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Como é que a gente faz samba enredo? Oh,
cara! Fazer samba enredo é dificil porque a
primeira coisa: vocé tem... O Martinho da Vila uma
vez falou uma palavra, sabe? Falou uma frase, eu
achei incrivel — Tu tem que namorar com o enredo,
tem que gostar do enredo, se tu ndo gostar, nao
adianta, fazer o que? Tu tem que gostar, alguma
coisa que te atrai que tu sabe que pode florir, sabe
como é? Tem que gostar, tem que namorar, como
Martinho da Vila fala.

Albertino Garcia
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RESUMO

PUGET, Dayse. Titulo: Amanheceu, Paid’égua! O Sonho Cabano faz Samba de Enredo No
Carnaval Paraense. 2016. 202 fls. Dissertacdo (Mestrado em Artes) — Programa de Pds-
Graduacdo em Artes, UFPA, Belém.

A proposta desta pesquisa tem como foco 0s processos criativos de trés sambas de
enredo compostos para trés escolas de samba de Belém do Para: Amanheceu (1985), do
Grémio Recreativo Jurunense Rancho Ndo Posso Me Amofind,; Paid’égua (1986), do
Império de Samba Quem S&o Eles, e Sonho Cabano (1985) da Escola de Samba
Académicos da Pedreira. O objetivo geral € investigar aspectos dos processos criativos
destes sambas. Em se tratando de uma pesquisa cujo objeto esta inserido em escolas de
samba, ela se embasa no contexto da Etnomusicologia a partir do olhar de tedricos que a
fundamentaram. Os objetivos especificos visam: conhecer a trajetdria artistica dos
compositores dos sambas objetos do projeto; verificar os aspectos histdricos das trés
escolas de samba ja referidas e analisar os trés sambas enredo. Para tanto, levou-se em
consideracdo as trajetorias artisticas dos seus compositores, o histérico do carnaval em
Belém do Para e das trés escolas de samba onde os sambas enredo tiveram suas origens.
O processo metodoldgico apoiou-se em levantamento bibliografico relativo as areas do
conhecimento que abrangem: carnaval, carnaval paraense, histéria oral,
etnomusicologia, samba, samba de enredo, ditadura militar e Cabanagem. Procedeu-se
levantamento documental em jornais, revistas e periddicos em busca de subsidios
incluindo imagens. O trabalho de campo foi dirigido para a elaboracdo de entrevistas
semi estruturadas que foram realizadas com os compositores dos trés sambas de enredo
e também com algumas pessoas que, embora ndo estejam no rol dos compositores,
apresentam trajetérias marcantes no carnaval paraense. ApOs a obtencdo dos dados
procedi a analise dos sambas e dos processos criativos dos seus compositores.

Palavras-chave: Samba enredo. Processos criativos. Escolas de samba. Carnaval
paraense.
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ABSTRACT

PUGET, Dayse. Titulo: Amanheceu, Paid’égua: O Sonho Cabano faz Samba de Enredo
no Carnaval Paraense, 2016. 202 fls. Dissertacdo (Mestrado em Artes) — Programa de
Pds-Graduacdo em Artes, UFPA, Belém.

This research focuses on the creative process used to compose three samba
themes of Belém do Para samba schools: Amanheceu (1985), Grémio
Recreativo Jurunense Rancho ndo posso me Amofina; Paid'égua (1986),
Samba Empério quem séo eles, and Sonho Cabano (1985) Academicos
Escola de Samba da Pedreira. The overall goal is to investigate aspects of the
creative processes of these sambas. Since the studied object is samba schools,
it was grounded in the context of Ethnomusicology and from the theorists
perspectives. The specific objectives are to: To know the artistic career of the
composers of the sambas mentioned, to check the historical aspects of the
three samba schools, and analyze the three samba themes. Therefore, we took
into account the artistic trajectories of their composers, carnival history in Belém
do Pard and the three samba schools where the samba themes had their
origins in. The methodological process relied on literature on general carnival,
paraense carnival, oral history, ethnomusicology, standard samba, samba
themes, military dictatorship and Cabanagem movement. The research was
also based on documentary survey in newspapers, magazines and periodicals
in order to obtain grants including images. The field work was directed to the
development of semi-structured interviews with not only the composers of the
three samba themes but also some people who although not on the list of
composers, show marked paths in Para carnival. After obtaining the data, the
analysis of the sambas and the creative processes of their composers was
proceed.

Keywords: Samba theme. creative process. Samba schools. Para carnival.
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INTRODUCAO

Madrugada de um dia qualquer do ano de 2001. Acordei repentinamente com
uma sensacdo estranha. Quis continuar a dormir. N&o consegui, porem. ApGs um tempo
sem sucesso, sai da cama e do quarto. Fui a sala e deitei no sofad. A sensacdo foi se
revelando como saudade. Aos poucos, me Vi crianca bem pequena. Estava sentada na
Praca da Republical. As imagens inicialmente nubladas, aos poucos foram se tornando
cada vez mais claras. Fechei os olhos e paradoxalmente fui revendo cenas carnavalescas
assistidas por mim naquele lugar.

Eu devia ter talvez quatro anos de idade. O local era um daqueles de dia de
batalha de confete. Uma irrequieta tia, logo cedo, me avisava: “Hoje vou assistir o
desfile das escolas, mas ndo vou levar nenhum rabo comigo”. Sabia que era comigo a
questdo. Comecei a chorar.

Afinal também queria ir e ndo aceitava que meus irmdos mais velhos fossem, e
eu ndo. De tanto chorar, minha tia aquiesceu minha companhia, ndo sem antes advertir
que “s6 venho embora quando a ultima escola desfilar, e quem tiver sono vai dormir na
calgada! ™.

Fomos para a praca. Torcia para que ndo me levassem de volta antes de ver
minha escola 0 Boémios da Campina — desfilar. O tempo do desfile entre uma escola e
outra era muito grande, por isso corria certo temor de que minha tia tomasse aquela
atitude, pois nossa casa estava bem proxima de onde estavamos.

N&o aguentei o sono, dormi. SO fui acordada pelo barulhdo da bateria da
escola do meu coracdo. Os tamborins, repiques, surdos se confundiam com o ritmo
acelerado do meu coracdo. Vi a comissao de frente; o porta estandarte. Fui vendo toda a
escola.

Sons e cores em profusdo. Uma maravilhal De primeira eu havia me
apaixonado pelo carnaval. Voltei para a cama; tentava chamar o sono, porém, as cores e

0S sons continuavam repercutindo em mim. Aos poucos, uma musica foi-se fazendo em

! Localizada no Bairro da Campina, foi inicialmente um terreno descampado a que chamavam Largo da
Campina, foi usado como cemitério de escravos e pessoas pobres. No século XVIII durante o periodo
colonial comportou um imenso armazém para guardar pélvora e toma a denominacdo de Largo da
Pélvora. Em homenagem a D. Pedro Il foi conhecido como Largo Pedro Il. Em 1878 passou a ter seu
nome definitivo pela construgdo do monumento a Republica em homenagem a troca de regime. Foi 0
intendente Antonio Lemos em 1878 que Ihe deu as belas caracteristicas que tem hoje. Disponivel em:
www.belemonline.com.br/site/index/php?option=com_contend&view=article&id=29:praca-da -
republica&catid=47pracas&Itenid=8
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minha cabeca, cujos versos diziam que: crianca fui e ndo sou mais, mas a saudade nem
com o tempo se desfaz.

Eu morava proximo a antiga Quinze de Agosto, hoje Avenida Presidente
Vargas. Conosco estava tia Bibi, irma da minha mde, louca por festas e eventos
culturais, desde que envolvessem musica e danga. Solteira e ndo tendo filhos, ajudava
minha mé&e na criagdo dos sobrinhos.

Tempo de carnaval, tia Bibi ao ouvir o primeiro toque de um surdo, corria para
a rua e, atras, os sobrinhos agarrados as suas saias. A Quinze de Agosto ficava
apinhada, e nés com tia Bibi, no meio daquele povo.

As batalhas de confetes se constituiam eventos de grande interesse. Vinha
gente de todos os bairros, enfrentando a chuva tdo comum em Belém e que aumenta
ainda mais nos meses em que ocorre o carnaval.

Eu era uma crianga pobre, de poucos brinquedos, que s6 0s ganhava em cada
Natal. Minhas roupas e sapatos eram suficientes para ir a escola e a missa dominical. A
casa gque nos acolhia, pequena, de porta e uma janela, podia ser chamada de velha.
Primeira filha, eu vivia cerceada por uma intensa e severa vigilancia de meus irmaos e
de meu pai. Tudo o que fazia era observado por eles. Todavia mesmo assim, encontrei
em um domingo de carnaval, uma brecha e ganhei o0 mundo em um improvisado bloco
infantil de “sujos”.

Burlando a vigilancia familiar, consegui reunir uma ddzia de amiguinhos para
sairmos a rua. Pintei a mim e a todos eles com carvdo. Cada um trouxe de sua casa uma
panela e uma colher de pau. Estava formado meu bloco e iniciamos nosso “monumental
desfile”. Ele era o Unico a desfilar na rua e estava sendo visto por todos. Foi a gldria.

Uma menina, vizinha nossa, rica e mimada, que ndo brincava nem falava com
gente pobre feito nds do bloco, torceu o nariz quando o bloquinho de tisnados de carvéo
desfilava em frente a sua janela. Tive a certeza de que ela estava morrendo de inveja de
tudo que eu tinha e era naquele momento. Anos mais tarde, compreendi o que talvez a
minha vizinha houvesse sentido.

N&o, evidentemente, a inveja pequeno-burguesa do dinheiro ou da
inconsciéncia politica (afinal, quem, no nosso mundo estd mesmo
preocupado com isso?), mas a inveja da alegria, da vontade de viver, de uma

energia e generosidade inesgotaveis que nem o trabalho em condigdes
miseraveis consegue liquidar. Esse é o paradoxo (MATTA, 1997, p.176).
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Esse fato, de a vizinha me ver passando livre, deslumbrante, me dava a
entender que o carnaval possibilitava, mesmo por alguns momentos, a gléria de poder
ser superior aos que tinham roupas, sapatos, brinquedos e uma boa casa para morar. Ali
eu reinava soberana.

Veio a adolescéncia, nela continuei minhas incursdes pelo carnaval, sempre
com o apoio e cumplicidade da minha tia. Tinha a sensagéo de liberdade que o carnaval
propicia, embora, no cotidiano, ndo fosse assim. Bastava ver a opresséo que a ditadura
militar trazia para o pais e particularmente para dentro da minha casa.

Meu pai tinha conviccdes de esquerda, por isso viviamos a cada momento o
temor de vé-lo preso. Em diversas madrugadas eu o ajudei a queimar livros
considerados subversivos. Queimavamos pagina por pagina e as colocdvamos no vaso
sanitario.

Lembro-me bem desses momentos, porque um dos quarteis usados pelos donos
do poder em Belém ficava na Rua Vinte e Oito de Setembro?, bem atras de nossa casa.

Afora isso, aos domingos da quadra momesca, iamos para a Praca da Republica
que, nessa época, era o reduto do carnaval. Circundavamos a praca por completo.
IniciAvamos na esquina da Osvaldo Cruz, iamos até a esquina da Av. Nazaré e de la
retornavamos.

Divertia-me muito com as figuras carnavalescas que se concentravam no
trajeto. Havia a morte, 0 morcego, o diabo, a noiva gravida gque, abandonada, exibia um
barrigdo prestes a dar a luz. Homens travestidos de mulher ostentando uma regido glatea
avantajada que provocava gargalhadas ao passar. Havia a impagéavel figura do Doutor
Passa 0 Pau. Essas e tantas outras figuras se misturavam as pessoas ndo fantasiadas,
como eu.

Durante o passeio pairava certa apreensdo, pois tinhamos que ter muito
cuidado, visto que, a qualquer momento, um esguicho de lanca perfume atingiria o olho
de alguém mais distraido, provocando dor fugaz, mas de grande intensidade.

O lanca perfume era o objeto do desejo de todas as criangas e adolescentes
daquela época. Inicialmente era fabricado em metal de forma cilindrica dourada,

esteticamente bonita. Depois, passou a ser de vidro.

2 Os locais das prisdes se concentravam na area central da cidade, durante o primeiro momento da
ditadura, antes da liberacdo do Ato Institucional n° 5 (1968). Locais como a 5*Companhia de Guarda, que
hoje abriga o espago da Casa das Onze Janelas, no bairro da Cidade Velha e no prédio da Central de
Policia, local em que existiu 0 DOPS em Belém. Atualmente nesse ponto funciona a Seccional Urbana do
Comércio. Disponivel em ufrgs.br/iluminatura/article/viewFile/100765848
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Também se jogava lanca perfume em alguém por quem se tivesse interesse em
um possivel namoro, ou em quem se tivesse algum tipo de magoa, raiva ou coisa assim.
Era comum se cheirar o liquido, o que causava um estado euforico.

Havia também os blocos de sujo. Seus componentes saiam com fantasias
improvisadas de papel crepom, roupas velhas, tisnados de carvdo e até vestidos com
jornais. Alguns folides nem se fantasiavam, iam de ‘“cara lavada”, mas, “cheios” de
bebida alcodlica, que era consumida largamente enquanto passavam pela avenida.

Alguns resquicios dos antigos corsos se faziam presentes. Carros alugados por
familias abastadas, ou caminhdes de capota. Traziam toda a familia e amigos.
Percorriam as ruas onde houvesse aglomeracéo carnavalesca.

Passado esse tempo, graduei-me em Medicina pela Universidade Federal do
Pard, mesmo que cultivasse o sonho de me dedicar a musica. Ter uma filha médica era a
realizacdo do desejo de meu pai, que também gostava de musica, mas achava que 0s
filhos deveriam ter uma formacdo em nivel superior.

Em sua visdo, ser musico ndo era uma profissdo rentavel, além do que, sendo
mulher, eu ainda estaria sujeita a comentarios pouco recomendados pela sociedade. Para
ele as artistas ndo tinham boa reputacdo moral.

Mesmo assim enveredei na mdsica: acordeom, violdo, sempre de maneira
furtiva. Aprendi a cantar ninando meus irmdos menores, repertérios que aprendia com
meu pai, que adorava me ouvir cantar.

Compunha desde crianca, mas nao tinha no¢cdo de como materializar aquilo que
vinha em minha mente a qualquer hora e em qualquer lugar onde estivesse, sem que eu
tivesse a intencdo de compor. Era como se a simples visdo de uma imagem da natureza
ou de um objeto fosse disparado um gatilho. Esse gatilho provoca em mim ainda hoje,
uma incrivel dor de cabeca e aumento da temperatura corporal que s6 desaparecem
quando termino de escrever a letra da musica.

Mais tarde, j& em meu segundo casamento (desta feita com um mdusico),
consegui transformar minhas ideias em musicas e passei a compor de forma mais
organizada. Minhas primeiras composi¢des desta nova fase foram selecionadas para
festivais estaduais, obtendo algumas premiacées.

O samba foi o género musical com que me identifiquei desde crianga. Aprendi
com meu pai 0s sambas de Noél Rosa, seu compositor preferido, e cresci cantando esses
sambas. Cheguei a compor alguns, sendo um deles Deixa Eu Ser Menino, premiado em
3° lugar no 1° Festival de Musica da UFPA.



16

Conclui o curso técnico em flauta transversal pelo Instituto Estadual Carlos
Gomes, entretanto optei pela percussdo popular. O pandeiro, o tamborim, o afoxé e o
xequeré passaram a integrar de forma efetiva a minha musicalidade, justamente pela
minha preferéncia pelo samba. Um deles, Eu fago samba, - ainda inédito, tem na letra, o

resumo do que este género musical representa na minha vida:

Eu faco samba
Eu fago samba porque € de coracao
Faco outras coisas, mas por obrigacao
Acredite ou nédo

No samba eu elevo meu astral
Viver sem samba é viver muito mal
Por isso eu canto e faco samba sim

Acho que o0 samba até nasceu pra mim

No samba eu me sinto a vontade
Sambar pra mim, € ter felicidade
Por isso eu canto e fago samba sim
Acho gue 0 samba até nasceu pra mim

O carnaval sempre me trouxe uma intensa alegria, mas ndo me satisfazia
somente assistir os desfiles, queria desfilar no asfalto, ouvindo a marcacdo do surdo
bem de perto, sambar e cantar o samba de enredo da escola.

Em 2001 materializei esse sonho ingressando na ala da harmonia da extinta
Organizacdo Nao Governamental Tradicdo Guamaense e com ela ganhei o
tricampeonato. Eu era a unica mulher a compor a ala da harmonia, fazendo a 22 voz no
samba de enredo.

Esta experiéncia me revelou os bastidores da escola, onde os puxadores dos
sambas sdo em quase sua totalidade representada por figuras do sexo masculino. Para
fazer parte desta ala, foi preciso muita determinacdo e forca de vontade.

Na Tradicdo Guamaense observava 0s ensaios da bateria, mestre sala e porta
bandeira e comissdo de frente, e minha paix@o pelo carnaval tomou novos rumos. A
estrutura da escola e o aprendizado do samba de enredo me levaram a procurar melhor
entender todo o trabalho que antecede o desfile de uma escola de samba.

Nada, entretanto, foi mais emocionante que desfilar na avenida, vestindo as
cores da escola, cantar, suar, dancar e chorar de emocao e ver o sol nascer em plena

avenida do samba.
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Em 2010 participei do Primeiro Festival de Marchinhas Carnavalescas do
Estado do Par& concorrendo com duas mdsicas. Eu era a Unica representante feminina
no evento, e para meu desespero, Pé Direito uma das duas musicas, seria a primeira na
ordem de apresentacao.

Cantei Pé Direito e meu amigo Cleison Duarte cantou Réquiem Para o
Carnaval. Fui duplamente premiada, com o 1° lugar com Pé Direito e 0 3° lugar com o
Réquiem. Pé Direito é uma musica de estimulo a vida, mas Réquiem Para o Carnaval

traz a nostalgia dos antigos carnavais dos quais nunca esqueci, eis a letra:

Hoje, hoje eu vou dancar.

Com a fantasia que eu ganhei da minha avo
Vou me enrolar em serpentinas
Lambuzar em purpurina e sair dan¢ando so.
Hoje o que eu sinto na verdade
E muita, muita saudade dos velhos carnavais
A méscara fazia 0 anonimato pra se sair do recato
E ser apenas, mais um
Onde anda a minha poesia que no carnaval fazia
Se sonhar na multiddo
Acordem pierros e colombinas
Porque a saudade reina em nossos coracoes.

Também em 2010 participei do grupo cénico Cantores Contemporaneos -
Projeto de extensdo da UFPA- PROEX, coordenado pela professora e doutora da
Universidade do Estado do Para - Ana Souza.

Esse projeto denominado O Abre Alas, apresenta um repertério de antigos
carnavais. Este trabalho foi deveras importante, nele relembrei musicas que havia
aprendido com meu pai que ja fez sua grande viagem.

O carnaval parecia ndo me deixar de lado, em 2013 fui procurada por um
grande amigo, o compositor Daniel Bastos, meu parceiro em algumas composicoes,
para compormos um samba de enredo para o festival do Império de Samba Quem S&o
Eles para o carnaval de 2013%. N&o fomos os vencedores, mas a experiéncia foi muita
valida. Além de compor, passei a cantar em alguns eventos, principalmente no

Uirapuru, grupo musical de samba e choro, onde iniciei pesquisas musicais

3 Aceitei o convite como uma nova e empolgante experiéncia. Fiz um samba tendo como parceiros além
de Daniel Bastos, Cizinho e Diego Xavier. O enredo era Ser paraense, me colocando frente a frente com
0 que acontece nos festivais de samba de enredo, onde ocorrem rivalidades e desentendimentos na luta
pela fama de ser o compositor que vai colocar seu samba na avenida.
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relacionadas aos sambas de grandes compositores como Noél Rosa, Cartola, Nelson
Cavaquinho, Zé Kéti, Ivone Lara e tantos outros.

Como integrante deste grupo musical participei ativamente de Vvarios
momentos do Festival Internacional de Musica do Para, promovido pela Fundacao
Carlos Gomes e pelo Governo do Estado, como cantora, percussionista e pesquisadora
musical.

Minhas composic¢des musicais ndo se referem somente ao samba e carnval. Em
2015 participei da 3?2 Etapa da 142 edicdo do Festival de Musica do Servidor Publico
(SERVIFEST), realizada em Belém-PA, como compositora e intérprete, com a masica
autoral (valsa) Descompasso da Espera.

O carnaval entrou na minha vida académica quando estava na graduagéo em
musica. Em determinado momento fui avisada que, deveria pensar e escolher um tema
para 0 meu Trabalho de Conclusdo de Curso. O tempo se esgotou e em sala de aula a
professora perguntou qual o meu tema, e como num filme revivi 0os meus momentos
carnavalescos e, de supetdo, falei que seria sobre carnaval®.

Em 2013 decidi me afastar definitivamente da Medicina me dedicando somente
para o0 mestrado. Minha decisdo foi motivada pela necessidade de maior disponibilidade
de tempo e também por problemas de satde.

No inicio de 2014 ingressei no Grupo de Pesquisa Musica e ldentidade na
Amazonia — GPMIA. Este grupo criado em 2007 é coordenado pela Dra. Liliam Barros
Cohen e é vinculado ao Programa de P6s-Graduacdo em Artes da Universidade Federal
do Para — UFPA e tem como objetivo fomentar e produzir conhecimentos sobre as
praticas musicais diversas da regido amazonica.

Este grupo se constitui em uma iniciativa pioneira na area de Etnomusicologia
tanto na UFPA quanto na regido Norte e integra ndo sé a Etnomusicologia como

também a Musicologia Historica.

4 O carnaval e o samba de enredo aconteceram em minha formagéo académica como processo de incluséo
social no projeto do Ponto de Cultura do Grémio Recreativo Escola de Samba Piratas da Batucada, escola
de samba do populoso Bairro da Pedreira em Belém do Para. Este projeto tinha entre seu publico alvo
criangas de 7 a 14 anos em situacdo de risco social, através de oficina de aprendizado dos toques de
percussdo dos instrumentos de bateria de escola de samba. Durante seis meses aproximadamente
vivenciei uma experiéncia Unica ao conviver com elas durante as oficinas que aconteciam sempre aos
sdbados. Pude ver o talento e a determinacdo daqueles meninos humildes, alguns apresentando
crescimento abaixo da idade, mas que, percutiam os instrumentos com seriedade determinacdo e adultos.
Com eles compartilhei maravilhosos momentos que ficaram para sempre em minhas memédrias. Encantei-
me com 0S seus toques percussivos, pela primeira vez pude ver e ouvir de perto cada instrumento
individualmente, em conjunto e a importancia de cada um deles na formacéo da bateria de uma escola de
samba. Conversar com 0s meninos sentir a paixdo deles pelo carnaval me contagiou e tal forma que
chorei ao apresentar esta experiéncia na defesa do meu TCC (Nota da autora).
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O GPMIA funciona como um centro de referéncia no estudo da musica
indigena como um todo. Também comporta um acervo constituido pelos trabalhos de
Etnomusicologia realizados individualmente pelos alunos na elaboracdo de suas
dissertacdes de mestrado.

Consolidando e dando apoio ao GPMIA, foi criado em 2010 o Laboratorio de
Etnomusicologia da UFPA. O Laboratério de Etnomusicologia (LabEtno) realiza a
conservacao e acervo de documentos audiovisuais originados do GPMIA, GEMAM e
GEMPA, se constituindo como uma iniciativa pioneira na area de Etnomusicologia da
Universidade Federal do Para.

O Grupo de Estudos Musicais na Amazbnia (GEMAM) é cadastrado no
diretério de grupos de pesquisa do CNPqg e tem certificacdo pela Pro-Reitoria de
Pesquisa e Pos-Graduacdo da Universidade do Estado do Pard (UEPA), desde o ano
novembro de 2010. E coordenado pelo professor e Doutor Paulo Murilo Guerreiro do
Amaral.

Participam deste grupo: docentes e discentes dos cursos de Licenciatura Plena
em Musica e em Letras desta instituicdo educacional, além de pesquisadores externos
vinculados ao Programa de Pds-Graduacdo em Artes (PPGARTES) da Universidade
Federal do Pard (UFPA), docentes e discentes do curso de letras da UEPA e
pesquisadores da UFPA.

O GEMAM desenvolve projetos de pesquisa e realiza estudos dirigidos na area
de Etnomusicologia além de organizar eventos cientificos com regularidade.

O GEMPA criado em 2012 e coordenado pela professora e Doutora Sonia
Chada, é um grupo de estudos que se propde a investigar, e produzir conhecimentos
sobre diversas praticas musicais que existem no Pard. Para tanto, trabalha com duas
linhas de pesquisa: Praticas Musicais; Teorias e Interfaces Epistémicas em Artes.

O principal projeto deste grupo é Pratica musical no Para, que se constitui em
uma pratica continua que abriga varios subprojetos de pesquisa, de extensdo e
iniciativas provenientes das disciplinas da graduacdo e pés-graduacdo. No ano de 2013
o projeto foi aceito para a realizagéo de pds-doutorado no PPGA/IFCH/UFPA.

Iniciei minhas pesquisas no GPMIA com o artigo Os Blocos e as Escolas de
Samba: a resisténcia do Carnaval em Belém do Para, que foi apresentado e publicado
no Simposio Internacional de Musica na Amazonia realizado em Manaus em 2014.

Este trabalho se constitui em um mapeamento dos blocos e escolas de samba

que desfilam atualmente em Belém do Pard demonstrando a resisténcia da tradi¢do do
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carnaval em Belém. Durante 0 mestrado participei ativamente do grupo de estudos do
GPMIA

Em 2014 ingressei no Mestrado do PPGARTES. Passei entdo a desenvolver
atividades no Laboratorio de Etnomusicologia. Participei como palestrante, no | Ciclo
de palestras deste laboratorio com o projeto de pesquisa Amanheceu, Paid’égual! O
Sonho Cabano faz Samba de Enredo no Carnaval Paraense em 05/11/2015. O mesmo
projeto foi apresentado em 11/12/2015, na Il Jornada de Etnomusicologia.

Este projeto se constitui na minha dissertacdo de mestrado. Um dos fatores que
me levou a esta escolha foi 0 meu processo de composi¢do musical associado a vontade
de conhecer o processo composicional de sambas de enredo.

Escolhi para tanto os sambas enredos: Amanheceu, Paidégua e Sonho Cabano.
As escolhas destes sambas sdo justificadas: Amanheceu por se inserir na luta pelas
Diretas J4, aléem de ter me cativado pela beleza da melodia e letra; Paidégua por ser um
vocabulo de uso generalizado entre o povo paraense do qual fago parte, e Sonho Cabano
por tratar de um episodio histérico paraense que embora tenha causado um grande
impacto na vida dos paraenses, ainda ndo é suficientemente estudado.

O carnaval também me inspirou porque, assistindo um video na disciplina
Etnocenologia, onde Dona Zica, mulher do compositor Cartola frente a pergunta “O que
o carnaval lhe proporcionou? . Ela responde: “A vida! ” (JABOR, 2009).

Com relacdo ao meu acervo, durante o mestrado participei da ANPPOM em
2015, evento realizado em Vitoria, no Espirito Santo. Neste evento apresentei meu
projeto de pesquisa Amanheceu, Paid’égua! O Sonho Cabano Faz Samba de Enredo no
Carnaval Paraense. Em dezembro de 2015 no VII Férum Bienal de Pesquisa em Artes
— Pele da Arte, realizado em Belém do Para, apresentei a comunicacéo de titulo - Sonho
Cabano: histéria tragica em samba de enredo. Estes dois trabalhos também ja foram
publicados.

Fazendo parte da programacdo Il Gira de Artistas-Pesquisadores do Grupo
Tambor — Grupo de Pesquisa em Carnaval e Etnocenologia liderado pelo Dr. Miguel
Santa Brigida®, apresentei a palestra de titulo: Amanheceu! Paid’égua, Um Sonho

Cabano Faz Samba de Enredo no Carnaval Paraense em 25 /9/2015.

° Entre seus trabalhos publicados relacionados ao tema carnaval encontram-se a dissertacdo de mestrado
pela universidade da Bahia - UFB de titulo — O Auto do Cirio: drama, Fé e Carnaval em Belém do Para
(2003) e como tese de doutorado também pela Universidade da Bahia - O Maior Espetaculo da Terra: o
Desfile das Escolas de Samba do Rio de Janeiro como Cena Contemporanea na Sapucai (2007).
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O grupo em questdo é coordenado pelo professor e pos-doutor em Artes
Cénicas, Miguel Santa Brigida, tendo como colaboradora a professora e doutora Ana
Flavia Mendes Sapucahy.

O TAMBOR desenvolve desde 2008 pesquisas dirigidas ao carnaval em seu
processo historico, sua espetacularidade e os varios processos criativos dentro das suas
diversas linguagens. Este grupo tem parcerias com a UNIRIO, a UFBA e a UERJ e
promove suas agdes na graduacgdo, mestrado e doutorado.

A Etnocenologia é uma disciplina nova e transdisciplinar proposta em 1995 e
registrada no V Coloquio Internacional de Etnocenologia que se realizou em Salvador
Bahia no periodo de 25 a 29 de agosto de 2007. Esta nova disciplina abarca diversos
estudos a partir do cénico.

Os estudos da cena, ai inclusas as diversas formas espetaculares envolvendo
o0 teatro, a danga e a mdsica, serviriam para situar, de forma estrutural e
coordenadas, as caracteristicas do treinamento dos executantes (artistas ou

especialistas da cena), de seus modos especificos de apresentacdo publica e
das variantes de fruicdo e recepcéo desses fendmenos (BIAO, 2009, p. 89).

Além desses objetos de estudo, a Etnocenologia tem outros objetivos quais
sejam: contribuir para a discussdo da ética e seus valores; dos valores estéticos e
politicos que estdo associados as diversas formas cénicas espetaculares, afirmando desta
forma o carater de intencionalidade da “variacdo dos estados de consciéncia, tanto
individuais quanto coletivos, necessarios para a identificagdo dos fendmenos da cena”
(BIAO, 2009, p. 89).

Incluir o desfile das escolas de samba nos estudos da Etnocenologia € bem

justificado nesta afirmacéo.

O Maior Espetdculo da Terra, em sua concep¢do contemporanea de cortejo
dramatico, apropriou-se, portanto, de maneira definitiva, dos principais
processos, técnicas, teorias, pesquisas e principalmente dos importantes
nomes da cena teatral, coreografica e performatica do Brasil que,
incorporados a sua criacdo, o credibilizam-no, redimensionam e projetam
para 0 mundo todo como uma pratica artistica e cénica sem precedentes ou
similares em nenhum outro lugar, abrindo um denso espaco para outras
futuras experimentacdes (SANTA BRIGIDA, 2007, p.150).

Um dos pilares da Etnocenologia é o PCHEO - Praticas e Comportamentos
Humanos Espetaculares Organizados, que comporta trés Subgrupos: Artes do

Espetaculo, Ritos Espetaculares e Formas Cotidianas de Papéis Sociais. O Carnaval é a

arte da espetacularidade.
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O termo espetacularidade diz respeito a algumas intera¢des humanas onde “se
percebe a organizacédo de acOes e do espaco em funcgéo de se atrair e prender a atencdo e
olhar de parte das pessoas envolvidas. Ai entdo, de modo — em geral - menos banal e
cotidiano que no caso da teatralidade...” (BIAO, 2009, p. 44).

O desfile das escolas de samba se constitui em um espetaculo onde “atrair e
prender a atengdo e olhar das pessoas envolvidas” se configure em um fendmeno de
grandes proporc¢oes, justificando o seu estudo de forma abrangente e multidisciplinar.

Na disciplina Seminarios Avancados Il Oralidade, iniciei uma série de
entrevistas com o compositor Osvaldo Garcia, quando passei a conhecer outra forma de
conhecimento: o fato real contado por quem o vivenciou, com naturalidade, sem
censuras, sem barreiras, ouvindo sua prépria voz, em uma viagem ao passado. Passei a
alicercar minha pesquisa a partir destas entrevistas.

O projeto foi se estruturando e finalizou desta forma: Titulo: Amanheceu,
Paid’égua! O Sonho Cabano Faz Samba de Enredo No Carnaval Paraense. Objetivo
geral: investigar os aspectos dos processos criativos dos sambas de enredo: Amanheceu,
Paidégua e Sonho Cabano. Objetivos especificos: Conhecer a trajetoria artistica dos
compositores dos sambas objetos do projeto; Verificar o historico das escolas de samba
Grémio Recreativo Jurunense Escola de Samba N&o Posso Me Amofina (Rancho),
Império de Samba Quem S&o Eles e Escola de Samba Académicos da Pedreira e,
finalmente, Analisar o processo criativo dos trés sambas da pesquisa.

O estudo da composicdo musical, incluindo a de samba enredo ndo pode
prescindir da Etnomusicologia, uma ciéncia que aparece justamente como a necessidade
que foi se estabelecendo no curso do tempo, quando pesquisadores procuravam
respostas que provinham de indagac6es a respeito da musica e sociedade.

A historia da Etnomusicologia é marcada por episddios ou marcos. O primeiro
deles é referente ao musicdlogo austriaco Guido Adler (1855-1941). Adler, além de ter
se licenciado e doutorado na éarea de Direito e Filosofia em Viena, graduou-se e
dedicou-se inteiramente a musica; em finais do século XIX e escreve em 1885, o artigo
de titulo: “Delimitacdo, método e finalidade da Musicologia”, e que ¢ publicado na
Revista Quadrimestral de Musicologia (CHADA, 2011).

Uma nova e extremamente importante sub-regido desta parte sistematica € a
Musikologie, isto &, a Musocologia Comparada, cuja tarefa € comparar a producao

tonal, especialmente os canticos folcloricos dos diferentes povos, paises e territorios,
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com proposito etnografico e classifica-la, na sua diversidade, de acordo com suas
caracteristicas (ADLER, 1885, p.14, apud BASTOS, 2013, p.36).

Entretanto, somente apos setenta anos, é que a Etno-musicologia sera definida
ainda com a grafia do hifen, através do holandés Jaap Kunst (um dos pioneiros nos
estudos das musicas javanesa e balinesa) e sO aparece como um termo Unico apos a
Segunda Guerra Mundial (CHADA, 2011). Desta forma, Kunst define e estabelece as
finalidades da Etno-musicologia.

(...) principalmente a musica e os instrumentos de todos 0s povos ndo
europeus, incluindo tanto os chamados povos primitivos quanto as nagdes
civilizadas orientais. Muito embora esta ciéncia naturalmente faca incursées
repetidas no campo da musica europeia, esta é, em si mesma, s6 um objeto
indireto de seu estudo (KUNST,1950, p.7, apud BASTOS, 2013, p. 38).

Uma das possibilidades que tornou possivel a materializagdo dessa disciplina
foi a invencdo do fondgrafo por Tomas Edison em 1877. Esse aparelho possibilitou
objetivamente a fixacdo e reproducdo do som durante as pesquisas de campo.

As gravacOes, que foram feitas através do fondgrafo em expedicGes por
diversas partes do mundo, se constituiram em um acervo cientifico para a Musicologia e
permitiram substituir a presenca dos sujeitos das sociedades estudadas por registros
sonoros (BASTOS, 2013).

A Etnomusicologia chega desta forma a fase considerada moderna em 1950,
entretanto de forma ainda incipiente visto que s6 a partir de 1960 € que ela inicia o
processo de conceituacdo de suas bases (BEHAGUE, 1992). Outros pesquisadores
proporcionaram impulsos para a consolidacdo da Etnomusicologia, Blacking (2001) é
um deles e é dele a definicdo da musica como “sons humanamente organizados ®”.

Ainda é possivel que se associe esta area do conhecimento ao estudo da musica
de povos exoticos ou de “povos tradicionais”, entretanto embora exista o termo Etno
que poderia se relacionar a etnia, esse termo atualmente ja ndo tem esse significado’.

A Etnomusicologia hoje estuda, além da musica dos povos primitivos, a
musica dos povos exoticos, a masica das culturas orientais. Tambeém é seu objeto: a
masica tradicional ou folclorica, e, mais recentemente, a musica das minorias
relacionadas ao rural e urbano, onde se inclui além de outros géneros musicais, 0 samba
(CHADA, 2011).

¢ Sonido humanamente organizado. Traducéo da autora.
" O termo “etno” se refere 4 etnografia (Nota da autora).
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O objeto de estudo da Etnomusicologia tem sido sempre discutido e
redefinido. Num primeiro momento, imaginou-se que sua area de
abrangéncia eram as culturas fora da tradicdo europeia ocidental, excluiam-
se, entdo, 0s géneros musicais populares do mundo ocidental. Depois,
procurou-se focar seu objeto de estudo nas tradicGes musicais de povos ndo
letrados ou naquelas que eram transmitidas oralmente. Segundo o verbete
‘Etnomusicologia’ do The New Grove Dictionary of Music and musicians
(Krader, 1980:275-82), ela hoje foca musicas em contextos locais e globais
(CHADA, 2011, s/n).

Apos a definicdo do objeto de pesquisa, iniciei o levantamento bibliografico
que teve como foco, as obras de teoricos de referéncia na &rea da Etnomusicologia:
Alan P. Merriam (1964) Anthony Seeger (1977); Bruno Nettl (1983); Gerard Béhague
(1992); John Blacking (2001); Rafael José Menezes Bastos (2013) e Sonia Chada
(2011) entre outros,

Realizei o levantamento bibliografico dos temas: carnaval (Blass, 2007;
Ferreira, 2004; Galvdo; 2009; Moraes, 1987; Prass, 2004); carnaval paraense (Manito,
2000; Oliveira, 2006); samba (Cabral, 2011; Matta, 1997; Mussa e Simas, 2010; Prass,
2004; Sandroni, 2001; Siqueira, 2012; Vianna, 2002) e samba de enredo (Mussa e
Simas, 2010; Ortiz, 1998).

Para o conhecimento da Ditadura Militar e da Cabanagem foi necessario
também levantamento bibliografico em jornais, revistas, palestras e livros. Entre os
autores destaquei Moreira (2012).

Utilizei no trabalho de campo entrevistas semiestruturadas com 0s
compositores dos sambas enredo e outras personalidades que julguei de importancia
para a realizacdo da pesquisa que se embasa na oralidade, tendo como referencial
tedrico Meihy (2011).

As entrevistas se reportaram principalmente ao contexto cultural vivenciado
pelos compositores: familia, onde nasceram, onde se criaram quais as referéncias
musicais de cada um, suas iniciacbes musicais, suas obras, suas relacdes artisticas com
o0 carnaval e 0 samba enredo e 0s seus processos composicionais.

As entrevistas foram transcritas dos audios, levadas para os entrevistados para
que fizessem suas correcOes e colocacGes, e posteriormente foram autorizadas para
publicacGes. Este material passou a constituir meu acervo no LabEtno.

Ainda no trabalho de campo realizei pesquisas de documentos, jornais, revistas
e acervos particulares de personalidades do carnaval paraense. As fotos realizadas por
mim foram catalogadas juntamente com as pesquisadas em jornais, revistas e outras

fontes.
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A pesquisa estd dividida em uma introducdo e trés capitulos: No primeiro
capitulo trago um historico do carnaval, do carnaval em Belém do Parg, da formacéo das
escolas de samba de Belém do Para e do historico da fundacao das trés escolas de samba
onde os sambas enredo da pesquisa tiveram origem: Grémio Recreativo Social
Jurunense Rancho Nao Posso Me Amofina; Associacdo Cultural Recreativa e
Carnavalesca Império de Samba Quem S&o Eles e o Grémio Recreativo Cultural e
Social Académicos da Pedreira.

No segundo capitulo abordei: os compositores de samba enredo, iniciando pela
atividade composicional dentro dos conceitos dos ethomusicélogos que fundamentaram
esta ciéncia. Destaquei os etnomusicologos ja referidos, além de outros tedricos
envolvidos com a tematica da composi¢do musical, entre estes Langer (2011). Abordei
0 processo de composicdo musical em parceria nos sambas enredo da pesquisa.

Finalizando este capitulo fiz uma retrospectiva da vida artistica dos
compositores dos sambas da pesquisa, utilizando suas entrevistas e as obras de Manito
(2000) e Oliveira (2006), além de entrevistas com personalidades ligadas ao carnaval
paraense.

No terceiro capitulo me reportei ao samba e ao samba de enredo, incluindo o
aparecimento deste subgénero em Belém do Pard. Em seguida passei a considerar os
fatos que determinaram a escolha dos enredos, a verificacdo do processo composicional
de cada samba objeto da pesquisa e a analise dos trés sambas enredo.

Concluindo, apresento consideragdes finais dos trés capitulos, fazendo um link
com o processo composicional dos sambas da pesquisa, a luz das pesquisas em

Etnomusicologia.
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CAPITULO 1 - ESCOLAS DE SAMBA EM BELEM DO PARA

1.1 BREVE HISTORICO DO CARNAVAL E SUA INSERCAO EM
BELEM DO PARA

Existe no Brasil a suposicdo de que durante o carnaval nada do que acontece
é sério. E curioso, para dizer o minimo, que essa seja a crenca popular,
porque na verdade muitas instituicBes civis ttm mudado e desaparecido, ao
passo que esses grupos carnavalescos, pobres, imprecisos e despretensiosos
continuam com seu antigo vigor, dando uma enorme impressdo de
perpetuidade, como alias, cabe as corporacdes (MATTA, 1997, p. 122).

Ponto de referéncias, discussdes, preferéncias e até aversdes, o carnaval
brasileiro continua acontecendo. E fato que, gostando ou n&o, o povo brasileiro aguarda
o0s esperados trés dias (que na verdade séo cinco, se contarmos o sdbado e a quarta feira
de cinzas) para dar vazdo ao que tanto planejou, ndo s6 a participagdo no carnaval
propriamente dito como também retiros espirituais, descansos, colocacdo da agenda em
dia, viajens a praia ou ao campo. Convém enfim, aproveitar a0 maximo esses dias.

A excecdo fica por conta de uma parcela do povo brasileiro, que expressa forte
desejo para o fim desses dias de carnaval, e usa para isso principalmente, as redes
sociais e as conversas em familia. Os motivos para tal comportamento sdo diversos,
entretanto, o carnaval ndo deve ser considerado somente como uma forma de lazer, uma
pausa para o descanso ou um momento para melhorar as condi¢cdes econdmicas de
muitos brasileiros.

Para quem o carnaval representa a materializacdo da folia, da danca e dos
prazeres da bebida “[...] temos um momento especial: fora do tempo e do espaco,
marcado por agdes invertidas; personagens, gestos e roupas caracteristicas” (MATTA,
1997, p. 29).

O carnaval é objeto de pesquisas e de discussdes que tentam decifrar “[...] seu
proposito, sua significacdo, sua origem, sua autenticidade e, sobretudo, suas
metamorfoses” (GALVAO, 2009, p. 28). Estas diversas abordagens interessantes e
multifacetadas englobam as mais distintas areas do conhecimento: Antropologia,
Sociologia, Histdria, Etnomusicologia, Etnocenologia, Danca, Musica, Literatura,
Filosofia, Cinema.

Seja em seus aspectos historicos, socioldgicos, antropologicos, seja pelo

aspecto do ritual, pela arte em suas diversas faces que abarca a musica, a danca, o teatro,



27

as artes visuais e outras manifestacdes o carnaval se apresenta como um vasto cenario
passivel de pesquisas que, tentam transpor o conceito reducionista de uma festa profana,
possibilitando visOes abrangentes perpassando suas diversidades.

O carnaval é uma festa popular que ocorre em todo Brasil, mesmo existindo
diferencas de como ele se apresenta nas diversas regides. As reportagens televisivas
durante a quadra carnavalesca ddo conta que, no Rio de Janeiro, por exemplo, ainda
permanecem algumas estruturas antigas tradicionais, como as escolas de samba.

Ja na Bahia, ao lado de estruturas mais arcaicas o carnaval se processa
principalmente com os trios elétricos e 0 que se conhece por axé. Em Pernambuco,
permanece a tradi¢do do frevo e do maracatu.

De todo modo, a origem do carnaval esta relacionada aos rituais dos povos
primitivos, gregos, africanos, egipcios, romanos, mesopotamicos e tantos outros, em
suas diversas manifestagdes que ‘““serviam para reafirmar a ordem dos grupos sociais”
(FERREIRA, 2004, p. 18).

Naqueles rituais, jA se observa uma caracteristica marcante, que tem sido
objeto de estudos mais aprofundados de pesquisadores como Burke por exemplo. Uma
dessas inversfes mais famosas se processava em Esparta, onde 0s meninos, apds
exercicios no aprendizado da cidadania, se fantasiavam com trajes de mulheres, de
velhos ou de satiros, realizando encenacBes obscenas, onde se bebia e cantava
(FERREIRA, 2004).

Assim o ritual se constitui em uma forma de abordagem bastante usada nas
pesquisas sobre o carnaval.

O rito, assim, entre outras coisas, pode marcar aquele instante privilegiado em
que buscamos transformar o particular no universal (comemoracao, por exemplo, nossa
independéncia de uma nacdo matriz, colonizadora); o regional no nacional (quando
festejamos um santo local que, naguele momento, pode representar todo o pais); o
individual no coletivo (como ocorre numa festa de aniversario, onde a énfase é colocada
nas relagdes entre geragfes) ou ao inverso, quando diante de um problema universal
mostramos como resolvemos, nos apropriamos dele por um certo angulo e 0 marcamos
com um determinado estilo (MATTA,1997, p. 31).

Para Peter Burke®, o carnaval vai muito além da diversio: “[..] é a

representacdo do mundo de cabeca para baixo, situacdes invertidas. As fantasias

8 Revista Peregrino. Ribeirdo Preto, S. P. 2004.
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permitem que se troquem os papéis em uma desordem institucionalizada em rituais de
inversao”.
Um momento especial, onde tudo pode ocorrer; ou seja, sociologicamente,
um periodo em que o mundo social fica pleno de potencialidades e deixa de
ser focalizado por meio de seus moderadores sociais ordinarios (como,
profissdo, bairro, riqueza, poder etc.) (MATTA, 1997, p. 163).

Ainda atualmente, como na antiguidade, presenciam-se em algumas formacdes
carnavalescas, homens se vestindo de mulher e as mulheres, de homem. Também
acontece esse caso de inversdo quando pessoas de baixo poder aquisitivo usam fantasias
de principes, reis, e de outras figuras que representam status, como se quisessem
personificar, nestas figuras, o que gostariam que fossem pelo menos enquanto dura a
ilusdo do carnaval. Alguns compositores usam a inversdo em tema de mdusica, por
exemplo: “de rei, ou de pirata, ou jardineira e tudo se acabar na quarta feira”.

Falar da origem e evolucdo do carnaval se constitui um longo e complexo
processo por todas as linhas de pesquisa que ele permite. Antes, porém que possamos
chegar a sua insercdo no Brasil € pertinente dar um rdpido mergulho na histéria e
conhecer a respeito do carnaval de Roma nos finais do século XIII, onde se destaca “a
rudeza das brincantes populares as diversdes aristocraticas dos mandatarios da Igreja”
(FERREIRA, 2004, p. 50).

Com relagdo ao carnaval romano, o escritor alemdo Goethe o relatou, quando
esteve em Roma em 1790. Esse relato se constitui em uma ‘“das mais minuciosas
descri¢bes de uma festa carnavalesca feitas até entdo. ”. Goethe inicia a narracéo
aludindo que “O Carnaval ndo ¢ uma festa que se da ao povo, mas que o povo da a si
mesmo” (FERREIRA, 2004, p. 50).

O pensamento de Goethe assim dito, provoca, a partir de sua publicagdo, uma
série de argumentos a favor de que o carnaval seja considerado “uma festa
exclusivamente popular. ”” Torna-se mais importante & medida que o carnaval é palco de
divergéncias com respeito se ele seria uma expressdo popular (para alguns) ou
expressdao da elite (para outros). Isso conduziria as diversas formas de debates
(FERREIRA, 2004).

N&o se pode esquecer de que foi durante a Idade Média que a Igreja Catdlica
oficializou o carnaval. Mas, chegamos ao Brasil, local de nossas maiores atencgdes,
onde aqui ele se instala inicialmente com o entrudo ou o jogo do entrudo, uma das

primeiras manifestacdes carnavalescas brasileiras.
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O entrudo, em que pesem descricbes pouco lisonjeiras a seu respeito, foi
durante muito tempo o divertimento preferido do carnaval no Brasil. Constituia-se em
se jogar &gua, varios tipos de po, perfumes ¢ também “liquidos imundos” (FERREIRA,
2004). Nos tempos do Brasil coldnia e império, constituiam-se de um carnaval “porco e
brutal”, assustando os viajantes (MORAES, 1987).

Esta forma carnavalesca era considerada uma forma brutalizada e incivilizada.
Foi trazida pelos colonizadores portugueses que, antecedendo ao periodo da Quaresma,
promoviam festividades, “isto ¢, algum tipo de brincadeira de carnaval”. Este costume
ja era conhecido na Europa desde o século XV (FERREIRA, 2004).

O entrudo passou a ser citado no Brasil a partir do século XVI, precisamente
em um relato feito por Leonardo Dantas da Silva em uma introdu¢o nas “Denunciac¢des
do Santo Oficio em Pernambuco”. Nesse relato, ¢ citada a “afirmacao” datada de 1553,
de autoria de Diogo Gongalves, que acusa um casal de ter patrocinado e participado de
um entrudo no Engenho Camarajibe em Olinda — Pernambuco, quando “dera de comer
algumas tainhas secas a seus trabalhadores” - “numa terca-feira de entrudo”
(FERREIRA, 2004, p.79).

Por meio da luta promovida por jornalistas do Rio de Janeiro, pela extin¢do do
entrudo, é que comeca a se estruturar o carnaval considerado moderno. Essa luta faz
parte do movimento politico-social pela modernizacao e equiparacdo do Rio de Janeiro
as grandes capitais europeias em um processo de urbanizacao, que coloca esta cidade no
circuito da belle époque (GALVAO, 2009).

Alem do entrudo, havia outras formas carnavalescas no Rio de Janeiro, tais
como: 0 Zé Pereira; as Grandes Sociedades; o Corso, os Blocos, os Corddes e 0s
Ranchos que véo determinar a formacéo das escolas de samba, embora na definicdo de
Galvio, essas formas definiam “o grande carnaval” e o “pequeno carnaval” (GALVAO,
2009).

O “grande carnaval” era obviamente representado pela elite das “Grandes
Sociedades”, formagdes carnavalescas de brancos que promoviam luxuosos bailes em
sedes proprias e que desfilavam em carros abertos pelo centro da cidade, em uma
formagdo conhecida como Corso. O “pequeno carnaval” era o dos marginalizados
socialmente, 0s negros e os pobres, constituido de variadas formas que incluiam o “Z¢é
Pereira”, as Batucadas, os Blocos e os Ranchos (GALVAO, 2009).

As Grandes Sociedades promoviam 0s passeios, momentos em que 0S

participantes seguiam em conjunto para os locais onde deveriam desfilar. Uma das
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grandes sociedades que fez seu nome na historia do carnaval foi a intitulada Congresso
das Sumidades Carnavalescas (MORAES, 1987).

O “Z¢ Pereira” era uma forma muito simples de “brincar” o carnaval, embora
sua simplicidade ndo excluisse sua importancia; isso porque, a presenca essencial dos
bombos fez histéria no carnaval, além do que sua musica abria os festejos
carnavalescos, como ainda hoje acontece. A respeito da figura materializada do Zé
Pereira citamos o que o historiador Vieira Fazenda falou a seu respeito.

Cardo amorenado e simpatico, olhos brejeiros, bigode curto e grisalho, cabelo
todo branco e a escovinha, barba escanhoada, altura regular, ombros e
cadeiras largas, peito cabeludo, musculatura de atleta, sempre em mangas de
camisa, calca de brim pardo apertada ao amplo abdome por estreita correia,
negacgdo ao suspensorio, chinelos de liga, vendendo saude, sadio e robusto
sem nunca ter tomado um remedio — eis em rapidos tracos o retrato do

patriarca do nosso Zé Pereira, o conhecido e inolvidavel José Nogueira de
Azevedo Paredes (MORAES, 1987, p. 39)

A origem do “Z¢ Pereira” estd em Portugal. L4, em certas localidades, o bombo
¢ conhecido com essa denominacao. Na formac¢do do “Zé Pereira” existiam tdo somente
bombos e tambores, em “ [...] um ruido que nem sequer é musica, mas proclama alegria,
que conclama os folides para os devaneios e as loucuras carnavalescas” (MORAES,
1987, p.43).

Uma manifestacdo ligada a marginalidade social € representada pelos corddes.
A denominacdo provém da corda que isolava o grupo, impedindo a entrada de outras
pessoas que ndo pertenciam aquela formacdo. Era desprezada pela elite, que via nela
“um misto de horror e fascinio”, isto porque, “nada mais eram que conjuntos
predominantes negros que se divertiam no carnaval sintetizando vérias expressdes de
sua heranca cultural” (FERREIRA, 2004, p. 283).

Os cordoes, talvez tenham sido “a forma mais antiga, pelo menos discernivel
do cortejo carnavalesco popular espontaneo [...] Ao que parece derivam diretamente de
divertimentos dos escravos, com base em instrumentos de percussdo dos mais
primitivos” (GALVAO, 2009, p. 86).

Alguns corddes passam a se diferenciar em suas apresentacbes e sua
denominagdo ndo é mais vista como de marginais; passa a ter um comportamento mais
civilizado, o que remete a uma participacdo mais ligada a luta por aceitacdo social e
nesta diferenciacdo se organizam em formagdes carnavalescas conhecidas como ranchos
(FERREIRA, 2004).
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Os ranchos se distinguiam dos corddes principalmente pela escolha de suas
masicas e, somente a partir da virada para o século XX, é que passam a ser definidos
especificamente como uma “brincadeira carnavalesca”. Os corddes tocavam ‘batuques
de raiz negra’, enquanto os ranchos tocavam “cantigas, modinhas e todo tipo de musicas
mais ao gosto da burguesia da época” (FERREIRA, 2004, p. 298).

A formacdo dos ranchos se reveste de grande importancia para o carnaval,
como esté publicado no periddico O Imparcial de 21 de fevereiro de 1925:

[..] Dos ensurdecedores ‘Z¢ Pereira’ [sic], aos corddes, destes aos ‘blocos de
combinagdes’, assim foram evoluindo os sentimentos foliescos dos
carnavalescos cariocas até atingirem a perfeicdo que hoje temos — 0s ranchos
— que apresentam o admiravel conjunto de arte, luxo, graga”. [...] Parece que
nada mais poderia ser exigido além de tantas coisas belas, porem faltaria
ainda uma parte da primordial importancia — a ideia — e esta é justamente a
maior gléria dos ranchos, que foram os criadores do atual sistema de se
submeterem os clubes carnavalescos a apreciacdo do Povo e da Critica,

apresentando a representacdo fiel de um assunto previamente anunciado e
descrito® (FERREIRA, 2004, p. 304).

Ainda se faz necessario que se aborde um pouco mais a respeito dos ranchos,
afinal, suas apresentacdes sdo inusitadas em relacdo a todas as outras formacgoes
carnavalescas nas quais se articulavam: os cantos populares com eruditos, trechos de
Operas, fantasias sofisticadas, mas que, preparadas com materiais “singelos”, além da
apresentacdo de alegorias que, embora de “elaboragdes precarias”, eram imponentes.
Estas articulacbes fizeram com que a alma dos pobres e ricos falasse que falasse o pais
que se estava construindo (FERREIRA, 2004).

A formacdo dos blocos se inicia a partir de 1855, quando o Congresso das
Sumidades Carnavalescas ap0s 0 passeio, que acontecia em um determinado trecho de
rua previamente escolhido, agradece no Jornal do Comércio ndo s as autoridades, mas
também aos moradores da rua por onde havia passado, destacando a Rua das Violas e a
da Quitanda (FERREIRA, 2004).

No ano seguinte, a imprensa mobiliza a populagéo para que participasse dos
“passeios”, e as ruas se enfeitaram para o desfile das Grandes Sociedades. Desta forma,

ndo so as ruas, mas os quarteirdes passam a participar (FERREIRA, 2004).

® Esta “representa¢do fiel de um assunto previamente anunciado e descrito” poderia ser tomada em sua
significacdo, ao enredo? (Nota da autora).
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Na visao moderna da origem dos blocos, “O nome ‘bloco’, ¢ por si so,
revelador, pois o bloco d& a ideia de algo compacto, sélido. Em suma, corporacao e
sincronizacao” (MATTA, 1997, pp.125-126). Em outra visao

Os blocos carnavalescos nascem hoje de moradores de uma rua, de amigos,
de conhecidos, de gente que vai sozinha e adere a um outro mascarado, 0
namero vai crescendo, 0s instrumentos vao surgindo, um enchendo o ar de
melodias enquanto alguns dos componentes dancam e pulam (MORAES,
1987, p.120).

Ap6s uma leitura ndo aprofundada das formacdes que deram inicio ao carnaval
carioca, resta, para finaliza-la, uma que € considerada a sintese de todas as outras e que
merece, por partes dos pesquisadores, leituras multidisciplinares, visto que cada vez
mais o carnaval, as escolas de samba e seus contextos se revestem de leituras em seu
campo fértil; esta formacéo é a escola de samba.

O fato é que todas as formacgdes carnavalescas que foram surgindo e
desaparecendo ao longo do tempo, tiveram sua importancia na formacéo das escolas de
samba.

As escolas de samba se formam a partir d um universo que engloba diversas
referéncias: a heranca festiva dos cortejos processionais, a tradi¢do
carnavalesca dos ranchos, blocos e cordfes e 0s sons das macumbas,
batuques e sambas cariocas. S&o frutos, portanto, da articulacdo dessas
diversas influéncias e de uma série de interesses politicos e sociais que

marcam a primeira metade do século XX no Distrito Federal (MUSSA e
SIMAS, 2010, p.14).

Com relacdo ao histdrico da formacdo das escolas de samba, mais uma vez nos

deparamos com controveérsias:

Na verdade, como acontece com relacdo a todos 0s grupos carnavalescos, é
muito improvavel que algum dia se chegue a uma resposta para essas
dividas, visto que ja existem referéncias ao ritmo “samba” em 1893,
conforme relata Olga Von Simson em sua tese de mestrado A Burguesia se
diverte no reinado de Momo ‘(...) transformando o vasto saldo do teatro numa
colmeia enorme, em que o ferver opus do samba e do maxixe se
embaralhavam com o zum-zum continuo das vozerias sussurrantes da turba-
multa’ (O Commercio de Sao Paulo, de 15 de Fevereiro de 1893, apud
FERREIRA, 2004, p. 327).

Entre as formacdes carnavalescas, 0s blocos e as escolas de samba sdo o0s
representantes de uma tradicdo que, resistindo ao tempo, anualmente desfilam por todo
Brasil, embora apresentem algumas diferenciagdes.

A impressdo é de que os blocos recortam a cidade tomando como ponto
central a residéncia numa area comum (o fendmeno da vizinhanca e do
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bairrismo), ao passo que as escolas enquadram sua unidade na possibilidade
de criar um espago que, embora ligado por cordao umbilical ao “morro”, a
favela e a pobreza, permite a juncdo — para o carnaval-de gente rica branca e
bem nascida com os pobres e pretos. As escolas, entdo, promovem uma
sistematica integracdo dessas classes no seu desfile altamente complexo
(MATTA, 1997, p. 128).

Definindo e tentando entender o que seria e quais seriam os objetivos de uma
escola de samba, vé-se este: “Associagdo civil sem fins lucrativos, a escola de samba
destina-se a realizar um desfile anual na época do carnaval Todas as suas atividades
decorrem desse objetivo e para ele convergem” (GALVAO, 2009. p.18).

As escolas de samba tém um nucleo responsdvel pela sua existéncia e
organizagdo, composto por presidente, vice-presidente, secretario, tesoureiro e outros
elementos administrativos. Juntos, elaboram toda a atividade da escola que ndo se
resume ao carnaval, mas a toda agenda anual da escola (BLASS, 2007).

Essas agremiagOes se organizam em locais onde se definem: a dire¢éo, tomada
de posicdes, discussdes, ensaios e confeccdes de fantasias, alegorias e aderecos.

Quadra, oficinas e barracdo séo os lugares da producéo artistica de um desfile
de carnaval. [...] As expectativas aumentam e esses lugares fervilham logo
nos primeiros dias do més de janeiro. No decorrer desse més, os esforgos
concentram-se na finalizacdo das alegorias, aderecos e fantasias, fazendo com
que os componentes de uma escola de samba se mostrem, totalmente,
envolvidos com os festejos carnavalescos. [...] A quadra da visibilidade
publica as atividades da escola de samba, constituindo um local de
sociabilidade e de convivéncia onde se fortalecem e reafirmam os vinculos
sociais e afetivos entre os adeptos de uma escola de samba (BLASS, 2007,
p.50).

Como em todo o Brasil, o Para cultivou seu carnaval a partir dos anos 1800.
Com respeito as informacdes sobre o carnaval paraense em seus primordios percebe-se
que ndo sdo muitas as obras disponiveis. Tém-se apenas as obras de Manito (2000) e
Oliveira (2006). Sabe-se, porém que, os primeiros documentos com informacdes a esse
respeito datam do século XVII, segundo relatos do historiador Vicente Salles®

(OLIVEIRA, 2006).

10 Folclorista, antropologo, pesquisador de musica [27/11/1931 Igarapé — Acu PA (Dicionario ilustrado
Modsica Popular Brasileira, 2006)]. Faleceu em 07/03/2013 (Diario do Para — 08/03/2013).
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O carnaval paraense teria sido influenciado por outros centros mais adiantados
principalmente Pernambuco e Rio de Janeiro e que, através da via maritima, chegaram a
Belém (OLIVEIRA, 2006).

Figura 1 - Carnaval de 1867

Fonte - Acervo de Dulce Rosa Rocque, Facebook - Pequena
Historia do Carnaval Paraense.Anastacio Campos

Ele perpassa por todas ou quase todas as formacdes pelas quais passou o
carnaval carioca, iniciando pelo entrudo que comeca no século XVII. O jogo do
“entrudo” também foi a primeira manifestacdo carnavalesca que se tem noticia em
Belém e se passou um século e meio para que ocorresse 0 primeiro baile de mascaras
(OLIVEIRA, 2006).

Conforme relata ainda o historiador Vicente Salles, em artigo publicado no
jornal A Provincia do Para (5/2/1993), deve-se ao padre Jodo Bettendorff as
primeiras noticias do entrudo no Grdo Pard. Em uma de suas cronicas,
Bettendorff informa sobre as inconveniéncias que provocava. Registra, por
outro lado, a imposicao das 40 horas de peniténcia e recolhimento pelo padre
Bento de Oliveira, em 1695, para expiacdo dos pecados cometidos durante os
‘brincos’ profanos do entrudo (OLIVEIRA, 2006, p. 14).

Em relacao ao entrudo em Belém, encontrei uma descri¢ao interessante: “um
baldo de borracha, cheio de agua contendo anil ou outra substancia de cor (sic) que

jogavam nos transeuntes, sujando roupas brancas ou entdo farinha de trigo e talco”
(PEREIRA, 1962, p. 37).
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Depois do entrudo, outras formagdes carnavalescas foram surgindo ... os
Bailes de Méscaras, Zé Pereira, Corso, as concentracdes de sujos e mascarados, 0S
desfiles de corddes, blocos e carros alegdricos” (OLIVEIRA, 2006, p.14).

Fonte: Facebook - Pequena Histéria do carnaval
Anastacio Campos, publicada em 25/8/2014.

paraense.

O primeiro baile de mascaras ocorreu em Belém em 1844 no Teatro
Providéncia, imitando quatro anos depois o carnaval europeu que foi introduzido no Rio
de Janeiro no Hotel Italia. Apos esse primeiro baile, outros anualmente aconteceram em
outros locais (OLIVEIRA, 2006). O Zé Pereira e 0 corso apresentavam as caracteristicas
dos desenvolvidos no Rio de Janeiro. O corso paraense tinha como um dos pontos de
desfile, o Largo da Polvora (OLIVEIRA, 2006).

Com relagdo aos clubes carnavalescos em Belém, eles surgiram “nas duas
primeiras décadas do século XX”, no bairro do Umarizal (1914), Martelos de Ouro; no
bairro da Pratinha, os Malhos de Ouro; os Figaros de Belém (organizados pelos
barbeiros); os Regadores; os Bilontras, com ligacbes a regido boémia da Rua
Riachuelo!! (OLIVEIRA, 2006).

Os blocos em Belém do Par4 comecam proliferar a partir do inicio do século
XX, entre 1910 e 1920: Principados Brutamontes; Novos Fidalgos de Fancaria; Filhas
da Manha de Maio; Reque-reque e Pim-pam-pum (OLIVEIRA, 2006).

Os desfiles eram patrocinados por diversas entidades além da Prefeitura de

Belém: jornal O Estado do Pard; jornal A Folha do Norte; Radio Clube do Para; e as

11 Rua de Belém no bairro da Campina historicamente conhecida por ser um ponto de prostituicédo (Nota
da autora).
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Lojas Rianil. Também alguns bares como: Bar Guarani (Telégrafo); Palacio dos Bares
(Condor); Pedreira Bar (Pedreira); Bar do Zé Gregério (Umarizal); Sinuca Bar
(Telégrafo); e o Aldeia Bar (Jurunas) (OLIVEIRA, 2006).

N&o havia ainda um local fixo para as apresentacGes e elas ocorriam no
Bosque Rodrigues Alves (Marco); Largo da Pdlvora (Campina) e a Aldeia do Radio
(Jurunas) (OLIVEIRA, 2006). Outros locais ainda séo citados para os desfiles, na
década de trinta: Praca do indio (atual Praca Brasil); Parque de Diversdes (Largo de
Nazaré); Avenida Portugal esquina com a Rua Jodo Alfredo (MANITO, 2000).

Ora, em decorréncia dessa (sic) ‘briga’, saiam todos os anos varios campedes
do carnaval de rua, isto é, cada escola se achava no direito de se auto-
proclamar (sic) detentora do titulo, em virtude de haver vencido uma batalha
de confete, patrocinada por esses 6rgdos de imprensa ou por empresarios.
Essa perlenga entraria pela década seguinte, resultado da falta de
oficializac&o da disputa pelos canais competentes (MANITO, 2000, p. 36).

Havia a necessidade da oficializacdo do carnaval em Belém e ela teve seu
inicio em 1957 sob o patrocinio da Prefeitura Municipal de Belém. Nos anos de 1958,
1959 e 1960, aconteceram dois desfiles oficiais, porque aconteceram divergéncias
politicas entre o Estado e o Municipio.

Passada essa disputa entre os poderes publicos o carnaval paraense teve
expressiva evolucdo, no entanto, na presente década, o carnaval tem estado em queda,
segundo as opiniBes verificadas nas entrevistas com 0s compositores dos sambas enredo
desta pesquisa. Estes sdo quase unanimes em acreditar que o carnaval tradicional
paraense esta em declinio, e culpam varios fatores. VVejamos esta opiniéo:

As pessoas precisam entender que o carnaval reflete a dindmica social. A
sociedade influencia o carater do carnaval, a dindmica social impGe
mudangas. Por exemplo: o carnaval antes tinha como um simbolo
caracteristico a fantasia. Alguém que saisse no sujo, nas escolas de samba,
fosse dangar nos salfes, nas festas de saldes, todo mundo se fantasiava, ia
todo mundo fantasiado. Vocé saia no sujo com uma fantasia caricata, mas
era assim que safa. Hoje quase que a imperar a nudez. As mulheres saem de

biquini, os homens de short, e a fantasia ndo existe, quer dizer, a nudez
prepondera sobre a fantasia no carnaval (OLIVEIRA, 2015, p.16).

A falta de seguranca nas ruas de Belém do Para e a questdo do profissionalismo
sdo outros fatores citados. Antes as pessoas trabalhavam nas escolas por amor a
camisa, o que ja ndo acontece hoje (OLIVEIRA, 2015).

Esse autor acredita que, estd havendo uma renovacao no carnaval paraense por

conta do aparecimento de varios blocos e também porque, em relacdo aos desfiles, “eles
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anteciparam pra fugir da concorréncia do televisamento (sic) do carnaval do Rio e S&o
Paulo; e inclusive porque também ndo prejudica a ida para os balnearios, nos Gltimos
dias de feriadao” (OLIVEIRA, 2015, p.16).

Outro compositor também vé o carnaval paraense em declinio, porém tem
opinido contraria com relacdo a antecipacdo dos desfiles oficiais e expressa de uma
forma saudosista sua opinié&o,

Esse ano colocaram o desfile das escolas de sambas pra uma semana antes
do carnaval, quer dizer: esta se fugindo do assunto como se livrasse de um
problema que é chato t4 entendendo? Pra ninguém perturbar o feriado
prolongado que as pessoas vdo viajar ou fazer outra coisa, e isso ai, é
enterrar a cultura. Falando especificamente sobre o carnaval, é de uma
tristeza brutal isso, quer dizer estdo pisando na cultura. N6s ndo vamos

deixar nada pra tras, amanhd, depois de amanhd, ndo vao acontecer esses
desfiles mais (PROENCA, Edyr Augusto, 2015, p.14).

Discussoes a parte, o carnaval de Rua de Belém do Para continua acontecendo,
haja vista que, em 2014, no desfile oficial das escolas de samba, realizado na Aldeia
Amazonica Davi Miguel, em 21 de fevereiro, se apresentaram treze escolas de samba do
3° grupo; sete escolas do 2° grupo; e oito escolas de samba do 1° grupo (BELEM
FOLIA, 2014).

Em 2015, no desfile oficial realizado no mesmo local, no dia 06 de fevereiro,
desfilaram: dez escolas de samba do 3° grupo; nove escolas de samba do 2° grupo e oito
escolas de samba do 1° grupo (BELEM FOLIA, 2015). Para fins do desfile oficial em
Belém,

Considera-se uma escola de samba a agremiacdo carnavalesca que se
apresenta dividida em alas, com uma comissdo de frente, um casal de porta
bandeira e mestre sala, que conduzem o simbolo da Escola. Apresenta-se
cantando um enredo através de alegorias, fantasias e do proprio samba-
enredo. Sua apresentacdo é formal imprescindindo de harmonia, evolugdo e

conjunto, sendo seu desenvolvimento sustentado por uma bateria composta
exclusivamente por instrumentos de percussdo (BELEM FOLIA, 1994, p. 5).
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1.2 ASPECTOS HISTORICOS DA FORMACAO DAS ESCOLAS DE
SAMBA DE BELEM DO PARA

As escolas de samba comecaram a aparecer em Belém no inicio do século XX.

Antes desse inicio, um longo histérico carnavalesco as precede, tendo como modelo o
carnaval carioca:

O Carnaval da capital do Império do Brasil seria 0 modelo copiado por todos

0s grandes centros urbanos do pais, 0os quais mesmo ndo passando por

situacdes exatamente idénticas acabariam mais tarde por repetir as solucGes

elaboradas no Rio de Janeiro. As vicissitudes da folia carioca, longe de

diminuirem o poder da festa carnavalesca brasileira, acabariam por insular

ainda mais sua forga e permanéncia. As tensbes acontecidas no centro urbano

da capital, a partir desse periodo, resultariam no surgimento, durante as

primeiras décadas do século XX, daquilo que se tornaria o Carnaval
brasileiro por exceléncia (FERREIRA, 2004, p.158).

Como ja visto, as escolas de samba se formam a partir de outras agremiacgdes
que lhes precederam. Os ranchos se constituem em uma forma de organizagédo
importante na formacdo das escolas de samba, “Serd somente na virada para o século
XX que a categoria ‘rancho’ comegara a ser definida como uma brincadeira
carnavalesca especifica, associando-se pouco a pouco, com as formas mais amenas dos
desfiles populares” (FERREIRA, 2004, p. 299).

Entre os ranchos cariocas, 0 Ameno Reseda foi o que se notabilizou por suas
apresentagdes que se destacavam das outras formagfes carnavalescas. Ele apresentava
alguns elementos que parece vieram compor a formacéo das futuras escolas de samba
(FERREIRA, 2004).

Entre os elementos, estdo: um estandarte (bordado com o tema de cada ano);
musicas (marchas) criadas especificamente para o desfile; comissao de frente; enredo;
mestre sala; porta bandeira e um grupo musical. “Sua forma de desfile, com comissdo
de frente, grupos fantasiados, mestre-sala e porta-estandarte, sera a base para a
estruturacdo das escolas de samba, juntamente com o batuque, as dangas e as baianas
dos corddes” (FERREIRA, 2004, p. 305).

A palavra rancho, na verdade, s0 aparece na obra de Oliveira (2006), quando
do aparecimento do Rancho Nao Posso Me Amofina. Mesmo assim merece uma analise
em funcdo ainda do modelo carioca, segundo o qual é possivel que formagdes

carnavalescas no Rio de Janeiro fossem chamadas “indiscriminadamente de corddes,
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ranchos ou blocos” (FERREIRA, 2004, p. 294, grifo meu) e que essa mesma indistingao
possa ter ocorrido no Pard.

Tal constatacdo assume importancia bésica no historico das escolas de samba
de Belem do Para: As obras que abordam o carnaval no Para, Manito (2000) e Oliveira
(2006), afirmam que a primeira escola de samba fundada em Belém foi o Grémio
Recreativo Jurunense Escola de Samba N&o Posso Me Amofin4. Entretanto, Luiz
Guilherme de Souza Pereira, um dos presidentes do Império de Samba Quem Séao Eles,

e um dos estudiosos do carnaval no Para, contesta essa afirmacao.

A primeira escola foi a T4 Feio, embora fundada um ano apés o Rancho. O
Rancho foi fundado em 1934 e a T4 Feio, em 1935. Foi dai que comeca toda
a historia. Porque que o Rancho ndo era uma escola de samba? Porque o
chique do carnaval carioca naquela época eram os ranchos; as escolas de
samba eram um arremedo. Os concursos eram decididos na base da porrada,
do pandeiro de tarraxa, na antiga Praga Onze, e O Globo e o delegado Padilha
€ que deram uma conotacdo... O Rancho tinha resplendores; o Rancho tinha
mestre sala e porta bandeira, 0 Rancho tinha estandarte, tinha bandeira.
Escola de samba ndo tinha nada disso, era um aglomerado que vinha de uma
pelada... (PEREIRA, 2015, p. 1).

FOTOGRAFIA 2 - Escola de Samba T4 Feio

Fonte: Facebook — Pequena Histéria do Carnaval Paraense.
Anastacio Campos

O que se evidencia e 0 que Pereira ressalta, ddo conta de que no inicio, as
escolas de samba néo tinham a formacao que apresentam da atualidade.

Todas essas escolas, durante o carnaval, costumavam ’descer o morro’ a fim
de realizar evolugdes na Praca Onze, cantando sambas alusivos a
acontecimentos nacionais ou locais, no domingo e na terca feira gorda. Os
grupos tinham naturalmente, no comego, uma unidade precaria - as
mulheres preferiam fantasiar-se de baianas, os homens trajavam pijamas de
listras, macacGes ou camisas de malandro, o chapéu de palha caido sobre um
dos olhos, sem ordem nem lei [...] Com as ‘unides’ de escolas, a partir de
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1952, em grande parte devido aos esforcos da Associacdo Geral, 0s grupos
tornaram-se mais organicos e menos representativos e foi possivel
transformar a antiga hostilidade em emulacdo saudavel e esportiva
(MORAES, 1987, p. 226, grifos meus).

Pereira quer comprovar que, se as escolas de samba daguela época tinham uma
formacdo precaria, 0 Rancho ndo se enquadraria nesse contexto, pois apresentava as
caracteristicas luxuosas de um rancho. Também com relacdo ao nome percebe-se este
fato nesta afirmacao “... ndo tinha um nome simplério e tampouco lembrava uma escola
de samba. ” (MANITO, 2000, p.13).

O nome do Rancho era pomposo. Na visdo de Pereira (2015), o Rancho era
verdadeiramente um rancho e ndo uma escola de samba. A indefini¢cdo persiste como se
percebe nesta afirmagao:

Hoje existe alguma divergéncia sobre qual seria a primeira escola de samba
surgida no Estado do Pard. Partindo da entrevista de José Cruz, tem-se que
foi a sua agremiacdo, a T4 Feio, que no carnaval de 1935 desfilou pelas
principais ruas de nossa cidade, inclusive concorrendo numa batalha de
confete no Largo de Nazaré (MANITO, 2000, p.34).

H& um fato importante nesta historia. Em 1935, chegou a Belém, durante o
periodo carnavalesco, uma corveta da Marinha de Guerra que trazia um bloco com uma
bateria de instrumentos que subiu a antiga Avenida Quinze de Agosto, fazendo uma
batucada diferente, onde havia tambores de tarraxas, tamborins, barricas de couro de
cobra, além de apresentar balizas (PEREIRA, 2015).

A populagdo ja avisada previamente pelos jornais da vinda desta bateria
acorreu para a Avenida. O navio chamava-se Cruzador Floriano e o bloco era - Lira do
Amor. Um grupo de amigos presenciou o desfile. Entre estes o sapateiro Manoel Airosa,
conhecido como Jacaré, Almerindo Cardoso, de alcunha Alfaiate e o funcionario
pablico José Cruz, conhecido como Capitdo Fuinha (MANITO, 2000).

Manoel Airosa tinha uma oficina localizada na Arcipreste Manoel Teodoro
guase na esquina com a Presidente Pernambuco. La, esses trés amigos se reuniram apds
0 desfile da Marinha, e resolveram criar uma escola de samba, baseando-se nos
elementos daquele bloco (MANITO, 2000).

Naquela oficina, entre uma cerveja e um peixe frito, “de repente, um se levanta
cambaleando e o outro diz assim ‘Eh! Rapaz tu ta feio! ’. Eis o nome da escola: Escola
de Samba Tu Téa Feio, ai surgiu a primeira escola de samba, e o capitdo Fuinha se

tornou o primeiro porta estandarte” (PEREIRA, 2015, p. 4).
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Os materiais necessarios para a confeccdo das barricas eram do tipo
reservatorio de vinho e que em Belém eram vendidas na Rua Padre Eutiquio e também
na Rua Gaspar Viana. Couros de cobra ainda ndo proibidos naqueles tempos. Couros
de animais que eram vendidos livremente, havendo até um depdsito na Praca da
Bandeira (PEREIRA, 2015).

A diretoria que fundou a Ta Feio foi constituida pelo Presidente José Nicacio,
José Cruz (Capitdo Fuinha), Manoel Ayrosa (Jacaré), Almerindo Cardoso (Alfaiate),
Anfrisio Rodrigues (Grilo) e Jodo Paulo (Preto). A Ta Feio tem uma historia cheia de
gldrias, foi camped de todas as batalhas de confetes de que participou até 1942
(MANITO, 2000).

FOTOGRAFIA 3 - Capitdo Fuinha

Fonte: Facebook — Pequena Histéria do Carnaval
Paraense. Anastacio Campos

Em 1936, outra escola de samba foi fundada em Belém, desta feita no Bairro
do Umarizal. Tratava-se da Escola Mista'? do Carnaval, que existiu até 1948. No ano
seguinte, aparecem a Escola Uzinense no Bairro da Cremacao, que desfilou até 1949
(OLIVEIRA, 2006).

12 A respeito da grafia deste nome Oliveira (2006) usa Mista com a letra s e Manito com a letra x (Nota da
autora).
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Mas, se a escola Ta Feio teve uma histdria gloriosa, teve um final inglério.

Ai a Ta Feio teve uma jornada gloriosa, camped de todas as batalhas de
confetes que participava, e este feito, foi até 1942. Em 1942 a Ta Feio saiu
pra arrebentar, com a Escola Mista, 0 Rancho que ja era a poténcia do
Jurunas; e o Fuinha vinha a cavalo, o estandarte conduzido por ele e ele num
cavalo; s6 que o cavalo, na Jodo Alfredo (a batalha era nos Comerciantes) o
cavalo fez suas necessidades fisioldgicas e a Escola Mista do Carnaval que
era do Umarizal, olha a ironia, cantou atras “E 0 cavalo cagou e eu nao
aguento o fedor.”. T4 Feio perdeu o titulo, porque um dos patrocinadores da
batalha e patrono do Ta Feio era o Serfati, baixinho, um judeu, que era dono
da fabrica de cigarros Terezita [...] e ele se indispds. Ai que quiseram dar o
titulo pro Rancho e o Rancho ndo quis e a Escola Mista do Carnaval veio e
arrebatou o titulo. Ta Feio se desfez na Feira de Amostra que ficava atras da
CDP [...]. TaFeio se desfez (PEREIRA, 2015, pp.4-5).

A Escola Mista do Carnaval foi fundada por Eduardo Eugénio Sampaio,
conhecido como Doca Sampaio. A sede era na sua residéncia na Rua 14 de Marco, entre
as ruas Antonio Barreto e Domingos Marreiros, no bairro do Umarizal. O nome
provém do fato de ser ela a primeira escola de carnaval em Belém a permitir mulheres
na constituicdo da bateria (MANITO, 2000).

Dessas trés primeiras escolas, s6 0 Rancho permaneceu. Depois dele foram
aparecendo: O Império de Samba Quem Sao Eles, do bairro da Campina, fundado em
1946; Maracatu do Suburbio, do bairro da Pedreira, fundado em 1951; e a Universidade
de Samba Boémios da Campina, fundada no bairro da Campina, em 1952. O Maracatu
do Suburbio deu origem a Embaixada de Samba Império Pedreirense, e a T4 Feio, ao
Império de Samba Quem S&o Eles (OLIVEIRA, 2006).

FOTOGRAFIA 4 - Estandarte da Universidade de
Samba Boémios da Campina.

Fonte: Facebook: Pequena Histéria do carnaval
Paraense - Anastacio Campos
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O carnaval carioca determinava 0 modelo de carnaval em todo o Brasil, porém
a distancia entre as grandes capitais da época foi provocando algumas formas regionais

no carnaval que se fazia no Para.

Ainda na vigéncia do isolamento geografico, pra reproduzir em Belém certas
expressdes culturais desenvolvidas no Rio de Janeiro, seria preciso consumar
tarefas nem sempre viaveis. E 16gico que a molhadeira grotesca do entrudo,
as passeatas simplérias do Zé Pereira ao som de bumbos, as domingueiras
dos sujos e mascarados, ou até os bailes carnavalescos e 0 corso de
automaveis da elite, estavam inteiramente ao alcance das nossas condigdes.
Tal ndo pode ser dito das invengdes de carater mais complexo. Em nosso
meio, acabaram incorporando tantas adaptaces a ponto de parecer coisa de
paraense mesmo (OLIVEIRA, 2006, p. 22).

Para Oliveira (2006), entre as regionalidades que o carnaval paraense
desenvolveu estdo, a tematica regional nos enredos; o porta-estandarte, o estandarte
(com a inscricdo do enredo da escola) e o samba enredo com ‘“cadenciamento” mais

lento. Além disso, o emprego também da matéria prima regional na confeccdo das
alegorias, e a figura da sambista (OLIVEIRA, 2006).

FOTOGRAFIA5 - Porta estandarte Rubens Lobato — Rubéo.

Fonte: Facebook - Pequena Histéria do Carnaval
Paraense — Anastacio Campos
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O significado do estandarte, na visdo de Rubens Lobato, um dos mais
conhecidos porta estandartes das escolas de samba de Belém, demonstra “... a
representacdo do enredo que a escola vai apresentar no desfile [...] quesito personificado
e uma das peculiaridades tradicionais do carnaval paraense” (LOBATO in OLIVEIRA,
2006, p. 305).

Os estandartes “tinham grande importancia como elementos de expressdo da
identidade das antigas agremiagdes carnavalescas no Brasil na virada do século XX”
(FEREIRA, 2004, p. 295). O porta estandarte, elemento originado dos maracatus
pernambucanos®® e posteriormente dos corddes carnavalescos, € um quesito regional
(OLIVEIRA, 2006).

A origem dos estandartes € muito antiga, se remete ao inicio da historia da
humanidade. O homem precisava fazer-se reconhecido na sua comunidade e iSso se
fazia através de elementos que demonstrassem a sua identidade, ao mesmo tempo em
que, se incutia o temor e o respeito®,

A histéria dos porta estandartes no Pard registra nomes como José Cruz
(Capitdo Fuinha), Luiz Guilherme Pereira e Rubens Lobato, entre os que fizeram fama
no carnaval paraense (OLIVEIRA, 2006).

Foram sambas de temaética regional entre algumas escolas:

Académicos da Pedreira: Sonho Cabano (2005); Belém dos Grandes Carnavais
(1987); Meu Acai, Ai de Ti (1992); Magia no Reino do Curupira (1999); Parj,
Maravilhas da Cultura Popular (2001); Alfredo Oliveira, Tem Doutor no Samba (2003).

Império de Samba Quem S&o Eles: Antonio José de Lemos: Sua Vida e Sua
Obra (1958); Eneida Sempre Amor (1973); Marajo; llhas e Maravilhas (1974); Cobra
Norato. Pesadelo Amazonico (1976); Largo de Nazaré; Fantasias do Passado (1977);
Theatro dea Paz; Cem Anos de Arte no Pard (1978); Paid’égua (1986); (OLIVEIRA
2006); Sou Para; Forca de Bamba: A Riqueza dessa Terra € a Grandeza dessa Gente
(2014); Rio Abaixo Rio Acima; No Amazonas Vamos Navegar (2015) (BELEM
FOLIA, 2014 e 2015).

13 As NacOes de Maracatu sdo os grupos tradicionais, muitas vezes seculares e na maioria dos casos
ligados a religido de matriz africana e/ou amerindia como o Candomblé ou Xangd e também a Jurema
Sagrada. Disponivel em: http://maracatu.org.br/as/as- nacoes/. Acessado em 16/03/2016.

14 Disponivel em: A origem dos estandartes e brasdes. Revista Universo Magoénico — 9 de junho de 2010.
Acessado em 16/03/2016.
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Associacdo Carnavalesca Bole Bole — Trilogia: Um canto Forte na Amazonia
(2014). Sambangu-é-Boibumbé: é festa do Guama (2015) (BELEM FOLIA, 2014 e
2015).

Rancho Nao Posso Me Amofina: Museu Paraense Emilio Goeldi (1980); Tuya:
O Pequeno Indio Guardi&o da Floresta Renascida (1981); Danca das Folhas na Cidade
das Mangueiras (1982); O Canto das Sereias: Vozes da Floresta (1997) (OLIVEIRA,
2006). Da Paixdo Secular a Um icone Bicolor Um Marco a Celebrar, Em Unissono
Uma Histdria a Perpetuar (2014); AP: Saga Cinco Estrelas, Bordada a Ouro Pelo
Tempo (2015). (BELEM FOLIA, 2014 e 2015).

Boémios da Campina — Monumentos da Cidade de Belém (1958); Lendas e
Mitos da Amazonia (1964); 350 anos (1966); O Muiraquitd e As Amazonas (1975);
Rodrigues Pinagé, O principe dos Poetas Paraenses (1979); Seducdo Verde (1980)
(OLIVEIRA, 2006).

Embaixada do Samba Império Pedreirense — A Cabanagem (1963); Amazonia
é Brasil (1965); 350 Anos de Belem (1966); Paléacios, Vultos e Monumentos de Belém
(1978); Minha Ilha, Meu Amor, Por Voce a Pedreira Voltou (1995); O Bar Nosso de
Todo Parque (1996); Clara das Neves, Da Sapatilha a Avenida (1998); A Coroa do
Império no Batuque da Pedreira (1999); Para, Sua Historia e Encantos nos 500 anos do
Brasil (2000); E Festa Pedreirense no Jubileu do Império; Cinquenta Anos de Samba no
Coracdo da Pedreira (2001); Carlos Santos O Amigo do Povo: De Cameld a
Governador a Trajetéria de Um Vencedor ( 2002), Pard Chama Verequete (2003).
Desbravamento da Amazonia (1968) (OLIVEIRA, 2006).

ONG Tradicdo Guamaense — Nossas Tradi¢fes (2001); Belém, Tua Vida do
Guama Vem (2002); A Tradicdo Veio da Alemanha, Dai Surgiu a Loura Paraense
(2003) (OLIVEIRA, 2006).

Escola de Samba da Matinha — Os Encantos da Ilha do Marajé (1986); Gente
Nossa, Coisas da Gente (1992); Amazdnia 2000, E 1° de Abril (1998); Povo Formador,
Povo Lutador, Sou Paraense Sim Senhor (1999); Ver-0-Peso, Patriménio da
Humanidade (2002) (OLIVEIRA, 2006). Mibarai6: A encantadora Ilha do Marajé
(2015) (BELEM FOLIA, 2014).
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Grémio Recreativo Esportivo Social Piratas da Batucada — Acard; 140 Anos
Nesta Festa VVou Celebrar (2015) (BELEM FOLIA, 2015).

Com respeito a matéria prima regional, ainda se usa nos figurinos, nos carros
alegoricos e aderecos, em que pese algumas inovacdes advindas entre outros por
Jodosinho Trinta carnavalesco do Rio de Janeiro (OLIVEIRA, 2006).

A figura da sambista representa, sem ddvida também uma caracteristica das
escolas de samba do carnaval paraense. Em minhas recordagdes, ela preenche em
grande parte o carnaval das minhas lembrancas. Lembro que esperava com ansiedade a
sua passagem por chamar atencdo principalmente pela sua fantasia.

Na parte frontal, apenas um mindsculo shor; na posterior uma mini cauda
colorida com muitos folhos que Ihe conferiam movimento singular; e um top que
naquela época as mulheres denominavam de corpete. Na cabeca, um turbante
semelhante aos usados pelas baianas, e nos pés, sandalias de regular altura. A sambista
ndo sambava, ela rebolava para delirio da ala masculina e curiosidade da feminina.

A sambista comega a aparecer no ano de 1949. Antes, o Rancho trazia em seu
desfile um travesti fantasiado de baiana. Depois uma jovem, de prenome Zilda assumiu
o seu lugar, ela trocou a fantasia de baiana por uma de rumbeira, deixando expostas suas
pernas. O feito foi copiado pelas outras escolas. Se uma sambista trocasse sua escola
por outra, provocava uma série de problemas que, inclusive, rendiam tema para letras de
sambas (MANITO, 2000).

A propésito, observa-se esta descrigdo: “Ainda em 49, o Rancho apresentou ao
publico, uma sambista, a sensacional morena Zilda, dona de um rebolado espetacular
que mais tarde seria imitado por varias outras...” (MANITO, 2000, p.87).

Durante os anos de cinquenta e sessenta, a sambista foi um dos quesitos de
avaliacdo das escolas de samba, mas foi excluido do regulamento do concurso em 1978,
sendo substituido pelo quesito - passista (MANITO, 2000; OLIVEIRA, 2006).

Algumas sambistas registraram seus nomes na histéria do carnaval paraense:
Zilda, Irades, Petita, Maria José, Mara Castro, Natalia, Joanina, Margarida, lara,
Jacirema, Marilene, Marlene, Vanja (MANITO, 2000; OLIVEIRA, 2006). Além dessas,
Nazi, que era filha do dono da Escola de Samba da Matinha e que se tornou mée do
Ademir da Marcacio (PEREIRA, 2015; MARCACAO, 2015).
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FOTOGRAFIA 6 - Sambista
# \

Fonte: Facebook — Pequena Histéria do Carnaval Paraense.
Anastacio Campos

Registra-se também, no histérico da formacdo das escolas de samba de Belém

0 aparecimento do mestre sala e porta bandeira, e também do tamborim de tarraxa.

Quando foi ap6s o carnaval de 72, eu sempre maluco, resolvi arriscar a porta
bandeira. Como foi que entrou porta bandeira no carnaval de Belém? E
geralmente aquele pessoal de Marinha e tudo mais, o bloco Tomara que
Chova que foi o primeiro a bater o tamborim de tarraxa com uma batida
diferente ali pela Carlos Gomes e os Boémios trouxeram o casal de mestre
sala e porta bandeira e ai nos fomos obrigados as escolas a introduzir
(PEREIRA, 2015, p.16)

As escolas de samba de Belém do Pard precisavam se organizar e para tanto

necessitavam de um de regulamento.

Sem falsa modéstia, eu fui o primeiro a fazer o regulamento baseado no
regulamento do Rio de Janeiro Eu tenho a revista O Cruzeiro, aquelas
revistas O Cruzeiro. Baseado no regulamento do Rio de Janeiro eu fiz
justamente: o enredo; samba enredo; bateria; alegoria. As alegorias do Rio
eram divididas da seguinte maneira; alegoria, pintura, escultura, ndo tinha
esse negocio de figura viva; entdo os pontos, a pontuagdo era por ali. [...] e
fui eu que fiz; o departamento de turismo aceitou, e as escolas aceitaram
(PEREIRA, 2015, p.16).

Os desfiles das agremiag6es carnavalescas em Belém, como jé citado, s6 foram
oficializados em 1957, sob a responsabilidade da Prefeitura Municipal, embora, nos
anos de 1963 e 1967, o concurso tenha sido patrocinado pelos jornais Folha do Norte e
Folha Vespertina. Atualmente, é patrocinado pela Prefeitura de Belém (OLIVEIRA,
2006).

Em decorréncia de divergéncias politicas, entre os anos de 1958, 1959 e 1960,
aconteceram dois desfiles. A divergéncia ocorreu novamente no ano de 2002, fazendo
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com que houvesse um desfile em Belém, patrocinado pela Prefeitura, e outro no
municipio de Ananindeua, organizado pela Liga Independente das Escolas de Samba do
Grupo Especial - LIESGE (OLIVEIRA, 2006).

Antes da oficializacdo dos desfiles carnavalescos, denominava-se o0
agrupamento de foliGes de batalha de confete. Esses eventos eram patrocinados pelas
rédios locais, especialmente Radio Clube, pelos jornais O Estado do Para e A Folha do
Norte, por lojas mais chiques e por alguns bares (OLIVEIRA, 2006).

Havia logradouros nos quais aconteciam as batalhas de confete, sendo os mais
significativos o a Aldeia Bosque Rodrigues Alves e Aldeia do Radio. Posteriormente, as
batalhas foram sendo substituidas pelos desfiles que ocorriam na Avenida Quinze de
Agosto (posteriormente Avenida Presidente Vargas) e Praca da Republica, até o ano de
1981.

FOTOGRAFIA 7 - Rua Carlos Gomes com Avenida 15 de Agosto.

71

Para. Rua Carlos Gomes,

Fonte - Facebook. Pequena Historia do Carnaval Paraense — Anastacio
Campos

Nos anos subsequentes até 1999, os desfiles se realizavam na Avenida
Visconde de Souza Franco (Doca); e de 2000 até os dias atuais, no Sambodromo de

Belém ou Aldeia Cabana de Cultura Amazdnica Davi Miguel dos Santos.

1.3 O GREMIO RECREATIVO SOCIAL JURUNENSE RANCHO
NAO POSSO ME AMOFINA

Em Belém do Pard é dificil um paraense ndo conhecer o Grémio Social

Recreativo Jurunense Rancho N&o Posso Me Amofind, carinhosamente conhecido sé
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como Rancho (denominacdo que doravante adotarei nesta pesquisa). A fama se
estabeleceu ao longo de oitenta e um anos desde que a escola foi fundada por Raimundo
Manito em 1934, além do que ela estd situada como o nome refere, no bairro do
Jurunas, bairro que se notabilizou por sua humerosa populacéo, situacdo geografica e
cultura. Seus moradores ha muito tém orgulho do bairro.
O sentido de localidade, o sentimento de pertencimento dos moradores ao
bairro é referenciado por um conjunto de praticas identitarias, atravessadas
pelas redes de sociabilidade, entre as quais se sobressaem, ao lado das
atividades voltadas para a obtencdo de trabalho e renda, as atividades
festivas, de lazer e consumo, que marcaram de um modo prdprio os tempos e

espacos vividos e compartilhados pelos moradores, interferindo diretamente
nas identificacfes internas e externas do bairro (RODRIGUES, 2008, p.105).

O bairro do Rancho é um dos mais antigos de Belém e esta localizado na
regido sul da cidade, em sua parte extrema. Tido como um bairro que possui uma
populacdo consideravel, é descrito também como um dos mais movimentados de
Belém.

Nem a deficiente estrutura urbanistica, nem as precarias condicGes de
habitacdo no inicio do século XX impediram que a populacéo participasse de diversas
modalidades festivas que ali aconteciam (RODRIGUES, 2008).

O morador jurunense Raimundo Manito possuia temperamento bem diferente
dos demais, talvez pelo fato de ter ficado 6rfdo de pai e mde muito cedo. Isso pode ter
levado a que ele apresentasse um aspecto sisudo, mas, a0 mesmo tempo, sensivel,
cativando quem o conhecia. Ele morava na casa da avd, Dona Quintina Sabina dos
Santos, na Travessa Hondrio José dos Santos n° 264 (MANITO, 2000).

Ele era operério naval nas orlas de Belém. Aos 28 anos, foi morar com seu
irmdo Jodo Manito, no Rio de Janeiro. A partir de 1929, conseguiu trabalho nos
estaleiros de Niterdi e conviveu de perto com as formacdes carnavalescas daquela época
(MANITO, 2000).

Essa convivéncia foi proporcionada pela proximidade de sua residéncia no
bairro da Saiude com os locais onde ocorriam 0s eventos carnavalescos: Praca Maua,
Avenida Rio Branco, Praca Il. Nesse bairro, existiam dois morros: o Morro da Favela e
0 Morro da Gamboa, redutos do samba e da capoeira (MANITO, 2000)

O Carnaval carioca, em finais da década de 1920, tinha se estabelecido como
a grande festa da integracdo nacional. Representava-se nas ruas do Rio de
Janeiro durante os dias de folia, uma verdadeira celebracdo da diversidade

étnica e cultural de uma nacgdo plural. A festa carioca se impunha como a
esséncia da festa nacional e se preparava para 0 salto de qualidade e
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organizacdo que seria dado nos primeiros anos da década de 1930, quando a
folia brasileira se imporia como um evento de nivel planetario (FERREIRA,
2004, p. 305).

Em 1933, Raimundo Manito voltou para sua cidade e seu bairro e estava por
certo motivado pelo carnaval carioca. No ano seguinte ele comandava o bloco Quem
Fala de No6s Tem Paixdo que, por divergéncias internas, foi extinto, sendo criado o Vai
Quebrar, bloco que apresentava as mesmas caracteristicas das que lhe antecedeu e sO
desfilou no domingo magro (MANITO, 2000).

Ja para o domingo gordo deste mesmo carnaval Raimundo Manito idealizou
uma nova formagdo para esse bloco. Reuniu amigos e o preparou nos moldes das
escolas de samba do Rio de Janeiro.

(...) ndo tinha intengdo quando sai do Rio de fundar uma escola, mas um
rancho. Tanto que fundei um rancho. Entretanto, surgiram dois empecilhos
para a concretizacdo desse ideal inicial. O primeiro era colocar na cabega dos
meus colegas paraenses a ideia de modificar a estrutura dos blocos para
rancho, com aquelas marchas-rancho [...] A intencdo, como dizia, era unir 0s
colegas em torno de uma ideia, o rancho, e explicar como desfilar com aquela
danga cadenciada, porta estandarte, etc. O segundo empecilho era como
contratar uma orquestra ou alguns elementos tocando um pistom, um
trombone, ou um saxofone. Os mdusicos disponiveis, todos tocavam nas
orquestras que animavam os bailes de carnaval. Assim, s6 quando cheguei
em Belém é que tomei conhecimento desses empecilhos todos. Como quase
ninguém sabia distinguir aquele de uma escola, optei pela escola, porém com
0 nome de rancho. Deu no que deu... (MANITO, 2000, p. 441).

Portanto, em vez de escola de samba, ele denominou a nova agremiacdo de
rancho, que “na acep¢do carnavalesca € uma agremiacdo completamente diferente de
uma escola” (MANITO, 2000, p. 22).

Nesse ano de 1934, quando saiu pela primeira vez, portando instrumentos de
percussdo, trouxe fundamentalmente, a armacéo primitiva de uma escola de
samba. A frente numa tabuleta para identificagdo com o publico, o nome
RANCHO NAO POSSO ME AMOFINA e os dizeres PEDE PASSAGEM
(MANITO, 2000, p. 22).

O primeiro desfile do Rancho foi objeto de muitos comentarios. Seu
idealizador trouxe para as ruas alguns instrumentos ndo conhecidos no carnaval paraese,
entre esses 0 tamborim. Esses instrumentos, com excec¢do do tamborim, sé eram vistos
por ocasido da época dos bois bumbas (MANITO, 2000)

No Jurunas, havia também o Pai do Campo, um boi bumba que usava a cuica,

0 pandeiro e o surdo. Por este motivo, um dos comentarios surgidos era que o Rancho
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era semelhante a um boi bumb4, surgindo com isso perguntas chistosas do tipo “Onde
vai dancar esse boi? ” e 0 codinome Boi do Manito (MANITO, 2000).

Com relagdo ao contexto dos instrumentos Cabral (2011) sugere que a origem
do tamborim e do surdo talvez se deva ao carioca Alcebiades Barcelos, que tinha como
cognome Bide. Em entrevista concedida a ele (Cabral) respondendo a pergunta se ele
(Bide) é quem tinha levado o tamborim para a Deixa Falar (primeira escola de samba
carioca) ele responde:

Foi. Sei la. Resolvi fazer. Encourei, esquentei e resolvi tocar. Tocava na rua
mesmo, sem bloco nem nada [...] O surdo também fui eu que fiz [...] Peguei
uma lata de manteiga, daquelas grandes, redondas. Compramos o0s aros, botei
um por fora, outro por dentro, pregamos tachas e assim entramos na Praca
Onze [...] Bem o tamborim eu encontrei, ndo tenho certeza se fui eu que
inventei. O surdo sim foi ideia minha (CABRAL, 2011, p. 278).

O tamborim, o surdo e todos os instrumentos de percussdao com que o Rancho
saiu naquele histérico domingo gordo fizeram parte de uma também novidade, a bateria
da escola de samba. Nesse desfile, como ndo havia musica prépria, Raimundo Manito
fez 0 samba Eu Sou Direitinho que se configurou como o “primeiro samba cantado por

uma escola de samba no Estado do Para. ” (MANITO, 2000, p. 23).

Eu sou direitinho
Eu sou direitinho
Direitinho eu sou
Sei me dar valor
Tu foste ingrata mulher
Meu coragao nao te quer
Eu sou, eu sou...

Vale ressaltar que, em relacdo a bateria, no inicio havia ainda os instrumentos
de percussdo: poucos pandeiros, tamborins e cuicas. Os instrumentos musicais foram
aos poucos sendo retirados. Os surdos eram o ponto forte da bateria, ja havendo o surdo
de marcacdo (MANITO, 2000).

Embora néo especifique quais instrumentos musicais foram retirados, pode-se
deduzir que, havia instrumentos de cordas segundo esta citacdo: “Trouxe também, a
escola, os seus instrumentos de corda” (MANITO, 2000, p. 27).

Quanto aos fundadores do Rancho, Raimundo Manito ao ser entrevistado
relaciona alguns nomes.

Demétrio, Luiz e o Bidanga, seu irmdo. Tinha também o filho do tio Manoel,
o Duca, e ainda aquele rapaz que trabalhou durante muitos anos na Fabrica



52

Palmeira, o Raimundinho, conhecido como Muéaca. E o Mito (Nestor
Andrade), o primeiro cuiqueiro do Para. Tinha também o Acrisio, 0 Joaquim,
o Feliciano e o Benedito, o Bené filho da D, Vanja, a parteira dos meus
filhos, além de outros que ndo recordo agora (MANITO, 2000, p. 442).

Fatos interessantes ocorreram nos primeiros momentos da escola de samba do
Raimundo Manito. Um deles diz respeito a sua avd, Dona Quintina, que havia aceitado
0s ensaios do carnaval na sua casa, mas se revoltou quando o neto Raimundo levou seu
Rancho para ensaiar na sua casa em plena sexta feira santa. Sem local para os ensaios,
restou a rua embaixo das mangueiras (MANITO, 2006).

A segunda vez que o Rancho se apresentou foi no sabado de aleluia do mesmo
ano, na sede do clube Sociedade Beneficente 20 de Marco, no bairro da Cremagéo. A
apresentacdo gerou uma grande confusao.

[...] foi recebido com muitos aplausos e também com apupos, originando-se
uma grande confusdo que envolveu até a orquestra Los Creolos que estava

animando o baile carnavalesco. Foi uma exibicdo primorosa regada a muito
samba e sopapos (MANITO, 2000, p. 25).

No ano seguinte, o Rancho se apresentou mais estruturado. Alguns
participantes de outras agremiagdes, como: o Navais da Paix&o (bloco que congregava
apenas homens negros com fantasias de fuzileiros navais) aderiram a escola jurunense,
levando o popular Nego Querosene como baliza do grupo, figura posteriormente
substituida pelo mestre sala. (MANITO, 2000).

O Rancho ja apresentava peculiaridades em seu primeiro ano. Uma delas era
ndo admitir mulheres nos desfiles. Acreditava Raimundo Manito que elas poderiam se

13

constituir em elemento desagregador “... a disciplina, a ordem e a lideranga dos
diretores seriam provavelmente abaladas com suas presengas” (MANITO, 2000, p. 22).
Esta peculiaridade advinha dos objetivos e do carater do seu idealizador
Raimundo Manito era um idealista. Sua preocupacéo era a organizacdo e o
respeito dos brincantes para com o publico, tanto que nado tolerava bebida
enquanto a escola estivesse se preparando para desfilar. Os recalcitrantes

eram sumariamente retirados do desfile e ameagados de exclusdo (MANITO,
2000, p.26).

Com relagdo as cores da escola, deparei-me com um interessante relato a esse
respeito: “Muita gente da diretoria do Rancho nio sabe quem foi Carlos Macedo. Carlos

Macédo, o professor Carlito, foi 0 homem que deu as cores do Rancho, baseado na arara
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canga®®. As cores iniciais foram mudadas por Walter Nogueira Moreira, que era da
Marinha, para azul e branco, as cores da Portela” (PEREIRA, 2015, p. 2).

Na visdo do compositor Davi Miguel, a mudanga aconteceu porque “O
sargento Walter da Marinha, achava que as trés cores eram muito carnavalescas [...] as
corres azul e branco, sdo as cores ideais pra uma escola” (Davi Miguel in MANITO,
2000, p.460).

As cores, azul e branca ndo agradaram parte da populacdo do bairro do Jurunas
por serem também as cores do Paysandu Sport Club®. Mesmo assim, a escola desfilou
sete anos com as cores da Portela (MANITO, 2000).

Carlos Macedo, além de ter escolhido as primeiras cores do Rancho, também
foi o primeiro porta bandeira desta escola “Era ele que vinha, as vezes ele saia da
avenida todo ferido, porque naquele tempo, peldcia, veludo e aquilo tudo bordado, ndo
era cola quente, era bordado; a irma dele bordava” (PEREIRA, 2015, p.2).

Com relacdo a denominacdo atual do Rancho, pontuei como importante o
seguinte relato:

Sempre os iluminados do poder publico decidiram..., mas ele sempre
concorreu com as escolas de samba: com a Ta Feio, com a Escola Mista do
Carnaval, com a Uzinense. Sempre concorreu sem problema nenhum,
embora mantivesse o0 nome Rancho. Bom! Ai os iluminados sempre do poder
publico resolveram que ele ndo podia mais disputar com escola de samba, por
que ele ndo era escola de samba; ele era rancho. E ai entdo, tiveram que
mudar a estrutura pra: Sociedade Beneficente Cultural Recreativa Escola de

Samba do Rancho Nao Posso Me Amofina. Muita gente ndo sabe disso, mas
essa € a realidade dos fatos (PEREIRA, 2015, p. 2).

Essa agremiacdo no inicio parece que era conhecida com outra denominacéo
“Naquele tempo, eles nem se referiam a escola como Rancho como fazem hoje, € sim
como Né&o Posso” (PALHETA, 2012, p. 23).

A escola passou por muitas dificuldades em seus primeiros anos, porque havia
0 preconceito dos moradores e grandes problemas financeiros. Osvaldo Garcia, por

exemplo, lembra que sua mae gostava do carnaval e da escola de samba do seu bairro,

entretanto naquele tempo a escola ndo era bem vista socialmente.

5 Nome cientifico- Arara macao; Familia Psittacidae; Ordem Psittaciforme- em
htt://g1.globo.com/sp/campinas-regiao/terra-da-gente/fauna/noticia/2015/01/araracanga.html acesso em
08/10/2015. Também em http://tudosaber.com/arararacanga-ou-arara-piranga- 52174.html com respeito
as cores deste passaro: amarelo, vermelho e azul roial. Acesso em 09/10/2015.

16 O Paysandu Sport Club é um tradicional clube esportivo de Belém do Para, fundado em 02/02/1914,
tem o branco e o azul claro como suas cores tradicionais. Este clube tem como maior adversario, o Clube
do Remo, fundado em 05/02/1905 tendo como cores tradicionais o branco e o azul escuro (Nota da
autora).
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L4 tinha todo mundo. Tinha gente boa, mas tinha puta, tinha maconheiro,
tinha ladrdo, ou seja, a escoria da sociedade jurunense estava ligada ao
Rancho, e a familia do Jurunas, embora gostando do Rancho - dava aquele
dinheiro, mas ndo queria que o filho se metesse no Rancho, vé se pode? (...)
A nossa comunidade do Jurunas era pobre, até hoje é pobre, apesar de ser um
povo muito hospitaleiro e festeiro. No Jurunas tem festa todo dia! Entdo o
Rancho era muito pobre e o Rancho sempre foi muito discriminado, porque
tocava preto né? (GARCIA Osvaldo, 13/09/2014, p. 03).

Para conseguir recursos financeiros, seus integrantes saiam as ruas em
momentos ja proximos a quadra momesca, em cortejo com bateria, com passistas, com
porta bandeira e com carro som. Desfilavam com as fantasias do ano anterior, 0s
homens com calcas brancas e camisas listradas carregando a bandeira do Rancho,
pedindo doacdes entre os moradores do Jurunas (OSVALDO GARCIA, 2014).

Outro motivo contribuia para que a escola do Jurunas ndo fosse bem vista pela
populacdo - o fato de Raimundo Manito ser comunista. Em 1935 ocorreu a Intentona
Comunistal’, e em 1937, foi implantado o Estado Novo pelo presidente Getilio Vargas
na Era Vargas do Estado Novo.

A posicdo politica assumida pelo principal dirigente, notadamente a partir de
1946, quando Manito candidatou-se & Assembleia Constituinte pelo PCB
(Partido Comunista do Brasil) que voltara & legalidade, criava um certo
distanciamento com alguns jornalistas que evitavam falar do Rancho.
Tampouco, emitiam alguma simpatia pela escola, com receio de
comprometimento ou de serem tachados de “comunistas”, o que hoje é uma
besteira sem tamanho, porém a época, sem divida esse relacionamento
poderia ter alguns desdobramentos, eis que em 1947, o Partiddo votaria a ser

proscrito e com ele todos os simpatizantes e militantes passaram a ser
perseguidos e até presos (MANITO, 2000, p, 42).

Apesar de tantos problemas, o Rancho continuou fazendo suas apresentacdes,
assim como as outras agremiacGes carnavalescas daquela época. Resistiu a um novo
golpe politico com o presidente Gaspar Dutra, que novamente provocou O
“endurecimento” do regime e também com o preconceito racial.

A escola jurunense continuava discriminada, por ser uma escola suburbana,
dirigida por um comunista e os cronistas carnavalescos de entdo, diziam que
nossa escola era formada por “mulatos pacholas”, mas entre si,

depreciativamente, a chamavam de “negrada do Jurunas” (MANITO,
2000, p. 43).

17 Também conhecida como Revolta Vermelha de 35 ou Levante Comunista, foi uma tentativa de golpe
contra o governo de Getulio Vargas. Foi liderada pelo Partido Comunista Brasileiro em nome da Alianga
Nacional Libertadora, ocorreu em novembro de 1935, e foi rapidamente combatida pelas Forcas de
Seguranca Nacional.

Fonte — www.sohistoria.com.br/ef2/eravargas/p2.php
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O Rancho s0 inicia os desfiles oficiais em 1958, embora os desfiles ja fossem
oficializados desde o ano anterior, quando o enredo tornou-se obrigatorio. Nos anos de
1967,1972, 1983, 1987, 1988, 1990 e 1991 a escola ndo desfilou.

Oliveira (2006) compilou os sambas enredo do Rancho a partir do ano de 1958.
Assim, nos anos 60 foram: A Deusa do Fogo (1958); O Jubileu de Prata (1959);
Bandeirantes de Ontem e de Hoje (1960); Brasil de Pedro a Pedro (1961); Marinha:
Berco de Her6is (1962); Primavera e Samba (1963); Getulio Vargas (1964);
Lembrancas de Carnavais (1965); Belém de Todos os Tempos (1966); Primavera,
Estacdo do Amor (1968);

Ja na década de 70 a 80, foram: De icaro ao Espaco Sideral (1969); Batuque:
Uma Joia da Literatura Paraense (1970); Samba, Alegria de Um Povo (1971); Santo
Dumont: O Pai da Aviacao (1973); Yad, Homenagem a Um Rei Nagb (1974); Tudo é
Carnaval (1975); Jurunas Relembra Pai do Campo na Pessoa do Coronel Macambira
(1976); Minha Namorada Belém (1977); Canto aos Orixas (1978); Tempo de Crianca
(1979); Museu Paraense Emilio Goeldi (1980).

A partir de 1981: Tuya, Pequeno indio Guardido da Floresta Renascida (1981);
Danca das Folhas na Cidade das Mangueiras (1982); Rancho de Ouro: O Canto do
Jubileu (1984); Amanheceu (1985); Rei no Bagaco: Coisas da Vida (1986); Isto que é
Amor (1989); Rancho, Mulher e Samba (1992); Rancho de Amantes: Sessenta Anos
Brilhantes (1993); Baldo dos Meus Sonhos Dourados (1994); Do Reino ao Reinado; A
Trajetoria da Oferenda (1995);

Nos ultimos anos do século XX e alvorecer do XXI, os sambas enredo foram:
E Fez-se a Luz (1996); Cantos das Sereias: Vozes das Florestas (1997); Luz, Camera,
Acdo (1998); Pela Estrada do Saber Vejo Um Novo Alvorecer Onde o Mestre Com
Amor Vem Mostrar o seu Valor ( 1999); Jurunas: De Rua Em Rua, De Tribo em Tribo
(2000); Sob o Véu que Desvenda a Alma (2001); Estrela do Norte em Fa Maior (2002);
Romulo Maiorana: O Gigante em Offset ( 2003); Setenta Anos do Rancho: O
Imperador no Berco da Folia (2004) ( MANITO, 2000; OLIVEIRA, 2006). Da Paix&o
Secular a Um icone Bicolor, Um Marco a Celebrar em Unissono Uma Histéria a
Perpetuar (2014); (BELEM FOLIA, 2014).

Em 2015 o Rancho mais uma vez entrou na Avenida. Desta feita com o enredo
AP- Saga Cinco Estrelas Bordadas pelo Tempo. Atualmente a sede do Rancho esta
situada na Rua dos Timbiras, bairro do Jurunas. As suas cores sd&o o amarelo, 0

vermelho e o azul roial. Seu simbolo é uma coroa imperial.
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FIGURA 2 - Simbolo do Rancho Nao Posso Me Amofina

Fonte: www.olhandobelem.com

Esta escola continua como uma das grandes escolas de samba de Belém do
Pard, emocionando e levando muitos seguidores aos desfiles carnavalescos. Raimundo
Manito faleceu em 19 de junho de 1976, ficando eternamente na memdria dos ranchistas
como uma espécie de lenda. Na quadra da escola seu nome esta gravado em grandes

letras, como homenagem e gratidao eternas.

FOTOGRAFIA 8 - Quadra do Raimundo Manito

Foto: Acervo da autora.
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1.4 ASSOCIACAO CULTURAL RECREATIVA E
CARNAVALESCA IMPERIO DE SAMBA QUEM SAO ELES

Essa escola de samba tanto quanto o Rancho tem um cognome carinhoso:
Quenz&o, e um interessante historico recheado de alegrias, tristezas, decepcdes e fatos
curiosos. Tem sua sede no bairro do Umarizal, zona norte da cidade de Belém do Para.
Parte da historia dessa escola de samba é contada de forma apaixonada por Luiz
Guilherme Pereira, um dos seus presidentes.

Tinha inicio o ano de 1946, comemorava-se o fim da Segunda Guerra
Mundial, e nada melhor para comemorar a alegria do momento que brincar o carnaval.
Belém, apesar de ndo ter participado ativamente da guerra, também sentiu seus nefastos
efeitos. E neste clima de euforia que foi criado o Quenzao

Quando foi em 45, terminou a guerra e 46 o carnaval da vitéria. A Campina
ndo podia ficar sem o carnaval, entdo vamos reconstruir o Ta Feio. [...] s6
que o Manoel Airosa disse que, ndo permitia usar o nome Ta Feio, por
quanto ele tinha registrado no nome dele. Naquele tempo existiam essas
coisas de registro e dono, se bem que, muito depois apareceram os donos
que eu vou citar: os donos das escolas de samba e ai, tudo mais; ficou aquela
polémica. E como renovar [...] o Ta Feio? Existia, o prédio, ainda esta la no
canto da General Gurjdo com Padre Prudéncio, que se chamava Bar do
Cisne. A turma se reunia na outra esquina no Cascatinha. Na outra era o
Manuel do Antartica [...] e tinha um cozinheiro que se chamava o José Jodo
codenominado o Pé-de-Bicho porque ele tinha como todo bom cozinheiro na
época uma ferida na perna. O Jodo Pé Bicho chegou e disse assim: Ei!
Quem s&o eles? Quem sdo eles? Uma interrogacéo, [...] Quem séo eles? Ta
feiol Quer dizer, era 0 mesmo pessoal, era 0 T4 Feio, apenas com 0 nome,
uma interrogacdo (PEREIRA, 2015, pp. 5/6).

Almerindo Cardoso, um dos fundadores da extinta Ta Feio, criou entdo em 28
de janeiro de 1946, uma escola de samba que foi denominada Quem S&o Eles?
juntamente com amigos, entre esses 0 José Jodo (Pé de Bicho), o Manoel Airosa
(Jacaré) e o José Cruz (Capitdo Fuinha) (MANITO, 2000). A denominacéo inicial
tinha uma interrogacéo por sugestdo de Pé de Bicho (OLIVEIRA, 2006).

A recéem-criada escola comegou a participar dos desfiles a partir desse mesmo
ano e foi campea por cinco anos seguidos. O primeiro desfile foi realizado no Bosque
Rodrigues Alves e lhe deu a primeira premiacdo no quesito “melhor fantasia”
(OLIVEIRA, 2006).

Nessa fase surgiram grandes sambas da histéria do Quem S&o Eles, pelos

compositores Paulo Roberto e o Cardoso Cruz, entre outros. Os sambas retratavam a
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cronica da cidade. Quando foi destruida a caixa d’agua’® situada no bairro da Campina,
Paulo Roberto fez a seguinte letra (PEREIRA, 2015).

Majestoso monumento abandonado
Que o tempo ndo conseguiu destruir
Emblema de meu bairro adorado
Campina tua auséncia vai sentir

E chegada a hora da tua demolic&o (...)

Mas o destino estava preparando um duro golpe para o0 Quem Séo Eles. Em
1952, Acelino Barata, mais conhecido como Paulo Roberto, um dos compositores e
membro da escola, teve a ideia de transformar essa agremiacdo em uma sociedade, o
que néo foi aceito por Almerindo que alegou que a escola, era dele. Este fato culminou
com uma dissidéncia

(...) e eles se reuniram na barbearia do Adolfo que fica, ficava no canto da
Riachuelo com Frutuoso Guimardes: o Paulo Roberto Cardoso Cruz; o
Jerdnimo barbeiro, compositor e violonista; Anastacio, que foi um dos
maiores panderista [...] e formaram entdo a Escola de Samba Dissidentes da
Campina. A primeira sede foi na Frutuoso Guimardes onde era uma
sociedade nautica de marinheiros, do lado ficava a sociedade e do outro a
sede ( PEREIRA, 2015, p.6).

Em uma versdo mais aprofundada desse fato, consta que Paulo Roberto cobrou
de Almerindo a elaboracdo de um estatuto e eleicdo de uma diretoria, j& que ele
(Almerindo) se intitulava o dono da escola (OLIVEIRA, 2006). Além de Paulo Roberto
citado por Pereira (2015), Manito (2000) cita também Valentim dos Santos que era do
Jurunas como também um dos responsaveis pela dissidéncia do Quem S&o Eles.

Os Dissidentes da Campina, além de Paulo Roberto, Adolfo Nascimento
Gomes Coelho, Jodo Pinto Cardoso, Clemente Neves, Joaquim Pismel Teixeira e Flavio

Cardoso Cruz se reuniram em uma casa na Rua O de Almeida, n® 105, e fundaram a

18 A caixa d’agua eram trés caixas de ferro e foram construidos no inicio do século XX com o objetivo de
abastecer de agua os bairros da Cidade Velha e da Campina. O projeto lembrava a torre Eiffel de Paris,
mas nunca foi aberta para visitacdo e tampouco serviu ao seu objetivo nos dois primeiros anos da sua
construcdo, devido a problemas técnicos. Em 1912 o governador Jodo Coelho fez sua reinauguragcdo, mas
a caixa em pouco tempo acabou por ser desativada e mais tarde demolida. Em seu lugar existe atualmente
uma caixa de concreto. Fonte: Em Belém Antiga. A histéria da Torre Eiffel em Belém do Para.
Disponivel em: https;//www.facebook.com/belemdo passado/posts/14920088881012314 acesso em
15/10/2015.

Foi demolida na 12 gestdo do Governador Alacid Nunes e as ferragens vendidas como sucata em 1968.
Disponivel em: www. loepa.com.br/diarios/2014/11/17.11.caderno.01.02.pdf Acesso em 17/10/2015.
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nova escola que recebeu o nome de Sociedade Recreativa e Carnavalesca Dissidentes
da Campina.

Escolheram as cores vermelho e branco e o simbolo uma harpa, uma &guia
com um raminho de café no bico e a antiga caixa d’agua (OLIVEIRA, 2006).

Em 1953, a escola desfilou no carnaval com o nome de Boémios da Campina.
Mais tarde, ganharia o pomposo titulo de Universidade de Samba Boémios da Campina,
por sugestdo do poeta Ruy Barata, e desfilou até o ano de 1985 se desestruturando apds
esse ano (OLIVEIRA, 2006).

Voltando ao Quem S&o Eles, com a desisténcia ficaram poucos remanescentes.
A sede mudou. “E o Quem S&o Eles se dispersou, ficou meia dizias de pessoas; 0
Almerindo se retirou da Campina, levou o Quem S&o Eles |4 pra tras, pra Sdo Francisco,
proximo 1& onde ele morava, numa casinha onde hoje tem um edificio...” (PEREIRA,
2015, p. 6).

FOTOGRAFIA 9 - Casa onde foi fundado o Império de Samba
Quem Sao Eles.

Aq
/‘(-‘\‘1\/)&\!«\

Fonte: Facebook.- Pequena Histéria do Carn
Campos.

AR R B A S
aval Paraense.Anastacio

Em 1957 a escola voltou aos desfiles por meio de um grupo de amigos, ente
eles: Luiz Guilherme Pereira; Jodo Afonso Monarcha; Edyr Bezerra e Carlos Coimbra
(MANITO, 2000).

As primeiras reunides aconteciam na alfaiataria Nossa Senhora de Nazaré do
Almerindo Cardoso, localizada no bairro da Campina. Ao longo do tempo, a escola fez
uma verdadeira peregrinacdo em suas sedes.
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Em 1957 o Quem Séo Eles voltou ja com forca total de um terreno que nés ja
conseguimos, onde faziam carrogas [...] onde é hoje a Caixa Econdmica. Foi
na Padre Eutiquio, entre Carlos Gomes e desse lado daqui, era um terreno.
Caia tanto, que os ensaios eram feitos na base da lamparina [...]
Apadrinhados pelo senhor Olivar Silva e a dona Nair esposa, que eram 0s
donos da Lavanderia Paraense onde é hoje o Iguatemi [...] e dava os fundos
pela Veiga Cabral, onde sai a Visdo, o estacionamento da Visdo. A Veiga
Cabral e nos apadrinhou (PEREIRA, 2015, p.10).

ApOs tantos percalgos, varios carnavais e diretorias em 1964 finalmente o
Quenzdo se transfere para a sede que o abriga até os dias atuais. A tdo sonhada sede foi
fixada no bairro do Umarizal na Rua Almirante Wandenkolk, n® 680. Essa instalacao,

porém, ndo foi um processo facil.

Ai eu fui pro Quem Sio Eles. Ai chegando 14 eu disse “Mas aqui ndo tem
sede, ndo tem nada! Como é que a gente vai fazer? A escola sai como?”.
“Ah! A prefeitura da um dinheiro, e ndo sei o que!”. Ai, eu encontrei 14, o
Luiz Guilherme! Luiz Guilherme era o cara que vinha com a escola, trazendo
ela escola aos trancos e barrancos. A escola passou pela Lavanderia Paraense,
que o proprietario é hoje uma das benemeréncias da escola - o Olivar. E
passou por |4, passou pela Antonio Barreto, ficou embaixo da mangueira, e
quando eu cheguei, eu disse o seguinte: “Vamos alugar um local, primeiro
que tudo, pra ver o que a gente faz!”. Ai, alugamos [...] Ai eu mandei
construir um lado, uma cobertura de um lado. O terreno que nés alugamos
ali, aquele pedago da Wandenkolk ¢ s6 um olho d’agua; vocé jogava uma
carrada de aterro aqui, o olho d’agua espocava bem aqui do teu lado. Ai,
“Arruma outra carrada de aterro e tudo!”. Jogava aqui, ele espocava! Ficava
brincando com a gente. Ai, conseguimos fazer um taboado no meio, as taboas
soltas, e fizemos um sanitario. Eu tinha improvisado pro palco, o primeiro
palco do Quem S&o Eles, quem construiu fui eu. Hoje ele se chama Eneida de
Moraes, que nunca foi na escola (GARCIA Laury,2015, p.7).

Em outro depoimento a histéria da sede do Quem Sdo Eles tem ainda mais
subsidios. A sede foi para o bairro do Umarizal, na Rua Antonio Barreto, precisamente
para a casa de parentes de Juvenal Fraz8o Muniz, conhecido pela alcunha de Téo do
Pandeiro (PEREIRA, 2015).

Com a ajuda de Luiz Garcia (Luiz Careca), os instrumentos foram sendo
levados para o novo enderego “Ja no ano seguinte, aluguei um terreninho, uma casa, e
assim foi até que, [...] Eu tinha alugado o primeiro terreno que era do seu Dirceu, que
era funcionario da Prefeitura, onde € hoje 0 Quem Sdo Eles” (GARCIA, 2015, p. 22).

[...] E com venda de chapéu e tudo, nés conseguimos quarenta e cinco mil
reais necessarios pra comprar o terreno do meio que € o maior; ai eu fui ao
Rio... Nesse cartorio no Largo do Machado, que foi lavrado o termo de
compra [...] Foi feito o seguinte 14 no cartério do Largo do Machado: Recibo
de compra e venda: ‘Para todos os efeitos, recebi da Sociedade Cultural
Recreativa e Carnavalesca Escola de Samba Império de Samba Quem S&o
Eles a importancia de quarenta e cinco mil reais pela compra do terreno sem
edificacdo, sita a Almirante Wandenkolk nimero tal, (agora seiscentos e
oitenta)! Por tais e tais pelo quais no valor de Quarenta e cinco mil cruzeiros
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pelo qual dou total e irrevogavel quitacdo. Rio de Janeiro, t4, ta fulana de tal’.
E fez uma procuracdo, que eu ndo quis dar pra mim, pra qualquer pessoa, e
eu disse: ‘Pde no nome do doutor Claudio Lobato pra que a qualquer tempo
fazer em Belém a escritura definitiva, jA que o terreno era aqui. Entendeu
como é? Mas o terreno, a quitacdo era a sociedade que estava pagando [...]
tinha uma procuracdo especifica pra assinar em cartério (PEREIRA, 2015,
p.22).

Com relagdo as cores da escola, estas continuam as mesmas desde a sua
fundacdo: o branco e o grena. Ja o simbolo que consta no estandarte, passou por varios
momentos. O primeiro simbolo do estandarte era a Cobra Fumando, em homenagem
aos pracinhas de 46 (MANITO, 2000).

Vérias etapas aconteceram até que se chegasse ao estandarte que 0 Quem Sao
Eles apresenta atualmente. ”Primeiro o ninho, depois a aguia, caixa d’agua [...] e entdo,
depois [...] j& na época, da década de 70, que ja partiu pro definitivo - a aguia”
(PEREIRA, 2015, p.10).

Além desses simbolos mencionados, existiriam outros: “a figura de um indio,
de pé, semelhante ao da estatua da Praca Brasil; um indio em genuflexdo, armado de
arco e flecha; o desenho da aguia que sofreu diversas alteracbes até chegar a
configuragdo definitiva” (OLIVEIRA, 2006, p. 39).

O simbolo atual como esta no estandarte, é obra de Fernando Pessoa, e €
constituido por uma aguia, tendo ao peito uma coroa e, entre suas garras, um pandeiro

(OLIVEIRA, 2006).

FIGURA 3 - Simbolo atual do Quem Séo Eles

Fonte: Facebook - Império de Samba Quem Séo
Eles - A Escola do Povo.

Um dos grandes momentos dessa escola esta relacionado ao ano de 1973,
quando o enredo escolhido pelo entéo presidente Laury Garcia foi Eneida de Moraes. O
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samba é de autoria de Simdo Jatene e Jodo de Jesus Paes Loureiro, defendido na

Avenida por Laury Garcia, tendo como porta estandarte - Luiz Guilherme Pereira, e

como mestre sala e porta bandeira, Lazaro Martins e Margarida (OLIVEIRA, 2006).
Ai nos partimos pro Eneida; partimos pro Eneida [...] e fizemos a primeira
roda de samba de Belém do Pard, baseado em que... Porque primeira roda de
samba? Por que eu tinha lido na Coluna do Edvaldo que era chique no Rio de
Janeiro a sociedade participar dos ensaios das escolas de samba, que o bolo
fechava, eles entravam livremente e tudo mais fechava, era uma fonte de
renda (PEREIRA, 2015, p.19).

O tema Eneida se tornou um festival a partir de 1976, com a denominacgéo de
Festival de Samba Enredo Eneida de Moraes. O festival premiava o vencedor com o
Pierrd de Bronze, obra do artista plastico Jodo Pinto (OLIVEIRA, 2006).

Em Belém do Para uma caracteristica relacionada a denominacdo das escolas
de samba se tornou peculiar, talvez por um processo de concorréncia. O titulo Escola de
Samba era insuficiente para denomina-las. Entdo |4 estavam: a Embaixada de Samba
Império Pedreirense e a Universidade de Samba Boémios da Campina. Luiz Guilherme
Pereira, que era o presidente do Quem S&o Eles, tomou a decisdo em 1950 de:

(...) transformar 0 nome do Quem S&o Eles [...] Tem que ser um negécio que
seja superior aonde embaixada, universidade sejam apenas instituicdes de um
império! E ai foi que eu dei o nome de Império de Samba Quem Séo Eles,
por que estava acima de todas as coisas (PEREIRA, 2015, p. 12).

Do mesmo modo que o Rancho Néo Posso Me Amofina, o Império de Samba
Quem Sao Eles também contribui na constituicdo do carnaval em Belém do Pard. Uma
destas contribuicOes se refere ao aparecimento das alas no carnaval de 1964, com o
enredo Casa Grande e Senzala. “As alas com sinhas mogas que vinham em palanquins.
Foi a primeira vez que se dividiram em alas” (PEREIRA, 2015, p. 14).

Parece que as outras escolas de samba ainda ndo apresentavam alas, segundo o
que se percebe nesta citagdo “Os outros era um aglomerado, depois que foi
caracterizado em alas...” (PEREIRA, 2015, p.17).

Também em relacdo a figura das baianas, 0 Quem S&o Eles parece que inovou
“(...) até porque, nds ndo admitiamos baianas. Baiana ¢ pra a Bahia, é pro o Rio que as

Tias Ciatas introduziram a baiana, n6s éramos mulata cheirosa, baseada na obra do
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Bruno de Menezes™'® [...] Posteriormente é que houve a troca de mulatas cheirosas para
baianas” (PEREIRA, 2015, p.17).

Durante sua trajetoria, 0 Quem S&o Eles tem participado ativamente dos
desfiles carnavalescos em Belém do Para, com excecdo dos anos: 1954, 1955, 1967,
1975 (nesses anos a escola ndo desfilou), e em 1972, 1983, 1990 e 1991 em que nao
houve desfiles (OLIVEIRA, 2006).

Esta escola de samba foi camped em: 1948, 1949, 1950, 1951, 1953. A partir
da oficializacdo do quesito enredo em 1957 foram estes os enredos: Antonio José de
Lemos: Sua Vida e Sua Obra (1958); Proclamacdo da Republica (1959); Grandes
Vultos da Aviagéo (1960); Descobrimento do Brasil (1961); Magalhdes Barata, Sua
Vida Sua Obra (1962); Casa Grande e Senzala (1963);

E mais: Marquesa de Santos (1964); Um Baile da Corte no Clube Fluminense
(1965); 350 Anos de Belém (1966); Reminiscéncias do Carnaval Paraense (1968); Tudo
é Fantasia (1969); Duas Patrias um Sé Coracgdo (1970); Homenagem as Nag¢ds Unidas
(1971); Eneida Sempre Amor (1973); Marajo llhas e Maravilhas (1974); Cobra Norato:
O Pesadelo Amazonico (1976); Largo de Nazaré: Fantasias do Passado (1977).

Ainda: Theatro da Paz; 100 Anos de Arte no Para (1978); Delirio Amazdnico
(1979); Chuva (1980); Kuarup, Sonho de Uma Noite Encantada (1981); Eldorado
(1982); Pedacinhos Coloridos de Saudade (1984); Waldemar Henrique, O Canto da
Amazonia (1985); Paid’égua (1986); O Escambau Ilustrado do Comendador Sobral
(1987). Lua Cheia (1988); Preamar da Cultura no Para (1989); Meio Dia: Panela no
Fogo Barriga Vazia (1992); Festa dos Deuses Negros (1993);

E ainda: O Maior Espetaculo da Terra (1994); Davi Miguel, a Estrela do Breu
(1995); Quem N&o Viu Vai Ver Agora (1996). Diz-me com Quem Andas (1997); Quem
N&o Arrisca Nao Petisca (1998); Edyr Proenca, Esta no Ar a Voz que Fala e Canta Para
a Planicie (1999); Sob o Signo do Fogo (2000); Senhora Cidade Velha Cheia de Vida
Olhai Por NGs (2001); Egua Sumano (2002); Brilha na Minha Terra a Estrela do
Umarizal, Nilson Chaves Faz a Festa do Quenzdo no Carnaval (2003); Belém Portal da
Amazonia (2004) (OLIVEIRA, 2006).

O Império de Samba Quem S&do Eles continua atravessando bons e maus

momentos assim como tantas escolas de samba pelo Brasil afora. Participou de muitos

19 Escritor paraense nascido em 1893 e falecido em Manaus amazonas em 1963. Exerceu intensa
atividade como poeta e escritor. Foi Membro da Academia dos Poetas Paraenses, Presidente da
Associacdo Paraense de Letras, Pertence a segunda geracdo do Modernismo brasileiro. Em http://www.
Escritor.org/pt/biografia/bruno-de-Menezes. Acesso em 19/10/2015.
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carnavais, fez cantar, fez sorrir, fez dancar, fez chorar uma multiddo apaixonada, e
permanece como uma das grandes escolas de samba de Belém do Para.

Desfilou em 2014 com o samba de enredo Sou Para, Forca de Bamba: A
Riqueza Desta Terra é a Grandeza Desta Gente, do compositor Fernando Gogo de
Ouro, e em 2015 com - Rio Abaixo, Rio Acima: No Amazonas Vamos Navegar, samba
dos compositores: Bosco Guimardes, Fernando Gogo de Ouro, Moacyr Chagas e Neno
Freitas. (BELEM FOLIA, 2014 e 2015).

1.5 O GREMIO RECREATIVO CULTURAL E SOCIAL
ACADEMICOS DA PEDREIRA

A terceira escola desta pesquisa € o Grémio Recreativo Cultural e Social
Académicos da Pedreira, que nasceu no inicio dos anos 80, e tem presenca garantida na
historia das escolas de samba de Belém do Para.

Como o nome indica, ela é uma agremiacéo carnavalesca do bairro da Pedreira,
bairro conhecido tradicionalmente como de “raizes do samba”. Esse bairro ¢ sede do
atual Sambodromo de Belém - a Aldeia Cabana de Cultura Amazénica Davi Miguel,
desde o0 ano 2000.

Em 11 de Junho de 2015, fui ao apartamento da jornalista e doutora Regina
Alves. La estavam, Waldir Fiock, José das Gracas Cassiano, mais conhecido como
Cachorro, e Edson Berbary. Os trés primeiros foram alguns dos fundadores do
Académicos da Pedreira. Foi uma noite agradabilissima, quando, em conversas
saudosas, eles fizeram um mergulho no passado.

Essa reunido teve um carater de importancia visto que, com o passar dos anos,
alguns fatos relevantes ja estavam quase que no dominio do esquecimento, mas que
foram relembrados no decorrer da entrevista. Foi como se, aos poucos, fosse montado
ndo um gquebra-cabeca, mas um documento em papel, que o tempo se encarregara de
rasgar em alguns pedagos?.

Quando algum deles tinha alguma duvida, logo os outros vinham
complementar a lembranca do acontecimento e, desse modo, foi possivel reestruturar
alguns importantes aspectos da histdria desta escola de samba que tantas alegrias trouxe

ao povo do bairro da Pedreira, e por que ndo dizer, de Belém do Para.

20 Os entrevistados revelaram que o acervo da escola, incluindo fotos, foi extraviado.
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O Académicos tem um inicio interessante. Tudo comegou com o envolvimento
de Waldir Fiock, um dos seus fundadores, com o Para Clube?!. Em 1973, Fiock em
companhia dos amigos José Fontelles, Sérgio Maués, os irmdos Ziroco, Simplicio
Clemente (conhecido como Tipi), Judivaldo Bringel e Rubens Carneiro Martins
fundaram a Banda do Para Clube (OLIVEIRA, 2006).

A Banda era um bloco carnavalesco que tinha como objetivo, reunir 0s
associados para brincar o carnaval. Algum tempo depois Fiock ampliou seus sonhos.
Em conversas com Paulo Fonteles?? que era seu companheiro de politica estudantil, veio
a ideia de se fazer uma escola de samba em que se pudesse trabalhar enredos politicos
(FIOCK in ACADEMICOS, 2015; OLIVEIRA, 2006).

Esta ideia tinha raizes profundas na luta contra a Ditadura Militar, instituida em
1964 no Brasil, quando Fiock se tornou um militante da Acdo Libertadora Nacional
(ALN) e, posteriormente, do Movimento Revolucionario Oito de Outubro (MR-8)
quando morava no Rio de Janeiro (OLIVEIRA, 2006).

Durante sua militancia politica antirrevolucionaria, Fiock participou de acdes
de grande importancia na luta pela libertacdo nacional, inclusive nos fatos que
culminaram com o assassinato dos guerrilheiros Carlos Lamarca e José Campos Barreto
(Zequinha), e do suicidio de lara lavelberg (companheira de Lamarca), e a prisao e
tortura de José Carlos de Souza (Kid) (OLIVEIRA 2006).

Antes de fundarem uma nova escola, houve uma tentativa de se reestruturar
outra, que se situa no bairro da Pedreira.

E na época, existia uma escola de samba na Pedreira que ainda existe até
hoje, chamada Escola de Samba Império Pedreirense. Ai sugeriram que, em
vez da gente fundar que a gente pegasse a escola que estava parada. Ai nos
fomos até ela pra tentar soergue-la. A principio fomos aceitos, mas depois,
apareceram tantas dificuldades deles 1a, que nés fomos afastando. Mas
quando a gente se afastou da Embaixada do Império Pedreirense, os
beneméritos da escola acreditaram muito nesse grupo que queria levantar o
carnaval “E vamos fundar outra escola! ”. E foi ai que surgiu o Académicos,
foi uma dissidéncia ja do pessoal da Embaixada, se juntando com o pessoal

do Para Clube é que surgiu a Académicos (FIOCK, in, ACADEMICOS,
2015, p.2).

2L O Para Clube foi fundado em 05/4/1903 como clube futebolistico. Em 1907 foi um dos fundadores da
Liga Paraense de Foot-ball. Atualmente permanece como clube social. Disponivel em
cacellain.com.br/blog?p=55109. Acesso em 8/3/2016.

22 Advogado paraense, militante politico durante a Ditadura Militar de 1964. Fez parte da A¢do Popular
Marxista- Leninista - AP.M.L. Foi assassinado em 11/06/1987. Disponivel em
http:/www.cptnacional.org.br/index.php/noticias/artigo/1601-paulo-Fonteles-martir-de-luta-pela-terra
Acesso em 19/10/2015.
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A fundacdo do Académicos aconteceu em 10/3/1981, na Travessa Humaita n®
615, onde havia um ringue de patinagdo chamado New Wave. A primeira sede ficou
sendo nesse mesmo lugar onde aconteceu a fundagdo da escola. Posteriormente, os
fundadores passaram a se reunir na Avenida Senador Lemos, na residéncia da genitora
de Waldir Fiock, senhora Zeéaria Fiock dos Santos Franco (Dona Filhinha). Somente
apos dezesseis anos é que a escola se muda para sua sede definitiva na Travessa Timbo,
esquina da Avenida Pedro Miranda (OLIVEIRA, 2006).

Na ata de fundacdo constam vinte fundadores: Regina Alves, Waldir Fiock da
Silva, José das Gracas Cassiano (Cachorro), Sargento Milton, José Maria dos Santos da
Silva, Manoel Prudéncio dos Santos, Carlos de Lacerda, Joel Saldanha, Milton Bentes,
Jodo Rodrigues Neto, Geraldo Sampaio, Celso Herrera, Juracy Ribeiro da Silva, Luiz
Guilherme Lima, Paulo Cezar Barreiro Dias, Ademar Gongalves, Paulo Afonso, Olavo
Santana, Raimundo Saavedra Guimardes e Francisco Esteves (Porquinho) (OLIVEIRA,
2006).

O Académicos iniciou sua participacdo nos desfiles oficiais a partir de 1982, no
grupo especial, com o enredo Cuidado Gente Que o Medo Vem Ai de autoria de Carlos
Rocque?®.

O enredo politico, ousado para 0 momento critico que o Brasil atravessava e
que iniciou a caminhada daquela que o poeta e compositor Jodo de Jesus Paes Loureiro
batizou como a “escola irreverente®*”, foi Salve-se Quem Puder (1984). Esse enredo, de
autoria dos jornalistas Regina Alves e Afonso Klautau, fazia uma critica a Ditadura
Militar, a0 mesmo tempo em que clamava pelas elei¢des diretas.

Foi um ano, aquele ano que no Brasil inteiro isso aconteceu em algumas
escolas, principalmente no Rio, que foi a volta da sétira politica. Isso
aconteceu aqui com a nossa escola no Salve-se Quem Puder. Quando as
pessoas viram isso na avenida, enlouqueceram [...] Ent8o, eles viram que era
uma coisa totalmente diferente, era uma escola nova. Entdo o que a gente
falava: aquele foi 0 ano que a inflacdo deu mais de duzentos por cento. Uma
stira em cima do fracasso econdmico do regime. E 0 que era a esperanca?
[...] eram as eleigdes diretas. Entdo nds tinhamos uma ala que saia com uma
roupa verde amarela. Que a alegoria de mao era um lapis pra votar. Foi essa
ala que a foto saiu na Veja, saiu na Isto €. Por que justamente, o Brasil

inteiro estava na campanha das diretas e no carnaval aqui, n6s fomos a escola
que fizemos isso. Entdo a partir dai o Académicos adquiriu uma outra

23 Historiador, jornalista e escritor paraense. Entre suas obras destacam-se: Grande Enciclopédia da
Amazbnia, Historia do Cirio de da Festa de Nazaré e Poco dos anseios perdidos. Foi membro da
Academia Paraense de Letras. Disponivel em https:/books.google.com.br/books?isbn=8575316079.
Acessado em 15/03/2016.

24 Esta denominagdo consta, segundo Edson Berbary, na capa do compacto em vinil “Belém dos Grandes
Carnavais”, num texto do poeta ao oferecer o samba feito a diretoria do Académicos.
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imagem, passou a existir vamos dizer assim, socialmente de outro jeito
(ALVES in ACADEMICOS, 2015, pp. 9 e 10).

Por quatro vezes o Académicos da Pedreira recebeu troféus de escola campea
no desfile oficial. Em 1999, com Magia do Reino do Curupira dos compositores
Alfredo Oliveira e Galdino Pena; em 2000, com Samba & Vista Seu Cabral, também dos
compositores Alfredo Oliveira e Galdino Pena que igualmente foram os compositores
campedes em 2002, com o samba Paz Uma Esperanca a Mais, e em 2003 com Alfredo
Oliveira: Tem Doutor no Samba, do compositor Marco André (filho do homenageado)
(OLIVEIRA, 2006).

Foram enredos que o Académicos levou para a avenida sem ter sido campedo:
Radiante e Bela Como a Aurora (1983); Salve-se Quem Puder (1984); Sonho Cabano
(1985); Casa de Mae Joana (1986); Belém Dos Grandes Carnavais (1987); Viva a
Zona (1988); Vem Quem Tem, Vem Quem N&o Tem; Meu Acai, Ai de Ti (1992); Foi
Assim, Nao Te Fostes de Mim (1997); Rudé, Explosdo do Amor em Defesa da Natureza
(1998) (1989); Para, Maravilhas da Cultura Popular; Folia dos Excluidos (2004)
(OLIVEIRA, 2006).

O Académicos ndo participou dos desfiles em 1990 e 1991 porque ndo houve
desfile, e em 1993, 1994, 1995 e 1996, por problemas com a organizacdo do desfile
oficial (OLIVEIRA, 2006).

Ao lado do cunho politico, o Académicos desenvolveu também o cunho
satirico, como nos enredos: Salve-se Quem Puder (1984) de Regina Alves e Afonso
Klautau; Casa de Mé&e Joana (1986) de Regina Alves e Edson Berbary; Viva a Zona
(1988), também de Regina Alves e Edson Berbary; Meu Acai Ai de Ti (1992) enredo de
Alfredo Oliveira (OLIVEIRA, 2006).

Esta escola do bairro da Pedreira, tem tido altos e baixos na sua jornada a partir
da renuncia de Waldir Fiock, o seu presidente, e de Edson Berbary o seu vice-
presidente. Por causa disso, foi criada uma junta governativa com oS seguintes
brincantes e diretores: Leila Suely Amorim Brito, Augusto José Souza Marcos de La
Penha, George Henry Pickerel Il, Ranirson Cabral da Silva, José Hierdbnimo da Silva
Vieira, Paulo Cezar Barreiros Dias e Sheila Cristina Aflalo de Matos (OLIVEIRA,
2006).

Desfilou em 2000, mas graves problemas ameacavam a escola e Fiock

retornou a presidéncia em 2001. Desfilou ainda em homenagem a Alfredo Oliveira em
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2003 (OLIVEIRA, 2006). A partir deste desfile, ndo existem mais noticias oficiais
desta escola.

Voltei ao apartamento de Regina Alves mais vezes e |4 estavam seus amigos
do tempo do Académicos (e que continuam amigos) e percebi, muito sutilmente, que
minha pesquisa havia desencadeado talvez uma saudade e quem sabe, num rasgo de

nostalgia, eles resolvam reestruturar a escola que tantas alegrias Ihes proporcionou?

1.6 BREVES CONSIDERACOES SOBRE O CARNAVAL ATUAL
EM BELEM DO PARA

E necessario que se tenha conhecimento de como o carnaval de Belém do Para
estd ocorrendo atualmente. Abordando esse assunto com alguns compositores, percebi
que existe o0 sentimento que o carnaval em Belém esta em declinio. Alfredo Oliveira,
por exemplo, ponderou que pouco sabe deste carnaval, visto que ndo participa mais

dele:

O nosso carnaval, hoje ele vive um momento de transi¢do. Antes, o carnaval
era feito do amor & camisa; todo mundo trabalhava de graca, e além de todo
mundo trabalhar de graca, tinha aqueles abnegados que gastavam dinheiro
com a escola. Em Belém aconteceu com as escolas de samba o que aconteceu
com os clubes de futebol. Quando elas ingressaram na era do
profissionalismo, onde todo mundo cobra, tudo mudou. Antigamente uma
porta bandeira, um porta estandarte, uma passista, todos vestiam a camisa
da escola. Ninguém cobrava nada, era tudo por amor a escola. Hoje é tudo
pago. Como as subvengdes eram curtas, ndo dava para pagar. Elas ndo se
empresaram, elas ndo se transformaram em empresas rentaveis, que
pudessem inclusive superar a dependéncia da subven¢do, como no Rio de
Janeiro, onde eles souberam criar meios capazes de capitalizar o carnaval.
Aqui ndo. Entdo as subvencfes que eram muito pequenas, ndo tinham como
sustentar o novo tipo de carnaval profissionalizado. Ai ficou como os clubes
de futebol daqui, onde restou a torcida pro Remo e pro Paysandu, que
sozinhas ndo pagam as dividas (OLIVEIRA, 2015, p.15).

Mas o carnaval e os desfiles oficiais de blocos e escolas de samba continuam
acontecendo (PUGET, 2014). Em 2015 foram inscritas para o desfile oficial das escolas
de samba de Belém as seguintes escolas:

1° Grupo: Associagdo Carnavalesca Xodd da Néga; Associagdo Carnavalesca
A Grande Familia; Associagdo Carnavalesca Bole-Bole; Grémio Recreativo Esportivo
Social Piratas da Batucada; Grémio Recreativo Esportivo Beneficente Jurunense
Rancho N&o Posso Me Amofina; Associacdo Carnavalesca Sociedade Beneficente

Embaixada do Samba Império Pedreirense; Escola de Samba da Matinha; Império de
Samba Quem S&o Eles (BELEM FOLIA, 2015).



69

2° Grupo: Grémio Recreativo e Carnavalesco Deixa Falar; Grémio Recreativo
Unidos da Osvaldo; Associacdo Carnavalesca Os Colibris; Associagdo Carnavalesca
Alegria Alegria; Grémio Recreativo Escola de Samba Unido Montenegrense; Grémio
Recreativo Escola de Samba Rosa da Terra Firme; Associacdo Carnavalesca Mocidade
Unida do Bengui; Grémio Recreativo Habitat do Boto; Sociedade Cultural do Para
Escola de Samba Embaixadores Azulinos (BELEM FOLIA, 2015).

3° Grupo: Escola de Samba Mocidade Olariense; Associagdo Carnavalesca
Feras da Sacramenta; Grémio Recreativo Cultural Escola de Samba Aquarela Brasileira;
Real Sociedade Cultural Portela; Associacdo Carnavalesca Mocidade Botafoguense;
Associacdo Carnavalesca Cacareco; Grémio Recreativo Carnavalesco Prangolé do
Samba;Grémio Recreativo Escola de Samba Paixdo Rubro Negro; Associacao
Carnavalesca Beneficente Cultural Coracdo Jurunense e Grémio Recreativo Beneficente
Escola de Samba Império da Alegria (BELEM FOLIA, 2015).

Em 2016, o carnaval belenense se volta para o tema da comemoracéo dos 400
anos da fundacéo da cidade. Em decorréncia deste fato, as escolas de samba trabalharam
um unico tema, que € a homenagem a cidade.

A disputa oficial aconteceu na Aldeia Cabana Davi Miguel dos Santos. As oito
escolas do grupo especial mostraram, cada uma ao seu modo, a Belém quatrocentona.

Iniciou o desfile o Grémio Recreativo Escola de Samba Mocidade Unida do
Bengui e finalizou-o a Associacdo Carnavalesca Bole Bole, escola do populoso bairro

do Guama, que por sinal foi a camped do Grupo especial.

FOTOGRAFIA 10 - Associagdo Caravalesca Bole — Bole - 2016.

Fonte: TV Liberal
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Permito-me um registro de ordem pessoal: no carnaval de 2015, desfilei pela
Escola de Samba da Matinha, cuja sede fica proxima a minha rua. Também participei
do desfile de 2016, desfilando na Ala Amigos do Quem S&o Eles. Desde que minha
escola a Boémios da Campina ndo mais desfilou, ndo tenho preferéncia por escolas de
samba. Como paraense e pesquisadora, faco torcida por todas as escolas e
fundamentalmente pelo carnaval paraense.
FOTOGRAFIA 11 — Dayse Puget com lIdalcy

Pamplona Filho. Desfile Quem Séo Eles 2016
W/ .. CE [\

5 e

p
Fonte: Acervo da autora

Quando desfilo, despojo-me de qualquer partidarismo, Carnaval para mim é a
alegria de poder sambar e cantar ao som da bateria. Sinto grande emocédo ao pisar a
passarela, me transportando a histéria do carnaval, aos icones das escolas e aos sambas
enredo que fazem do carnaval o maior espetaculo da Terra. Neste ano de 2016, percebi,
com imensa satisfacdo, maior participacdo popular, fato que aumentou minha alegria ao
desfilar.

Agora relembro duas escolas da pesquisa: Grémio Recreativo Esportivo
Beneficente Jurunense Rancho N&o Posso Me Amofina e Império de Samba Quem S&o
Eles. Essas escolas desfilaram como escolas do Grupo Especial, porque o Rancho foi a

escola camped em 2015, e 0 Quem S&o Eles a escola vice-campea.
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O Rancho trouxe uma releitura do carnaval de 1982: A Danca das Folhas na
Cidade das Mangueiras, samba do compositor Dominguinhos do Estécio. A escola veio
com novo olhar para trabalhar o enredo, contando com maiores possibilidades que hoje
a tecnologia permite. Sua ficha técnica apresentou Jango Vidal como presidente e Paulo

Anette como carnavalesco. Desfilou com 12 alas e 2.000 brincantes.

FOTOGRAFIA 12 - Rancho N&do Posso Me
Amofing, 2016.

-

Fonte: Acervo da a:utora

Ja o Império de Samba Quem S&o Eles, que comemorou, em 2016, setenta anos
de historia, aproveitou o ensejo para junto com a homenagem aos quatrocentos anos de
Belém também homenagear algumas personagens de relevancia na sua historia, entre
essas a porta bandeira Margarida, uma das mais famosas da escola e 0 compositor Davi
Miguel dos Santos.

O Quenzédo deu prioridade ao que considera os pontos fracos da escola:
harmonia, fantasias e alegorias. Sua ficha técnica apresentou como presidente Luiz
Omar Pinheiro e o carnavalesco Jorge Pantoja. Desfilou com 10 alas e 1.400 brincantes.
Seu samba de enredo tem o titulo: Um Diamante Grend e Branco nos 400 anos de
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Belém do grupo de compositores - Meninos do Umarizal, formado por Nego Dito de

Padre Miguel, Wander da Ilha e Wagner Niter6i®.

% As informagdes acerca da apuracdo das agremiagdes paraenses no carnaval paraense em 2016 foram
pesquisadas em http://gl.globo.com/pa/para/carnaval/2016/noticia/2016/02/escola-de-samba-bole-bole-e-
campea-do-carnaval-2016-de-belem.html. Acesso em 16/03/2016.



http://gl.globo.com/pa/para/carnaval/2016/noticia/2016/02/escola-de-samba-bole-bole-e-campea-do-carnaval-2016-de-belem.html
http://gl.globo.com/pa/para/carnaval/2016/noticia/2016/02/escola-de-samba-bole-bole-e-campea-do-carnaval-2016-de-belem.html
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CAPITULO 2 - AQUELE QUE TRANSFORMA EM SAMBA UM
SONHO SONHADO.

2.1. O PROCESSO CRIATIVO NA ETNOMUSICOLOGIA

Ao assistir a um desfile carnavalesco ou desfilar em uma escola de samba, o
que move o publico € o ritmo poderoso da bateria e, por vezes, a letra que se canta em
unissono. Nem sempre existe a curiosidade em saber quem compds aquele samba que
dificilmente ndo nos faz mover o corpo dentro do ritmo contagiante, talvez um
paradoxo, visto a importancia da musica, sem a qual ndo ha desfile.

O carnaval nem sempre teve 0 samba como musica especifica e muito menos o
samba enredo.

As harmonias da musica lusitana tocadas por negros barbeiros, as marchas e
batidas de tambores europeias, as fantasias dos bailes, as alegorias das
sociedades, a folia folgazd dos zés pereiras, 0s batuques e instrumentos de
origem africana, os confetes, as ladainhas das procissdes, 0s novos ritmos
como a polca e 0 maxixe, todos esses elementos, e muitos outros mais, se
misturavam nas mais variadas propor¢des nos grupos carnavalescos que

ocupavam as ruas do Rio de Janeiro até inicio do Século XX (FERREIRA,
2004, pp. 297/298).

A figura do compositor de samba enredo aparece inicialmente no Rio de
Janeiro a partir da exigéncia de um tema que as escolas de samba deveriam escolher.
Esse tema foi denominado enredo. O enredo aparece em 1933, como critério de
julgamento, inspirado nos desfiles de outra formacéao carnavalesca, o rancho (MUSSA e
SIMAS, 2010).

No inicio do século XX apresentavam-se no Rio de Janeiro, grupos
carnavalescos ainda néo estabelecidos em suas defini¢fes. Entre esses grupos estavam
os corddes, os blocos e ranchos. A distin¢do entre essas formas se estabelece em 1930
através das suas musicas (FERREIRA, 2010).

Os grupos que apresentavam um desfile mais agressivo usavam o batuque de
origem negra, enquanto 0S grupos que ansiavam por aceitacdo pelas camadas mais
elitizadas, tocavam modinhas, cantigas e musicas mais burguesas. Entre esses ultimos
estavam os ranchos (FERREIRA, 2010).

Para alguns pesquisadores, a primeira manifestacdo dessa forma carnavalesca

foi em 1893, tendo como seu criador Hilario Jovino. Em uma entrevista em 1931, ele
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afirma que, em 1872, havia ja um rancho que tinha por titulo Rancho Dois de Ouro
(FERREIRA, 2004).

Os ranchos cada vez mais procuravam a aceitacdo da sociedade, distanciando-
se da sua origem e cultura africana. Esse fato se evidencia na escolha dos nomes e na
prépria formacdo ligada mais a cultura europeia, de tal forma que, em 1989, a maestrina
Chiquinha Gonzaga®® comp@e para o Rosa de Ouro a famosa musica intitulada O abre
alas (FERREIRA, 2004).

O tema para o desfile de um rancho aparece na descri¢cdo do livro Ameno
Reseda, de autoria de Jota Efegé, onde ha o relato da apresentacdo deste rancho carioca
com o tema denominado Corte Egipcia. O enredo ja fazia parte dos desfiles dos
ranchos, “pelo menos” desde o inicio dos anos 20. Esses enredos valorizavam os temas
brasileiros, personalidades importantes da histéria do Brasil e também a natureza
brasileira (FERREIRA, 2004).

O enredo, entretanto, ndo fazia parte da elaboracdo das mdsicas que eram
cantadas nos desfiles. Essa tendéncia foi também usada nas primeiras escolas de samba,
antes de ser exigido nos desfiles oficiais (MUSSA e SIMAS, 2010).

A partir de 1933, comeca a exigéncia do enredo nos julgamentos dos desfiles
oficiais das escolas de samba do Rio de Janeiro, fato inspirado nos desfiles dos ranchos.
Havia o samba com o qual a escola desfilaria, porém, esse samba ndo precisava estar
relacionado ao enredo. Sé a partir de 1935 é que comeca a adequacdo do samba ao
enredo (MUSSA e SIMAS, 2010)

A adequagdo ndo foi um processo imediato. O género samba enredo vai se
impor somente na década de 1940. Talvez um dos pioneiros na composicdo deste
género musical teria sido Carlos Cachaca®’ em 1933 (CABRAL, 2011).

A heranca da tradicdo ocidental esta aplicada a figura do compositor, porém
este ndo € um conceito que se pode relacionar a todas as sociedades. A Etnomusicologia
apresenta fundamentacdes a esse respeito.

Fazer musica, compor cantos pode ser uma atividade de qualquer um que
tenha a vontade e a habilidade. O compositor como especialista ndo parece

existir em muitas sociedades, ou quando é reconhecido como tal (i.e.
desempenhando essa funcdo especial) pode combinar outras atividades com a

% Francisca Hedwiges de Lima Neves Gonzaga [17/10/1847 Rio de Janeiro RJ — 28/2/1935 id.].
Compositora, regente, pianista. Considerada o maior nome feminino da musica popular brasileira e autora
de uma obra imensa (HOUAISS, 2006, p. 325).

27 Carlos Moreira de Castro [3/8/1902 Rio de Janeiro RJ — 16/8/1999 id.] Compositor, cantor (HOUAISS,
2006. p.159).
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criagdo musical (execucdo musical, fabricacdo de instrumentos, ou ainda
desempenho de uma funcdo magica ou religiosa). A ideia de uma pessoa ser
reconhecida como compositor e nada mais na sociedade em que opera parece
ser tipicamente ocidental (BEHAGUE,1992, pp.8/9).

Ainda oportunamente, este pesquisador explica que “o conhecimento do
compositor como individuo e como ser social e cultural é evidentemente primordial para
penetrar o processo da criagdo musical” (BEAGUE, 1992, p.8) Esse pesquisador
acredita que a cosmovisao europeia € tida como o maior obstaculo na compreensédo do
compositor e da criagdo musical visto que ela € uma visdo elitista que vé somente o
compositor erudito.

A compreensdo dos fatores que agem no processo da criagdo musical ndo é
simples, e um dos itens a considerar € esta mesma visdo etnocéntrica europeia. Quatro
premissas estruturadas por Béhague (1992) “servirdo de apoio para a abordagem
basicamente etnomusicoldgica”. A primeira nega que o “sentido ldgico” de um
determinado sistema musical esteja somente em seus elementos sonoros.

O sistema musical esta vinculado também a fatores extramusicais, e que o foco
central da criagdo musical é “o compositor nas suas multiplas dimensdes socio-culturais
(sic) e estético-ideologicas” (BEHAGUE, 1992, p.6).

A segunda premissa se refere ao aspecto cultural nomeado em quatro itens: 1-
A forma, que diz respeito aos aspectos fisicos da musica tais como: “um canto, uma
ocasidio musical ou uma parte dela, um instrumento ou uma obra musical” (BEHAGUE,
1992, p.6). 2 - O processo, que relaciona o ato de compor a uma “forma determinada
sOcio culturalmente, assim como a obra sendo composta”, mas o ato de compor, ¢ um
processo (BEHAGUE, 1992, p.6).

3 - O contetdo, que provem das mensagens que sdo transmitidas conscientes
ou inconscientemente “através da musica e da atividade musical”. 4- As determinantes
ideologicas, premissa que relaciona a criacdo musical a “visdo de si mesmo em relacio
a visdo do mundo, estética, valores socio-culturais e conceitos que dao significados a
mensagens, moldes e processos musicais” (BEHAGUE, 1992, p.6).

O significado da musica é extramusical e isso compde a terceira premissa de
Béhague (1992) e ele corrobora essa afirmativa citando Blacking: as relagGes
extramusicais sdo mais importantes que as relagbes tonais nas estruturas sonoras
(BEHAGUE, 1992, p.7).

Sendo o significado da mdsica extramusical, entende-se que esse significado

estd inserido no contexto social “identidade sociocultural que corresponde a valores
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especificos do grupo social do compositor, mas também da posicdo politica ideoldgica
do mesmo” (BEHAGUE, 1992, p. 7).

A posicéo politica social dos compositores se estabelece como fator intrinseco
no processo da criacdo musical. Ao ignorar a posi¢édo politica ideoldgica do compositor,
corre-se o risco de “negar suas atribuicdes como ser social [...] essa posi¢do € a que
determina as decisdes do compositor frente a suas opgdes artisticas e estilisticas”
(BEHAGUE, 1992, p. 7).

A politica, como processo inserido na cultura, é parte integrante da vida dos
seres humanos e, como tal, dos compositores. Entende-se como politica “a visdo tedrica
basica da ordem social em que se incluem as relacdes de poder entre os atores sociais de
um grupo determinado e as fungdes destes atores na rede de interagio” (BEHAGUE,
1992, p.7).

Em continuacdo a sua 42 premissa, Béhague (1992) se volta para a execugédo
musical. Para ele, a obra musical s atinge o seu total sentido através da sua execucéo.
Nesta afirmacdo, o autor nega que partituras ou manuscritos sejam musicas, ja que é
necessario que haja a recepcdo dos ouvintes para que haja musica “a etnografia da
execu¢ao musical deve representar a fonte primaria de estudo do processo de criagdao”
(BEHAGUE, 1992, p.7).

Observa-se que, no processo criativo de sambas de enredo, dificil é a autoria
Unica, sendo mais presente a autoria coletiva. Todavia, a coletividade presente no
processo criativo dos sambas enredo nao implica no anonimato e, sim, numa
perspectiva distinta de propriedade intelectual coletiva.

Com relagdo a essa propriedade coletiva, a composicdo do samba enredo
Paid’égua se reveste de caracteristicas proprias, dois compositores compuseram
isoladamente parte da composi¢do que foi posteriormente juntada as outras partes para
sua finalizacéo.

E claro, no entanto, que qualquer composicdo musical é o produto da mente
de uma pessoa ou vérias pessoas. Obviamente, o fato dos processos
cognitivos do individuo/compositor serem basicamente 0s mesmos do grupo
a que pertence ndo invalida a existéncia e o impacto individual na
composicdo (BEHAGUE, 1992, pp. 7/8)

Em 1964, Alan P. Merriam em sua obra The Antropology of Music, apresenta
importantes subsidios na identificacdo de varios processos a respeito da complexidade

da musica em seus aspectos relacionados a cultura.



77

Uma das importantes afirmacdes deste pesquisador diz respeito a relacdo
musica e sociedade: “a musica ¢ o resultado do processo comportamental de seres
humanos que sdo moldados pelos valores, atitudes e crencas das pessoas que compde
uma particular cultura. ” 2 (MERRIAM, 1964, p.06).

Esta relacdo da mausica e sociedade é um dos pontos fundamentais das
pesquisas de Merriam (1964) e ele define de forma mais aprofundada essa relacao,
analisando dentro das sociedades - o comportamento humano e o som. Para este
pesquisador, a musica é feita dentro de padrbes sonoros que sdo aceitos na sociedade e
na cultura onde foram gerados (MERRIAM, 1964). Isto leva a considerar que musica
pode ser feita por individuos ou grupos de individuos que aprendem o que é adequado
ou inadequado no conceito musical desta cultura.

Além de Merriam, outros estudiosos da Etnomusicologia proporcionaram
impulsos para a consolidacdo do entendimento da relacdo musica e sociedade. Anthony
Seeger, por exemplo, pondera sobre o estudo de fatores imbricados na anélise da relagdo
sons e sociedade.

Os estudos entre musica e sociedade permanecem frequentemente nos niveis
de classificacdo ou valores e, ou ndo tratam dos sons em si, ou sdo
severamente criticados por sua falta de acuidade musical. Inversamente, a
maioria dos estudos centrados nas estruturas sonoras ndo considera as
relacGes entre estas estruturas e outros aspectos da sociedade cuja musica se
estd analisando. [...] E necessario, no entanto, ir além dessas generalizagdes
otimistas e investigar a natureza da vinculacdo postulada através de estudos

que analisem tanto as estruturas sonoras produzidas quanto sua relacdo com
0s seres humanos que a produzem (SEEGER, 1977, p. 40).

A relacdo musica, cultura e sociedade, € explicada pela funcdo da musica em
“exprimir atitudes sociais e processos cognitivos”, fun¢do que s6 pode ser consumada
em seu aspecto utilitario, quando ouvida (ou consumida) por individuos que
compartilham as experiéncias culturais dos criadores musicais (BLACKING, 2006).

Isto quer dizer que para entender uma mausica, € preciso conhecer a cultura em
que ela foi gerada e os significados culturais que nela foram inseridos. Podemos intuir,
entdo, que o compositor musical compde conforme o que vivencia e 0 que € consumido
em sua sociedade.

Essa profissdo de fé tem consequéncias fundamentais ndo s6 para o conceito

da criacdo musical e sua andlise, mas também para a base do ensino atual da
musica. Ndo tem maior relevancia buscar as universais da criagdo musical

28 ... that music sound is the result of human behavioral process that are shaped by the values, atitudes,
and beliefs of the people who comprise a particular culture.”- Tradugdo da autora.
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como tem feito a filosofia estética tradicional, ja que o significado da musica
parece vir de ideologias culturais especificas. Por mais humana que possa ser
a musica é especifica da cultura mais que da espécie. (BEHAGUE, 1992,
p.13).

Se 0 compositor compde a partir do que vivencia dentro da sua cultura, é
necessario que adentremos no seu conceito. Varias teorias tém discorrido acerca de
conceitos sobre cultura, entretanto, Novaes (2003) expde uma concepgdo que foi
construida desde a década de 1970 e que parece possibilitar a inser¢do da compreensédo
da cultura dentro do estudo da Etnomusicologia. Esse autor explica que esta concepcao

(...) rejeita sistematizacdes, grandes sinteses globais de ideias e teorias, €
aposta na fragmentacdo. V€ a cultura como explodindo em criatividades
localizadas, de grupos especificos definidos por género, etnia ou preferencia
sexual, numa dispersdo espacial, em paises centrais ou periféricos, em
comunidades urbanas ou rurais. E a cultura das mulheres, dos negros, dos
homossexuais, dos escritores de paises periféricos, ndo europeus, ndo
ocidentais e que ndo obedece a orientagBes centrais, a narrativas globais ou

doutrinas sistematicas, caminhando fora delas ou contra elas, a vezes
(NOVAES, 2003, p. 44).

Estes aspectos exercem em cada individuo maneiras distintas de ver e viver a
vida, gerando sentimentos e formas de expressa-los. A musica ndo tem como funcéo
Unica estimular sentimentos, mas, também, expressa-los de uma forma simbdlica e nao
de forma sintomatica. O individuo compositor exprime seus sentimentos de uma forma
que ele imagina esses sentimentos, mais até do que o estado das suas emocdes, 0 seu
intimo (LANGER, 2011).

Ainda a respeito dos aspectos relacionados ao compositor “(...) isso pode ir
além de seu caso pessoal, porque a musica é para ele, uma forma simbdlica,
através da qual pode aprender, bem como exprimir ideias sobre a
sensibilidade (sensibility) humana” (LANGER 2011, p. 30).

A linguagem ndo permite uma adequacao para as expressdes das experiéncias
de vida, entretanto isso € possivel através da mdusica, visto que ela apresenta uma
estrutura dinamica articulada, “‘sentimento, vida, movimento e emogéo constituem seu
importe” (LANGER, 2011, p. 34).

E evidente que outros fatores ainda estdo presentes no ato de compor. Muitos
conceitos de outras areas tentam explicar os mecanismos cerebrais que sdo usados no
momento da manifestacdo, ndo s6 da composi¢cdo musical, como também em outras

artes.
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Ao longo de um processo de trabalho criativo, existe uma dindmica intensa
de trocas muito rapidas entre o intuitivo e o racional: procura-se algo por
meio de um insight (intuitivo) vem a solucdo, passa-se a ter elementos sob
forma passivel de ser controlada pelo intelecto, os quais sdo ordenados. Na
sequéncia, surge outro problema, novamente um insight, e assim por diante...
(ZAMBONI, 2012, p. 29).

Com relagdo as técnicas de composicao,

(...) incluem pelo menos o seguinte: A re-elaboracdo (sic) de velhos
materiais, a incorporacdo de material velho ou emprestado, a improvisacao, a
re-criacdo (sic) comunal, a criacdo resultante de uma experiéncia emocional
particularmente intensa, a transposicdo, e a composicdo a partir da
idiossincrasia individual (BEHAGUE, 1992, p. 6).

Para Merriam (1964), toda composicdo musical é consciente. Para Béhague
(1992) esta conclusdo de Merriam ndo explica a composicdo musical em estados de
transe que ocorre com xamas, nas religides africanas, afro-brasileiras e indigenas e que
representam uma poderosa fonte composicional.

Pouco ainda se sabe a respeito dos processos musicais em estados de
inconsciéncia ou transe, entretanto este processo criativo nao difere fundamentalmente
das formas de compor em estados conscientes (BEHAGUE, 1992).

Antropologos e etnomusicologos, em vista da existéncia de formas de
composi¢cdo em transes, observadas em povos originarios e tradicionais, acreditam que
“alucinagdo e composi¢io estio intimamente relacionadas” (BEHAGUE, 1992, p.8).

O processo composicional no entender de Langer (2011) se configura em
estagios que sdo “distinguiveis”, mas que, nem sempre, sdo passiveis de separacdo. O
primeiro estagio seria a concepcdo, que € originada na mente do compositor, ndo
importando o tipo de estimulo externo que a originou ou que vai manté-la; Esse
primeiro estagio tem, como resultado, o reconhecer “mais ou menos subito” da forma
final que o compositor imagina.

O ponto exato dessa percepcdo é varidvel para cada compositor, mas o fato é
que a forma musical se torna evidente de tal jeito que a partir deste ponto o compositor,

Essa forma fundamental da composi¢ao musical tem a condi¢do de “plasmar” a
obra musical toda, identificada como “uma espécie de ldgica implicita, que todo

trabalho artistico consciente serve para tornar explicita” (LANGER, 2011, p.129).
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2.2 O COMPOSITOR DE SAMBA ENREDO

O compositor de samba enredo compde de uma forma diferenciada, pois a
criacdo deste subgénero do samba esta atrelada a regras determinadas para os desfiles
carnavalescos oficiais.

O processo criativo se estabelece dentro do que o enredo exige “A escolha dos
sambas-enredos € bastante tensa. No seu decorrer, extravasa (sic) conflitos e confrontos
que revelam as relagdes de poder vigentes em uma determinada escola de samba”
(BLASS, 2007 p.75).

Para que o compositor possa elaborar um samba que se enquadre dentro de um
tema, é necessario que ele ponha em préatica todo um processo gque, como ja visto, é
complexo. Entretanto sdo poucas as obras que visam ao estudo dos processos criativos
dos compositores de samba enredo. “Como seria de se esperar, a auséncia de uma
abordagem relativa aos aspectos técnico-musicais do subgénero (sic) samba-enredo
também € sentida pelo pesquisador, pairando no ambito nacional quanto local”
(BEZERRA, 2010, p. 3).

Antes que se iniciasse a producdo do samba enredo, houve uma modificacdo
importante na forma de se fazer samba. Este fato se relaciona aos primeiros
compositores na cidade bergo do carnaval e do samba, o Rio de Janeiro?.

Para Cabral (2011), o samba ja existia, entretanto se apresentava de maneira
amaxixada, pois quase ndo se diferenciava do maxixeC. Era considerado dancante para
danca de saldo, entretanto ndo se coadunava para o desfile carnavalesco. Este é o
primeiro momento do samba ou primeira geragdo do samba que se desenvolvia na casa
da tia Asseata®’.

Os sambas na casa de Asseata eram importantissimos, porque, em geral
quando eles nasciam no alto do morro, na casa dela é que se tornavam
conhecidos na roda. L& é que eles se popularizavam, la é que eles sofriam a
critica dos catedraticos, com a presenca das sumidades do violdo, do

cavaquinho, do pandeiro, do reco-reco e do ‘tabaque’ (SIQUEIRA, 2012, pp.
70/71).

29 Este fato sera abordado com mais detalhes no capitulo 111 (Nota da autora).

30 Danca urbana surgida no Rio de Janeiro RJ por volta de 1870. (HOUAISS, 2006, p.463).

31 Este nome também pode ser encontrado em varias obras com a grafia Ciata, mas parece que se refere a
mesma pessoa: Hildria Batista de Almeida (1854/1924) mae de santo baiana. Disponivel em
Antigo.acordacultura.org.br/herdi/tiaciata.
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Os compositores do Estacio se constituem nos compositores de sambas da
segunda geracdo. Entre esses compositores, destaca-se Rubem de Maia Barcelos que
tinha a alcunha de Mano Rubem, para o qual cabe a primazia de um novo samba
(CABRAL, 2011). O que aconteceu foi o "alongar das linhas melddicas ¢ o cadenciar o
ritmo do samba amaxixado, de maneira a facilitar o canto durante as exibig¢des”
(MUSSA e SIMAS, 2010, p.13).

Compositores sdo seres humanos que vivem e convivem em sociedade,
nasceram e se criaram em um determinado circulo familiar e social, no que se conhece
como “a génese de estruturas mentais no amago dos individuos bioldgicos”, que ¢ “o
processo pelo qual os individuos interiorizam as estruturas do mundo social,
transformando-as em esquemas de classificagdo que orientam seus comportamentos,
suas condutas, suas escolhas e seus gostos” (BOURDIEU, 2011, p. 57).

Essa afirmacdo é observada quando se passa a conhecer o histérico dos
compositores através das entrevistas semiestruturadas dentro da &rea do conhecimento
denominada Histéria Oral, que é uma das ferramentas que se pode langar méo, na
tentativa ndo sé de conhecer fatos ndo divulgados, como também uma forma de
minimizar as auséncias das abordagens relativas ao tema — samba enredo.

A este respeito, é relevante saber que “o tempo historico ndo € o tempo vivido.
A historia escrita, documentada, distingue-se do acontecido; € uma representacdo. E
neste hiato entre o vivido e o narrado localiza o fazer proprio do historiador”
(MONTENEGRO, 1994, p.10). A importancia da historia oral é vista também em sua
forma pragmaética, dessa forma:

(...) a histdria oral chama a atengdo por ser um recurso crescente, pratico,
persuasivo e, para muitos, respeitavel. Sua utilidade se abre para a apreensao,
registro e, eventualmente, trabalho analitico sobre experiéncias de pessoas e
grupos que se dispBe a deixar testemunhos ou que sdo convidadas para, pela
falta, transformar sua experiéncia em documentos escritos (MEIHY, 2011, p.
63).

Durante as entrevistas, percebi que além da empatia elemento importante nesse
processo, ndo se deve agir como repdrteres, que muitas vezes atuam de modo impessoal.
Manuseando fatos e lembrancas, o entrevistador pode desencadear no entrevistado uma
torrente de emocdes que fazem parte da memdria da sua vida. Desse modo, ele deve ter
a sensibilidade para entender sentimentos e respeita-los.

No decorrer das entrevistas, diversas vezes a emo¢do foi mutua. Ao conhecer

os percal¢os pelos quais passaram alguns entrevistados, ndo contive as lagrimas por
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compreender a que ponto o amor ao carnaval e a escola de samba os levou. Renuncia,
perdas financeiras, decepcdo, permeiam juntamente com a alegria e a euforia a vida
destes compositores.

Ao conhecer as suas trajetorias artisticas, muito de suas vidas veio a tona. A
historia de suas infancias, de como adentraram no mundo da mdsica, do carnaval e do
samba enredo foram momentos de intensa partilha emocional.

E verdade que a infancia, o convivio familiar, a cultura do bairro e da cidade
incutiram nesses compositores 0 amor pela musica e as formas de compor samba
enredo. Eles apresentam modos peculiares de vida e de processos composicionais,
entretanto nenhum parece compor em transe ou em outras formas que nao seja de modo
consciente.

Com relacdo a inspiracdo para compor, muitos foram os filésofos que se
voltaram para explicar este fato, motivo de conversas entre 0s compositores. Sabe-se
que “para os europeus, o fendmeno da criagdo se resumia quase sempre (até a segunda
metade do século XX) a intervencdo de um deus ex machina chamado inspira¢do”
(BEHAGUE, 1992, p. 9).

Certamente a inspiracao se reveste de certa “aura” ainda nos dias atuais e para
aqueles que ndo compdem mausica, € comum dizer que nunca a tiveram e por isso, nao
conseguem compor. Goethe, um dos grandes filésofos que a humanidade conhece,
expressou-se a esse respeito:

Composigdo, uma palavra repugnante que devemos aos franceses e que
devemos nos esforgar para liquidar o quanto antes. Como é possivel dizer que
Mozart ‘compds’ Don Giovanni... como se fosse uma questdo de um pedaco
de bolo produzido em amassar ovos, farinha e aglcar. E uma criacdo
espiritual em que os detalhes e o todo sdo produto de um Unico espirito
animado pelo sopro de uma vida Unica. Por causa disso, o criador ndo
precisou experimentar ou costurar trechos juntos, para seguir sua fantasia; ele
estava totalmente nas maos de seu inner daemon, agindo de acordo com as
ordens deste (Talks with ECKERMANN, 20 junho, apud BEHAGUE, 1992,
p. 10).

O compositor Paulo André Barata (2015) relatou um episédio relacionado ao
que compreende por inspiragdo, que ¢ um fato que “tem de vez em quando”. Ao
caminhar certa vez pela Rua Barata Ribeiro (Rio de Janeiro), onde ia comprar o enxoval
da filha que ia nascer, comp6s uma masica caminhando pela rua.

Osvaldo Garcia menciona a infancia (marcada pelo forte convivio com o

carnaval), como fonte de inspiracdo para suas composi¢cdes carnavalescas. Osvaldo
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Garcia foi criado no bairro do Jurunas, onde foi fundado o Grémio Recreativo e
Beneficente Jurunense Rancho Nao Posso Me Amofina.

Também os irméos Edgar Augusto (2015) e Edyr Augusto Proenca (2015) tém
como referéncia inspiradora o fato de terem sido criados no bairro da Campina e seu
apartamento lhes permitia acompanhar a concentracdo das escolas de samba antes do
desfile que ocorria, nesta época, na Praca da Republica.

Muitos sdo 0s compositores que comentam apresentar inspiragdo como forma
de compor. A este proposito, € interessante esta conclusao,

De um modo geral, a maioria dos compositores reconheceram a existéncia
desse “diabo/deidade” que equivale a inspiragdo ou génio. Mas se bem ha um
consenso geral sobre a realidade da inspiracdo, este desaparece, quando se
trata da mecénica da criagdo, i.e., a maneira com que esta inspiracdo se
manifesta e a maneira com que a obra toma forma na mente do compositor.

Para alguns se trata de uma revelagdo repentina, para outros de um trabalho
laborioso (BEHAGUE, 1992, p. 10).

O processo criativo de um samba enredo ndo é um processo isolado. Apos a
escolha do enredo da-se o conhecimento da sinopse, a partir da qual os compositores
passam a construir letra e melodia, adequando-os aos elementos exigidos nessa sinopse.

A composic¢do de um samba enredo é um trabalho coletivo. A autoria pode
chegar até mais de seis componentes, fazendo com que a individualidade seja diluida no
grupo, ao ponto até de ndo aparecer o verdadeiro nome civil de cada compositor,
somente a alcunha com que é conhecido em sua escola (ORTIZ, 1998).

Outros elementos que integram o perfil do compositor de samba enredo sdo
identificados a partir da nocdo que este compositor ndo € sujeito de um inconsciente
individual, mas coletivo.

(...) ndo é o sujeito psicanalitico, clivado, sujeito de um inconsciente,
individual, que pensa e que fala, que se aliena e que se constitui atravédo
Outro. N&o é o sujeito que se comunica em seu proprio nome, que usa a 12
pessoa do discurso para estabelecer a diferenca entre ele e os demais
elementos de um grupo légico, biolégico ou social. Ndo é o individuo
pensado por Marx, que adquire sua essencialidade nas relacdes
interdividuais. Tampouco é o sujeito althusseriano, individuo natural que tem
sua subjetividade interpelada pela ideologia; ou o sujeito foucaultiano,
individuo que se identifica ao formular um enunciado; ou qualquer sujeito
definido por teorias de linguagem (ORTIZ, 1998, p.120).

Nas trés escolas de samba pesquisadas, uma apresenta em sua trajetéria um
conjunto de compositores o qual € o responsavel pela elaboracdo dos sambas de enredo

da escola a qual o grupo pertence. Esse grupo é conhecido como ala de compositores.
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A formacdo de ala de compositores provavelmente parece que se estabeleceu a
partir do modelo das escolas de samba cariocas e foi Carlos Cachaca quem fundou a
primeira ala de compositores (CABRAL, 2011). Este autor ndo elucida o ano, mas que
foi na cidade do Rio de Janeiro. E de se esperar que as escolas de samba em Belém do
Para tenham se inspirado neste tipo de organizacéo.

Em Romanceiros do Quem S&o Eles — Poesia, obra literdria de Jodo de Jesus

Paes Loureiro, verifica-se a criacdo da ala de compositores do Quem S&o Eles.

Sugeri que o ‘Quem Sdo Eles
Criasse uma nova ala:

Ala de compositores.
Nela o melhor dos sambas
Enredo seria escolhido
Em festival disputado
O troféu era um Pierr6
Esculpido por Joéo Pinto,
Em bronze e delicadeza
O samba-enredo é a voz
Cantando a alma da escola
No tom maior da emocao
Por isso deve ser feito
Pra quem da o sangue por ela
Pertenca e pertencimento de
Sonho, suor e amor (LOUREIRO, 2013, p.33).

Paes Loureiro, em continuacdo ao verso, escreve que o poeta Vinicius de
Moraes assinou a ata desta criacdo. A ala de compositores foi criada por Jodo de Jesus
Paes Loureiro em 1973 (OLIVEIRA, 2006).

O que se percebe, com relacdo a ala de compositores do Quem Sao Eles, € que
nela se produziam sambas em que ndo havia a participagcdo de todos, o que ocorreu de
modo inovador quando da composicdo do samba Paid’égua. “... As equipes formam-se
na ala de compositores que desenvolvem atividades individuais e coletivas” (BLASS,

2007, p.66).
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A participacdo de varios compositores da ala do Quem S&o Eles aconteceu na
composi¢do além do samba de enredo Paid’égua, na composicdo do samba de enredo
Escambau llustrado do Comendador Mario Sobral, também do Império de Samba
Quem Séo Eles, quando participaram quatro compositores: Antonio Carlos Maranhéo,
Edyr Proenca, Edyr Augusto Proenca e Laury Garcia (OLIVEIRA, 2006).

Ser integrante da ala de compositores confere certo grau de status e orgulho,
fato observado, por exemplo, nesta declaracéo:

Eu fico muito orgulhoso de um dia na historia ter feito parte disso; primeiro
pelo meu amor completo, totalmente devotado pela escola, segundo por
sabé-la uma escola que tem um nucleo cultural muito forte, uma tradicao
cultural que muitas outras ndo tem um lastro cultural trazido por pessoas
que sempre frequentaram a escola, e nesta época tinha esses pensadores,
todos talentosos, e que vestiam a camisa. Entéo, fazer parte desse momento
pra mim foi glorioso, tanto que tantos anos se passaram e eu estou aqui
relembrando, sem ter decorado nada, é porque estd aqui, porque foi
importante (PROENCA Edgar, 2015, p.13).

Existem composi¢cdes em que varias pessoas trabalham conjuntamente, mas
todas elas sdo individuos que trabalham de uma forma criativa (MERRIAM, 1964). Este
peculiar aspecto composicional é constatado na composicdo dos trés sambas enredo
deste estudo.

Com respeito a parceria ocasional, temos como exemplo, a composicdo do
samba enredo Sonho Cabano, de autoria de Alfredo Oliveira e Paulo André Barata. Os
dois compositores embora amigos, ndo tinham ainda, composi¢do de samba enredo em

parceria.

23 A TRAJETORIA ARTISTICA DOS COMPOSITORES DE
AMANHECEU

2.3.1. Osvaldo Garcia

Uma das primeiras constatagdes advindas da trajetoria artistica dos
compositores foi com relacdo a dedicacdo integral ou ndo ao carnaval e ao samba
enredo. Explicando melhor, dizemos que o0s compositores se apresentam em dois
grupos: 0s que se dedicaram integralmente a musica como profissdo e aqueles que,
embora tendo uma profissdo que ndo a de musico profissional, fizeram da musica um
algo mais em sua vida. Osvaldo Garcia fez da musica a razdo de ser e ndo desenvolveu

outra atividade profissional.
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Conheci pessoalmente este compositor em 20 de setembro de 2013. Eu ja
possuia conhecimento dele por meio das obras de Manito (2000) e de Oliveira (2006).
Descrevo-o fisicamente assim: Tez clara, estatura mediana, cabelos lisos de
comprimento médio (j& quase todos encanecidos), presos atras e parcialmente cobertos
por um chapéu de palhinha.

Deparei-me com um sorriso aberto e franco, e um bigode que o tempo se
encarregou de pintar de branco. Em poucas palavras expus meus propositos em relacdo
a minha pesquisa e desejei seu inteiro apoio.

FOTOGRAFIA 13 - Osvaldo Garcia e Dayse Puget
I'-- kL R N, ¢ s
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Fonte: Acervo da autora |

Osvaldo Haroldo Garcia da Silva nasceu no bairro do Jurunas, no dia 10 de
junho de 1950, em Belém do Para. Seus pais sdo Osvaldo Rodrigues da Silva e Doralice
Malvarosa Garcia, ambos de Cameta. Osvaldo foi criado no mesmo bairro onde nasceu.
L4 ganhou a alcunha de Treme Terra, por ser muito sapeca.

Sempre gostou de cantar e, por morar no Jurunas onde havia a primeira escola
de carnaval de Belém, crianca ainda crianca ia atrds do Rancho. Passava a bandeira do
Rancho pedindo ajuda, por ocasido das grandes dificuldades financeiras pelas quais
passava a escola. Ai a mae dizia “Vai 14 Osvaldo!”. E ele doava dois; trés cruzeiros.
Um dia, o Rancho passou e ele foi atrds. Ao voltar ja tarde da noite, tomou uma
tremenda surra da sua mae (GARCIA Osvaldo, 2014).

Além da paixdo pelo Rancho, duas outras influéncias foram importantes em

sua vida musical: a mde, que cantava sempre ao fazer as atividades domésticas, e a
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Aldeia do Radio®? que ficava em frente a sua casa. Um dia se apresentou em um
programa de calouros (Clube do Guri) na Aldeia do Radio. Cantou uma musica, cujo
titulo é Eu queria ser um grilo, ganhando, como prémio, seis latas de Nescau
(GARCIA, 2014).

Estudou no Grupo Escolar Camilo Salgado e no colégio Paes de Carvalho
onde terminou o antigo ginasio. Por esta época, j& frequentava rodas de samba,
oportunidade em que comecou a cantar profissionalmente. De inicio, cantou na Escola
de Samba Boémios da Campina e, depois, no bloco carnavalesco Xavante. “Virei
boémio, ndo da Campina, da vida!” (GARCIA, 2014, p. 6).

Seu primeiro samba de enredo foi para o festival de sambas de enredo do
Império de Samba Quem S&o Eles. Ele fez parceria com o professor de Histéria, Jorge
Moreira. Esse samba foi classificado em 5° lugar.

O segundo samba ja foi em parceria com Albertino Garcia no ano de 1978, isto
porque Osvaldo n&o pode contar com o professor Jorge Moreira que ia viajar. O samba
teve o titulo de Canto aos Orixas, composto justamente pra disputar com o Teatro da
Paz, enredo do Quenzdo (GARCIA, 2014). Canto aos Orixas tem como enredo, 0O
Candomblé®,

Garcia fez samba enredo para algumas agremiagdes carnavalescas, segundo
Oliveira (2006) constam: Escola de Samba Académicos da Pedreira; Escola de Samba
Mocidade Olariense; Bloco Mocidade Unida de Nazaré; Bloco Filhos do Sal (Salinas);
Rabo de Cobra (Icoaraci); Unidos da Saudade (Santarém); e no Rio de Janeiro, o Tigres
de Bom Sucesso.

A relacdo de afetividade deste compositor com as escolas de samba se reflete
de modo muito profundo nesta declaracéo.

O Rancho, a minha escola de samba é o Rancho. Eu fiz um samba outro dia,
que eu falo assim: a minha anatomia de sambista. O coragdo é do Rancho,

sabe? O cérebro, o figado é do Académicos. O brago esquerdo € do Rabo da
Cobra, ou seja, eu sou do samba por inteiro (GARCIA Osvaldo, 2014, p. 25).

%2 pPrédio da emissora de radio PRC5, Radio Clube do Par4, 12 radio fundada no Pard. Disponivel em:
www.oparanasondasdoradio.ufpa.br/60primeiraradio.htm

33 A respeito desse samba, Garcia relata um fato curioso que aconteceu uma semana antes do desfile. O
samba ja tinha sido gravado pelo cantor carioca Balalaika e numa quarta feira, vieram do Guama muitos
babalorixas, inclusive um ex-brincante, ex-diretor: o Haroldo. Os babalorixas pediram que avisassem o0
diretor do Rancho que o samba estava errado. A palavra kaué tinha que ser mudada para kad. Essa
palavra é uma saudacgdo a Xang®0, e caso ndo fosse mudada o Rancho perderia o titulo. O carnavalesco do
Rancho José Andrei justificou que tinha sido erro da grafica e como o samba ja estava gravado, ndo
poderia ser mudado. O Rancho ficou em segundo lugar, ficando em primeiro o Império de Samba Quem
Sao Eles, embora 0 samba aos Orixas tivesse obtido nota dez (Nota da autora).
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A0 mesmo tempo em que este compositor declara seu incondicional amor ao
Rancho, também revela uma imensa tristeza e magoa em relagdo a essa escola. “As
vezes, 0 Rancho maltrata alguém que ama muito o Rancho, e ndo fui s6 eu e Davi,
muitas pessoas ja se afastaram do Rancho por ingratiddo, ndo da bandeira, do dono da
bandeira” (GARCIA, 2014, p.4)

Além de ser compositor de samba de enredo, Garcia tem tido uma intensa
carreira como cantor. Uma das atividades de importancia se refere ao extinto grupo de
samba Manga Verde, do qual foi um dos fundadores.

Ao resumir a historia deste grupo, relembra que existia um unico bar de samba
“genuino” em Belém, o Cavaco de Ouro, que ficava proximo ao canal da Rua Trés de
Maio, no bairro do Guama. O bar era do Pedrinho do Cavaco e l& se reuniam
compositores, sambistas e muasicos (GARCIA, Osvaldo, 2014).

Em 05/12/1986 alguns musicos resolveram criar um grupo de samba. Entre os
que compunham o grupo, Garcia lembra: Xaxa, compositor e cantor; Ademir da
Marcacdo; Cibalena; Magé; Alcyr Guimardes; Dito (conhecido como Boto Preto; e
Adamor do Bandolim) (GARCIA Osvaldo, 2014).

Além de Albertino, mais uma parceria aconteceu com Garcia: foi, Antonio de
Padua, com quem ele fez o samba Dalcidio Jurandir (OLIVEIRA, 2006).

Uma das grandes alegrias da vida de Osvaldo Garcia foi ter sido homenageado
pela escola de samba Rosa da Terra Firme, no carnaval de 2013,

A maior emogao que eu tive como sambista até hoje e talvez seja a maior; ser
homenageado por uma escola de samba em vida, td entendendo, é muito
bom. Depois do Rancho é Rosa da Terra Firme, porque é um negécio assim...
Eu fico emocionado (GARCIA Osvaldo, 2014, pp. 9/10).

Esse compositor “ranchista” continua compondo. Recentemente compds a
marchinha de carnaval para o corddo carnavalesco Corddo da Barracharia e para
associagdes beneficentes do bairro do Jurunas “e fiz uma musica pro meu sobrinho
agora, da 182 feijoada dele; eu sempre t6 fazendo musica! ” (GARCIA Osvaldo, 2014,
p.26).

3 Na Academia do Samba, Osvaldo Garcia é imortal e brilna com a Rosa neste Carnaval. Disponivel em:
noticias.orm.com.br>Noticias>Belem
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2.3.2. Albertino Garcia

O outro compositor da dupla de compositores do samba enredo Amanheceu é
Albertino Garcia, falecido vitima de cancer em dezembro de 1999. As informacdes a
respeito de Albertino Garcia foram obtidas a partir das entrevistas do seu amigo
parceiro de composicao, e das obras de Oliveira (2006) e Manito (2000).

Albertino Garcia era carioca e veio para Belem para jogar futebol
profissionalmente, egresso do Clube S&o Cristovao do Rio de Janeiro. Primeiramente
jogou pelo Clube do Remo e posteriormente pelo Paysandu Esporte Clube. Em Belém
conheceu a paraense Edna, com quem casou e teve trés filhos (GARCIA, Osvaldo,
2014); (OLIVEIRA, 2006); (MANITO, 2000).

Esse parceiro de composi¢cdo de Osvaldo Garcia também ndo tinha formacéo
musical formal, se aventurava no cavaquinho, mas ndo conseguia um bom desempenho,
0 que levava o seu parceiro a fazer criticas bem humoradas a respeito da sua
instrumenta¢do “Botava o negocio 14 e ndo sabia tocar” (GARCIA Osvaldo, 2014).

Albertino também jogou no Esporte Clube Belém, que congregava o pessoal da
Aerondutica - o Ledo da Maracangalha. O encontro da dupla aconteceu depois do
Albertino ter saido do futebol, quando ja era funcionario da Aeronautica. Parece que
Albertino trabalhava no almoxarifado ou na cozinha, Osvaldo Garcia ndo sabe ao certo,
mas tem certeza que ele era funcionério civil da Aeronéutica (GARCIA, 2014).

Albertino Garcia deixou saudades em Osvaldo Garcia, de tal foma que ele fala
desse sentimento com imenso carinho e emogéao.

(...) todo mundo pensa que nos temos parentesco. Mas nds, nds fomos irméos
por afinidades e fomos irmédos de samba. Foi o parceiro mais incrivel que eu
tive. Eu tenho poucos parceiros, foi na verdade, mas o Albertino é aquele
parceiro que Deus deu pra gente, porgue o Albertino tinha um talento musical
— dom de bergo, que é do Rio de Janeiro; carioca, tem aquela malicia do
samba, cara que “dizia no pé”, coisa que eu ndo sei fazer (GARCIA Osvaldo,
2014, p.11).

E a amizade aconteceu “(...) a gente se conheceu 14, assim, né? Na roda de

samba, que ele jogava futebol [...] de jogador de futebol que gosta de tomar uma cerveja

depois do jogo, vai pra escola de samba, pagode” (GARCIA Osvaldo, 2014, p.11).
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2.3.3. A parceria de Albertino Garcia e Osvaldo Garcia

Pra falar eu fico emocionado, para falar de Albertino tenho que tirar primeiro
o chapéu, dizer da nossa saudade. Além de compositor, o Albertino foi uma
pessoa maravilhosa, com ele aprendi muita coisa; ele me ensinou o pulo do
gato no samba, o pulo do gato (GARCIA Osvaldo, 2014, p.11).

Talvez uma das duplas mais famosas do carnaval paraense tenha sido a de
Albertino Garcia e Osvaldo Garcia. Esta dupla participou na composicdo de sambas
enredo que, até hoje, sdo cantados nos redutos do samba em Belém do Parj, talvez até,
sem que saibam quem foram seus compositores.

(...) uma dupla de compositores composta por Osvaldo Garcia e Albertino
Garcia participa pela primeira vez nesta formagéo, compondo para o festival
do Rancho o samba Canto dos Orixas para o concurso oficial do ano
seguinte, Entretanto este samba de enredo ndo conseguiu o 1° lugar na
competicdo. Em 1980 a dupla volta a compor com o tema estabelecido pelo
Rancho, desta feita para homenagear o museu paraense Emilio Goeldi. Este
samba vence o festival, é gravado pelo cantor Balalaika da Mangueira e passa
a ser cantado por toda a cidade. A dupla e seu samba fizeram com que o
Rancho conquistasse o bicampeonato do carnaval paraense promovido pela
Prefeitura Municipal de Belém. Jodo Manito (2000) refere também que, a
partir deste samba a dupla passa a ser considerada como ‘uma das mais
perfeitas duplas de compositores de samba que o Pard jamais possuira,

mesmo porque 0 compositor paraense ou era muito egoista e ndo gostava de
dividir suas glorias ou ndo sabia compor com outras pessoas ao lado’

(MANITO, 2000, p. 290).

A primeira intervengdo em um samba aconteceu quando Osvaldo Garcia estava
fazendo a mausica pro Império de Samba Quem Sado Eles de parceria com o professor
Jorge Moreira. Osvaldo mostrou pro Albertino e ele falou: “P6! Bota! Bota ai! Bota a
valsa de Strauss ai!”. Osvaldo Garcia ficou meio confuso e Albertino insistiu: “Bota
aquela melodia, ndo tem letra, s bota s6 a melodia — 14, 14 ia, laia, laia, laia, lala.”
(GARCIA Osvaldo, 2014, p. 14).

A melodia “casou direitinho [...] casado musica! Por isso que eu digo que,
Deus ¢ que mandou ele!” (GARCIA Osvaldo, 2014, p.13). O nome de Albertino ndo
entrou como parceria neste samba, porque na letra, ja estava o nome de Osvaldo Garcia
e Jorge Moreira. Foi a primeira vez que Albertino entrou na vida de Osvaldo Garcia
como compositor (GARCIA Osvaldo, 2014).

Muitas lembrancas que Osvaldo Garcia guarda de seu mais querido parceiro
musical referem-se aos conselhos que eram dados por ele (Albertino) em relacéo a ética

na composi¢do musical. Esses conselhos ficaram para sempre na sua memoria e lhe
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nortearam sua vida enquanto compositor - dizia, para ter cuidado com a mausica dos
outros (OSVALDO GARCIA, 2014).

Osvaldo lembra que Albertino ndo usava a palavra “plagio”. Quando percebia
alguma semelhanca musical com outro compositor, ele Albertino dizia “Pera ai! Isso ja
existe, cara, isso ndo é nosso, tem que ser nosso. Cuidado com a musica dos outros! ”
(GARCIA, 2014, p.13).

Em relagdo ao plagio, até hoje ele tem isso como ensinamento n°® 1. Osvaldo
Garcia enfatiza que, muitas vezes, deixou de fazer samba enredo e participar de festival,
mesmo que ele ja tivesse um nome na midia do samba, exatamente por se lembrar dos
conselhos do amigo e parceiro musical.

Pelo meu nome mesmo — ‘Eu ndo t6 conseguindo fazer! > Eu podia, sabe?
Um boi com abdbora, 14, 14, um i, i6 aqui’. N&o cara, eu ndo vou fazer isso;
eu podia fazer um plagio, de repente um samba do Rio de Janeiro, sabe? Um
samba que ninguém conhece. Mas isso ndo € meu, ndo sou eu que t6 fazendo,
t4 entendendo? N&o sou eu que t6 fazendo! .E a mesma coisa que tu fazes um
samba, e de repente passa na avenida o samba; o samba é bonito, ai tu fica.
Quando td vai pra tua casa dormir, tu diz: Realmente é bonito, mas nédo é

meu, eu copiei. Entdo, eu copiei uma frase: Quem tem talento, cria, quem nédo
tem, copia (GARCIA Osvaldo, 2014, p.13).

Depois do primeiro samba, Canto aos Orixas, para 0 Rancho, no carnaval de
1978, vieram outros tantos. A parceria obteve muito sucesso e se tornou muito coesa,
fato que se comprova nesta citagéo:
E nos fizemos muita misica juntos; essas do Rancho foram todas, todas,
todas de parceria com o Albertino Garcia, gracas a Deus. E fizemos musica
para a Mocidade de Nazaré, que foi reeditada para esse carnaval agora de
2013 pela Embaixada da Pedreira, que é aquela musica do palhaco — Oba!
Oba! Oba! A Imaginacdo. Foi reeditada. Musica que ja foi cantada quatro
vezes pelo carnaval paraense. Foi cantada pela Mocidade, foi cantada pelo
Sapo Muiraquita da Terra Firme, foi cantada pela Pedreira e todo tempo foi
nota dez, tanto pelo Sapo, como pela Embaixada, e outro foi em Macapa, um
negocio assim, mas ja levaram pra la essa musica, certo? (GARCIA Osvaldo,
2014, p.14).
Entre as musicas compostas por essa dupla para o Rancho estdo: Canto aos
Orixas; Museu Emilio Goeldi (1980); Tuya; O Pequeno indio Guardido da Floresta
Renascida (1981); Rancho de Ouro: O Canto do Jubileu (1984); Amanheceu (1985);
Rei do Bagaco; Coisas da Vida (1986) (OLIVEIRA, 2006).
Para outras escolas de samba: Alegria! Alegria (com Dominguinhos do
Estacio) para o Bloco Unidos de Nazaré (1981); Boneca Tropicana e Frevo do Bensom,

para o Trio Elétrico Bensom (1983); Baldo Magico, para o bloco Carnavalesco Unidos
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de Nazaré (1984); Vem Quem Tem; Vem Quem N&ao Tem, para a Escola de Samba
Académicos da Pedreira (1989) (OLIVEIRA, 2006).

Osvaldo Garcia tem, na memoria indelevelmente marcada, uma frase de
Albertino Garcia “Tem um detalhe: tem que ganhar no festival e na avenida, porque la
na avenida € que termina o festival” (GARCIA, 2014, p. 13).

O ultimo samba da dupla foi Vem Quem Tem; Vem Quem Nao Tem, para a
Escola de Samba Académicos da Pedreira em 1989. Para Osvaldo Garcia restou uma
imensa saudade e a gldria te ter feito com Albertino grandes sambas de enredo que

ficardo na historia do carnaval paraense.

24 A TRAJETORIA ARTISTICA DOS COMPOSITORES DE
PAID’EGUA

2.4.1- Alfredo Oliveira

J& conhecia Alfredo Oliveira por intermédio de suas obras Carnaval Paraense
(2006) e Ritmos e Cantares (1999). Guardava ha muito tempo a oportunidade de
conhecé-lo pessoalmente. Sabia que ele é médico, como eu, e issO agucdva a
curiosidade de saber por que temos duas paixdes em comum: a Medicina e o Carnaval.

A Medicina ndo foi suficiente para satisfazer os anseios da vida de Alfredo
Oliveira. Ele nasceu em 14/06/1935, em Belém do Para. E filho de Ubirajara Marques

de Oliveira e Brigida Cunha de Oliveira, ambos descendentes de cearenses.

FOTOGRAFIA 14 - Alfredo Oliveira e
Dayse Puget

Fonte: Acervo da autora.
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O pai, coletor federal, funcionario do Ministério da Fazenda, passou parte da
sua vida vivendo em municipios do interior do Estado do Para. Por este motivo, sua
formagéo escolar foi feita em grande parte, por sua mée, uma professora normalista.
Ela tocava piano, fazia poesias e pequenas pecas de teatro para que seus alunos as
encenassem. Este lado artistico da mée, Oliveira acha que influenciou sua formacéo
enquanto artista.

Durante sua vivéncia no interior do estado, Oliveira conviveu de perto com os
rios da Amazonia. Lembra-se de Alenquer, Salvaterra, Cameta®. Acredita que esta
convivéncia contribuiu muito para o tipo de literatura que ele faz, assim como para as
composi¢des musicais. A musica comegou cedo na vida deste compositor,

Eu sempre gostei de masica. Sempre me interessei em produzir masica, sem
querer a carreia de compositor. Quando era moleque, ainda no fim do curso
primario e inicio do ginasio, gostava de pegar musicas conhecidas e fazer
parodias. Eu mudava letras, fazia letras diferentes pra musicas conhecidas,
sem alterar a melodia, principalmente musicas de carnaval (OLIVEIRA,
2015, p. 4).

A poesia aflorou guando tinha em torno de onze a doze anos de idade.
Algumas poesias foram publicadas no jornal O Estado do Para, pelo “velho” De
Campos Ribeiro®®.  N&o demorou muito e a poesia foi substituida pela pesquisa
histérica, pelo memorialismo, coisas que ndo sdo consideradas como de ficcdo
(OLIVEIRA, 2015).

Ingressou na Escola Preparatéria de Catetes do Ar (EPCAR), e descobriu
nesta escola que tinha medo de altura - doenca chamada acrofobia. Ap6s dois anos, saiu
da EPCAR e foi estudar Medicina, na Faculdade de Medicina do Para. Quando estava

no 4°ano, em 1958,

(...) os estudantes comegaram a assumir postos de luta politica pra lutar de
verdade, pra mudar as coisas. Para isso vocé so tinha dois caminhos: ou vocé
ingressava num ala juvenil do Partido Comunista ou entrava nos movimentos
catélicos universitarios, que na minha época ndo eram tdo radicais quanto
foram se tornando depois. A opcdo mais séria era o Partido Comunista, e nele
eu ingressei no 4° ano (OLIVEIRA, 2015, p. 4).

A militancia politica lhe deu um direcionamento ideolégico. Em 1964, foi
preso pelo regime da Ditadura Militar, como subversivo e demitido da SPVEA

(Superintendéncia do Plano de Valorizacdo Econdmica da Amazonia) atual SUDAM

35 Municipios paraenses (Nota da autora).

% José Sampaio de Campos Ribeiro (18/01/1901 Sdo Luis- MA/ 1980 Belém-PA). Poeta, contista,
cronista, memorialista, e folclorista. Trabalhou nos jornais: A Provincia do Para; A Folha do Norte;
Correio do Paré e o Estado do Par. https://acervodagraphia.wordpress.com/.../josé-sampaio.de-campos-
ribeiro/



https://acervodagraphia.wordpress.com/.../josé-sampaio.de-campos-ribeiro/
https://acervodagraphia.wordpress.com/.../josé-sampaio.de-campos-ribeiro/
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(Superintendéncia do Desenvolvimento da Amazbnia) da qual era funcionéario
(OLIVEIRA, 2015).

Muito amigo do Ruy Barata,®” naquela época, também visado pela repressdo
da Ditadura Militar Alfredo lembra que esse amigo comegou a reunir, na casa dele,
varios compositores e poetas. Entre eles, alguns garotos, inclusive o préprio filho, o
Paulo André. Alfredo passou também a frequentar a casa do Ruy, e aquilo lhe contagiou
(OLIVEIRA, 2015).

Foi adquirindo assim vontade de fazer suas proprias musicas, “mas sem
nenhum objetivo de crescer como compositor”. Oliveira, ao contrario, tornou-se um
deles. Seu filho Marco André o colocou na era dos festivais, em julho de 1979, quando
houve na cidade de Salinas® o festival chamado Trés CancgBes para Salinas
(OLIVEIRA, 2015).

Esse festival foi promovido pelos Diarios Associados (que eram constituidos
pela Radio Marajoara e A Provincia do Pard), Lojas Yamada e Prefeitura de Salinas.
Com o filho Marco André, fez uma musica a que deram o titulo de Uma Musica para
Salinas. A musica foi classificada para a etapa final daquele festival. A partir dai a vida
artistica de Alfredo Oliveira ganhou impulso (OLIVEIRA, 2015).

A musica foi vencedora. Era um samba. Esse samba, porém, precisava ser
gravado de forma mais profissional. Para tanto, Oliveira pediu ajuda ao seu amigo Luiz
Guilherme Pereira, presidente do Quem S&o Eles naquela época. N&o era facil encontrar
sambistas intérpretes de samba auténticos aqui em Belém, mas Luiz Guilherme
convenceu Fernando Gogd de Ouro a interpreta-lo, ele que era o cantor dessa escola e
que se fez acompanhar de batuqueiros para fazer a ‘cozinha da grava¢ao’ (OLIVEIRA,
2015).

Luiz Guilherme Pereira, embora nédo tivesse cobrado nada, fez uma exigéncia
ao Oliveira: que adentrasse definitivamente na musica e no carnaval. “Olha! Nao vai te
custar nada. O Quem Sao Eles coloca tudo isso a tua disposic¢do, mas tem uma condi¢édo
vais te inscrever no Festival Eneida de Moraes e concorrer ao tema do nosso Carnaval
de 80! ” (OLIVEIRA, 2015, pp. 5/6).

37 Ruy Paranatinga Barata (25/06/1020 Santarém/PA — 23/04/1990 Séo Paulo SP). Advogado, cartorario,
jornalista, poeta, professor e politico. Disponivel em: www.culturapara.art.br/Literatura/ruybarata/

38 galindpolis (nome oficial do municipio) também conhecido como Salinas é um municipio brasileiro do
estado do Pard [..] distante cerca de 240 km da capital do estado. Disponivel em:
www.salinopolis.pa.gov.br/idex.php/2013-09-11-19-33-25- em 11/09/2013.
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Oliveira inscreveu-se neste festival e o fez como gratidao pela ajuda recebida
na gravacdo do samba: Salinas Urgente. O samba enredo - Chuva, foi feito de parceria
com o filho, Marco André, e inaugura a relacdo de sambas enredo de sua autoria
(OLIVEIRA, 2015).

Além de compor sambas enredo, Oliveira também criou enredos para algumas
escolas de samba de Belém. A esse respeito, diz que foi muito atraido para este lado da
cultura popular pois “enredo é um quesito diferente do samba enredo” (OLIVEIRA
2015, p.10).

Em 1990, Oliveira saiu do Quem S&o Eles por solidariedade ao amigo Luiz
Guilherme que teve um desentendimento sério com o conselho deliberativo daquela
escola. Mas o carnaval ja significava muito em sua vida “... ndo queria deixar de fazer
meus sambas, ja estava me interessando em fazer enredo também [...] e ai eu fui para a
Mocidade Olariense de lIcoaraci. Criei meu primeiro enredo la, que foi O Boto! ”
(OLIVEIRA, 2015, p. 11).

Permaneceu algum tempo na Mocidade Olariense, mas depois saiu, mais pela
distancia, porque a escola ficava em Icoaraci, e pelo horario noturno que preocupava
sua mulher. Em 1985, foi convidado para ir para 0 Académicos da Pedreira. Como ele
ja havia feito Sonho Cabano para esta escola, Waldir Fiock, Regina Alves e Edson
Berbary (diretores do Académicos) o chamaram para 14 (OLIVEIRA, 2015).

Oliveira aceitou o convite, mesmo porque ele ja havia levado seu amigo Ruy
Barata para essa escola de samba da Pedreira, por ocasido do Sonho Cabano. Entédo, a
partir dai, encontrou seu lugar no Académicos e la ficou em definitivo. Fez enredos,
além de samba enredo (OLIVEIRA, 2015).

No ualtimo carnaval da Doca, em 99, eu fiz o enredo e fiz 0 samba Magia no
Reino do Curupira do Académicos, e nds ganhamos. Foi o primeiro titulo de
campedo do carnaval do Académicos da Pedreira. O bairro parou pra festejar
o titulo. E esse samba vitorioso meu em parceria com o Galdino, que dera
boas ‘guariabadas’ na melodia (OLIVEIRA, 2015, p.12).

Oliveira e Galdino ganharam o bicampeonato para o Académicos em 2000, ano
do 1° desfile oficial da Aldeia Cabana, com o samba enredo Samba a Vista Seu Cabral,
festejando os 500 anos da descoberta do Brasil (OLIVEIRA, 2015).
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A relacdo de Oliveira com o carnaval ndo se resumia a composicdo; ele
também desfilava na passarela do samba.

Do meu jeito, junto com o pessoal da harmonia, atraido pela parte cultural. O
que eu gostava mesmo era de ver o trabalho feito na parte musical, na parte
coreografica, na parte plastica da montagem do enredo, essas coisas me
deixavam fascinado; eu ndo me cansava de ver o pessoal que fazia aquelas
esculturas de paneiros, e que foram grandes preciosidades do nosso carnaval
antigo ( OLIVEIRA, 2015, p.12).

No carnaval de 2002, Oliveira fez mais um samba para 0 Académicos e, em
2003 foi homenageado por essa escola com um samba composto por seu filho Marco
André. Nesse ano, lembra-se de acontecerem dois desfiles oficiais, 0 da Liga das
Escolas de Samba, que se desenvolvia em Ananindeua® e o outro, no sambodromo de
Belém, realizado pela prefeitura onde desfilaram trés escolas, as outras cinco desfilaram
no municipio de Ananindeua. O Académicos desfilou pela Liga das Escolas de Samba e
foi campedo (OLIVEIRA, 2006).

Além de sambas enredo, esse compositor compds outros géneros musicais
como valsa e até um lundu. O terceiro CD da Cole¢do Uirapuru, editado pela SECULT
(Secretaria de Estado de Cultura-PA), apresenta algumas de suas composi¢des musicais.
Atualmente Alfredo Oliveira ndo compde mais nenhum género musical; prefere
“mergulhar na Literatura”™*

Foi agraciado, em 26 de novembro de 2004, pela Camara Municipal de Belém,
com o diploma de “Patrimdnio Cultural de Belém” (OLIVEIRA, 2006).

2.4.2 - Antonio Carlos Maranhdo

Antonio Carlos Ferreira Carvalho adotou como nome artistico, Antonio
Maranhdo, homenageando o estado natal. Nasceu em 17/01/1948. Havia tentado
estudar piano, mas desistiu, e deu prioridade ao violdo (OLIVEIRA, 2006). A
composi¢do musical foi precoce na vida deste compositor. Compunha ja aos 13 anos e,
aos 16 passou a frequentar serestas na cidade onde nasceu. Veio para Belém e

ingressou, em 1970, na Faculdade de Ciéncias Agrarias, graduando-se em 1975.

% Municipio do  Pard, distante 17,50 da  capital Belém.  Disponivel em
br.distanciacidades.com.Brasil>Para>Belém

40 Suas obras em ordem cronodgica sdo: 1981- O touro passa; 1983 — Belém, Belém; 1984 — Paranatinga;
1986 — A pedra verde; 1990 - Ruy Guilherme Paranatinga Barata; 1991 — A partir da llha; 1999 — Ritmos
e Cantareres; 2002 — Almir Gabriel: Trajetdéria e Pensamento; 2006 - Além dos deveres; 2006 — Carnaval
Paraense: 2010 — Cabanos &Camaradas.
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Exerceu a profissdo de engenheiro agronomo, mas sempre esteve ligado a atividade
musical (OLIVEIRA, 2006).
Em Belém, participou do seu primeiro show, Noite da Gaveta em 1976, no
Teatro da Paz, com apresentacdes de musicas de parceria com o0 amazonense Carlos
Henry*! e do paraense Nego Nelson*?, Em 1977, junto com o parceiro Carlos Henry, fez
um show em S&o Luis do Maranh&o, no teatro Artur Azevedo (OLIVEIRA, 2006). O
show Noite da Gaveta, acontecido em 1976, teve boa repercussdo e foi repetido em
setembro de 1977, com o titulo: Segunda Noite da Gaveta (OLIVEIRA, 2006). A musica
foi parte importante na vida de Antonio Carlos Maranh&o, visto que parece haver uma
continuidade de trabalhos musicais.
Ainda em outubro de 1977, participou do Festival Trés CancGes para Belém.
Neste festival, ele arrebatou n&o s6 o 1° lugar com Danca das Aguas, como também o 4°
lugar com Belém e Seus Tempos (OLIVEIRA, 2006).
Em 1979, participou da fase de abertura da Feira de MUsica Popular Paraense.
No ano seguinte, ainda com o parceiro Carlos Henry ganhou o prémio de melhor letra
na Feira Pixinguinha com a musica Sonho de Valsa (OLIVEIRA, 2006).
Antonio Maranhd&o teve participacdo efetiva nessa feira, evento que € descrito
de forma geral nas palavras de seu criador, Herminio Bello de Carvalho.
(...) a recém-criada Fundagdo Nacional de Arte (Funarte) lanca um projeto
cultural com uma importante missdo: valorizar, difundir e formar plateia para
a musica popular brasileira e para o trabalho de artistas fora da evidéncia do
mercado. Para isso, promoveria a circulacdo de espetaculos musicais pelo
pais. Mas como batiza-lo? “Pixinguinha era o nosso deus. Se h4 um nome
que sempre é lembrado como matriz da nossa musica, € dele que
recordamos”, diz Herminio Bello de Carvalho, criador do Projeto
Pixinguinha®* (ALMEIDA, 2009, p, 12).
Bello de Carvalho explica ainda na mesma entrevista que, além dos ingressos
serem acessiveis, 0 projeto objetivava também abrir o mercado de trabalho para aqueles
segmentos ainda ndo visiveis, formando um repertério variado. “Formou sim uma

geragdo de espectadores para a musica, a partir de sua implementagao”.

41 Meédico, compositor e escritor nascido em Manaus/AM em 01/01/1951. disponivel em:
carloshenry.com.br/biografia/

4 Nelson Batista Ferreira.  Violonista e compositor paraense.  Disponivel em
http://jornalggn.com.br.blog/luisnassif/nego-nelson-o-baden- do-para

4 Dispoivel em: bibliotecadigital.fgv.br/.../.CPDOC2009GabrielaSandesBorgesdeAlmeida. Acesso em
14/08/2015.
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Belém na década de 80 ¢ vista como “uma formagdo urbana em processo de
transformacdo. Seguramente, ali estava um momento ‘especifico’ que
influenciou na vida social de seus moradores. No caso dos artistas que
atuavam na cena da cancdo naquele momento, como habitantes desse espaco,
estes também estavam sob as determinacBes dos fatores historicos.”
(MOREIRA, 2014, p. 47).

E neste clima que, em 18/01/1980, o Projeto Pixinguinha se apresenta em
Belém no Teatro da Paz. Neste dia foram classificadas 20 musicas, entre essas, Sonho
de Valsa, de Antonio Carlos Maranhdo e Carlos Henri (MOREIRA, 2014).

Em 1979, Maranhéo foi afastado das atividades sociais e laborativas por conta
de um aneurisma cerebral que ndo o impediu de retornar sem sequelas as suas
atividades, inclusive ao Projeto Pixinguinha, em 1981. Maranh&o conquistou o 2° lugar
no Il Festival de Musica Popular em 1983, realizado pelo Diretério Central de
Estudantes da Universidade Federal do Para com a musica Estrada de Ferro Madeira
Mamoré (OLIVEIRA, 2006).

A vivéncia de Antonio Maranhdo com o carnaval se estabeleceu a partir do
samba enredo Waldemar Henrique: O Canto da Amaz6nia que compds em parceria
com Edyr Proenca, para o Império e Samba Quem Sao Eles (OLIVEIRA, 2006).

Os parceiros musicais ndo foram fixos: Alfredo Reis e Ruy Barata, em Casa da
Mae Joana para o Académicos da Pedreira em 1986; com a ala de compositores do
Império de Samba Quem S&o Eles, Paid’égua, também em 1986; com Davi Miguel, fez
Lua Cheia em 1988 para 0 Quem S&o Eles; com Edyr Proenca, Edyr Augusto e Jodo de
Jesus Paes Loureiro, comp6s Preamar também para o Império de Samba Quem S&o
Eles (OLIVEIRA, 2006). O compositor Paulo André Barata se referiu a Antonio Carlos
Maranh@o assim:

Antonio Maranhdo era meu parceiro, nds fizemos uma musica juntos, quer
dizer, a mUsica ¢ minha. Foi a Ultima musica que o papai tentou fazer e me
deu a letra, um trecho na letra “Desenvolve, > e eu fiz Amazonas meu Rio é
uma masica que eu gosto muito, que eu gravei coma Andréa). A Fafa gravou
também e o Maranhdo muito inteligente que é o que ele fez; ele pincelou
alguns.... Um poema do papai ou dois, e fez uma abordagem muito
interessante. E um cara de uma inteligéncia.... Fantastica. O Maranhdo era
um bom amigo (BARATA, 2015, p.16).

Esse violonista maranhense tem uma extensa lista de composi¢des além das
que fez para o carnaval. Muitas delas disputaram festivais. Entre estas estdo: Fuga de
Viola de parceria com Zé Luis Maneschy; Nega, em parceria com Alfredo Reis; Danca
da Flor de parceria com Nilson Chaves; Porta Retrato em parceria com Camilo
Delduque e Davi Miguel e Despedida de Luar sem parceria (OLIVEIRA, 2006).
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Uma das caracteristicas mais marcantes deste compositor sem ddvida era o seu
grande talento, aliado a um temperamento ndo muito bem visto pelos que faziam parte
do seu circulo de conhecidos. A critica abaixo explicita muito bem parte da
personalidade dele:

[Maranhéo é] um cara cheio de manha [...] chato como nenhum. Chordo mais
que todos. Seu complexo de vitimismo é insuportavel, reclama de tudo, vive
criando casos e fazendo artistagem. Mas é um puta compositor paraense, que
sabe ver e sentir com precisdo as coisas da sua terra adotiva que tem lhe
servido de chdo e estrada nos rumos da maioridade das artes no Para.
(GENTE NOSSA, JORNAL O ESTADO DO PARA. Belém, 10 de maio de
1980, p.4, apud MOREIRA, 2014, p. 55).

Em 29 de dezembro de 2006, o Projeto Uirapuru: O Canto da Amazonia lanca
0 CD de Antonio Carlos Maranhdo. Esse CD € o 19° da colecdo do projeto que
“objetiva contribuir para a preservacdo da memoria cultural e valorizar a musica
paraense, com registro das obras mais importantes, conhecidas ou inéditas de masicos

da regido” .

2.4.3. Davi Miguel

Desejo de sambista
Quando morrer este sambista
N&o apague a luz da pista
O samba néo pode parar
Para a paz do meu sossego
Facam um samba de enredo
Para me homenagear...

(Poema de Davi Miguel - Acervo Regina Celi dos Santos)

Em Belém ha um local conhecido como Bar do Gilson ou Casa do Gilson*®. E
casa considerada pelos seus muitos frequentadores como um dos mais importantes

redutos (sendo 0 mais importante) do choro no Pard. L& se redunem mdasicos

“Disponivel em
noticias.orm.com.br/noticia.asp/id=219648&%7Cprojeto+lanca+cd+com+a+obra+de+antonio+carlos+
maranhao#.

4 A casa funciona desde 1987 na Travessa Padre Eutiquio bairro da Condor, com programagéo voltada
para o samba e o choro. Grandes nomes da musica popular brasileira ja se apresentaram neste local entre
esses: Sivuca e Paulinho da Viola. Disponivel em http://vejabrasil.abri.com.br/belem/bares/casa-do-
gilson-30977. Acessado em 16/03/2016.
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http://vejabrasil.abri.com.br/belem/bares/casa-do-gilson-30977.%20Acessado%20em%2016/03/2016
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profissionais, musicos ndo profissionais e estudantes de musica que la vao para tocar,
muitas vezes sem caché.

O importante para esses musicos € subir no palco e tocar para uma plateia
apaixonada por choro e pela musica brasileira. O estilo da casa é despojado, pinturas em
telas pelas paredes, fotos de artistas e de frequentadores assiduos*® e mais recentemente,
imensas pecas em papel maché representando alguns masicos famosos.

Logo no hall de entrada encontra-se a figura do inesquecivel Noél Rosa*’ e, no
saldo principal, em um palco lateral bem acima do piso, um grupo de figuras, onde se
destaca um negro de cabeca alva como algod&o*.

Quando vi essa figura pela primeira vez, ela me chamou a atengdo. Ao olhar
seu rosto, mesmo sendo uma representacdo caricaturada, senti um ndo sei 0 qué me
trazendo sensacdo de paz. E a figura de Davi Miguel. N&o o conhecendo pessoalmente,

mas conheci sua filha Regina Celi.

FOTOGRAFIA 15 — Grupo da Casa do Gilson

Fonte: Acervo da autora“®.

Fui a casa da Regina, a mesma que durante algum tempo morou Seu pai.

Confesso que me emocionei ao pisar aquele chdo e estar no mesmo ambiente onde um

46 Existem pessoas que frequentam a Casa do Gilson ha muitos anos e dizem fazer parte da familia da
Casa do Gilson (Nota da autora).

47 Noél de Medeiros Rosa [11/12/1910 Rio de Janeiro RJ — 4/5/1937 id.] Conhecido como o Poeta da Vila
foi compositor, cantor e violonista. (HOUAISS, 2006, p. 647).

4 0 artista plastico que confeccionou estas figuras é Paulo Emilio Campos de Melo.

49 Davi Miguel esta representado na figura em pé a direita da foto.
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dia morou Davi Miguel. Muito eu ja tinha ouvido falar sobre ele, mas saber de sua

vida atraves de alguém da sua familia foi deveras gratificante:
(...) eu era a filha que acompanhava; que minha mae, ela ndo gostava, ela era
enfermeira, do INSS, do Ministério da Salde e chegava cansada, nédo tinha
mais condic¢Ges de sair, de acompanhar. Ai ela dizia que ele s6 ia, se eu fosse.
Ai eu aproveitava os embalos, acompanhava ele e amanhecia nas farras. E ai
eu sabia assim um pouquinho assim do que ele vivenciava... (SANTOS,
2015, p.9).

Davi Miguel dos Santos nasceu em Belém no bairro do Jurunas, no dia 29 de
Dezembro de 1926, filho de Manoel Miguel dos Santos e Aurora. Nasceu de parto
prematuro aos sete meses de gestacdo. A mde de Aurora, Dona Jacinta, era de Benin, na
Africa (antiga Daomé), e de 1a veio para o Maranh&o, vendida como escrava. Naquele

estado deu a luz a mae de Davi Miguel — Aurora (SANTQOS, 2015); (OLIVEIRA, 2006).

FOTOGRAFIA 16: Davi Miguel

Fonte: Acervo https://www.youtube.com/wafch?v=_7uckaIHWA

Menino e rapaz pobre, Davi Miguel morou no bairro do Jurunas na Rua
Honorio José dos Santos até se casar, aproximadamente em 1952 (OLIVEIRA, 2006). A
vida deste compositor que ndo teve formagdo musical e ndo tocava instrumento musical
algum, esta atrelada desde o inicio a histéria do Rancho Nao Posso Me Amofina. Davi
Miguel era primo de Raimundo Manito (SANTOS, 2015); (MANITO, 2000).

Sua casa ficava a 50 metros da sede do Rancho, dai esta relagéo contribuiu, de
forma decisiva, na formacdo do compositor (MANITO, 2000). As relacdes de Davi
Miguel com o bairro do Jurunas e com o Rancho ndo param por ai. Davi tinha um
irmdo, Duca Comprido, na verdade Domingos Dias Carneiro, que se tornou cantor,
passista e compositor (SANTOS, 2015).
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Duca Comprido foi um dos que ajudou Raimundo Manito na fundagdo do
Rancho (OLIVEIRA, 2006). Davi Miguel era o mais novo de uma familia de cinco
irmdos, via e ouvia o irmd Duca cantando e compondo, e ficava entusiasmado
(SANTOS, 2015).

(...) eles eram cinco filhos, a minha avé teve cinco filhos e um deles que era o
Duca Comprido, que o nome dele néo era esse, era Domingos. [...] Por que
ele era muito comprido, ele era mais alto que o meu pai; 0 meu pai era
imenso [...] ele era comprido mesmo e ele ja era compositor na época
(SANTOS, 2015, p. 3).

Davi Miguel aos poucos comecou a ser incentivado a compor. Inicialmente
escrevia, rasgava e jogava fora suas composi¢fes porque achava que ninguém ia gostar
delas (SANTQOS, 2015). Em 1957, Davi Miguel compds seu primeiro samba enredo, e
foi para o Rancho, tendo como titulo Passados Carnavais. Em 1960, compds
Bandeirantes de Ontem e de Hoje; e em 1962, compds Getulio Vargas: Sua Vida, Sua
Obra. Em 1969, comp6s De icaro ao Espaco Sideral (OLIVEIRA, 2006).

Depois que casou, Davi Miguel foi morar no bairro de S&o Bras, mas
continuou participando da escola do bairro da sua infancia. Chegou a ser presidente do
Rancho, mas saiu de 14 em 1971 e foi para o Império de Samba Quem S&o Eles
(OLIVEIRA, 2006).

(...) mas por questbes politicas internas la de dentro da escola, que ele ndo
aceitava determinadas coisas, ele teve que... Ele saiu desmotivado sabe?
Brigou, eu acredito que com a diretoria, e ndo teve mais aquele animo de
voltar pra escola. Foi dai, porque existia uma juncdo né do Rancho e do
Quem Séo Eles, quando ele saiu de 14 e que o Dr? Luiz Guilherme que era o
antigo presidente 14 do Quem S&o Eles, dentista, chamou ele pra participar (
SANTOS, 2015, p.4).

Osvaldo Garcia a propdsito deste fato relatou que questionou a causa da saida
dele do Rancho e Davi Miguel respondeu que um dia ele contaria, mas jamais contou
(GARCIA Osvaldo, 2014).

A sua formacdo escolar foi s6 até o 2° ano do antigo ginasial no colégio
Salesiano do Carmo. A saida do colégio teve como causa, a necessidade de trabalhar.
Aos 25 anos, ingressou nos Correios e Telégrafos onde permaneceu até sua
aposentadoria. Fez um curso de radio técnico no Rio de Janeiro, oficio que exerceu apds
estar aposentado (OLIVEIRA, 2006).

Com relagdo a ideologia politica, Davi Miguel compartilnava dos ideais

comunistas. Essa ideologia foi responsavel pelo seu sumico em 1964 durante o golpe
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militar. Ele ndo foi preso justamente por ter sumido, sendo acusado de ter feito 0 samba
que homenageava Getulio Vargas e que foi considerado nacionalista (OLIVEIRA,
2006).

Ap0s ter saido do Rancho, Davi Miguel foi para 0 Quem Sao Eles em 1974, a
convite de seu amigo e colega de trabalho nos Correios, Luiz Guilherme Pereira. Nesta
escola de samba, Davi Miguel compds: Teatro da Paz 100 anos de Arte no Para em
1977; Delirio Amazbnico em 1978; Exaltacdo ao Quem S&o Eles em 1985. Paid’égua
(em parceria com a ala de compositores do Quem S&o Eles) em 1986; Lua Cheia
(parceria com Antonio Carlos Maranhdo) em 1988 (OLIVEIRA, 2006).

Além de fazer sambas para 0 Quem Sao Eles, Davi Miguel também compds 0s
sambas enredo: Paulo Ronaldo, O Show Inesquecivel (de parceria com Sinval da Cuica
e Xaxd) samba enredo para a escola de samba Mocidade Unida de Padre Teodoro
(escola do Jurunas) em 1981. Em 1993, iniciou composicBes para a Escola de Samba
Crias do Curro Velho® (OLIVEIRA, 2006).

(...) parceiro dele mesmo que eu me lembre, foi o Ademir do Cavaco, que
eles fizeram muitos sambinhas pras criangas, do Curro Velho. Tiveram dois
ou trés sambas que foram feitos os dois. Ele tinha essa parceria, com o
Ademir do Cavaco (SANTOS, 2015, p. 6).

Davi Miguel ndo gostava s6 de fazer samba enredo, ele fez o samba Porta
Retrato de parceria com Antonio Carlos Maranhdo e Camilo Delduque e ficou em 2°
lugar no Festival de Musica Popular Paraense em 1992 (OLIVEIRA, 2006).

O seu processo de compor era peculiar, visto que marcava o ritmo de suas
musicas em uma caixa de fosforos, pois ndo tocava nenhum instrumento, e quanto a
inspiracao,

(...) era o cotidiano. Por exemplo: ele ia num local, se acontecia alguma coisa
com ele, rapidinho ele pegava um papel e dali ele fazia uma musica, uma
letra. Ai chegava la no trabalho dele, que ele trabalhava antigamente nas
telecomunicagdes da Aerondutica, ali no aeroporto e como ele ficava so [...]
ele pegava a caixinha e ficava bolando a melodia né? E era assim que ele
fazia; depois, ele melhorava mais, mostrava assim pra uma pessoa que
soubesse tocar. (SANTOS, 2015, p.7).

Além de compor masicas, ele gostava de fazer poesias. A filha Regina guarda
grande parte do material produzido por ele: musicas e poesias, muitas das quais inéditas.

“Agora as musicas que ele pegava um papelzinho, num bar de esquina, um negocinho

%0 Escola de samba mirim Crias do Curro Velho. Constituida por criancas matriculadas nas oficinas da
Fundacdo Curro Velho (OLIVEIRA, 2006, p. 269).
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assim... A gente sabe que aquilo era musica, que era com a letra dele, que ele estava
criando alguma coisa, tai...! ” (SANTOS, 2015, p. 9).

O carnaval fez parte da vida de Davi Miguel de forma marcante. Ele desfilava
no carnaval “... enquanto ele podia andar normal, antes de ter que amputar a perna, ele
ia andando normalmente; depois que ele amputou a perna, ele ja ia, nos carros, nos
carros alegoricos” (SANTOS, 2015, p.8).

Um aspecto marcante na vida de Davi Miguel diz respeito ao seu lado boémio,
fato que faz parte das conversas dos seus amigos e da sua familia. Durante sua
trajetoria de vida se tornou uma pessoa reverenciada por todos que o conheciam “Era
conhecido nos bares como Tio Davi, todos reverenciavam como Tio Davi. Se chegar, de
beijar o rosto. Ele ndo fazia distingdo, se era homem, se era mulher. Cansei de ver...”
(SANTOS, 2015, p. 9).

O compositor Alcyr Guimardes fala de Davi Miguel com imenso carinho e
admiragéo.

O Davi Miguel pra mim é a coisa mais bonita do samba paraense, a coisa
mais humilde, a coisa mais singela que eu conheci na minha vida. E essa
humildade impar eu posso dizer assim na melhor inten¢do do mundo [...], Eu
td dizendo isso na melhor... No maior amor, que ele realmente... Eu acho a
coisa mais bonita do carnaval paraense. [...] como ele eu ndo conheci
nenhum; nunca conheci, nunca vi discutir com ninguém. Ele era indiscutivel,

numa palavra assim de uso diferente. Nao tinha discussao com ele, vocé nao
conseguia... (GUIMARAES, 2015, p.22).

Davi Miguel gostava de cantar “Ele s6 foi aprender a cantar realmente, sO
encarou um microfone, quando ele foi concorrer com o Teatro da Paz, 14 no Quem Séo
Eles. Esse foi o primeiro festival do Quem S&o Eles, de que ele participou. ” (SANTOS,
2015, p.11).

O samba era para o enredo Teatro da Paz, e seria defendido pela cantora Beth
Simone que comegou a tomar um monte de uisque [...] quando chegou na
hora dela puxar o samba, ela ja comecou errando o inicio da letra do Teatro
da Paz, que é Cercado de mangueiras seculares, ela cantou: Cercado de

mangueiras pelos lados. Ai ele ndo contou histéria: desceu e pegou o
microfone e foi cantar com a Beth Simone (SANTOS, 2015, p.11).

Mesmo ap6s a amputacdo da perna direita, em dezembro de 1993, por
complicacbes da diabetes, Davi Miguel voltou a vida artistica usando uma perna

mecanica. Em 1995, foi homenageado com enredo Davi Miguel; A Estrela de Breu,
pelo Império de Samba Quem S&o Eles (OLIVEIRA, 2006).
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Davi ocupou cargos de importancia nos meios culturais paraenses: foi
Presidente da Academia Paraense do Samba empossado em 16/10/1997; agraciado com
o Titulo de Honra ao Mérito pela Camara Municipal de Belém, em 1998; e com o
Titulo de Honra ao Mérito pela Assembleia Legislativa do Estado, em 30/11/1999
(OLIVEIRA, 2006).

O CD Davi Miguel foi promovido pelo Império de Samba Quem S&o Eles e
concretizado pela Prefeitura de Belém por meio da FUMBEL. Ele deixou o samba e a
vida em 19 de fevereiro de 2000 (OLIVEIRA, 2006); (SANTOS, 2015).

Ao visita-lo pouco antes do seu falecimento, Alfredo Oliveira recorda que ele
ainda estava compondo o samba Brasileirinho, para o Crias do Curo Velho. Ele foi
velado na sede de sua ultima escola, com a presenca e homenagem de seus muitos
amigos (OLIVEIRA, 2006).

Em 03/3/2000, o Prefeito Edmilson Rodrigues homenageou o inesquecivel
compositor Davi Miguel inaugurando a Aldeia Cabana de Cultura, acrescentando o
nome Davi Miguel. Este espago que se constitui no sambddromo de Belém, esté situado
no bairro da Pedreira (OLIVEIRA, 2006). O local é palco dos desfiles oficiais de

carnaval em Belém do Par4, desfiles que ele Davi Miguel tanto amou.
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2.4.4. Edyr Proenca

Cresci ouvindo meu pai falar de Edyr Proenca com respeito e admiragdo por
seu trabalho na imprensa. Eu morava bem proximo ao edificio Palacio do Radio, onde
ficava a sede da Radio Clube do Para,** radio que o teve como um dos seus fundadores.
Essa radio € uma das mais antigas do Brasil (OLIVEIRA, 2006).

FOTOGRAFIA 17 - Edyr Proenga.

Fonte: http://radiomemoria-
pa.blogspot.com.br/204/04/edyr-proenca-
amado-mestre.html

Edyr Paiva Proenga nasceu em Belém do Pard em 19/5/1920. Estudou no
colégio Paes de Carvalho e graduou-se em Direito, mas nunca exerceu a profissdo. Sem
se importar com a advocacia, ele optou pela atividade de comunicador, trabalhando na
radio do pai como locutor (OLIVEIRA, 2006)

(...) transmitiu o jogo que o Brasil perde pro Uruguai na Copa de 50, 0 meu
pai tava la transmitindo o jogo e depois na Copa de 62, o radio ndo estava
pegando muito bem pra transmitir os jogos do Brasil, entdo ele foi para
dentro de casa, pegou um radio enorme que ele tinha, botou o do jogo pra que
todo mundo escutasse bem; uma faganha assim. Ta entendendo? Ele era...
Também fone no ouvido, e ouvia a transmissdo e repetia. Ta entendendo? Ele
dublava como diz assim a transmissdo escrevia muito bem ta entendendo?
(PROENCA, Edyr Augusto, 2006, p.10).

51 Esta radio foi fundada em 1928 por Edgar Proenca. Roberto Camelier e Eriberto Pio
www.oparanasondasdoradio.ufpa.be/edyraugusto.htm
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Esse jornalista gostava de mdsica, cantava, tocava violdo e criou um grupo
musical batizado de O Bando da Estrela, tendo como inspira¢cdo o Bando da Lua de
Carmem Miranda® (PROENCA, Edyr Augusto, 2015).

A estrela do grupo era sua esposa, Celeste Camarédo Proencga, cantora de radio,
atriz e poetisa “eles tinham musicas proprias, fazendo aqueles vocais proprios do Bando
da Lua, que era um registro de uma época fantastica, aos 40 por ali. Eles estavam
fazendo essas coisas aqui em Belém. ” (PROENCA, Edyr Augusto, 2015, p. 9).

A mdasica foi uma das grandes paixGes de Edyr Proenca. Uma de suas
preferéncias musicais relacionava-se ao samba. O amor a mausica foi transmitido e
compartilhado com os filhos.

(...) e quando ele vem e comeca a fazer musica comigo, porque ele era entdo
muito sério. Em casa como pai disciplinador e tal e de repente, na hora
quando nos adolescemos eu e meus irmaos, ele também como se...
Adolesceu também. Ele vem e retoma a mdsica e comeca a fazer musica e
nos chama pra ver a masica que ele fez. Se a musica ta boa ou ndo ta; quer
dizer, isso numa fase maravilhosa de adolescéncia ele vem e se torna de
como amigo, entende? (PROENCA, Edyr Augusto, 2015, p.10).

Ele tinha também seu lado seresteiro, gostava de samba cancao e duas musicas
retratam essa face nostélgica. Uma delas fez de parceria com a mulher Celeste e o filho
Edyr Augusto, e tem como titulo Amor Imperfeito. Outra se tornou quase que um hino
a sua cidade: Bom Dia Belém, melodia dele e letra de Adalcinda Camar&o, irmd de
Celeste (OLIVEIRA, 2006).

A relacdo com o carnaval teve inicio em 1975 quando fez, em parceria com o
poeta Jodo de Jesus Paes Loureiro, 0 samba enredo Barca da Nostalgia, para o Império
de Samba Quem S&o Eles. A escola nédo iria desfilar no carnaval naquele ano, e o
samba serviria pra preencher o vazio (OLIVEIRA, 2006).

Em 1976, embora ndo muito afeito a carnaval seu filho Edgar pediu que ele
colaborasse na composicdo dos sambas do Quem S&o Eles. Edyr Proenca aceitou o
pedido e convidou o outro filho, o Edyr Augusto, para, juntos, compor o samba Cobra
Norato: o Pesadelo Amazénico. O samba foi interpretado por Edgar Augusto e foi o
vencedor do festival daquela escola de samba (PROENCA, Edgar, 2015).

52 Maria do Carmo Miranda da Cunha [9/2/1909 Marco de Canavezes, Portugal — 5/8/1955 Beverly Hills,
Los Angeles, E.U.A.] Cantora, atriz, dancarina (HOUAISS, 2006, p, 485).
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A partir desse feito, Edyr Proenca passou a compor para 0 Quem Séao Eles,
escola de samba que se tornou uma de suas paixdes até o fim da sua vida.
(...) ele gostou e passou a comparecer, ndo era um assiduo de ir as rodas de
samba, ele era mais acomodado. Mas nos eventos grandes do Quem S4o. Eles
ele ia, se assumia como integrante da escola fez outros sambas, participou de

outros festivais, perdeu, mas sempre foi uma figura ativa na escola e ele foi
atrevido (PROENCA Edgar, 2015, p. 11).

Em 1981, Edyr Proenga compds Os velhos campedes, uma marcha rancho; em
1985, o0 samba enredo Waldemar Henrigue: O Canto da Amaz6nia; em 1986, o samba
enredo Paid’égua (com a ala de compositores do Quem S&o Eles); em 1987, o samba
enredo O Escambau llustrado do Comendador Mario Sobral (com a ala de
compositores do Quem Sao Eles); em 1989, o samba enredo Preamar da Cultura do
Pard, com Antonio Carlos Maranhdo, Edyr Augusto e Jodo de Jesus Paes Loureiro
(OLIVEIRA, 2006).

Este apaixonado por carnaval, por musica e por sua terra natal, faleceu em
1998.

Ah! Setenta e sete anos! Papai era um homem forte, com setenta e sete anos,
cheio de saude.. Ativo! Dirigia carro, fazia supermercado, ia para
Mosqueiro; muito ativo, s6 parou pra fazer essa cirurgia, e ia se recuperar.
Aconteceu 0 que aconteceu e até essa idade, ele colaborou com 0 Quem Séo
Eles. Ele sempre sabia 0 que estava acontecendo, o que ele podia fazer, ele
fazia (PROENCA, Edgar, 2015, p. 12).
Sua escola do cora¢do o homenageou em 1999 com o samba enredo de titulo:
Edyr Proenca: A Voz que Fala e Canta para a Planicie, no ultimo desfile oficial
realizado na Doca de Souza Franco. Sua familia e seus amigos estiveram presentes
nessa carnavalesca homenagem, como deve ser a homenagem a um compositor de

samba enredo.

2.4.5 - Edyr Augusto Proenca

N&do conhecia Edyr Augusto pessoalmente até o dia da nossa entrevista nos
estidios na Radio Jovem PAN. Confesso que conhecer a sua trajetoria artistica, contada
por ele mesmo se constituiu para mim em um momento deveras fascinante. A Radio
Jovem PAN esta situada no mesmo prédio da Radio Clube da minha infancia e, entrar
ali, me fez voltar ao passado.

Edyr Augusto é escritor, jornalista, radialista, redator, publicitario, poeta,
dramaturgo, diretor de teatro e autor de jingles. Nsceu em Belém do Para em 1954 e se
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criou no bairro da Campina, precisamente na Presidente Vargas com a Riachuelo, em

frente a Praca da Republica, que “era o seu quintal”.

FOTOGRAFIA 18 - Foto Edyr Augusto Proenca.

£M EXTINCAR

Fonte: Acervo da autora.

Edyr Augusto cresceu em ambiente farto de cultura. Ele mesmo fala desse

ambiente familiar que tanto influenciou sobremaneira sua formacéo.

Eu fui criado numa familia rodeada de cultura por todos os lados; a familia da
minha mée, a familia do meu pai produziram muitas obras aqui em Belém. A
familia da minha mée produziu... A Adalcinda Camardo Luxardo, que foi
casada com o Libero Luxardo, figuras famosas, importantes, langaram livros,
filmes; a familia do meu pai, que é a familia do meu avd; meu avd langou
livros, escreveu pecas de teatro, foi pioneiro na radio difusdo em Belém, foi
jornalista e um dos primeiros cronistas sociais entdo n6s éramos muito...
Meus pais, meu pai € minha mde antes de se casar eles participavam de um
conjunto musical (PROENCA, Edyr Augusto, 2015, p. 2).

Durante mais ou menos quatro anos, estudou Engenharia Civil até decidir
trocar de faculdade. Fez outro vestibular, desta feita para Jornalismo e saiu em 1979 ou
1980. Nao terminou a graduacdo em Engenharia porque sentiu ndo tinha nada a ver com
ele (PROENCA, Edyr Augusto, 2015, p. 2).

Na época em que era estudante, ja estava fazendo musica, ndo havia como nao

enveredar pela carreira artistica “Meu pai fazia musica, minha mae cantava e, ai,

crescemos rodeados por toda essa coisa de cultura, e muito cedo nés comegamos a
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querer nos expressar € eu acho que de todos, eu fui o primeiro a querer me expressar...”
(PROENCA, Edyr Augusto, 2015, p. 2).

Das artes, parece que a musica chegou primeiro. Juntamente com o irmdo
menor, Jodo Augusto Proenca comegou a escrever uma opera rock que, segundo ele, era
moda na época. O irméo desistiu no meio do caminho e foi fazer pintura. Ele seguiu
adiante.

Fez esta Opera rock que, na verdade, é uma Opera cabocla, baseada na lenda do
boto. Tinha entre dezesseis e dezessete anos nesta epoca, e essa Opera foi encenada mais
tarde quando ele tinha dezenove anos, iniciando assim outra face da arte em sua vida: a
dramaturgia. A relacdo com a musica, segundo ele, ndo ocorreu através de instrumentos
musicais,

Curiosamente todos 0s meus irmdos sabem tocar um instrumento, eu ndo sei
tocar nenhum, mas curiosamente eu sou 0 Unico que faz musica. Componho e
arranjo masicas a partir da ousadia mesmo, porque eu fui compositor de
jingles universitérios, mais de 200 jingles eu fiz. Recebi alguns prémios, ndo
tenho como mostrar aqui pra vocé, esta mal tracado. Recebi alguns prémios
nacionais, [nternacional, mas assim: eu chamo o musico e digo o que eu estou
ouvindo. ‘E isso, isso, isso! Pde esse instrumento, pde aquele instrumento, é
assim que eu quero!” (PROENCA, Edyr Augusto, 2015, p. 3).

Comecou a fazer letras de musica a partir do momento em que houve um
festival universitario da cancdo, e isso deve ter sido préximo a 1972. Essas musicas
“acabaram ndo funcionando. ”. Acontece que o pai, que ja tinha parado de compor ha
muitos anos, queria voltar a tocar violdo, e Ihe pediu uma letra (PROENCA, Edyr
Augusto, 2015).

Fez uma letra para o pai e, com isso marcou o retorno dele a composicéo. Fez
outras letras com pai, mas trabalhando dentro da realidade musical paterna. Foi nessa
época que surge o Quem Sdo Eles na sua vida, talvez em 1976, na fase que se deu o
ressurgimento do Quem S&o Eles (PROENCA, Edyr Augusto, 2015).

Um grupo de intelectuais se reuniu para restabelecer o Quem S&o Eles. “Entao
aconteceu Eneida, o primeiro enredo do Quem Sé&o Eles, depois dessa nova fase, depois
veio Marajo, llhas e Maravilhas, e a segui o festival de samba enredo” (PROENCA,
Edyr Augusto, 2015, p. 4).

A sua experiéncia anterior com o carnaval advém do fato dos desfiles dos
antigos carnavais acontecerem “na frente da minha casa na Presidente Vargas e eu era
muito crianga [...] Lembro-me de ver os sapatos brancos, as calgas brancas e os ternos
grenas do Boémios da Campina” (PROENCA, Edyr Augusto, 2015, p. 4).
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Lembra-se também nesses momentos, da empregada domeéstica de sua casa,
porque ela ficava acordada para assistir os desfiles e ele acabava por ndo assistir-lhes
porque a sua escola do coragdo desfilava muito tarde e ele ia dormir. Mas isso tudo
povocava a sua imaginacdo fazendo com que sonhasse, em um dia, também desfilar
(PROENCA, Edyr Augusto, 2015).

O sonho de desfilar no carnaval se materializou quando participou na Praca da
Republica com Império de Samba Quem sdo Eles com o samba Cobra Norato: O
Pesadelo Amaz6nico, samba que fez de parceria com o pai Edyr Proenca.

Chegou a compor sambas para outras escolas, mas ndo lembra para quais
foram. Falando de parceiros relembra que:

(...) tive musicas com o Calibre que é um musico aqui de Belém, um baixista;
tenho musicas com Nilson Chaves, algumas até gravadas por ele, com 0 meu
pai né? Mas assim, geralmente sozinho, porque eu, eu sempre td aplicado em
alguma coisa que eu tenho pra resolver, sabe? Eu tenho uma trilha sonora
pra fazer, eu tenho uma, uma, uma... Um jingle pra fazer né? (PROENCA,
Edyr Augusto, 2015, p. 9).

Como escritor, Edyr Augusto tem uma longa e consagrada carreira®® “Eu estou
indo quarta-feira & Franca [...] Eu vou participar de um saldo do livro mundial [...] eu
vou a Lion, porque eu ganhei um concurso Ia com o meu livro, eu vou receber um
prémio em Lion e vou participar de outro festival 18” (PROENCA Edyr Augusto, 2015,
p.15).

Ele manifesta a sua decepgédo em relacdo ao carnaval que se faz atualmente em
Belém do Para “Noés ndo vamos deixar nada pra tras! Amanhd, depois de amanhd, ndo
vao acontecer esses desfiles mais. [...] o pessoal do Boémios da Campina... Pra mim
eles eram na minha imaginagdo, era uma coisa linda!” (PROENCA, Edyr Augusto,
2015, p. 14).

2.4.6. Laury Garcia.

Laurindo Garcia e Souza Filho, figura humana ndo esquecida por mim dos

tempos da minha adolescéncia, quando quase que diariamente era vista na Avenida

%3 Edyr Augusto Proenga publicou cinco livros de poesias: Navio dos cabeludos (1985); O rei do Congo
(1988); Surfando na multiddo (1992); Indéncio nos cabelis (1995) e Avida vida (2011). Publicou
também, um livro de prosa: Os Eguas (1988) e os romances: Moscow (2001); Casa de caba (2004) e
Selva Concreta (2012) além de um livro de contos: Um sol pra cada um (2008).
Blogdaboitempo.com.br/category/colaborac@es — especiais/Edyr/augusto/
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Presidente Vargas conversando com os amigos em frente ao extinto Império Bar. Todas
as referéncias a ele provém da sua entrevista realizada em 2015.

Ele se destacava por sua beleza fisica que chamava a atencdo das mocinhas que
por ali transitavam. O compositor Alcyr Guimaraes (2015) fala dessa época: “O Laury
era 0 nosso cantor gald; o Laury era um gald, um rapaz muito bonito, sabe”?

Nasceu no dia 16 de dezembro de 1937, na Santa Casa de Misericordia do
Para. Morou durante quarenta anos no bairro do Umarizal e quando casou, mudou-se
para o bairro da Campina onde ja estd ha trinta e seis anos. O pai foi um livreiro
conhecido em Belém. O nome do pai era Laurindo Garcia e Souza e da mée Consuelo

Coelho e Souza.
FOTOGRAFIA 19 - Laury Garcia

Fonte: Acervo da autora

Comecou na musica num programa chamado A Voz de Ouro ABC, que tinha
como objetivo escolher um candidato para representar o Para. Ele se classificou em 2°
lugar. Depois houve um programa semelhante, patrocinado pela Radiolux, empresa de
comércio da familia Monteiro, que tinha um programa chamado Show Milionério
Radiolux.

Esse programa tinha o formato mais ao da A Voz de Ouro ABC.>* O

organizador foi o maestro Guides de Barros “... e 0 prémio, era uma gravacdo. O

% Programa que era lider de audiéncia da TV Record, Canal 7, S30 Paulo. Disponivel em:
www.dicionariompb.com.br/edith-veiga/dados/artisticos
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compositor teria a sua musica gravada. Entdo era um concurso de musica e de
composicdo, e eu participei como interprete ¢ novamente fiquei em segundo lugar”
(GARCIA, Laury, 2015, p. 02).

Entretanto, sua musica autoral ficou em 1° lugar neste concurso. Apés a
premiacao, ele foi para o Rio de Janeiro, gravou essa muasica na Odeon e foi contratado

pela CBs, mas, para tanto, era necessario que ele se mudasse para o Rio de Janeiro.

(...) participei da época aurea do radio, que era aquela época da juventude e
calendario anual da gravadora. Meu nome consta até hoje como.... Eu fazia
parte do catdlogo da empresa, meu disco fez sucesso, principalmente da
Bahia pra c&. Até que eu consegui alguma coisa no Rio de Janeiro. Eu estava
comecando. Naquela época tinha eu, so 14 tinha eu, Alcides Gerard, Fernando
Borges, Emilinha Borba, ainda. E eu fiquei fazendo parte do cast artistico.
Foi a primeira gravagéo, foi um disco 78, que foi a primeira obra assim que
eu consegui gravar (GARCIA Laury, 2015, p. 2).

Este compositor trabalhava com o pai e ele ndo podia deixa-lo trabalhando so,
ainda mais que, ele ndo sabia qual o resultado final. Em vista desta impossibilidade,
Laury veio embora para Belém, chegando a cantar na Radio Marajoara. A sua historia

no carnaval é recheada de fatos interessantes.

[...] Porque, eu era um moleque, um moleque com vontade, gostando de
carnaval. Eu ia pras festas de saldo, eu me pintava de preto, batia latas na rua,
aquele negocio. Entdo, era um negécio que veio desde crianga, e eu tinha
vontade, s6 que eu tinha por trds de mim, uma familia preconceituosa que
acompanhava o preconceito do povo, que ndo deixava as pessoas de uma
certa condigdo social sair dentro de uma escola. O nosso carnaval era um
carnaval de bébados. Destacava um ou outro, uma ou outra pessoa € essas
pessoas vieram surgindo muito lentamente. [...] Eu frequentava muito o
Boémios da Capina, pela minha vontade de fazer carnaval, mas eu ndo tinha
coragem, pra ndo atingir as pessoas sabe como é? Tinha aquela vontade de
fazer carnaval, e eu também comecei a cantar (GARCIA Laury, 2015, p.03).

Laury Garcia frequentava muito a boate Arpeje que segundo ele, era uma boate
muito frequentada com musica ao vivo. Certa vez, o cantor da casa faltou, e o gerente

Carlos Aguiar, que era filho da Maria Aguiar®, disse: ’Laury! Pega 14 o microfone 14!

Bora rapaz, vai 14! Cantei! Todo mundo gostou. Bateram palmas, aquela ‘zona’ toda.

Patrocinado pela antiga e ja extinta fabrica ABC de radios e vitrolas. Disponivel em: www.toque —
musical.com/?p=1442 acesso em 10/08/2015.

%5 Maria Aguiar, mée de santo que introduziu a Umbanda no Para na década de 30 mesclando a Umbanda
com a Mina Nagd. www.portal.ufpa.br/imprensa/noticia.php?cod=7351


http://www.toque/
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Ai, ja ficou. Resultado que, toda vez que eu entrava na casa, tinha que cantar”
(GARCIA, Laury, 2015, p. 5).

Carlos Aguiar era o presidente do Quem S&o Eles nos anos 70, e ele convidou
Laury para ir para o carnaval daquela escola de samba. Laury aceitou o convite €, no
ano seguinte como o Carlos Aguiar fosse sair da diretoria, perguntou se ele queria ser
presidente. Por conta dessas ideias ele diz que “fez pior que todo mundo”. Deixou de
ser diretor social do Clube do Remo para entrar no carnaval.

E foi querer botar em pratica, aquela ideia de trazer as pessoas da sociedade
que vocé sentia que eles também queriam sair na rua, que quem brincava
carnaval era: Petito Moreira; Rogaciano Franco. Uns caras que eram daqui da
Caixa Econdmica, e saiam de baiana, vestidos, pra ver o carnaval, o
Georgenor Franco, poeta que era o que fazia os assustados (GARCIA Laury,
2015, p. 6).

Laury Garcia gostava dos assustados que “Era uma brincadeira, que eles
tinham. Eles combinavam 14 fora na casa de quem eles iam entrar com musica e tudo!
[...] Ai, quando dava sete horas da noite, oito horas da noite entrava todo mundo”
(GARCIA, 2015, p. 6). As pessoas entravam na casa escolhida cantando e gritando e o
dono tinha que mandar comprar alguma coisa para beberem

Em 1971, ainda no Império de Samba Quem S&o Eles, Laury foi convidado
para fazer o samba de Homenagem as Nac¢des Unidas. Além desse samba, Laury o
Paid”égua juntamente com a ala de compositores do Quem S&o Eles, para o carnaval de
1986.

Atualmente Laury Garcia ndo estd fazendo nada em termos musicais. Fez,
porém “ dois livros de poesia patrocinados pela Lei To Teixeira. E eu escrevi muito
mais que eu fiz musica” (GARCIA, Laury, 2015, p. 13).
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2.4.7 - Ronaldo Franco.

Fragmentos Poéticos.
Sinto medo do Ronaldo
Solto no papel, onde poeta
Me dou abismos
Mas que faria
Se ja ndo fosse Franco
E se ja ndo tivesse passado
Pelas paixdes do Sergio
Por Batista (saido das fraldas,
das calcas curtas, de amores inesqueciveis)

E pelos mares das letras?®

Conheci Ronaldo Franco quando fomos alunos do Colégio Moderno. Nao
éramos da mesma turma, mas lembro-me que chegamos a conversar algumas vezes
quando saiamos do colégio e desciamos a Praca da Republica e a Presidente Vargas. Eu
morava na Rua Manoel Barata, e ele, ndo lembro onde, mas acredito que era proximo de

mim.

FOTOGRAFIA 20 - Ronaldo Franco

Fonte: facebook Ronaldo Franco

% Poesia de Ronaldo Franco, disponivel em: em www.jesocarneiro.com.br/tag/poesia
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Infelizmente, quando necessitei fazer a entrevista para esta pesquisa, ele, por
intermédio do Facebook, me informou que estava com problemas de saude e que
possivelmente ira se submeter a uma intervencdo cirargica, o que inviabilizou nossos
propésitos.

Ronaldo Franco, durante algum tempo fez parte da ala de compositores do
Quem S&o Eles. Por meio de alguns parceiros compositores, é que consegui conhecer
aspectos da sua personalidade. Ele é paraense e seu nome completo é Ronaldo Sérgio
Batista Franco.

Jornalista, escritor e poeta Ronaldo Franco publicou as seguintes obras
literarias: Teia; Cidade dos Poetas (em parceria com o também poeta José Maria de
Vilar Ferreira); Cidade das Aguas (em parceria com Alfredo Garcia) e Lente Feminina.
Nesta Gltima ele faz uma obra inovadora incorporando as imagens de Ana Mokarzel e
Karol Khaled as palavras®’.

O compositor Paulo André Barata fala com carinho do amigo Ronaldo Franco.
Foram colegas no antigo Colégio Suigo Brasileiro

No primario ele tinha uma carteira especial, porque ele detonou uma la no
colégio. Ele era demais traquina € o velho Raul comprou. Ele era meu
vizinho, morava na Antonio Barreto. Uma coisa muito interessante, Ronaldo;
quando eu entrava no meu quarto pra pegar determinado sapato ou camisa,
nem sapato nem camisa, nem o sapato estava ai. Fazia um escarcéu aqui me
casa “Cadé?” Diziam ‘Olha, quem tava com ela era o Ronaldo, saiu com a
camisa € o teu sapato. ’. Era assim! Agora, ele vinha com 0 sapato de
camurca que ele se metia no submundo I& da Condor, vinha todo melado ei!
Mas é meu amigo, irmao até hoje (BARATA, 2015, p. 15).

O talento de Ronaldo Franco é reconhecido por seus parceiros da ala de
compositores do Quem S&o Eles, entre eles: Alcyr Guimarédes, para quem Ronaldo

Franco é “um grande poeta” (GUIMARAES, 2015, p.23).

57 Academiadospoetasparaenses.blogspot.com.br/2010/05/poesia — de —ronaldo — franco.html
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25.A TRAJETORIA ARTISTICA DOS COMPOSITORES DO
SONHO CABANO.

2.5.1. Paulo André Barata

Quem vive no meio musical e nas noites da boémia em Belém do Para, com
certeza conhece a figura impar de Paulo André Barata, que se faz conhecer ndo so pelo
grande talento musical, ja conhecido em outras plagas, como também pela inegavel

inteligéncia e espirito critico.

FOTOGRAFIA 21 Paulo André Barata e Dayse
Puget

Fonte: Acervo da autora

J& o conheco ha algum tempo e sempre tive por ele grande admiragédo. Filho de
Norma e Ruy Paranatinga Barata, Paulo André é figura antoldgica nos meios culturais
paraenses, pois cultua a memoria de seu pai.

Paulo André nasceu no dia 25 de setembro de 1946, na Santa Casa de
Misericordia, perto da casa onde mora até hoje Avenida Generalissimo Deodoro. Sua
infancia foi vivida no bairro do Umarizal. Quebrou uma perna em um acidente ainda
crianga, por isso foi necessaria uma cirurgia quando colocaram uma chapa de platina.
Aos 13 ou 14 anos houve uma rejeicdo deste artefato com consequente osteomielite
(BARATA, 2015).
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Paulo André, logo cedo descobriu que ndo tinha vocacdo para ser doutor,
queria ser masico e o pai 0 apoiou incondicionalmente.

(...) eu queria ser musico muito cedo; isso foi resolvido na minha cabeca e na
cabeca do papai também, néo tenho a menor divida. O papai queria mesmo
que eu fosse musico. Ele nunca me disse isso, mas eu tenho certeza disso,
que ele queria que eu fosse musico; ele queria que eu botasse pra fora essa
coisa que devia estar dentro de mim e ele como poeta conhecia muito bem
(BARATA, 2015, p. 2).

Morou no Rio, época em que seu pai era deputado federal e a Camara dos
Deputados se situava no Rio de Janeiro. Sua mde Norma Soares Barata o colocou no
colégio Instituto Pernalonga, que ficava na Rua Conselheiro Lafaiete. Nesta escola,
teve contato inicial com a instrumentacdo musical quando a professora de Canto
Orfednico o escolheu para tocar num tipo de fanfarra, uma bandinha.

O interesse pelo violdo comecou desde 0s tempos em que morou em Santarém
e Obidos - Para com seu avb. Deveria ter aproximadamente 12 anos de idade. Mais
tarde j& no Rio de Janeiro, em uma hospitalizacdo por conta da osteomielite, estando
engessado no Hospital dos Servidores do Estado do Rio de Janeiro, a sua mée lhe deu
um violdo (BARATA, 2015).

Sofreu diversas influéncias musicais. A primeira delas aconteceu pouco antes
de 58, com os primeiros momentos da harmonia dissonantes da Bossa Nova, e quando
voltou a morar em Belém, a primeira coisa que ele fez foi estudar violdo com um
vizinho chamado T¢ Teixeira®,

Chegava |4, tinha que botar um banquinho na perna esquerda, colocar o
violdo [...] ndo era essa a minha onda aquilo, ndo era a minha onda. Mas ele
me deu uma sequéncia de acordes e quando voltei da aula eu sabia tocar
samba, ndo foi ele quem me ensinou [...] eu tive mais umas duas aulas com
ele, s6. Me despedi, vim pra casa e continuei (BARATA, 2015, p. 3).

Outra influéncia musical veio de um amigo da rua, de nome Leoni Monteiro,
conhecido como Léo, que Ihe passou harmonia. Outro amigo do pai Ruy Barata, que
também se tornou seu amigo e também seu mestre foi José Guilherme de Campos
Ribeiro. Outra grande influéncia foi Dorival Caymmi (BARATA, 2015).

Com relagdo a Caymmi, Paulo André comegou ouvindo um disco de 78
rotacOes, que trazia o titulo As Cancgdes Praieiras de Dorival Caymmi, um vinil de seu

pai. Ficou encantado. Depois, conheceu também outras can¢des do Dorival, como

8 Antonio Teixeira do Nascimento Costa, violonista e poeta paraense [13/6/1893 — 29/10/1982] em T6
Teixeira; O poeta do violdo / Habib — 2013.
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Marina, Dora, e achou tudo genial. Tom Jobim e Baden Powel também fizeram parte
da sua formagéo musical (BARATA, 2015).

Sua primeira composicao foi uma valsa, cujo titulo era Rosa Rubra. Foi feita
aos 15 anos de idade, com letra do pai, que disse: “Meu filho, porque tu ndo tentas
compor? Um Baden Powel ndo aparece todo dia [...]. Vocé precisa anotar que o Para é
uma sonoridade! [...] Por que vocé ndo vai procurar esse som? ” (BARATA, 2015, p. 6).

Paulo André concordou, comegou a compor e gostou. Acontece que ele achava
que “Belém ndo dava, metrépole aqui, nunca vi nada aqui. Belém, a ndo ser o Bar da
Condor®® que tocava muita musica caribenha, muito bolero e eu ia pra 14 sempre”
(BARATA, 2015, p. 7). Ele menciona que aprendeu tudo na Condor,

(...) e hoje fazem aqui um movimento chamado guitarradas; que eu j& escutava
feito por um cara chamado Armandinho Guitarrista, que ele tinha um conjunto, uma
banda Ia que o nome era: Armandinho e seus Big Boy. Eu até recentemente fiz uma
musica homenageando o Bar da Condor e o Armandinho, ele j& tocava isso ha muito
tempo! (BARATA, 2015, p. 7).

Lembra que foi muito influenciado nesse meio musical e que lhe rendeu muitos
boleros. Diz que, “Vocé ¢ produto do meio em que vive [...] no tempo que fazer bolero
era para cafona; depois todo mundo fez: Tom Jobim fez, Chico Buarque fez,
Gonzaguinha fez; todos eles fizeram, Carlinhos Lira fez” (BARATA, 2015, p. 7).

Além de boleros, comp6s uma cancdo praieira de titulo Preamar, em parceria
com o pai. Essa cancdo, segundo ele, foi influenciada pela obra de Caymmi. Seguindo
os conselhos do pai, foi conhecer algumas sonoridades do Para: Marapanim e Vigia®.

Levou dois gravadores portateis com rolinho e como ainda ndo tinha cassete
“Eu gravava tudo aquilo com os pescadores, que nunca tinham visto esse aparelho [...]
Eu gravava eles e eles queriam logo ouvir. Era muito interessante. E trouxe muita coisa
deles e fiquei trabalhando em cima dessas coisas” (BARATA, 2015, p.7).

Daqueles lugares trouxe a raiz, a sonoridade dos musicos “tanto que, quando
eu fui fazer Este Rio é Minha Rua, essas coisas todas pra mim foram muito rapido. Eu

tenho isso até hoje, essa veia paraense” ( BARATA, 2015, p. 8).

59 De muitas tradiges na vida boémia da cidade, o Bar da Condor (hoje Palécio dos Bares) surgiu na
década de 30, idealizado por dois amigos, o industrial Hilario Ferreira e Jodo de Barros. Cantores como
Francisco Alves, Dalva de Oliveira, Orlando Silva, Nelson Goncalves e muitos outros de renome, se
apresentaram no Bar da Condor que passou a ser famoso em Belém sendo ponto de encontro inclusive da
classe média [...] a vida noturna da cidade se resumia unicamente na Condor, principalmente aos sabados
e domingos. Fragmentosdebelem.tumblr.com/post/25778904222

60 Municipios do Para.
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A relacdo de Paulo André com o samba enredo é explicada por ele, devido as
suas raizes no samba, incluindo um primo chamado Arcelino Barata de Magalhaes
Costa, um sambista que nédo era conhecido nos meios do samba por esse nome, mas sim
com o pseuddnimo de Paulo Roberto.

Paulo Roberto ou Arcelino ndo tocava instrumento musical, mas fez muito
samba de animacdo. Paulo André acha que a musica esti no sangue, e ele diz que faz
samba e qualquer outro tipo de musica (BARATA, 2015, p. 9).

Paulo André fez trés sambas enredo: o primeiro foi Muiraquitd e As
Amazonas, para 0 Boémios da Campina. Depois, para o Académicos da Pedreira, de
parceria com Alfredo Oliveira, Sonho Cabano; e uma homenagem ao pai, em parceria
com o préprio homenageado e com Sebastido Tapajés. Desse samba ndo lembra o
titulo®! (BARATA, 2015).

No carnaval, Paulo André gostava de desfilar nas escolas de samba e
inicialmente saiu no Boémio da Campina. Lembra que “era metido a sambeiro” e saiu
na ala de passistas. Atualmente ndo esta mais desfilando e nem fazendo samba enredo,
“estd aposentado”. Fez jingle politico, mas agora diz que, “s6 faz o que quer”.

Eu continuo fazendo musica. Eu tenho um verdadeiro horror, tem uma coisa
ai, ¢ "Nunca mais compusestes nada?” “Ih! Mas eu componho quase todo
dia!” Mas eu acabei de compor 18 cangdes com meu parceiro carioca Paulo
Cesar Pinheiro, que eu ja tinha feito. Ja gravei algumas coisas minha e dele...
E um balé que a gente escreveu chamado Pindorama e o Paulinho escutou
essas coisas pelo telefone, que eu ligo o computador boto o telefone celular

na beira da caixa e ele ouve tudo! T4 empolgado. Vamos ver se a gente grava
isso logo! (BARATA, 2015, p. 9).

2.5.2. A parceria de Alfredo Oliveira e Paulo André Barata

Algumas parcerias de samba enredo s&o eventuais. No caso especifico, entre os
dois compositores do Sonho Cabano, ocorreu especificamente para a composicao deste
samba. Os dois compositores embora amigos, nao tinham composicdo de samba de
enredo em parceria (OLIVEIRA, 2015). Paulo André foi convidado por Alfredo

Oliveira para, juntos compor o samba que ja estava iniciado (OLIVEIRA, 2015).

61 O titulo do samba é Foi Assim N&o Te Fostes de Mim, segundo o que consta em Oliveira (2006).



121

CAPITULO 3 - O SAMBA ENREDO
3.1. SAMBA: UMA BREVE REVISAO BIBLIOGRAFICA.

Nenhum pesquisador do inicio do século percebeu que a comunidade negra,
instalada no Centro da cidade do Rio de Janeiro, criava, mais do que um
género, uma cultura negra (CABRAL, 2011, p. 25).

No Samba da Minha Terra (1940), existe uma estrofe que diz: Quem ndo gosta
de samba, bom sujeito n&o é. E ruim da cabeca ou doente do pé. Esta composicéo, do
baiano Dorival Caymmi®?, expressa uma tradicdo que se tornou identidade musical
brasileira — 0 samba.

O samba ainda se configura em grande parte como um género que apresenta
dificuldades nas pesquisas 0 que ocasiona lacunas no seu histdrico, embora esteja sendo
objeto de estudos abrangentes em diversas areas do conhecimento. As causas destas
dificuldades sdo muitas e as tentativas para sua explicacdo também. Eis uma delas.

A quase inexisténcia de uma historia cultural do Brasil que tenha considerado
sua caracteristica plural e a importancia, no seu conjunto, da contribuicdo das
culturas de origem ndo europeia tem como consequéncia a impossibilidade de
uma ampla compreensdo do problema da nossa identidade cultural. Dados
fundamentais do processo histérico sdo omitidos ou descartados. Ha uma
versdo unilateral, a partir de uma visdo eurocéntrica. Carece-se, pois, de uma
versdo da historia do Brasil que seja representativa dos seus construtores
culturais. Uma versdo que encare a realidade desde a escraviddo e a
dominacdo dos diferentes grupos aqui existentes. Como enfrentar essa
auséncia? (SIQUEIRA, 2012, p.4).

Vianna (2002) analisa questdes referentes a ascensdo social do samba e Sérgio
Cabral (em seu prefacio) afirma que “nenhum autor tenta explicar como se deu essa
passagem (0 que a maioria faz é apenas constata-la) de ritmo maldito a musica nacional
e de certa forma oficial” (VIANNA, 2002, p.11).

Esta € uma das abordagens com que se deparam 0s pesquisadores do samba e,
além dela, ha a necessidade de se adentrar em outras pesquisas que tentam identificar a
origem do género, suas caracteristicas ritmicas e suas conota¢des sociais.

A origem do samba é objeto de inUmeras versdes que provem de diversas areas
do conhecimento. A grande maioria elabora pesquisas que ndo chegam a conclusdes

unanimes.

62 Dorival Caymmi — cantor e compositor. 30/4/1914 — Salvador BA — 16/8/2008 — RJ. Cantor,
compositor, violonista. Fonte HOUAISS, 2006, p.178
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Uma coisa parece certa; criado a partir de varias fontes — com destaque para
as raizes africanas — o samba é um género musical brasileiro, multifacetado e
inexistente em outros lugares. Um género pode-se dizer essencialmente
mestico. O mesmo processo ocorrido aliais, com o sooul e o0 jazz, com raizes
africanas, mas criados e desenvolvidos nos Estado Unidos (AZEVEDO,
2013, p. 117).

A palavra samba seria polissémica na visdo de Azevedo (2013), visto que se
refere ndo s6 a um género musical, mas também a um momento de encontro onde se
toca e canta em uma festa. Pode ser também um baile popular, que pode ser conhecido
por outras denominagdes tais como: “pagode, folia, bate coxa, fuzué€, mafua, forro,
forrobodd ou arrasta pé. Afinal, é possivel tanto cantar samba como ir até ele. ”
(AZEVEDO, 2013, p. 117).

Uma das discussdes em torno do samba diz respeito a sua raiz africana. A esse
respeito se evidencia que existe uma quantidade significativa de publicagcdes sobre a
prética cultural dos escravos africanos e também de outros elementos que originaram a
cultura do Brasil (AZEVEDO, 2013).

Dentro dessas discussfes ha opinides contrarias, negando a raiz africana.
Bibliografia a esse respeito se concentra no periodo inicial de 1920: “dela retiram
informagdes os novos musicélogos e jornalistas, e também idearios de uma cultura
nacional que ndo deseja vinculos estreitos com a cultura do negro” (SIQUEIRA, 2012,
p. 57).

O vocabulo samba chegou com os negros da Africa, recebendo seu “batismo”
na regido tropical. Vestiu novas roupas e passou a adotar,

(...) tonalidade e contetido, dimenséo e lirismo, caracterizando a designacao
marcante do século passado, quando negros em circulo batiam o ritmo

batuque, umbigada ou semba, utilizando md&os, objetos de percussdo...
(ALVES, 1968, p 16, apud SIQUEIRA, 2012, p. 23).

O estudo de toda a historia das criagdes populares que engloba as musicas e
dangas, tanto na area rural quanto na cidade, deve ser estudada “a partir da realidade
dessa mistura de influéncias crioulo-africanas e branco-europeias” (TINHORAO, 2008,

p, 56). Ainda a esse respeito, 0 mesmo pesquisador explica que:

(...) sua proposta de identificacdo da fonte comum do lundu ou baiano, do
coco, do bambeld, do tambor de crioula, do jongo, do caxambu, do bate-bal e
das vérias modalidades do samba de roda baiano e carioca (batuque, batucada
e partido alto) tem toda procedéncia. E isso porque ndo apenas essas dangas,
mas outras que omitiu — como a fofa e o fado - derivam todas da existéncia
dentro dos batuques de negros dos trés primeiros séculos de colonizagdo, de
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uma sobrevivéncia africana: a umbigada, simbolica das dancas rituais e do
lembamento (TINHORAO, 2008, p. 56).

A relacdo da umbigada com o termo samba reveste-se de importancia a medida
que a umbigada também é reconhecida como semba.
(...) 0 batuque consiste também num circulo formado pelos dangadores, indo
para 0 meio um preto ou uma preta que depois de executar varios passos, vai
dar uma embigada, a que chamam de semba, na pessoa que escolhe, a qual

vai para 0 meio do circulo, substitui-lo (SARMENTO, 1880, p. 127. Apud
TINHORAO, 2008, p. 59).

Vérios pesquisadores consideram esse termo como originado na lingua
quimbundo de Angola, com o de umbigada. A umbigada acontece durante a danca de
roda, em que em um momento os dangarinos batem no peito dos outros em uma atitude
frontal (Azevedo, 2013).

Ainda no que diz respeito a origem da palavra samba € certo, porém que ela
surge primeiramente na imprensa no jornal O Carapuceiro em 1832 em Recife no
exemplar de nimero seis e acredita-se que tenha sido Frei Miguel do Sacramento Lopes
Gama que a tenha publicado (AZEVEDO, 2013); (SIQUEIRA, 2012) entre outros.

O Carapuceiro era um jornal satirico e a publicacdo refere o samba como
samba d’almocreves que significava coisa da regido rural, da periferia, termo usado para
diferenciar daquilo que ocorria nos saldes da provincia. Almocreves dizia respeito
aquele que cuidava de muares (AZEVEDO, 2013).

Nesta publica¢do nota-se que existe uma limitacdo do samba a zona rural, fato
que foi confirmado por testemunhos que chegam do século XIX e que noticiam que a
palavra samba era “quase desconhecida até o ultimo quartel do século XIX”
(SANDRONI, 2001, p. 86).

O termo “samba” ¢ ligado a semba que aparece nas publicacdes de varios
pesquisadores como originado na lingua quimbundo de Angola e teria o significado de
umbigada (Azevedo, 2013). Porém, o significado de samba é muito mais abrangente.

Samba ¢ um verbo congués da 2* conjugacdo, que significa “adorar, invocar,
implorar, queixar-se, rezar”. Quem reza queixa-se de seus males, invoca a
divindade aquém adora, e pede remédio e consolacdo. Samba é, pois, rezar.
No angolense ou bundo, igualmente, rezar é cusamba: na conjugacéo o verbo
perde a silaba inicial do presente do infinito; de sorte que além deste tempo e
modo, em todos 0s outros termos bundo é samba, e assim é também o
substantivo “adoragdo, reza”, samba, mussambo. Dancar € no bundo cuquina;
no congo quinina. Como, pois, samba é dan¢a? E sem ddvida; mas uma

danca religiosa, como o candomblé, uma cerimdnia do culto, danga em honra
e louvor da divindade, homenagem semelhante a David, o rei profeta,
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salmeando e dancando em frente do tabernaculo, danga como a dos sacerdote
de todas as religides primitivas, uma funcdo hieratica [...] .

Em continuacdo, o verbete explica que esta danca no Brasil também tem este
mesmo contexto. A danca do samba é ritual, € divertimento, € reza, é também do
profano, do baile. Outra definicdo diz que “O termo “samba” ¢é possivelmente uma
corruptela de semba (umbigada), palavra de origem africana (Angola). A palavra
referia-se a um tipo de folguedo popular dos negros da época...” (DICIONARIO
HOUAISS, 2006, p.662).

Em um dos estudos a respeito das origens ou origem do samba — Feitico
Decente; transformac6es do samba no Rio de Janeiro (1917-1933) de Carlos Sandroni
(2001) existe a preocupacao em se pesquisar a origem do género musical samba através
dentre outros fatores, da célula ritmica.

Essa pesquisa tem como ponto inicial, o fato relacionado a audicdo de
“batidas” violonisticas de acompanhamentos de sambas compostos e gravados a partir
do ano de 1917 e suas transformacdes. Ao ouvi-las, Sandroni constatou uma batida
diferente daquelas que Ihe eram familiares. Ele explica a importancia deste achado
esclarecendo que:

(...) a batida ndo é simples fundo neutro sobre o qual a can¢do viria passar
com indiferenga. Ao contrario, a primeira nos diz muito sobre o contedo da
segunda. A batida é de fato, na masica popular brasileira, um dos principais
elementos pelos quais 0s ouvintes reconhecem 0s géneros. Neste pais, e
certamente em outros também, quando escutamos uma cancdo, a melodia, a
letra ou o estilo do cantor permitem classifica-la num género dado. Mas antes
mesmo que tudo isso chegue aos nossos ouvidos, tal classificacdo ja tera sido

feita gracas a batida que, precedendo o canto, nos fez mergulhar no sentido
da cancdo e a ela literalmente deu o tom (SANDRONI, 2001, p. 14).

A partir desta constatagdo, Sandroni promove um estudo do samba “Acreditei
que a existéncia de duas maneiras de acompanhar, designadas por minha sensibilidade
de violonista como claramente incompativeis, ndo poderia deixar de expressar uma
divergéncia profunda sobre o significado do samba” (SANDRONI, 2001, p. 14).

Esta analise se reveste de importancia visto que a divergéncia como ela
pretende mostrar “dizia respeito ndo apenas a ritmos, instrumentos e Versos, mas

também a tipos humanos, trocas econémicas, festas, relacGes entre negros e brancos,
concepgoes sobre o que € ser brasileiro” (SANDRONI, 2001, p. 14).

8 Verbete do pesquisador Ant6nio Joaquim de Macedo Soares. Fonte- Jangada Brasil. Fevereiro 2008 —
Ano X — n° 109. Disponivel em: http://www.jangadabrasil.com.br/temas/fevereiro2008/te10902c.asp
Acesso em 04/4/2016.
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Na analise da célula ritmica por exemplo, ele aborda a sincopa, que segundo
ele, s6 aparece na musica ocidental a partir do periodo barroco, quando passa a ser
sistematizada na Europa. “O carater culturalmente condicionado do conceito de sincope
foi pela primeira vez trazido a baila num resenha publicada em 1960 pelo
etnomusicologo Mieczyslaw Kolinsk, a propdésito do livro Studies in Africa Music, de
A. M. Jones.” (SANDRONI, 2001, p. 21).

A relacdo do aparecimento da sincopa com a provavel origem do samba, se
estabelece a partir da constatacdo de que, enquanto na musica ocidental ela é excecao,
na musica africana ela é uma caracteristica dominante, levando com que os tedricos da
musica no Brasil atribuissem sua paternidade a Africa e por continuidade aos escravos
que foram trazidos para o Brasil (SANDRONI, 2001).

Em relacdo a sincopa e a cultura negra, é importante se ter conhecimento que:

Nas taticas de preservacdo da cultura negra nas Américas, a forma ritmica
desempenhou papel importante. E sabido que, na musica negra, a riqueza
ritmica relega a segundo plano a melodia, que é simples, de poucas notas e
frases pouco expressivas. No contato das culturas da Europa e da Africa,
provocado pela diaspora escravizada, a mdsica negra cedeu em parte a sua

matriz ritmica atraves da deslocagdo dos acentos presentes na sincopagao
(SODRE, 1998, p. 25).

Algumas comprovacfes surgiram a partir da tentativa da reproducgdo no século
XIX de partituras de musicas africanas. Musicos com formacao académica se depararam
com deslocamentos, anormalidades e irregularidades provocadas por grupamentos de
ritmos bindrios e ternarios diferentemente da musica por eles conhecida (SANDRONI,
2001).

Entre estes ritmos, encontra-se o que é designado pelos cubanos de tresillo, que
aparece ndo s6 em Cuba, mas em outros locais das Américas onde houve a escraviddo
africana, incluindo o Brasil. Este termo se refere a uma célula ritmica que apresenta trés
articulagGes: uma semicolcheia pontuada, outra semicolcheia pontuada e uma colcheia

(SANDRONI, 2001).
Figura 4 — (SANDRONI, 2001, p. 28)

., ) )
- .- .

Figuras ritmicas do tipo descrito acima, embora possam eventualmente
ocorrer na musica erudita ocidental — em particular na chamada mdsica
contemporanea -, s6 o fazem a titulo de exce¢Bes e sdo consideradas de
execucdo dificil. Na musica da Africa Negra, ao contrario, elas pertencem por
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assim dizer ao senso comum musical, frequentando inclusive o repertorio
ritmico das criancas (SANDRONI, 2001, p. 25).

O tresillo configurado pelo padrdo 3+3+2 faz parte da “musica brasileira de
tradigdo oral”. O Brasil estd muito mais proximo da Africa que da Europa e sua musica
revela inimeros exemplos semelhantes ao tresilo, sendo mais passiveis de descrigdo por
este ritmo, do que atraves do sistema de compassos (SANDRONI, 2001).

Além deste padrdo anterior encontram-se na musica africana outros padrdes
tais como 3 +2 +3+ 2 +2 e 3+ 2+ 2+3+2+2 +2 que também séo encontrados em mdusicas
brasileiras como, por exemplo, no tambor de mina maranhense, em Pernambuco no
xang6 e maracatu, no candomblé, na capoeira da Bahia, na macumba e também no
samba carioca (SANDRONI, 2001).

Assim, mesmo se a noc¢do de sincope inexiste na ritmica africana, é por
sincopes que, no Brasil, elementos desta Gltima vieram a se manifestar na
musica escrita; ou, se preferirmos, é por sincopes que a musica escrita fez
alusdes ao que ha de africano em nossa musica de tradigio oral. E nesse
sentido, e s& nesse, que tinham razdo os que afirmavam que a origem da
sincope brasileira estava na Africa (SANDRONI, 2001, p. 26).

O tresilo apresenta-se com subdivisdes tais como:
Figura 5 (SANDRONI, 2001, p. 29).
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Este fato chamou a atencdo de Mario de Andrade® que passou entdo a
expressa-la com o termo “sincope caracteristica” e que Sandroni (2001) considera,
apesar de discutivel, como uma variante do tresillo. Véarias formas aparecem como
variantes do tresilo, de tal forma que, Sandroni (2001) passa a denomina-las de
“paradigma do tresillo”.

(...) que parte significativa da cultura musical brasileira 1€ a “sincope
caracteristica”, assim como o “ritmo habanera”, como variantes do tresillo, e que minha
contribuicdo aqui consiste apenas em dar a essa leitura uma formulacao explicita. Pelo
menos no que se refere a masica impressa carioca da segunda metade do seculo XIX e
primeiras décadas do XX, trés férmulas ritmicas em questdo parecem responder acerto
critério cultural de equivaléncia. Elas sdo aceitas como intercambidveis por
compositores, editores publicos (...) (SANDRONI, 2001, p. 31).

64 Mario Raul de Morais Andrade (9/10/1893 S&o Paulo SP — 25/2/1945 id.). Escritor, msico, critico,
pesquisador. Fonte: Dicionario Houaiss llustrado Mdusica Popular Brasileira. Ricardo Cravo Albin.
Criacdo e supervisdo Geral. Rio de Janeiro, 2006, p. 1155 .
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Algumas variacdes do tresillo:

Figura 6 (SANDRONI, 2001, pp. 29-30)
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A sincopa também é abordada como uma das principais caracteristicas do
samba por outros teoricos. Existe um “certo desconforto” no estudo do historico do
samba pelo fato de ndo haver uma explicacdo para a negacdo da cultura negra
(SIQUEIRA, 2013).

Ap06s algumas consideracdes a respeito da provavel origem da palavra samba e
dos primoérdios da sua célula ritmica, € importante a abordagem de como a partir destes
aspectos os tedricos elaboram o histérico do aparecimento do samba no Rio de Janeiro,
tendo como base a cultura negra da Africa.

O negro veio para o Brasil para ser escravo e, portanto, dentro da Optica
cultural da elite, oriunda do colonizador, ndo poderia participar do processo
da formacéo cultural brasileira. Decorre dai a razdo por que, para essa elite,
tornou-se ideologicamente necessario ocultar as evidéncias e estabelecer uma
histdria na qual sua participacdo no processo cultural fosse negada,

segregando-a ao folclore, algo secundario e marginal, localizado fora do
ambiente das cidades, mera reminiscéncia (SIQUEIRA, 2013, p. 49).

O tréfico dos negros em sua expansao ocorreu no periodo entre 1792 e 1815 e
teve seu fim em 1850. Estre trafico continuou de forma interna até 1851. Entre 1840 e
1851 o Brasil importou 371.615 escravos (SIQUEIRA, 2013).

Esses africanos trouxeram sua cultura que apesar da opressdo foi mantida

3

através da oralidade e expressdao corporal, com “uma elaborada filosofia e pratica
religiosa” (SIQUEIRA, 2013, p.69). Embutida na pratica religiosa estd a cultura
universal da negritude africana e em um processo historico continuo,

(...) fatos socioculturais e histéricos surgem ndo para romper com sua matriz,
mas para dela derivar e ganhar vida prdpria, dentro do contexto da



128

urbanizagdo, gerado pelo saber fazer dos negros, por seu aprender, seu
assimilar, por sua cultura milenar (SIQUEIRA, 2013, p. 97).

Foram surgindo muitas formas para que a cultura negra fosse excluida e
também para se provar que géneros musicais como o jongo, o lundu, 0 maxixe, 0
samba, e outros géneros que apareceram no Brasil ndo teriam uma origem negra, mas
europeia, porém que, receberam influéncia africana (SIQUEIRA, 2013).

O aparecimento desses géneros musicais no Brasil, oriundo dessas praticas em
diferentes épocas e costumes através de dinamicas das relagcdes sociais, foram evoluindo
para se tornar entretenimento e formas ludicas também dos brancos (SIQUEIRA, 2013).

O processo pelo qual o samba aparece na cultura brasileira é extremamente
complexo.

(...) que o samba é, num primeiro momento, um estrangeiro no Rio de
Janeiro, ndo apenas por sua localizacdo social na roca, que se opdes a cidade
e em particular a capital federal que era precisamente o Rio, mas também por
sua localiza¢do geografica no ‘“Norte” (especialmente Bahia). Mas ha uma
terceira “localiza¢do” do samba que ¢ preciso abordar (...) que 0 associa ao
universo dos negros (SANDRONI, 2001, pp. 87-88).

Esta citacdo deixa claro que o fato de o samba ter sua localizagdo na roca
implica em que ja existia samba antes dele ser considerado carioca. E provével, que
varios géneros musicais tenham sido denominados de “samba” tendo em vista, por
exemplo, uma publicacdo de 1859, feita pelo botanico Freire Alemé&o que afirmava que
no interior do Ceard, se dangava um fado que eles denominavam de “samba”
(SANDRONI, 2001).

Fado era a denominacdo de algumas dancas no Rio de Janeiro, entre 0s grupos
populacionais mais pobres. Houve, portanto, um momento em que o samba vem do
rural para o urbano. Isto pode ser comprovado em diversas cartas que foram publicadas
em Salvador, Bahia no inicio do século XX. Nestas cartas existem reclamacdes quanto a
presenca dos negros nos festejos, incluindo nestes — o carnaval®®.

Quanto ao aparecimento do samba no Rio de Janeiro, voltamos a situacdo dos

escravos nesta cidade. O Rio de Janeiro era a capital do Brasil no periodo em que

8 (...) acho que a autoridade deveria proibir esses batuques e candomblés que em grande quantidade
alastram as ruas nesses dias, produzindo essa enorme barulhada, sem tom nem som, como se
estivéssemos na Quinta das Beatas ou no Engenho Velho, assim como essa mascarada vestida de saia e
torso, entoando o tradicional samba, pois que tudo isso € incompativel com o nosso estado de
civilizacdo... Demais, se 0 candomblé e o samba séo proibidos nos arrebaldes e nas rocas, como hao de
campear dentro das cidades em um dia festivo como o carnaval? (TOLENTINO, 1969, p, 64, apud
SANDRONI, 2001, p, 90),
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ocorreu a Lei Aurea (1888). A populacio de escravos negros incluindo os alforriados,
os de ganho, os de aluguel, os de oficio e todos os descendentes negros, se constituiam
na maioria da populagéo carioca (AZEVEDO, 2013).

Por volta de 1870, houve a decadéncia da producdo da cultura cafeeira no Vale
do Paraiba com a consequente migracao de negros para a capital federal em busca de
melhores situagdes de vida. Ao chegar ao Rio de Janeiro, esta massa populacional
misturou-se a camada pobre 14 ja existente, aumentando-a (AZEVEDO, 2013).

Nesta camada pobre havia também brancos e mesticos e toda uma cultura ja

constituida.

A segunda metade do século XIX vé& acentuar-se o fluxo migratério do
Nordeste para o Sudeste do pais, acompanhando a mudanca do eixo
econdmico, que vinha ja do século anterior e que se expressou também na
mudanca da capital de Salvador para o Rio de Janeiro. Uma parte desse
contingente era constituida por negros baianos nascidos livres — ou porque
filhos de escravos forros, ou porque beneficiados pela Lei do Ventre Livre - e
que até, em certos casos, gozavam de relativa tranquilidade econdmica. Esse
grupo, unido por fortes lacos de solidariedade, iria constituir uma
‘comunidade baiana’ no bairro da Saude, no Centro do Rio (SANDRONI,
2001, p.100).

A situacdo desses negros era de exclusdo social. Esta grande parcela da
populacdo ficava espremida entre a classe dos cafeicultores que detinham o poder
econémico e a classe livre, que englobava os pequenos comerciantes, os funcionarios
publicos e outros tipos de trabalhadores autbnomos (SIQUEIRA, 2013).

Com a abolicdo do regime de trabalho escravo e a Proclamacdo da
Republica, o poder estatal passa as méos da oligarquia cafeeira, que ja se
achava apoiada no colonato de imigrantes europeus. Para essa oligarquia, o
indio, 0 negro e mesmo o branco nacional eram colocados em segundo
plano. Valorizava-se o imigrante (IANNI, 1992, p.128, apud VIANNA,
2002, p. 60).

Os morros estavam povoados pelos negros libertos quase que exclusivamente,
e nestas povoacdes se estabeleceram relagdes culturais mais homogéneas, provindas das
mesmas origens étnicas. O fato é que a religido, a culinaria, o batuque e a capoeira
constituiam quase que uma unidade (SIQUEIRA, 2013).

Esta posicdo proporcionava a estas comunidades dos morros uma autonomia
em relacdo a populacdo da cidade, lhe conferindo de certa forma um grau de
marginalidade (SIQUEIRA, 2013).

A populagéo da cidade do Rio de Janeiro no final do século XIX apresentou

um aumento consideravel, em virtude principalmente de um contingente de negros



130

provindos além da decadéncia da producdo da zona cafeeira do Estado do Rio de
Janeiro e da Zona da Mata de Minas Gerais, e também em decorréncia do fim da guerra
de Canudos (CABRAL, 2011).

Também vieram para o Rio de Janeiro, negros alforriados da Guerra do
Paraguai®®, além de pessoas de outras etnias que vinham de diversos pontos do Brasil. A
consequéncia desses fatos foi que a populacdo carioca apresentava-se como uma
mistura de diversas etnias (SIQUEIRA, 2013).

A populacdo de baixa renda passa a constituir “uma nitida linha de classe com
0s negros, mesticos e brancos mais pobres” (TINHORAO, 1998, p. 274, apud
AZEVEDO, 2013, p. 123).

Esta classe vai morar progressivamente, nos mangues da chamada Cidade
Nova “a concentrar-se em comodos e pordes de aluguel de casas do centro da cidade
[...] a subir os morros para armar barracos [...]” (TINHORAO, 1998, p. 274, apud,
AZEVEDO, 2013, p. 123).

O contato entre 0s recém-chegados e os crioulos, mesticos e africanos que
viviam na zona central e portuéria da capital cria as condi¢fes que levam ao
estabelecimento da comunidade baiana do Rio de Janeiro, na regido que vai
da Pedra do Sal — no Morro da Conceicdo — até a Cidade Nova, area que
Heitor dos Prazeres®” definiu como Pequena Africa (MUSSA e SIMAS,
2010, p. 13).

A comunidade da Cidade Nova passou também a contar entre seus moradores,
com um contingente humano proveniente das reformas urbanas que foram feitas pelo
estdo prefeito Pereira Passos®®. Estas reformas tinham como objetivos, a higienizagio e
urbanizacdo da zona central da cidade seguindo o modelo parisiense (SIQUEIRA,
2013).

Uma das consequéncias desta reforma foi o deslocamento dos moradores
pobres daquela area para as zonas periféricas (SIQUEIRA, 2013). O contato com outras

referéncias urbanas existentes neste ambiente “moldou de forma diferente a matriz do

% Guerra iniciada em 1864 e finalizada em 1870 “a partir da ambigio do ditador Francisco Solano Lopes,
que tinha como objetivo aumentar o territdrio paraguaio e obter uma saida para o Oceano Atlantico,
através dos rios da Bacia do Prata. Fonte: Sua Pesquisa.  Disponivel em:
www.suapesquisa.com/historia/guerradoparaguai/ Acesso em 07/4/2016.

67 Heitor dos Prazeres [23/9/1898 Rio de Janeiro RJ — 4/10/1966 id.]. Compositor, instrumentista,
pintor. E provavel que tenha nascido na Praga Onze (RJ), berco do samba carioca. Fonte: Dicionario
Houaiss llustrado Musica Popular Brasileira Ricardo Cravo Albin. Criacdo e Supervisdo Geral. Rio de
Janeiro, 2006 p. 348).

8 prefeito do Rio de Janeiro entre os anos de 1902 e 1906. Fonte: pre.univesp.br/as-reformas-do-rio-de-
janeiro-no-inicio-do-seculo-xx Acesso em 03/02/2016.
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samba rural baiano, que em contato com outros géneros musicais deu origem a outros
estilos de samba. ” (MUSSA E SIMAS, 2010, p. 13).

Os negros baianos que vieram para 0 Rio e Janeiro estabeleceram uma
comunidade com lacos de solidariedade e em grande parte assegurada pela
figura das “tias”, isto é, de baianas mais velhas que exerciam uma lideranca
na organizagdo da familia, da religido e do lazer’ (SANDRONI 2001, p.100).

Vérias tias baianas sdo citadas pelos pesquisadores na histéria do samba, como
tia Perciliana e tia Amélia entre outras, entretanto a mais famosa entre todas foi Tia
Ciata. Seu nome era Hilaria Batista de Almeida.

Mas ndo era Tia Ciata a Unica a promover noitadas musicais. Segundo Jodo
da Baiana®, sua mie também vivia ‘dando festas de candomblé. As baianas

da época gostavam de dar festas. ... Era preciso ir até a chefatura e explicar
que ia haver um samba, um baile, uma festa enfim’ (SANDRONI, 2001, p.

101).

Tia Ciata nasceu em Salvador, tendo como pais provaveis escravos forros. Ela
veio para o Rio de Janeiro em 1876, onde se casou com 0 negro baiano Jodo Batista da
Silva que cursou dois anos na Faculdade de Medicina, fato que Ihe proporcionou certa
notoriedade conseguindo emprego no gabinete da chefia da policia federal
(SANDRONI, 2001).

A referéncia da Tia Ciata no universo negro baiano no Rio de Janeiro, ndo se
deve somente ao seu marido, consta que ela era lya Kekeré no candomblé, posicédo de
principal auxiliar do pai de santo. Ela também vendia doces de sua fabricagdo e
confeccionava fantasias de baianas para os bailes carnavalescos (SANDRONI, 2001).

A importancia das “tias” se estabelece na medida em que em suas casas
ocorriam eventos de diversdo popular que se constituiam em “extraordinarios espagos
de mediacao cultural” (AZEVEDO, 2013, p. 125). As festas se configuravam de modo
que:

Misturavam a cerimonia cristd a mistica do candomblé e, ap6s o fim dos
preceitos e reverenciados os orixas, as ‘tias’ baianas preparavam suas
receitas. Os homens tocavam seus instrumentos e formavam rodas de samba,

de capoeira, e organizavam-se concursos de musica popular com a presenca
dos seus mais importantes representantes (SIQUEIRA, 2012, p. 147).

69 Jodo da Baiana - nascido Jodo Machado Guedes [17/5/1887 Rio de Janeiro — 12/1/1974 id.] compositor,
pandeirista. Filho da Tia Perciliana. Fonte: Dicionario Houaiss llustrado Musica Popular Brasileira
Ricardo Cravo Albin. Criagdo e Supervisdo Geral. Rio de Janeiro, 2006, p. 370.
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Verifica-se um paradoxo, pelo fato de que a expulsdo das classes menos
favorecidas promove a reunido de diversidades sociais, culturais e étnicas tendo como
resultado a “difusdo cultural subalterna” (SIQUEIRA, 2012, p. 148).

Nas casas das “tias” as festas ocorriam tendo espagos divididos para 0s géneros
musicais. Pixinguinha’® dizia que “O choro tinha mais prestigio naquele tempo. O
samba, vocé sabe, era cantado nos terreiros, pelas pessoas muito humildes. Se havia
festa, o choro™ era tocado na sala de visitas e o samba, s6 no quintal, para os
empregados. ” (PIXINGUINHA in SODRE, 1998, p. 79).

Percebe-se nesta declaracdo, que o samba ainda era estigmatizado como coisa
de negro e de pobre. Esta declaragdo ¢ confirmada quando se aborda o termo ‘biombo
cultural’, explicando que na casa da Tia Ciata (que reproduz o funcionamento das casas
das outras “tias”) o que havia era a um status de respeito, com a danga de pares
enlacados e o choro na sala, onde se tocavam musica de raizes europeias tais como a
valsa, a polca, e outros. A esfera mais intima de ritmo afro-brasileiro ocorria na sala de
jantar “protegida” por este “biombo cultural” (SANDRONI, 2001).

Esta forma de divisdo tem sua fundamentacao em um processo “As crengas dos
negros, ou de modo geral as praticas sociais e culturais que lhe eram proprias, teriam
sido vitimas, num Brasil por trés séculos escravocrata, de interdigdes e recalcamentos:
tese repressiva. ” (SANDRONI, 2001, p.110).

E fato descrito inclusive por sambistas da época, a perseguicdo que era imposta
aos que eram flagrados em manifestacdes religiosas e também quando portavam um
violdo. O uso desse instrumento no samba passa a ser liberado pela policia em 1907,
entretanto apresentando ainda veladamente uma probi¢do. Era proibido se portar
instrumentos musicais, e 0s sambas ficavam restritos ao canto, a danca, a percussao
corporal e ao prato e faca (FERNANDES, 2001).

E neste cenario que acontece o aparecimento do que consta como 0 primeiro
samba gravado no Brasil - Pelo Telefone. A origem desse samba foi motivo de varios
guestionamentos por parte de pesquisadores. Muitos acreditam que esta musica teria

sido fruto coletivo de uma noitada musical na casa da Tia Ciata (SANDRONI, 2001).

0 Alfredo da Rocha Vianna Filho — [23/4/1897 Rio de Janeiro — 17/2/1973 id.]. Compositor,
orquestrador, flautista, saxofonista. Fonte: Dicionario llustrado Musica Popular Brasileira, 2006.

"1 Geénero criado a partir da mistura entre elementos das dancas europeias (minueto, quadrilha, valsa,
schottisch e, esp., polca) com o lundu, ritmo de origem africana. Fonte: Dicionario Musica Popular
Brasileira 2006, p. 193.
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No final de 1916 esta composicéo foi levada por Donga’? para ser registrada na
Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Em sua indicagdo constava como um ‘“samba
carnavalesco” e foi o grande sucesso do carnaval de 1917 (SANDRONI, 2001).

A autoria Unica de Donga foi inclusive contestada pela propria Tia Ciata, pelo
compositor Sinhd”® e outros compositores, tendo sido publicada em nota no Jornal do

Brasil em 4/2/1917 em forma de parddia que dizia:

Tomara que tu apanhes
Pra n&o fazer mais isso
Escrever o que € dos outros
Sem olhar o compromisso.
(SANDRONI, 2001, p.119).

O advento de Pelo Telefone se reveste de importancia principalmente pelo
aparecimento da palavra “samba” que “entrou na moda. Os dirigentes das poucas
gravadoras da época, convictos de que ela contribuia para as boas vendagens, trataram
de usa-las até nas etiquetas dos discos que nada tinham a ver com 0 samba. ”
(CABRAL, 2011, p.32).

Sintetizando, Pelo Telefone foi gravado na Casa Edison, em janeiro do ano de
1917, tendo como intérprete o cantor que respondia pela alcunha de Baiano. O tema do
samba diz respeito ao jogo considerado ilegal. (SANDRONI, 2001).

Restam duvidas se o chefe da policia pedia “pelo telefone” que se agilizassem
as providéncias para a apreensdo do material e dos infratores, ou se era para avisar 0s
diretores dos clubes para que retirassem o material do jogo antes da chegada da policia
(SANDRONI, 2001).

O samba se transforma de género perseguido, em identidade nacional brasileira
através de inimeros processos que vao se configurando ao longo do tempo, fato que se
constitui em pesquisas de: Vianna (2002); Siqueira (2012) entre outros.

Com o tempo, vado aparecendo novas formas de samba como formas de
“musica popular urbana”. Entre essas se destacam: samba de partido alto, samba de

terreiro, ou de quadra, samba de meio do ano, samba de breque, samba cangéo, samba-

2 Ernesto Joaquim Maria dos Santos [5/4/1890 Rio de Janeiro RJ — 25/8/1974 id.] compositor, violonista
Fonte: (Dicionario Musica Popular Brasileira, 2006).

3 José Barbosa da Silva [8/9/1888 Rio de Janeiro RJ — 4/8/1930] compositor, pianista, violonista,
cavaquinhista, flautista (Dicionario Musica Popular Brasileira, 2006).
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choro, samba batucada, samba de carnaval, samba marcha, samba exaltacéo,
perpassando pelo género carnavalesco por exceléncia que é o samba de enredo
(AZEVEDO, 2013).

Finalizando: em relacdo a origem do samba existem opinides diversas.

ndo penso ser uma afirmacdo arriscada dizer que o samba ndo é produto
somente de um Gnico grupo como 0s negros pobres moradores dos morros do
Rio de Janeiro, mas que outros grupos de outras classes e outras racgas e
outras nacles, participaram desse processo, pelo menos como ativos
incentivadores das performances musicais (VIANNA, 2002, p. 35).

O aparecimento do samba enredo se estabelece como um marco da masica das

escolas de samba, género que se perpetuou no carnaval brasileiro.

3.2. O SAMBA ENREDO

Se a musica faz dancar, a letra deve convidar todos a participar de um sonho,
da magia que é a historia imaginada e contada por uma escola de samba na
avenida (MARTINHO DA VILA 7, in BLASS, 2007, p.66).

Falar de samba enredo implica em falar de carnaval carioca, onde ele nasceu e
se propagou para o resto do Brasil, isto porque, este subgénero do samba foi criado
justamente para integrar os desfiles das escolas de samba do Rio de Janeiro.

Nos antigos carnavais do Rio de Janeiro, 0 que se cantava e dangava eram
géneros europeus, tanto que, em 1900, os grandes sucessos eram polcas: polca-
habanera, polca lundu, polca chula além de valsas e outros ritmos também europeus
(VIANNA, 2002).

Atualmente conviver com samba de enredo se tornou um quase habito para
algumas pessoas, visto que, grande parte deles sai das passarelas do samba e invade
nosso dia a dia, nos levando a um mundo de sensacbes ritmicas e melddicas, nos
emocionando pela beleza poética de suas letras.

A origem do samba de enredo mostra uma mudancga do “paradigma do tresillo”
Pelo Telefone, o 1° samba gravado no Brasil apresentava-se com uma base ritmica

semelhante ao “maxixe” " base ritmica dos primeiros sambas (SANDRONI, 2001).

4 Martinho José Ferreira [12/2/1938 Duas Barras RJ] Cantor, compositor, escritor. Fonte (HOUAISS,
2006).

> Maxixe — Danga urbana surgida no Rio de Janeiro por volta de 1870. Desenvolveu-se a partir do
momento em que a polca, género musical de origem europeia tocada sempre ao piano, nos saldes da corte
imperial e da alta classe média carioca, passou a se executada por musicos populares ditos chordes com a
utilizacdo de flauta, violdo e oficlide. Fonte: Dicionario Musica Popular Brasileira, 2006).
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Em 1969, o compositor Donga fez um depoimento que foi gravado no Museu
da Imagem e do Som no qual ele afirma “(...) fiz 0 samba, ndo procurando me afastar
muito do maxixe, musica que estava bastante em voga” (MATOS, 1982, p. 39).

Depois do Pelo Telefone, o samba passa a ter uma evolucédo, de forma que em
1920, ja aparecem dois tipos de samba:

Um ¢ aquele que se faz, toca e danga nas casas de Ciata e outras “tias”
baianas. O outro, o do Estacio e cercanias, dos morros e suburbios distantes.
Com o primeiro, frequentado por doutores, intelectuais, politicos, gente
importante, a policia ndo se mete. Com o segundo, lazer das populagdes
pobres daquelas localidades um tanto & margem da sociedade, o desemprego
e 0 subemprego compelindo os homens a atividades malvistas ou mesmo
proibidas (o jogo, o servicinho sujo, a exploracdo de mulheres, mil e um

expedientes, mas nunca o trabalho fixo), cumpre-se a lei: lugar de malandro é
na cadeia (MAXIMO e DIDIER, 1990, p. 138).

Entre os dois tipos de samba existe uma separacdo, percebida ndo s6 no
contexto musical, mas também no social. Por esta época, 0s musicos das casas das
“tias” ja gozavam de certas liberdades, a policia os tolerava e até participava das festas.
Quanto aos compositores dos morros, estes eram sumariamente perseguidos e rotulados
de “malandros” (MAXIMO e DIDIER, 1990). Desde os anos 20, j4 aparece esta relagio
entre samba e malandragem que se constitui em um dos focos de pesquisadores do
samba.

Se 0 malandro transita na fronteira de classes é também para mostrar que ela
esta ali, ela existe. O que esta contido na rejei¢do ao trabalho € a consciéncia
de que a sociedade capitalista brasileira raramente permite o deslocamento do
individuo negro dentro de sua hierarquia econdmica e social. A possibilidade
de tal deslocamento, a qual contribui para a vigéncia da ideologia e do modo
de producdo capitalista, sO existe efetivamente em maior escala a partir do
estrato social pequeno-burgués, e esta geralmente vedada ou grandemente
dificultada para trabalhadores negros (MATOS, 1982, p. 82).

O aparecimento de outra forma de samba diferente da que se fazia nas casas
das tias baianas esté relacionado ao paradigma do tresillo. E uma mudanca de capital
importancia para o entendimento do samba dito “moderno” e em prosseguimento ao
proprio samba enredo.

O novo ritmo ndo foi percebido pelos musicologos que se incluiam na literatura
musicoldgica brasileira, até que, o pesquisador Carlos Didier em 1984 publicou uma
nota no jornal O Catacumba, editado no Rio de Janeiro que dizia o seguinte:

Os sambas de Ismael Silva, Bide e Nilton Bastos, entre outros, diferenciam-

se daqueles consagrados por Sinhd, pelo menos por sua pulsacao ritmica mais
complexa. Enquanto estes vestigios de antigos maxixes, aqueles sambas que
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vinham do Estacio [caracterizavam-se] pela agregacdo de mais uma célula
ritmica a marcacdo (DIDIER, 1984, apud SANDRONI, 2001, p. 32).

Fazendo parte ainda desta explicacdo, constam estes dois exemplos dos novos
ritmos percebidos por Didier (SANDRONI, 2001).

Figura 7 — (SANDRONI, 2001, p.32)

2= P
o9 o4 o o | o9 o o o 1

Figura 8 — (SANDRONI, 2001, p. 32)
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O fato € que houve uma mudanga no ritmo. Percebe-se esta mudanc¢a usando
como exemplo a formula tocada pelo tamborim em dois sambas: Sobrado Dourado (LP
Rosa de Ouro de 1965) e Leva meu samba do compositor Ataulfo Alves’® (1941). Ritmo
também tocado na cuica, no surdo e no proprio tamborim, trio de instrumentos que

compde a base percussiva do novo samba (SANDRONI, 2001).

Em que pese esta diferenca de ritmos, ela s6 ¢ percebida “pelo ouvido”, visto
que ndo existe na literatura uma descricdo minuciosa das caracteristicas dos dois ritmos
(SANDRONI, 2001).

Figura 9 (SANDRONI, 2001, p.35)
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E de inegavel importincia se conhecer como se estabelece historicamente o
aparecimento de um novo ritmo do samba carioca, que se constitui na mudanca do
“paradigma do tresillo” para o “paradigma do Estacio”. O depoimento do compositor

Ismael Silva’’ explica esta mudanca:

Quando comecei 0 samba ndo dava para 0S agrupamentos carnavalescos
andarem nas ruas, conforme a gente v& hoje em dia. O estilo ndo dava para
andar. Comecei a notar que havia essa coisa. O samba era assim: tan tantan
tan tantan. Af a gente comecou. Nao dava. Como é que um bloco ia andar na
rua assim? Ai a gente comegou a fazer um samba assim: Bum bum
paticumbumprugurundum ( SILVA, apud CABRAL, 2011, p, 269).

6 Ataulfo Alves de Sousa [2/5/1909 Mirai MG — 20/4/1969 Rio de Janeiro RJ]. Compositor, cantor,
Fonte: Dicionario Musica Popular Brasileira, 2006).

7 1smael Milton de Oliveira Silva [14/9/1905 Niter6i RJ — 14/3/1978 Rio de Janeiro RJ] Compositor,
cantor. Fonte: Dicionario Musica Popular Brasileira, 2006, p. 692.
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Em relacdo a este depoimento, Sandroni (2011) discorda, pois acha ndo haver
impedimentos entre o ritmo e a coreografia embora que para ele, isso aponta em uma
direcdo importante segundo a qual Ismael se referia ao sentido préatico de se desfilar de
uma forma mais estimulante do que ao estilo antigo.

A percepcdo desta necessidade de desfilar diferente foi observada por alguns
compositores do bairro do Estacio. Eles mudaram o samba ja existente, trabalhando a
sincopa que viria permitir uma nova forma de dancar (CABRAL, 2011).

Estes compositores criaram um bloco intitulado Deixa Falar, que
posteriormente foi transformado em escola de samba “A gente precisava de um samba
para movimentar os bracos para frente e para trds durante o desfile. ” (Ismael Silva in
CABRAL, 2011, p.34). Explicando a diferenga entre as duas formas de samba, Carlos
Cachagca’® define que o samba do Estacio “Era samba de sambar. ” (CABRAL, 2011).

Esta forma diferente de se fazer samba se constituiu na segunda geracdo do
samba. Entre os compositores do novo samba destaca-se, Rubem de Maia Barcelos, que
tinha a alcunha de Mano Rubem para o qual cabe a primazia de um novo samba
(CABRAL, 2011).

O que aconteceu foi o “alongar das linhas melddicas e o cadenciar o ritmo do
samba amaxixado de maneira a facilitar o canto durante as exibigoes. ” (MUSSA e
SIMAS 2010, p.13).

A Deixa Falar na verdade nunca foi uma escola de samba. Existiam duas
linhas dentro desta agremiacao: a de um bloco sustentada por Ismael Silva, e a de um
rancho idealizado pelo seu presidente Osvaldo da Papoula (FERNANDES, 2001).

Em seu primeiro desfile em 1929, Ismael Silva introduziu a ideia da
apresentacdo do grupo de baianas, entretanto ndo compactuava com: enredo,
coreografias diferentes do samba, evolucdes e destaques além de regulamentos.
Também trouxe bateria composta de: tamborins, surdos fabricados com latas de
manteiga que receberam couro, reco-reco, pandeiros e cuicas (FERNANDES, 2001).

Com relagdo aos primeiros sambas, estes eram divididos em duas partes:

A primeira era composta por letras previamente conhecidas e era cantada
pelos puxadores acompanhados pelo coro da escola. A segunda tinha de ser
improvisada na hora por sambistas especializados que cumpriam a funcéo de
versadores, improvisadores e solistas. Sem qualquer aparato técnico, o

versador deveria ser também dono de potente voz que pudesse ser ouvida
entre centenas de pessoas, de modo, que ao terminar seus improvisos, todo o

8 - Carlos Moreira de Castro compositor carioca (03/08/1902 RJ — 16/08/1999 RJ). Fonte - Dicionario
Mdsica Popular Brasileira 2006, p. 159.
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conjunto pudesse retomar com voz unissona a primeira parte. Havia portanto
a necessidade de um instrumento potente que marcasse este momento para o
bloco. Dai a importancia fundamental do surdo de marcacdo (FERNANDES,
2001, p.51).

Existe uma indefinicdo com relacdo a primeira escola de samba fundada no Rio
de Janeiro. A tUnica informacgdo precisa se refere ao termo “escola de samba” que
aparece no final da década de 20, e isso vem demonstrar a necessidade de legitimar e
reconhecer o género musical samba e as comunidades negras do Rio de Janeiro
(MUSSA E SIMAS, 2010).

No ano de 1933, aprecem cinco agremiagdes que se diziam escola de samba
sdo elas: Estacdo Primeira de Mangueira, Osvaldo Cruz, Vizinha Faladeira, Para o
Ano Sai Melhor e Cada Ano Sai Melhor. O enredo, tema com que as escolas norteiam
seus desfiles, passou a ser exigéncia como critério de julgamento a partir em 1933 e
provem da formacéo dos ranchos (MUSSA E SIMAS, 2010).

J& havia enredos nas agremiacdes cariocas desde 1920. Eles versavam sobre
temas e personagens brasileiros, além da natureza. Estes enredos ndo se vinculavam ao
samba. O atrelamento do enredo ao samba tem seus primeiros movimentos em 1933,
quando havia entre os quesitos, um que julgava “poesia do samba” (MUSSA E SIMAS,
2010).

A Escola de Samba Vizinha Faladeira apresentou um argumento segundo o
qual, ndo era possivel estabelecer critérios precisos para julgamento dos versos
improvisados da segunda parte do samba, a ndo ser que houvesse a obrigatoriedade de
atrelar o samba ao enredo (MUSSA e SIMAS, 2010).

O samba precursor do samba enredo, foi composto para a escola carioca
Unidos da Tijuca, € de autoria de Nelson Moraes (MUSSA e SIMAS, 2010). Eis a letra:

Somos Unidos da Tijuca

E cantamos com harmonia
E alegria
O samba nascido no terreiro
N&o queremos abafar
Nem desacatar
Viemos cantar 0 nosso samba
Que é nascido no terreiro
Perante o luar (MUSSA e SIMAS, 2010, p.25).
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hipdteses relacionadas a qual foi o primeiro samba de enredo,

entre esses estd o do compositor Carlos Cachaca de titulo Homenagem, feito para a
escola de samba da Mangueira também em 1933 (CABRAL, 2011).

Esta inovacdo do samba de enredo, ndo foi adotada pelas outras escolas de

modo imediato.

Em 1935, foi

Na realidade, s6 no final da década de 1940 é que o samba-enredo passou a
ser uma tradicdo entre elas. Tdo longo prazo entre o aparecimento e a
transformacdo do samba-enredo em quesito obrigatério indica que foram
necessarias demoradas elaboracBes e negociacfes até que os sambistas
decidissem por sua incorporacdo definitiva. Essa lentiddo foi uma excecdo
aquela regra geral do processo das invencBes das tradicdes, a qual prevé
prazos curtos para suas definigdes, que foi obedecida na maior parte dos
elementos rituais constitutivos das escolas de samba. (FERNANDES, 2001,
p. 81).

estabelecido que cada escola apresentasse dois sambas. N&o

havia instrumentos de sopro, estandartes nem carros alegoricos, pois esses elementos ao

lado de “paraferndlia visual” poderiam ofuscar o samba. O desfile para cada escola era
de quinze minutos (MUSSA e SIMAS, 2010).

Em sua constituicdo o samba enredo se configura como um género épico

Porque ndo é lirica - no que contraria uma tendéncia universal da mdsica
popular urbana. E porque integra o maior complexo de exibices artisticas
simultaneas do mundo moderno; o desfile das escolas de samba [...] O Unico
género épico genuinamente brasileiro — que nasceu e se desenvolveu
espontaneamente, livremente, sem ter sofrido a minima influéncia de
qualquer outra modalidade épica’™, literaria ou musical, nacional ou
estrangeira (MUSSA e SIMAS, 2010, pp 9 e 10).

Existe uma nocao béasica segundo a qual, o samba enredo se constitui em um

poema que é musicado. Representa um tema escolhido pela escola e que é denominado

— enredo. A sua escolha ¢ fundamental para a composi¢do do samba enredo “Sem
enredo, ndo ha samba de enredo. ” (MUSSA e SIMAS, 2010, p.24).

O enredo é como uma histéria que pode ter variados sentidos, conforme a

escolha de cada escola.

Num sentido amplo, qualquer samba pode conter enredo: uma histéria de
adultério, faganhas da malandragem, a vida dura do morro. Mas o termo
enredo, no &mbito semantico das escolas de samba, tem duas acepcBes bem
distintas. Na primeira, enredo tem um sentido abstrato, tedrico: é o tema
proposto pela escola, a ser apresentado no desfile. Nunca foi objeto de
julgamento. O que se julga € o enredo em sua segunda acepcdo: o
desenvolvimento ou a representacdo desse tema tedrico nas alegorias,

 Fonte: Novo Dicionario Aurélio 1986 [Do gr. epikds, pelo lat. epicu.] Adj. Respeitante a epopeia e aos

herois.
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aderecos e fantasias. Ou seja, a manifestacdo pléstica do enredo abstrato. E
este segundo enredo que tradicionalmente vale pontos (MUSSA e SIMAS,
2010, p. 24).

Para a compreensdo do samba enredo, segue-se 0 mesmo raciocinio, partindo

do principio, que o samba de enredo é uma forma litero musical,
(...) uma conjuncdo de letra e musica [...]. E, desde cedo, as letras de sambas
cantados em desfiles comegaram a se adequar ao ‘enredo’ da escola: ndo ao

enredo em sua segunda acepgdo, mas ao enredo tedrico, ao tema geral,
proposto em forma abstrata (MUSSA e SIMAS, 2010, p.24).

No inicio deste aparecimento, ndo havia a exigéncia por parte das escoas de
samba em atrelar o enredo ao samba, 0 que ndo invalida o significado de samba de
enredo (MUSSA e SIMAS, 2010).

A musica é considerada entre todas as artes a mais coletivista, 0 que exige a
integracdo dos que a produzem. Também se encontra deste modo mais sujeitaas formas
de coletividade que as outrsa artes. Desta forma ela derruba barreiras se unificando ou
servindo para meio de comunicacdo entre grupos sociais brasileiros diversos
(CAVALCANTI, 2007). Em relacdo a poesia este pesquisador expressa que:

A relagdo entre musica e poesia vem desde a Antiguidade. Na cultura da
Grécia Antiga, por exemplo, a poesia e mdsica eram praticamente
inseparaveis: a poesia era feita para ser cantada. De acordo com a tradicéo, a
musica e a poesia nasceram juntas. De fato, a palavra ‘lirica’, de onde vem a
expressdo ‘poema lirico’ significava, originalmente, certo tipo de composicéo
literaria feita para ser cantada, fazendo-se acompanhar por instrumento de
cordas, de preferéncia a lira (CAVALCANTI, 2007, p.51).

O samb enredo enquanto género litero musical se estabelece na musica e na
literatura, contudo “o conceito de literatura tomado a rigor, se aplicaria apenas ao
conjunto de textos produzidos com finalidade estética e veiculados exclusivamente em
meio escrito” (MUSSA e SIMAS, 2010, p. 9).

A este respeito cabe uma elucidagdo segundo a qual, embora estando em um
mesmo contexto dentro de uma obra musical, isso ndo significa que a poesia substitua a
letra da mdsica, porquanto se constituem em processos distintos culturalmente
(CAVALCANTI, 2007).

A poesia usada na musica mesmo se utilizando de elementos musicais tais
como o ritmo e a propria musicalidade no sentido da sonoridade, ainda se constitui tal
qual a musica, em processo independente (CAVALCANTI, 2007).
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Musica e Poesia como expressdes da Arte sempre se estruturaram com técnicas
semelhantes usando para tanto — o ritmo. E é justamente o ritmo que se opde entre elas
fazendo com que cada uma possua seu proprio ritmo (CAVALCANTI, 2007).

A musica usa de forma mais intensa o ritmo em sua estética, e o texto desta
forma apresenta menos importancia. O que se percebe é que nem toda obra musical
necessita de texto para ser agradavel a quem a ouve (CAVALCANTI, 2007).

O processo da criagdo da poesia musical é bem diferente do da poesia; uma
ndo é melhor que a outra; sdo apenas diferentes. O processo da primeira é,
pelo menos, mais sofisticado, isto porque quando se criam mUsica e poesia
juntas, ha um processamento (teoricamente) mais complexo do que criar a
poesia somente (CAVALCANTI, 2007, p. 59).

O samba enredo, por se tratar de uma forma poética, para ser perfeitamente
compreendido necessita que seja definida a sua unidade de constituicdo fundamental
que € o verso como o conceito intrinseco desta forma de samba “Nos géneros orais, a
nocdo de verso decorre do ritmo da enunciacdo, que pode ser reforcado por diversos
tipos de marcadores, como rimas, por exemplo. ” (MUSSA e SIMAS, 2010, p.29).

Ainda com relacdo ao verso®’, em se tratando de um poema musicado onde se
associa uma melodia a uma ritmica, o ritmo cantado (ja que se trata de uma forma oral)
é que é considerado para que se defina o verso (MUSSA e SIMAS, 2010).

O refrdo® de um samba enredo é um elemento de grande importancia na
constituicdo e desenvolvimento do desfile, expressa “o que esta internalizado por todos
e preparando a passagem para o contedo a ser tratado nas estrofes seguintes. No caso
de um desfile de carnaval, é preciso ainda conquistar a adesdo dos espectadores
presentes na Passarela do Samba. ” (BLASS, 2007, p.18).

Um samba-de-enredo recria, de um lado, as tradi¢des da oralidade das
cantigas populares e religiosas; por outro, busca (...) a aceitagdo social, que
‘influenciou durante muitos anos a propria escolha dos enredos das escolas
(VALENGCA, 1996, apud BLASS, 2007, p. 68).

Neste sentido, o refrdo, segundo ainda Valenca, é um recurso de grande valia
na captagdo da “simpatia” e a participacdo do publico que assiste das arquibancadas

(VALENCA, 1996, apud BLASS, 2007).

8 Um poema é constituido de versos e estrofes. Seus versos podem apresentar ou ndo, rimas. Verso é
cada linha poética. Estrofe € o conjunto de versos. Rima é a semelhanga de sons entre as palavras, seja no
final ou no meio do wverso (rima interna). Fonte: Mundo Educagdo. Disponivel em
mundoeducacao.uol.com.br/literatura/versoestroferima.htm. Acesso em 03/02/2016.

81 Estribilho - verso (s) repetido (s) no fim de cada estrofe duma composicdo poética; refrdo, Fonte:
FERREIRA, Mini Aurélio, 2010, p. 322.
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Atualmente, os sambas enredo apds terem sido escolhidos pelas suas
respectivas escolas de samba, sdo gravados, mas nem sempre isso foi regra. Os sambas
“circulavam apenas no restrito meio dos sambistas e o publico os ouvia pela primeira
vez na hora do desfile” (VALENCA, 1996, p.87, apud BLASS, 2007, p.68).

Ap0s a escolha do enredo varias versdes sao criadas pela ala de compositores.
Interessante a este respeito, é o depoimento colhido de um carnavalesco® da Vai Vai de
Séo Paulo em 28 de outubro de 2002.

(...) eu tive uma experiéncia de cabo a rabo no carnaval... No caso dos
compositores, trazia ideias, mostrava imagens, soltava um texto... e com o
mesmo argumento, o0 mesmo enredo a ala dos compositores criava um
festival, um concurso de escolha de sambas-de-enredo. E todo um trabalho...
Sei 14, vinte versdes sobre o mesmo texto. Quer dizer, tenho vinte cangdes...
Como cada compositor olhou aguele mesmo texto. SO isso eu acho uma coisa
muito interessante (BLASS, 2007, p.73).

Apo6s a regulamentacdo dos desfiles de carnaval no Rio de Janeiro entre 0s
anos de 1946 e 1948, o vocadbulo samba-enredo passa a ser difundido nesta cidade e a
letra do samba passa a ser quesito de importancia para julgamento nos desfiles (BLASS,
2007).

O enredo se apresenta através de codigos verbais, representado pelas letras dos
sambas enredo, e por codigos ndo verbais que sdo as musicas, fantasias, alegorias,
aderecos, carros alegdricos, coreografias, iluminacdo e outras tantas criacdes dos
carnavalescos (BLASS, 2007).

Enredo e samba-enredo sdo um lugar de ampla circulacdo de ideias, onde
ecoam e se reinterpretam o0s mais diversos topicos do imaginario social
nacional. Sua andlise revela a integragcdo tensa entre niveis distintos de
cultura, pois a passagem do enredo a samba-enredo e a confeccdo deste
altimo, confrontam visdes de mundos diferenciados sintetizados por dois
personagens centrais no ciclo do desfile: o carnavalesco e os compositores
(CAVALCANTI, 1995, pp. 81-82 apud PALHETA, 2012, p. 94).

O carnavalesco é o profissional que a escola de samba contrata para que haja a
transformacdo de um enredo tedrico para um enredo materializado sob forma de:
fantasias, alegorias, aderecos e outros elementos necessarios para o desenvolvimento do
enredo “A presenca do carnavalesco na producdo artistica de um desfile de carnaval
contribui para sua continuidade, refundindo tradi¢des que, na perspectiva de Hobsbawm
(1984) sdo sempre inventadas” (BLASS, 2007, p. 78).

8 Blass ndo refere a identidade deste carnavalesco, apenas que foi uma entrevista realizada em
28/10/2002 ( Nota da autora).
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A profissionalizacdo do carnavalesco foi regulamentada no final da década de
1980 na cidade do Rio de Janeiro (SANTOS, 2009). O carnavalesco “(...) se constitui
uma figura sintese, ao condensar e agregar em si uma pluralidade de fungdes e maltiplas
tarefas na producdo artistica de um desfile de carnaval [...] € muito dificil, contudo,
caracterizar as atribui¢des de um carnavalesco...” (BLASS, 2007, p.97).

Em alguns casos, esse profissional do carnaval pode criar o enredo e a partir
dessa criagdo, imaginar e materializar as imagens que vao narrar o enredo escolhido
através dos codigos verbais e nao verbais “Para tanto, escolhe, seleciona certos simbolos
que, codificados, possam ser decodificados por quem faz ou assiste as apresentagdes. ”’
(BLASS, 2007, p. 98).

Os codigos verbais e ndo verbais podem por vezes estar em desalinho com o
que o carnavalesco concebe na execucdo material do enredo se as partes que o compde
forem analisadas em separado. O enredo é justamente o elo de todos os elementos que
produzidos em separado, se ligam durante o desfile (BLASS, 2007).

Uma das atribuicdes do carnavalesco é justamente destacar as partes da letra do
samba enredo.

Certas partes de um samba-enredo se relacionam com as esculturas e com as
alegorias, aderecos e fantasias. A musicalidade da bateria, além de
caracterizar uma escola de samba, da expressividade ao tamanho, volume e
cores das esculturas nas alegorias e dos aderecos nas fantasias, seja as das
alas da evolugdo, seja dos destaques. (BLASS, 2007, p. 99).

O samba enredo € executado na avenida pela bateria da escola que lhe da a
base ritmica, pela ala da harmonia®® e pelo cantor principal também chamado de
“puxador”.

Para ser puxador de samba-enredo néo basta ter voz. E preciso possuir outras
qualidades: folego para o nimero elevado de repeticBes da composi¢do na
avenida; habilidade para estabelecer um relacionamento harmdénico com a
bateria; poténcia vocal para se impor diante e tantos decibéis; criatividade
para breques, enfeites, “ouricos e palavras de ordem; vibragdo para contagiar
o astral dos brincantes, etc. (OLIVEIRA, 2006, p. 301).

Com relacdo a harmonia ela “(...) € coordenada pelo diretor de harmonia, que

em geral é também o primeiro puxador da escola. A harmonia das escolas varia em

8 Durante minhas participacdes como cantora em ala de cantores de samba de enredo em Belém, percebi
que os instrumentos mais presentes sdo o violdo e o cavaquinho. S8o quase nulas as referéncias
relacionadas a instrumentacédo nas obras sobre carnaval no Pard (Nota da autora)
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numero ¢ formacdo, dependendo muitas vezes da situacdo financeira da escola”
(PRASS, 2004, p.59).

Um dos pontos fundamentais para a execucdo do samba de enredo sem divida
é a bateria da escola. Os ensaios sdo intensos e exaustivos meses antes do desfile,
dependendo ¢é légico, de cada escola. A responsabilidade da execucao ritmica é total e
exige o envolvimento de cada um dos seus elementos (PRASS, 2004).

O aprendizado dos ritmistas ndo comporta atencdo exclusiva dos mestres ja
que o ensino é feito de forma coletiva. Ele se faz de forma oral “desenvolve saberes
distintos daqueles normalmente enfatizados em cendrios institucionais de educacgéo
musical, em que a escrita musical ocupa lugar de destaque” (PRASS, 2004, p. 170).

Cada escola de samba elege a disposicdo dos naipes de instrumentos da bateria
de acordo com a identidade sonora de cada uma através da pratica. Na tradicdo das
escolas, 0s naipes pesados se situam atrads, os surdos de marcacdo ficam nas Ultimas
filas e os de afinacdo mais agudos, se dispde nas fileiras da frente (PRASS, 2004).

Os instrumentos que basicamente fazem parte da bateria de uma escola de
samba sdo: o surdo, a caixa, o repique, os chocalhos (platinela), tamborim, cuica, agog6,
reco-reco, pandeiro e prato®.

Com relagé@o ao andamento do samba de enredo percebe-se que a cada ano vem
apresentando aceleragé&o.

[...] os sambas de enredo se transformam no sentido da ‘marcializagdo’
(tornam-se marchas) e aceleram cada vez mais 0s andamentos, no
atendimento da otimizagdo do ‘tempo’ (ritmo) a maneira de qualquer
producdo industrial ¢ como reflexo do ‘ritmo’ proprio das grandes
aglomeragdes humanas das metropoles. Substitui-se assim o ‘tempo
informal’ original do samba, ligado ao lazer descontraido dos fins de semana,
e das noites apos o trabalho, pelo ‘tempo formal’, otimizado, tenso, do
cotidiano produtivo ortodoxo. [...] Sob ética mais especifica, o inchago de
participantes nas escolas — pela presenca das classes médias e das elites — e a

regulamentacdo do tempo do desfile contribuiram para a aceleracdo no
andamento dos sambas de enredo (IKEDA, 1992, apud PRASS, 2004, p.74).

%Fonte Estacdo Musical. Espaco de musica e Arte. Aprendizado Musical. Disponivel em:
www.estacaomusical.com.br/aprendizadomusica/13/0s-inatrumentos-da-bateria-nas-escolas-de-samba.
Acesso em 04/04/2016.



http://www.estacaomusical.com.br/aprendizadomusica/13/os-inatrumentos-da-bateria-nas-escolas-de-samba

145

3.3. O SAMBA ENREDO PARAENSE

Percebi ao longo desta pesquisa, que o que afirmam alguns pesquisadores em
relacdo ao histdrico do samba de enredo se constitui em uma verdade.

Qualquer pessoa que queira estudar a histéria dos sambas de enredo acabara
forcosamente, diante do problema das fontes de pesquisa. Os registros
fonograficos sistematicos sé surgem no final da década de 60. Antes disso, as
gravacOes sdo esporadicas e, ndo raro, apresentam poucos dados sobre as
obras gravadas. Os estudos existentes sobre o tema privilegiam geralmente,
andlises qualitativas... (MUSSA e SIMAS, 2010, p. 19).

Esta constatacdo se aplica a Belém do Para, onde as informacdes sdo em
namero reduzido. Entretanto, é justamente esta dificuldade que move a pesquisa em
busca da informacéo, por minima que ela seja.

Nesta busca encontrei Foi no Bairro do Jurunas: a trajetéria do Rancho Nao
Posso Me Amofina (1934/199) - Manito (2000) e Carnaval Paraense - Oliveira (2006),
que se constituem nas fontes basicas para a pesquisa do carnaval em Belém do Para.
Embora de grande contribuicdo, percebe-se nelas a falta de estudos mais aprofundados
em relacdo aos sambas de enredo nesta cidade.

Nas primeiras décadas do aparecimento das escolas de samba em Belém, havia
uma tendéncia na tematica de sambas passionais, de ufanismo da propria escola e os de
desacato ou “chaveco”. Os enredos comegam a ser citados a partir de 1939 nao se
conectando, contudo, com o samba.

No ano de 1939, o enredo do Rancho era sobre a mitologia grega e algumas
lendas amazdnicas. O samba, entretanto, versava sobre o amor passional, tendo como
titulo: Nao Pretendo Mais Amar, composi¢cdo de Raimundo Manito (MANITO, 2000).

Eis a letra:

N&o pretendo mais amar
Amar
Basta de tanto sofrer
Sofrer
E preferivel morrer
Mas aquela beleza

Eu n&o posso esquecer
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Outro samba de enredo desta feita com o tema “desacato” € de autoria de Zezé,

um compositor do Rancho para o carnaval de 1941 (MANITO, 2000).

Samba e Cadéncia
N&o Posso Me Amofina
A muita gente amofinou

Teve goela que de desgosto

A fantasia rasgou

O carnaval requer

Cadéncia e fantasia
Cuica e tamborim, isto sim

E ndo trapacaria.

Neste periodo, as escolas apresentavam trés sambas “No desfile de 1941, o
Rancho cantou varios sambas, pois ainda ndo era obrigatorio entoar somente o samba
enredo por ocasido da batalha, o que s6 ocorreu quase trinta anos depois” (MANITO,
2000, p.48).

Neste mesmo ano, esta escola de samba apresentou o enredo — A India
Marajoara, e 0 samba de enredo de titulo — Samba da india. Este samba de autoria de
Moacyr Lourinho faz referéncia apenas uma vez a palavra india. O contexto na verdade

se constitui em um desacato.

Quando o Rancho do Jurunas passar
Entoando uma cantiga mimosa
Tire logo seu chapéu pra cumprimentar

Nossa india que passa dengosa (bis)

Nossa gente ja compreendeu
Que vocé so sabe fazer pharol...
Jurunas nunca, nunca morreu
Todo ano esta no rol
Dos que vém cheios de vida

Pro banquete na avenida
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Ja havia a apresentacdo de varios sambas, entretanto ndo existia ainda o quesito
enredo e nem samba de enredo. Em relagdo ao julgamento do desfile havia o quesito:
melhor batucada (MANITO, 2000).

Com relacdo as outras escolas, parece que havia por essa época também a
tendéncia do atrelamento do samba ao enredo. A Escola de Samba Boémios da
Campina, por exemplo, em 1953 apresentou o enredo que exaltava o bairro da
Campina, e 0 seu samba tinha o titulo de Campina (MANITO, 2000). Eis parte da letra:

Campina
Teu passado ndo desmente
Berco de herdis brava gente
Que o Brasil respeita e venera
Campina
Com teu Boémios genial
Brincando no carnaval
Tanta beleza encerra

Caixa d’dgua

Velho monumento esquecido...

No carnaval de 1955 o Rancho apresentou seu desfile dividido em quatro
partes: Tema Amazo6nico, Comissdo de Frente, Enredo Histérico e Bateria. O
compositor Haroldo Santos criou a terceira parte e apresentou o samba enredo Brasil
Antigo que foi apresentado durante todo o desfile (MANITO, 2000).

Tempos depois, Haroldo Santos pressionado por Raimundo Manito presidente
da escola, confessou que, ele tinha criado esse enredo em cima do samba da Portela do
ano de 1952. Explicou que fez isso porque nao havia tempo para compor um samba de
enredo. Raimundo Manito guardou em segredo esse fato que nunca foi revelado por
ele. O segredo foi divulgado por Jodo Manito seu filho, que foi testemunha ocular da
confissdo (MANITO, 2000).

O enredo se tornou oficial em Belém no carnaval de 1957, quando passaram a
subordina-lo ao desenvolvimento dos desfiles. Entretanto, a obrigatoriedade do samba
de enredo comeca a ser respeitada nos desfiles oficiais por parte de algumas escolas de
samba somente a partir de 1970, quando comegam a acontecer os festivais de samba de
enredo (OLIVEIRA, 2006).
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No ano de 1971, aparecem para o julgamento das escolas os quesitos (em
separado) musica e letra. No carnaval de 1974, novos quesitos parecem: melodia e
samba, totalizando quatro itens para julgamento do samba: musica, melodia, samba e
letra (MAITO, 2000).

Finalmente em 1978, aparece o quesito samba enredo na relacdo dos quesitos e
também o tema. Em 1979 doze quesitos constavam para o julgamento das escolas de
samba e blocos em Belém do Para, e entre esses: enredo e samba enredo (MANITO,
2000).

Atualmente o samba enredo continua sendo um dos quesitos na apuracao dos
desfiles oficiais do carnaval de Belém do Pard. Como j& abordado anteriormente por
Oliveira (2006), ele segue o modelo (juntamente com outros quesitos) do carnaval
carioca. No inicio havia um importante fator para que o carnaval paraense fosse
adquirindo caracteristicas regionais. Entre esses fatores Oliveira (2006) destaca o
isolamento geogréfico.

Contando com novos meios tecnoldgicos, este isolamento deixou de existir,
propiciando a que os sambas enredo paraenses continuassem se inspirando nos sambas
das escolas cariocas. Todavia, em que pese esta inspiracdo, percebe-se a insercdo de
elementos da regionalidade paraense, verificada principalmente pela preferéncia de
enredos regionas como ja abordado anteriormete nesta pesquisa.

Em pesquisa mais recente, verifica-se que a regionalidade na escolha dos
enredos e consequentemente nos sambas enredos ndo € unanimidade entre as escolas de
samba paraenses.

(...) a afirmacdo de uma identidade de um ethos Jurunense em um processo que
inclui emocdo e cognicdo, abrindo espaco a uma reflexividade acerca da relacéo entre a
escola e o bairro [...] Diferente de outras escolas que se caracterizam por uma critica
social, politica e ética, discutindo questbes relacionadas a regido amazonica (queimadas,
biodiversidades, autonomia) de respeito a aletriddae e de desigualdade de acesso a
cidadania e aos bens de servigo urbano (RODRIGUES, 2006, p. 151).

Existe caréncia de estudos sobre as caracteristicas do atual samba enredo no
Pard. Como pesquisadora participante, pontuei alguns elementos em minha vivéncia no
carnaval de Belem. Estes elementos se relacionam & melodia, arranjo e letra.

A melodia ndo parece apresentar aspectos distintos das escolas cariocas, mas
em relagcdo aos arranjos observei dois aspectos importantes: os sambas paraenses

apresentam com grande frequéncia, uma introducgdo instrumental de andamento lento
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precedendo a ritmica da bateria. No desenvolvimento, se verifica em alguns sambas a
introducdo de ritmos regionais como o tecno brega, apresentado, por exemplo, pela
ONG Tradigdo Guamaense no samba enredo do carnaval de 2008. O carimbo também
tem sido usado em alguns arranjos, este ritmo assim usado € popularmente conhecido
como ritmo carimbolado.

Em relacgdo a letra, na composi¢do do samba de minha autoria, juntamente com
Diego Xavier, Daniel Bastos e Cizinho para o festival do Quem S&o Eles em 2012, usei
a expressdo manicobando, termo ndo existente nos dicionarios, mas que, tem o
significado de degustar uma boa manigcoba, uma das mais caracteristicas comidas
tipicas do Estado do Para.

Vocéabulos caracteristicos da regionalidade paraense sdo inseridos nos sambas:
como: capita, cuia de acai, peconha, alguidar, peneira, corre de boca pintada (boca suja
de acai) entre muitos outros.

A percepgédo destes elementos, no entanto a meu ver, ndo se comporta como
caracteristicas dos sambas enredo paraenses, visto que se apresentam de foma eventual,
ndo se constituindo em um processo constante, ou seja, que seja verificado em todos ou
grande parte dos sambas.

Os processos composicionais dos sambas enredo se originam como ja
sabemos, a partir dos enredos. Entre as pesquisas sobre os temas do Rancho, Ribeiro
(226) relaciona esses enredos com o0s de outras escolas de samba de Belém nesta
afirmacdo.

A criacdo do samba enredo é uma das fases de fundamental importancia para
uma escola de samba, para o desfile e para a prépria continuidade da tradicdo do
carnaval brasileiro. Esta festa nacional se constitui no Maior Espetaculo da Terra.

A indicacdo de Maior Espetaculo da Terra levou em consideracéo,
evidentemente, a sua dimensdo espetacular singular, sua repercussao
mundial, o nimero de pessoas envolvidas entre publico e participantes, seu
impacto nas comunidades que o produz e as dimensfes simbdlicas e sociais,
além de suas projecOes midiaticas de alcance internacional (SANTA
BRIGIDA, 2007, p. 200).

Sem samba enredo ndo ha a transformacdo de um enredo em mdasica, musica
que, no desfile carnavalesco é a célula matriz do movimento, da danga, da encenacéao
em gue se constitui o desfile das escolas de samba.

No carnaval, o samba de enredo ndo é somente cantado e dancgado, ele é

encenado, ja que, a representacdo musical do enredo poderia se constituir no drama.
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N&o ha como limitar a fungdo do samba de enredo a sua linguagem musical e a danca. O

cénico € também expresso de forma continua pelos participantes da escola de samba.

Este processo criativo foi sempre conduzido pelo samba enredo, ndo s6 como
matriz musical, mas como texto que provocaria as mudancas de cada cena, ou
seja, a encenagdo nio se constituia numa “representa¢do do samba”, em uma
resposta a letra e a mdsica, e sim uma sobreposicdo dramatica na musica
(SANTA BRIGIDA, 2007, p.132).

Ainda com relacdo a encenagdo que se processa no desfile das escolas, ela seria

uma “narrativa em movimento”, sendo considerada como uma das mais caracteristicas

singularidades, que se desenvolve através de processos criativos e de diversos estilos de
dramaturgia (SANTA BRIGIDA, 2007).

Vérias formas de expressao interagem na producdo do desfile de uma escola de

samba: literatura, musica, artes visuais, artes cénicas, iluminagdo, danca, figurino,

magquiagem entre outras.

As artes — da maneira como as compreendo desde o meu horizonte teérico-
metodoldgico, demarcado pela antropologia do imaginario, pela sociologia
compreensiva do atual e do cotidiano e pela etnocenologia - ndo sao
linguagens. A meu ver, as artes sdo, sim, experiéncias, expressao e fruigéo,
simultaneas e coletivas. As artes sdo do ambito da estética, enquanto
sensibilidade, suscetibilidade, sentido compartilhado: sdo representacdo,
festa, ritual, brincadeira, espetaculo, jogo e cotidiano “estéticos”. A dindmica
histérica e interativa de definicdo de fronteiras entre as artes constrdi-se, e
tem-se construido, sobre as no¢Bes de espaco, poder, tolerancia e dominio, ou
predominio — hierarquico? — de uma arte sobre outra (BIAO, 2009, p.77).

A prética do teatro no carnaval carioca foi a muito observada por Moraes

(1987). Esta estudiosa do carnaval brasileiro ja expressava a necessidade de um estudo

mais aprofundado do cénico relacionado ao carnaval, pois “sempre andaram unidos, um

e outro” (p. 214).

O carnaval das segundas feiras, ou ‘dia dos ranchos’, era por ventura ainda
mais bonito, mais artistico, mais delicado que o da terca feira. As pequenas
sociedades eram primorosas; mais homogéneas e mais encantadoras em suas
exibicbes em conjunto, na exceléncia das fantasias e da musica, na riqueza da
indumentaria e, como coroamento, teatral em seu carater eminentemente
(MORAES, 1987, p. 217).

Esta estudiosa do carnaval brasileiro tambem da importancia ndo s6 aos

desfiles carnavalescos, mas as pecas teatrais escritas tendo como tema o carnaval e que

eram encenadas no periodo momesco. Ela se expressa de maneira saudosista com

relagdo aos enredos que ela elaborou e materializou em tantos carnavais “Sao fatos que

nunca relatei em crénicas e que cito como reminiscéncia que me parece digna para a
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devida caracterizagdo de uma época. De uma feliz época em que o carnaval e o teatro
formavam proveitosa simbiose” (MORAES, 1987, p. 217).

Verifico através dos inimeros textos abordados, que o carnaval € um processo
dindmico, ndo s6 em sua forma de apresentacdo enquanto espetacularidade, mas

também quanto a sua forma de evolugdo em seu processo historico.

3.4. O SAMBA ENREDO AMANHECEU

Vem meu grande amor
Vem contemplar a natureza
Em cores, as flores se abrindo.
O sol vem sorrindo... Oh que beleza
O galo cantando anuncia
O despertar de um novo dia
Meu dengo me faz cafuné
Amanheceu até amanhd
Se Deus quiser (chegou a hora)
Chegou a hora, chegou.
O jornaleiro, a noticia esta no ar
No bar, doce lar da boemia

i)

a “saideira”... Violdo vai descansar (0 astro rei)
Brilha no céu
Reflete na avenida o resplendor
Nesta festa 0 povo danca
se renova a esperanga
de quem nédo se amofinou
E carnaval
E hora do meu Rancho desfilar
E lavou eu...

Amanheceu um novo dia

Em 1985 o Rancho desfilou na Avenida com o samba enredo Amanheceu, de
autoria da dupla de compositores ranchistas Osvaldo Garcia e Albertino Garcia. O ano
ainda estava envolvido politicamente pela ditadura militar que determinou drésticas

mudancas na vida do povo brasileiro.
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A realidade politico social em que o Brasil se encontrava ndo abalava
inteiramente a vontade de desfilar e disputar o titulo de melhor escola de samba de
Belém do Pard em 1985. Esta charge esboca esta realidade.

FIGURA 10 - Charge Biratan Porto disputa do Carnaval paraense 1985

Fonte: A Provincia do Par, caderno 2, p.1, 19-20/02/1985.

3.4.1. Fatos determinantes na escolha do enredo

E neste contexto, que o jornalista Euclides Bandeira, mais conhecido como
Chembra, elabora o enredo para o desfile do Rancho. Este enredo tem uma conotacao

relacionada a este momento politico como Garcia explica:

Colocando toda a telGrica carnavalesca e colocando todo e também esta parte
do amanheceu do Brasil, um novo Brasil [...] Entdo, tinha uma frase muito
importante ‘Se renovam as esperangas de quem ndo se amofinou’. Entdo,
renovar as esperangas do povo brasileiro ‘que ndo se amofinou’, ou seja, que
sempre lutou, quer votar, etc. Mudanga no pais! Diretas! Chega de militar!
(GARCIA, Osvaldo, 2015, p.20).

O carnaval se processa inserido no contexto politico social onde ele ocorre e
esse fato ndo poderia ficar & margem do carnaval enquanto producédo cultural, servindo
se ndo como um enredo direto, talvez pela propria proibicdo e persegui¢do politicas,
pelo menos metaforicamente. Acredito que isso ocorreu neste samba enredo.

A cultura popular sempre lidou com os processos de interdigdo na sua relagéo
com o estado e com a sociedade. Podemos pensar que na origem, este
processo se da em torno de um modelo de sociabilidade que se define
também por uma posicdo de classe e de forma mais especifica como disputa

no espacgo publico como forma de representacdo e deliberagcdo (ALVES e
AMARAL FILHO, 1985, s/ n).
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A respeito da ditadura militar, acredito que justamente pelo fato de ela ter
provocado mudangas em diversos setores da vida dos brasileiros chegando inclusive a

ser inspiragdo para um enredo carnavalesco, merece algumas consideragoes.

No dia 31 de marco de 1864, o general Olympo Mourdo Filho, comandante
da 42 Regido Militar, sediada em Belo Horizonte, Minas Gerais, ordenou as
tropas sob seu comando, que se dirigissem ao Rio de Janeiro para exigir a
renlincia do presidente Jodo Goulart, Iniciava-se o vitorioso golpe de estado
que instauraria a ditadura civil-militar que perduraria em suas diferentes fases
do governo, sempre controlada pelas Forgas Armadas, até marco de 1985,
quando pela primeira vez desde abril de 1964, um civil José Sarney assumiu
a presidéncia da Republica (CUELLAS e PETIT, 2012, s/p).

Fonte: Disponivel em
http://psolouvidor.blogspot.com.br/2015/10/tres-mini-
documentarios-para-entender.html

Este fato foi publicado em um jornal paraense justamente vinculando o samba
Amanheceu ao momento politico “[...] numa saudacdo até mesmo a nova fase
democratica iniciada em 15 de janeiro com a eleicdo de Tancredo Neves para a
presidéncia da Republica” (O Liberal, 16/2/1985, 1° caderno, p. 10).

O enredo depois de criado e escrito pelo Chembra, foi levado para a aprovacéo
da diretoria do Rancho. Chembra ja era uma figura inquestionavel dentro da escola, e 0
aval ja estava dado pela competéncia dele. Com relacéo a participacdo dos compositores
que eram muitos, eles apenas receberam a sinopse do enredo sem mudar nada
(OSVALDO GARCIA, 2015).

Tive a grata satisfacdo de receber do compositor Osvaldo Garcia, a sinopse que

Ihe foi entregue para que compusesse 0 samba de enredo Amanheceu. Contemplei com
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emocdo a pagina datilografada e amarelada pelo tempo na qual, ap6s o titulo
Amanheceu, esté escrito Tema do Rancho N&o Posso Me Amofina para o Carnaval/85.

Vale a pena ter conhecimento desta sinopse que embora ndo esteja assinada, é
de autoria do Chembra segundo confirmacio de Garcia (2015). Ei-la na integra®®.

O amanhecer € o reviver, 0 recomeco, a renovagdo, o novo dia, as cores que
voltam, a nova esperanca. E o fim da escurido, do medo e dos pesadelos da crianca. O
momento do adeus entre 0s amantes que se contemplam pela Gltima vez. Ou do
reencontro de corpos apaixonados que se reabracam na preguica do sono.

E quando o boémio, cansado, volta para casa, o0 violdo vazio de notas, todas
perdidas na noite morta. E hora do leiteiro, do padeiro, do vigilante que boceja, guarda
arma, agradece a Deus por estar vivo e vai dormir, é 0 peixeiro, 0 jornaleiro, o fruteiro.
Um radinho de pilha ligado num quarto distante.

O garcom esperando dnibus, casaca no ombro, gravata no bolso. A moca da rua
que se esconde dos sinais da pintura desfeita pela noite intensa. A mercearia que se
abre. O bar que fecha, guardando muitas histérias. Os primeiros ruidos numa cozinha
ainda escura, o garoto com o pdo debaixo do braco. A moga que se espreguica
redobrando a camisola transparente.

O apito da fébrica, o sino da Igreja. O operério que passa de bicicleta
pedalando lento. O homem de paleto, apressado, o estudante de cabelos molhados e cara
emburrada. O 6nibus, o navio, o avido, partindo e levando, gente para nunca mais. O
galo gue canta, o relogio que desperta, a mulher do missal e terco.

O orvalho transparente, surpreendido no corpo delicado de uma flor. A praia
que acorda e redescobre e sempre-chegar das ondas, o cheiro de lenha. O farofeiro
madrugador que desce do 6nibus fretado corre na areia e chuta a bola para o alto. A
feira que comeca a vibrar nas cores das frutas flores e carnes e nos pregbes que
espantam o Ultimo sono. O cheiro do café, que se espalha como a luz do dia, invadindo
todos os lugares.

O sino que toca outra vez. O Gltimo aviso da fabrica que chama o operario
atrasado. O estudante que senta e sonha com o recreio. O homem que afrouxa a gravata
e comeca a trabalhar. E o sol, que traz todas as cores de um recomego.

Além de ter a oportunidade de ter em méos a sinopse, pude verificar as

marcacoes feitas com caneta vermelha em algumas palavras e frases. Eis as marcacgoes:

8 A transcricdo foi feita respeitando a ortografia original do autor (Nota da autora).
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a nova esperanca; volta para casa; jornaleiro; o galo que canta; a feira; nos pregdes;
espalha; comeca a trabalhar; é o sol que traz todas as cores de um recomeco.

Percebe-se pela letra do samba, que essas palavras e frases que foram
pontuadas por Osvaldo Garcia, se constituiram em parte da inspiragdo para compor o
samba de enredo Amanheceu. Logo abaixo do titulo da sinopse consta 0 nome - Osvaldo

Garcia, escrito a caneta.

3.4.2. O processo criativo do Amanheceu

Quando se aborda o processo criativo do samba Amanheceu, Osvaldo Garcia
expde um fato da sua intimidade.
Eu tava (sic) no motel com uma namorada. Nessa época eu fumava né? Uma
das coisas que eu me arrependo é de ser fumante, de ter fumado, isso quase
que eu fiquei fumado por causa disso. Entdo, eu tava, tinha saido de algum
lugar, ai fomos pra um motel. Quando eu senti aquela vontade de fazer xixi,
‘um rum. Ai fui acender um cigarro: que eu fui abrir a cortina pra ver que
horas mais ou menos que seria ai eu olhei assim para baixo, tinha um jardim,
tava assim ainda molhado pelo orvalho. Ai eu chamei, disse assim: *Oh! Vem
ver que coisa bonita, o sol ta bonito, o sol vem sorrindo, as flore se abrindo’.

Ai notei: ‘Pd! Isso ai é o Amanheceu né? E um amanhecer muito bacana
cara’ (GARCIA, Osvaldo, 2015, p. 35).

Sé depois de quinze dias é que ele escreveu a letra do samba e depois entdo €
que foi mostrar para o parceiro Albertino Garcia, que disse “P6 cara! O sol vem
sorrindo? Nao, é o sol vem surgindo! Isso é uma redundéancia! ”. Ante essa postura do
Albertino, Osvaldo explicou “Fazendo uma poesia aqui, né? O sol vem sorrindo, as
flores se abrindo aqui! . Frente a essas ponderagdes Albertino falou “E, vé se colhe!
Tem que colher, tem que dar certo! ” (GARCIA, Osvaldo, 2015, p. 35).

Em alguns momentos da entrevista com Osvaldo se estabeleceram momentos
magicos e sem divida este foi um deles. O momento foi de tamanha intensidade que,
tempos depois ao escrever esta parte do trabalho, me dei conta que ndo havia sido
esclarecido em que momento, em que parte do samba Albertino havia participado.

Por conta deste fato, fui novamente a casa dele no dia 19/2/2016 para que ele
me esclarecesse esse pormenor. Como ja abordado anteriormente, Albertino ja faleceu e
Osvaldo relembrou que: Albertino e ele foram “costurando” juntos a letra e adequando a

melodia até que, os dois satisfeitos, contemplaram sua obra pronta.
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Com relagdo a este aspecto do processo criativo Langer explica que

O primeiro estadio é o processo de concepgao, que tem lugar inteiramente na
mente do compositor (ndo importando quais 0s estimulos externos que
possam inicia-lo ou manté-lo), e resulta num reconhecimento mais ou menos
subito da forma total a ser alcangado. Emprego a expressdo ‘mais ou menos
subito’ porque o ponto dessa revelacdo provavelmente varia amplamente na
experiéncia tipica de diferentes compositores € mesmo nas Varias
experiéncias de qualquer deles. Um musico pode sentar ao teclado, congregar
toda espécie de temas e figuras numa fantasia livre, até que uma idéia (sic) se
apossa dele e uma estrutura emerge dos sons vagueantes; ou ele pode ouvir,
imediatamente, sem a distincdo de qualquer de quaisquer tons fisicos, talvez
mesmo ainda sem a cor tonal exata, a aparigdo musical inteira (LANGER,

2011, p.128).
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Com relacdo ao uso de instrumentos na construcdo do samba, Osvaldo Garcia
esclarece que como nem ele nem Albertino tocavam instrumentos musicais “A letra e a
masica vao saindo no batuque da caixa de fosforo” (GARCIA in O Liberal/Aqui Belém,
s/ ano, p.10).

Observa-se na composicéo da letra, que o tema ditadura militar se apresenta de
forma metafdrica. A chegada das Diretas J& aparece nas frases: Chegou, chegou a hora,
chegou; Nesta festa 0 povo danca (porque) se renova a esperanga de quem nao se
amofinou (quem acreditou na mudancga); Amanheceu um novo dia (a democracia que
retorna). A letra também é uma apologia a boemia, tema indiscutivelmente atrelado ao
samba e ao carnaval.

Na anélise estrutural pontuei como elementos importantes, a forma se
desenvolve em A-B. Assim temos a abertura do samba que tem seu inicio no refrdo
claramente em duas frases que se estendem de oito em oito compassos simetricamente
na distribuicdo dos compassos com 16 compassos de refrdo formando 8 compassos em
cada frase. Secdo A com 39 compassos e se¢do B com 39 compassos, uma ponte para
retornar ao refrdo. E um samba tonal, que gira em torno da progressdo harménica | —
IIm — V7 - lel—- IV -V7- I, que claramente forma uma cadéncia perfeita e nos
remete a letra do samba enredo que acompanha a progressdo nos revelando o
movimento de estabilidade ao acorde de ténica, de afastamento pelo acorde de Il grau e
tensdo no acorde de dominante com 7 (V7) retornando sempre ao acorde de repouso, e
essa progressao da um sentido de rondo.

A parte A tem seu inicio partir do compasso 18 e se estende até 0 compasso 56.
Interessante notar que a se¢do A tem seu inicio com ritimos métricos e em seguida
segue-se com sincopas e contratempos que vao ser 0s ritmos predominantes da melodia.

Osvaldo Garcia explicou que queria colocar a frase: Diretas ja, diretas ja, mas
foi alertado pelo entdo presidente da escola - Bosco, para que ndo o fizesse, e ele entéo
substituiu por E carnaval. Este samba foi o vencedor do festival interno do Rancho para

levar a escola para o desfile oficial.
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O desfile aconteceu na Avenida Visconde de Souza Franco mais conhecida
como Doca que a partir de 1982 passou a ser o local dos desfiles.
Recordo que a Doca da minha infancia era um alagado por onde passava o
igarapé das Almas ou das Armas, os dois nomes utilizados entéo. As canoas,
atracadas nas beiras lamacentas, permaneciam de velas arriadas, compondo o
cenario com uma feira livre, onde o artesanato de barro ficava a espera dos
compradores. Podiam ser vistos a distancia pelas janelas do bonde, que
cortava 0 Reduto. Na administragdo do prefeito Nélio Lobato a area foi

drenada. Os servicos concluidos em 1973 mudaram a fisionomia do local
(OLIVEIRA, 2006, p. 163).

O desfile havia mudado de local algumas vezes. Uma série de fatores
motivava a escolha do palco dos desfiles: a dispersao rapida das escolas, o facil acesso,
a altura da fiacdo elétrica, a proximidade com os barracBes da escola entre outros
(OLIVEIRA, 2006),

Os locais anteriores foram: a Avenida Presidente Vargas (Praca da Republica);
Avenida Magalhdes Barata; Avenida Nazaré; Avenida Castilhos Franca; Rua Jodo
Alfredo, e em 1985, a Avenida Visconde de Souza Franco, mais conhecida como Doca
(OLIVEIRA, 2006).

Em 1985, ano do da apresentacdo oficial do Amanheceu, o prefeito de Belém
Almir Gabriel providenciou a constru¢cdo de 250 camarotes para 2.500 pessoas,
arquibancadas cobertas para 8.000 pessoas e arquibancada sem cobertura para um
publico de 5.000 pessoas. O desfile deste ano foi um dos mais “empolgantes”
(OLIVEIRA, 2006).

O desfile do Rancho em 1985 se reveste sem duvida, de fatos pitorescos e faz
parte dos momentos de grande emocdo que marcaram a vida do compositor Osvaldo
Garcia.

O Rancho desfilou tipo assim 6.15 da manhd, ai, parou de chover, além de
parar de chover, o sol apareceu na Doca. Fico emocionado até hoje,
impressionante, vocé sabe? Um negGcio assim que, pode perguntar para
qualquer pessoa que viveu esse carnaval, até dos concorrentes [...]. Parou,
parou de chover, parou mesmo, parou de chover. Foi uma emocao incrivel

sabe? A coisa foi, acho até, o desfile mais bonito até do Jubileu, entendeu por
qué? (GARCIA Osvaldo, 2015, p.20).
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FOTOGRAFIA 23 - Comissdo de frente do Rancho - 1985.
[ - g 1 oy e ‘

Fonte: A Provincia do Para em 19/20/2/1985 caderno 2, p. 3.

A organizacdo do desfile foi dividida em trés atos:% 1° Ato — O despertar de
um novo dia; 2° Ato — E Carnaval; 3° Ato — Se renova a esperanca.

1° Ato — Comissdo de frente; Carro-abre-alas; tripé de borboletas; Ala das
borboletas; Estandarte do galo; Ala do galo; Ala do sol; Ala do orvalho.

2° Ato — Tripé seducdo; Mestre sala e porta bandeira; Tripé do jornaleiro; Ala
do Jornaleiro; Carro Carnaval; Ala dos palhagos; Tripé de Pierrot - Ala dos Pierrots; Ala
da Colombina; Estandarte das Mascaras; Ala das mascaras; Passistas; Estandarte do
violdo;

Ala da poesia; Carro da Praca; Tripés da Boemia; Ala da ultima Estrela;
Baianas; Tripés das flores; Ala das flores; Porta Estandarte; Ala das folhas.

3° Ato — Estandartes com inscrigdes: “Amanheceu um novo dia” e “Bate Feliz
meu cora¢do”; Carro Amanheceu; Ala da Esperanca; Estandarte dos passaros; Ala dos
Passaros; Ala do folido; Estandarte da feira; Ala da feira.

Neste ano de 1985, o carnaval em Belém do Paré foi vencido pelo Rancho N&o
Posso Me Amofind com Amanheceu. A escola desfilou com a comissédo de frente
composta pela “velha guarda” da escola. No carro abre alas, um imenso galo vermelho-

amarelo-laranja®’ entra na avenida anunciando um novo dia.

8 Tivemos a grata satisfacdo de receber de Osvaldo Garcia a planta baixa e o roteiro do desfile do
Amanhecer (Nota da autora).

8 Na obra Foi no Bairro do Jurunas de Manito (2000, p. 346), consta que, a cor do galo era branca: “O
carro abre alas era um enorme galo todo branco, trazendo também uma coroa (0 simbolo da escola) que
girava em torno dos destaques” (Nota da autora).
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Como destaque a frente deste carro aparece a cantora paraense Fafa de Belém
(OLIVEIRA, 2015). Em um desfile “alegre” a escola vai desfilando compactamente na

avenida com:

(...) galos, jornaleiros boémios, palhacos, pierr6s, borboletas etc. Dezenas de
alas pintaram a Doca com suas fantasias. No final, surgiu o carro da
‘Democracia’, lembrando o amanhecer de uma nova era no Pais. Detalhe
curioso; a careca de Tancredo Neves compunha o sol de um painel. Para
coroar o espetaculo, um dos melhores sambas da dupla Albertino Garcia e
Osvaldo Garcia explodiu na avenida (OLIVEIRA, 2006, p.168).

FOTOGRAFIA 24 - Carro abre-alas Rancho - 1985
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Fonte: A Provincia do Para em 19/21985 dern 2,p. 3.

Na ficha técnica do desfile consta: Comissdo de frente: Fundadores do Rancho;
Carro abre alas: Enorme galo amarelo-laranja, tendo atrds um sol sorrindo; Porta
estandarte: Paulo; Porta bandeira: Neusa, Mestre sala: Piriquitinho (O Liberal,
20/2/1985, 2° caderno, p. 3).

O desfile do Amanheceu se revestiu de momentos especiais.

Foi a Gltima escola a desfilar, e arrastou o publico da avenida Doca, que
cantou seu samba do principio ao fim [...] todo mundo de pé. Os aplausos
comecaram a chegar quando comegaram a passar as alegorias do Rancho,
numa sequéncia do lirismo de um amanhecer: o galo, o sol, pierrots, o bar, a
praca etc. Mas, os aplausos se intensificaram quando antecedido por Faféa de
Belém apareceu um painel lembrando em cores fortes, o céu ao alvorecer
com uma caricatura do presidente eleito Tancredo Neves [...] saiu com 3.800
brincantes e uma bateria de 200 ritmistas (O LIBERAL, 18/2/1985, 1°
CADERNO, p.5).

E desta forma, o samba enredo Amanheceu (que recebeu a nota méxima no

quesito) ficou na histéria do Rancho e na histéria do carnaval paraense. Em qualquer
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ponto da cidade de Belém, nos bares, festas e grupos de amigos que gostam de samba,
ele é cantado com emocao, por tudo que ele significa para o povo do Bairro do Jurunas

€ para O paraense.

3.5. 0 SAMBA ENREDO PAI D’EGUA

(...) ecoava ali na Doca, eu fiquei emocionado de escutar, porque eu
participei de toda a confeccéo dele, eu vi como ele foi construido e poxa, deu
tudo certo (...) nem toda vez a gente acerta, mas no Paid’égua o samba colou
e até hoje é repetido. Até a turma mais nova que ndo viveu esse carnaval,
sabe, porque eu, 0s cantores sempre interpretam e ndo deixam que aquela
lembranga va pro fundo. Entdo o Paid’égua ¢ importante para nds por toda
essa historia e nasceu de algo que ndo tinha nada e que a gente — pobreza
total - vamos dizer o que ¢é Paid’égua. P6! O pobre dizendo o que ¢
paid’égua! Mas deu certo, o carnaval pra mim ¢ isso! (PROENCA, Edgar,
2015, p. 7).

A cidade de Belém tem sua historia unida a histéria do estado do Paré do qual é
sua capital. Em 12 de janeiro de 2016 Belém completou quatrocentos anos de sua
fundacao.

A cidade teve inicio em uma fundacdo a que se deu o0 nome de Presépio e hoje
tem a denominacdo de Forte do Castelo. Inicialmente a povoacdo que se formou em
torno desta fundacao foi chamada de Feliz Lusitania que foi colonizada e ap6s diversas
guerras com invasores holandeses, ingleses e franceses e por problemas de escravizacdo
de indigenas passa a ter a denominagio de Nossa Senhora de Belém do Gréo Para.®.

Belém cresceu em populacédo e urbanizacao, tendo seu grande desenvolvimento
no sentido da modernidade marcado pelo ciclo da borracha no periodo de 1870 a 1910,
periodo que se conhece como a Belle- Epoque. Este desenvolvimento foi possivel
gracas ao enriquecimento de alguns setores sociais notadamente aos relacionados a
producdo da borracha (SARGES, 2002).

O periodo da urbanizacdo e modernizacdo de Belém se deu durante a gestdo do
intendente Antdnio Lemos tendo como modelo a cidade de Paris de onde se importavam
desde o calgamento das ruas até os artigos da indumentaria (SARGES, 2002).

Esta cidade tem uma populacdo estimada no ano de 2015 em 1.439.561

habitantes®®. Seu povo é conhecido por varios aspectos da sua cultura: a gastronomia, a

8 Fonte: IBGE|CIDADES|PARA’|BELEM. Disponivel em:
ibge.gov.br/painel/historico.php?codmun=150140. Acesso em 13/02/2016.
8Fonte:l BGE|CIDADE]| PARA’|BELEM. Disponivel em:

cidades.ibge.gov.br/xtras/perfil.php?codmun=150140 Acesso em 13/02/2016.
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religiosidade principalmente no Cirio de Nazaré®; a geografia, onde se destacam a
exuberancia de seus rios e igarapés; a fauna; a musica onde se destacam o carimbo, o

tecno-brega e a guitarrada.

FOTOGRAFIA 25 - Foto aérea de Belém do Pard™

No linguajar, o paraense usa de expressdes tipicas que ja fazem parte da sua
rotina diaria. Entre essas expressfes, uma se notabilizou pelo uso frequente para
expressar diversos sentimentos e situagfes. Embora ndo seja um vocabulo nativo a
expressdo pai d’égua se tornou quase que um habito paraense.

Este vocabulo®, conhecido desde o século XIX provém do estado do Ceara.
Nesse estado, os agricultores usavam éguas mansas para transportar a producdo da
lavoura. Para conseguir éguas ndo ariscas, os agricultores faziam selecdo dos
reprodutores, escolhendo aqueles mais mansos®?.

Desta forma, esses reprodutores passavam a ter convivio com outros animais
para gerar animais de boa indole e entre esses - as éguas que se adaptassem ao trabalho.

Paid’égua, portanto, significa literalmente o pai da égua. O termo extrapolou os limites

% Romaria em honra a Nossa Senhora de Nazaré que ocorre desde 1793. Fonte: Histéria — Cirio de
Nazaré Disponivel em: www.ciriodenazare.com.br/portal/historia.php. Aceso em 18/02/2016.

%1 Disponivel em https://masuhcaramba.files.wordpress.com/2011/07/vistaarea.jpg

Fonte: Dicionario inFormal. Disponivel em:
www.dicionarioinformal.com.br/significado/pai%20d’égua/6670 Acesso em 13/02/2016

% 1dem.
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do estado do Ceara e vai aparecer nos estados do Acre, Amazonas e Para através do
fluxo dos cearenses para os seringais®.

Em 2011, o vocabulo passa a integrar juntamente com outros termos o
patrimonio cultural de natureza imaterial do Estado do Para como linguagem regional,
constando no Diario Oficial n°® 32008 de 28/09/2011 da Assembleia Legislativa do
Estado Lei n° 7.548 %,

Embora conste como significado de excelente, pai d’égua® no Estado do Para
apresenta varias conotacdes. Algumas dessas podem ser conhecidas na composi¢do
musical do paraense Billy Blanco.®’.

Pai d’égua
(...) Existe um termo chamado Pai d’égua
Para definir tudo quanto é mais bonito ou (melhor)
N&o adianta esquadro ou régua
Para provar o que € tanto.
Pai d’égua é sempre maior ...

Sou paraense, fui criada em Belém e fago uso rotineiro da expressdo pai d’égua
como todo paraense, porém a uso também de forma a expressar desagrado, situacdes
adversas em que me sinto decepcionada. Entretanto foi com o sentido de expressar boas
situacOes, bons sentimentos, objetos e tantas coisas positivas que motivou a escolha do

enredo Paid’égua por parte do Império de Samba Quem Sao Eles em 1986.

% 1dem.

% A ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DO ESTADO DO PARA estatui e seu Presidente, nos termos do
&7°do art.108 da Constituicdo do Estado do Pard promulga a seguinte Lei.

Art. 1° Fica reconhecido como patriménio cultural de natureza imaterial para o Estado do Para a
linguagem regional, nos termos do art.286, da Constituicdo do Estado do Para.

Art. 2° Integra-se ao patrimonio cultural imaterial do Estado do Pard a linguagem regional com as
seguintes palavras.

| — pai d’égua — excelente (...).

% Pai-d’égua — adj. Forte. “Mas se admirava deles, eram de pés de prancha, possantes punhos, pai-d’égua
no trabalhar”. Fonte: E vem chuva... um glossario de Dalcidio Jurandir (Rosa Assis*Ana Cerqueira).

% William Blanco de Abrunhosa Trindade [8/5/1924 Belém Pard]. Compositor, cantor, instrumentista,
arquiteto. (Houaiss, 2006). Faleceu em 8/7/2011. Fonte POP&ARTE. Disponivel em: gl.globo.com/pop-
arte.../morre-o-cantor-e-compositor-billy-blanco.htm...
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3.5.1. Fatos determinantes na escolha do enredo

Em 1985 o Império de Samba Quem S&o Eles ndo se apresentava em boa fase.
Sua diretoria j& dava mostras das dificuldades conforme o depoimento de Ademir da
Marcacao.

Em 1986 o Quem Sé&o Eles estava com muita dificuldade porque, em 85 nos
tinhamos feito um carnaval de luxo e a escola chegou num declinio
financeiro. Chegou quebrada pra 86. Eu ja estava fora da escola e acabei
voltando por consequéncia disso, mas com o coracdo partido ja - e o enredo
era paid’égua (...) (MARCACAO, 2015, p. 14).

A escola saiu no ano de 85 com o samba enredo de autoria de Edyr Proenca e
Antbnio Carlos Mararanhdo (MANITO, 2000). O enredo era o maestro Waldemar
Henrique que havia sido integrante da ala de compositores desta escola. O titulo do
samba: Waldemar Henrique: O canto da Amazonia (OLIVEIRA, 2006).

O presidente era Luiz Guilherme Pereira, que estava retomando os destinos da
escola. Desde 1978 sua escola ndo conseguia ganhar o titulo, e essa era a sua meta. No
ano de 86, Luiz Guilherme Pereira lembra que:

(...) dificuldades, sem dinheiro, sem nada, até porque, a partir da entrada do
Arco Iris, nos penamos pra manter 0 mesmo nivel de competicéo [...] me
apresentaram pro Luisinho 14 no Lapinha do Alencar, ai ele disse ‘Qual o
problema?’ Eu disse e ele: ‘Acabou o problema! Eu vou trazer a Alcione’. E
trouxe a Alcione, botou dentro da sede do Quem Séo Eles, sede bombou e
com o dinheiro nés podemos ir pra rua enfrentar o Arco Iris (PEREIRA,
2015, p. 29).

A condicao desfavoravel do Quem Sé&o Eles piorou em 1986 devido ao fato da
diretoria anterior haver sido deposta. Luiz Guilherme assumiu como um tipo de
intervencdo e diante desta situa¢do convocou 0s integrantes que haviam se retirado da
escola. A questdo era: Se a escola iria desfilar em 1986 (PROENCA, Edgar, 2015) —
pode deixar o primeiro nome para diferenciar os autores.

Apo6s muitas discussdes e confabulagdes, chegou-se a um denominador comum
“Nao! Uma escola de samba tem que ir pra rua de qualquer maneira. Mas como a gente
esta sem dinheiro, que € que a gente vai fazer?” (PROENCA, Edgar, 2015, p. 5).

Houve entdo, a intervencao de Rosenildo Franco perguntando por que 0 Quem
Sdo Eles n&o sairia tipo assim de paid’égua? Os outros responderam com perguntas:
“Mas paid’égua o que ¢? O que € que ¢ paid’égua?”’. Rosenildo respondeu

O que a gente achar que seja. E a escola que vai dizer o que é paid’égua. O
que a escola ndo incluir no paid’égua, se alguém perguntar, a gente responde:
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¢ Porque a gente ndo acha que seja. Tudo que a gente achar que seja
paid’égua a gente vai tracar’ (PROENCA, Edgar 2015, p. 5).
Os outros presentes concordaram com Rosenildo Franco. E ficou decidido que:
todo mundo iria escrever o enredo e todo mundo iria compor o samba “Nos estavamos
unidos ali em apoio. Eu encabecei esse movimento — confesso. Levei o Dr. Alfredo

Oliveira, que ja era meu amigo particular” (PROENCA, Edgar, 2015, p. 5).

FOTOGRAFIA 26 - Vinil Paid’égua

SAMBA ENREDO DO

“QUEM SAO ELES”
CARNAVAL DE 1986 ]

Fonte: Acervo Alfredo Oliveira

Esta relacdo de compositores é a mesma que consta em Oliveira (2006, p.182)

na ficha técnica do samba por ocasido do desfile.

3.5.2. O processo criativo do Paid’égua

O tempo se encarrega de mudar muitas coisas, algumas positivamente e outras
nem tanto. Acredito que, um dos pontos negativos do passar do tempo esteja
relacionado a perda das lembrancas. Digo isso porque percebi como alguns fatos
relacionados ao processo criativo dos sambas desta pesquisa estdo sendo de alguma
forma esquecidos pelos seus compositores.

Portanto, enveredar pelos fatos que cercam a composi¢ao do samba Paid’égua
ndo foi uma tarefa das mais faceis, haja vista também que, dos sete compositores, pude
contar com o depoimento apenas de Alfredo Oliveira, Edyr Augusto Proenca e Laury

Garcia.
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Como ja esclarecido anteriormente, Davi Miguel, Edyr Proenca e Antdnio
Carlos Maranhdo ja faleceram e Ronaldo Franco se encontrava impossibilitado de
participar das entrevistas.

Embora nédo tendo feito parte da composicdo do samba de enredo Paid égua,
Edgar Proenca® trouxe através de sua entrevista, subsidios de relevante importancia
com relacdo a este samba de enredo. Edgar fazia parte da escola, j& havia criado
enredos, samba de enredo e cantado inclusive no desfile oficial do carnaval nesta escola,
mas ndo esta entre os compositores do Paid égua.

(...) no Quem Séo Eles fiz de tudo, sempre ajudei e continuo ajudando. Hoje
sou um tipo de eminéncia parda, eu sei 0 que acontece, as coisas sempre
passam, ndo pela minha aprovagéo, ndo € isso, mas tudo que acontece ali eu
sei, eu sou informado, dou a minha opinido (PROENCA Edgar, 2015, p.3).

A paixdo de Edgar Augusto pelo Quem S&o Eles é antiga e continua existindo.
Percebi esta paixao ao procura-lo para entregar a autorizacdo da sua entrevista, 1a estava
ele, compenetrado na sede do Quenz&o em reunido da diretoria da escola.

Pude contar também com a valiosa colabora¢do de Luiz Guilherme Pereira,
Alcyr Guimardes e Ademir da Marcacdo, que, embora ndo fizessem parte da ala de
compositores, estavam inseridos na escola.

Ao longo desta pesquisa, detectamos algumas divergéncias com relacdo a
quem compds algumas partes da letra deste samba, divergéncias percebidas atraves dos
dados das entrevistas dos compositores. Embor que ndo seja objetivo deste trabalho
verificar minunciosamente as partes da letra de cada compositor, este detalhe agucou
minha curiosidade de pesquisadora.

A escolha do enredo é também um dos dados que apresenta divergéncia; Para
Luiz Guilherme Pereira (2015) foi de autoria de Paulo Afonso Campos de Melo, para

Edgar Proenca (2015) foi de Rosenildo Franco®.

% Na obra de Manito- Foi no Bairro do Jurunas: A trajetéria do Rancho N&o Posso Me Amofina (2000)
na pagina 356 consta 0 nome de Edgar Augusto como um dos compositores deste samba, entretanto,
como ndo consta 0 nome de Edyr Augusto (irmdo de Edgar) acredito ter sido um lapso do autor ou erro de
grafia (Nota da autora).

% Em Oliveira (2006) consta como o autor do enredo - Paulo Afonso Campos de Melo (Nota da autora).
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Definido o enredo, os compositores se reuniam periodicamente, “Cada um
escrevia uma frase, abordava. Daqui a pouco ficou aquela colcha de retalhos. Foi se
reunindo e nos tivemos muita sorte porque deu tudo certo” (PROENCA Edgar Augusto,
2015, p. 6). Eis a “colcha de retalhos”, a letra do samba.

Estrelas semeadas no infinito/cobrem pastores da noite
Olha o0 Quem vem t&o bonito/
faz 0 samba amanhecido amanhecer
Levanta meu povo e abre os bracgos/
Vem ver, vem ver/vem ver.

Queria ter um rio de dinheiro/e um quarteirdo de mulher
Queria ver do céu chover cerveja/ ser rei s6 por um dia
Pra fazer o que quiser
E paid’égua ou ndo é / E paid’égua ou ndo é
Quem est& no samba tem que ter fogo no pé
E paid’égua doutor /é paid’égua doutor
Paid’égua é fazer amor com meu amor
Paid’égua é ndo ter régua e compasso
Pra medir o teu abraco / na medida que eu quiser
Paid’égua é tomar uma na esquina/

Jogar na loto e acertar na quina
Paid’égua é curtir a juventude
Paid’égua é saber envelhecer
Contemplar bumbum de fora
Comer/ comer/comer.

O trabalho para a composi¢do deste samba ndo foi facil “Cada um tinha uma
coisa que ndo encaixava no conjunto. E muito dificil vocé fazer um negocio desses. E
ai, nos resolvemos fazer o seguinte: eu e 0 Maranhdo comegcamos e depois 0S outros
prosseguiam cada um com seu pedaco” (OLIVEIRA, 2015, p.12).

As diversas sugestdes ndo conseguiram juntar-se musicalmente, na primeira
tentativa. A presenca num trabalho coletivo tdo amplo ndo fazia parte da
experiéncia de nenhum participante do grupo. Depois de varios encontros
noturnos, nas semanas seguintes, afinal, resolveu-se delegar a Antdnio Carlos
Maranhdo e Edyr Proenca a tarefa de escolher e costurar os pedacos

apresentados por cada compositor. A minha parte letra e musica, ficou
abrindo o samba (OLIVEIRA, 2006, p.180).



A parte que inicia 0 samba é a seguinte:

Figura 11 — Partitura Paidégua (inicio)
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Ele fez a parte da continuagdo. Com isso, se abriu um caminho melddico que
0 samba podia seguir com harmonia [...] Assim foi feito o samba, foi feito
aos pedacos. Mas para poder juntar na mesma musica, vocé tem que ter
harmonia, vocé ndo pode juntar aleatoriamente os varios pedagos. Por isso, 0
que eu fiz com o Maranhdo, foi o que possibilitou acrescentar musicalmente
0s pedacos que vieram depois, sendo como fazer o entrosamento? Isso no
caso do Paid’égua, da forma como foi feito (OLIVEIRA, 2015, p. 13).

Eis a continuacgéo dos outros compositores:

Figura 12 — Partitura Paidégua (continua(;éo)
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O processo criativo coletivo deste samba que foi iniciado por Alfredo Oliveira,

se reveste de peculiaridades que sdo explicadas desta forma.

A matriz, em musica 0 movimento fundamental de progressdo melddica ou
harménica, que determina o ritmo maior da peca e dita seu alcance, nasce do
pensamento e sentimento do compositor, mas, no momento em que este a
reconhece como um simbolo individual e estabelece seu contorno, ela se
torna a expressdo de uma Idéia (sic) impessoal e abre, para ele e para os
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outros, uma mina profunda de recursos musicais. Pois a forma dominante ndo
é essencialmente restritiva, mas fecunda (LANGER, 2011, p.130).

A analise estrutural mostra que este Samba apresenta uma simetria em sua forma,
sendo estruturado inicialmente com sua secdo A, seguida de um primeiro refrdo e uma
secdo B, seguida de um segundo refrdo distinto. Ambos sdo melodicamente fortes,
ressaltando o linguajar local “Pai’dégua”, que justifica o titulo do samba. Os respectivos

refrdes também se carecterizam pela presenca de acordes que ndo pertencem a escala da
tonalidade do samba.

A é tonalidade é D6 Maior, apresentando ritmos sincopados. A harmonia se
processa em volta do Campo Harménico sem modulacdes e melodia simples sem
intervalos compostos. Primeiro acorde de Do, seguido da dominante representado por
Gsus (V), e retornando a sua ténica. No compasso 7 temos a dominante secundaria com
preparacdo para o IIm, no compasso 12 a dominante com sétima preparando o | grau no
compasso 16. Nos compassos 82 e 83 ha uma ponte com dominante secundaria,
preparando a relativa da ténica que aparece no compasso 84. No final do primeiro refrdo
temos um acorde de Gm (sol menor) que ndo pertence a tonalidade de D6 maior. O
mesmo acontece no segundo refrdo, onde um F& sustenido diminuto aparece servindo de
passagem para a tonica trazendo novidades sonoras e criatividade para a construcdo de
um novo refrdo.

As divergéncias com respeito as partes do samba (que acredito sejam
provocadas talvez pelo tempo) acontecem em alguns momentos, um deles nesta
declaracdo de Edyr Augusto Proenca.

E ai nos fizemos uma letra e quando chegamos I& comecaram... NOs
cantamos, mas ninguém tinha nada pronto, s nds e ai comegamos a mostrar
nosso samba e vieram colaboragfes gracas a Deus, desse e daquele, ta
entendendo? E acabaram compondo a letra e eu acho que a maior motivacéo
melédica € do meu pai. E na letra eu deixei alguns pedagos que ficaram
meus, sobretudo um pedac¢o que é muito forte que cantam ‘ E paid’égua
doutor, é paid’égua doutor, pai d’égua é fazer amor com meu amor (...). Esse
pedaco era meu, muito forte, que ensejava muito canto na multiddo...
(PROENCA, Edyr Augusto, 2015, p. 7).

Partes dos significados da palavra paid’égua sdo definidas no samba: para Davi
Miguel — “paid’égua mesmo - ¢ mulher e dinheiro no bolso”; Para Edyr Proenga —
“paid’égua, ¢ saber envelhecer”; Para Antonio Maranhdo — “paid’égua, é ver a cerveja

rolar no reinado da folia”; Para Laury Garcia — “paid’égua, ¢ acertar na Quina € na Loto

e contemplar bumbum de fora”; Para Ronaldo Franco — ‘paid’égua, ¢ fazer amor com a
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bem amada, ter o carinho na medida que quiser. ” Para Edyr Augusto — paid’égua, ¢
curtir a juventude (OLIVEIRA, 2006, p,180).

Pode-se definir quem escreveu as partes relacionadas, observando-se o0s
critérios de significados de cada compositor para “paid’égua”, entretanto as informacdes
de Laury Garcia concedidas em sua entrevista (2015) divergem com respeito ao trecho
que ele compds, pois mostra um acréscimo na letra.

Jogar na Loto e acertar na quina, e essa outra parte que eu vou contar
agora, que eu ndo fechava, lutando, lutando, ndo saia. ‘E agora? E agora?
O samba estd muito grande. ° A, eu fui lad no Ranolfo'®. “Espera ai que eu
vou no banheiro e ja volto.” Quando voltei de 14 eu cantei pra eles:
‘Contemplar bumbum de fora. Comer, comer, comer.’. Al foi uma gritaria!

Todo mundo aplaudiu! Todo mundo gostou, porque terminou fechando o
samba (GARCIA, Laury, 2015, p. 9).

Com relacdo a parte da letra que diz: paid’égua € fazer amor com meu amor
segundo Edyr Augusto é da sua autoria e foi escrita originalmente como: E paid’égua
doutor, é paid’égua doutor, paid’égua é fazer amor com meu amor. E outro trecho que
fala: comer, comer, comer também é dele. Com relacéo a esse trecho (comer, comer,
comer) Edyr lembra que deturparam a letra “coisas de carnaval” (PROENCA, Edyr
Augusto, 2015).

Era necessario que se unissem as diversas partes, e essa tarefa ficou a cargo de

Antbénio Maranhdo e Edyr Proenca. O samba apresentou uma boa qualidade, obtendo
sucesso nas radios, bares e festas (OLIVEIRA, 2015).

Estdo ali varios estilos, de cada pessoa, a tendéncia de cada pessoa. O
doutor Alfredo, com aquela... Elegdncia poética de ‘Estrelas semeadas no
infinito, cobrem pastores!’. Olha que inventdo bonito. Eu achei aquilo
maravilhoso. Foi uma introdugdo do Alfredo que estimulou os outros. Egua
uma pintura dessas ninguém pode ficar por baixo... (PROENCA, Edgar,
2015, p.9).

A respeito desta introducdo, Edgar Augusto (2015) ainda opina que, em relacdo
aos compositores o clima era de “alegria”, e que embora a abertura solene do Alfredo
ndo combinasse com “Queria ter... De um céu chover cerveja e ter um quarteirdo de
mulher”, acredita que essa abertura foi uma necessidade de expressar a grandeza da

escola, que “... estamos aqui, nds somos bons [...] mas nos somos uns sacanas também,

porque nos somos carnavalescos” (PROENCA, Edgar, 2015, p.10).

100 Bar do Ranolfo — situado ao lado da sede do Quem S&o Eles é tradicional ponto de encontro dos
participantes e amigos desta escola de samba (Nota da Autora).
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O clima na ala dos compositores era fraternal. Alguém vinha com uma frase,
outro opinava que nédo ia ficar bom, porque ia “quebrar”. Outro vinha e dizia pra
colocar a melodia. O fato é que os compositores ficaram em torno de trés semanas para
aprontar o samba (PROENCA, Edgar, 2015).

Depois de pronto Paid’égua ficou um samba de varios autores “(...) mas o que
eu posso dizer a bem da verdade, é que eu e 0 meu pai levamos o samba pronto, mas
que evidentemente obedecemos a ideia. [...] Eles enxertaram dentro desse tema, € a
harmonia reuniu a turma...” (PROENCA, Edyr Augusto, 2015, p. 7).

Nota-se infelizmente, que néo existe indicacdo de quem comp0ds a frase Quem
td no samba tem que ter fogo no pé. O fato é que, “ficou tudo certo.”. “O samba
precisava ser gravado, e na auséncia do cantor oficial da escola — Fernando Gogo de
Ouro, Edgar Augusto gravou o samba e convidou o Théo Pérola Negra.” (PROENCA,
Edgar, 2015, p. 6).

Por essa época existia em Belém um cantor que Edgar Augusto (2015) assim
descreve “era um cantor famoso de samba da época, que ja morreu, ¢ o Roberto Ribeiro
tinha um jeito bom de cantar, parece que ele cantava sorrindo”. Entdo, Edgar chegou a
casa do Théo e disse: “Théo! T4 aqui aprende o samba. Eu quero que tu graves esse
samba com se fosses um Roberto Ribeiro. Théo! Tu conheces o Roberto Ribeiro, eu
quero que tu graves mais ou menos nessa linha” (PROENCA, Edgar, 2015, p. 6).

O samba foi realmente gravado pelo Théo, foi prensado e comegou a ser
vendido no bairro do Umarizal por vendedores que ficavam nas esquinas. O “compacto”
teve uma boa vendagem e o Quem Sao Eles conseguiu assim angariar algum dinheiro
extra. Varias pessoas fizeram camisetas com frases da letra desse samba e venderam
muito, sem que a escola tivesse algum lucro (PROENCA, Edgar, 2015).

No desfile oficial realizado no dia 8/2/1986 — sabado gordo, a ficha técnica do

desfile da escola estava preparada do seguinte modo:

Império de Samba Quem s3o Eles. Enredo: Paid’égua’. Brincantes: 2.000.
Carnavalesco: Paulo Afonso de Melo. Samba-enredo: Alfredo Oliveira,
Antdnio Carlos Maranhdo, Davi Miguel, Edyr Augusto, Edyr Proenga, Laury
Garcia, e Ronaldo Franco. Puxador oficial Théo. Porta Estandarte: Haroldo.
Mestre-sala: Fernando. Porta-bandeira: Margarida. Bateria: 200 ritmistas.
Chefe da bateria: Cibalena (OLIVEIRA, 2006, p.182).



174

FOTOGRAFIA 27 - Carro Alegérico - Fazer
amor com Amor

v  Abrir ¥
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Fonte: cervo Bicara Gaby - A Provincia do
Pard — 1° cad. p. 10 - 6/2/1986
O desfile do Quem S&o Eles iniciou com a comissdo de frente composta por
componentes da velha guarda da escola. Um dos destaques foi Waldemar Henrique em
pessoa representando “paid’égua € saber envelhecer”. Como alegorias: garrafdes de
cachaga, cerveja dentro de tulipas, moedas, cartdes da Loto, mulheres de topless e
bumbum de fora (OLIVEIRA, 2006).

FOTOGRAFIA 28 - Carro
Alegodrico - Aguardente

Fonte: Acervo Bichara aby -
Provincia do — 1° cad. p. 10 -
6/2/1986
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O Quem Séo eles desfilou com cinco carros e 18 alas, sendo as principais:

Tomar Uma; Chover Cerveja; Paid’égua; Seresteiro; Feirante. A Bateria desfilou com
250 integrantes, sob o comando de Ademir da Marcagéo e Cibalena (MANITO, 2000).

FOTOGRAFIA 29 - Carro Alegdrico - Saber envelhecer

Fonte: Acervo Bichara Gaby - A provincia — 1° cad. p. 10 -
6/2/1986
O Império de Samba Quem Séo Eles ficou em 4° lugar na apuracdo final do
desfile, mas para alegria da escola e principalmente de seus compositores, Paid’égua
recebeu a nota maxima no quesito samba enredo (OLIVEIRA, 2006).
Paid’égua continua a ser cantado pelo povo paraense e sempre com deturpagao

naquele momento do “Comer, comer, comer! ” (PROENCA, Edgar, 2015).

3.6. O SAMBA ENREDO SONHO CABANO

Se tivermos a curiosidade de ler sobre a historia da musica em seus periodos e
seus compositores, veremos o quanto a masica tem sido usada em adequaces artisticas,
sociais, politicas e historicas. A este respeito, Langer expressa que,

(...) a gama de formas musicais, como a diversidade de experiéncias vitais é
enorme, abarcando paixdes extravagantes que s6 podem ser apresentadas em
escala grandiosa, e também a vida emotiva profunda, ndo espetacular, que
exige simbolos sutis, intricados e auto-suficientes (sic) intensa e qualquer
outra coisa, menos vaga, para sua articulacdo (LANGER, 2011, p164).

Em 1985, uma escola de samba de Belém do Para trouxe para a avenida o
movimento revolucionario paraense conhecido como Cabanagem. Segundo Oliveira

(2006), neste ano este movimento fez o seu sesquicentenario e se processou em Belém
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uma série de eventos para comemorar a data; entre esses, a inauguracdo do Monumento
a Cabanagem obra de Oscar Niemeyer'®, pelo entdo governador do estado, Jader
Barbalho (OLIVEIRA, 2006).

Cabanagem, palavra derivada de cabana, termo até entdo inusitado na
Amazonia. Palhoga, barraca, tejupa eram, na realidade, os sinénimos de que
se serviam os nativos para denominar as suas casas construidas com material
da floresta (MOREIRA, 2012, p.145).

Em sete de setembro de 1822 o Brasil se torna independente de Portugal. O
Pard, no entanto, preferiu continuar ligado a Portugal. Este impasse gerou uma série de
fatos politicos sociais que culminaram com o movimento denominado Cabanagem no
periodo de 1835 a 1840 (MOREIRA, 2012).

Os que lutaram nesta contenda passaram a ser conhecidos como cabanos. Na
realidade, os rebelados nao se consideravam cabanos, mas sim “patriotas” inclusive essa
era a senha que os revoltosos usavam entre si em suas identificacbes. A revolta teve
inicio em sete de janeiro de 1835 (MOREIRA, 2012).

Na madrugada de 7 de janeiro de 1835, enquanto a cidade dormia, quatro
colunas de homens armados atacavam Belém. Desencadearam a partir dai a
mais sangrenta e importante insurreicdo popular do império brasileiro. Mas a
Cabanagem ndo se restringiu aos cinco anos de luta intensa entre rebeldes e
legalistas. Suas origens podiam ser fixadas no momento em que Estado
portugués assumiu o controle absoluto da economia amazonica e impediu 0s
possiveis protestos através de uma opressiva ditadura politica. A
‘inteligéncia’ nacional procurou revelar essa dominacdo, tornando-a um fato
preferencialmente politico, mas a revolta s6 irrompeu depois de uma
irreversivel polarizacdo entre possuidores e despossuidos (PINTO, Dossié 9/
Jornal Pessoal — Cabanagem 180 ANOS).

Os descontentes se dividiam: por um lado, 0 povo que vivia em extrema
condicdo de miséria, constituido por indios, negros e caboclos e por outro lado, a classe
da elite representada por fazendeiros e comerciantes que almejava maiores poderes de
decisdo (MOREIRA, 2012).

Foram varias as causas determinantes desta revolucdo que se resumem em uma
“... a terrivel anarquia que assolava a capital e toda provincia, nas mais francas
manifestacdes” (VIANNA, Pontos da Histéria Do Para, apud PINTO, p. 31).

Considera-se como prédromos da Cabanagem a tragédia do Brigue Palhaco

(navio José Diligente) ocorrida em 1823 quando 252 presos politicos, “a maioria

101 Arquiteto brasileiro (1907-2012). “Foi arquiteto brasileiro. Responsavel pelo planejamento
arquitetdnico de varios prédios de Brasilia, capital do Brasil. Possui mais de 600 projetos em todo o
mundo. E um dos maiores representantes da arquitetura moderna da histéria. Tem como caracteristica
principal o uso do concreto armado para suas construgdes, com seu estilo inconfundivel”. Fonte; e-
Biografias. Disponivel em www.e-biografias.net/oscar_niemeyer/ Acesso em 7/04/2016.
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soldados do 2° Regimento de Artilharia de Belém” morreram apo6s serem jogados no

pordo deste navio que era comandado pelo Tenente Joaquim Lucio e Araljo

(MOREIRA, 2012).

FOTOGRAFIA 30 - A tragédia do brigue Palhaco'®?

A partir deste momento o movimento se intensificou e em 1835 eclode a

revolta.

Se antes 0s paraenses opunham-se a tirania portuguesa, os libertadores do Rio
de Janeiro, senhores da nova ordem politica — contra quem os cabanos, em
Gltima analise insurgiram-se apenas 12 anos depois — iniciavam de forma
desastrada e lamentavel a conquista das mentes e dos coragfes dos
compatriotas nortistas. O Grdo Pard a bem da verdade, foi desde entdo
abandonado pelo poder imperial (MOREIRA, 2012, p. 257).

Muitos foram os nomes que fizeram e ficaram na historia da Cabanagem que

ao terminar ndo conseguiu seus objetivos!®. Ao final da rebelido, o vencedor, foi o

Marechal Soares Andréa, presidente da Provincia que, em dois de Marco, na primeira

sesséo da Assembleia resumiu desta forma, o terror que foi a Cabanagem.

Né&o farei a exposicdo detalhada dos horrores de tal revolucdo espantosa em
que o barbarismo parecia querer devorar de um sé trago toda a civilizagdo
existente; direi somente em resumo alguma coisa de seus resultados gerais.
A excecdo da vila de Cametd, freguesia de Abaeté, praca de Macap4, e das
vilas e pequenas povoagdes do rio Xingu, ndo me consta que alguma outra
parte desta vasta Provincia escapasse ao furor dos malvados. Assim foram
destruidos em sua maioria os engenhos e fazendas, dispersos ou mortos o0s
seus escravos, consumidos os gados de criacdo, extinta até a sementeira dos
géneros mais preciosos ao sustento ordinario. Ha distritos onde ndo deixaram

102 Disponivel em: http://jesocarneiro.com.br/memoria/a-tragedia-do-brigue-palhago.html
103 Fonte: Sua Pesquisa. Cabanagem. A histéria da Cabanagem, causas, objetivos, revolta regencial, os
cabanos, Brasil Império. Disponivel em: www.suapesquisa.com/historiadobrasil/cabanagem.htm
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vivo nem um s6 homem branco; por toda parte sente-se falta de populagédo
em todas as classes (RAIOL, 1970, p. 976, vol.3, apud MOREIRA, 2012, p.
390).

3.6.1. Fatos determinantes na escolha do enredo

A escola de samba Académicos da Pedreira tinha (como ja abordado
anteriormente) a fundamentacdo “de enredos politicos, que denunciassem: denunciar,
mas anunciar, esse era o bindmio”. Aproveitando o ensejo dos cento e cinquenta anos da
Cabanagem, a sua diretoria decidiu por esse enredo (BERBARY in ACADEMICOS,
2015).

A ideia teve inicio em uma conversa entre o presidente da escola, Waldir
Fiock, Regina Alves e o escritor, jornalista e pesquisador Carlos Rocque. Ao expor a
ideia do tema, Carlos Rocque ponderou que a ideia era boa. Este jornalista estava a
frente dos festejos da Cabanagem e era um dos seus historiadores (ALVES, in
ACADEMICOS, 2015).

O que Carlos Rocque propunha, no entanto, era que o enredo ndo mostrasse a
realidade! “Olha! Nao levem assim porque vocés vao se dar mal. Vocés tem que falar de

sonho cabano, que ai vocés ndo vao estar presos a realidade” (ALVES, in

ACADEMICOS, 2015, p. 5).

Ent&o foi um negdcio de uma sacada genial, que foi acho a melhor coisa que
aconteceu, que ai se trabalhou com um sonho. Qual era o sonho da
Cabanagem? - Liberdade e justica social [...] autoestima. Foi uma coisa boa
porque realmente deu uma outra direcdo... (ALVES, in ACADEMICOS,
2015, p. 5).

Outra contribuicdo foi dada por outro jornalista, escritor e pesquisador
paraense Walcir Monteiro, estudioso da Cabanagem; segundo ele, nesta revolucdo,
existia uma associacdo de mulheres cabanas, cujo objetivo era arrecadar dinheiro para o
movimento. O esclarecimento deste pormenor deu origem a uma ala no desfile do
Sonho Cabano (ALVES, in ACADEMICOS, 2015).

A partir dai, elaborou-se a sinopse do Sonho Cabano que em sua introducao
explica o que a diretoria da escola idealizou:

No ano em que 0s paraenses comemoram 0 sesquicentenario da Cabanagem,
0 Grémio Recreativo Académicos de Samba da Pedreira associa-se ao
trabalho de resgate histdrico do real sentido do movimento - tanto tempo
estigmatizado pela histéria oficial — levando a avenida o ‘Sonho Cabano’.
Como o préprio nome indica, ndo se trata de uma reconstitui¢ao histérica da

revolugdo cabana: mesclando a proposta de levar ao povo, episodios de sua
propria cultura com a fantasia tipica do carnaval , aborda-se a questao pelo
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angulo do sonho de justica, liberdade , igualdade e paz que esta na raiz das
lutas de Batista Campos, Vinagre, Angelim e de milhares e amazdnidas que
jogaram a propria vida na defesa de sua terra. Passados 150 anos, o sonho
continua irrealizado. O Para continua esperando a redencéo, enquanto
assiste a exploracdo de suas riquezas sem, com isso, usufruir beneficios
significativos. A prepoténcia dos que, ao tempo da Cabanagem,
bombardeavam Belém e ostentavam colares feitos com orelhas secas de
paraenses massacrados, se traduz hoje na cobica dos que s6 pensam em
exaurir as reservas minerais, a floresta, na sem-ceriménia com que surgem
projetos de redivisdo do Estado, privando-o do que tem de melhor. Ao
apresentar o ‘Sonho Cabano, o Académicos segue a trilha iniciada por Jorge
Hurley®*, em 1936, com o primeiro trabalho que, dedicado a juventude do
Para, mostrava que os cabanos ndo eram o0s bandoleiros sem ideal da
historia escrita pelos vencedores, mas sim, o fruto de uma situacdo de
opressdo, na qual ndo lhes restou mais do que seguir o preceito biblico: 'Se
queres a paz, prepara a guerra’.

O processo para a materializacdo desta sinopse ndo foi facil. Os dirigentes do
Académicos se depararam com o problema “Como procede, quer dizer, como
transformar isso no concreto, sem deixar de ser carnaval, sem passar para Ser essa
historia de ser. A realidade” (BERBARY, in ACADEMICOS, 2015, p. 6).

Partiram entdo da ideia principal, que era a Cabanagem. “O cabano foi
escravizado, derrotado. Na verdade, o cabano era o paraense, era 0 povo no poder. NGs
tinhamos que culminar com o povo no poder” (BERBARY, in ACADEMICOS, 2015,
p. 6).

Também se fazia uma reflexdo: “O povo da Pedreira nem sabia o que era
Cabanagem, e se perguntassem o que € isso? Por que se estava levando esse tema para 0
carnaval?” (FIOCK, in ACADEMICOS, 2015, p. 6).

A decisdo foi mostrar alguma coisa dentro do contexto Cabanagem, mas de
uma forma diferenciada da historia. Por exemplo: houve o massacre do Brigue Palhago,
mas na avenida se idealizou um navio transparente, como se fosse um navio fantasma e
0s prisioneiros querendo sair dos pordes.

Mas, 0 que acontecia sempre? Havia sempre o aspecto da gléria do corpo e
ele dava a volta por cima. Entdo logo a seguir vinham 0s outros carros.
Lembra daquela histéria? Aqueles tripés que nds colocamos, por exemplo,
que ja vinha assim no sentido da liberdade; veja! Ele comega preso,

massacrado, ressuscita e € glorificado quer dizer, é mais ou menos essa
nuance na avenida (BERBARY, in ACADEMICOS, 2015, p. 6).

104 Jorge Hurley “langou-se ao esmerilhamento da Cabanagem, nas suas origens, nos seus episédios, nas
suas consequéncias. No arquivo de Belém fez colheita magnifica, selecionada. Escreveu, entdo uma
trilogia interessantissima, de que nos manda o primeiro tomo sob o titulo Tragos cabanos” (PINTO,
Dossié9/Jornal Pessoal. Cabanagem/180 anos).
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Ao se ter conhecimento da sinopse do Sonho Cabano, percebe-se que existe
uma clara conexdo ndo sO relativa a Cabanagem como também a problemas
historicamente opressivos enfrentados pelo Estado do Para. Alie-se a isso, 0 grave
momento politico pelo qual passava o Brasil com a instalacdo da Ditadura militar em
1964, embora que neste ano de 1985 ocorresse a abertura politica atravées das Diretas Ja
e a eleicdo de Tancredo Neves para presidente da Republica.

No dia 15 de novembro de 1984, a emenda Dante de Oliveira, que iria
restabelecer as eleicBes diretas para presidente, foi rejeitada pelo Congresso
Nacional. Comecou entdo a batalha para eleger Tancredo Neves
indiretamente através do colégio eleitoral parlamentar. No dia 15 de
novembro de 1984, o candidato da situacdo, Paulo Maluf, perdeu de goleada.
O povo exultante cobriu-se com a bandeira brasileira e subiu a rampa do

Congresso [...] O adeus da ditadura terminou repercutindo no carnaval de
1985 (OLIVEIRA, 2006, p.159).

3.6.2. O processo criativo do Sonho Cabano

A escolha de Alfredo Oliveira para criar 0 samba do Sonho Cabano foi uma
ideia de Paulo Chaves Fernandes que era secretario de cultura “Quem faria essa ideia,
botaria essa ideia que a gente tinha, ideia louca vamos dizer assim, aquele sonho de
fazer. Ele (Paulo Chaves) disse: ‘Tem, e eu levo pra tu falares com o Alfredo’...”
(FIOCK, in ACADEMICOS, 2015, p.8).

Depois da conversa, Alfredo Oliveira e os diretores foram convidar Paulo

André Barata “O Alfredo ficou empolgado, ele se encarnou no que a gente sonhou,
como o0 Paulo também (Paulo André). Eles fizeram super-rapido” (FIOCK, in
ACADEMICOS, 2015, p. 8).

O desafio de compor Sonho Cabano me deixou igualmente excitado, ao sabor
dos impulsos de ufanismo e cultura politica. Julgo sempre indispensavel
sonhar, preservar a utopia do poder nas maos do povo. Inclusive,
anteriormente, abordara a Cabanagem em trechos de livros escritos por mim
como O touro passa?(Grafisa, 1981) e Belém, Belém (Falangola, 1983)
(OLIVEIRA, 20086, p. 160).

A composic¢do do Sonho Cabano foi iniciada também pela releitura de algumas
obras sobre o tema Cabanagem, entre essas obras Oliveira destaca: Compéndio das Eras
da Provincia do Para, de Antonio Ladislau Monteiro Baena; Motins Politicos, de
Domingos Antdnio Raiol - Bardo de Guajara; Cabanagem, o povo no poder, de Jalio

José Chiavenato. Além dessas obras Oliveira consultou pesquisas de Carlos Rocque e
Pasquale di Paolo (OLIVEIRA, 2006).
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As vivéncias politicas de Oliveira, juntamente com antigos companheiros do
PCB (Partido Comunista Brasileiro), as leituras sobre o tema, a sinopse e a ideia de um
cabano ndo derrotado como queria a diretoria da escola, se constituiram na inspiracdo
para compor a melodia e a letra de Sonho Cabano. A partir desta fundamentacao
Oliveira foi compondo o samba “Fui compondo letra e musica progressivamente”
(OLIVEIRA, 2006, p. 160).
A composi¢do de um samba de enredo como ja comentado, ndo parece uma
tarefa facil, é de se imaginar a responsabilidade que é assumida no momento em que o
compositor aceita esta tarefa. Talvez por sentir este peso da responsabilidade é que
Alfredo Oliveira pensou em dividi-la com mais alguém “N&o ousei permanecer
sozinho, precisava do apoio de uma parceria” (OLIVEIRA, 2006, p. 160).
(...) gostava de fazer musica e letra, mas, as vezes mostrava pra uma pessoa
e se essa pessoa me oferecia ou me propunha uma alteracdo que me
convencesse, eu fazia a alteracdo e, logicamente, a pessoa entrava na
parceria. Foi o que aconteceu com o Marco André na Chuva. e com o Paulo
André no Sonho Cabano, que eu Ihe mostrei ja musicado e letrado. Ele me

propds duas alteracfes que eu achei muito boas, e ai eu as incorporei e dei
parceria pra ele (OLIVEIRA, 2015, p.6).

O samba em construcdo foi levado entdo para o compositor Paulo André
Barata. Os dois ja se conheciam de longa data, desde o tempo em que Rui Barata, pai de
Paulo André era vivo. Ao ver o samba, Paulo André gostou. Algumas mudancas foram
propostas por Paulo André e aceitas pelo parceiro (OLIVEIRA, 2015).

Referindo-se a colocagdo da palavra Vinganca que sé aparecia uma sO vez,
Paulo André optou pela repeticdo, ficando: - Vinganca, vinganca, vinganca! Também
repetiu - E festa, € festa, € festa, que so aparecia uma vez (OLIVEIRA, 2015).

Esta mudanca embora pareca de pequena importancia, reforcam os argumentos
da ideia da sinopse e da adesdo do publico ao sentimento de unido ao momento politico
que se vivenciava no Para e no Brasil.

Percebe-se mais uma vez, que Alfredo Oliveira inicia o processo criativo
musical e Paulo André incorporando a ideia litero musical realiza a substancial
introducgdo. Esta forma é explicada também em Langer.

De fato, é quando a primeira semelhanca da forma organica é alcancada que
uma obra de arte exibe suas possibilidades simbélicas gerais, como uma
enunciacdo feita de maneira imperfeita ou mesmo meramente indicada, mas
compreensivel em sua intengdo geral [..] Na musica, 0 movimento
fundamental tem esse poder de plasmar a pega toda através de uma espécie

de légica implicita, que todo trabalho artistico consciente serve para tornar
explicita. A exigéncia implacavel no tocante as faculdades do musico surge
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principalmente da riqueza de possibilidades que residem numa matriz desse
género e que ndo podem todas serem realizadas, de maneira que cada
escolha é também um sacrificio (LANGER, 2011, p.129).
Feitas as alteracdes, Alfredo Oliveira aprovou “Ai eu achei aquilo interessante
e falei pro Paulo: ‘Entdo vocé vai entrar como meu parceiro nesse negocio ai! ’. Porque,
era uma alteragdo importante, apesar de que ele nem exigia nada” (OLIVEIRA, 2015, p.
09).
Sonho Cabano estava pronto. Sua letra fala da Cabanagem de forma néo
derrotista. O samba conclama o povo para a luta dos ideais cabanos: igualdade, justica

social e autoestima enquanto subjetivamente conclama a uma luta pela Democracia.

Eis a musica:
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FOTOGRAFIA 31 — Vinil Sonho Cabano

Fonte: Acervo Alfredo Oliveira
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Na analise estrutural observei que este samba aparece na forma rondo. O 1°
refrdo com 16 compassos, secdo A com 24 compassos. O 2° refrdo com 10 compassos.
Secdo B com 29 compassos, 3° refrdo (0 mesmo refrdo inicial com 16 compassos) e
finalizando, uma coda que é também refrdo com 12 compassos. Os refrfes sdo fortes,
marcados pelos contrastes ritmicos se tornando o elemento principal do samba,
diferenciando-se das secdes A e B que nos apresentam carecteristicas melodicas. As
repeticdes e os contrastes das secGes nos possibilitam a visualizacdo e audicdo das
partes que compdes este samba de enredo.

A harmonia envolve caracteristicas tonais, composta pelos acordes principais
da tonalidade tonica, subdominante e dominante, com aparecimento do acorde
dominante secundario do acorde de segundo grau.

Os fundamentos que moviam a existéncia do Grémio Recreativo Académicos
da Pedreira enquanto escola de samba que se propunha “a denunciar, mas anunciar”

estavam justificados. Eis a letra:

O sonho rebelado iluminou
Cobriu a mata e se mirou no Rio Mar'®
Rufam tambores cabanos
Gléria 6 Gréo Para! Meu Para.
Choveu temor na riqueza dos palacios
Calou o sangue cada boca de canh&o
Tapuios e negros a reinar
De trabuco na méo
Vinganca! Vinganga! Vinganga!
Clama o Brigue Palhago,
Guerreiro da Liberdade,

Fere o ar da servidao,

Nos arraiais da cidade.

E festa! E festa! E festa!
Nos quilombos e rocas,
Nas vielas e chocas

Coracéo de Angelim

105 Substantivo masculino. O rio Amazonas por sua extensdo. Fonte Disponivel em:
https://www.google.com.br/webhp?sourceid=chrome-instant&ion=1&espv=2&ie=UTF-
8#0q=0%20que%20significa%20rio%20mar Acessado em 30/3/2016.
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Canta Pedreira,
Pde amor na memodria,
A noite é bela,

O cabano é histéria

0,0, 6 Imperador,
Murucutu. Em Nazaré,
Paraense quando quer

N&o tem medo nem senhor
106

Imperador.

E importante fazer uma breve anélise do texto onde a histdria se impde:

O sonho rebelado iluminou, cobriu a matas e se mirou no Riomar - A
Cabanagem traz um novo alento aos ideais dos socialmente injusticados. O termo
iluminou representa simbolicamente, a esperanca de melhores dias. Esse ideal
revolucionario se propaga atraves das matas e do rio Amazonas com seus afluentes,
onde sobrevivia em condi¢fes de miséria - 0 povo das matas e dos rios.

Choveu temor na riqueza dos palacios - A revolugdo cabana tomou proporgdes
dramaticas, com saques e homicidios que eram dirigidos principalmente a nobreza e a
burguesia. Calou o sangue cada boca de canhdo — Um dos costumes durante a revolta
era colocar o inimigo cabano na boca de um canhdo e o explodir.

Tapuios e negros a reinar de trabuco'®” na m&o — A revolugio cabana colocou
por algum tempo o povo armado no poder.

Vinganca! Vingan¢a! Vinganga! Clama o Brigue Palhagco — A tragédia do
Brigue Palhaco que precedeu a revolucdo, ficou como um marco na historia,
conclamando justica e vinganga por seus mortos.

Guerreiro da Liberdade fere o ar da servidao, nos arraiais da cidade — Ainda
se referindo a importancia da tragédia do brigue Palhaco, que representa a liberdade

através dos mortos em seus pordes e que repercutiu por toda cidade.

106 A letra corresponde a grafia original cedida juntamente com a sinopse, parte do acervo da Dr® Regina
Alves.

107 Forma antiga de se denominar uma arma de fogo, que poderia ser um revélver ou uma espingarda.
Fonte: Trabuco - Dicionario informal Disponivel em: www.dicionarioinformal.com.br/trabuco/
Acessado em 31/3/2016.
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E festa! E festa! E festa! Nos quilombos e rogas, Nas vielas e chogas, Coracédo
de Angelim — Esse trecho alude aos festejos que ocorriam nos momentos em que 0S
cabanos habitantes de casebres, cabanas e palafitas, obtinham vitérias. Angelim foi um
dos seus maiores lideres.

Canta Pedreira, pde amor na memoria, a noite € bela, o cabano é histéria - O
samba faz uma saudagéo e um convite para que o povo do bairro da Pedreira se lembre
do que foi a Cabanagem e cante o samba juntamente com a escola.

0,6, 6 Imperador, Murucutu. Em Nazaré, paraense quando quer, Ndo tem
medo nem senhor Imperador - Alude a caminhada de cabanos do engenho Murucutu até
a estrada de Nazaré, onde se encontrariam com outros grupos de rebeldes para atingir
seus objetivos.

FOTOGRAFIA 32 — Engenho Murucutu.

Foto: Engenho do Murucutu 80- 'tografado pr FIipe Auguso
Fidanza

Cabem ainda neste ponto algumas consideragcdes com respeito a significados:
Angelim - Eduardo Nogueira Angelim (Aracati - CE 6/7/ 1814 — Barcarena - PA
20/7/1882). Angelim veio para o Para fugindo de uma seca. Foi um dos presidentes
desta provincia no periodo de novembro de 1835 a 9 de abril de 1836. Ganhou a
alcunha de Angelim por ser uma madeira considerada muito resistente. Sua chegada
deu-se por volta da década de 1820,

1%Fonte: Classicos da Politica Latino Americana — Estratégia & Analise. Disponivel em:
estrategiaeanalise.com.br/classicos-da-plitica-latino-ameriaca/Eduardo-nogueira-angelim-(aracati-6-
dejulho-1814-20-dejulho-de-1882-martircabano,8e9e. Acessado em 30/3/2016.
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FOTOGRAIA 33 - Cabeca de Angelim

Murucutu — Esta palavra € uma corruptela do canto “murcutu” do passaro
coruja. O Engenho Murucutu era um engenho de cana de acucar, esta situado as
margens do igarapé de mesmo nome, atualmente bairro do Curio-Utinga (periferia de
Belém). As analises mais recentes datam o seu inicio em torno de 1610. Foi utilizado
temporariamente em 1935 pelo movimento cabano liderado por Angelim e outro lider
cabano de nome Galvdo. A partir do Murucutu, iniciou-se uma caminhada com o
objetivo de tomar a cidade de Belém.1%

Nazaré - Este termo tem vérias significagdes em Belém do Para. E nome de sua
santa padroeira, nome de um bairro central da cidade e atualmente uma avenida que
pela ocasido da revolta cabana era — a estrada de Nazare.

Concluido o samba, restava a escolha do seu puxador. Para o carnaval de 1984
a diretoria do Académicos havia pensado em trazer a cantora paraense Fafa de Belém
para gque cantasse na avenida o samba de enredo daquele ano — Salve-se Quem Puder. O
convite foi declinado em vista de a cantora em questdo ja estar comprometida com o
Rancho N&o Posso Me Amofina (ALVES, in ACADEMICOS, 2015).

O Salve-se Quem Puder tinha como enredo uma satira politica em cima do
fracasso econémico do regime ditatorial militar do Brasil. Fafa de Belém havia tomado
uma postura politica em prol das Diretas Ja, e em decorréncia dessa postura ela passou
a ser conhecida como a “Musa das Diretas”. O interesse da diretoria do Académicos se

baseava justamente neste ponto (ALVES, in ACADEMICOS, 2015).

1%Fonte: Sitio-escola do Murucutu - Historia. O Engenho do Murucutu: Um Patriménio Histérico de
Belém. Disponivel em: https://sites.google.com/sites/sitioescolaengenhodomurucutu/historia. Acessado
em 30/3/2016.
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A ideia de convidar Fafa de Belém partiu mais uma vez de Paulo Chaves e
dessa vez, o convite ndo foi declinado. A cantora gravou o samba e ndo s6 aceitou o
convite como também deu continuidade pelas Diretas Ja&. No ensaio geral do Sonho
Cabano, a escola saiu do bairro da Pedreira, seguiu até a Praca da Republica e retornou
para a Pedreira (FIOCK, in ACADEMICOS, 2015).

Durante o trajeto, Fafd deu uma li¢do de cidadania “Tinham feito uma
replantagdo da Praga da Republica, e ela com o microfone cantando ‘Olhem! Quem for
paraense ndo pise na grama’. E o povo todo aqui sabe? Aquela coisa assim...”
(BERBARY, in ACADEMICOS, 2015, p. 12).

O desfile de 1985 aconteceu na Doca de Souza Franco

O Sonho Cabano entrou na passarela da Doca. Caia uma chuva midda. Em
vez de atrapalhar, servia para disfarcar as lagrimas dos que viveram
momentos penosos impostos pela ditadura militar. Celebravam a alvorada
democrética, cantando: Vinganca!Vinganga! Vinganca! (OLIVEIRA, 2006,
p. 166).

No inicio do samba, a cantora Fafa de Belém mais uma vez se posicionou pela
volta da Democracia e pela defesa das riquezas do solo paraense. Ao iniciar o samba ela
fez seu grito de guerra ‘”Ai paraenses! Segurem nossas riquezas” (ALVES, in
ACADEMICOS, 2015)

O Académicos foi a primeira escola a desfilar neste ano e levou para avenida
em seu desenvolvimento:

1 - Comissdo de frente - cabanos com trabucos nas méos; trajando branco e
vermelho, as cores da bandeira paraense;

2 - Carro Abre-Alas — Carro com cabanos (negros e tapuios) que percutiam
tambores e a grande figura de um cabano®*°.

3 - Bateria - Com 200 ritmistas trajando fantasias semelhantes as usadas pela
Guarda Imperial da época;

4 - Ala Portugueses - os detentores do poder no inicio da revolu¢do. Traziam
escudos portugueses;

5 - Ala Burguesia - precedida por casardes de luxo, estilo colonial.

6 - Ala Fazendeiros - representando o latifundio;

110 Com relagdo a figura do cabano aconteceu um incidente: O encaixe de um dos bragos da escultura
(provavelmente o esquerdo), ndo funcionou e diante do desespero do carnavalesco Paulo Pontes e da
diretoria do Académicos, surgiu a ideia de se jogar um liquido vermelho que simulasse sangue e se
fizesse uma atadura. Realizado o “curativo” a impressdo € que o cabano estava com o bragco amputado e
sangrando, mostrando um maior realismo ao enredo (FIOCK e BERBARY in ACADEMICOS, 2015).
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7 - Ala Marinheiros - simbolizando as quadras da marinha imperial, com a
qual os cabanos combateram de forma aguerrida;

8 - Carro Brigue Palhaco — A representacdo da tragédia ocorrida menos de 12
anos antes da deflagracéo da Cabanagem;

9 - Ala Cabanos Presos - Representava a o0 sofrimento pelo qual passou quem
sonhou com sonhava com igualdade;

10 - Carro das cabanas - habita¢es dos cabanos: cabanas, palafitas, choupanas;

11 - Porta estandarte;

12 - Ala Cabanos Livres - A representacdo das primeiras vitdrias dos cabanos.
Tapuios e negros no poder;

13 - Ala Lavradores - A representacdo da questdo agraria. Os instrumentos de
trabalho se tornaram instrumentos de luta;

14 - Ala Pescadores - Os rios e igarapés eram um grande meio por onde 0s
cabanos se deslocavam.

15 - Ala Vaqueiros - Os vaqueiros também foram personagens da Cabanagem;

16 - Ala indios - Ala que representava os primeiros donos das terras e que se
tornaram contingentes de revolucionarios;

17 — Ala Novas Amazonas - A representacdo da figura feminina na luta pelos
ideais cabanos. As mulheres cabanas doavam joias e dinheiro para ajudar o movimento
cabano;

18 - Porta-Bandeira e Mestre Sala;

19 - Carro Ruinas do Murucutu — Representacdo de um dos pontos de abrigo
dos revoltosos, que la se reuniram para o levante da tomada de Belém em 14 de agosto
de 1835;

20 - Ala dos Escravos Libertos — A esperanca da liberdade chegou até os
escravos que, muitas vezes no afa desta liberdade, matavam seus senhores e se juntavam
as forcas cabanas;

21 - Passistas;

22 - Ala Baianas — Simbolizaram as velhas escravas, que alcangaram sua
libertagdo, mostrando que, “ndo tem mais medo, nem senhor”;

23 - Ala Cabanos Vitoriosos - Vestidos com roupas vermelhas que foram

tingidas de urucum a mando de Angelim.
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24 - Ala Novos Cabanos — O vermelho da Cabanagem se transforma no verde
da esperanca “... que o Para possa cumprir seu destino e os paraenses possam viver
como sonharam 0s cabanos. ”’;

25 - Carro Memorial da Cabanagem — Construido pelo arquiteto brasileiro
Oscar Niemeyer este monumento representa “a luta heroica da Cabanagem...”. Este
carro estilizava um sol guarnecido por bandeiras vermelhas dos cabanos!!!. Foi a grande
mensagem que o Académicos deixou a avenida.

Outra observacao a se fazer sobre o desfile na Doca foi a absoluta preferéncia
da intelectualidade presente ao tema e exibicdo da escola Académicos da
Pedreira. Com ‘Sonho Cabano’ a escola foi a preferida dos chamados
intelectuais paraenses, muitos dos quais chegaram a invadir a avenida para se

misturar entre os sambistas... (DIARIO DO PARA, Coluna Reporter
DIARIO, apud OLIVEIRA, 2006, p. 170).

O samba de enredo Sonho Cabano extrapolou os limites do carnaval.

O Repdrter 70 do jornal O Liberal informou que os trabalhos escolares
passados aos alunos, no Colégio Nazaré dos maristas, requeriam a
interpretacdo da letra do samba. O Diério do Pard também noticiou que o
texto constaria da aula magna do historiador e critico de arte Mério Barata
sobre historia e sociologia das escolas de samba a ser ministrada no
Departamento de Histdria do Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (OLIVEIRA, 2006, p. 170).

A Cabanagem volta a ser um fato histérico e retorna para as paginas dos livros.
O Grémio Recreativo Cultural e Social Académicos da Pedreira igualmente como a
Cabanagem, ndo conseguiu alcancar seu mais alto objetivo — O Grémio Recreativo
Escola de Samba N&o Posso Me Amofina arrebata o titulo, sobrando para a escola da
Pedreira o terceiro lugar.

Na apuracdo dos votos, o quesito samba de enredo foi da responsabilidade de
dois jurados: maestro Jodo Bosco Castro e o compositor Albery, que aferiram as notas
cinco e quatro, ficando no total a nota maxima cinco (MANITO, 2000).

Este samba quando cantado, evoca nos paraenses sentimentos altruistas de
patriotismo e orgulho. Se ainda lutamos nds os paraenses, por dignidade, igualdade e
justica social, se ainda sentimos na pele 0 menosprezo que provem das regides que se

dizem mais ricas e desenvolvidas do Brasil, este samba nos faz lembrar com imenso

111 Com relagdo ao vermelho das bandeiras, a diretoria as camuflou de certa forma como se fossem as
bandeiras da indicagdo do acai, como ainda acontece tradicionalmente no Para. Isso aconteceu para fugir
da censura imposta pela Ditadura Militar, j& que a cor vermelha tem historicamente representatividade
ligada aos partidos de ideologia esquerdista (ALVES e BERBARY, in ACADEMICOS, 2015).
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orgulho que: A cabanagem foi o Unico movimento revolucionario brasileiro que,

colocou por algum tempo o povo paraense no poder.
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CONSIDERACOES FINAIS

O samba enredo é um dos elementos que compde o universo das escolas de
samba. Fator de primordial importancia, ndo sé porque é um dos quesitos obrigatorios
para o julgamento nos desfiles oficiais do carnaval, mas também porque ¢é o fio musical
que conduz o desfile.

Em Belém do Pard (em que pese algumas opinides contrarias), o carnaval
continua existindo e as suas escolas de samba apresentam formas semelhantes as que
surgiram no Rio de Janeiro, embora que apresentem aguns elementos regionais. Ainda
que a primeira escola de samba em Belém tenha surgido em 1934, sente-se ainda a
necessidade de analises em relacdo a varios segmentos do carnaval no Para e entre esses
segmentos, o0 samba enredo.

Este trabalho que ndo teve a pretensdo de esgotar este tema se prop0s a
investigar aspectos dos processos criativos de trés sambas de enredo de trés escolas de
samba de Belém do Pard: Amanheceu - Grémio Recreativo Jurunense Rancho N&o
Posso Me Amofina; Paid’égua - Associacao Cultural e Carnavalesca Império de Samba
Quem Sé&o Eles; Sonho Cabano - Grémio Recreativo Cultural e Social Académicos da
Pedreira.

O samba de enredo Amanheceu tem dois compositores: Osvaldo Garcia e
Albertino Garcia; Paid’égua foi composto por sete compositores: Alfredo Oliveira,
Antonio Carlos Maranh&o, Davi Miguel dos Santos, Edyr Proenca, Edyr Augusto
Proenca, Laury Garcia e Ronaldo Franco; Sonho Cabano também foi composto por dois
compositores: Alfredo Oliveira e Paulo André Barata.

Apo6s o “desfile” das trés escolas de samba que evoluiram ao som dos sambas
enredos, cabe uma retrospectiva que justifique esses sambas nas fundamentagdes em
Etnomusicologia.

O que se percebe ao se ter conhecimento da trajetéria artistica dos
compositores dos trés sambas, é que suas vivéncias fazem parte dos fatores relacionados
a Seus processos composicionais.

Verifica-se que estes compositores viveram e alguns ainda vivem em um
ambiente cultural semelhante, e este ambiente lhes inculcou uma foram de compor.
Estas composi¢des apresentam elementos desta cultura, sendo estas composigdes aceitas

pelos individuos que nela est&o contidos.
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(...) merece consideracgdo especial a dialética da criagdo /composicdo musical
como atividade individual condicionada pelo sistema de valores do grupo
social correspondente e refletindo esses valores . O sistema estético de uma
cultura ndo é outra coisa que uma hierarquia de valores determinados pelos
processos cognitivos dessa cultura. (BEHAGUE, 1992, p. 11).

Os elementos extramusicais estdo representados pelo convivio familiar, a
ideologia, 0 momento politico e outros elementos intrinsecos da cultura em que 0s
compositores estavam inseridos. Embora que apresentem formacao escolar diversa, eles
quase que ndo apresentam diferencas em seus processos de criagdo musical.

E bastante evidente que a experiéncia cultural vivencial do individuo criador
forma a propria base da criacdo. O que néo é tdo evidente é 0o mecanismo
especifico que une essa experiéncia a obra criada em termos concretos. O
criador tem como referéncia a tradigdo musical com que se identifica e é
provavelmente a sua percep¢do dos limites ou das fronteiras desta tradi¢do
que o guia na busca de suas expressdes. A propria natureza da tradigdo e do
estilo ou estilos musicais que a compde em geral indica a possibilidade ou

ndo de se aventurar nos extremos do sistema musical (BEHAGUE, 1992, p.
11/12).

Observei que o compositor de samba enredo embora que compunha segundo
uma sinopse, apresenta certa flexibilidade em seu processo composicional “O grau de
flexibilidade corresponde em geral ao tipo de ideologia do grupo social” (BEHAGUE,
1992, p.12).

O ambiente onde se processa a convivéncia social tem uma conotacdo
fundamental no comportamento e na prépria existéncia dos compositores, incidindo na
forma como ocorrem 0S Seus processos criativos musicais.

(...) o meio ambiente exerce influéncia considerdvel ndo s6 no processamento
da informagdo, como também, considerando-se tempos muito largos onde
essa influéncia é permanentemente exercida, modificam paulatinamente as
préprias disposi¢fes genéticas. Ndo € a toa, portanto, que cérebro, corpo,
meméria e linguagem sdo dotados de plasticidade: a plasticidade é o
fundamento da capacidade de sobrevivéncia da espécie (MEDEIROS, 2012,
p. 133).

Com respeito a formagdo musical, percebeu-se que com excecdo de Paulo
Andreé Barata e Paulo Maranh&o, que eram instrumentistas, e Afredo Oliveira que refere
ter algum conhecimento de viol&o, todos os outros compunham de forma mais ou
menos semelhante, seguindo processos ndo ligados as regras formais de aprendizado
musical.

Os processos criativos dos sambas enredo provém dos processos internos

individuais e coletivos dos compositores aliados as regras impostas pela sinopse das
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escolas de samba. Existe, entretanto uma observancia com respeito a inspiracdo e a
estetica:
Com relagdo a inspiragdo, elemento que alguns compositores admitem em
seus processos criativos, ele “ndo se resume apenas a sua existéncia ou ndo,
ou a suas manifestagdes polimorfas através da historia ou das culturas, mas
sim do insinuante juizo de que, da maneira com que é concebida, € um
atributo das altas culturas civilizadas” (BEHAGUE, 1992, p. 11).

Com relagdo a analise dos sambas de enredo, observei que, o samba
Amanheceu demonstra um apelo poético ao raiar do dia, com o sol que aparece depois
de cada anoitecer, trazendo o acordar dos elementos que fazem o dia a dia das coisas e
pessoas no cotidiano da vida. Demonstra também subjetivamente, a sua insercao no
contexto politico da Ditadura Militar de 1964 com suas funestas consequéncias.

O processo criativo deste samba se constitui em um trabalho de uma dupla de
compositores que j& havia partilhado da composi¢do de outros sambas. Suas vivéncias
artisticas aconteciam quase que nos mesmos espacos culturais.

O samba Paid’égua nos remete ao “ser paraense”, com interpretacdes € usos
em varios contextos de um vocabulo que ndo sendo nativo em sua origem passou a ser
um dos mais usados na linguagem coloquial do povo do Para. O processo criativo desse
samba apresenta uma caracteristica que o diferencia por se tratar de um processo
criativo coletivo, em que participaram sete compositores. Algumas divergéncias foram
encontradas com relacéo a algumas partes da letra do samba e suas autorias.

Com relacdo a este aspecto composicional coletivo, optei por estabelecer uma
divisdo na partitura, demonstrando a forma inicial criada por Alfredo Oliveira.
Destaquei desta forma, o impulso criador inicial que propiciou a abertura para 0S
processos criativos dos demais compositores em termos melddicos e harménicos. Em
seguida demonstrei este prosseguimento através da continuacdo da partitura.

Finalizando com Sonho Cabano, enredo que foi buscar na Cabanagem sua
forca constitutiva e que se reforca em um momento de relevante importancia para o
povo brasileiro - as Diretas Ja, o fim da Ditadura Militar. Esta ditadura desde 1964
cassou os direitos politicos do povo brasileiro, envolvendo o Brasil em um clima de
terror que de certa forma, foi comparado aos terrores da Cabanagem. O samba acabou
por se constituir em um apelo a essa luta libertéria.

Os sambas enredo paraenses embora que tenham como modelo os sambas

enredo do Rio de Janeiro, cidade que lhe deu origem, apresentam alguns elementos
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inerentes a propria cultura local. A regionalidade se estabelece em seus enredos, em
alguns arranjos melddicos e na propria letra, onde se verifica 0 uso de expressds
caracteristicas do linguajar paraense.

Penso que esta pesquisa alcancou seus objetivos: Verifiquei o histdrico das
escolas de samba: Grémio Recreativo Jurunense Rancho N&o Posso Me Amofing;
Associacdo Cultural e Carnavalesca Império de Samba Quem Sédo Eles; Grémio
Recreativo Cultural e Social Académicos da Pedreira. Dei conhecimento da trajetdria
artistica dos compositores dos trés sambas enredo e investiguei 0s processos criativos
dos sambas Amanheceu, Paidegua e Sonho Cabano.

Fatos ainda desconhecidos ou pouco conhecidos sobre a histéria do carnaval do
Para foram surgindo, principalmente através das entrevistas. Algumas lacunas historicas
foram preenchidas, mormente com respeito ao Império de Samba Quem S&o Eles em
seus aspectos historicos.

Esta pesquisa passa a contribuir para os acervos do PPGARTES e LabEtno e
também para a Musica Popular Paraense, a Musica Popular Brasileira, o Carnaval
Paraense, a Etnomusicologia, a Etnocenologia e a Antropologia entre outras areas do
conhecimento.

Que a partir desta pesquisa, outros pesquisadores se interessem por este tema,
minimizando cada vez mais com seus estudos os espacos em branco da histéria do

carnaval paraense e do samba enredo.
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