INSTITUTO DE LETRAS E COMUNICACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO COMUNICACAO,
CULTURA E AMAZONIA
MESTRADO ACADEMICO EM CIENCIAS DA COMUNICACAO

Raissa Lennon Nascimento Sousa

A CONSTRUCAO DA IMAGEM DA MULHER NO CINEMA
DE FICCAO PRODUZIDO NA AMAZONIA PARAENSE

BELEM - PARA
2016



Raissa Lennon Nascimento Sousa

A CONSTRUCAO DA IMAGEM DA MULHER NO CINEMA
DE FICCAO PRODUZIDO NA AMAZONIA PARAENSE

Dissertacdo apresentada ao Programa de Po4s-Graduacdo
Comunicagdo, Cultura e Amazonia da Universidade Federal
do Pard, como parte das exigéncias do Programa de Pds-
Graduacdo Comunicacdo, Cultura e Amazonia, Mestrado em
Ciéncias da Comunicacg&o, para o exame de Qualificag&o.

Orientadora: Profa. Dra. Luciana Miranda Costa

BELEM - PARA
2016



Raissa Lennon Nascimento Sousa

A CONSTRUCAO DA IMAGEM DA MULHER NO CINEMA
DE FICCAO PRODUZIDO NA AMAZONIA PARAENSE

Dissertagdo apresentada ao Programa de Po6s-Graduagdo
Comunicagdo, Cultura e Amazodnia da Universidade Federal do
Pard, como parte das exigéncias do Programa de Poés-
Graduagdo Comunicagdo, Cultura e Amazénia, Mestrado em
Ciéncias da Comunicagdo, para o exame de Qualificagdo.

Orientadora: Profa. Dra. Luciana Miranda Costa

( ) APROVADO ( ) NAO APROVADO

Data:

Profa. Dra. Luciana Miranda Costa

Examinador interno

Examinador externo

BELEM - PARA
2016



AGRADECIMENTOS

Agradeco aos meus pais, Oneide de Jesus e Edmilson Sousa, pela maior heranca
que eles poderiam me dar: a educacdo. Ao meu irmdo por todas as conversas sobre
midia que tivemos desde antes de tornar-me jornalista. As minhas tias Neide e Zula por
todo o apoio e por todos os livros. Ao amor da minha vida, Eduardo Brasil por estar
comigo em todos os momentos e nunca me negar um pedido de ajuda durante esses
anos de mestrado, por me dizer “vai dar tudo certo” quando deixava de acreditar que
daria.

Obrigada aos meus professores da Pos-Graduagdo em Comunicacdo, Cultura e
Amazobnia da Universidade Federal do Para pela atencdo dada a cada aula e a cada
(des)construcdo de conhecimento que tive. Em especial, ao coordenador do programa
prof. Dr. Fabio Castro e a vice-coordenadora prof. Dra. Alda Costa. Obrigada a
professora Luzia Miranda Alvares e a professora Elaide Martins, pelas contribuicdes
durante o periodo da qualificacdo. Agradeco também a professora lomana Rocha, pelo
carinho concedido durante os meses que fui estagiaria da sua disciplina na Faculdade de
Cinema da UFPA.

Muito obrigada, especialmente, a minha orientadora prof. Dra. Luciana Miranda
Costa por toda a paciéncia, compreensdo e por me cobrar nos momentos certos. Tenho
certeza que minha trajetéria no mestrado ndo teria sido tdo produtiva se ndo fosse pela
sua orientacdo e carinho. Agradeco também aos diretores de cinema Fernando
Segtowick, Roger Elarrat e Luiz Arnaldo Campos por me cederem 0s roteiros dos
filmes usados para esta pesquisa, que teve o financiamento da Fundacdo Amazodnia de
Amparo a Estudos e Pesquisas no Para (FAPESPA).

Durante esses breves e intensos dois anos de pds-graduacao tive a felicidade de
conviver com quatro pessoas que se tornaram amigas muito queridas, com a Lucimery,
Lorena, Monique e Livea compartilhei sorrisos, choros, medos e vitérias. Agradeco
também aos colegas de turma Nassif, Otoniel, Dilermando, Nathalia, Arcangéla,
Marcilene e Marcus Dickson.

Obrigada as amigas Beatriz, Lilianne, Erika, Bianca, Pamela, Winnie, Pauline e
aos meus amigos Camilo, Caio e Luciano, que nos momentos mais especiais da minha
vida estiveram comigo e agora ndo € diferente. Obrigada também a minha prima/irma
Mayara pelos lacos de amizade que construimos durante todos esses anos. E agradeco a
todas as manas feministas que conheci durante a minha pesquisa.



RESUMO

O objetivo principal dessa pesquisa foi analisar a construcdo da imagem da mulher
presente nos filmes de ficcdo produzidos na Amazoénia paraense, a partir dos discursos
constantes nas tramas e de seus principais elementos iconicos. Entende-se que a
presenca da mulher no cinema é muito significativa, assumindo personagens relevantes
na contemporaneidade. Desse modo, foram selecionados filmes contemporaneos que as
colocam como sujeito principal das tramas. O corpus de analise é composto por curtas-
metragens lancados em um periodo de efervescéncia do cinema paraense, entre 0s anos
de 2010 e 2012: "Matinta" (2010), de Fernando Segtowick; "Ribeirinhos do Asfalto”
(2011), de Jorane Castro; “Passaros Andarilhos e Bois Voadores” (2011), de Luiz
Arnaldo Campos; e “Juliana Contra o Jambeiro do Diabo pelo Coragao de Jodo Batista”
(2012), de Roger Elarrat. Autores ligados a area da Comunicacao e, especialmente, do
Cinema, além da Linguistica e Filosofia foram utilizados na construcdo analitica do
corpus escolhido, como Michel Courtine (2005), Jacques Aumont (2002; 2008), Walter
Benjamin (1994), Michel Pécheux (1995; 1997) e Michel Foucault (2000; 2008). Tendo
por base os quatro filmes analisados podemos concluir que a imagem da mulher
amazonida contemporanea no cinema de ficcdo € a de mulheres, que apesar de
manterem elementos de submissdo em relacdo ao homem, conquistam com
enfrentamento, coragem, trabalho, seducdo e feminilidade, espacos de atuacdo e
emancipacao nos ambientes que vivem (urbanos ou rurais).

Palavras-chave: Comunicacdo, Cinema paraense, Imagem da Mulher, Mulher no
cinema, Amazonia.



ABSTRACT

The main goal of this resarche was to observe the construction of the woman’s imagine
in the fiction movies made at paraense Amazon, according to the constant speeches in
the plots and its main iconic elements. We can understand that the presence of women
in cinema is very significant, assuming relevant characters in contemporary. Thus,
contemporary movies highlight the woman as the main subject of the plots selected. The
analysis corpus consists of short movies released in a period of effervescence of Para
cinema, from 2010 to 2012: " Matinta " (2010 ) , Fernando Segtowick ; " Bordering the
Asphalt " (2011 ) , by Jorane Castro ; "Birds Walkers and Bois Flying " (2011 ) , Luiz
Arnaldo Campos ; and " Juliana Against Jambeiro Devil by John the Baptist Heart "
(2012) , Roger Elarrat . Authors from the area of communication and especially the
cinema , linguistics and Philosophy were used in analytical construction of the chosen
corpus , as Michel Courtine (2005 ) , Jacques Aumont (2002 ; 2008) , Walter Benjamin
(1994 ) , Pécheux (1995 ; 1997) and Michel Foucault (2000 ; 2008) . Based on the four
movies analyzed, we can conclude that the image of contemporary Amazonian woman
in fiction movies is the women who while maintaining submission elements in relation
to man , they conquisted their space using courage, work, seduction and femininity,
spaces of action and emancipation in the environments they live (urban or rural ).

Keywords: Communication, Para Cinema, Discourse Analysis, Woman at the cinema,
Amazon.
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INTRODUCAO

S80 muitas as narrativas produzidas e reproduzidas sobre a Amazbnia que
mostram costumes e saberes. O audiovisual, por sua vez, € uma midia constituida de
sentidos e discursos que se utiliza da fantasia como expressdo comunicativa
(SANTANA, 2007). A relevancia de pesquisar sobre os curtas-metragens da Amazonia
paraense comeca pela propria importancia que o cinema tem para este lugar, ja que
desde que a nova invencdo da modernidade chegou a regido, muitos apaixonados
trataram de produzir filmes, mesmo que com poucos recursos, além de abrirem
cineclubes e ocupar espaco nos jornais locais como criticos de cinema (VERIANO,
1999).

Especialmente a partir dos anos 2000, o cinema paraense alcancou uma
producdo maior de curtas-metragens, em virtude da tecnologia mais acessivel e
financeiramente mais barata para viabilizar as filmagens. Os temas recorrentes mostram
as manifestacdes religiosas, a cidade, os rios, os conflitos de terra, as populacdes
tradicionais, as lendas amazonicas e as problematicas envolvendo o negro e a mulher.

No livro “Cinema no Tucupi”, de Pedro Veriano (1999), o autor relata que na
capital paraense, desde o final do século XIX, ja havia um aparelho Vitascope® que
programava as exibicdes de filmes. No periodo da Belle Epoque?, em 1910, o
empresario espanhol Joaquim Llopis, que explorava a borracha nativa, produziu filmes
gue mostravam 0s seus seringais e passou a exibi-los em dois cinemas também de sua
propriedade: o Politheama e o Odeon, ambos em Belém. No ano seguinte, houve um
primeiro contato com a firma espanhola Hispano Cinema, dirigida pelos irméos Ricardo
e Ramon de Bafios. Ramon, que tinha disponibilidade para viajar, veio a Belém a
convite de Llopis e escreveu o seu nome na histéria do pioneirismo do cinema na
Amazodnia. Criou a empresa “Pard Filmes” e passou a editar um cinejornal® com

exibicdes frequentes nos cinemas de Llopis (VERIANO, 2006).

Projetor de cinema comercializado por Thomas Edison em 1896, que chegou primeiro ao Norte do
Brasil, exibido em Belém no Teatro da Paz em dezembro de 1897 (VERIANO, 2006).

2 Belle Epoque é um periodo histérico francés que teve seu inicio no final do século XIX até o inicio do
século XX. No Brasil comecou em meados de 1889, com a Proclamacdo da Republica, e foi até 1922,
quando explodiu o Movimento Modernista, em S3o Paulo. Esse periodo foi caracterizado pelo
florescimento do cenario cultural, com o aparecimento do Impressionismo e da Art Nouveau. A arte e
a arquitetura deste momento sdo conhecidas como obras de estilo ‘Belle Epoque’. Mais informagdes em:
Belle Epoque. INFO ESCOLA: 2015. Disponivel em: <http://www.infoescola.com/artes/belle-epoque/ >.
Acesso em 12/02/2015.

® Cinejornal eram pequenas producdes audiovisuais que contavam fatos histéricos. Um género que se
aproximava do documentario.
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Nessa época existiam na capital paraense muitos cinemas populares, entre eles, o
Eden, Iris, Ideal, Popular, Poeira, “Trianon e Pedreira” e S. Jodo. Em 1912 foi
inaugurado o cinema Olympia, que promovia exibi¢des de filmes de carater comercial e
era frequentado pelos “burgueses e abastados da época” (VERIANO, 1999). Com mais
de cem anos de existéncia, atualmente, o Olympia é considerado o cinema mais antigo
em atividade no Brasil.

Ja nas décadas de 1960 e 1970, o paulistano Libero Luxardo fez filmes
importantes na Amazonia, como “Um Dia Qualquer”, “Marajo: Barreira do Mar” e
“Brutos Inocentes”. Antes disso, ele produziu diversos cinejornais, um deles, em
homenagem ao seu amigo e politico de Belém, Magalhdes Barata, intitulado

>4 Além de cineasta, na década de 1940,

“Homenagem Postuma a Magalhdes Barata
Luxardo fez carreira politica como deputado estadual e foi Chefe de Gabinete do
intendente® Magalhdes Barata. Em 2003 foi inaugurado o cinema homénimo em
homenagem ao cineasta, dentro da até entdo Fundagdo Cultural do Par4 Tancredo Neves
(Centur)®.

Mesmo com poucos recursos, a apreciacao dessa linguagem provocava debates,
movimentos e producdes cinematograficas. Veriano (1999) observa que varios
cinegrafistas filmavam curtas-metragens em filmes de 16 mm’, resultando no
lancamento de diversas producfes amadoras na década de 1970: “Malditos Mendigos”,
de Vitor Cecim; “Uma historia pudicicia”, de Francisco Carneiro; e “Através das
escrituras”, de Orlando Estrela Pinto (que tinha no elenco a cantora Fafd de Belém).
Esses filmes foram apresentados no Festival de Cinema, patrocinado pela coluna

Panorama, do jornal O Liberal®, comandada por Luzia Miranda Alvares.® J&4 em 1980,

* O filme pode ser encontrado em: <http://cinematecaparaense.org/filmes/curta-metragem/decada-de-
1960/homenagem-postuma-a-magalhaes-barata/>. Visualizado em 22/07/2015.

® Intendente era 0 nome dado ao governador do estado no governo de Gettlio Vargas (FONTES, 2013).

® Instituida pelo Decreto N°4437, de 20 de agosto de 1986, e modificada pela Lei N°6576, de 3 de
setembro de 2003, a Fundagdo Cultural do Par& Tancredo Neves é um 6rgdo publico estadual responsavel
pela difusdo e promogdo de expressdes artisticas e literarias do Estado do Para. No ano de 2015, apés uma
reforma administrativa do governo do Estado, a FCPT comecou a fazer parte da Fundacdo Cultural do
Pard. Disponivel em: <http://gl.globo.com/pa/para/noticia/2014/12/curro-velho-iap-e-centur-serao-
fundacao-cultural-do-para-em-2015.html>. Acesso em 12/02/2015.

7 16mm representa a largura do filme para projetar as imagens. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=CvCCe6c4MYk>. Acesso em 12/02/2015.

® 0 Jornal O Liberal foi fundado em 15 de novembro de 1946, tem uma tiragem média de 40 e 50 mil
exemplares e esta presente em 114 dos 143 municipios do Estado, chegando a 80% do territorio paraense.
Disponivel em: <http://www.ormnews.com.br/noticia.asp?noticia_id=563700#.VO-q6XzF_Wg>. Acesso
em 26/02/2015.

% Luzia Miranda Alvares é sociéloga, critica de cinema do jornal O Liberal e professora da Universidade
Federal do Pard (UFPA). Disponivel em: <https://cinematecaparaense.wordpress.com/criticos/luzia-
alvares-miranda/>. Acesso em 12/02/2015.
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http://g1.globo.com/pa/para/noticia/2014/12/curro-velho-iap-e-centur-serao-fundacao-cultural-do-para-em-2015.html
https://www.youtube.com/watch?v=CvCCe6c4MYk
https://cinematecaparaense.wordpress.com/criticos/luzia-alvares-miranda/
https://cinematecaparaense.wordpress.com/criticos/luzia-alvares-miranda/

uma série de cinéfilos passou a filmar com o auxilio de um Super 8. Entre eles, estava
o diretor Moisés Magalhaes, com o filme “O carro dos Milagres” (1988), com base no
texto do escritor paraense Benedito Monteiro. Outro destaque foi para o filme “Ver-o-
Peso”, com direcdo de Januario Guedes, Sonia Freitas e Peter Roland (1984).

A critica cinematografica e o movimento cineclubista em Belém, ent&o,
tomaram forma rapidamente, provocando uma cultura da apreciacdo audiovisual no
Norte do pais. Essa historia vem a reboque de movimentos mundiais do cinema, como o
Neo-Realismo italiano™ e a Nouvelle Vague®® (VERIANO, 1999). Portanto, é a partir
da motivacdo provocada por esse contexto de efervescéncia do audiovisual na
Amazonia que nossa pesquisa se situa, e no qual, como veremos adiante, o discurso

sobre a mulher nas telas ganha destaque.
Problematizacéo, Objetivos e Metodologia

Ao longo da histéria do cinema no Pard é notavel a presenca marcante de
personagens femininos. Esta pesquisa selecionou um corpus de analise de perfil
contemporaneo, entre os anos 2010 e 2012, com quatro filmes de ficcdo paraenses que
apresentam a mulher no contexto amazonico. Em “Matinta” (2010), do diretor Fernando
Segtowick™, a atriz Dira Paes é uma mulher que tenta seduzir um homem casado, por
meio dos seus “encantamentos misteriosos”. Ja em “Ribeirinhos do Asfalto” (2011), de

Jorane Castro'®, a protagonista, também interpretada por Paes, faz de tudo para que sua

19 Formato cinematogréfico desenvolvido nos anos 60 e langado no mercado em 1965 pela Kodak, como
um aperfeicoamento do antigo formato 8 mm (KEMP, 2011).

1 O Neo-Realismo Italiano foi um movimento cinematografico que nasceu na Italia, a partir de 1940 e
que tinha como foco as dificuldades enfrentadas por pessoas comuns na época. Os principais diretores
foram Vittorio de Sica e Roberto Rossellini (KEMP, 2011).

12 Conhecido também como a “nova onda francesa”, o movimento da Novelle Vague trouxe uma mudanca
estética nos filmes franceses, por volta de 1950. Os principais diretores sdo Frangois Truffaut e Jean-Luc
Godard (KEMP, 2011).

BFernando Segtowick é roteirista e diretor, formado em jornalismo pela Universidade Federal do Para
(UFPA). Estudou cinema na New York Film Academy nos Estados Unidos e dirigiu varios comerciais,
videos institucionais e documentérios. Entre suas obras estio os curtas: “Dias” (2000), “Dezembro”

(2004) e “Imagens Cruzadas” (2005). Disponivel em:
<https://cinematecaparaense.wordpress.com/realizadores-2/fernando-segtowick/. Acesso em:
12/02/2015>.

14 Jorane Castro é mestre em Ethnometodologia pela Universite de Paris VIl — Universite Denis Diderot,
U.P. VII, Franga, com énfase em Sociologia aplicada ao cinema. Possui formacdo em Cinema pela
Universidade de Paris 8 e em Comunicacdo Social/ Jornalismo pela Universidade Federal do Para
(UFPA). E professora da UFPA no curso de Cinema e Audiovisual. Entre suas obras estdo os curtas:
“Mulheres Choradeiras” (2000), “Invisiveis prazeres cotidianos” (2004) e “Quando a chuva chegar”
(2007). Disponivel em: <https://cinematecaparaense.wordpress.com/realizadores-2/jorane-
castro/>.Acesso em 12/02/2015.
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filha venha morar na “cidade das luzes” (Belém), para ter melhores condi¢des de
estudo. No curta “Juliana Contra o Jambeiro do Diabo pelo Coragdo de Jodo Batista”
(2012), de Roger Elarrat'®, Juliana é uma mulher corajosa que ajuda Jodo Batista a
enfrentar um medo do passado. Finalmente, os “Passaros Andarilhos e Bois Voadores”
(2011), de Luiz Arnaldo Campos™, conta a histéria de uma fada e de uma feiticeira
adversarias de um Cord#o de Péssaros’.

O objetivo é analisar a construcdo da imagem da mulher presente nos filmes de
ficcdo produzidos na Amazonia paraense, a partir dos discursos constantes nas tramas e
de seus principais elementos iconicos. E relevante observar que a producéo de curtas-
metragens tomou impulso nos anos 2000, devido aos avancos da tecnologia, do
barateamento dos custos de producdo e da abertura de editais para a producdo
audiovisual no Brasil. No Para néo foi diferente.

Tendo em vista o papel e o lugar da mulher na sociedade contemporanea,
perpassando questes como a revolucdo sexual que comegou na década 1960
(HOBSBAWAN, 2013), a luta por igualdade de género, a luta contra 0 machismo e a
busca por respeito e dominio sobre o proprio corpo, 0s meios de comunicagdo assumem
também uma funcdo primordial na ratificacdo ou mudanca no discurso produzido sobre
as mulheres. O cinema vem historicamente contribuindo para essa construgdo de
sentidos.

No caso do cinema na Amazonia, percebemos que nos produtos audiovisuais
existe uma preocupagdo em demarcar o espaco de uma “cultura” amazonica, a partir de
coédigos de consumo, formas de controle do discurso, comportamentos e habitos
(CASTRO, 2010). Essa fronteira da contemporaneidade permeia o espaco e o tempo, e
causa um fendmeno de identificacdo social em que os produtos audiovisuais estdo
presentes. Desse modo, esta pesquisa se prople a analisar, nos curtas-metragens de

ficcdo paraenses selecionados, a construcdo da imagem da mulher contemporéanea da

> Roger Elarrat é formado em Comunicacdo Social/ Jornalismo pela Universidade Federal do Para
(UFPA) e trabalha com audiovisual desde 2000, quando comegou como assistente de direcdo em curtas
metragens paraenses. Dirigiu o curta-metragem “Vernissage...” (2006) ¢, logo depois, o primeiro curta de
animagdo em stop motion do Para: “Visagem!”. Disponivel em:
<https://cinematecaparaense.wordpress.com/realizadores-2/roger-elarrat/> Acesso em 12/02/2015.

1 LLuiz Arnaldo Campos é formado em Cinema pela Universidade Federal Fluminense (UFF). E diretor e
produtor dos documentarios “Chama Verequete” (2002) e “A Descoberta da Amazodnia pelos Turcos
Encantados” (2004).  Disponivel em: <https://cinematecaparaense.wordpress.com/2010/03/25/luis-
arnaldo-campos/> . Acesso em 12/02/2015.

7 Manifestagdo cultural originaria do estado do Para, os Passaros Juninos surgiram no final do século
XIX inspirados em companhias artisticas do Teatro da Paz. E conhecida como uma “opereta popular
contemporanea”. Disponivel em: <https://teatrouni.wordpress.com/2010/06/17/uma-revoada-de-passaros-
originalmente-paraense/>. Acesso em 12/02/2015.
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Amazonia. Buscaremos ainda perceber de que maneira a Amazénia e alguns de seus
elementos culturais séo representados nas tramas.

Para dar conta desse desafio analitico, utilizaremos como método de pesquisa a
problematizacdo histdrica dos autores ligados a area da Comunicacdo e, especialmente,
do Cinema, além da Linguistica e Filosofia. E para a andlise do corpus escolhido,
recorremos ao método da Analise do Discurso de Michel Pécheux (1997, 1983) e
Michel Foucault (2008, 2013), além do conceito de “intericonicidade” de Michel
Courtine (2005).

O corpus foi escolhido a partir dos filmes disponiveis no acervo digital do
Nucleo de Producéo Digital (NPD) do Instituto de Artes do Para (IAP)'® e também de
pesquisas nos sites da Cinemateca Paraense™ e Portal de Curtas®®. Na pégina digital do
NPD foram encontrados 221 filmes e mais 58 animacdes paraenses, no total de 279
producdes, sendo que 46 filmes de curtas-metragens sdo do género ficcdo. Outros
critérios de selecdo foram: a proximidade das datas de producdo (coincidindo com uma
fase de incremento do cinema paraense) e o fato dos curtas possuirem aspectos

marcantes ligados a cultura paraense e ao contexto amaz6nico em suas narrativas.
Diviséo dos capitulos

No primeiro capitulo abordaremos a relacdo do cinema com a Comunicacao.
Inicialmente contextualizaremos a invengdo cinematografica para entendermos como
sua linguagem quebrou paradigmas estéticos, até se consolidar como um meio artistico.
No segundo momento, buscaremos perceber como 0 cinema Se tornou um meio de
comunicacdo massivo por meio de sua reprodutibilidade técnica (BENJAMIN, 1995).
Os autores que apoiardo teoricamente esta etapa sdo ligados a Comunicacgéo, ao Cinema
e a Filosofia. Entre eles, encontram-se: Walter Benjamin (1995), Benedito Nunes
(2003), José Luiz Braga (2011), Jacques Aumout (2008), Jean-Claude Bernardet (1980)
e Flavia Cesarino Costa (2005).

Ainda no primeiro capitulo, contextualizaremos o cinema paraense, desde o
momento em que chegou a Amazbnia até a contemporaneidade. Elencaremos as

principais producdes locais, seus espacos cineclubistas e a importancia da critica

'8 Site do Niicleo de Produgéo Digital: https://npdwebtv.wordpress.com/
19 Site da Cinemateca Paraense: https://cinematecaparaense.wordpress.com/
2 Site Portal de Curtas: http:/portacurtas.org.br/
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cinematogréafica na regido. Buscaremos também identificar alguns dos discursos sobre a
Amazonia presentes na midia.

No segundo capitulo da dissertacdo o foco é a mulher no cinema e na midia.
Buscaremos apresentar de que forma o cinema, durante a sua historia, representou a
figura da mulher como um personagem. Além disso, de forma pertinente com o0s
objetivos do trabalho e a partir das Teorias Feministas de Elizabeth Ann Kaplan (1995)
e Judith Butler (1990), vamos abordar as principais questdes sobre género na sociedade.
Autores como Gubernikoff (2009), Lopes (2002), Pierre Bourdieu (2002) e Michel
Foucault (2014) também serdo importantes para este dialogo.

J& o ultimo capitulo do trabalho é destinado a andlise dos curtas-metragens
escolhidos como corpus de pesquisa, tendo como foco a mulher nas tramas.
Retornaremos a nossa escolha metodoldgica, que consiste, principalmente, na analise da
construcdo da imagem da mulher presente nos filmes de ficcdo produzidos na Amazdnia
paraense, a partir dos discursos e dos principais elementos iconicos constantes dos
curtas-metragens. Contaremos nessa etapa com autores como Courtine (2005), Michel
Pécheux (1995) e Michel Foucault (2008).

Além disso, chegaremos a definicdo do cinema do género ficcdo, como constitui
sua linguagem e estética, e como isso influencia na narrativa audiovisual. Por fim,
contaremos com as contribuicdes de pesquisadores da linguagem cinematdgrafica,
cinema paraense e dos Estudos em Comunicacdo na Amazénia, como Pedro Veriano
(1999), Maria Luzia Alvarez (1995), Relivaldo Oliveira (2012), Bill Nichols (2005),
Jacques Aumount (2008), Luciana Miranda Costa (2006) e Fabio Castro (2010).
Finalmente, as Consideracgdes Finais trardo as principais conclusdes da pesquisa.
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CAPITULO |

LUZ, CAMERA E COMUNICACAO: CINEMAE
MULHER NA AMAZONIA PARAENSE
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1.1 O Cinema e a transformacdo da Comunicacao e da Cultura

Do cinematografo ao cinema, o que se atualiza é, portanto, a passagem de uma
técnica a uma arte moderna, imediata e inteiramente moderna

Jacques Aumount.

O século XX configurou-se como a “era da imagem” devido aos avangos das
tecnologias audiovisuais, proporcionando o inicio do cinema e da televisdo. A invencao
cinematogréfica representou o avanco da técnica e contribuiu para uma nova forma de
interacdo comunicativa, estabelecendo um discurso artistico proprio. A maioria dos
autores que discute sobre o cinema consagra 0s irmaos Louis e Auguste Lumiere como
0s grandes criadores desse feito (COSTA, 2005).

Flavia Costa (2005) observa que os primeiros filmes da humanidade eram
rapidos, duravam segundos ou no maximo minutos, e eram feitos de forma documental.
Entre suas caracteristicas também se nota a desordem visual, um humor quase ingénuo e
fincado em raizes circenses, e as trucagens (truques em cena). Com uma linguagem
cinematogréfica “primitiva” e tragos teatrais, os primeiros filmes eram uma sucesséo de
quadros, em que se colocavam letreiros com didlogos e outras informacdes.

Com o passar do tempo, o cinema foi se consolidando. Segundo Bernadet
(1980), o ponto principal para o seu desenvolvimento foi a criacdo de estruturas
narrativas em relacdo ao espacgo e ao tempo, permitindo elaborar planos diferentes para
a exibicdo de uma historia. O ilusionista George Méliés (1861-1938), por exemplo, foi
um dos pioneiros da linguagem cinematografica, criando filmes de fantasia, terror,
ficcdo cientifica e comédia. O notavel filme do diretor Méliés, “Viagem a Lua” (1902),
mostra, por exemplo, a imagem de um foguete aterrissando no olho de um satélite, em
“uma mistura de excéntrico e visceral”. Entre outros cineastas franceses também
estavam Charles Pathé (1863-1957) e Ferdinand Zecca (1864-1947).

Teixeira e Lopes (2008), no livro “A mulher vai ao cinema” afirmam que foi
Mélies, inclusive, que em 1899 filmou o que talvez tenha sido a primeira abordagem
feminina no cinema, o conto famoso da Cinderela, em apenas 20 cenas. O classico conta
a histdria da jovem bondosa que ao perder o pai, serve de empregada para a madrasta e
suas duas filhas. No final, ela encontra um principe encantado que a liberta.

Mas foi 0 americano Edwin Poter, o primeiro a criar “filmes com historias”, que

mais tarde seriam conhecidos como ficgéo. Ele trabalhava junto com o inventor Thomas
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Edson?!, quando resolveu unir o estilo documentarista dos irm&os Lumiére e as fantasias
teatrais de Méliés, seu primeiro filme O grande assalto do trem, em 1903, marcou “o
inicio do cinema como arte popular e industria” (TEIXEIRA & LOPES, 2008, p. 11).

E importante perceber que neste momento de consolidacdo da linguagem do
cinema, outros paradigmas foram quebrados em relacdo a Cultura e a Comunicacdo. O
cinema, assim como a midia, que se disseminava no inicio do século passado (jornais
impressos, radio e televisdo), determinaram um novo modelo de informacéo e de bens
culturais, constituindo-se em um poder de influéncia muito significativo junto a

sociedade, como aponta Braga (2011):

Existem algumas razdes, creio, para perceber a importancia
nuclear da midia — sem termos que circunscrever nosso objeto
com exclusividade ao que ai se passa. A primeira razao é que 0s
meios de comunicacdo audiovisual sdo o fendmeno sbcio-
histérico que permitiu perceber, objetivar e problematizar os
processos comunicacionais em perspectivas destacadas (ou seja,
deixando de ser apenas um componente de outras perspectivas e
objetivos sociais e de conhecimento). (BRAGA, 2011, p. 68).

Walter Benjamin nos legou instigante contribuicdo para as discussdes acerca do
cinema, e de como ele contribuiu para um outro tipo de experiéncia comunicativa. Em
um dos seus trabalhos mais divulgados, “A Obra de Arte na Era de sua
Reprodutibilidade Técnica” (1994)%, Benjamin demonstra que o cinema foi a primeira
invengdo que tornou a “obra” um dominio baseado na forma reprodutivel e serial,
quebrando os paradigmas com as tradi¢fes e levando mais facilmente ao publico o que é
produzido.

Para o autor, “o filme ¢ uma criagdo da coletividade” (1994, p. 4), ou seja, com a
reprodutibilidade técnica do produto, aconteceu uma difusdo imediata que ndo apenas
permitiu a rapidez, mas também a difusdo em massa da obra cinematogréafica de forma
obrigatdria. O que acontecia antes nas artes plasticas, e até mesmo na fotografia, é que
elas poderiam ser consumidas isoladamente pelo seu publico, por apenas uma pessoa, se
preciso. No entanto, um filme € feito para varias pessoas, para um coletivo, permitindo

arcar com os custos de sua producao.

! Thomas Edison foi um inventor e dos Estados Unidos que contribui para o desenvolvimento
tecnoldgico e cientifico mundial. Entre seus mais importantes inventos encontra-se a lampada elétrica
incandescente e o ditafone, que foi o precursor do telefone. Teve também um papel determinante na
industria do cinema, criando o cinescopio ou cinetoscdpio.

22 Este texto de Walter Benjamin foi publicado pela primeira vez em 1936 e, posteriormente, em 1955,
sendo relancado diversas vezes por vérias editoras do mundo todo.
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Nesse sentido, o surgimento do cinema foi uma das novas formas de mediacéo
no processo e no fluxo de interacdo com a sociedade. A mensagem cinematogréfica
acontece por meio de uma apropriacdo de sentido do receptor. Isso implica dizer que
qguando essas mediagdes sdo acionadas, 0 receptor pode sempre repor no espacgo social
suas préprias interpretacdes. Por isso, a “sétima arte” quebrou paradigmas de linguagem
e de transmissédo da informagéo.

Benjamin (1994) cunhou um termo chamado “aura”, que significa uma espécie
de transcendéncia referente ao sentindo Unico e singular das obras de arte. O teorico,
aponta que houve uma perda da “aura” na arte, quando os paradigmas da arte tradicional
foram em parte rompidos, para tornar-se acessivel e disponivel a todas as pessoas. E 0
cinema esté intimamente inserido neste novo quadro massificador das obras de arte

Benedito Nunes, no livro “Introdugdo a filosofia da Arte” (2003), aponta que
desde o Renascimento, a arte comecou a deixar de ser um instrumento de busca eterna
pela divindade para ter autonomia em varios cendrios sociais. A arte, entdo, passa a ndo
ser mais a representacdo do sagrado ou da imagem dos deuses, e volta-se para o culto a
beleza. Nunes (2003), demonstra que o resultado dessa transformacdo na arte é a
repeticdo e o desgaste daquilo que poderia ser Unico ou auténtico. Deste modo, 0s

proprios meios de reprodugdo trazem uma nova postura em relacdo a Arte.

Uma das importantes transformacbes a que estamos assistindo hoje, em
decorréncia dos meios técnicos de reproducdo de imagens — fotografia,
cinema, televisdo —, é, segundo Walter Benjamin, a perda da aurea nas obras
de arte, que, reproduzidas, divulgadas e vulgarizadas, para satisfazer as
necessidades da cultura de massa, multiplicam-se em grande numero,
tornando-se familiares e banais. (NUNES, 2003, p. 116).

A primeira transformacdo nesse sentido foi quando a Arte passou a ndo ter
apenas um aspecto contemplativo. Como analisa Benedito Nunes (2003, p.116), “a arte
ndo é mais contemplativa, solicitada pelas obras artisticas, cuja singularidade as técnicas
de reproducdo de imagens vieram conturbar, e sim a atitude participante, condicionada
sobretudo pela agdo do Cinema”. A grande mudanca a partir da chegada do cinema,
além do seu papel naturalmente massificador, é a natureza do espetaculo, que passa a

ser compartilhado e participativo, responsavel por envolvimentos e cognicdes distintos.

Os espetaculos que se apoiam nos meios técnicos de reproducdo da imagem,
tais como os proporcionados pelo cinema e pela televisdo, tém uma forga
persuasiva que os da Antiguidade e do Renascimento jamais puderam
alcangar. Com a transmissao de imagens curiosas e interessantes pelos meios
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audiovisuais, os mitos do nosso tempo se multiplicam, mas a linguagem
simbdlica, essencial a arte, estiola-se (NUNES, 2003, p. 116).

Como parte integrante do estudo da reprodutibilidade da obra de arte, Walter
Benjamin (1994) analisa que, em sua esséncia, 0os bens culturais sempre foram
reprodutiveis, a diferenca € que na modernidade essa reproducdo alcancou um nivel
macro. Thompson (2009), utilizando a mesma linha de pensamento de Benjamin,
observa que por conta dessa reprodutibilidade, a obra “original” ou “auténtica” perde o
seu carater unico, integrando-se ao mercado de bens simbdlicos.

A reprodutibilidade das formas simbdlicas é uma das caracteristicas que estdo na
base da exploracdo comercial dos meios de comunicacdo. As formas simbdlicas podem
ser “mercantilizadas”, isto ¢, transformadas em mercadorias para serem vendidas e
compradas no mercado. Os meios principais de “mercantilizacdo” das formas
simbolicas, por sua vez, estdo justamente no aumento e no controle da capacidade de
sua reproducdo (THOMPSON, 2009, p. 27).

Jacques Aumont, em seu livro “Moderno? Por que o cinema se tornou a mais
singular das artes” (2008), também revela aspectos que identificam o cinema como
moderno, tornando-o um meio de comunicacdo singular. Em suas palavras: “do
cinematdgrafo ao cinema, 0 que se atualiza é, portanto, a passagem de uma técnica a
uma arte moderna, imediata e inteiramente moderna”. (AUMONT, 2008, p. 23).

Diversos significados narrativos sdo construidos a partir do que a Teoria do
Cinema convencionou chamar de linguagem cinematogréafica. Desde o principio da
montagem (iluminacdo, composicdo de imagens, enquadramento fotogréafico,
movimento de camera, enredo ou direcdo de arte), até a decupagem do material filmado,
constroem-se significados aceitos pelo publico em geral (AUMONT, 2002). Essa
manipulacdo intencional tem o papel de criar uma verossimilhanca com a realidade, ou
seja, passar-se pelo mundo real.

O livro Imagem-movimento (1983), de Gilles Deleuze, também nos mostra esses
aspectos da montagem no cinema classico. O autor compreende que 0 cinema ndo nos
da o movimento das coisas tal como elas sdo, no entanto, é capaz de criar uma imagem
desse movimento do tempo. De acordo com Deleuze (1985), a verdadeira imagem
cinematografica € muito mais do que uma representagdo do mundo que nds
conhecemos, mas em uma serie de horizontes possiveis e de projecfes do que a vida

poderia ser.
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A montagem € essa operagdo que tem por objeto as imagens-movimento para
extrair delas o todo, a idéia, isto é, a imagem do tempo. E uma imagem
necessariamente indireta, pois é inferida das imagens-movimento e de suas
relagcBes. Nem por isso a montagem vem depois. De certo modo, é até preciso
que o todo seja primeiro, que seja pressuposto. Tanto mais que, como ja
vimos, s raramente a imagem-movimento remete por si mesma a mobilidade
da camera, tanto na época de Griffith quanto depois, surgindo constantemente
de uma sucessdo de planos fixos que supde a montagem. (DELEUZE, 1985,
p. 30).

O meio técnico, dessa forma, foi essencial para que a comunicagéo entre 0s seres
pudesse alcancar aspectos globais. O impacto social do desenvolvimento das novas
redes de comunicacao e do fluxo da informacdo mostra que a partir dessas mudancas, as
relacfes sociais e seus contetdos simbdlicos de forma alguma permanecem inalterados.
Ou seja, 0s usos dos meios implicam determinantemente em diferentes formas de acéo e
de interacdo no mundo social, novas maneiras de se relacionar com o mundo e consigo
mesmo.

Por essa Optica, a partir desses estudos em comunica¢do no século XX, a
cinematografia, assim como outras formas de midia, foi considerada como meio de

1”2 capaz de partilhar

“comunicacdo de massa” ou elemento da “industria cultura
valores simbolicos para o receptor. Depois de um longo caminho percorrido, teéricos
utilizados tanto na Comunicacdo (BENJAMIN, 1994) e da Teoria do Cinema
(AUMONT, 1995) identificaram que o cinema quebrou paradigmas referentes ao que se
conhecia até entdo como arte. Por isso, para que o cinema se consolidasse sob essa
perspectiva estética e comunicacional era preciso identificar a sua linguagem.

Jacques Aumont aponta em seu livro “A estética do filme” (1995), que o
caminho foi conturbado para determinar a validade artistica do cinema, dando lugar a
maultiplos mal-entendidos. Os primeiros tratados sobre a linguagem cinematografica
identificaram a universalidade como uma das caracteristicas da nova arte, que permitia
driblar as fronteiras da diversidade das linguas nacionais. A imagem em movimento
conseguiu estabelecer lagos emocionais com qualquer pessoa de qualquer parte do
mundo, pois ha uma complexidade psicoldgica fomentada a partir das técnicas de

linguagem audiovisual (AUMONT, 1995).

2 0 termo Industria Cultural foi cunhado pela primeira vez no livro “Dialética do Esclarecimento:
Fragmentos Filoséficos” (1985), do tedrico Theodor Adorno e Max Horkheimer. O conceito sugere a
negagdo da ideia de que a “massa”, de maneira espontinea cria seus proprios movimentos culturais e
deles usufrui. Nessa perspectiva, a cultura ndo nasce das proprias massas, mas é imposta a elas, como um
agente de dominacdo (COSTA & SOUSA, 2014).
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A expressdo “linguagem cinematografica” nao apareceu com a semiologia do
cinema nem mesmo com o livro de Marcel Martin, publicado com esse titulo,
em 1995. Vamos encontra-la nos escritos dos primeiros teéricos do cinema,
Ricciotto Canudo e Louis Delluc, e também entre os formalistas russos em
seus escritos sobre o cinema. Principalmente para os estetas franceses,
tratava-se de opor o cinema a linguagem verbal, defini-lo como um novo
meio de expressdo. Esse antagonismo entre cinema e linguagem verbal é o
centro do manifesto de Abel Gance, “A musica da luz”. (AUMONT, 1995, p.
158).

Deste modo, o cinema foi considerado de fato uma expressao artistica que se
distinguia do teatro e da fotografia. Sendo esta nova linguagem essencial para a
construcdo de um modelo de comunicacédo, capaz de criar valores culturais, reinventar a

inddstria e promover diversos discursos sociais.

1.2 O cinema na Amaz6nia paraense

O cinema surge na Amazonia exatamente no periodo do apogeu do Ciclo da
Borracha, no final do século XIX e inicio do século XX, que representou um periodo de
prosperidade econdmica na regido, gracas a exportacdo do latex e redes de
comercializacdo da borracha e de abastecimento que se originavam do produto. Entre
1860 e 1920, a populacdo de Belém cresceu cerca de 1.200%, um crescimento creditado
principalmente a chegada de portugueses e nordestinos, mas que também contou com
fluxos imigratorios de espanhdis, franceses e italianos, tornando-se o principal centro
comercial, financeiro e politico da Amazénia (CASTRO, 2010)**,

De acordo com Castro (2010), este momento historico significou uma experiéncia
importante de modernidade, em que a cidade de Belém se manteve como centro do
mercado mundial de latex?. Este periodo foi transformador principalmente para as duas
principais capitais da regido, Belém e Manaus. Segundo Selda Costa (2006), essas duas
cidades estavam se consolidando como metrépoles, sustentadas por uma elite de gosto
“refinado” e que “imitava” 0S costumes europeus. Apesar disso, 0 cinema ndo chamou
muita atengdo das pessoas na sua primeira exibicdo em Belém, no dia 29 de dezembro
de 1896, e em Manaus no dia 11 de abril de 1897 (COSTA, 2006).

Com o tempo, no entanto, a novidade atraiu principalmente as classes mais

pobres, que lotavam as pragas e cafés nos centros urbanos para verem aquelas

% A partir de 1912, houve um colapso econémico na Amazonia brasileira, quando o preco da borracha
comecou a cair no mercado internacional.

% Mais informagdes em:

<http://www.brasilescola.com/historiab/ciclo-borracha.htm >. Acesso em 09/06/2015.
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“impressionantes imagens animadas”. 1sso durou até que foi atribuido ao cinema o
status de “arte nobre”, com exibigdes nos grandes centros arquitetonicos das cidades
amazonicas: o Theatro Amazonas e o Theatro da Paz, de Manaus e Belém,
respectivamente, € 0os mais pobres tiveram que “consumir” os filmes em locais mais
afastados do centro (COSTA, 2006).

Para Amazonia vinham todo tipo de gente: aventureiros, trabalhadores, escritores,
artistas e também cinegrafistas em busca de uma “vida melhor” e novas possibilidades,
naquele “mundo novo”. E foi ai que nomes importantes para o cinema local surgiram na
época do Boom da Borracha. Esses “desbravadores” e apaixonados por audiovisual nao
mediram esfor¢os para filmar “na” e “a” Amazonia, mesmo com poucos recursos €
dificuldades socio-geograficas proprias do lugar.

Um dos pioneiros do cinema no Para foi Nicola Parente (VERIANO, 1999,
2006) 2°, italiano que chegou ao Brasil com o cinematographo Lumiére?’ no inicio do
século XX. Parente deixou sua terra natal na segunda metade do século XIX, depois de
comprar o aparelho criado pelos irmdos franceses Louis e Auguste, que ficaram
mundialmente conhecidos por serem os precursores do cinema. Antes disso, nos
Estados Unidos, Thomas Edison havia elaborado o Kinedoscopio®, mas este s6 podia
ser visto dentro de uma caixa, individualmente. Logo depois, Edison e sua equipe
inventaram o Vitascope, que foi o primeiro a chegar ao Norte do Brasil. Ele foi usado
em Belém, no Theatro da Paz, em 29 de dezembro de 1896, mas por causa das
deficiéncias técnicas, as primeiras exibicdes de imagens em movimento na cidade ndo
foram aprovadas ou vangloriadas pelo pablico local.

Nicola Parente, por sua vez, foi um viajante apaixonado por fotografia, residiu
em diversos estados brasileiros, exibindo peliculas e filmando alguns documentarios.
No Para, morou na cidade de Abaetetuba®®, onde abriu uma loja de produtos

fotogréficos, criou sua familia e trabalhou para o Jornal da Mata. Ele morreu em 1911,

% Além de critico de cinema, Pedro Veriano também fez alguns trabalhos de filmagem em Belém do
Para. E médico, jornalista e pesquisador de cinema com trés livros publicados sobre o assunto: “A Critica
de Cinema em Belém”, “Cinema no Tucupi” e “Fazendo Fitas”. E marido de Luzia Miranda Alvares,
também colunista e critica de cinema.

2" Um dos primeiros projetores de cinema do mundo.

%8 Um dos primeiros projetores de imagens animadas do mundo, criado por Thomas Edison.

3 Abaetetuba é um Municipio do estado do Para, que integra a Microrregi&o de Cameté e a Mesorregido
Nordeste Paraense. O Municipio compreende os distritos de Abaetetuba e Vila da Beja, sendo localizado
as margens do Rio Maratauira, um afluente do Rio Tocantins. Até 2014, sua populacéo foi estimada em
148.873 habitantes, configurando-se como a 7° mais populosa do Estado. Disponivel em:
<http://www.cidades.ibge.gov.br/xtras/perfil.php?lang=&codmun=150010&search=paralabaetetuba>.
Visualizado em 01/07/2015.
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vitima de sua propria paixdo: uma explosdo provocada pela manipulacéo de carbureto
usado na iluminagdo em seu estudio. Sabe-se também que visitava Belém
frequentemente, sobretudo para assistir e provavelmente filmar as festividades do Cirio
de Nazaré®® (VERIANO, 1999; 2006). Seus filmes, no entanto, ndo foram registrados
ou catalogados.

O empresario espanhol Joaquim Llopis, que explorava a borracha nativa no Para,
acreditando na nova invencdo da modernidade, teve a ideia de registrar imagens de seus
trabalhadores nos seringais. Em 1911, houve um primeiro contato com a firma
espanhola Hispano Films, dirigida pelos irmdos Ricardo e Ramon de Bafios. Ramon de
Bafos i Martiz era cataldo, nascido em Barcelona em 1890, iniciando sua carreira no
mundo do cinema aos 16 anos. Aos 21 anos, ele veio para Belém a convite de Llopis,
uma vez que tinha disponibilidade para viajar. Sua missao era filmar um documentario
sobre a extracdo de latex da seringueira e seu beneficiamento até chegar a borracha.
Promoveu assim, a fabrica de Llopis e inaugurou os primeiros documentérios de
propaganda na cidade. Esses filmes foram exibidos nos cinemas que pertenciam ao
proprio Llopis, o Politheama®! e 0 Odeén®.

Ramon de Bafios, no entanto, ndo se limitou ao trabalho para o qual foi
contratado, criou sua prépria empresa, a Para Films e passou a editar um cinejornal®,
chamado de Para Films Jornal, que tinha programacdes quinzenais (VERIANO, 1999,
2006). Os primeiros documentarios filmados por Ramon de Bafios em Belém foram
exibidos em novembro de 1911, no Teatro Odedn: “Embarque do eminente Dr. Lauro
Sodré” e o “O Cyrio e o Dia dos Finados em Santa Izabel” (PETIT, 2011).

O cineasta produziu 30 documentarios, uma parte deles para a produtora Para
Films e outros por encomenda do Ministério de Agricultura, Industria e Comércio do
Brasil, além dos docs elaborados para a exibicdo no Para Films Jornal, que foi a
primeira revista cinematografica na Regido Norte sobre as atualidades culturais,
politicas e econdmicas da época.

Nesse ponto, é importante ressaltar a diferenca entre as empresas exibidoras e as

empresas exibidoras e realizadoras, que além de exibirem os filmes realizavam os seus

%00 Cirio de Nazaré é uma manifestaco religiosa realizada em Belém do Para ha mais de dois séculos.
Sua maior procissdo reune cerca de dois milhes de romeiros, todos 0s anos, no segundo domingo de
outubro, para homenagear a padroeira Nossa Senhora de Nazaré. Disponivel em:
<http://www.ciriodenazare.com.br/portal/historia.php>. Visualizado em 01/07/2015.

31 Cinema inaugurado no inicio do século XX, na rua 28 de Setembro em Belém (VERIANO, 1999).

%2 Cinema criado no inicio do século XX, na Avenida Nazaré, em Belém (VERIANO, 1999).

% 0 Cinejornal era composto por pequenas produges audiovisuais que contavam fatos histéricos. Um
género que se aproximava do documentario.
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préprios filmes, o que, naquele momento, era uma novidade no cenario artistico
mundial. Tanto Nicola Parente, como o empresario Joaquim Llopis e em seguida Bafios
faziam parte deste segundo tipo, de exibidores e realizadores de filmes, por isso, foram
0s grandes precursores do cinema paraense.

No artigo Ramon de Bafos: “Minhas viagens e filmagens em Belo Monte e
Cachoeira do Arari em 1913” (PETIT, SARAIVA & ELTERMAN, 2014) encontram-se
relatos das viagens do cineasta as regides de Altamira® e Maraj6*®, extraidos da
autobiografia de Bafos intitulada Memories de Ramon de Bafios: Um Pioner del
Cinema Catala a I’Amazénia®. Segundo o artigo, essa € a Unica obra autobiogréfica do
cinema mudo espanhol. Bafios contou como era filmar na Amazonia, suas viagens sobre
rios da regido, as pessoas que conhecia pelo caminho e a paisagem da floresta.
Menciona também as doencas provocadas pelos mosquitos e a repercussao de seus
documentarios em Belém.

O documentério sobre os rebanhos da ilha de Marajd, intitulado de Fitas
Marajoaras, foi exibido pela primeira vez em publico na primeira semana de
novembro de 1913, em sessdo privada realizada no cinema Olympia, da qual
participaram, entre outras personalidades, o governador Dr. Eneas Martins e
familia; o senhor Vicente Miranda e familiares e representantes da imprensa.

O senhor governador e também as demais personalidades me parabenizaram
muito (PETIT; SARAIVA & ELTERMAN, 2014, p. 197).

Em sua autobiografia, o cineasta também menciona quando foi convidado pelo
fazendeiro Vicente Miranda para montar um cinema em Cachoeira do Arari. Miranda
era o principal fornecedor de carne para as cidades do Para, possuindo na época um

namero incontavel de cabecas de gado bovino, ovelhas e porcos.

Como em Cachoeira ndo havia muito tipo de diversdo pensou em instalar ali
um cinema para entreté-los e, na medida do possivel, remediar as
irregularidades que a ele tanto prejudicavam. Entdo, o Sr. Miranda me
perguntou se estava interessado em cuidar disso, pois se assim fosse ele me
disponibilizaria um local adequado, luz elétrica e mais uma gratificacdo
semanal de 20 libras. (...) Disse-lhe que pensaria nisso, ja que, como
trabalhava no Distrito e meus deslocamentos eram frequentes, veria se podia
conciliar. (...) Os filmes serdo exibidos nas noites de quintas e sextas feiras,
sébados e domingos e feriados. A minha ideia é retornar a Belém uma vez
por semana. (...) Cachoeira é um lugar muito saudavel e tranquilissimo.
(PETIT, SARAIVA & ELTERMAN, 2014, p. 178).

Por causa das viagens exaustivas que fazia pelo interior da Amazonia, Ramon de

Bafios contraiu malaria e ndo obtendo cura em Belém, resolveu voltar para a Espanha

% Localizada na bacia do Rio Xingu, préximo ao municipio de Altamira, no Norte do Para.

% Cachoeira do Arari é um municipio do Estado do Para, localizado na mesorregido do Marajé.

% O livro pode ser acessado no site espanhol Filmoteca da Catalunya. Disponivel em:
<http://www.filmoteca.cat/web/ >. Visualizado em 01/07/2015.
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em 1913. La filmou até 1953, quando fez a fotografia de “La montafia sin ley”, de
Miguel Lluch. Faleceu em Barcelona em 1980.
Na manha de 11 de dezembro de 1913, embarquei no vapor alemédo Riu Fosc,
gémeo do que me trouxe ao Brasil em 1911, viagem da qual sempre terei boas
lembrangas, tanto por ser a primeira que fiz enquanto jovem, como pelas
muitas esperangas que tinha naquela época. Joaquim Llopis me acompanhou e,

quando nos despedimos, me abragou emocionado, com lagrimas nos olhos.
(PETIT, SARAIVA & ELTERMAN, 2014, p.182).

O historiador Pere Petit (2011, 2014) divide a histéria do Tempo dos Pioneiros do
cinema no Pard, especialmente em Belém, em trés fases: a primeira abrange o periodo
de 1896 a 1907, denominada “Cinema Ambulante e Sazonal”. E o momento em que o
cinema estava se consolidando e ocupava espagos como circos, feira, vaudevilles,
teatros, saldes e cafés. A segunda fase vai de 1908 a 1912, quando comegam a ser
construidos ou adaptados espacos especificos para a exibicdo de pequenos filmes,
especialmente nas proximidades do Largo da Pélvora e do Largo de Nazaré®’. A terceira
fase vai de 1913 a 1918, quando ocorre a crise econdmica e financeira na regido
amazonica, provocada pelas dificuldades da exportacdo da borracha, afetando as
atividades ludico-culturais e diminuindo o desenvolvimento das atividades
cinematogréficas na regido.

Durante as ultimas trés décadas do século XIX até 1913, Belém, Manaus e
outras cidades amazénidas experimentaram um rapido crescimento, seja em
ambito demografico, seja nas atividades comerciais e financeiras, além das
extraordinarias mudangas soOcio-culturais e na sua estrutura urbana,
favorecidas, em boa medida pelos lucros obtidos pela exportacdo de
borracha. E nesse periodo e contexto regional-internacional que dividimos

em trés fases a histéria do Tempo dos Pioneiros do Para, especialmente em
Belém. (PETIT, 2014, p. 159).

O cinema Olympia® foi o Unico que sobreviveu aos efeitos da Crise da
Borracha. Inaugurado em 1912, comemorou 103 anos de existéncia em 2015, sendo o
unico do Brasil ainda em atividade. Este periodo foi tdo conturbado que na bibliografia
do cinema paraense pouco se fala do que aconteceu depois de 1913 até a chegada do
paulistano Libero Luxardo na Amazonia, ja em 1939.

Luxardo era filho de fotdgrafo e desde cedo aprendeu a manusear uma camera.

Ele chegou & Amaz6nia com disposigdo para filmar na regido, sendo o primeiro cineasta

%70 Largo da Pélvora era localizado onde é a atual Praga da Republica, no centro de Belém. Ja o Largo
de Nazaré era onde atualmente localiza-se a praca em frente a Basilica de Nossa Senhora de Nazaré.

% A nomenclatura do cinema Olympia era com “y” até os anos 30, depois mudou para Olimpia com “i
(VERIANO, 1999)
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a realizar longa-metragens. Fez sucesso primeiro no Estado do Mato-Grosso com o
filme “Alma do Brasil” (1931/1932), um drama mudo, que se passava no periodo da
Guerra do Paraguai. Nesta época, Luxardo fazia filmes em Mato Grosso com Alexandre
Woulfes, socio na empresa Filmes Artisticos Mato-Grossenses (FAN). Ele filmou
também a comédia “Cacando Feras” (1936) e “Aruana” (1938), que foi o seu ultimo

39
|

filme da fase do ciclo regional®™ mato-grossense.

1“° construiu um

Ao chegar em Belém, no periodo da Segunda Guerra Mundia
estidio na Avenida Nazaré, no centro da cidade, produzindo diversos documentarios de
curta metragem (VERIANO, 1999). Segundo Pedro Veriano (1999), o cineasta
pretendia rodar um filme na ilha do Marajé com o titulo “Amanha nos Encontraremos”
e havia até escolhido a miss Para da época, Jussara Marques, para atuar como
protagonista. No entanto, o custo da producdo tornou-se muito alto e havia caréncia de
material fotografico por causa da guerra. O filme néo foi para frente.

Mesmo com suas pequenas producfes, Luxardo ganhou a simpatia do politico,
Intendente* do Estado, Joaquim de Magalhdes Cardoso Barata que, com o passar dos
anos, tornou-se seu amigo fiel. Fez carreira na politica como deputado estadual e foi
chefe de gabinete de Barata. Essa parceria politica acarretou a realizacdo de muitos
pequenos filmes jornalisticos, encomendados pelo “governador”, que costumavam ser
exibidos nos cinemas Moderno, Independéncia e Rex (que depois foi chamado de
Vitoria), da Empresa Cardoso & Lopes.

Os filmes curtos de Libero eram exibidos nos cinemas da Empresa Cardoso
& Lopes. A produtora chamava-se “Amazbnia Filmes”. Cobria,
especialmente, os lances politicos ligados ao Partido Social Democratico
(PSD), a que era filiado. Mesmo assim, colocava nos jornais matérias
diversas, como festas de carnaval e aspectos turisticos do Pard. A rotina

implicava na gravacéo e mixagem em laboratérios do Rio, e os técnicos de 1a
eram responsaveis por trilhas sonoras hilarias (VERIANO, 1999, p. 28).

Um dos ultimos cinejornais feitos por Libero Luxardo, e que também marcou

seus ultimos anos na carreira politica, foi o filme “Homenagem Postuma a Magalhaes

% «Os ciclos regionais’ [...], em geral, caracterizam-se pela concentracdo episodica de producdes em
determinadas localidades do pais. Embora fugazes, esses ciclos contribuiram, ndo s6 para manter acesa a
chama da produgdo nacional, mas para difundir sistematicamente a atividade cinematografica em toda
geografia do territdrio brasileiro, e ndo mais restrita a Rio e Sdo Paulo” (CASTRO NETO, 2013, p. 33).

% A Segunda Guerra Mundial foi um conflito militar global que durou de 1939 a 1945, envolvendo
nacOes organizadas em duas aliangas militares opostas: os Aliados e o Eixo. Visualizado em 10/05/2015.
Disponivel em: < http://www.brasilescola.com/historiag/segunda-guerra-mundial.htm>.

' Intendente era 0 nome dado para o governador do estado no governo de Getlio Vargas (1930-1937).

30


http://www.brasilescola.com/historiag/segunda-guerra-mundial.htm

Barata” (1956)*, j4 mencionado, com cenas do velério do politico e homenagens das
pessoas nas ruas durante o cortejo flnebre. Libero Luxardo, nesse periodo, se envolvia
mais com politica do que com cinema, deixando a ficcdo de lado (CASTRO NETO,
2013). E somente a partir dos anos 60 que Luxardo decidiu voltar aos seus projetos
antigos de fazer ficcdo na Amazonia.

Em 1961, o cineasta comecou a filmar “Um Dia Qualquer”, considerado o
primeiro longa metragem de ficgdo produzido totalmente na Amazonia paraense. O
filme mostra uma Amazbnia urbana representada pela cidade de Belém e suas
expressdes culturais. A historia concentra-se no personagem Carlos, que se lembra, com
nostalgia, de sua falecida amada Maria de Belém. Ao andar pelas ruas da cidade, se
depara com varios episddios inusitados (OLIVEIRA, 2012). A obra também discute a
representacdo da mulher no contexto social da década de 1960, a partir do
comportamento da personagem principal, Maria de Belém, e de outras mulheres da
trama.

A cinebiografia de Libero Luxardo também conta com “Marajo, Barreira do
Mar” (1964), um filme que retoma a ideia do seu primeiro projeto ndo concluido
(Amanha nos Encontraremos). O filme foi rodado na cidade de Soure*, ilha do Marajo,
na fazenda do Livramento e teve o intuito de “mostrar os habitos ¢ costumes da ilha do
Maraj6”, como informava logo de inicio o letreiro do filme (CASTRO NETO, 2013, p.
87).

“Brutos Inocentes” (1974) foi o primeiro e unico filme colorido de Luxardo,
sendo composto de duas partes que tinham em comum o cenario amaz6nico. A primeira
mostrava a relacdo de um seringueiro e o seu processo exploratorio de trabalho, a
segunda apresentava uma narrativa folclorica relacionada a historia de pais brancos que
tiveram um filho negro depois de olharem para o eclipse lunar (CASTRO NETO, 2013,

p. 121). A juncdo dessas duas histérias ocorreu porque, segundo a Embrafilme®,

42 o] filme pode ser encontrado na pagina da Cinemateca Paraense
<http://cinematecaparaense.org/filmes/curta-metragem/decada-de-1960/homenagem-postuma-a-
magalhaes-barata/>. Visualizado em 02/07/2015.

3 Soure 6 um municipio do estado do Paré localizado na mesorregido do Marajé e na microrregido do
Arari. Até 2010, sua populagdo era estimada em 23 mil habitantes, segundo o IBGE. Esta localizada a
80km da capital paraense, Belém. Foi fundada em 20 de janeiro de 1847 por Francisco Xavier de
Mendonga Furtado. Disponivel em: <http://cidades.ibge.gov.br/xtras/perfil.php?codmun=150790>.
Visualizado em 02/07/2015.

* A Embrafilme foi uma empresa estatal brasileira produtora e distribuidora de filmes cinematograficos,
criada pelo decreto-lei N° 862, de 12 de setembro de 1969 e extinta em 16 de marco de 1990.
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coprodutora e distribuidora da eépoca, a primeira parte ndo tinha tempo suficiente para
um longa metragem.

Na época, os filmes de Libero Luxardo receberam duras criticas dos principais
nomes do cinema belenense. “Um dia qualquer”, por exemplo, foi criticado por suas
falhas técnicas, improvisacOes, roteiro e atuacdes. O critico Acyr Castro escreveu na
décade de 60:

O que surpreende em Um dia qualquer nao é tanto a resisténcia imposta pelos
atores a humilhacéo a que foram submetidos; o que surpreende, tampouco, é
um desperdicio de todo um material fotogénico (os aspectos fisicos desta mui
querida e leal Santa Maria de Belém), que daria pelo menos um
documentario melhorzinho; nem, finalmente, o irrisério do cenério escrito
pelo proprio realizador, a puerilidade e mesmo a matutice com que

esquematiza o argumento, resolvendo-o na base do pior dramalhdo radio-
novelesco (CASTRO, 1966 apud CASTRO NETO, 2013, p. 58).

Atualmente, as producdes de Libero Luxardo foram reavaliadas pelos criticos
locais, como Pedro Veriano, o proprio Acyr Castro e Jodo de Jesus Paes Loreiro. Na
época, suas producdes eram analisadas com o mesmo rigor critico de produgdes
estrangeiras, conforme definicGes estéticas discutidas em salas de cinema Cult, sem
levar em conta a coragem e a falta de recursos do criador. Como disse Loureiro,
“queriamos que Libero tivesse feito os filmes que nos gostariamos de fazer. Do jeito
como os idealizavamos. Com a maturidade artistica de nossa cultura cinematogréafica
livresca” (LOUREIRO, 2008, p. 25, 26 apud. CASTRO NETO, 2013, p. 62).

Em 2003, foi inaugurado o cinema homénimo em homenagem ao cineasta, dentro
da Fundacdo Cultural do Para Tancredo Neves, que € um dos principais cinemas

alternativos da cidade. Sobre filmar na Amazénia, Luxardo® comentou:

A Amaz06nia me ensinou uma coisa que o paulista ndo tem: o paulista
é muito senhor de si e a Amazdnia me ensinou uma profunda
humildade e uma vontade de servir e de ajudar essa gente que é
extraordinaria. Eu considero o homem da Amaz6nia um homem
extraordinario (LUXARDO, 2008, p. 33)“.

Toda essa histéria do cinema na Amazonia esta presente nas diversas producdes
realizadas no século XXI, também naquelas que iremos analisar. J& que, como aponta
Cardoso (2014), o passado se faz presente, quando nos situa e nos move para fazeres

futuros. E impossivel negar o passado ou omiti-lo. Deste modo, mesmo que,

** Hoje com o nome de Fundacéo Cultural do Para.
*® Fragmentos da entrevista de Libero Luxardo ao Jornal A Provincia do Par4, em 5 de marco de 1972
(SECULT, 2008, p. 33).
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inconscientemente, uma criacdo artistica incorpora todo um patriménio sécio-historico-
cultural que permeia e interfere nas trajetorias individuais.
Nesse sentido, a memaoria nos serve como um arquivo de imagens que revelam
as representagdes sociais € as memorias coletivas. “Se, estruturado na palavra, o
discurso € representacdo, as narrativas filmicas, por sua vez, se constituem, de forma
similar, narratoldgica e ficcionalmente” (CARDOSO, 2014, p. 187).
O estado do Pard, na rasteira da tecnologia, tentando firmar vez e voz, por
conta dos incontaveis motivos sociais, politicos, histéricos e culturais, luta com
a precariedade e as dificuldades que sempre se atravancam a producdo
artistico-tecnoldgica da nossa regido. Por essas bandas, arejadas pelas brisas
ocasionais e benfazejas do éxito, ainda que marcadas pelo permanente calor
das paixdes dos trépicos, os pioneiros do cinema sempre se depararam com
entraves maiores se comparados com outras regides do pais. Arte coletiva e

dispendiosa, fazer cinema, no Para, mais que ousadia, é quase uma temeridade.
(CARDOSO, 2014, p. 192).

1.3 Os cinemas de Belém e as musas nas telas

A realidade dos cinemas em Belém na década passada era bem diferente da
atualidade, uma vez que, a partir dos anos 2000, todas as salas dos cinemas comerciais
foram para dentro dos shopping centers, uma configuracdo que se tornou global. Os
chamados ‘“cinemas de bairro” dominavam o entretenimento até meados de 1960. Eram
cinemas mais modestos com precos de bilheteria mais baratos (VERIANO, 1999;
2006).

Depois do fechamento dos cinemas Universal, iris, Popular, Independéncia,
Moderno e Guarani, surgiram o Palacio, no centro; o Opera, no bairro de Nazaré (até
hoje em funcionamento); o Paraiso, na Pedreira; os Cinema I, 1l e Ill, no bairro da
Campina; e os Castanheira | e Il no inicio da BR-316, dentro do shopping center com o
mesmo nome.

Segundo Veriano (1999), os cinemas Guarani (no bairro da Cidade Velha),
Popular (no bairro de Nazaré) e Iris (no bairro do Reduto), por exemplo, eram cinemas
populares, com poltronas desconfortaveis de madeira e ventiladores laterais. O publico
ndo se importava muito com isso, afinal, o cinema era uma forma de lazer admirado
entre as classes mais desfavorecidas da época. Existiam também os cinemas Poeira (no
bairro de Nazaré), de nome muito sugestivo, e 0 S&o Jodo (na Praca Brasil), que usavam
bancos corridos e também ventiladores. O maior deste grupo era o0 Poeira e 0 menor, 0

Guarani. Geralmente as sessdes eram a noite, com excecdo dos finais de semana e
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feriados. Depois dos 1950, virou regra em todos 0s cinemas as sessdes vespertinas
(VERIANO, 1999).

A empresa dona dos cinemas mencionados era a Texeira & Martins, que depois
passou para o controle do banqueiro Adalberto Marques e virou a Cinematographica
Paraense Ltda (VERIANO, 1999). O Cine Olimpia também pertencia a empresa,
fundado em 1912. Antes dele ser inaugurado, em 1912, Belém ja possuia 12 salas de
cinema, até que Carlos Augusto Teixeira e Antonio Martins*’ decidiram abrir o
Olimpia, considerado a primeira casa de luxo destinada aos burgueses da época e elite
local. Neste ano, havia uma grande crise da borracha instaurada em Belém.

O cinema estava localizado no Largo da Polvora (onde hoje se localiza a
Avenida Presidente Vargas) e abrigava o Theatro da Paz, o Palace Theatre e o Grand
Hotel, em uma espécie de quadrado, que continha as riquezas conquistadas no periodo
do Ciclo da Borracha. As pessoas iam ao cinema com as suas melhores roupas, para
assistirem a filmes europeus e hollywoodianos (VERIANO, 1999). Atualmente o Cine
Olympia faz parte do circuito alternativo da cidade de Belém, apresentando filmes que
geralmente ndo fazem parte do circuito comercial: filmes de arte*, filmes de época e
festivais de cinema, como o Festival de Audiovisual de Belém (FAB) .

Em 1920 foi criado o cinema Iracema, por um seringalista chamado Raimundo
Sargento. A ideia era que o Iracema também fosse um cinema luxuoso, no entanto, suas
poltronas eram desconfortaveis, de madeira e sem estofo, e com sistema de ventiladores
rotativos. Em 1946, o cinema foi vendido para o cearense radicado no Rio de Janeiro,
Luis Severiano Ribeiro, cujo primeiro ato foi baixar o preco do ingresso, fazendo com
que caisse por terra todo o ideal de cinema luxuoso. De qualquer forma, os langamentos
dos filmes ocorriam primeiramente nestes dois cinemas para depois percorrer em outras
salas.

Veriano (1999) relata que os filmes antes de 1940 eram alugados em “pacotes”,
com precos variados. Os chamados “cabecas de produgdo”, aqueles que eram os mais

assistidos, eram os filmes mais caros. Os titulos menos populares eram complementados

*" O Olympia fazia parte da firma Teixeira & Martins (de Antdnio Martins e Carlos Augusto Teixeira,
também donos do Grande Hotel e do Palace Theatre), que mais tarde se tornaria Empresa
Cinematografica Paraense Ltda, do banqueiro Adalberto Marques. Fonte:
http://diariodopara.diarioonline.com.br/impressao.php?idnot=40093 . Visualizada em 24/07/2015.

8 Observe-se que o discurso sobre o que é arte é determinado pela propria cultura, que cria convencdes e
instituicGes representativas da ideia de arte a partir da concepgdo dos chamados especialistas (COLI,
2006).

* http://www.portal-fab.com/
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com episddios de seriados, fazendo programas duplos ou triplos. Para saber a
quantidade do publico em cada sessdo havia um fiscal da distribuidora, que com uma
espécie de reldgio de pulso marcava o nimero de espectadores nas salas de cinema.

Outra empresa importante na época era a Cardoso & Lopes que comandava
quatro cinemas: Moderno, no bairro de Nazaré; Independéncia, em Sdo Bréas
(inaugurado na vespera do Natal de 1931); Universal, na Cidade Velha; e Rex, depois
chamado de Vitoria, no bairro da Pedreira. Uma curiosidade é que o Moderno e o
Independéncia langavam os mesmos filmes no mesmo periodo, e sé dispunham de uma
copia. Um funcionario levava a copia de bicicleta de um cinema para o outro. Os dois
cinemas também disponibilizavam dois espacos diferentes, com precos distintos
(VERIANO, 1999).

O cinema Universal tinha as mesmas caracteristicas do Olimpia, uma delas era
que a tela ficava de costas para a entrada, na frente do prédio. O cinema mais simples
era 0 Rex, que era na verdade um grande barracdo com uma pequena entrada
(VERIANO, 1999). Nem mesmo havia letreiro para anunciar os filmes, apenas cartazes
pendurados préximos a bilheteria, e esses cartazes nem eram como 0s cartazes que
vemos hoje nos cinemas, tinham uma arte mais rudimentar.

Segundo Pedro Veriano (2012, p.159), no periodo do cinema mudo e inicio do
sonoro, a maneira mais popular que os exibidores tinham para anunciar a sua
programacao era por meio de textos em jornais ou na revista “A semana”, sem qualquer
logotipo da casa exibidora ou firma distribuidora. Eles vinham em formato de
retangulos emoldurados ou como matéria de reportagem.

Nesta época, eram lancados muitos filmes hollywoodianos em que as atrizes
eram aclamadas pelo publico local. Por meio desses impressos, € possivel identificar
alguns imaginarios construidos em relacdo as atrizes. Veriano (2012) cita, por exemplo,
que os jornais locais anunciaram com alarde a presen¢a da atriz espanhola Beatriz
Costa, no filme “A Aldeia de Roupa Branca” (de Chianca de Garcia,1939).

Também foi anunciado com empolgacdo o filme de estreia da atriz e cantora
brasileira Carmen Miranda na FOX, dos Estados Unidos, “Uma Noite no Rio” (That
Night on Rio — EUA, 1941). Este filme até ganhou um andncio com arte e legenda.
Carmen Miranda, inclusive, foi uma das primeiras mulheres brasileiras a fazer sucesso

fora do pais.
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SN 5
Figura 1 - Carmem Miranda
Fonte: http://www.pluricom.com.br/clientes/grupo-editorial-
autentica/noticias/2011/10/CarmenMiranda web.jpg/image preview

Um dos mais curiosos anuncios foi o destaque para a atriz Sylvia Sidney,
anunciada como “A namorada do Pard ressurge em um grande filme”. O filme em
questdo era “Vive-se Uma SO Vez” (You Only Live Once, EUA, 1932), de Ernst
Lubitsch, que estreou no Olympia e no lIracema. Sylvia Sidney foi uma estrela
hollywoodiana que fez diversos filmes para a Paramount Pictures, entre eles: “Tragédia
Americana” (An American Tragedy, 1931), “No Turbilhdo da Metropole” (Street Scene,
1931), “Almas Cativas” (Ladies of the Big House, 1931) e “Madame
Butterfly” (Madam Butterfly, 1932).

Outras produgdes tinham a mulher com um papel de destaque, entre elas: “Filha
de Maria” (Gradie Song, EUA, 1934), de Mitchel Leisen, em que a atriz Dorothea
Wieck interpreta uma freira dominicana chamada Teresa. Nem sempre as atrizes eram
necessariamente norte-americanas, mas eram contratadas por grandes empresas do

cinema hollywoodiano, como até hoje acontece.
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Fonte: http://photos.famousfix.com/ctn 18733255/sylvia-sidney/

Os impressos e pequenos tabloides no inicio do século XX tinham uma
importancia enorme para a divulgacio do cinema local. Luzia Alvares (2012) destaca o
poema de Rocha Moreira, que em 1921 criou o “Olympia Jornal” para fazer a
divulgacdo do cinema em questdo. O jornal tinha formato de tabloide e servia como
propaganda para os filmes, principalmente, os norte-americanos, com elogio as atrizes.

Abaixo, o poema extraido do artigo “Tempo e imagem”, de Alvares:

CINE JORNAL

Do Olympia, a frequentadora
Que hoje, formosa se alegra,
Vamos ter a Pola Negri
Conjugando o verbo amar...
Faz-se a fita encantadora,

Ha lances que sdo portentos
Pola Negri por momentos
Faz a gente delirar

Pode a leitora formosa
Amar, sofrer, ter tristeza,
Empanar sua beleza

Com lagrimas de cristal;
Pode virgem dolorosa
Retratar o sofrimento,

Pola Negri é sem igual.

De outra nédo sei que na fita
Seja mais terna e tao boa;
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Muitas vezes é leoa,

Tem garras para ferir...
Guapa, soberba, bonita,
Faz-se as vezes delirante
E como soberba amante
Sabe torturar lenir.

Do Olympia no fim lindo
Hoje, ela excelsa aparece;
Seu olhar lembra uma prece,
Pois é doce e encantador;
Ha nele mistério infindo,
Distila a dor que apunhala,
Olhar magoado que fala
Dos sofrimentos do amor.

Amar os outros é facil;
N&o amar, ter amizade,
E acordar a saudade

De que deriva a paixéo...
Pode ser a virgem grécil,
Ter encantos tentadores,
Mas por falar de amores
Precisa de coracéo.

Leitoras, eu ndo garanto,

Mas Pola Negri, acredito,
Faz-se amando quase um mito,
Sabe amar como ninguém;
Vé-la banhada de pranto

E sentir que a dor existe,

Pois, ela saber ser triste,

E tristonha encantos tem.

Ora € voluvel e é bela

Nessa volubilidade;

Sabe ter a majestade

Que sempre um “astro” requer;
E sempre excelsa na tela;

Em cenas encantadoras;
Enfim, formosas leitoras,

Pola Negri € uma mulher.

Sobre o poema de Rocha Moura e a figura feminina, Luzia Alvares comenta:

Pola Negri, a atriz que interpretava a personagem central dos filmes em
exibicdo, no Olympia, representava a imagem que Rocha Moreira extrai para
sintetizar sua perspectiva sobe o feminino. Nesse perfil, se mesclam a
meiguice tradicional e a ferocidade da luta pelos desejos realizados. Misto de
beleza e charme, tristeza e alegria, bondade e maldade, amor e o&dio,
volubilidade e constancia, expressam valores integrados nas atitudes da atriz,
confirmados como parte complementar da imagem do feminino que o
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jornalista faz, conforme se vé na afirmacdo final: “Pola Negri é mulher”.
(ALVARES, 2012, p. 143).

Neste poema, o autor coloca a atriz de Hollywood como inspiracdo para as
mulheres frequentadoras do Cine Olympia. Negri®® foi a primeira atriz europeia a fazer
sucesso nos Estados Unidos, considerada uma das heroinas do cinema mudo e

conhecida como vamp®, um estereotipo da mulher atraente e misteriosa.

- —_—

Figura 3 - Pola Negri |
Fonte: http://polanegri.ru/images/cms/thumbs/79e14ca8e34e6aff6c4685d7714753b1473
clllb/pola_273 344 5 100.jpg

A atriz polonesa chegou a Hollywood em 1923, apds chamar a atencdo pelos
seus trabalhos em “Carmen” (1918) e em “Madame DuBarry” (1919), ambos realizados
na Alemanha, do diretor Ernst Lubitsch. Na America, foi contratada pela Paramount e
trabalhou nas peliculas “Bella Donna” (A Bela Diana, de 1923) e “Beijos que se
vendem” (1921), dirigidos por George Fitzmaurice. Fora das telas também chamou a
atencdo pelos romances que teve com o ator Rodolfo Valentino e com o comediante
Charles Chaplin.

No artigo “Tempo e Imagens de Mulheres” (2012), Luzia Alvares mostra de que
maneira a imagem da mulher era construida no @mbito social de Belém, na época do

Cine Olympia. Para isso, a autora extraiu relatos de espectadores deste cinema e de

%0 http://filmow.com/pola-negri-a187756/
51 \Vamp é um esteredtipo de mulher sedutora, atraente e, por vezes, misteriosa e cruel. Assim como a
mulher fatal, foi um simbolo de beleza na época no cinema mudo. No entanto, 0 seu glamour esta
associado a uma beleza gotica e estilizada.
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trechos de jornais impressos. As mulheres que frequentavam o cinema no inicio de seu
funcionamento eram de classe alta e exibiam vestidos e joias, enquanto que as mais
pobres apenas obervavam o “desfile” ao relento. Esse estilo de ostentagdo ainda era
heranca cultural do século XIX. Segundo alguns depoimentos coletados por Luzia
Alvares, s se permitia que mulheres fossem ao cinema acompanhadas de seus maridos,
ou com alguma tia mais velha ou pessoa de muita responsabilidade (ALVARES, 2012).

Segundo o imaginario da época, as mulheres eram divididas em dois grupos:
aquelas que eram mogas para o casamento € as “cocottes” (que eram as mais ousadas ou
prostitutas). Estas ultimas ndo se sentavam no terrace do Grand Hotel como as outras,
embora algumas também usassem vestidos e joias carissimas a exemplo das
“madames”.

Eva Dayna Carneiro (2011) pesquisou o movimento cinematografico de Belém
em 1920, para entender de que forma o cinema aparece como mediador das
representacfes sociais. Ela demonstrou que o habito de frequentar os cinemas marcou
de diversas formas a histdria social da cidade. No que se refere as mulheres, 0s espagos
eram frequentados por varios tipos de mulheres de diversas classes sociais, que de
alguma forma se espelhavam no que viam nas telas de cinema. Elas formavam um
grupo de frequentadores cativos nos cinemas locais, que para atrair o publico,
desenvolveram a préatica de dar brindes e “agrados” principalmente para elas, como

leques e p6 de arroz.

O cinema Eden, por exemplo, convidava as “gentis senhoras da nossa
capital”, a sua sessdo que seria acompanhada do sorteio de um leque, além da
entrega de “lindos botdes de rosa”. Para o Olympia iam os “mais finos e

LR N3

formosos tipos de mulher desta Belém pacata”, “as mais exageradas toilletes,
os penteados mais exoticos, os andares, os risos, as falas mais extravagantes”.
Era elas a que a nota de A Semana de 1920 se dirigia, quando falando sobre
“a chuva torrencial de terca-feira”, dizia que a mesma foi “de uma impiedade
sem nome para as nossas gentis elegantes” (CARNEIRO, 2011, p. 102).

Segundo Carneiro (2011), as mulheres detinham uma atencao especial por parte
dos exibidores porque eles acreditavam que elas eram um publico diferenciado. Havia,
inclusive, sessdes dedicadas especialmente para as mulheres. No cinema Eden, por
exemplo, 0 nome da sessdo era “soirée rose” ou “sessdo rosa’.

Outro fato curioso foi em 1930, quando houve um concurso no Cine Olympia
em parceria com a revista A Semana, para escolher a mais linda frequentadora do cine-

saldo. O concurso funcionou assim: a revista distribuiu cédulas de votacao entre os seus
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leitores que eram postas em urnas distribuidas no cinema. A vencedora do concurso foi
Elza Campos, que ganhou um estojo de perfumes de marca Coty, um brinde luxuoso de
dois barGes locais, e um prémio ndo revelado da empresa Teixeira Martins
(CARNEIRO, 2011).

As mulheres mais do que meras espectadoras, eram um publico cativo e
apaixonado por cinema. Elas apreciavam o que viam na tela e se espelhavam no luxo e
glamour das atrizes que faziam sucesso em Hollywood. Também utilizavam o espago
de exibicdo de filmes, ou seja, os grandes “saldes”, para interagir socialmente. Os
exibidores, por reconhecer a importancia, especialmente econdmica, das mulheres,
desenvolveram a prética, como mencionado, de agrada-las com brindes e sessbes
especiais, que faziam todo sentido para as “damas” do inicio do século.

E claro que toda essa cultura cinematografica s6 foi possivel por conta da
divulgacdo em jornais impressos, Unico jeito até entdo de divulgar a sétima arte. No
século XXI a realidade mudou com a tecnologia, e hoje, os filmes podem ser vistos até
pela tela de um celular, diminuindo o charme de ir aos cinemas. N&o existem mais
sessOes especificas e “agrados” para o género feminino nas salas de exibicdo, no
entanto, as mulheres buscam identificacdo de diferentes modos por meio do cinema,
principalmente depois de tantas lutas por igualdade de género.

No segundo capitulo, com o aporte de estudos sobre género, veremos de que

maneira o cinema construiu diversos discursos relacionados ao género feminino.
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CAPITULO II

AS MULHERES BUSCAM SEU LUGAR NO SET:
UMA ONDA FEMINISTA NO CINEMA
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2.1 Mulher: sujeito ou objeto?

Assim também o mais mediocre dos homens julga-se um semideus diante das mulheres

Simone de Beauvoir

Pierre Bourdieu (2002) observa que existe uma dominacdo masculina, que foi
construida ao longo do tempo a partir de uma dimensao simbdlica, em que o homem
(dominador) consegue uma subordinagdo imediata e ndo reflexiva sobre a mulher
(dominada). Essa ideia de masculinidade é constantemente retroalimentada por meio de
valores sociais incentivados pelas instituicdes (estado, escola, igrejas) e outros grupos
sociais. O autor entende esse processo de subordinacdo do género feminino como um
habitus®?, que foi naturalizado a partir de mecanismos conscientes elaborados pelos
homens, para exercer poder sobre as mulheres. Sendo assim, as lutas feministas,
segundo Bourdieu (2002), sdo importantes para a desconstrucdo desses valores
enraizados socialmente.

Essa revolugdo no conhecimento ndo deixa de ter consequéncias na prética e,
particularmente, na concepcdo das estratégias destinadas a transformar o
estado atual da relagdo de forcas material e simbolica entre os sexos. Se é
verdade que o principio de perpetuacdo dessa relacdo de dominagdo ndo
reside verdadeiramente, ou pelo menos principalmente em um dos lugares
mais visiveis de seu exercicio isto &, dentro da unidade doméstica sobre a
qual um certo discurso feminista concentrou todos os olhares mas em
instancias como a Escola ou o Estado, lugares de elaboracdo e de imposicéo
de principios de dominagdo que se exercem dentro mesmo do universo mais
privado é um campo de acdo imensa que se encontra aberto as lutas
femininas, chamadas entdo a assumir um papel original, e bem-definido, no

seio mesmo das lutas politicas contra todas as formas de dominagéo.
(BOURDIEU, 2002, p. 6/7).

Nesse sentido, a midia em geral, muitas vezes refor¢a esse ideal de “dominacao
masculina”. Por exemplo, ndo é raro se assistir na TV diversos comerciais de cerveja
que mostram mulheres seminuas servindo os homens na mesa de um bar. E néo raras
também sdo as denlncias de movimentos sociais, coletivos e pessoas fisicas ao
Conselho Nacional de Autorregulamentacdo Publicitaria (Conar), reclamando sobre

propagandas de cunho machista e sexista, que colocam a mulher em um lugar de

52 para Bourdieu o conceito de habitus (1998) pode ser definido como um conjunto de esquemas de

classificacdo do mundo incorporados ao longo da trajetoria social , principalmente na familia e na escola,
por meio do qual sdo interiorizados crencgas e valores singulares que geram um comportamento prético,
automatico e imediato.
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submissdo, como objeto de desejo e presas a estere6tipos relacionados a mera
“condi¢do” de ser mulher™.

Este é o caso da campanha publicitaria recente da cerveja Itaipava® chamada “O
verdo € nosso”, que comegou a ser veiculada em dezembro de 2014. Nele, uma mulher
chamada “Verdo” ¢ uma garconete que serve cerveja aos homens, que olham para o seu
corpo e dizem “vem verdo” ou “vai verdo”. No cartaz da campanha, que tem como
slogan “faga a sua escolha”, ha uma indicagdo de 300, 350 ou 600 ml, fazendo uma
alusdo ao silicone do seio da modelo (600 ml aparece no cartaz logo abaixo do seio
dela, que esta de biquini). Neste caso, faz-se uma associa¢do do corpo da mulher com a

prépria cerveja, tornando a primeira uma espécie de produto, um objeto de desejo.

8 BEBA COM MODERACAO

Figura 4 - Cartaz da campanha publicitaria da cerveja Itaipava
Fonte: http://www.adnews.com.br/publicidade/itaipava-lanca-novo-filme-da-
campanha-0-verao-e-nosso

Para Foucault (2014, p.46), os discursos construidos historicamente constituem
uma “regularidade discursiva” e ficam presentes em nossas redes de memoria. Deste
modo, ndo s6 os comerciais de cerveja, mas uma série de outros produtos midiaticos

como as novelas, musicas, filmes ou programas de TV, constroem imagens e discursos

3 Disponivel em: <http://www.cartacapital.com.br/blogs/escritorio-feminista/sua-propaganda-vende-

machismo-nao-produtos-4119.html>. Visualizada em: 20/07/2015.
O comercial pode ser visto através do canal do Youtube, no link:
<https://www.youtube.com/watch?v=64kgOYkfCsk>. Visualizado em 21/07/2015.
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em nossas redes de memoria corroborando o esteredtipo da mulher como “objeto de
desejo”.

Em 2014, foi divulgado um dado surpreendente do Instituto de Pesquisa
Econdmica Aplicada (IPEA), de uma pesquisa no qual 26% dos entrevistados
brasileiros acreditavam que as mulheres que se vestiam com roupas ‘“provocativas”
mereciam ser estupradas™. Este dado provocou uma campanha nas redes sociais com

756 Muitos artistas

mulheres mostrando a frase: “Eu nao mereco ser estuprada
participaram da campanha, entre eles, a “funkeira” carioca Valesca Popozuda, que se

auto declarou feminista em diversas entrevistas®’.

DE SAIA LONGA
OuU PELADA

#FNAOMERECOSERESTUPRADA

Figuras 5 - Valesca Popozuda
Fonte: http://noticias.uol.com.br/album/2014/03/29/campanha-nao-mereco-ser-

estuprada.htm

Outra manifestacao representativa foi a Marcha das Vadias, que surgiu a partir
de um protesto realizado no Canada, em 2011, depois de uma série de estupros na
Universidade de Toronto e da declaracdo de um policial dizendo que as mulheres que se

vestem como “vadias” pedem para serem estupradas>®. O movimento percorreu varias

*Dados da pesquisa no link: <http://g1.globo.com/brasil/noticia/2014/04/ipea-diz-que-sa0-26-e-nao-65-
0s-que-apoiam-atagues-mulheres.html>. Visualizada em 21/07/2015.

*Mais informacdes sobre a campanha em < http://veja.abril.com.br/blog/fazendo-meu-
blog/2014/04/09/eu-nao-mereco-ser-estuprada/>. Visualizada em 20/07/2015.

57 Video com entrevista de Valesca Popozuda disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=1u68PkugInA >. Visualizado em 20/07/2015.

%8 Mais informagBes em: < http://www.observatoriodegenero.gov.br/menu/noticias/marcha-das-vadias-
chega-ao-brasil >. Visualizada em 20/07/2015.
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cidades de paises do mundo inteiro, inclusive no Brasil e em Belém do Pard™®. A
Marcha das Vadias ficou conhecida como uma manifestacdo em favor da igualdade de
géneros. Em setembro de 2014 foi criada também a campanha da ONU chamada
HerForShe®®, com o intuito de mostrar a0 mundo a importancia de lutar contra a
desigualdade social entre homens e mulheres. A atriz Emma Watson foi escolhida como
embaixadora da causa®.

Todos esses acontecimentos dizem respeito a ascensdo da mulher no século XX,
em diferentes espacos sociais. O historiador Eric Hobsbawn (2013) observou que o fato
das mulheres estarem conseguindo espaco em diversos setores publicos e privados,
intelectuais e culturais, causou reagdes preconceituosas, misdginas e sexistas. O autor
cita essa reacdo tipica entre os intelectuais europeus (p.ex.: Otto Weininger, Karl Kraus,
Mobius, Lombroso, Strindberg e ainda os mais conhecidos: Nietzsche, na literatura, e
Freud, na psicologia). Respeitando o contexto histérico em que esses autores estavam
vivendo e sem entrar em detalhes sobre suas teorias, 0 importante aqui € observar esse
momento de ocupagdo do “espaco” pelas mulheres e de luta por direitos iguais na
sociedade moderna.

Por motivos 6bvios, somos inclinados a ressaltar a resisténcia a emancipacéo
das mulheres — tdo teimosa, irracional e mesmo histérica que é a primeira
coisa que chama a atencdo de qualquer observador moderno n&o
preconceituoso da cena do século XIX. Dessa forma, a Sociedade
Psicanalitica de Viena em 1907 debateu um artigo sobre mulheres estudantes
de medicina, sustentando que essas mogas s6 queriam estudar porque eram
feias demais para conseguirem marido, e que desmoralizavam os estudantes
do sexo masculino com seu comportamento sexual promiscuo, para ndo

mencionar o fato de que estudar ndo era apropriado para mulheres
(HOBSBAWAN, 2013, p. 126).

Hobsbawn (2013) também cita que o Prémio Nobel, desde o seu inicio em 1901,
ja tinha uma representacdo feminina, mesmo que pequena em relacdo aos homens. Até
1914, o prémio tinha sido concedido as mulheres quatro vezes: Selma Lagerlof, de
Literatura; Bertha Von Sutrner, da Paz; e Marie Curie, de Ciéncia, duas vezes. Em

2014, a adolescente paquistanesa Malala Yousafzai, de 17 anos, ganhou o Prémio Nobel

% Informagces sobre a  Marcha das Vadias em Belém  disponivel  em:

<http://g1.globo.com/pa/para/noticia/2013/06/marcha-das-vadias-percorreu-ruas-de-belem-neste-
sabado.html >. Visualizada em 20/07/2015.

% Site oficial do HeforShe: < http://www.heforshe.org/pt> Visualizado em: 21/07/2017.

61 Mais informagdes em: <http://gl.globo.com/pop-arte/cinema/noticia/2014/07/emma-watson-e-
nomeada-embaixadora-da-onu-mulheres.html>. Visualizada em: 21/07/2017.
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da Paz junto com o ativista indiano Kailash Satyarthi®’. Malala foi baleada aos 14 anos
de idade, por um grupo extremista talibd, por defender o direito & educacéo de garotas
em seu pais. Ela se tornou a pessoa mais nova a receber a honraria.

Outra conquista importante foi a concessdo do voto feminino. Segundo
Hobsbawn (1995), em 1914 (data que marca o comeco da Primeira Guerra Mundial)
nenhum governo concedia o voto as mulheres, mas, dez anos depois, esse direito j&
fazia parte da constituicdo da maioria dos paises da Europa, em especial na Gréa-
Bretanha. Maria Olivia Macedo (2014) observa que no Brasil, a primeira eleitora foi
Celina Guimardes Viana, no estado do Rio Grande do Norte, em 1927, depois de uma

longa luta constitucional que comegou desde 1890.

Votar foi somente a primeira parte da vitoria conquistada no Rio Grande do
Norte. Mas ndo ficou sO nisso. Nas mesmas eleicles, Alzira Teixeira
Soriano (1897-1963) concorreu a Prefeitura de Lages, e obteve vitdria nas
urnas, tornando-se, assim, a primeira mulher eleita para um mandato
politico no Brasil. Tomou posse em 01 de janeiro de 1929, no cargo de
Intendente do municipio potiguar de Lages, RN. Enfim, uma grande vitoria
para os potiguares. O cédigo Eleitoral Brasileiro s6 reconheceria esse direito
as demais cidadads do pais em 1932. (MACEDO, 2014, p. 43) (Grifos no
Original).

A historiadora norte-americana Joan Scott no artigo “Género: uma categoria ttil de
analise historica”, publicado em 1986, traz um estudo sobre o “género” como categoria
politica de luta feminista. Segundo ela, as feministas comecaram a utilizar a palavra
“género” no sentido mais literal, como uma maneira de se referir a organizacdo social
da relacdo entre os sexos. A gramética é ao mesmo tempo explicita e cheia de

possibilidades inexploradas.

Livros e artigos de todo o tipo, que tinham como tema a histéria das mulheres
substituiram durante os Gltimos anos nos seus titulos o termo de “mulheres”
pelo termo de “género”. Em alguns casos, este uso, ainda que referindo-se
vagamente a certos conceitos analiticos, trata realmente da aceitabilidade
politica desse campo de pesquisa. Nessas circunstancias, 0 uso do termo
“género” visa indicar a erudi¢do e a seriedade de um trabalho porque
“género” tem uma conotagdo mais objetiva e neutra do que “mulheres”. O
género parece integrar-se na terminologia cientifica das ciéncias sociais e, por
consequéncia, dissociar-se da politica — (pretensamente escandalosa) — do
feminismo. Neste uso, o termo género ndo implica necessariamente na
tomada de posicdo sobre a desigualdade ou o poder, nem mesmo designa a
parte lesada (e até agora invisivel). Enquanto o termo “histéria das mulheres”
revela a sua posicéo politica ao afirmar (contrariamente as préaticas habituais),
que as mulheres sdo sujeitos historicos legitimos, o “género” inclui as
mulheres sem as nomear, e parece assim ndo se constituir em uma ameaca
critica. Este uso do “género” ¢ um aspecto que a gente poderia chamar de

62 Mais informagBes em: < http://gl.globo.com/mundo/noticia/2014/12/malala-yousafzay-e-kailash-

satyarthi-recebem-formalmente-o0-nobel-da-paz.html>. Visualizada em: 21/07/2017.
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procura de uma legitimidade académica pelos estudos feministas nos anos
1980. (SCOTT, 1989, p. 6)

Para Joan Scott (1989), o género ¢ um elemento constitutivo das relagdes sociais
baseadas nas diferencas percebidas entre os sexos. E, nesse sentido, uma forma primaria
de dar significado as relacbes de poder, mas que surge a partir do olhar para as
diferencas sexuais. Scott usa uma argumentacao diferenciada das outras tedricas sobre
género, pois mostra um enfoque abrangente relacionado as representacdes sobre a
mulher. Para ela, o género implica também nas relacbes de poder, que foram

historicamente construidos entre 0s sexos.

Minha definicdo de género tem duas partes e varias subpartes. Elas sdo
ligadas entre si, mas deveriam ser analiticamente distintas. O ntcleo essencial
da definicéo baseia-se na conexao integral entre duas proposi¢des: o género é
um elemento constitutivo de relagBes sociais baseado nas diferencas
percebidas entre os sexos; e o género ¢ uma forma primeira de significar as
relac6es de poder. (SCOTT, 1986, p. 21).

Enquanto que Scott parte de uma tendéncia relacional sobre as questfes de
género, a tedrica feminista Judith Butler parte de uma tendéncia plural, a partir dos seus
estudos sobre teoria queer®®. No artigo “Butler ¢ a desconstrucio do género”, Rodrigues
(2005) comenta a teoria principal que Judith Butler exp6s em seu livro “Problemas de
género: feminismo e subversdo da identidade” (que foi publicado originalmente nos
Estados Unidos em 1990).

A autora desconstréi o conceito de género da teoria feminista. Butler discorda da
ideia de que s6 poderiamos fazer teoria social sobre o género, enquanto 0 Ssexo
pertenceria ao corpo e a natureza, e questiona o0 sexo como estrutura fixa, isenta de
questionamentos em vista de sua indiscutivel materialidade. Ela afirma entdo, que “o
sexo ndo é natural, mas é ele também discursivo e cultural como o género”
(RODRIGUES, 2005, p. 179).

O conceito de género como culturalmente construido, distinto do de sexo,
como naturalmente adquirido, formaram par sobre o qual as teorias
feministas inicialmente se basearam para defender perspectivas
“desnaturalizadoras” sob as quais se dava no senso comum, a associa¢do do

feminino com fragilidade ou submissdo, e que até hoje serve para justificar
preconceitos. O principal embate de Butler foi com a premissa na qual se

63 A Teoria Queer é um conceito que vai além da relagio homem/mulher e aprofunda os estudos sobre as
minorias sexuais (gays, lésbicas, transgéneros etc.). Entende-se que a orientacdo sexual ou identidade
sexual é wuma construgdo social e ndo “da natureza humana”. Mais informagdes em:
<http://www.revistaforum.com.br/osentendidos/2015/06/07/teoria-queer-0-que-e-isso-tensoes-entre-
vivencias-e-universidade/> . Visualizado em 20/01/2016.
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origina a distincdo sexo/género: sexo € natural e género € construido
(RODRIGUES, 2005, p. 179).

Judith Butler também estabelece o debate com Simone de Beauvoir, partindo da
emblematica frase: “A gente ndo nasce mulher, torna-se mulher”, e afirma que ndo ha
nada na explicacdo de Beauvoir que garanta que o “ser” que se torna mulher seja
necessariamente fémea. O pensamento de Simone de Beauvoir® foi um marco da teoria
feminista, especialmente quando foi publicado o livro “O Segundo Sexo”, em 1949.

Simone de Beauvoir (2009) foi uma autora importantissima para a teoria do
pensamento feminista, a partir de “O Segundo Sexo” e elaborou constructos para
explicar a subordinacdo feminina. Beauvoir entende que o homem é um conceito
universal e que a mulher é o segundo sexo, isso a partir de um olhar fisioldgico,
historico, religioso, psicolégico da construcédo e constitui¢do do “ser mulher”.

“O corpo do homem tem um sentido em si, abstragdo feita do da mulher, ao
passo que este parece destituido de significacdo se ndo se evoca o macho.... O
homem ¢ pensavel sem a mulher. Ela ndo sem o homem.” Ela néo é sendo o
que o homem decide que seja; dai dizer-se o “sexo” para dizer que ela se
apresenta diante do macho como um ser sexuado: para ele, a fémea é sexo,
logo ela o é absolutamente. A mulher determina-se e diferencia-se em
relagdo ao homem, e ndo este em relacdo a ela; a fémea é o inessencial

perante o essencial. O homem é o Sujeito, o Absoluto; ela é o outro.
(BEAUVOIR, 2009, p. 16).

Se os conceitos de sexo/género foram um dos pontos de partida para as teorias
feministas, Butler (1990) desconfigura essa equacdo e desnaturaliza o género enquanto
sentido, a esséncia, a substancia, categorias que sé funcionariam dentro da metafisica
questionada pela autora. O género é um mecanismo pelo qual as no¢bes de masculino e
feminino sdo produzidas, mas devem ser igualmente o aparato pelo qual esses termos
devem ser desconstruidos e desnaturalizados. Deste modo, a autora questiona as
categorias de identidade feminina relacionadas ao sujeito, e propde uma ressignificacdo
do préprio termo “mulher”.

Querem as mulheres tornar-se sujeitos com base no modelo que exige e
produz uma regido anterior de degradacéo, ou deve o feminismo tornar-se um
processo que é autocritico sobre 0s processos que produzem e desestabilizam
categorias de identidade? Tomar a construcdo do sujeito como uma
problematica politica ndo é a mesma coisa que acabar com 0 sujeito;
desconstruir o sujeito ndo é negar ou jogar fora o conceito; ao contrario, a

desconstrugdo implica somente que suspendemos todos 0S cOmMpromissos
com aquilo a que o termo “o sujeito” se refere, € que examinamos as fungdes

% Até hoje o pensamento de Simone de Beauvoir suscita reflex8es importantes sobre o espaco da mulher
na sociedade. Em 2015, uma questdo da prova do Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM), gerou uma
série de debates ao perguntar para os alunos sobre a teoria de Beauvoir.
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linglisticas a que ele serve na consolidacdo e ocultamento da autoridade.
Desconstruir ndo é negar ou descartar, mas por em questdo e, 0 que talvez
seja mais importante, abrir um termo, como sujeito, a uma reutilizacdo e uma
redistribuicdo que anteriormente ndo estavam autorizadas (BUTLER, 1990,
p. 14).

Michel Foucault em “Historia da Sexualidade” (2014) também traz uma
perspectiva de desnaturalizagdo do sexo e considera que os discursos sobre sexualidade
aparecem como uma tentativa de normatizar as praticas sexuais aos padrdes sociais
estabelecidos. O controle do corpo e da sexualidade permite o controle da vida social e
politica. Butler (1990) observa que Foucault vai entender o “sexo” como uma “unidade
ficticia” e reguladora que produz e regula a inteligibilidade da materialidade dos corpos.
Ou seja impoe “uma dualidade e uma uniformidade sobre os corpos a fim de manter a
sexualidade reprodutiva como uma ordem compulsoria” (p. 16). Este topico foi
introdutério para entendermos sobre a representacdo feminina no cinema, que sera

aprofundada a seguir.

2.2 A feminilidade nas telas

Segundo os estudos de pesquisadores como Ann Kaplan (1995), Teixeira e
Lopes (2008) e Gubernikoff (2009) sobre representatividade feminina no cinema, a
producdo e os discursos sobre as mulheres nos filmes ndo podem ser analisados
separadamente. E notdrio que o nimero de mulheres diretoras, produtoras e roteiristas
de cinema, assim como em outras areas artisticas, € muito inferior ao percentual de
homens nas mesmas areas de atuacdo e isso diz muito sobre os discursos veiculados nos
filmes.

A pesquisa publicada no site New York Film Academy®, intitulada Gender
Inequality in Film, mostra dados relevantes sobre os personagens masculinos e
femininos: dos 500 filmes hollywoodianos de maior sucesso entre 2007 e 2012, o
percentual de mulheres retratadas com roupas que possuem conotacdo sexual é de
28,8%, enquanto a taxa de homens na mesma situacdo é de 7%. A porcentagem de
adolescentes femininas retratadas em cenas de nudez aumentou 32,5% entre 2007 e
2012; a presenca de personagens femininas nos filmes aumenta 10,6% quando a diregdo

é assumida por mulheres, e 8,7% quando elas sdo roteiristas.

% Encontrado em: <http://antrocine.blogspot.com.br/2014/01/a-mulher-no-cinema-da-producao.html>.
Visualizado em 20/01/2016.
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Ann Kaplan (1995) discute essa questdo em seu livro “A mulher e o cinema: os
dois lados da camera” e afirma que a maioria das mulheres é excluida dos papéis
principais dos géneros hollywoodianos, tirando os que tratam de melodrama familiar.
Fora isso, quando sdo mostradas, na maioria das vezes € de uma forma sexualizada e
passiva na sua relagdo com um homem.

Na prética, esse masoquismo raramente resulta em algo além de uma
tendéncia da mulher para ser passiva nas relaces sexuais; mas na esfera do
mito, masoquismo € sempre proeminente. Poderiamos dizer que ao se
projetar fantasiosamente no erdtico, a mulher se coloca ou como depositaria
passiva do desejo masculino, ou, afastando-se, como espectadora de uma

mulher que é depositaria passiva de desejos masculinos e de atos sexuais.
(KAPLAN, 1995, p. 48)

Kaplan (1995) observa que o interesse em estudar esses discursos no cinema
comecou a surgir a partir da critica feminista dos anos de 1970 e de suas preocupacoes.
No inicio, as feministas o buscavam na sociologia e na politica, e depois no
estruturalismo, psicanalise e semiologia. O livro de Kaplan também aponta os perigos,
limitacGes e problemas relacionados ao desenvolvimento de uma abordagem feminista
de cinema.

De modo geral, foram os filmes norte-americanos que determinaram aspectos da
linguagem cinematogréfica para o resto do mundo e ndo somente no sentido da técnica
(GUBERNIKOFF, 2009). A “dominac¢do” da industria hollywoodiana comecou depois
da Primeira Guerra Mundial, quando os EUA conquistaram espaco mundial de
producdo e de distribuicdo (COSTA & SOUSA, 2014). A partir da década de 1930, o
star system, movimento industrial cinematografico instalado em Hollywood assentou as
bases da construcdo narrativa classica cinematografica e os elementos formadores do
imaginario ocidental.

A produgdo de uma linguagem esté ligada ao trabalho e ao modo de producéo
nela envolvidos. No caso do cinema, a produgdo de significado se d& através
de uma pluralidade de discursos. Devido ao monopélio que ainda exerce no
mercado de exibi¢do, o cinema americano e, mais especificamente o cinema
americano classico, aquele ligado as ideologias dos grandes estldios, produz

significados que circulam e, sendo incorporados socialmente através dos
anos, encontram-se presentes na formacao social do individuo exposto a esse

tipo de comunicagio (GUBERNIKOFF, 2009, p. 69).

Segundo Gubernikoff (2009), em 1970 a corrente teorica feminista percebeu que
“a posi¢do das mulheres nos enredos dos filmes hollywoodianos sempre foi a do outro,

nunca a de sujeito da narrativa, e que sempre foram tratadas como objetos do
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voyeurismo masculino” (p. 66). Nesta década, mulheres intelectuais cunharam uma
abordagem tedrica para compreender o papel da mulher na sociedade atual.

Uma delas foi a norte-americana Ann Kaplan (1995), ja citada, que se dedicou a
estudar de que maneira as mulheres eram representadas nas telas do cinema
hollywoodiano. Em principio, o foco era o cinema classico narrativo das décadas de
1940 e 1950, que teve como principal diretor Alfred Hitchcock (LOPES, 2002). No
Brasil, esta abordagem é recente, emergindo por volta de 1980, e ainda pouco
reconhecida, mas essencial para estudos sobre a imagem da mulher no cinema.
(GUBERNIKOFF, 2009).

Figura 6 - Tippi Hedren em “Os passaros” (1963), de Alfred Hitchcock
Fonte: https://deborando.wordpress.com/2012/10/18/the-girl-obsessao-de-alfred-
hitchcock-por-tippi-hedren-e-recontada-em-telefilme/

Elizabeth Ann Kaplan fortaleceu as teorias feministas junto com pesquisadoras
como Laura Mulvey, Mary Ann Donne e Janet Bergstrom. O grupo aprimorou suas
teorias em conceitos da psicanalise e foi responsavel por inimeras contribuicdes aos
Estudos Culturais®, que comecavam a ser difundidos de forma interdisciplinar nas

universidades norte-americanas e europeias (LOPES, 2002).

% Ana Carolina Escosteguy (2014) explica que os Estudos Culturais estdo originalmente vinculados ao
legado tedrico e metodoldgico dos pesquisadores que pertenciam a um centro de estudos da Universidade
de Birminghan, fundado por Richard Hoggart, em 1964. Pesquisadores como Stuart Hall (1969-1979) e
Richard Johnson (1980-1987) pertenciam a este grupo. Em resumo, os Estudos Culturais sdo um “campo
na qual diversas disciplinas se interseccionam no estudo de aspectos culturais da sociedade
contemporanea” (p. 248).
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Kaplan observa que nos anos de 70 e 80, as teoricas feministas estavam mais
interessadas na militdncia para conquista de direitos sobre seus proprios corpos,
alcancar direitos civis e na construgdo de novas subjetividades. Mas para a autora, tdo
importante quanto essas questes, era compreender como 0 inconsciente masculino
influenciava na representacdo moderna sobre a mulher (LOPES, 2002). Neste sentido,
algumas teoricas confirmaram a importancia de teorias psicanaliticas paras a perspectiva
feminista, entre elas, Judith Butler, Teresa de Laurentis e Michele Wallace.

Durante toda a historia do cinema, as mulheres sempre estiveram representadas
de uma maneira dicotdmica, entre a beleza purificada pela busca de um ideal de
feminilidade ou por uma sexualidade exacerbada. Na época do cinema mudo (até por
volta de 1930) as mulheres fizeram sucesso como heroinas sexualizadas. Foi o caso, por
exemplo, da vampira representada por Theda Bara, em “Escravo de uma Paixao” (A
fool there was), filme de 1915, dirigido por Frank Powell (KEMP, 2011). No filme,
John Schuyler (Edward José) é um diplomata casado que tem sua vida arruinada ap6s
ser seduzido por uma mulher predadora (Theda Bara).

Na década seguinte, a “vampe” deu lugar a melindrosa, uma figura hedonistica
que apareceu pela primeira vez em um filme dos Estados Unidos chamado “The
Flapper” (1920), estrelado por Olive Thomas e Warren Cook, com dire¢do de Alan
Crosland e roteiro de Frances Marion. A melindrosa tinha uma estética um pouco mais
libertaria, com um ideal erético quase androgino, ndo usavam espartilhos e disfarcavam
suas curvas com corpetes que iam até os quadris. Atrizes como Collen Moore, Clara
Bow, Louise Brooks e Joan Crowford ajudaram a criar essa estética. “Virgens e vampes
remontavam ao melodrama vitoriano e eram fantasias enraizadas em nogdes idealizadas
e demonizadas de feminilidade” (KEMP, 2011, p. 34).
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Figura 7- Theda Bara em “Escravo de uma paixiao”
Fonte: http://cinemaquenaovoltamais.blogspot.com.br/2014 10 01 _archive.html

Existiam também as femme fatale (a mulher fatal), que levavam os homens a
“perdigdo”, preponderante no Cinema Noir® entre os anos de 40 e 60, nos Estados
Unidos (EUA). Os filmes noir possuiam enredos que giravam em torno de um
personagem masculino cinico, insensivel e desiludido que acaba envolto a uma teia de
crimes complexa, tudo porque foi levado a ruina por alguma mulher bela e
manipuladora, que séo as femme fatale. Um exemplo ¢ o filme “Gilda” (1946), dirigido
por Charles Vidor. Na trama, Gilda Farrell (Rita Hayworth) é uma mulher sexy e
sedutora, que ap6s o seu marido morrer misteriosamente, tem um envolvimento

conflituoso com Jonnhy Farrell (Glenn Ford), um homem ciumento e obsessivo.

'

£ N

Figura 8 - Rita Hayworth em Gilda”
Fonte: http://www.elhombre.com.br/femme-fatales/

Ja nas décadas de 1950 e 1960, a mulher aparece na trama ainda mais atraente,
sexy e perigosa. No cinema francés surge como icone, a atriz Brigitte Bardot, um dos
maiores simbolos sexuais dos anos de 50. Outra mulher que ganhou destaque na época
foi a atriz britdnica Audrey Hepburn, icone de beleza e moda, que estrelou diversos
filmes em Hollywood entre eles Bonequinha de Luxo (1961) e A Princesa e 0 Plebeu

(1953), este ultimo que Ihe rendeu o0 Oscar de Melhor Atriz.

67 Cinema Noir é um género cinematogréfico hollywoodiano que foi inspirado no expressionismo alemao,
com uma estética “misteriosa” que valorizava as sombras. Os principais filmes sdo em preto e branco. Os
cineastas Orson Welles, com Cidaddo Kane (1941), e Fritz Lang, com “M, o vampiro de Dusseldorf”
(1931), fizeram filmes desse género (KEMP, 2011). Sobre filme Noir consultar:
<http://www.rua.ufscar.br/film-noir/>. Visualizado em: 21/07/2015.
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Também podemos destacar a atriz Marilyn Monroe, que até hoje é reconhecida
como uma das maiores divas da histéria do cinema. Monroe estrelou em “O Segredo
das Viavas” (1951), “Como Agarrar um Milionario" (1953), “Os Homens Preferem as
Loiras” (1953), “O Pecado Mora ao Lado” (1955) e “Quanto Mais Quente Melhor”
(1959), entre outros. Outra mulher atraente que se destacou no filme “A bela da tarde”

(Belle de Jour — 1967), de Luis Burnel, foi a atriz francesa Catherine Deneuve.

A efervescente década de 1960 trouxe consigo uma nova atitude perante o
sexo, a juventude, as drogas e a liberdade pessoal, influenciando as artes em
geral e levando a censura ao seu limite (...). A bela da tarde chocou o publico
com a historia de uma dona de casa parisiense que se prostitui durante o dia
para realizar as suas fantasias sado-masoquistas. (KEMP, 2011, p. 280-281)

Figura 9 - Catherine Deneuve em “A bela da tarde”
Fonte: http://blogs.odiario.com/sofacompipoca/wp-

content/uploads/sites/83/2011/05/A-Bela-da-Tarde-2.jpg

Figura 10 - Marilyn Monroe em “O pecado mora ao lado”
Fonte: https://s-media-cache-
ak0.pinimg.com/736x/2d/5a/30/2d5a30bdb127256455e41f252bded0cO0.jpg
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Durante a histéria do cinema, sempre foram os homens os produtores das
representacfes femininas, o que estd diretamente associado as formas das mulheres se
posicionarem no mundo (GUBERNIKOFF, 2009). Sendo assim, essas representacfes
expostas nos meios de comunicacdo e, especialmente, no cinema, projetam uma
“verdade” sobre a mulher, que “¢ aquela que eles gostariam que ela fosse”
(GUBERNIKOFF, 2009, p.66). E assim, provocam esteredtipos e reduzem o seu papel
social.

2.3 A mulher no cinema paraense

N&o sabemos ao certo quando a figura da mulher comecou a ganhar destaque no
cinema paraense, pois muitos filmes realizados no inicio do século XX foram perdidos
com o tempo. Por isso, nosso ponto de partida para mostrar algumas filmografias que
trazem a mulher como destaque serd a obra do cineasta Libero Luxardo, que em 1960,
langou o filme “Um Dia Qualquer”, considerado, como ja mencionado, o0 primeiro
longa-metragem ficcional produzido totalmente na Amazonia paraense (CASTRO
NETO, 2012). Mas ndo se pode restringi-lo apenas a sua importancia de marco inicial,
de modo que o trabalho de Luxardo nos mostra diversos aspectos de uma época,
apresentando a cidade, as ruas, as dancas populares e as festas.

O personagem Carlos, interpretado por Hélio de Castro, observa a cidade em
seus multiplos angulos ao lembrar de seu amor Maria de Belém, vivida por Lenira
Guimardes, cujo personagem morre pisoteada. O espectador assiste a historia em
flashback, recurso cinematografico que possibilita acompanhar as lembrancas do
personagem principal. Em sua andanca, Carlos ndo tem caminhos pré- determinados,
nem légicos, sdo apenas momentos, lembrancas e memorias vividos por ele
(OLIVEIRA, 2012).

O filme é uma viagem pela memdria de um homem que vagueia pela cidade,
onde conhecera, amara e perdera sua amada Maria de Belém, vivida pela
atriz Lenira Guimaraes. O passeio do homem organiza o espaco da narrativa
por espagos funcionais da cidade socialmente construidos pela ideia das
personagens exdéticas que constroem a imagem da cidade. Dentre essas
personagens, as mulheres. Em contraposicdo a senhora Maria de Belém, a
lembranca do vilvo viaja por recénditos da cidade que tiram ao publico os
véus das prostitutas. A morte da personagem Maria de Belém nos induz a
metafora do nascimento de um outro tipo de mulher, a mulher livre. No
filme, a falecida e a mulher livre ndo transitam pelos mesmos espagos, ha
uma cena 6bvia da exclusdo das prostituas. Os cortes indicam a existéncia de
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tipos diferenciados de sentidos de mulheres, mas a ndo possibilidade de
convivéncia dos mesmos na acdo narrativa, uma tem que morrer para outras
serem lembradas. (NEGRAO, 2003, p. 8-9).

Figuras 11 e 12 - “Um dia qualquer” — personagens Marlene e Maria de Belem
Fonte: http://cinematecaparaense.org/filmes/longa-metragem/um-dia-qualquer/

A personagem principal, Maria de Belém, é personificada como uma mulher de
“familia”, recatada, “feita para casar”. Em contraponto, Marlene, que aparece fazendo
um striptease a luz do dia para o seu companheiro, parece ndo se importar com as
convencoes sociais da época.

Em Um dia qualquer, estes tipos femininos diferenciados ndo transitam o
mesmo espaco e 0 mesmo tempo. O filme apresenta a mulher modelar, um
tanto reprimida, ainda submissa, a familiar dona-de-casa, com uma reputacdo
a zelar, portanto, uma mulher que ndo frequenta ‘“certos” locais, ndo
evidencia comportamentos que desabonem a sua conduta. Ela sempre aparece

ao lado do namorado em locais publicos, nos quais ndo se pode ter um
momento mais intimo (CASTRO NETO, 2013, p. 71).

Outras mulheres também aparecem na pelicula “Um dia qualquer”. E o caso das
prostitutas que disponibilizam o seu corpo para 0s homens que passam na rua, na
periferia da cidade, ou da mulher que tira a roupa ao receber uma entidade no terreiro de
umbanda. Outra cena peculiar é a da jovem estudante que vai ao bar com o seu irmao.
Ela danca descontraidamente e bebe cerveja sem se importar com que 0S outros pensam.
Ao sair do lugar sofre um estupro por homens que a estavam observando.

Todas essas mulheres aparecem no filme em cenas esporadicas e sdo observadas
pelo personagem Carlos enquanto ele se lembra de sua amada Maria de Belém. Nas
cenas em flashback, a protagonista (Maria de Belém) raramente transita no mesmo
espaco que as outras mulheres. Ela é contida em relacdo aos seus comportamentos e
desejos, e representa a mulher/mae de familia. Seu corpo ndo estd “disponivel” e ndo ¢é

evidenciado em cena.
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Maria de Belém (Lenira Guimaraes) € a esposa amada, relembrada através do
flashback, falecida ao nascer do primogénito. Seu tipo revela uma morena
alta, esbelta e elegante. Demonstra ser letrada, expressando-se com facilidade
e tendo clareza sobre os fatos da atualidade. Supde-se que o par tem as
mesmas raizes de classe. O romance entre eles inicia-se num cemitério. Os
encontros posteriores - ocasionais primeiro, estabelecidos depois pela relacéo
de namoro até o casamento - ddo-se na area urbana da cidade, nos lugares de
circulago dos jovens de sua classe, perfeitamente demarcados: a praga (onde
também as criancas brincam), o onibus (onde o aglomerado limita a
intimidade), as ruas centrais (onde estdo situadas as igrejas e um tipo de
comércio mais sofisticado com énfase aos magazines). O lugar da moradia,
apos o casamento, estabelece um reforco a classe a qual pertence o casal e ao
cotidiano da mulher casada dessa classe: uma edificacdo expondo sofisticada
arquitetura, com arranjos ornamentais sobre 0s moéveis e uma decoracdo
impecavel. As atitudes formais na relacéo entre o casal revelam os limites do
espaco e da cultura determinantes de comportamentos diferenciados. O
homem trabalha fora, a mulher fica a sua espera, assumindo papéis que a
l6gica do cotidiano naturalizou enquanto reveladores da submisséo e do
dominio entre os dois géneros. (ALVARES, 1995, p. 66)

J& na década de 70, foi lancado o filme “Iracema, um Transa Amazonica” de

Jorge Bondansky e Orlando Senna (1974). Neste longa-metragem, a mulher é tomada

no cinema como um signo possivel de varias representaces simbdlicas. Iracema é uma

personagem polissémica, que a0 mesmo tempo que € representada de maneira terrena,

como uma menina-mulher-amazonida, também € associada a propria mée natureza, a

Amazobnia em si. Para Negrao (2014), a personagem representa uma “espécie de icone

das contradicGes geradas pelo progresso que chegava na Amazodnia, como diziam as

personagens no interior, simbolo da riqueza que ficava nas maos de poucos:
latifundiérios, exportadores de madeira” (NEGRAO, 2014, p. 5)

(...) Apesar da personagem principal ser uma “prostituta”, ndo sdo tratadas

questbes sobre amor e desejo. Diretamente da narrativa dominante no cinema

(com predominio de modelos recorrentes onde a relagdo amorosa € critério

essencial na composi¢do de personagens femininos), Iracema nio é do “tipo”

que tira dos homens proveitos materiais (numa relagdo tipica prostituta x

dinheiro pelo sexo oferecido), mas sim os homens que lhe tiram (exploracéo

vegetal da floresta amazdnica) numa espécie de prostituicdo as avessas
(TEIXEIRA, 2001, p.403)

Em 1980 foi langado o documentario “Maria das Castanhas”, da soci6loga Edna
Castro, que mostra a realidade das mulheres operarias de empresas de beneficiamento e
exportacdo de Castanha do Para. J& nos anos 1990, a mulher surge como personagem
principal em “Chuvas e Trovoadas” (1994), de Flavia Alfinito, baseado em conto
homonimo de Maria Ldcia Medeiros. A trama apresenta o cotidiano de quatro meninas
que tém aulas de costura nas tardes entediantes no periodo da “belle époque” na

Amazodnia. Com a mesma direcdo de Alfinito, ja em 1996, foi langcado “Antdnio Carlos
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Gomes”, que fala sobre uma atriz italiana que vem a Belém para encenar no Teatro da

Paz os ultimos momentos do ilustre maestro.

Figura 13 - “Iracema — Uma transa amazonica” (1974)
Fonte:
http://br.web.imgl.acsta.net/pictures/210/185/21018502 20130709204930123.jpg

Figura 14 - “Chuvas e Trovoadas” (1994)
Fonte: http://cinematecaparaense.org/filmes/curta-metragem/decada-de-

1990/chuvas-e-trovoadas/

Das producgdes recentes, destacam-se as escolhidas para o corpus da pesquisa.
"Matinta” de 2010, com a direcdo do cineasta paraense Fernando Segtowick e co-
direcdo de Adriano Barroso. O curta-metragem é uma livre adaptacdo da lenda
amazonica conhecida por Matinta Pereira. Na trama, o protagonista Felicio (Adriano
Barroso), vive uma tragédia familiar ao descobrir que sua esposa Antdnia (Nani
Tavares) estd com uma séria doenca misteriosa®.

Ja em 2011 foi lancado o curta-metragem “Ribeirinhos do Asfalto”, com dire¢ao

da cineasta paraense Jorane Castro. O filme conta a historia de Deisy (Ana Leticia), uma

% No elenco estiveram Dira Paes, Adriano Barroso, Astrea Lucena e Nani Tavares. O roteiro do curta foi
assinado por Fernando Segtowick e Adriano Barroso. Direcdo de Fotografia de Pablo Baido. Som direto
de Evandro Lima. Montagem de Atini Pinheiro. O curta ganhou os prémios de Melhor Atriz e Melhor
Som no Festival de Brasilia 2010, Melhor Curta Jari Oficial, Melhor Curta Jari Popular, Melhor Curta —
Prémio da Critica no Festival Amazonia Doc 2011, além de ter sido selecionado para o Short Film Corner
— Festival de Cannes 2011.
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jovem que mora na ilha do Combu, em frente a Belém, do outro lado do rio. Sua mée
Rosa (Dira Paes) é uma mulher determinada, que fara de tudo para realizar os desejos da
filha, que sonha em estudar e morar na cidade. Para isso, contraria as vontades do
esposo Everaldo (Adriano Barroso), que ndo gosta da ideia de sua filha morar fora de
casa. A trama se passa em apenas um dia, que € determinante para mudar o rumo da

vida dos personagens®.

- A&a A
Figura 15 - Dira Paes em “Matinta”
Fonte: http://gl.globo.com/pa/para/noticia/2012/12/dvd-do-curta-metragem-matinta-e-
lancado-em-belem.html

% A direcdo de fotografia do filme foi de Pablo Bai&o (Tropa de Elite 2, Matinta), que teve a assisténcia
de Pedro von Kruger. A equipe também foi composta por Marcio Camara e seu assistente Mario Ribeiro,
no som. Na continuidade, Luciano Lira (Miguel Miguel), na maquiagem Sonia Penna, no figurino,
Antdnio Mauriti e na assessoria de imprensa, Dedé Mesquita. Ribeirinhos do Asfalto foi premiado na 392
edicdo do Festival de Cinema de Gramado (2011), com dois prémios: o Kikito do Juri Oficial de Melhor
Atriz para Dira Paes e o Prémio Cidade de Gramado de Melhor Direcdo de Arte, que no curta foi
coordenada pelo cendgrafo Ruy Santa Helena.
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Figura 16 - “Ribeirinhos do Asfasto” mostra relacdo entre mée e filha
Fonte: http://www.ormnews.com.br/noticia.asp?noticia id=566982

Ainda em 2011, foi lan¢ado “Passaros Andarilhos ¢ Bois Voadores”, ambientado em
Belém no ano de 1925, com direcdo de Luiz Arnaldo Campos. O curta-metragem € uma
homenagem aos passaros e bois juninos, duas expressdes da cultura paraense. A trama
envolve magia, seducdo e amor, em plena quadra junina, que inicia na festa de S&o Joéo
e encerra no dia de Santo Antonio. A fada Floramor e a feiticeira Rosimeire, do Cordéo
de Passaro Quero-Quero se envolvem na disputa entre os bois Flor de Lis e Touro de
Ferro, organizados por seus hamorados, Zebedeu e Ladislau™.

“Juliana contra o Jambeiro do Diabo no Cora¢do de Jodo Batista” é uma producao
langada em 2012 e dirigida por Roger Ellarat. Jodo Batista ¢ um homem frio, lac6nico,
que € atormentado por um caso estranho e misterioso do passado. Ele acredita que
perdeu sua alma em uma brincadeira de moleque na infancia e por isso esta morrendo.

A fotografa Juliana, sua ex-namorada, preocupada com ele, resolve partir em uma
jornada com Jodo no interior do Pard, durante o carnaval de boi de méascaras. Essa

jornada seré a Gltima oportunidade dele confrontar os males do seu passado.”

-

Figura 17 - Fada Floramor em “Passaros Andarilhos e Bois Voadores”
Fonte: http://cinematecaparaense.org/filmes/curta-metragem/decada-de-2010/passaros-
andarilhos-bois-voadores/

® 0 elenco conta com os atores: Juliana Silva, Aninha Moraes, Rubens Santa Brigida, Jamil Rabelo e
Wagner Oliveira. Na direcao de Arte: Célia Maracaja. Na Direcéo de Fotografia: Hélio Furtado e musica:
Marco Campos. Financiado pelo Ministério da Cultura, o curta-metragem “Passaros Andarilhos e Bois
Voadores” conta com o apoio dos Grupos de Bois e Passaros € do Grupo de Toadas Juvenis (Belém e
Santa Bérbara), da produtora Amazénica e do Regimento Policia Montada, da Policia Militar do Parg,
além do Nucleo de Producéo Digital, do IAP, que cedeu parte dos equipamentos para as filmagens.

™t O filme tem o roteiro de Roger Ellarat e Adriano Barroso, e producéo executiva de Camila Kzan. A
coordenagdo de produgdo € de Teo Mesquita; direcdo de fotografia de Emerson Bueno; dire¢do de arte de
Boris Kengz; trilha sonora de Leonardo Venturieri, arte grafica de Otoniel Oliveira e som direto de Marcio
Camara. No elenco estdo: Leoci Medeiros, Geisa Barra, Nani Tavares, Tiago Assis e André Luiz
Miranda.
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Figura 18 - Personagem Juliana
Fonte: http://www.visagemfilmes.com/index.php?pg=portfolio&cinema

Apresentado o contexto histérico e o corpus da pesquisa, passaremos para a
andlise da construcdo da imagem da mulher presente nos filmes de ficgdo produzidos na
Amazobnia paraense, a partir dos discursos e dos principais elementos icnicos
constantes dos curtas-metragens, descrevendo-os com mais detalhamento,
especialmente as protagonistas das tramas. O objetivo é ater-se também, como mais
profundidade, ao principal referencial teérico de andlise, com destaque para 0s
conceitos de interconicidade e discurso.
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CAPITULO III

EM CENA: A IMAGEM DA MULHER NO CINEMA
PARAENSE CONTEMPORANEO
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3,1 As imagens e os discursos

A analise do campo discursivo é orientada de forma inteiramente diferente: trata-se de
compreender o enunciado na estreiteza e singularidade de sua situacao.

Michel Foucault

Tendo por base o contexto explicitado acima, buscaremos analisar como a
imagem da mulher amaz6nida é construida nos filmes a partir de elementos ic6nicos e
discursivos. O cinema foi, desde o inicio, o objeto empirico dessa pesquisa, tanto por
motivacOes pessoais, como por considerarmos o audiovisual uma midia importante
como objeto de estudo para a Comunicacdo. No decorrer do estudo exploratério
identificamos que nos filmes produzidos na Amazonia paraense, a mulher aparece como
protagonista em muitas narrativas.

A pesquisa selecionou um corpus de andlise de perfil contemporéneo, entre o0s
anos de 2010 e 2012, com quatro filmes de ficcdo paraenses que apresentam a mulher
no contexto amazénico. Entende-se por ficcdo todos os filmes cujas narrativas sao
frutos da imaginacdo dos criadores. Trata-se de um género cinematografico que simula
algo irreal, uma invengdo. Para Bill Nichols (2005) os filmes se dividem em
“documentarios de satisfacdo de desejos” (ficcdo) e “documentérios de representacao
social” (ndo ficcao).

Os documentérios de satisfacdo de desejos sdo o que normalmente chamamos
de ficcdo. Esses filmes expressam de forma tangivel nossos desejos e sonhos,
nossos pesadelos e terrores. Tornam concretos — visiveis e audiveis os frutos
da imaginacdo. Expressam aquilo que desejamos, ou tememos que a
realidade seja ou possa vir a ser. Tais filmes transmitem verdades, se assim
quisermos. S&o filmes cujas verdades ou pontos de vistas podemos adotar
como nossos ou rejeitar. Oferecem-nos mundos a serem explorados e
contemplados; ou podemos simplesmente nos deliciar com o prazer de passar

do mundo que nos cerca para esses outros mundos de possibilidades infinitas.
(NICHOLS, 2005, p. 26).

Deste modo, 0 nosso recorte, com filmes de ficcdo, foram influenciados pelo
maior nimero de produgdes que ocorreram a partir dos anos 2000, devido aos avangos
da tecnologia, do barateamento dos custos de producgéo e da abertura de editais para a
producdo audiovisual no Brasil inteiro. Como referencial teorico principal, optamos por
utilizar autores que trabalham com a analise de produtos cinematograficos e com a
analise do discurso, a exemplo de Jean-Jacques Courtine (2005; 2011), Milton Milanez
(2011; 2013), Michel Pécheux (1975, 1983) e Michel Foucault (2008, 2013, 2014).
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Os discursos sdo um “espago comum”, que constréi regularidades entre 0s
diversos tipos de enunciagdo, conceitos e temas. Foucault entende que os discursos,
como expressdo da exterioridade, sdo uma marca fundamental, ou seja, ndo se trata
apenas do que é dito em si, mas das producBes de sentido referentes a este dizer
(BRANDAO, 2012, p. 32).

Foucault (1969) concebe os discursos como uma disperséo, isto é, como sendo
formados por elementos que ndo estdo ligados por nenhum principio de
unidade. Cabe a analise do discurso descrever essa dispersdo, buscando o
estabelecimento de regras capazes de reger a formacdo dos discursos. Tais
regras, chamadas por Foucault de “regras de formag@o”, possibilitariam a
determinacdo de elementos que compdem o discurso, a saber: os objetos que
aparecem coexistem e se transformam num “espaco comum” discursivo; os
diferentes tipos de enunciacdo que podem permear o discurso; 0s conceitos em
suas formas de aparecimento e transforma¢do em um campo discursivo,
relacionados em um sistema comum (BRANDAO, 2012, p. 32).

Para Foucault (2013, 2014), portanto, os discursos constroem regularidades
entre os diversos tipos de enunciacdo, conceitos e temas. Estas regularidades se
encontram também na dispersdo. Na perspectiva tedrica francesa da Analise do
Discurso (AD), Pécheux (1988) define os discursos como sendo efeitos de sentidos
entre locutores, um objeto socio-histérico em que o linguistico esta pressuposto. O autor
considera que a linguagem é um sistema capaz de ambiguidade e define a
discursividade como a insercdo dos efeitos materiais da lingua na historia, incluindo a
analise do imaginério na relagdo dos sujeitos com a linguagem.

Os termos: interdiscurso, intradiscurso, efeito de pré-construido e efeito-
transverso — introduzidos ao longo deste trabalho e que justamente
caracterizam, segundo o que pensamos, a forma da discursividade — néo
correspondem, portanto, a fendmenos linguisticos: representam, em relacéo a
base linguistica, a existéncia determinante do todo complexo das formagdes
ideoldgicas, submetido, em condicdes historicas sempre especificas, a lei
“geral” de desigualdade que afeta essas formagdes (enquanto ideologias
praticas e ideologias tedricas, e através de suas caracteristicas a0 mesmo

tempo “regionais™ e de classe) no processo de reproducao/transformagéo das
relac6es de producéo existentes (PECHEUX, 1988, p. 259).

Como explicita Orlandi (2005), o método de Pécheux é baseado na analise das
formas materiais, o que é chamado de interdiscurso. “O interdiscurso ¢ articulado ao
complexo de formagdes ideoldgicas representadas no discurso pelas formacdes

discursivas: algo significa antes, em outro lugar e independentemente”. (ORLANDI,
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2005, p. 11). Essas formages discursivas’® estdo relacionadas aquilo que o sujeito
pode ou deve dizer em alguma situacdo determinada pela exterioridade, e que estd
diretamente ligada as condi¢6es de producdo do discurso.
Pécheux (1988) compreende que a palavra “fala” sobre a imagem, dessa forma,
a imagem ndo pode ser analisada por si s0, mas dentro de uma série de condicdes
historicas encontradas no interior do discurso.
No discurso, as relagdes entre esses lugares, objetivamente definiveis, acham-
se representadas por uma série de “formag¢des imaginarias” que designam o
lugar que destinador e destinatario atribuem a si mesmo e ao outro, a imagem
que eles fazem de seu proprio lugar e do lugar do outro. Dessa forma, em
todo processo discursivo, 0 emissor pode antecipar as representacdes do

receptor e, de acordo com essa antevisdo do “imaginario” do outro, fundar
estratégias de discurso. (BRANDAO, 2012, p. 44).

Para Pécheux (1988), o conceito de imagem esta relacionado a um esquema
informacional analitico elaborado pelo autor, que pode ser representado por quatro
questdes basicas relacionadas ao discurso: “1. Qual imagem fago do ouvinte para lhe
falar dessa forma?; 2. Qual imagem penso que o ouvinte faz de mim para que eu lhe fale
dessa forma?; 3. Que imagem faco do referente para lhe falar dessa forma; e 4. Que
imagem penso que o ouvinte faz do referente para Ihe falar dessa forma? O esquema
informacional de Pécheux foi acrescido posteriormente por um quinto questionamento
elaborado por Osakabe (1979), que teve como objetivo obter um quadro de
significacbes externas e mais amplas que as significacdes contidas no texto. 5. Que
pretendo do ouvinte para lhe falar dessa forma?” (OSAKABE, 1979, p.59 apud
COSTA, 2006).

No caso desse tipo de abordagem investigativa, portanto, busca-se analisar o
discurso constituido de sentidos que constréi uma “imagem” referente ao dizer. No
nosso caso, a imagem de uma mulher presente no cinema produzido na Amazonia.
Além disso, essa pesquisa pretende analisar, conforme se mostrar pertinente e de forma
complementar, a “imagem cinematografica”, por meio do cenério, figurino,
posicionamento de camera ou luz, que se compdem na tela a partir da linguagem

cinematogréfica.

O discurso ndo é algo que pode ser tomado como uma definicdo em uma
estrutura como “o discurso ¢”, mas que se constitui por meio de um conjunto
de procedimentos de controle que atravessam as relagdes sociais € histdricas.

2 0 conceito de formagdo discursiva elaborado por Pécheux remete a “um sistema de formagdo
compreendida como um conjunto de regras discursivas que determinam a existéncia dos objetos,
conceitos, modalidades enunciativas, estratégias” (BRANDAO, 2012, p. 41).
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A experiéncia dessas relacdes é vivida pelo sujeito que toma o discurso como
a constituicdo de um lugar no qual podera enfrentar a si mesmo, tornando o
discurso como um campo de batalha para a formacdo de um discurso de si
para si, na busca da verdade que o compde em relagdo ao sujeito, que ocupa
um lugar especifico num tempo determinado (MILANEZ, 2011, p. 25, 26).

Em “Discurso ¢ imagem em movimento: o corpo horrorifico do vampiro no
trailer” (2011), Nilton Milanez mostra que a imagem cinematografica registra o
movimento dos corpos, numa sucessdo de cenas sem a vigilancia de um espetaculo
calculado, ou seja, este movimento é o do corpo filmado. Milanez (2011) defende que
as imagens que vemos passam tanto fora quanto dentro de nds. 1sso ocorre por conta das
redes de memdrias que nos constituem ao assistir determinada cena, que levam a
percepcOes e sensacgdes interiores diferentes em cada individuo. Esta ideia de imagem
aproxima-se do metodo da Intericonicidade utilizado em Milanez (2011, 2013), Jean-
Jacques Courtine (2005, 2011) e Maria Rosério Gregolin (2007).

Entdo, a nocdo de intericonicidade € uma nogdo complexa, porque ela supde
0 estabelecimento da relagdo de imagens externas, mas também imagens
internas, as imagens das lembrancas, as imagens que guardamos na memoria,
as imagens das impressGes visuais armazenadas pelo individuo. Ndo ha

imagem que ndo nos faga ressurgir outras imagens, tenham essas imagens
sendo vistas antes, ou simplesmente imaginadas (COURTINE, 2005, p. 46).

Courtine (2005) entende a intericonicidade como um tratamento discursivo para
as imagens, comparando com a arqueologia de Foucault (2008), em que se tem o
enunciado e uma rede de formulacdo. As imagens produzem sentidos que sdo exteriores
ao sujeito e elaboram uma série de outras imagens, inseridas em uma rede de memoria.
Gregolin (2007), em seu estudo sobre midia, percebe que existe, portanto, uma memdria
coletiva, que implica em discursos sobre a identidade, presente nos meios de
comunicacdo. Nos filmes de ficcdo paraenses, os discursos remetem a imagens diversas
referentes a mulher e a Amazénia. Como exemplo, na imagem a seguir, vemos uma
cena do filme paraense “Matinta”, que se assemelha a uma cena do filme norte-

americano “A vila” (2004), com dire¢ao de M. Night Shyamalan:
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Figura 19 e 20 - Cena do filme “A Vila” e do curta “Matinta”

Tanto em “Matinta”, como em “A vila”, os personagens principais estdo com
uma vestimenta vermelha e representam os “monstros” da historia, em meio ha uma
floresta. As florestas sdo distintas, porque séo tipicas do lugar onde foram filmadas, mas
ndo podemos negar que existe uma intericonicidade entre as cenas.

Courtine (2011) mostra que é fundamental identificar os indices que remetem a
outras imagens. Segue-se, assim, 0s tracos deixados na materialidade do discurso,
remontando a uma memdria socio-historica recuperavel e passivel de uma disposi¢do
em série (COURTINE, 2011 apud KOGAWA & WITZEL, 2013).

3.2 A mulher e os simbolos da Amaz6nia

Em todos os quatro filmes pesquisados, as mulheres estdo inseridas em cenarios que
mostram simbolos da cultura amazonica: os personagens, os lugares, a linguagem. Essa
escolha narrativa revela que os curtas-metragens buscaram em seus enredos aspectos
que demarcam a identidade do povo amazénico.

O pesquisador Paes Loureiro, no livro “A arte como encantaria da linguagem” (2008)
nos mostra de que maneira essa poética amazénica consegue ser um fator de busca pela
identidade. Na contemporaneidade, a Amaz6nia é um ambiente também de
desconstrucbes de identidades, em uma época em que O espaco € O tempo se
redimensionam através dos meios de comunicagdo, das desterritorizagdes, da
organizacdo fragmentada da realidade, da mistura entre o real e o imaginario
(LOUREIRO, 2008). Para Loureiro, a Amazonia é terra do imaginario.

Na sociedade amazbnica é pelos sentidos atentos a natureza magnifica e

exuberante que 0 homem se afirma no mundo objetivo e é por meio deles que
aprofunda o conhecimento de si mesmo. Essa forma de vivéncia, por sua vez,
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desenvolve e ativa a sensibilidade estética. Os objetivos sdo percebidos na
plenitude de sua forma concreto-sensivel, forma de unido do individuo com a
realidade total da vida, numa experiéncia individual que se socializa pela
mitologia, pela criacdo artistica, pelas liturgias e pela visualidade.
Experiéncia sensorial que é essencial a vida amazOnica, pois representa a
qualidade complementar de sentimentos e ideias, concorrendo para criar uma
unidade cultural no seio de sua sociedade geograficamente dispersa. Esse
comportamento vai satisfazendo as necessidades mais intimas de espirito e
alargando suas potencialidades, num processo em que 0s homens seguem
evoluindo, renovando-se, transformando-se (LOREIRO, 2008, p. 155).

Figura 21 - A personagem Walquiria é a Matinta (frame do filme)

Figura 22 e 23 - O rio e a rede em “Jambeiro do Diabo” (frames do filme)
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Figura 24 - Os “cabecudos” atormentam os personagens (frame do filme)

Sare. - —— -

Figura 26 - Floramr vestida de india

¥

Figura 27 e 28 - Rosimeire no cenario da floresta e com a bandeira do Para

De acordo com Loureiro (2008), diante dos rios e da floresta, o caboclo ndo s6
usufrui desses bens, mas também os transfigura. Isso significa dizer que existem trocas
e tradugdes simbdlicas da cultura que séo regidas por um imaginario amazoénico.
Mesmo com um ideal de “integra¢do”, a AmazoOnia se vé muitas vezes sem as grandes

pressdes do utilitarismo funcional da sociedade de consumo e, por isso, “o homem
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encontra 0 seu lugar e espaco propiciador a esse devaneio poetizante, quando ainda
situado em um meio ambiente resguardados das destruigdes” (p. 154).

Mesmo utilizando os estudos de Paes Loureiro, entendemos que as suas
intercorréncias sobre o imaginario amazo6nico ainda estdo centradas na categoria do
“homem” como um ideal universal a espécie humana. Procura-se com este trabalho, ir
além, e entender as narrativas amazoénicas a partir de um olhar da mulher, uma vez que,
como se vé nos proprios filmes, possuem praticas diferenciadas para expressar a
iconicidade regional.

Deste modo, cada um dos quatro filmes analisados carrega consigo uma circulacao
de sentidos referente a essa busca de identidade Amazoénica, como poderemos observar
através da intericonicidade entre as imagens dos filmes produzidos na regido. Neles ha
uma preocupacao de demarcar o espaco de uma “cultura” amazonica, por meio de
visualidades caracteristicas como a floresta, os rios, a linguagem, o comportamento e 0s
habitos dos personagens.

E preciso perceber que a reinvindicagdo por uma “identidade” amazénica tem
se dado, contemporaneamente, fundamentalmente, no campo da producédo
artistica, e ndo em outros aspectos sociais que, tradicionalmente também

abrigam questfes sobre a identidade, tais como a politica e a imprensa.
(CASTRO, 2010, p. 48).

Com Castro (2010), entendemos que nos produtos audiovisuais existe uma
preocupacdo em demarcar o espago de uma “cultura” amazonica, a partir de codigos de
consumo, formas de controle do discurso, comportamentos e habitos (CASTRO, 2010).
Essa fronteira da contemporaneidade permeia um fendmeno de identificacdo social em
que os produtos audiovisuais estdo presentes. Esse conjunto de enunciados, alegorias e
conceitos é definido pelo termo moderna tradicdo amaz6nica, que € um processo de
desvelamento de tradigdes, ndo como a ideia de “resgate” a essas tradigdes, mas como
uma invenc¢do ou imaginacdo intersubjetivos. Ou seja, a identidade é subjetiva e resulta
dos processos de identificagdo social, pois a sociedade reconhece 0s grupos a partir de
certas caracteristicas em comum. Ja a identificagdo € a consciéncia de sua

temporalidade, ou melhor, de ordem alegdrica das representagdes.

A proposicdo de atribuir-se e de inventar uma tradi¢do pode ser vista como
um desvelamento social. N&o pode ser considerada a recuperacédo e a defesa
de uma esséncia nem o resgate de tradi¢fes, na dominancia de um paradigma
fundamentalmente moderno, que nédo é capaz de conceber a identidade sendo
como um processo essencialista, mas uma bricolagem coletiva, uma invengéo
Ou uma imaginacdo cujos processos, dispersos no corpo social, podem ser
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chamados de intersubjetividade. Esta palavra assinala a sinergia entre
pensamento e sensibilidade, que leva ao reencantamento do mundo — ou
melhor, a observacdo de que, sem as amarras do racionalismo, a sociedade,
por sua natureza, tende a encantar o mundo que a abriga. (CASTRO, 2012, p.
139,140).

A linguagem também é muito caracteristica da fala paraense, como o uso de algumas
girias e expressdes locais. Em Ribeirinhos do Asfalto, por exemplo, Everaldo é
chamado de “canoa” por seus colegas, quando resolve parar de jogar baralho para ir
falar com Rosa, que acabou de chegar da casa de Dalia. “Canoa” ¢ um giria popular que
significa “dominado pela parceira (0)”.

Em “Péssaros Andarilhos e Bois Voadores”, Zebedeu ao propurar Floramor na
sequencia final do curta fala: “Egua, cadé a Floramor?”. O “égua também é uma
expressao muito popular em Belém e que pode ter varios sentidos, nesse caso, foi dita
no sentido de “exclamagdo que antecede uma pergunta”.

Nos filmes, o uso das girias é tratado como uma préatica do cotidiano dos
personagens, e que faz parte de um linguajar coloquial proprios da regido. Também
podemos destacar o uso da cor verde nos curtas como simbdlico das florestas e natureza
da Amazonia. Assim como as chuvas, que sdo muito frequentes na regido, mas que ndo
aparecem necessariamente nos filmes analisados, mas vai ser encontrado em curtas

como “Quando a chuva chegar” (2009), de Jorane Castro.

3.3. A Matinta sedutora de Fernando Segtowick

Nos primeiros segundos do curta-metragem ‘“Matinta”, de Fernando Segtowick,
ainda nos letreiros iniciais com a divulgacdo da ficha técnica do filme, se ouve a voz de
uma mulher, que é a dona Nazaré (Astrea Lucena), mae de Felicio. A trilha sonora
assinada por Alexandre Guerra é de suspense, com sons da mata.

Deste modo, o espectador € familiarizado com o lugar dos personagens e a trilha
reforga a primeira imagem do filme que é da floresta Amazonica. Em dois curtas-
metragens paraenses analisados nesta pesquisa, a floresta amazénica € mostrada em
plano fechado nas cenas iniciais. Isso acontece tanto em ‘“Matinta”, quanto no filme
“Ribeirinhos do Asfalto”, de Jorane Castro. Os dois curtas-metragens mostram o “lugar
de fala amazonico”, por meio da imagem da floresta com mata fechada e arvores
grandes. A diferenga esta apenas na iluminacao dos filmes, como podemos observar nas

imagens abaixo:
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Figura 29 e 30 - Inicio de “Matinta” e de “Ribeirinhos do asfalto” (frame dos
filmes)

O enredo de “Matinta” comega quando Antonia, mae de Jandiara, estd andando
com a filha pela floresta buscando frutas. Neste momento ouve-se um céntico, que
parece ser tipico daquele lugar, além dos sons de passaros. Tudo parece calmo até que a
mée cai no chdo de repente, enquanto a filha estava distraida. Observa-se a novamente a
intericonicidade entre esta cena, € a do curta “Jambeiro do Diabo”, nas duas ha um

personagem caido no chéo de terra, vistos de cima.

Figura 31 e 32 - “Matinta” e “Jambeiro do Diabo” (frame dos filmes)

A proxima cena é de Felicio, esposo de Antdnia que estava pescando no rio. Ao
voltar para casa descobre que sua mulher estd muito doente apds o episodio misterioso
que aconteceu na floresta. A familia mora em uma vila de pescadores, com poucos

habitantes, proximo a uma praia.

Felicio: Que bicho mordeu ela?
Jandiara: N&o foi bicho ndo pai, ndo sei o que foi, mas bicho néo foi.
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Vizinha: Ela tava andando 14 no mato com a Jandiara, voltou carregada por
dois homens assim ja.

Em “Matinta”, Felicio resolve investigar porque sua mulher estd daquele jeito, e
vai com sua filha até o local em que ela foi “atacada”. Sem entender o que estava
acontecendo resolve ir até a casa de sua mae Nazaré, para buscar ajuda. No caminho

encontra com Walquiria, e os dois conversam rapido no meio da mata:

Walquiria: Felicio! T6 indo la no castanhal pega uns ori¢os. Tu que ir comigo?
Felicio: Num da ndo, tenho muito o que fazer. Vou na casa de Nazaré.
Walquiria: Cuidado viste, essas mata ai eu tenho medo.

Felicio: Eu sou cab6co de ter medo Valquiria. Tenho muito o que fazer.
Walquiria: Olha, eu gosto muito de ti viste. Gosto mesmo.

Figuras 33 e 34 - Walquiria e Felicio se encontram na mata (frame do filme)

Nota-se, no didlogo acima, elementos de sedugdo (“Olha, eu gosto muito de ti
viste. Gosto mesmo”, “Tu quer ir comigo”) que ajudam a construir 0 discurso e a
imagem da personagem.

Quando chega a casa de sua mae, Nazaré, ela parecia ndao estar surpresa com 0
que tinha acontecido, mas mostrou-se preocupada com a familia de Antdnio. A
ambientacdo é escura, apenas uma luz reluzia proximo ao fogdo, isso provoca uma
sensacdo de mistério e faz o espectador deduzir que ndo havia energia elétrica nas casas.
Como podemos observar no dialogo, dona Nazaré teme que algo de mal possa acontecer

com seu filho:

Felicio: T6 precisando da senhora, minha mée.

Nazaré: E a Jandiara. Ela t& bem? Mexeram com a minha menina?

Felicio: Nao, a Jandiara t4 bem. O problema é a Ant6nia.

Nazaré: Tu ta te afastando do teu caminho Felicio. Isso ndo é bom! Isso ndo
é nada bom! Tu vais levar essa garrafada pra Antdnia e tu vai dar uma agora
e outra no final do dia. Anda te avi!
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Figura 35 - Felicio e Nazaré (frame do filme)

Para Ana Carolina Margal (2014), a personagem de dona Nazaré representa uma
alegoria da propria cultura amazonica, uma vez que simboliza a valorizacdo da cultura
popular como forma de conhecimento. A personagem mostra a importancia da
sabedoria popular para as comunidades ribeirinhas, que na maioria das vezes nao sdo
contempladas com assisténcia médica. Marcal entende que a figura da pessoa mais
velha, do ancido, ganha destaque como fonte de memoria, da sabedoria popular e dos
costumes antigos.

Podemos dizer, assim, que em uma interpretacdo alegdrica, a personagem
Nazaré (Astrea Lucena) representa a sabedoria popular. Na trama do filme, é
a ela que Felicio (Adriano Barroso) recorre na tentativa de curar a esposa,
Antdnia (Nani Tavares). O caboclo é colocado aqui como aquele que é
detentor do conhecimento antigo das ervas, beberagens, garrafadasb, o Unico
capaz de interpretar os segredos da floresta. Ndo € a toa que avo Nazaré é a
unica que reconhece no subito mal de Antonia as marcas da feiticaria da
Matinta (Dira Paes). E também por meio deste personagem que o conflito é
resolvido e a identidade da Matinta é revelada (MARCAI, 2014, p.4).

Na sequéncia posterior, Felicio ao voltar para casa, encontra suas vizinhas em
uma roda de oragdo por Antdnia, que continua deitada na rede muito doente. Walquiria
também estava la e lanca olhares sedutores para Felicio, sem se importar com a esposa
enferma. Os acontecimentos estranhos comegam a assustar 0os moradores, um animal
morto é encontrado nos arredores da vila. Na cena seguinte, Walquiria e Felicio estdo
sozinhos no quarto em que Antonia estd dormindo e conversam sobre 0 que aconteceu
com Antonia:

Walquiria: Vocés viram que bicho foi?
Felicio: Nao, ndo tem marca nenhuma.

Walquiria: Pela ferrada da pra saber o bicho.
Felicio: Antdnia é muito nova, ndo merecia ter essa sorte nao.
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Walquiria: Ela vai melhorar, tu vai ver.

Figura 36 - Vizinhas fazem oracdo para Antdnia (frame do filme)

Mesmo que em “segundo plano”, as vizinhas que aparecem no filme tem uma
importancia para a trama no sentido de também serem personagens femininas,
moradoras locais e que se preocupam e rezam pela saude de Antdnia. O filme, ndo
revela o que elas conversam ou se sdo disseminadoras de boatos do amor da Matinta por
Felicio, s6 mostra o seu papel de cuidadoras de Antbnia enquanto ela estad doente. Um
curiosidade do filme é que as figurantes ndo sdo atrizes, mas moradoras da localidade

em que o filme foi filmado.

Figuras 37 e 38 - Antdnia e Felicio (frame do filme)

Walquiria aproveita do momento em que 0s dois estdo a sOs para se aproximar
de Felicio, com olhares e acariciando a sua méo. No didlogo acima, outra caracteristica
ajuda a compor a imagem da personagem: a dissimulagdo (“Ela vai melhorar, tu vai
ver””). Ao anoitecer os moradores da vila se reinem para falar do que estd acontecendo e
outro caso de um jovem morador do lugar que esta doente vem a tona. Todos estdo

preocupados. Felicio entdo adverte os moradores: “Se a gente ndo se ajudar alguma
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coisa pode piorar aqui. Vamos comecar a agir. Vamos batizar todas as criancas pagas.
Pendurar a palha benta nas portas, curar os tajas. Procurar protecdo .

As cenas seguintes acontecem em paralelo, enquanto Walquiria estda em uma
cozinha mexendo com fogo e com ervas, como se estivesse fazendo um feitico para
alguém, Antbnia, mesmo doente estd sentada contando uma estdria para as criancas da
vila. A estdria em questdo é justamente a lenda amazonica da Matinta Perera. Enquanto
falava, Antbnia comeca a passar mal e ha uma movimentacdo na casa para ajuda-la.
Neste momento, se V€ apenas a imagem da casa, com algumas sombras, além de alguns
barulhos de passaros. Um assobio assustador se sobressai e podemos ver rapidamente a

sombra de “alguma coisa” subindo para o céu. A lua cheia aparece no céu por entre as

folhas.

Figuras 39 e 40 - Antdnia e Walquiria (frame do filme)

Figura 41 e 42 - A lua e a casa de Antbnia (frame do filme)

Na sequéncia, acontece o velorio de Antonia em sua casa. As pessoas estdo

rezando perto do caixdo e Nazaré, méde de Felicio, comeca a falar e pedir protecdo
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divina, neste momento, ela revela que o acontecido com Antonia foi feitico da Matinta

Perera:

Que os meus inimigos ndo tenham forga pra me alcangar. N&o tenham perna
e nem fora pra me abater. Meu S&o Jorge me da guarnicdo. Me fortalece!
Todo mundo tem que ficar de vigia. O acontecido com Antdnia foi feitico e 0
que eu vim fazer aqui foi matar essa Matinta. As Matintas s6 morrem
completamente depois de passar o fardo pra outra pessoa. Ela passa
oferecendo o fardo e perguntando: QUEM QUER? QUEM QUER? Aquele
que disser ‘eu quero’ t4 com desgraga e vai ficar com fardo de virar Matinta.

Enguanto isso, Felicio vai para fora da casa junto com Walquiria, que comeca a

seduzi-lo durante o velorio. E dentro da casa Nazaré comeca a gritar: “TOMA DE
VOLTA O MAL QUE FIZESTE MATINTA PERERA! MORRA MATINTA!
MORRA!”.

Figura 43 e 44 - Vel6rio de Antonia (frame do filme)

Figura 45 - Dona Nazaré (frame do filme)

Neste momento, Walquiria some por entre as arvores. Felicio corre atras dela
gritando o seu nome. No meio das arvores, Walquiria se transforma em Matinta Perera e
voa como um passaro até um tronco alto. Sua vestimenta é vermelha e sua expressao é

ao mesmo tempo sedutora e assustadora. Felicio € atacado por ela e cai no chéo, eles se
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beijam de maneira bruta e de repente Matinta some de novo e so se ouve o barulho dos

passaros. Ele grita desesperadamente o seu nome: WALQUIRIA!

Figura 46 - Walquiria se transforma em Matinta (frame do filme)

Figura 47 e 48 - Walquiria e Felicio (frame do filme)

A Ultima sequéncia € a procissdo do enterro de Antdnia. Os vizinhos e familiares
saem em oragdo, com o caixdo sendo levado mais a frente. Felicio vem atras chorando e
transtornado. A camera se aproxima em close no personagem que diz baixinho: “Eu

quero”.

Figura 49 - Felicio é enfeiticado (frame do filme)
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3.4. A heroica Juliana que luta pelo coracao de Jodo Batista

Jodo Batista (Leoci Medeiros) ttm 32 anos e € um homem perturbado por
fantasmas da sua infancia. Ele acredita veementemente que foi amaldicoado em uma
brincadeira de crianca e que todos os seus pesadelos estdo voltando para atormenta-lo.
Por causa disso, precisa de remédios para dormir.

A fotdgrafa Juliana (Geisa Barra) € sua ex-namorada que nunca conseguiu
entender o jeito introvertido e misterioso de Jodo Batista. Apesar do fim do
relacionamento, é notorio que ela ainda nutre um sentimento carinhoso por ele. O filme
de Roger Elarrat comeca com a voz em off de Juliana e imagens de Jodo Batista sentado
em uma cama, sem camisa. Ele estd com um rosto apreensivo e toma varios remédios
para tentar dormir.

O barulho da cidade conflita com a voz de Juliana, que ao que parece, esta

terminando o relacionamento com Jodo Batista:

Juliana: Eu ndo me lembro mais como essa historia comegou, mas sei como
termina. Eu vim aqui pra isso, espero que me entendas. Quando nos
envolvemos eu ndo imaginei que as nossas diferengas iam pesar assim. Eu
olho pra ti Jodo e ainda és um mistério pra mim. Nada mudou. Nao sei se tens
um prato preferido, se costumas ver filmes, ouvir musica... Nada! Eu te acho
tdo vazio que tenho medo de sentir pena de nés dois. E é melhor eu ir embora
antes disso. E tu ndo falas nada?

Jodo Batista: O gue tu queres que eu diga Juliana?

Juliana: Sei 14, que tudo vai mudar, que é s6 uma fase? Mas € isso ndo é?
Sempre lac6nico. Sem atitude pra nada. Olha eu realmente preciso ir. V& se
consegues dormir um pouco e pensa no que eu te falei. Tenta lembrar de
quando realmente fostes feliz. Quando estavas alegre de verdade. Em algum
momento bem longe disso aqui. Estou exausta Jodo Batista. Cansei.

Figura 50 e 51 - Jodo Batista apreensivo (frame do filme)
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Depois desse quase monologo de Juliana, no qual a imagem construida da
personagem ¢ de uma mulher determinada, pratica e objetiva (“Eu ndo me lembro mais
como essa historia comegou, mas sei como termina”, “Eu vim aqui pra isso”), aparecem
cenas de Jodo Batista quando crianga (André Luiz Miranda) brincando com o seu primo
(Tiago Assis). O local da brincadeira parece uma cidade do interior, que mais tarde o
espectador descobre que é S&o Caetano de Odivelas, um municipio localizado no
Nordeste do Pard. Os dois meninos correm e riem, pés de criancas cortam a tela. Jodo
Batista tem varios jambos embrulhados na camisa que veste e 0s dois seguem
gargalhando até uma encruzilhada. Nessa brincadeira, o garoto que segura os jambos cai

por cima das frutas, espatifando-as.

Jodo Batista crianga: Cuidado com o diabo! Cuidado com o diabo!
Primo: Egua eu ndo acredito!
Jodo Batista crianca: Olha, sdo trés da tarde, Jesus esta agonizando na cruz.

Pela fala do menino sabemos que o periodo do ano é entre 0s meses de margo e
abril, quando ocorre a Semana Santa, uma tradicdo religiosa catélica que celebra a
Paixao, a Morte e a ressurrei¢cdo de Jesus Cristo. Deste modo, cenas religiosas e também
imagens de um veldrio aparecem rapidamente na tela. O olhar aténito de Jodo Batista
deitado na cama, ja adulto, revela que as imagens sdo misturas de fantasias e memdrias.
Bahiana (2012), explica que um thriller, € o género que mais se aproxima da
experiéncia do sonho, pois utiliza justamente deste vai e vem de imagens e situagoes

gue ativam o nosso repertorio de medos, assim como acontece nos pesadelos.
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Figura 54 e 55 - Fantasia e realidade se misturam (frames do filme)

Na sequéncia, o primo de Jodo Batista cospe sangue pelo quarto. Os dois
meninos passam muito mal. A mée de Jodo acredita que aquele sofrimento foi causado

porque eles comeram frutas vermelhas na sexta-feira santa.

Mae: Isso ndo é sofrimento de carne. Isso é sofrimento de alma.

Jodo Batista crianga: Nada fiz, nada, mée. Eu s6 tava pegando jambo com
meu primo.

Maée: Tu subiste em arvore na Sexta-feira Santa Jodo? N&o tem respeito por
nada. A alma ta no coracdo. Se comer carne ou fruta vermelha nas trés horas
de agonia, o diabo vem roubar a alma.

Jodo Batista crianca: Eu t6 com medo, mée.

Mée: Jodo? Jodo? Acorda Jodo?

Figura 56 - Mée cuida de Jo&o Batista (frame do filme)

A narrativa a todo 0 momento vai e volta na memoria de Jodo Batista e em uma
dessas lembrancas, o espectador descobre que o seu primo faleceu depois daquele

episédio. Do mesmo modo, em Matinta também ha uma cena de enterro muito
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semelhante. Nas duas cenas mulheres cantam cantigas religiosas que faz parte do ritual

flnebre das localidades.

Figura 57 e 58 - Enterros em “Jambeiro do Diabo” e “Matinta” (frames dos filmes)

Jodo Batista resolve procurar Juliana, atrds de umas fotos do lugar que o
atormenta. Ele caminha apressado entre o varal de fotografias do acervo de Juliana. A

luz vermelha é a Unica que preenche a sala onde os dois estdo.

Juliana: Calma, Jodo Batista. O que esta acontecendo? Estas procurando o
qué?

Jodo Batista: Agora eu lembro Juliana. Depois de todos esses anos. Eu sei,
agora eu usei... Cadé aquelas fotos?

Juliana: Que fotos?

Jodo Batista: Aquele ensaio que tu fizeste ano passado?

Juliana: E por causa desse tipo de coisa que ndo demos certo. Me fala o que
estd acontecendo?
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Diante de uma grande prateleira cheia de caixas, Jodo Batista pega a foto de um

jambeiro. Ele esta nervoso. Juliana se aproxima e também olha a foto.

Juliana: Esse lugar... Fiz um ensaio lindo 14, mas perdi quase tudo. O filme
velou, a cAmera quebrou... tudo deu errado. Estranho, ndo? Por qué esse teu
interesse agora?

Jodo Batista: Esta tudo voltando. Agora eu vejo o tempo todo. Por isso que
ndo consigo dormir.

Juliana: Ndo me assusta Jodo Batista. O que foi que tu viste?

Jodo Batista: O diabo.

/
3
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Figura 59 e 60 - Jodo Batista resolve procurar Juliana (frames do filme)

Jodo Batista caminha apressado para as escadas decidido a voltar no lugar onde

tudo comecou. Juliana sai correndo atras dele sem entender nada.

Juliana: Espera Jodo. Isso é loucura. Ndo tem como acreditar nisso.

Joao Batista: E loucura mesmo. Mas é real. E agora eu sei onde procurar.
Juliana: Mas é impossivel conviver com esse teu jeito dramatico. Nao da pra
Ver que quero ajudar?

Jodo Batista: Me deixa sozinho Juliana. E melhor eu ir sozinho.

Juliana: Espera! Jodo, eu t6 preocupada contigo e ndo tem nada a ver com a
nossa histéria. Mas da pra ver que tu ndo estas bem. E eu tenho mesmo que
refazer esse ensaio... Se tu tens que ir pra la eu te ajudo a encontrar o lugar.
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Figura 61 e 62 - Juliana resolve ajudar Jodo Batista (frames do filme)

Juliana ndo parece acreditar na historia de Jodo Batista, ela se mostra racional e
incrédula (“Isso é loucura. Nao tem como acreditar nisso”). Por meio do discurso
presente no filme, a imagem da mulher corajosa, solidaria e objetiva vai se firmando
(“Jodo, eu td preocupada contigo”, “Eu te ajudo a encontrar o lugar”). Ela resolve ajudéa-
lo pois sabe que esta é uma maneira de se reaproximar dele. A fotégrafa ndo demonstra

medo de enfrentar o desconhecido. Diferente de Jodo Batista, que todo tempo aparece

fragil, doente e aterrorizado.

Figura 63 e 64 — Juliana demonstra coragem (frames do filme)

Existem muitas figuras femininas do cinema estrangeiro que assim como
Juliana, demostram coragem, destacamos por exemplo, as heroinas Beatrix Kiddo (Uma
Thurman), do filme Kill Bill (2003), de Quentin Tarantino, ou ainda as personagens
Lara Croft (Angelina Jolie), dos filmes Tomb Raider (2001; 2003); Katniss Everdeen
(Jennifer Lawrence), da saga Jogos Vorazes (2012 — 2015) e a Vilva Negra (Scarlett
Johansson), do filme Os Vingadores (2012).
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Juliana pode n&o ser uma herofna como essas mulheres dos filmes blockbuster”,
no entanto, possui qualidades como determinacdo, garra, destemor e coragem que se

assemelha as atitudes das mulheres heroinas dos filmes contemporaneos.

Figura 65 e 66 - Juliana e Beatrix Kidd

Juliana e Jodo Batista fazem uma viagem de barco para chegar até Sdo Caetano
de Odivelas, municipio onde ocorreu o incidente com Jodo Batista e 0 seu primo na
infancia, e onde Juliana fez um ensaio fotogréfico no passado. E interessante perceber
que fora da ficcdo, a viagem que se faz para chegar até o municipio geralmente é de
automovel, pois ndo ha barcos comerciais saindo de Belém até I4. A capital paraense
fica a 95.09 km de S&o Caetano de Odivelas, mais ou menos a 1 hora e 40 minutos de
distancia, préximo aos municipios de Vigia, Curuca e Santo Anténio do Taua. No
entanto, a escolha da embarcacdo aquéatica no filme, mostra que o diretor preferiu
reafirmar a cultura amazénica, enaltecendo a paisagem dos rios.

Durante a viagem, Jodo Batista ndo consegue dormir e de repente comeca a ver
assombracdes de criangas que correm por entre as redes. Eles riem e sussurram. A voz
de um garoto lhe da um aviso. E ele responde olhando para mascara com feicdo de

diabo.

Garoto: Jodo garoto de sorte me faca uma visita quando chegar em casa.
Jodo: N&o. Vocé é ele? E uma disputa? Quem chegar primeiro ganha? E
iss0? Me responde!

" Giria em inglés que significa: filme de muito sucesso, com grande sucesso de bilheteria mundial.
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Figura 67 - Jodo Batista vé assombrac6es (frame do filme)

Juliana e Jodo Batista chegam ao seu destino e a cidade se prepara para o
Festival de Bois de Mascaras, uma tradi¢do local. O chéo é de terra batida e ha poucas e
pequenas casas em volta. Um cachorro amarrado late, tentando avancar contra o casal.
Eles chegam até uma encruzilhada e comecam um dialogo, logo apds algumas criancas

vestidas de anjo passarem por eles correndo.

Juliana: Era aqui. Tinha uma arvore aqui... um jambeiro...

Jodo Batista: Nao era aqui. Onde era Juliana? Onde era?

Juliana: E essa tosse? O que tens? Voltaste

a tomar remédio pra dormir?

Jodo Batista: N&o era aqui. Estamos perdendo tempo. Eu devia ter vindo
sozinho.

Juliana: Péra de me tratar assim s6 porque eu ndo entro nas tuas viagens.
Vou atras de um lugar pra passar a noite. Esse lugar me d& medo.

Jodo Batista: Tens todo o tempo do mundo pra fazer tuas fotos, mas eu néo.
Juliana: Eu te odeio. E por esse tipo de coisa que acabou.

Joao Batista: N&o é por causa disso. E porque eu sou vazio, lembra? Vazio.
Juliana: Ah, para de falar merda.

Jodo Batista: Ja sei o que eu tenho que fazer. Preciso falar com alguém.
Néo fala com ninguém. N&o vai pra nem uma festa. Ele ta aqui.

Figura 68 e 69- Juliana e Jodo Batista chegam ao seu destino (frames do filme)
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Jodo Batista caminha com uma procissdo e chega até um cemitério, la ele para
em frente a cova onde o seu primo foi enterrado. Ele encontra a imagem do seu primo
em cima do timulo e enquanto isso bonecos cabegudos andam pelo cemitério, se

escondendo por tras das arvores.

Menino: Apague a vela, Jodo Batista.

Jo#o Batista: N#o sei se lembras de mim. Es meu primo?

Menino: N&o. Eu sou 0 mensageiro.

Jodo Batista: Quem est4 me seguindo?

Menino: Ele vem la do fundo. L& onde tem batuque até a badalada das seis.
Jodo Batista: Ele levou minha alma?

Menino: N&o. Ele levou a minha. A sua, eu comi.

Jodo Batista: E onde esta agora?

Menino: A terra bebeu. Eu gofei naquela mesma noite.

Jodo Batista: Entdo porque ele ta atras de mim?

Menino: Ele quer pegar o que sobra! Se ndo tem alma ele devora a carne!

Figura 70 e 71 - Jodo Batista confronta o seu passado (frames do filme)

Jodo Batista desce a ladeira, olhando para trés, apressado. Ele cambaleia tonto
entre uma roda de pessoas, esbarrando em bonecos cabecudos. Ele estd no meio do
Festival do Boi de Mascaras e as pessoas estdo felizes e dancando. A manifestacdo
cultural da o clima para o suspense e 0 terror no curta-metragem, a imagem dos

cabecdes ddao um tom assustador aos espectadores.

Figura 72, 73 e 74 - Os cabecudos (frames do filme)
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No decorrer do caminho ele vomita sangue, mais uma vez, como ja havia sido

mostrado em outras vezes no filme. Ele encontra Juliana, que tenta acalma-lo.

Juliana: Jodo! Jodo! Calma! T4 tudo dentro da tua cabeca! Nada disso é real.
Nada disso é real. Os remédios... tentaste te matar, ndo foi?

Jodo Batista: O meu mundo esta por tras do seu, é um espelho do inferno...
do meu inferno...

Juliana: Ah, Jodo. Néo posso te perder assim. Nao olha pra tras, t&? Olha pra
mim, Jodo... De um jeito ou de outro, isso tudo acaba hoje a noite.

Figura 75 e 76 — Personagens no Festival do Boi de Mascaras (frames do filme)

Jodo Batista e Juliana caminham abragados na direcdo de uma casa de madeira.
E um local abandonado, com aspecto assustador. As janelas estavam lacradas, as
paredes estavam sujas e a porta caida, entreaberta. Havia também teias de aranha e
moveis velhos. Jodo Batista e Juliana entram abragados e ele vé alguns vultos por entre
as frestas. No meio do quarto ha um imenso jambeiro, que tem apenas um jambo

pendurado no galho, vermelho e maduro.

Jodo Batista: O que é que tem aqui Juliana?

Juliana: Algo que possa te ajudar.

Jodo Batista: Tu ndo disseste que ndo acredita em nada disso?
Juliana: N&o importa no que eu acredito.

Jodo Batista come calmamente o fruto diante do Jambeiro, e depois disso, joga-o
no chéo e o enterra com o0s pés. Olha para Juliana e diz: “E se nada acontecer? E se nada
mudar? Eu... eu ndo sinto nada. Eu ndo..”. Joao Batista olha para Juliana e,
emocionados, os dois se abracam fortemente. A cadmera se distancia lentamente e o
filme termina neste momento. A imagem construida de Juliana é de uma mulher de bom
senso (“Nada disso ¢é real”), companheira (“Nao posso te perder assim”) e corajosa

(“Nao importa no que eu acredito”).
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Esta sequéncia final de “Juliana contra o Jambeiro do Diabo no corac¢do de Jodo
Batista” remete a cena final do filme “Edward maos de tesoura” (Edward Scissorhands -
1990), do diretor Tim Burton, demonstrando também uma intericonicidade entre as duas
sequéncias. O filme que conta a estoria do estranho Edward (Jonnhy Depp), apresenta
também uma delicada e corajosa personagem feminina chamada Kim (Winona Ryder),

que no fim do filme acaba se apaixonando por Edward e o protege das pessoas que

queriam destrui-lo.

n

Figura 79 - Jodo Batista e Juliana na ultima cena (frame dofilme)
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Figura 82 e 83 - “Jambeiro do Diabo” e “Edward” (f;am}e dos ﬁlmés)

3.5 As ribeirinhas do Asfalto, de Jorane Castro

Com direcdo de Jorane Castro, 0 curta-metragem “Ribeirinhos do Asfalto” (2011),
conta a histéria de Rosa (Dira Paes), que ajuda a filha Deisy (Ana Leticia) a se mudar
para a capital paraense para estudar. Deisy mora na ilha do Combu, do outro lado do rio,
isolada de Belém, e sonha em estudar na cidade das “luzes”. No entanto, seu pai
(Adriano Barroso), ndo gosta nenhum pouco da ideia da filha morar na capital, mas sua
mulher Rosa confronta o0 marido para proporcionar uma educacdo digna para sua filha.

“Ribeirinhos do Asfalto” comeg¢a mostrando a realidade de uma familia ribeirinha,
localizada a poucos quildmetros da capital do Pard, Belém. Um dos filhos apanha frutas
nas arvores para vender na cidade, a filha assiste TV na sala e uma crianga corre entre
0s compartimentos da casa simples, de madeira. A esposa, enquanto corta o cabelo do
marido, avisa que levara sua filha Deisy, para a cidade, no dia seguinte.

Rosa: Amanhd eu vou levar a Deisy pra Belém.

Everaldo: L& vem tu com essa conversa de novo Rosa.

Rosa: Ndo tem mais estudo pra ela aqui Everaldo. A menina ja estudou tudo
que tinha pra estudar.

Everaldo: T4 pensando que Belém é igual aqui é? Essa menina sé vai
arrumar confusdo pra I&. E eu néo tenho dinheiro pra isso ndo viu.

Rosa: Ela é séria. Ela gosta de estudar.

91



Everaldo: Ela ndo vai pra Belém Rosa. Conversa encerrada
ta?

‘il""""

¥

Figura 86 e 87 - Rosa leva Deisy para Belém (fr

.
\

ames do filme)

Figura 88 - Vista para Belém (frame do filme)

Mesmo sem o consentimento do seu marido, Rosa resolve levar a filha para
Belém. Ela é dona de casa, mas consegue um dinheiro, vendendo plantas para a sua
amiga que trabalha no Mercado do Ver-o-Peso. Seu marido, Everaldo, deixa claro que
ndo dara nenhum dinheiro para a filha morar em Belém. A partir dai, Rosa segue em
uma aventura para levar Deisy até a casa da sua prima Dalia, que mora num bairro

afastado do centro da cidade. Enquanto isso, Everaldo trabalha e se distrai com amigos
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no Mercado do Ver-o-Peso’, um dos simbolos culturais da capital paraense. A
construcao da imagem dessa mulher amazdnida ¢ a de corajosa (“Onde a mamae f01?”),
dependente financeiramente (“Nao te dou um tostdo!”) e sensata (“Nao tem mais estudo
pra ela aqui Everaldo”).

Rosa: Vou 4 na casa da Délia e volto de tardinha ta.

Everaldo: Néo te dou um tosto!

Filho: Onde a mamae foi?

Everaldo: Na casa daquela mulher. Quero é ver ela querer ficar com a tua

irma.

Rosa e sua filha Deisy seguem em uma aventura para chegar até a casa de Dalia e
precisam perguntar para desconhecidos na parada de dnibus como chegar até o bairro
Cidade Nova 5, no qual precisavam chegar. No decorrer do caminho, dentro do onibus,
alguns pontos turisticos da cidade de Belém sdo mostrados como a Praca Batista
Campos e 0 Bosque Rodrigues Alves. Uma situacdo inusitada chamou a atencdo de
Rosa, Deisy e o cobrador do dnibus paqueram através de olhares, a mde nao fala nada
mais percebe tudo. O curta-metragem de Jorane Castro tem poucas falas, sendo a

narrativa toda contada praticamente através do visual.

™ O Mercado Ver-o-Peso foi criado em 1901, considerado um dos mercados mais antigos do Brasil. E
situado em Belém do Par4, localizado na Avenida Boulevard Castilho Franca, Cidade Velha, as margens
da baia do Guajara. Ponto turistico e cultural da cidade, o Ver-O-Peso possui varios tipos de géneros
alimenticios e ervas medicinais do interior paraense, fornecidos principalmente por via fluvial. Disponivel
em: <http://www.ufpa.br/cma/verosite/historico.html>. Acessado em 20/12/2015.
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Figura 91 e 92 - As personagens encantadas com a cidade (frames do filme)

Depois de passarem da parada de Onibus e se perderem no caminho, finalmente

chegam a casa de Dalia. L4, Rosa tenta convencé-la de hospedar Deisy, para a menina

completar os estudos na cidade. Rosa explica que ndo quer que a filha tenha 0 mesmo

destino que ela, sustentada pelo marido. No inicio, Délia resiste em aceitar a proposta,

mas depois consente. Como mostra o didlogo abaixo:

Rosa: Prima, na verdade eu vim aqui pra te pedir um favor. E a Deisy sabe.
Eu ndo queria que ela continuasse no Combu, ndo tem mais estudo. Também
ndo queria que ela levasse a vida que eu levo dependendo de marido pra tudo.
Queria tanto que ela viesse pra Belém estudar... Ficava aqui um tempo
contigo e eu ia ajudar no que pudesse.

Délia: Mas Rosilda, o Everaldo sabe disso?

Rosa: Sabe, sabe... mas ele é contra.

Dalia: Olha tu t& vendo, né? eu vivo com muito pouco. Tudo que eu tenho
mal da pra eu viver que dira cuidar da menina.

Rosa: Prima, eu andei economizando aqui e ali e consegui guardar isso. E eu
VOU conseguir mais e vou te trazer, confia em mim, por favor...

Figura 93 e 94 - As personagens se perdem no caminho (frames do filme)
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Figura 95 e 96 - Casa da Déalia (frames do filme)

Figura 97 e 98 - Dalia aceita hospedar Deisy

Rosa entdo conversa com a sua filha e demonstra preocupacao em relacao a estadia

dela na cidade.

Rosa: A Daélia vai tomar conta de ti filha. Eu quero que tu te comportes.
Deisy: E mée, relaxa...

Rosa: Relaxa nada! Eu ndo quero tu voltando pra ilha com filho na barriga,
tu viestes aqui pra estudar!

Deisy: Eu quero estudar mée, eu vou ser professora a gente ja falou sobre
iSSO...

Rosa: Se tu te comportares mal, se tu aprontares alguma coisa acabou na
hora pra ti, eu venho te buscar...

Deisy: T4 bom mée, ta bom...

Rosa: Eu td comprando uma briga com teu pai pra tu ficares... e tu vais me
ajudar..

Deisy: O que pode acontecer comigo aqui nesse fim de mundo?

Rosa: Tudo minha filha... tudo pode acontecer contigo aqui...

O curta-metragem de Jorane Castro encerra com Rosa voltando para casa de

barco, depois de ter avisado ao marido que Deisy ficou na casa de Délia. Everaldo ficou

irritado. E final da tarde e os dois andam sérios até o barco, mas Rosa esta a frente de

Everaldo, o que demonstra que nesse jogo de poder quem venceu, pelo menos

momentaneamente, foi ela. A imagem construida é de uma mulher corajosa que percebe

no estudo uma chance de emancipagédo feminina para filha (“Nao queria que ela levasse

a vida que eu levo dependendo de marido pra tudo”).
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Figura 99 e 100 - Cenas finais de “Ribeirinhos do Asfalto” (frames do filme)

3.6 As mulheres em “Péassaros Andarilhos e Bois Voadores”

A primeira sequéncia do curta-metragem “Passaros Andarilhos e Bois
Voadores”, de Luiz Arnaldo Campos, € num bairro periférico de Belém, na década de
1920, quando aconteciam as manifestacGes de Boi-Bumba e Passaros Juninos nas ruas
da capital paraense. E Dia de Santo Antonio.

No meio da rua avanga a trupe do boi-bumba Flor de Lis, que tem movimentos
graciosos e contracena com indias e vaqueiros. Nas beiradas da rua o povo se junta para
ver o cortejo passar. Os musicos tocam com vigor seus instrumentos de percussao,
acompanhando a toada cantada por Zebedeu. Zebedeu é acompanhado por uma linda
moca vestida de india, chamada Floramor.

No filme de Luiz Arnaldo Campos tudo é ao contrario, como ja sugere o titulo
do curta-metragem: os bois sdo voadores e 0s passaros que sao andarilhos. Além disso,
neste conto, a fada ndo esta do lado do bem como nos sugerem os contos de fada, e a
feiticeira é a heroina e a benfeitora da trama. Neste caso, ha uma afinidade com a
personagem Malévola (2014) do filme homdnimo, que ndo é tdo malvada assim como o
Seu nome sugere.

Esse contraste fica explicito em uma das cenas que Floramor, a feiticeira, faz um
feitico com ervas da Amazonia para desfazer o mal que a Rosimeire, fada, realizou. Do
mesmo modo, 0 curta-metragem “Matinta”, de Segtowick também mostra Walquiria

utilizando as ervas amazonicas para fazer um feitico.
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Figura 101 - Filme “Malévola” (2014)
Fonte:http://4.bp.blogspot.com/62N5Kputfgd/USYWEFESIGIOI/AAAAAAAAPOG/KiIGQ

Rzdb1cA/s1600/malevola.jpg

Durante o cortejo, o boi-bumba Flor de Lis encontra com o boi-bumbéa Touro de
Ferro. Os dois bumbas se confrontam e comeca uma disputa de bois nesse momento, em
forma de roda de capoeira. Ladislau, amo™ do Touro de Ferro, lanca uma toada de
desafio para Zebedeu. Ele esta acompanhado de uma outra india bonita chamada
Rosimeire. Na batalha, o Flor de Lis vence a disputa, abrindo passagem pelo meio do

bumbé adversario.
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Figura 102 e 103 - Inicio de “Passaros Andarilhos” (frames do filme)

> Amo do boi é um personagem que cuida e protege o boi.
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Figura 105 e 106 - Ladislau e Zebedeu (frames do filme)

Depois do confronto de bois-bumbés, o curta continua com um espetaculo do
Corddo de Passaros Juninos. Dessa vez, a personagem e heroina da trama, Rosimeire,
caracterizada de fada, enfrenta Floramor, que é a feiticeira. Outros personagens tipicos
do folguedo junino aparecem na encenacdo, como a princesa, o fidalgo, indios e
matutos. Na plateia, jovens, criangas e velhos assistem embevecidos a apresentacdo. No
duelo das duas personagens, a feiticeira Floramor é derrotada e desmaia em cima do
palco, e o passaro fica ao lado de Rosimere. Seu namorado, Zebedeu fica irritado. Segue

o0 duelo das duas personagens:

Rosimeire: Quem faz o mal, recebe o mal, esta lei é universal. Tu, pérfida
feiticeira, caminhards sem eira nem beira, sem poderes, sem haveres, sem
morada, reduzida ao p6, sem nada!

Floramor: Eu bem te conheco. Tu ndo passas de santinha do pau-oco. Quero
ver, aqui no toco, se podes me desafiar!

Rosimeire: Teus feiticos ndo me atingem, sérdida macumbeira e disto darei
demonstracdo. Vamos tire as maos desse passaro!

Rosimeire: Este lindo quero-quero, alegria da floresta, cuja vida ceifaste,
voltara a voar livre e solto. Para ele o céu. Para ti 0 esgoto!

Floramor: Iras me pagar fada tinhosa e ha de ser agora!

Rosimeire: A floresta estd em festa com o quero-quero a voar. Assim foi
assim sera. Viva Belém do Para!
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Em “Passaros Andarilhos e Bois Voadores” aparece também a figura do
“Escritor”, que ¢ um homem branco, com aparéncia de cinquenta anos € com tracos
envelhecidos. Ele fala como quem tem uma sabedoria adquirida pela experiéncia. E uma
espécie de oraculo na estoria. Zebedeu fica indignado com o fato da Floramor sempre
ser derrotada por Rosimeire no espetaculo de passaros juninos, mas ela explica que a
culpa é de quem escreve a estoria. E neste momento que aparece o personagem Escritor,
que fala diretamente com o espectador, olhando para a camera.

Escritor: Dura, porém, gratificante é a nossa funcéo de escritor. Somos nos
que damos a luz aos sonhos, temores, esperancas do povo. Um trabalho de
grande responsabilidade, pois ao contrario do que se diz é a vida que imita a
arte. Por isso, ndo podemos ultrapassar certos limites. A luz deve vencer as

trevas, a verdade triunfar sobre a mentira, o bem derrotar o mal. O que é certo
ganha. O errado perde. Isso ndo pode mudar.

¥ A
. 3
ilx

Yy

——
A »

(158
o \f\;;'«

Figura 107 e 18 - Feiticeira Floramor e fada Rosimeire (fFames do filme)

Figura 109 - Escritor (frame do filme)
Enquanto isso, os malvados Ladislau e Rosimeire tramam para derrotar o bumbé Flor

de Lis no proximo confronto. A fada faz um encanto para que o boi fuja. Quem assume

as funcbes do boi € um jovem, timido e desengoncado, que se transforma quando
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assume as funcdes de tripa do boi’®. Ele é o objeto de desejo dos bumbas Flor de Lis e
Touro de Ferro e tem um querer bem secreto por Floramor. Floramor realiza um feitico

para trazé-lo de volta ao bumba Flor de Lis e consegue.

Figura 112 e 113 - “Passaros Andarilhos” e “Matinta” (frames do Filme)

Floramor tem uma desilusdo amorosa ao descobrir que seu namorado Zebedeu estava
a traindo. Desolada, ela canta uma cantiga triste:
Floramor: Tenho no peito um espinho/ Meu coracéo tdo sozinho/ Triste e

abandonado/ Por um amor bem malvado/ Ele era luz dos meus olhos/ Meu
pedacinho de céu/ Mas agora foi embora/ O meu destino é cruel.

"8 O tripa do boi é um rapaz jovem que se fantasia de boi na manifestag&o do boi-bumba. Em “Passaros
Andarilhos e Bois Voadores” ele ¢ timido, mas quando se transforma em boi danga divinamente ¢ ¢é
objeto de desejo dos bumbas Flor de Lis e Touro de Ferro. No final do filme é ele quem arrebata o
coracdo de Floramor.
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Figura 114 e 115 — Floramor se decepciona com Zebedeu (frames do filme)

No encerramento da Festa Junina, no dia de Santo Antonio, os bumbés Flor de Lis e
Touro de Ferro se enfrentam mais uma vez. Apesar de todas as armacdes e falcatruas da
fada Rosimeire nada da certo. Dessa vez, o Flor de Lis é atacado por um soldado e esta
ferido no chdo. Rosimeire para demostrar poder tenta ressuscitar o boi sem sucesso,

guem conseguird isso sera a heroica Floramor.

Floramor: Meu boi, meu boi, acorda meu boi!

Rosimeire: Arreda, bruxa! S6 quem pode ressuscitar o boi sou eu.
Rosimeire: Eu ressuscito quem tem asas /por isso te levantarei/ ¢ boi de
quatro patas!

Floramor: Boi da flor do campo, boi da flor de lis/ vem me dar o carinho/
que eu sempre quis.

Rosimeire: Pelos poderes que me sdo concedidos ordeno que te levantes!
Floramor: N&o é assim que se faz.

Floramor: Meu boi, meu boi querido/ Meu boi de estimagdo/ O sopro do
meu amor vai acender teu coragao.

Figura 116 e 117 - Rosimeire e Floramor tentam ressuscitar o boi (frames do filme)
“Péassaros Andarilhos e Bois Voadores”, ao contrario do que se possa parecer, nao ¢

um teatro filmado, mas possui uma narrativa que funde 0s personagens com 0s papéis

desempenhados no passaro e no boi. Deste modo, as personagens Floramor e Rosimeire
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sdo bruxa e fada dentro e fora do tablado e o Tripa do Flor de Lis €, na verdade, o
préprio boi. Ou seja, 0 teatro e a “vida real” fazem parte do mesmo universo, além,
claro, do préprio cinema que incorpora esses elementos. Isso fica claro, no final do
filme, em que Floramor termina com o Tripa/Boi que encantou anteriormente na trama,
deixando Zebedeu furioso.

A imagem da mulher amaz6nida construida na trama, a partir da releitura de lendas
regionais, é a de mulheres lutadoras, corajosas, apaixonadas, vingativas e generosas. O
curta-metragem é uma homenagem as manifestacdes culturais da capital paraense e

encerra com dois mestres cantando as tradicionais toadas.

e
Figura 118 e 119 - Mestres (frames do filme)

3.7 Intericonicidade e a construcdo da imagem da mulher nos filmes

Nos curtas-metragens ‘“Matinta” (2010), “Juliana contra 0 Jambeiro do Diabo
pelo coracdo de Jodo Batista” (2012), “Ribeirinhos do Asfalto” (2011) e “Passaros
Andarilhos e Bois Voadores” (2011) buscamos empreender uma abordagem
investigativa, que proporcionasse perceber a constru¢do da imagem da mulher nos
curtas-metragens de ficcdo mencionados. A partir de Courtine (2005), Foucault (2014) e
Pécheux (1988), entendemos que o0s proprios discursos constroem uma imagem
referente ao dizer, assim como as imagens tambem constroem discursos referentes aos
acontecimentos.

E preciso estar pronto para acolher cada momento do discurso em sua
irrupcdo de acontecimentos, nessa pontualidade em que aparece e nessa
dispersdo temporal que Ihe permite ser repetido, sabido, esquecido,
transformado, apagado até nos menores tracos, escondido bem longe de todos
os olhares, na poeira dos livros. Nao é preciso remeter o discurso a longinqua

presenca da origem; € preciso trata-lo no jogo de sua instancia.
(FOUCAULT, 2014, p.31).
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Além disso, utilizamos também alguns preceitos de Jacques Aumout e Michel
Marie (2004). Os autores consideram que o filme é uma obra artistica autbnoma, que
possui um texto (analise textual) que fundamenta os seus significados em estruturas
narrativas (analise narratoldgica) e em dados visuais e sonoros (analise iconica). Esse
conjunto de situagdes provocam um efeito particular no espectador (analise
psicanalitica). Os filmes também ndo podem ser dissociados da histéria das formas, dos
estilos e de sua evolucdo. No caso desta pesquisa, ndo dissociamos os filmes do género
de ficcdo’’ no qual todos eles se enquadram.

Aumout & Marie (2004) ressaltam os seguintes principios relacionados a analise

de filmes:

A N&o existe um método universal para analisar filmes.

B. A anédlise de um filme ¢é interminéavel, pois seja qual for o grau de
precisdo e extensdo que alcancemos, num filme sempre sobra algo de
analisavel.

C. E necessério conhecer a histdria do cinema e a histéria dos discursos
que o filme escolhido suscitou para ndo os repetir; devemos primeiramente
perguntar-nos que tipo de leitura desejamos praticar. (AUMOUT & MARIE,
2004, p.39)

Considerando nossas limitacdes de analise, que como o proprio Aumout ressalta,
sdo interminaveis, buscamos analisar a construcdo da imagem das mulheres nas tramas
principalmente a partir de elementos discursivos e iconicos.

O primeiro aspecto a ser ressaltado é a ambientacdo das tramas. Os personagens
aparecem morando em casas simples, em sua maioria de madeira, 0 que demonstra
que as mulheres tém pouco poder econdmico. Outro ponto a ser observado referente as
personagens protagonistas Walquiria (Matinta), Juliana (Juliana contra o Jambeiro do
Diabo pelo Coracdo de Jodo Batista), Rosa (Ribeirinhos do Asfalto) e Floramor
(Passaros Andarilhos e Bois Voadores) é que elas possuem caracteristicas fisicas
semelhantes. Walquiria e Rosa séo, inclusive, interpretadas pela mesma atriz, Dira
Paes.

As protagonistas ndo sdo mulheres brancas e de olhos claros, como vemos nos
filmes estrangeiros, mas tém a cor de pele da maioria dos nascidos na Amazénia, com
descendéncia de negros e indigenas. No entanto, ndo podemos dizer que este tipo
feminino seja proprio somente desta regido, pois, em filme indianos ou iranianos,

podemos perceber caracteristicas fisicas parecidas. Como exemplo, temos a

" “Documentarios de satisfagdo de desejos” na defini¢ao de Bill Nichols (2005).
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personagem Latika (Freida Pinto) do filme “Quem quer ser um milionario” (2008), do

diretor Danny Boyle.

“d i

Figura 120, 121, 122 e 123- As protagonlstas (frame dos filmes)

No caso especifico do curta-metragem de Fernando Segtowick, Walquiria
carrega consigo a imagem da mulher sedutora, que precisa transmitir o seu “feiti¢o”
para o personagem de Felicio, que € um homem casado. No inicio, ela € uma mulher
prestativa que esta ali somente para ajuda-lo. Até mesmo suas vestimentas sdo mais
claras (analise icdnica). J& na cena final, quando se transforma em Matinta, ele estd com
um vestido vermelho para demonstrar tanto o seu lado sedutor, como perigoso.

Durante toda a narrativa, Walquiria da sinais de que quer conquistar Felicio e
demonstra isso a através de atitudes e gestos, como na cena em que acaricia a mao dele,
e também por meio do discurso oral, quando fala: “gosto muito de ti viste”. No entanto,
é no final do filme que Walquiria deixa totalmente explicito que tem interesse no

personagem Felicio, como podemos perceber no dialogo abaixo:

Felicio: Antdnia é uma pessoa muito boa, ndo merecia uma sorte dessas.
Walquiria: Mas ela td morta e tu ta vivo.

Felicio: Tas querendo me dizer pra eu deixar de ser vivo...

Walquiria: Néo t6 querendo dizer nada...

Felicio: Tasim...

Walquiria: Néo t6...

Felicio: Antbnia nem esfriou no caix&o... Tu me deixa perturbado...
Walquiria: Tu também

Felicio: E preciso lutar contra essa forca...

Quando Walquiria diz: “Mas ela td morta e tu td vivo”, ela quer dizer que, a
partir daquele momento, Felicio esta livre para ficar com ela. Mas Walquiria ndo quer
apenas seduzi-lo, mas enfeitica-lo, ja que €, na verdade, a Matinta. E interessante

observar o discurso do “feitigo feminino” que aparece durante toda a historia do cinema,
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no caso das femme fatales que eram mulheres atraentes que “enfeiticavam” os homens e
os levavam & perdigao.

No caso de “Matinta” essa questdo € abordada de maneira literal, pois a
Matinta, com seus poderes magicos, enfeitica 0 personagem. Ou seja, a personagem
Walquiria € a mulher constituida de discursos universais cinematograficos, mas também
regionais, porque ela é um personagem classico de uma lenda amazénica. A construcéo
da imagem da mulher amazénida, por meio da personagem Walquiria, carrega sentidos
presentes na modernidade, como a seducdo; e nas lendas, como o “feitico” e “o
encantamento”. Além disso, trata-se de uma mulher pratica e objetiva (“Mas ela td
morta e tu ta vivo”), além de dissimulada (“N&o t6 querendo dizer nada”), que tira da
floresta seu sustento e seus conhecimentos.

Ja em “Juliana Contra o Jambeiro do Diabo pelo Cora¢do de Jodo Batista”, 0
titulo ja revela que a personagem feminina Juliana apenas “luta” contra o Jambeiro do
Diabo com o intuito de conquistar o personagem de Jodo Batista, e ndo porque acredita
de fato que a maldicdo do jambeiro do diabo seja real. Assim como Walquiria, Juliana
tenta conquistar um homem. No caso dela, reconquistar o seu ex-namorado, mas para
isso precisa ajuda-lo. O discurso da “seduc¢do” e “conquista” feminina reaparece neste
curta.

Podemos observar que Juliana, como uma boa heroina dos filmes de ficcdo é uma
pessoa racional, ou seja, ela € incrédula em relagdo a “doenga” de Jodo Batista. Para ela,
Jodo esté fora de si por conta do uso abusivo de remédios e ndo porque foi amaldi¢oado
pelo jambeiro do diabo, como acredita 0 personagem.

O pensamento racional de Juliana pode ser observado nas falas: “Jodo! Jodo!
Calma! Ta tudo dentro da tua cabeca! Nada disso € real. Nada disso é real. Os
remédios... tentaste te matar, ndo foi?”, ou entdo quando reclama com ele: “Mas é
impossivel conviver com esse teu jeito dramatico. Nao da pra ver que quero ajudar?”.
Nesta Gltima frase, a personagem deixa claro que para ela, o que o Jodo Batista esta
passando é consequéncia de um “jeito dramatico”. No entanto, mesmo que seja uma
personagem corajosa, Juliana demonstrou medo em determinadas situacdes,
possibilitando o suspense da trama. Foi o caso da chegada em S&o Caetano de Odivelas,
quando ela diz: “esse lugar me da medo”.

No ultimo dialogo do filme, quando Jodo Batista pergunta “Tu ndo disseste que ndo
acredita em nada disso?”, Juliana responde “Ndo importa no que eu acredito”, OU S€ja,

independente se ela acredita ou ndo, Jodo Batista acredita que foi amaldigcoado e, por
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isso, ele precisa se livrar dos seus medos para que os dois possam ficar juntos. O final
do filme ndo revela se Jodo Batista se curou da maldicdo do Jambeiro do Diabo. Se
realmente foi uma maldicdo ou se foi um transtorno psicologico. O final também n&o
revela se Jodo Batista e Juliana ficam juntos, apesar do abraco no final deixar essa
hipdtese subentendida. O importante € destacar que Juliana teve um papel herdico na
trama, pois foi ela que ajudou o personagem Jodo Batista a confrontar os seus medos.
Ou seja, a partir do discurso dos personagens e de elementos iconicos presentes nas
cenas, houve a construcdo de uma imagem da mulher amazbdnida, por meio da
personagem Juliana, moderna, atuante, corajosa, sensata e racional.

Em “Ribeirinhos do Asfalto”, o primeiro aspecto a considerarmos é que, dos
quatro curtas-metragens analisados, este é o unico filme dirigido por uma mulher. Isso é
um dado representativo ja que as diretoras de filmes sdo minoria em relagdo ao numero
de diretores. Como vimos no capitulo anterior, o fato de uma mulher dirigir um filme ja
implica que a narrativa deste filme ndo tera um “olhar masculino” (KAPLAN, 1995).

No curta-metragem de Jorane Castro, inclusive, a historia é contada por meio do
olhar da personagem feminina. Em “Matinta”, apesar de Walquiria ser a protagonista, a
estoria que é contada ¢ a de Felicio. Em “Jambeiro do Diabo”, o mesmo acontece, ja
que é Jodo Batista que esta em apuros, mesmo que Juliana seja a “heroina” da trama.
Em “Passaros Andarilhos e Bois Voadores”, os personagens principais siao as
manifestacdes de boi-bumba e passaros juninos, mesmo que as personagens Floramor e
Rosimeire sejam importantissimas para a estoria.

Mas em “Ribeirinhos do Asfalto” a trama ¢ completamente construida a partir da
perspectiva de Rosa, uma mulher determinada a levar sua filha para morar em Belém do
Pard, para que assim a jovem possa terminar os seus estudos. Rosa sabe que é uma
mulher submissa, pois depende financeiramente de seu marido Everaldo, que sustenta a
familia. Podemos entender essa relacdo no préprio discurso de Rosa quando diz:
“Também ndo queria que ela levasse a vida que eu levo dependendo de marido pra
tudo”. Rosa sabe que seu marido Everaldo tem poder sobre ela.

Mesmo assim, Rosa enfrenta a resisténcia do marido e leva sua filha Deisy para
Belém, sem o consentimento dele. Eu t6 comprando uma briga com teu pai pra tu
ficares... e tu vais me ajudar...”. Ela sabe que vai ter que arcar com as consequéncias se
alguma coisa de ruim acontecer com Deisy em Belém, como por exemplo, uma
gravidez da filha na adolescéncia. “Eu ndo quero tu voltando pra ilha com filho na

barriga, tu viestes aqui pra estudar!”.
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O discurso de Rosa construido na trama é de uma mulher amazonida, mée e
guerreira, que confronta a ordem de seu marido para proporcionar um “futuro melhor”
para a sua filha adolescente. Futuro este que Ihe foi ceifado pela falta de oportunidades,
0 que ocasionou um quadro de submissdo ao esposo, como acontece em muitas familias,
principalmente pobres, da Amazonia. Apesar de ser um filme de ficgdo, “Ribeirinhos”
possui uma abordagem documental e tem como um de seus objetivos, mostrar a
realidade de grande parte das mulheres ribeirinhas. A imagem da mulher amazénida
construida por Jorane Castro, € de uma mulher corajosa, trabalhadora que possui
lideranca, responsabilidade e desejo de ndo se submeter ou perpetuar um esquema de
dependéncia financeira em relacdo ao marido (mas que poderia ser o pai, 0 irmao, um
tio, 0 avd, o padrinho). Mostra também a imagem de mulheres solidarias entre elas.

Por fim, em “Passaros Andarilhos e Bois Voadores”, a personagem Floramor ¢é
uma jovem que representa a feiticeira no corddo de passaros juninos. A antagonista
Rosimeire € a fada e sua inimiga, pois ndo aceita o sucesso de Floramor e, por isso, faz
de tudo para que o boi Flor de Lis seja derrotado. Floramor ¢ a personagem mais “doce”
de todos os curtas-metragens pesquisados, poderia até ser comparada as personagens
femininas de melodramas americanos se ndo fosse o fato de ser uma “feiticeira”, em um
enredo totalmente amazonico.

Floramor tem a dificil missao de trazer de volta o boi Flor de Lis, que foi encantado
pela malvada fada Rosimeire. Ela consegue o feito, mas, neste meio tempo, descobre
que o seu namorado, Zebedeu, a estava traindo. A personagem, entdo, é dominada pela
tristeza. “Tenho no peito um espinho/ Meu coragdo tao sozinho/ Triste e abandonado/
Por um amor bem malvado/ Ele era luz dos meus olhos/ Meu pedacinho de céu/ Mas
agora foi embora/ O meu destino é cruel”.

A feiticeira Floramor traz o discurso da jovem traida e totalmente decepcionada com
0 amado Zebedeu. “Pode confiar, eu vou resolver, mas ndo é por ti ndo, é pelo boi”.
Diz a Zebedeu quando ele pede para que ela faga um feitico para trazer o boi Flor de Lis
de volta. Mesmo decepcionada, Floramor se recupera e ao final da estéria, termina aos
beijos com o outro jovem, que por sinal, é o que faz a representacdo do boi na

manifestacdo do boi-bumba.
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Figur 124 - Floramor encontra um novo amor (frame do filme)

Encontramos ai outra recorréncia no discurso do “feitico da mulher”, pois Floramor,
assim como Walquiria de “Matinta”, faz um feitico para trazer o tripa do boi, que foi
encantado por Rosimeire. O tripa é enfeiticado literalmente. O curta-metragem de Luiz
Arnaldo Campos é uma verdadeira homenagem as manifestacdes populares da
Amazonia. Além do discurso da “mulher que enfeitica os homens”, encontramos
também o discurso dicotdmico da “boa mog¢a” ¢ da “malvada”, que € uma inspiracao
das historias de contos de fada que aparecem diversas vezes no cinema. A imagem da
mulher amazénida construida na trama é a de mulheres lutadoras, corajosas,

apaixonadas, vingativas e generosas.

3.7.1 “Matinta” e “Jambeiro do Diabo”: bruxas, heroinas e sedutoras

S&0 os acontecimentos sobrenaturais, mistérios, suspenses, dramas e medos que
entrelacam os curtas-metragens “Matinta” (2010), de Fernando Segtowick, e “Juliana
contra o jambeiro do diabo no coragdo de Jodo Batista” (2012), de Roger Ellarrat. Os
dois tém personagens femininos iconicos que sdo pecas “chaves” para o desenrolar
das tramas. Enquanto Juliana, personagem de “Jambeiro do Diabo”, ¢ a salvacdo de
Jodo Batista, Walquiria, personagem de “Matinta”, ¢ a perdi¢ao para Felicio.

“Matinta” ¢ uma livre adaptag@o para uma das lendas mais famosas e sombrias da
Amazoénia: a lenda da Matinta Perera, que é representada por uma mulher idosa e
assustadora, que veste roupas escuras e velhas, e passa as madrugadas pelas ruas
assoviando de forma estridente, amedrontando as pessoas. A Matinta Perera também
pode encarnar a forma de um passaro negro agourento. Diz a lenda que quando a
Matinta estd prestes a morrer, pergunta: “Quem quer? Quem quer?” e se alguém
responder: “Eu quero”, recebe a sina de “virar” Matinta Perera.
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Como defende Ana Carolina Margal (2014), no artigo “Matinta: Uma alegoria da
resisténcia da cultura popular Amazonica”, se na lenda original a Matinta Perera ¢

uma velha repulsiva, que mais parece a bruxa mé do conto da “Branca de Neve e os

5978

sete andes”’”, no curta-metragem do Segtowick ela é uma jovem sedutora e

provocante. A atriz paraense Dira Paes interpreta Walquiria, que tenta a todo custo
seduzir Felicio (Adriano Barroso), mesmo que a sua mulher Antdnia (Nani Tavares)
esteja muito doente. O adoecimento de Antbnia é um mistério para a pequena vila de

pescadores no interior da Amazonia.

Se para 0 imaginario popular a Matinta Perera é uma feiticeira velha, vestida
com xale preto, que bate de porta em porta a procura de rolo de fumo, tabaco
ou café, na versdo pop de Fernando Segtowick, ela representa o desejo
feminino e a busca pela realizagdo amorosa. A dualidade de seu carater
continua aqui preservada: a Matinta de Segtowick ainda é uma feiticeira
poderosa que pode causar o mal aqueles que ndo atendem a seus desejos. Mas
ela também ganha novas nuances: a sensualidade feminina, o impulso do
desejo carnal e a inveja da relacdo amorosa bem-sucedida. Dessa maneira,
podemos dizer que pela criatividade do roteiro do curta-metragem, a lenda da
Matinta Perera expande seu universo simbolico, ganhando novas
caracteristicas narrativas (MARCAL, 2014, p. 5,8).

Figura 125 - Desenho da Matinta
Fonte: http://noamazonaseassim.com.br/wp-content/uploads/2013/04/A-lenda-da-
Matinta-Perera-1.jpg

"8 Branca de Neve é um conto de fadas originario da tradic&o oral alema, que foi compilado pelos Irméos
Grimm e publicado entre os anos de 1812 e 1822, num livro com varias outras fabulas, intitulado
"Kinder-und Hausmaérchen" ("'Contos de Fada para Criangas e Adultos").
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De fato a Matinta de Segtowick reacende outro tipo de imaginario, que sdo
aquelas de mulheres sensuais, e que se mostram em um narrativa mais

contemporanea, em alguns momentos aparenta até alguns personagens vampirescos.

4
*
- ‘u’ A ‘ ’
Figura 126 - Matinta de Fernando Segtowick
Fonte:http://www.portalcultura.com.br/sites/default/files/imagecache/view_node/mat

inta_1.jpg

J4 em “Juliana contra o jambeiro do diabo no coragdo de Jodo Batista”, um mistério
também ronda a vida de Jodo Batista (Leoci Medeiros) desde a sua infancia. Ele é um
homem frio e lacbnico que sofre com problemas de salde. A fotdgrafa Juliana (Geisa
Barra) é sua ex-namorada e ndo consegue entender porque Jodo € um homem téo
estranho.

Jodo Batista acredita que perdeu sua alma em uma brincadeira de moleque na
infancia e por isso esta morrendo. Precisard enfrentar o diabo para sobreviver. Juliana
resolve ajudar Jodo e os dois partem para uma jornada no interior do Para, durante o
perfodo do Carnaval do Boi de Mascaras’® de S3o Caetano de Odivelas®, este periodo ¢

mostrado em uma faixa que aparece no filme, quando eles chegam na cidade. E também

™ 0 boi de mascaras é uma tradicdo cultural do municipio de Sdo Caetano de Odivelas, & Nordeste do
estado, que teve inicio por volta da década de 1930, com a criacdo de dois grupos de boi: O Boi Faceiro e
0 Boi Tinga. A manifestacdo acontece uma semana antes do calendério das festas juninas, e também no
periodo do Carnaval. Mais informagdes em:
<http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/index.php?option=com_content&view=article&id=1019%3
Aboi-de-mascaras-de-sao-caetano-de-odivelas&catid=37%3Aletra-b&Itemid=1>. Acesso em:
20/01/2016.

80 S&0 Caetano de Odivelas é um municipio brasileiro do Estado do Para, localizado na Mesorregido do
Nordeste Paraense e na Microrregido do Salgado. Possui populacdo estimada em 2015, de 17.420
habitantes e uma area de 743,466 km2. E conhecido também como "Terra do Caranguejo” por abrigar
uma vasta area de mangues. http://cidades.ibge.gov.br/xtras/perfil.php?codmun=150710 . Acesso em:
15/12/2015.
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fica subentendido que Jodo Batista morava em S&o Caetano quando crianga, por conta
dos flasbacks que aparecem no filme.

Percebe-se que tanto no filme “Matinta”, como em “Jambeiro do Diabo”, se vé
algumas técnicas utilizadas nos filmes de terror, como o uso das cor vermelha e a trilha
sonora gque evoca sensacdes de medo e suspense. Os proprios letreiros iniciais dos dois
filmes paraenses possuem certa intericonicidade, uma vez que a cor predominante é o
vermelho, que é recorrente em filmes de suspense e terror, também chamados de

thriller®,

ot WILLIAM PETER BLATTY

“THE EXORCIST - THE VERSION YOU'VE NEVER SEEN"

mmsoo o WILLIAM FRIEDKIN

Se¢ € medo que I medo que
voee descja... vooe teral

S

OMASSSACRE
DA R‘A
ELETRICA

“1'io macabro quanto antes,”
Revises Vja 5P

Figura 127 e 128 - Cartazes do “O exorcista” e “O Massacre da Serra Elétrica”

Filmes classicos de terror como o “O exorcista” (1973)82 e “O Massacre da Serra
Elétrica” (1974)% utilizaram a cor vermelha na divulgacdo de seus filmes, por ser a cor
do sangue e por representar justamente a ideia de medo e terror. Também encontramos

nesse tipo de filme uma ambientacao escura, isso acontece porque 0s seres humanos tem

81 O thriller — cujas principais vertentes sdo o suspense e o terror — lida com a emogao mais bésica, mais
primaria, mais absoluta: 0 medo. A catarse ndo se faz mais pelo transe, pelo encantamento, como no
cinema fantastico — No thriller buscamos a catarse pelo exorcismo. Queremos olhar de frente nossos
piores medos, num ambiente seguro e controlado, com a devida distancia da narrativa ficticia, mas
também com o completo envolvimento que as imagens em movimento provocam (BAHIANA, 2012,
p.2019).

%2 0 Exorcista ¢ um dos filmes mais famosos do cinema do género terror, sendo langado em 1973 e
dirigido por William Friedkin, com distribuicdo da Warner Bros. O roteiro foi assinado por Willian Peter
Blatty, autor do romance homdénimo baseado em uma historia veridica sobre 0 menino Robbie Manheim,
de 14 anos, que foi considerado vitima de possessdo nos Estados Unidos. Mais informacfes em:
http://www.planocritico.com/critica-0-exorcista-1973/.Acesso em: 21/01/2016.

8 Cléssico do género terror, O Massacre da Serra Elétrica foi lancado em 1974, com diregdo de Tobe
Hooper, e conta a histéria do assassino em série Ed Gein. Mais informagGes em:
<http://www.planocritico.com/critica-0-massacre-da-serra-eletrica/>. Acesso em: 21/01/ 2016.

111


http://www.planocritico.com/critica-o-exorcista-1973/.Acesso
http://www.planocritico.com/critica-o-massacre-da-serra-eletrica/

um medo nato daquilo que ndo podem ver, fora isso, a escuriddao € uma das melhores
maneiras de ocultar a informacdo para proporcionar mais suspense e medo aos
espectadores (BAHIANA, 2012).

Partindo da ideia de Courtine (2005), que todas as imagens podem nos remeter a
outras imagens, podemos perceber que em “Matinta” um rastro de sangue corta as
palavras na horizontal e em “Jambeiro do diabo”, a flecha do diabo também fica
atravessada na horizontal entre as palavras, o que provoca uma leve semelhanga visual
entre os letreiros. Isso ndo significa, no entanto, que a semelhanca delas tenha sido

elaborada de modo proposital.

<MATINTA

LML ARLL

Figuras 129 e 130 - Letreiro de “Matinta” e de “Jambeiro do Diabo”

Podemos perceber também outras semelhancas em relacdo a Matinta e Jambeiro do
Diabo no que se refere a simbolos que representam a cultura Amazodnia. No filme
“Matinta”, em todas as cenas em que aparece a personagem Antonia, ela esta deitada em
uma rede. Em “Juliana contra o Jambeiro do Diabo no Coragao de Jodo Batista”, a rede
era usada por Jodo Batista quando era crianca e, ja na fase adulta, quando ele e Juliana
viagjam para S&o Caetano de Odivelas, se utiliza a rede no barco para dormir durante o
percurso. A rede® é muito utilizada na regido Norte do pais e é uma heranca dos povos
indigenas, ou seja, 0 habito de deita-se em rede faz parte do cotidiano de quem mora na

Amazonia.

8 0 filme The Hammock Variations, de James Bogan e Diégenes Leal, mostra de uma forma poética
como a rede faz parte da realidade do povo da Amazdnia, acompanhado-os desde 0 nascimento até a
morte. O filme pode ser encontrado em: <https://www.youtube.com/watch?v=6GSEyVOTnNRE>. Acesso
em: 21/01/ 2016.
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Os dois filmes também mostram em varias de suas cenas 0 rio, que ndo aparece
apenas como uma paisagem amazonica, mas tendo um valor utilitario. Por exemplo, em
“Matinta”, Felicio utiliza o rio para pescar e tira do rio o sustento de sua familia. E em
“Jambeiro do Diabo” o rio é um meio de transporte utilizado pelos personagens para
sair da cidade de Belém e chegar até o municipio de S&o Caetano de Odivelas. No Par4,
sdo Varios 0s municipios que dispdem de embarcacdes para que as pessoas possam ir até

a capital do estado, e vice e versa, ou chegar até outros municipios.

Figura 131 e 132- A rede em “Matinta” e em “Jambeiro do Diabo” (frame dos
filmes)

Figura 133 e 134 - O rio em “Matinta” e em “Jambeiro do Diabo” (frame dos
filmes)

3.7.2 “Ribeirinhos” e “Péssaros Andarilhos”: a mulher e o protagonismo amazdnico

A historia de “Ribeirinhos do Asfalto” se passa em apenas um dia, 0 que é

suficiente para mudar a vida de todos os personagens principais da trama. O filme
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mostra a diferenca e a0 mesmo tempo, as proximidades existentes entre a cidade de
Belém e a regido das ilhas, que sdo 39, ao todo. Apesar de ser uma fic¢do, o curta-
metragem de Jorane Castro foi filmado de forma documental, pois mostra o cotidiano
real da cidade de Belém, como por exemplo, a movimentacdo no Ver-o-Peso, um dos
lugares mais representativos da cidade. Todas as locacBes foram externas e optou-se
pela luz natural dos ambientes, com o uso de pouca luz artificial.

N&o é a primeira vez que o Mercado do Ver-0-Peso € retratado no cinema paraense,
em 1966, o filme “Um Dia Qualquer” de Libero Luxardo, ja citado anteriormente,
mostrou a trajetoria do personagem Carlos, que depois de uma perda amorosa, percorre
a cidade revivendo alguns momentos de sua vida. Um dos cenérios é o Ver-0-Peso. No
entanto, o filme mais representativo para mostrar este icone da cultura Amazonia é o
filme de Januario Guedes, Peter Roland e So6nia Freitas, de 1984, que tem o nome do
proprio mercado “Ver-0-Peso”®. A pelicula de 1980 narra a histéria de um dia no
complexo cultural e histérico do Ver-0-Peso, a narrativa é atravessada pela presenca de
um mendigo que passa por diversas situacdes na historia. (OLIVEIRA, 2012, p.56).

Influenciado pela cultura cineclubista em Belém, pelas tentativas de
profissionalizagdo do ato de filmar, por uma ideia de representar uma
identidade regional e pelos demais discursos (académico, jornalistico,
artistico) que se ocuparam de tomar a Amazonia como principal objeto/tema,
Ver-0-Peso surge como um dos elementos exemplares na representacdo de
uma cidade que sentia a possibilidade da perda de uma cultura que seria uma
de suas principais caracteristicas. A cultura amazoénica, ou 0 modo como ela é
representada no filme de 1984, surgiria através de um local citadino que

incorporaria a experiéncia ndo apenas da cidade, mas faria dessa experiéncia
a encarnacéo de seu ethos (OLIVEIRA, 2012, p. 56).

E pertinente observar que as trés historias narradas em distintas épocas: Um dia
Qualquer (1962), Ver-0-Peso (1984) e Ribeirinhos do Asfalto (2011), se passam em
apenas um dia, que mostra a vida de uma cidade, a partir de lugares representativos da
cultura amazénica. Enquanto que o filme da década de 1980 tem como mote a vida
coletiva de uma cidade e a ameaca de perda de uma cultura, Um dia Qualquer, feito 22
anos antes, e Ribeirinhos do Asfalto, langado 27 anos depois, narram a historia
particular de um personagem. A diferenca é que o filme de Jorane Castro tem como
protagonista uma mulher, e isso faz toda a diferenca, levando em conta a pouca

representatividade das mulheres como protagonistas na historia do cinema.

8 http://cinematecaparaense.org/filmes/curta-metragem/decada-de-1980/ver-o-peso/
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A ameaca de uma modernidade (um novo espirito, novas normas, NoOvos
determinantes) que desconheca, desconsidere, o verdadeiro sentido da regido,
advinda a partir da segunda metade do século XX, a cultura que ndo se quer
destruida, que se quer preservada, que deseja que as manhds de feira, do
mercado de ferro, das ruas, dos velhos casardes, continuem como sentimentos
(experiéncia) liricos de uma cidade e de uma forma de existéncia que ela
representaria (OLIVEIRA, 2012, p. 57).

Figura 137 e 138 - Cenas de “Ver-0-Peso” (frames do filme)

“Ribeirinhos do Asfalto” também traz uma reflexdo social de uma realidade que
acontece em lugares onde o poder publico praticamente ndo chega. Quantas
mulheres/mées ribeirinhas precisam lutar pela educacédo de seus filhos? E quantas sdo
submissas ao marido e, por isso, precisam de coragem para desafiar a sua autoridade?
Deste modo, o filme revela um discurso que antes era recorrente daquele ideal de que a

cidade “grande” ¢ um uma opg¢ao para melhorar de vida.

115



O curta-metragem de animagdo cearense “Vida Maria” (2006)86, de Marcio Ramos,
também apresenta essa realidade, que acontece nos rincdes do pais. O filme apresenta
uma menina que nao pbde estudar para ajudar a mde no trabalho. Quando cresce
também ndo estimula os seus filhos ao estudo. Esta € a estoria muitas “marias”,
principalmente no Nordeste e também no Norte do pais, onde se passa a histéria de

Deisy.

Figura 139 “Vida Maria”, de Marcio Ramos
Fonte:http://1.bp.blogspot.com/JuypHgHdXCIl/TgHj5o0mHmMFI/AAAAAAAAANQ/IIf
NV7w31JA/s1600/animacao-vida-maria-de-marcio-ramos.jpg

Ja “Péssaros Andarilhos e Bois Voadores”, de Luiz Arnaldo Campos é um conto
encantado, cheio de aventuras amorosas. A historia se desenrola em Belém do Para, em
plena festa junina, que inicia na festa de Sao Jorge e encerra na festa de Santo Anténio.
A trama conta a historia de amor e sedugdo envolvendo a fada Floramor e a feiticeira
Rosimeire, do Corddo de Passaro Quero-Quero, que estdo na disputa entre os bois Flor
de Lis e Touro de Ferro, organizados por seus namorados, Zebedeu e Ladislau. Tudo
isso ambientado na Belém de 1925, esta data foi escolhida por ser um periodo de grande
repressao policial em relagdo as manifestagdes de Cordéo de Pé4ssaro e Boi-Bumba®’.

Os Cord@es de Passaro sdo uma manifestacdo tipicamente paraense e consistem em
operetas que mesclam personagens e cenarios amazonicos (com indios, caboclos, afro-
religiosos e fazendeiros) com reis, rainhas, principes, princesas e fidalgos de fabulas
europeias. Outra caracteristica € que o Passaro sempre é representado por uma crianga
ou adolescente, e as fadas e as bruxas muitas vezes sdo identificadas como mées de

santo.

8 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Bs87_NQTMOM. Visualizado em 20/12/2015.
¥ Informacdes extraidas da matéria: http://holofotevirtual.blogspot.com.br/2011/07/ribeirinhos-do-asfalto-
vai-para-gramado.html. Visualizado em 20/12/2015.
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Ja os bois amazonicos eram cortejos que percorriam as ruas e bairros pobres da
cidade. Eram precedidos por alas de capoeiristas que entravam em ac¢do quando havia
embate entre os dois bois-bumbas. Os dois festejos, tradicionais durante a quadra
junina, sdo centralizados por um animal mitico que vive o bindmio morte e ressurreicao
durante o espetaculo. Além deste, existem personagens correlatos como o0 amo do boi e
os nobres do corddo, o pajé curador e a fada — ressuscitadores dos animais- e 0s indios,
presentes nos dois folguedos. Juntamente com a quadrilha junina, o Boi-Bumbé e o

Cordio de Passaro s3o as marcas indeléveis das Festas de Sdo Jodo em Belém do Para®,

8 Muitas informacBes foram extraidas do projeto de roteiro do filme que foi concedido para esta
pesquisa.
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CONSIDERACOES FINAIS

O percurso da pesquisa “A construcao da imagem da mulher no cinema de fic¢ao
produzido na Amazodnia paraense” COmMegou ao situar 0 cinema como um meio de
comunicacdo que interferiu nas relacGes entre as pessoas, além de destacar o cinema
paraense, que desde a invencdo cinematografica, se consolidou enquanto experiéncia e
movimento cultural na cidade de Belém.

No capitulo dois expusemos de que maneira os discursos sobre a mulher estavam
presentes na midia, em especial, no cinema. Concluimos que, na maioria das vezes, a
mulher é apresentada de forma sexualizada ou em segundo plano em relagdo aos
homens, uma vez que os roteiros cinematograficos geralmente sdo construidos por meio
do olhar masculino. As mulheres ocupam com menos frequéncia, os cargos de diretoras
e produtoras de cinema do que os homens.

Essa constatacdo se refletiu no nosso objeto de pesquisa que selecionou os curtas-
metragens: “Matinta” (2010), do diretor Fernando Segtowick; “Juliana contra o
Jambeiro do Diabo pelo coracdo de Jodo Batista” (2012), de Roger Elarrat, “Ribeirinhos
do Asfalto” (2011), de Jorane Castro e “Passaros Andarilhos e Bois Voadores” (2011),
Luiz Arnaldo Campos.

Retomando e j& concluindo este percurso, verificamos que o filme “Ribeirinhos do
Asfalto”, dirigido por Jorane Castro € o Unico em que a trama é totalmente narrada a
partir do olhar de uma mulher. Também constatamos que no decorrer das
transformacdes sociais e ampliacdo do espaco das mulheres na sociedade, o cinema, de
forma relacional, também refletiu esses ganhos em suas tramas, trazendo formas de
discursos menos estereotipadas a partir de personagens femininas que ganharam
destaque.

As mulheres, especificamente, das narrativas que analisamos, ainda tém como pano
de fundo os discursos da regionalidade da Amazé6nia que entram em confronto com
tantas imagens correlacionadas (intericonicidade) de diversos filmes do cinema
estrangeiro. Mas afinal, o que as diferencia?

Existem algumas diferencas, como os pontos especificos da cultura Amazonica que
sdo mostrados nos filmes. Em “Matinta”, a lenda da Matinta Perera é ressignificada na
trama e as manifestacfes de boi-bumba e dos péssaros juninos sdo contempladas em

“Passaros Andarilhos e Bois Voadores”. O Festival do Boi de Mascaras e os seus
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simbolos culturais também séo o pano de fundo do mistério em “Juliana contra o
Jambeiro do Diabo”, j& o conflito entre urbano e rural ddo o mote no drama em
“Ribeirinhos do Asfalto”.

E importante destacar também que os filmes analisados foram feitos a partir do
olhar da capital paraense, pois as personagens moravam em Belém ou nas ilhas
proximas que também fazem parte da capital. Outro ponto importante para ser
observado é que os filmes selecionados ndo sdo filmes exibidos em salas de cinema
comerciais, mas foram premiados com destaque no cenario nacional e internacional, e
isso mostra a qualidade da cinematografia local e a importancia dessas produgdes serem
pesquisadas.

Tendo por base os quatro filmes analisados, a partir dos discursos presentes nas
tramas e de seus elementos icénicos, podemos concluir que a imagem da mulher
amazonida contemporanea no cinema € a de mulheres, que apesar de manterem
elementos de submissdo em relacdo ao homem, conquistam com enfrentamento,
coragem, trabalho e feminilidade, espacos de atuagdo e emancipac¢ao nos ambientes que

vivem (urbanos ou rurais).
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