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RESUMO

Este trabalho narra, descreve e discute as acOes socioeducativas e ambientais
através de praticas culturais, promovidas pelo Instituto Arraial do Pavulagem em
Belém e no interior do Para, como: o Corddo do Peixe Boi; os arrastbes da quadra
junina; o Cordado da Cobra Grande, além de uma acédo do Projeto Orube de Arte e
Educacao, projeto de extensdo do Instituto no Conjunto Residencial Satélite, em
uma escola estadual no Municipio de Ourém. O trabalho foi desenvolvido a partir do
método qualitativo de pesquisa e a luz dos principios tedricos e metodolégicos da
Educacdo Ambiental como educacao politica, descrevendo essas acdes e discutindo
seus resultados e como estes se relacionam com o0s principios teoricos e
metodoldgicos da Educacdo Ambiental, na expectativa de incentivar o cuidado com
0 meio ambiente e mudancas de postura nos sujeitos envolvidos nessas acgoes.
Narra o processo de construgdo das acdes Cordao do Peixe Boi em Belém; e na llha
do Marajo, em Cachoeira do Arari, o0 Cordao do Gallo; e identifica os sujeitos, suas
percepcdes, e 0 envolvimento destes nas atividades relacionadas a dimensao
ambiental associada a cultura local, como a utilizagdo de material reciclavel em
alegorias e instrumentos de percussdo. Descreve 0s principais resultados e os
impactos e mudangas de postura nos sujeitos envolvidos e na comunidade, numa
tentativa de dar ampla visédo sobre o trabalho do Instituto, tendo em vista a proposta

de realizar na Amazo6nia a Educacdo Ambiental através de praticas culturais.

PALAVRAS CHAVE: Educacdo ambiental; Cultura; Musica regional; Brincadeira.



ABSTRACT

This work tells, describes and discusses the socioeducational and environmental
actions of Instituto Arraial do Pavulagem in Belém and in other municipalities in the
state of Para through cultural practices such as Cordao do Peixe Boi, Arrastdes da
guadra Junina, Corddo da Cobra-grande and an action of the Orube Project of Art
and Education, a axtension project of the Institute based in the residential area of
Satélite in a municipal school in Ourém. Firstly, grounded on the qualitative research
method and on theoretical methodological principles of Environmental Education as
political education, this work describes the actions mentioned above as well as its
results and how they relate to theoretical and methodological principles of
Environmental Education in the hope that it will foster care for the environment and
bring about change in the way individuals go about such actions. Secondly, this work
gives an account of the development process of Cordédo do Peixe Boi and Cordao do
Gallo actions in Belém and Cachoeira do Arari respectively. Thirdly, it identifies its
main actors, their perception and their relation to the practices and the
environmental scope of their actions by relating it to the local culture, namely, the use
of recyclable materials in production of floats and percussion instruments. Finally, it
describes the its main results and their impact to and the thinking changes of the
main actors in the community in an attempt to show in a wider picture the actions of
the Institute, whose aim is to promote environmental education through cultural

practices in the Amazon.

Keywords: Environmental education; culture; regional music; fun
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1 MEMORIAL

Para iniciar as discussbes relativas ao objeto da presente dissertagéo,
faremos a apresentacdo do memorial da autora com o objetivo de apresentar as
motivacfes objetivas e subjetivas para o desenvolvimento deste trabalho de

pesquisa.

Quando criancas, por volta de 1960, a autora e suas irmas foram
alfabetizadas pela professora do bairro, em sua modesta casa, onde também as
criancas da vizinhanca recebiam os ensinamentos dessa mestra diletante com muito
carinho e dedicagdo. Em casa o reforco era dado pela tia, que apresentou as
cartilhas de matematica, de portugués, onde a autora e suas irmas decoravam as
“contas de mais, de menos, de vezes e de dividir’ e aprendiam a soletrar u-vé-a-va

que uma das irmas respondia com entusiasmo: “fruta”!

O avd materno, por sua vez, um caboclo de Maracana' que fugiu a cavalo
com a avé, portuguesa de Barcelos?, para casar - porque 0 sogro ndo permitia a
unido - apaixonado por festas juninas, se encarregava de repassar aos netos,
mesmo sem se dar conta, as primeiras noc¢oes de cultura, através de suas histérias
sobre os “encantados”® da llha de Algodoal* e também por ser um talentoso
construtor de brinquedos confeccionados com lixo reutilizadvel, como por exemplo,
miniaturas de boi bumba feitas de papeldo, latas, restos de tecidos, etc. Outrora, o

avo foi uma espécie de “produtor cultural” no bairro, realizando no quintal de sua

! O municipio de Maracana pertence a Mesorregigo Nordeste Paraense e & Microrregido do Salgado.
Para outros dados, ver em referéncias: Pard. Instituto de Desenvolvimento Econdmico, Social e
Ambiental. Estatistica Municipal- Maracana (2011).

% Inserida na area da Costa Verde, Barcelos é uma cidade tranquila, situada no norte de Portugal,
com cerca de 126.000 habitantes e esta rodeada por uma bela paisagem que envolve o rio Cavado. A
regido é reconhecida pela sua gastronomia e artesanato, principalmente ceramica. O galo, bem
conhecido, de Barcelos, € um simbolo nacional de turismo, juntamente com a Lenda do Galo.
InformagBes contidas em Welcome to IPCA- Instituto Politécnico do Cavado e da Ave (ver
referéncias).

* Os mitos amaz6nicos, os “encantados” que habitam as “encantarias” (olimpo submerso nas aguas
dos rios da Amaz6nia), sdo compreendidos por sua aparéncia estetizada e por meio dela garantem a
forca abstrata de sua duracao[...] Revelam-se como imagens de pura aparéncia ( Loureiro, 2007:26).

* A ilha de Maiandeua, também conhecida como llha de Algodoal, localiza-se na parte mais extrema
do arquipélago que fica ao Norte do municipio de Maracana. Situa-se na Microrregido do Salgado, a
300 km de Belém e nela se encontram as vilas de Algodoal, Camboinha, Mocooca e Fortalezinha,
distribuidas em uma area de 2.378 ha. Maiandeua tem praias salgadas de areia muito branca, lagos
de agua doce, onde, segundo o imaginario local, num deles vive uma princesa que encanta todos que
por la passam. Para mais informac&es ver em referéncias: Figueiredo; Santana ( 2010).
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casa, hum terreno repleto de arvores frutiferas em frente a um quartel militar no
Bairro de Nazaré®> em Belém, festas juninas que primavam pela beleza, alegria e

ordem, em que todos participavam voluntariamente da construcao da festa.

O pai da autora, musico profissional (violinista) e desenhista de grafica,
conseguiu passar num concurso do Banco do Brasil e saiu com a familia da casa
dos avlGs maternos para morar de aluguel na casa vizinha. Ai, entdo, ganhando mais
no banco, largou a muasica por um salario melhor e seguiu a carreira de bancario,
além de entrar para escola de engenharia, graduando-se, embora pouco tenha

exercido a profissdo, continuando bancario até se aposentar.

O pai colocou a autora e irmas para estudar numa escola suigo-brasileira,
perto de casa, onde as diretoras suicas impunham uma educacéo onde a disciplina
rigida e o respeito a autoridade eram questdes de ordem e a violagdo as normas
significava a ameaca de um castigo num “quarto escuro”, que vivia fechado. L4 a
autora iniciou o francés, aprendeu a rezar a Ave Maria (em francés) e a cantar hinos
patrioticos. L4 também aprendeu a competir, para ver quem fazia as tarefas das
aulas de matematica com mais rapidez, e, principalmente, que tinha que “se
conformar”, devido as circunstancias, em ser um segundo, um terceiro ou até um
altimo lugar, lembranca de frustracdo que a perseguiu durante muitos anos, pois
jamais conseguiu fazer as contas mateméaticas no tempo estipulado pela professora,
além de ter como colega uma aluna invencivel na matematica. Mas um fato que lhe
chamou atencdo no cotidiano dessa escola era a discriminacdo com as criangas
oriundas de familias humildes, o que era revelado pela bencédo e carinho da diretora
aos mais privilegiados, filhos da elite local, quando de suas esporadicas visitas as

salas de aula.

O pai formou-se em engenharia e comecgou a construcdo de uma casa em
parte do terreno dado a sua mulher pelos pais dela. A autora terminou o ensino
primério e passou no exame de admissdo para uma escola estadual em 1967,
porque o pai, ex-aluno de um antigo colégio estadual acreditava que a escola
publica ainda tinha um ensino melhor. Ali conheceu os movimentos estudantis e
futuros artistas regionais, com quem se envolveu numa relacdo de amizade artistica

e especialmente musical. Seus colegas, dessa vez, eram pessoas como ela propria,

® Bairro nobre em Belém, situado na parte Leste da cidade, onde esta situada a Basilica de Nossa
Senhora de Nazaré
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de origem humilde, e foi neste colégio - onde fez o ginasio e o cientifico até o
segundo ano, saindo apenas para fazer o “combinado” (cursinho de vestibular e
terceiro cientifico) num Colégio Marista, que viveu 0s anos mais agradaveis de sua
vida estudantil. Teve aulas de inglés, francés, de canto, tocou na banda marcial da
escola e participou de apresentagdes musicais no auditério do colégio e de canto
orfebnico, em competicdes acirradas entre as escolas publicas da época.

Passou no vestibular em Arquitetura em 1974 para Universidade Federal do
Para (UFPA), e |4 tomou contato mais préximo com a realidade politica do pais,
participando do diretorio estudantil e desenhando charges para o jornal do diretdrio,
mas logo o medo da perseguicdo veio com forgca para quem nao conhecesse ou
entendesse o termo “cale-se” imposto pela ditadura militar (1964-1985). O jornal foi
tirado de circulacdo e muitos colegas sofreram perseguicdes e até torturas por conta
de seus posicionamentos contrarios ao regime vigente. E assim foi até formar-se em
1979, na época da abertura politica. De 1981 a 1983, foi estudar Urbanismo na
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), curso do qual o coordenador era o
arquiteto e urbanista José Geraldo da Cunha Camargo, que foi um dos projetistas do
urbanismo rural planejado como estratégia de colonizacdo da regido Amazdnica
durante as décadas de 60 e 70 do século XX, e autor de algumas cidades as
margens da Rodovia Transamazbnica, a BR-230, como proposta do
“desenvolvimento” pretendido para a regido. Especializou-se em urbanismo, voltou
para Belém, foi trabalhar com patriménio cultural no Instituto do Patriménio Histérico

e Artistico Nacional (IPHAN), fazendo entdo especializacdo nesta area.

No final da década de 80, teve a oportunidade de passar uma temporada de
dois anos em uma cidade do Sul da Franca. Foi a primeira vez que a autora saiu do
Brasil para outro continente, para um pais com uma realidade distinta da sua e
levando consigo hébitos de nativo amazonico brasileiro. Naquele momento, embora
nao faltasse a compreensao de que nada é para sempre, tinha a visdo equivocada,
Oou um pensamento otimista, de que nosso planeta tinha natureza em abundancia e
gue 0sS recursos naturais nunca iriam faltar, tendo em vista que o meio ambiente
onde vivia é rico de aguas e florestas, com uma visdo privilegiada de rios onde nao
se avista a outra margem. Quando la chegou foi habitar num bairro onde um rio era
muito importante para a populacédo local, estreito, mas limpo e belo, ladeado de

arvores, com uma ambiéncia agenciada para valoriza-lo. Essa imagem remeteu a
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vista aérea dos rios amazOnicos que serpenteiam entre a massa florestal, quando o
avido vai aterrissar em Belém. Lembrou também os canais urbanos imundos, outrora
belos rios ou igarapés que se tornaram esgotos a céu aberto. As diferentes maneiras
de tratar o meio ambiente a fizeram refletir sobre o futuro do planeta: sera que o
cuidado pelo meio ambiente demonstrado por esse povo nao decorreu de uma
tentativa de resgate do que haviam perdido na histéria da evolucdo de sua cidade?
Na Franca, a autora reproduziu alguns habitos compativeis ao seu lugar, de clima
guente e umido, como tomar o mesmo numero de banhos que em Belém tomava por
dia, em pleno inverno europeu, até quando recebeu a primeira conta de agua, que

Ihe valeu varios meses de aperreios financeiros.

Nessa cidade havia reciclagem de lixo, 0 que passou a praticar sob a forte
influéncia do meio, adaptando-se aos poucos a outra realidade. Longe do proprio
pais, teve no¢do do que é enxergar o meio ambiente em que vivemos como parte de
um sistema maior, gue € o nosso planeta, para que hoje nesse mundo globalizado

possamos sobreviver.

Voltando ao Brasil, até hoje vem trabalhando com arquitetura e urbanismo na
prefeitura da UFPA, cujo Campus Universitario € uma das janelas para o rio Guama,
uma cidade inserida em outra maior, um laboratério para a formacéo intelectual do
homem amazénico, 0 espago construido por este dentro do seu proprio contexto

regional.

Neste memorial a autora procurou explicar o interesse em desenvolver uma
pesquisa envolvendo Educacao Ambiental (EA) e Cultura e recorda sua infancia em
um momento histérico de sua vida estudantil. Apesar de ndo pertencer a area da
pedagogia, o mestrado profissional de cunho interdisciplinar permitiu enveredar em
outro campo do conhecimento. Embora seu envolvimento com as areas da
tecnologia (pela formacéo profissional em arquitetura e urbanismo); do patrimonio
cultural (pela especializacdo em patrimonio cultural) e da musica (por diletantismo),
teve uma histéria de vida que se passa também num momento de violéncia

repressiva, privatizacao e reforma universitaria.

Mesmo que alguns pesquisadores ndo acreditem que a escola forme
cidaddos e cidadas criticos, experiéncias realizadas pelo Brasil, inclusive na
Amazonia, mostram o contrario. E certo que hoje se observa uma mudanca a nivel

local de organizacdo nos movimentos sociais, nas escolas, nas Ong’s, etc, na busca
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do entendimento da complexidade da vida planetaria. Para Reigota (2010, p.24), a
participacdo dos cidadaos e cidadas, em nivel individual ou em Ong’s e movimentos,
na construcdo de uma sociedade mais justa e ecologicamente sustentavel, tem sido

crescente e a sua importancia é indiscutivel.

Sobre a escola e a formagao dos cidadéos e cidadas plenos para um novo
modelo de desenvolvimento, Reigota, em sua entrevista a HistoriaNews.Org (HN)®
ressalta que ndo existe “um” modelo de escola, mas sim varios, citando como
exemplo as do interior do Amapa (nas comunidades do Carvao e do Pacui) que tém
dado uma grande contribuicdo a sociedade, além dos professores e professoras de
vérias partes do Brasil que estdo engajados nas mudancas sociais e que tém claro a
dimensao politica de sua atividade pedagdgica, o que demonstra que a escola pode,

sim, formar cidadaos e cidadas criticos.

Um exemplo da importancia da escola nas Amazbdnias é o trabalho na
Amazobnia acreana, evidenciando a realidade educacional, social e ambiental da
comunidade ribeirinha do Miritizal, situada &s margens do rio Jurua, no Municipio de
Cruzeiro do Sul, no Acre, onde os professores na escola ribeirinha buscam
incorporar a tematica ambiental nos conteldos programaticos de suas disciplinas e o
desenvolvimento de projetos com temas relacionados a Educacdo Ambiental
(Santos; Trein, 2010, p.181-200).

No contexto das relacdes entre homem e meio ambiente, nos anos de 1960,
as agressbes ao meio ambiente ja eram assunto de discussbes sobre crescimento
econdmico relacionado aos impactos ambientais, assunto nos grandes encontros
sobre a questdo ambiental. Desses destacam-se o Clube de Roma e a Conferéncia
de Estocolmo (1972), onde o “crescimento zero” proposto pelos paises
desenvolvidos foi interpretado como inviavel, pois limitava o desenvolvimento dos
paises subdesenvolvidos. No Brasil, na Conferéncia das Na¢fes Unidas sobre Meio
Ambiente e Desenvolvimento a Rio-92, evidenciou-se o0 agravamento da realidade
do planeta e das perdas socio-ambientais. Durante muito tempo a diversidade e o
valor intrinseco da capacidade humana foram ignorados, perdendo-se, assim, o
processo transformador da sociedade e, em consequéncia, a educacdo nao foi
pensada com profundidade dentro e fora da escola.

® Entrevista exclusiva com o Professor Marcos Reigota em HistériaNews.Org , em 14 de fevereiro de
2012. Para mais informac8es ver Referéncias.
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Na década de 1980, o assunto importante no historico das politicas de meio
ambiente foi a definicho de desenvolvimento sustentavel. Nesse contexto, em
Belém, em 1987, no ano em que a autora partiu para a temporada na Francga, surge
o grupo Arraial do Pavulagem, constituido por mauasicos e artistas locais, numa
“brincadeira” que acontecia nos domingos da quadra junina, em frente ao Teatro
Waldemar Henrique, na Praca da Republica, em Belém, inspirada num “boizinho na
tala”, em reunides musicais com repertorio variado, incluindo, ai, o boi bumba. Com
o tempo, o Arraial foi ganhando muitos simpatizantes, vindo a se tornar uma

vigorosa manifestacéo cultural na cidade.

Apds 2000, em meio a um processo intenso de globalizagdo, crescimento
urbano exorbitante e preocupacdo com escassez de recursos naturais, surge, em
2003, o Instituto Arraial do Pavulagem (IAPAV) que, com suas acdes
socioeducativas e ambientais através das praticas culturais, alegra a cidade nos
acontecimentos festivos durante o ano. O estudo que ora se propde fazer é sobre as

acOes socioeducativas e ambientais deste Instituto em Belém e, também, no interior.

O tema para o desenvolvimento da pesquisa foi sugerido durante uma
apresentacao de projetos de EA, em 2010, do Grupo de Estudos de Educacéo,
Cultura e Meio Ambiente (GEAM/ UFPA), em uma reunidao de Planejamento e
Avaliacédo, em 25 de Fevereiro de 2011, da qual a autora participou como mestranda
do Programa de Pods Graduacdo em Recursos Naturais e Desenvolvimento Local
(PPGDAM), onde novos projetos como “Educacdo, Cultura, Meio Ambiente e

Direitos Humanos”, foram apresentados.

Nesta proposta, um dos temas a serem pesquisados pelo GEAM envolveu as

praticas culturais e de EA do Instituto Arraial do Pavulagem’, na cidade de Belém do

" Pavulagem significa fanfarrdo, conforme o Novo Dicionario da Lingua Portuguesa de Aurélio

Buarque de Holanda. H4 uma explicagdo do termo usado em Belém: “é um jeito caboclo de falar,
significa empafia, uma certa frescura”, em Wordreference.com (ver nas referéncias). Também um
neologismo originario de pavédo, ave bonita e pomposa e que gosta de aparecer .Cita-se também
Houaiss (um dicionario de lingua portuguesa elaborado pelo lexicégrafo brasileiro Antdnio Houaiss),
que indica que “pavulagem ou pabulagem” significa confianca excessiva em si mesmo; fatuidade;
presuncdo; atitude de quem conta bravatas; fanfarrice ou mentira ardilosa.

Conforme o entrevistado 1 desta pesquisa, Rui Baldez, ja falecido, integrante e um dos criadores do
grupo, foi ele quem trouxe este termo, no sentido da beleza, da formosura do pavao, embora nos
ditos populares a palavra pavulagem signifique “metido a besta”. Para o grupo, segundo entrevistado
1, o significado adotado para o termo é mesmo o da beleza e da formosura atribuida a ave, de acordo
com o pensamento do saudoso Rui Baldez.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Dicion%C3%A1rio
http://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_portuguesa
http://pt.wikipedia.org/wiki/Lexic%C3%B3grafo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ant%C3%B4nio_Houaiss
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Para, no Conjunto Satélite®, o Projeto Orube de Arte e Educacdo (POAED) e em
municipios como Cachoeira do Arari, na Ilha do Marajo, e na Vila do Prata, em
Igarapé Acu®, tema que interessou no sentido de conhecer e entender, a partir da
pesquisa cientifica, o trabalho do Instituto, cujas manifestacées culturais, usando
como ferramentas a musica, o canto, a danca, as artes plasticas e as artes cénicas,
interessam ao cenario social, politico e econdmico do Estado. A proposta do Instituto
é realizar a EA praticando a inclusdo social, levando em conta um elo entre os seres
humanos e a natureza, potencializando a importancia da cultura amazobnica, e
incentivando a participacdo dos cidadaos nas discussdes e decisdes sobre a
questdo ambiental, pelo estimulo a construcdo de valores éticos, voltados a

solidariedade.

O Grupo GEAM'?, coordenado pela Professora Doutora Marilena Loureiro da
Silva, possui atualmente quatorze anos de experiéncia na area da EA,
demonstrando preocupacdo com as questdes socioambientais amazobnicas. Iniciou
suas atividades em 1998, com proposta pautada na interdisciplinaridade como base
para estudos e pesquisas na area de EA e desenvolvimento sustentavel na
Amazébnia. O projeto pioneiro foi voltado para o ensino de graduag&o, Projeto
Integrado de Educacdo Ambiental Universidade e Vida, inserindo a EA nos
curriculos de diversos cursos da Universidade Federal do Para.

Em 1999 o GEAM instituiu o Nucleo Eletivo de EA nos Campi de Belém e
interior. Estabeleceu discussdes interinstitucionais com varios 6rgaos que tratam de
questdes educacionais e ambientais nos trés niveis de governo e fez parceria
internacional com a Universidade de Strhatyclide, da Escdcia, a qual integrou o
Forum Paraense de EA, criado a partir de debates estabelecidos pela Universidade

e orgaos ambientais e educacionais.

Em 2008, teve suas experiéncias discutidas na UFPA no | Encontro de
Educacdo Ambiental na UFPA: os dez anos do GEAM e Il Encontro de Educagé&o

8 Conjunto que possui uma histéria no desenvolvimento da cidade. O Conjunto Satélite, construido
entre 1970 e 1984, foi um dos arranjos de habitacdo social no Municipio de Belém, na area da
Rodovia Augusto Montenegro, promovidos pelo Governo do Estado do Para para servidores civis.
Para outras informacg®es ver em Referéncias LIMA (2002).

° Vila do Prata, localidade do Municipio de Igarapé Acu, localizado no nordeste do Para, na Micro-
Regido Bragantina

% Foram consultadas informacdes contidas no site do GEAM (www.geam.com.br).



24

Ambiental em Belém, que tiveram como objetivo apresentar experiéncias em EA no
contexto universitario em Belém e nos demais municipios sede dos campi da
universidade, visando contribuir com a consolidacao da trajetoria tedrico-pratica da
EA na Amazbnia, assim como proporcionando articulacdo e didlogo entre essas
experiéncias, tanto em ambito da EA formal quanto da informal e na gestéao

ambiental.

A producdo do grupo é significativa, realizando trabalhos com tematicas
voltadas para a pesquisa, ensino e extensédo, como: desenvolvimento de programas
de EA na Amazbdnia sobre a ldgica de cooperacdo internacional e suas
consequéncias para sustentabilidade regional; incentivos as atividades de iniciacdo
a docéncia por meio de ensino e pesquisa nas escolas publicas do Para; concepcéao,
estudos e préticas de EA e gestdo ambiental no Terminal Miramar e entorno e ainda
em Vila do Conde (Barcarena); desenvolvimento de estudos acerca de concepc¢des
e politicas curriculares de EA, sob o enfoque interdisciplinar para melhoria dessas
praticas em duas escolas de Beléem. Além disso, produz material didatico (cartilhas);
atua nas linhas de pesquisa em areas das politicas publicas e da gestdo ambiental;
promove cursos de aperfeicoamento em EA através da modalidade educacdo a
distancia; possui varios programas nas areas de seguranca e saude, capacitacao de

mao de obra, comunicagao social e educagao ambiental.

Em 25 de abril de 2011 houve na UFPA um seminario promovido pelo grupo
para troca de experiéncias em EA, que contou com a presenca de um musico
(entrevistado 1 deste trabalho) representando o IAPAV e do representante do
Ministério da Cultura (MINC). Nesse evento foi ressaltada a importancia do dialogo
da EA com outros campos de estudo, no caso com a cultura, uma vez que é uma
proposta nova para 0 grupo. Para o musico convidado (entrevistado 1) é
fundamental o apoio da Universidade para o trabalho desenvolvido pelo Instituto, no
sentido de respaldar as acdes de EA praticadas através de seus projetos no ambito

da cultura no Para.
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2 EDUCACAO AMBIENTAL COMO EDUCACAO POLITICA
2.1 PROBLEMA

O problema que se coloca nesta pesquisa é o seguinte: de que forma as
acOes de Educacdo Ambiental (EA), realizadas por meio das praticas culturais
promovidas pelo IAPAV se relacionam com principios teéricos e metodoldgicos de
EA, considerando a EA como uma educacao politica, capaz de despertar o cuidado
com o meio ambiente e mudancas de postura nos sujeitos envolvidos,
proporcionando a participacdo livre, consciente e democratica dos mesmos e

satisfacédo e melhoria de qualidade de vida.

2.20BJETIVOS E JUSTIFICATIVA

O objetivo geral da pesquisa € narrar, descrever e discutir a luz dos
principios tedricos e metodolégicos de EA como educacdo politica, as acgbes
socioeducativas e ambientais existentes nas praticas culturais promovidas pelo

IAPAV, as quais foram realizadas em Belém, em Ourém e em Cachoeira do Arari.

A EA como educacdo politica significa, conforme Reigota (2009, p.13),
considerar prioridade:
A analise das relagBes politicas, econdémicas, sociais e culturais entre a
humanidade e a natureza, e as rela¢cdes entre os seres humanos, visando
superar mecanismos de controle e de dominagdo que impedem a
participacdo livre, consciente e democratica de todos.

A pesquisa tem como objetivos especificos: narrar as acles
socioeducativas por meio de praticas culturais realizadas pelo IAPAV e suas
relacbes com a problemética socioambiental; descrever os elementos constitutivos
dessas ac0es; interpretar as percepcdes dos participantes; e analisar os principais
resultados das mesmas para 0s sujeitos envolvidos.

Apesar da existéncia de trabalhos académicos sobre o Arraial do
Pavulagem, pouco dessa literatura ofereceu interpretacdes que considerassem a EA
como dimenséao de analise das acdes do IAPAYV, portanto este trabalho € mais uma

contribuicdo para demonstrar a importancia da discussédo dessas acdes, no sentido
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de buscar fundamentagcédo para uma perspectiva da pratica pedagogica de realizar a
EA através das praticas culturais.

A pesquisa é importante ainda no sentido de compreender e indicar novas
perspectivas nas questdes de cultura e meio ambiente, havendo inclusive a
possibilidade de utilizar a trajetéria da mesma para pesquisas em outras localidades
do Pard, e particularmente para o IAPAV, fornecendo subsidios para uma reflexédo
sobre EA como educacao politica, tendo em vista o objetivo contido em seu estatuto
que € de “contribuir e gerar desenvolvimento pleno as comunidades urbanas e rurais
da Regido Amazolnica, nos aspectos social, cultural e ambiental; valorizando e
fortalecendo organizacdes da sociedade civil e grupos minoritarios ligados as
manifestacbes populares amazonicas, prioritariamente em questdes referentes a
educacao, producédo e experimentacdo criativa e econdémica, em concordancia com

seus objetivos e finalidades” **.

2.3DELIMITACAO DA PESQUISA: AS ACOES DO INSTITUTO ARRAIAL DO
PAVULAGEM (IAPAV)

No contexto desta pesquisa serdo estudadas as a¢des do IAPAV em Belém e
no interior, em Cachoeira do Arari, municipio situado na Ilha do Marajé, onde ocorre
ano a ano o Corddo do Gallo com a participacdo de criangcas vinculadas ao
Programa de Erradicacdo do Trabalho Infantil (PETI), & banda Jodo Vianna, a
Escola de Musica Padre Giovanni Gallo, ao grupo de sécios mirins do Museu do
Marajo, a grupos folcloricos locais e de escolas publicas do municipio.

Em Belém o IAPAV promove as seguintes acdes: o Cordao do Peixe Boi; 0s
arrastdes da quadra junina (Arrastdo do Boi Pavulagem - Boi Azul) e o Arrastédo da

Cobra Grande, durante o Cirio de Nazaré.

No Conjunto Satélite, no Bairro do Coqueiro, em Belém, o Projeto Orube de
Arte e Educacao (POAED), projeto de extensao do IAPAV, realiza um trabalho local
com criancas e jovens moradores do conjunto e de outros conjuntos situados no

entorno, com atividades préprias e em parceria com o IAPAV. Em Ourém, realiza

! Estatuto Social do Instituto Arraial do Pavulagem, Capitulo I, Artigo 2°, cedido gentilmente pelo Sr
Rubens Stanislaw, integrante do Instituto Arraial do Pavulagem.
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uma agao chamada “Encontro de Saberes” anualmente, em uma escola estadual

localizada naquele municipio.

2.4ESTRUTURA DO TRABALHO

Esta dissertacdo esta estruturada em seis partes.

Na introducdo, apresenta-se o memorial da autora procurando explicar o
interesse em desenvolver o tema apresentado no seminario do Grupo de Estudos de
Educacao, Cultura e Meio Ambiente (GEAM/ UFPA), destacando-se a importancia
do trabalho desenvolvido por este grupo na UFPA. A segunda parte trata das
motivacOes para o estudo das praticas culturais do IAPAV e suas articulacbes com a
EA, vista como educacdo politica, descrevendo o problema, os objetivos e

justificativas, a delimitacdo e a estrutura da pesquisa, e a metodologia utilizada.

A parte seguinte trata do referencial tedrico e seus intercruzamentos, citando
0s autores consultados em cada tema abordado, como educacdo ambiental; cultura
e cultura amazbnica; e meio ambiente, construindo um resumo com base nos
conceitos, justificativas e caracteristicas pertinentes ao tema, com as fontes
devidamente citadas. Nesta terceira parte, discorre-se sobre o0s eventos
relacionados a problematica ambiental e a EA como educacéo politica.

A sequir, aborda-se o contexto da pesquisa e seu desenvolvimento, cujos
itens referem-se a educacdo e “cultura nas ruas”, fazendo o levantamento da
situacado relacionado as ac¢fes socioeducativas e ambientais do IAPAV; as relacdes
do Instituto com o territério; aos arrastdes na cidade e nos interiores do Para, como
Cachoeira do Arari, no Marajo, e Ourém, através de seus respectivos projetos de

cunho socioambiental nesses municipios.

A quinta parte apresenta os resultados da pesquisa realizada, ou seja, do
encontro entre a EA e cultura nas agbes do Instituto: o processo educativo
associado a conservacgao das praticas artesanais. Na Ultima parte sdo apresentadas
algumas conclusdes a partir do que se apreendeu dos resultados sobre o trabalho.

Além disso, sdo apresentadas as referéncias bibliograficas e anexo.
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2.5 METODOLOGIA

Este trabalho possui caracteristicas de uma descricio etnogréafica
interpretativa. Para Geertz (2011, p.13), cujos conceitos sao baseados na
antropologia, uma boa interpretacdo de qualquer coisa - um poema, uma pessoa,
uma estoria, um ritual, uma instituicdo, uma sociedade - leva-nos ao cerne do que
nos propomos interpretar. Optou-se pela metodologia qualitativa, por enfatizar as
especificidades do fendbmeno estudado, no caso o desdobramento do trabalho de
um grupo musical que evoluiu para um Instituto o qual, com suas a¢des, mobiliza a
sociedade em torno de uma proposta de unir cultura e educagdo ambiental,
esclarecendo sobre sua origem e a razao de sua existéncia (HAGUETTE, 2005, p.
63).

No desenvolvimento da pesquisa, houve uma preocupagdo com 0 processo,
onde o envolvimento com a situacao possibilitou a apreenséo da realidade a partir
do olhar dos entrevistados. Assim procurou-se entender, por meio de informacdes
preliminares obtidas nos meios de comunicacdo, as ac¢lOes desenvolvidas e os
pesquisados, para saber qual era o sentimento do grupo e dos participantes do
processo, individualmente.

A pesquisa foi caracterizada como qualitativa, de natureza exploratéria. Foi
realizada pesquisa de documentos escritos e ndo foram encontrados muitos dados
escritos (fontes primarias); foram entdo selecionados: o estatuto do IAPAV; um
relatério do Projeto Orube de Arte e Educacdo e um trabalho de conclusao de curso
sobre o Grupo Arraial do Pavulagem, embora exista um vasto conteudo informativo
de outra natureza, encontrado no meio virtual, na internet, em blogs e nos sites de
relacionamento, assim como nos jornais locais, os quais, filtrados. forneceram
importantes informacdes. O site do Instituto apresenta diversas noticias sobre os
eventos, fartamente ilustradas com fotos e videos, entrevistas, assim como o blog do
Projeto Orube de Arte e Educacao, além das redes virtuais de relacionamento, onde
h& uma corrente permanente de informacdes dos seguidores e admiradores do
grupo Arraial do Pavulagem.

Foram utilizadas nesta pesquisa as seguintes técnicas da metodologia

qualitativa: levantamento de fontes documentais; pesquisa bibliografica;
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levantamento de documentacdo direta através da observacdo participante e das
entrevistas.

Na pesquisa bibliografica e documental, procurou-se entrar em contato
direto com o que foi escrito, dito ou filmado, publicado ou gravado acerca do
assunto, e assim foram pesquisados: informac¢des sobre o tema na internet, livros,
jornais, artigos e dissertagdes nas bibliotecas da UFPA.

Na obtencdo da documentacdo direta, para o levantamento dos dados,
partiu-se para os trabalhos de campo, narrando tudo que se poderia apreender na
pesquisa, transcrevendo entrevistas, fatos, circunstancias, numa tentativa de captar
o maximo de informacfes que mostrassem de que modo essas pessoas envolvidas
nas atividades do IAPAV vivem, se relacionam e interagem, verificando mudancas

que possam se traduzir na qualidade de vida dessas pessoas.

Para Marconi e Lakatos (2010, p. 69) a pesquisa de campo objetiva
conseguir informacdes e/ou conhecimentos acerca de um problema para o qual se
procura uma resposta, ou de uma hipétese que se queira comprovar, ou ainda
descobrir novos fendbmenos ou as relacdes entre eles.

O envolvimento com os atores participantes das ac¢des do Instituto, nos
espacos onde elas acontecem, permitiu o encontro, a descoberta e a surpresa
diante da criatividade e da solidariedade compartilhada por todos, sem distincéo de
raca, sexo ou nivel cultural, todos unidos na busca da liberdade e com o propdésito
de construir algo positivo de mudanca em suas vidas e em confraternizagdo com a
vida planetaria.

Para Haguette (2005, p.58-59), o meio circundante de qualquer pessoa
consiste unicamente dos objetos que essa pessoa reconhece. Para se compreender
as acles das pessoas se faz necessaria a identificacdo de seu mundo de objetos.
Nesse sentido, “a vida em grupo representa um processo de formacédo, sustentagcao
e transformacdo de objetos cujos sentidos se modificam através da interacao,
modificando consequentemente a vida dessas pessoas”.

Nesta pesquisa a participacao foi elemento integrante da realidade estudada
para observar e compreender a participacdo grupal nas atividades ludicas. Dessa
forma os ambientes das acfes do IAPAV foram as fontes diretas dos dados.

Quanto a observacdo, esta se constitui na técnica fundamental da

antropologia, usada para conseguir informacdes e utiliza os sentidos para obtencéo
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de determinados aspectos da realidade. Além de ver e ouvir; examina os fatos e
fendmenos que se deseja estudar (Marconi e Lakatos, 2010, p.76).

A observacdo nessa pesquisa foi direta, intensiva e foi realizada pelas
técnicas da observacdo participante e da entrevista. Decidindo impulsionar a
pesquisa partiu-se, numa primeira instancia, para as entrevistas com as liderangas
do IAPAV e POAED: ex-presidente do IAPAV, hoje conselheiro, consultor cultural,
musico, dentre outras atividades (entrevistado 1) e a coordenadora do Projeto Orube
de Arte e Educacédo (entrevistado 2), respectivamente. A construcdo da realidade
das acbes do IAPAV foi baseada ndo s6 nessas entrevistas, mas em entrevistas
com outros membros do grupo e observagdes no campo de pesquisa.

A observagdo participante’® é uma técnica onde o pesquisador deve
compartilhar nas atividades de vida e sentimentos dos sujeitos envolvidos. Para
Haguette (2005, p.59), é o método por exceléncia dos estudos interacionistas, pois
“a forma mais apta a captagcédo da realidade € aquela que propicia ao pesquisador
“assumir o papel do outro” e ver o mundo através dos olhos dos pesquisados”

Desde o inicio do ano de 2011, nas atividades preparatérias para uma das
manifestagbes culturais trabalhadas pelo IAPAV, o Corddo do Peixe Boi, houve
participagdo ativa nas atividades do Instituto Arraial do Pavulagem, observando,
descrevendo, fotografando e filmando as diversas manifestacées promovidas pelo
Instituto, sendo esta maneira considerada a mais indicada para uma abordagem

exploratdria sobre o tema pesquisado.

O envolvimento com as acdes socioeducativas do Instituto comecou no
Seminério de 23 de margo de 2011, o qual antecede o arrastdo do Cordéo do Peixe
Boi, que se chamou “Seminario Cultura e Meio Ambiente”, na sede do Instituto, onde
foram tratados temas relacionados a agua, em alusdo ao Dia Mundial da Agua (22
de Marcgo). Este evento contou com um publico significativo, diversificado,
interessado e atuante. A musica, como é de praxe nas ac¢des do Instituto, constituiu
0 momento mais esperado, normalmente com uma surpresa, que neste evento foi a
mostra de musicas sobre a tematica da agua, de compositores nacionais e locais.

A atividade de pesquisa foi iniciada por meio da observagao participante com

intencdo de uma aproximacao, de modo a aprofundar o conhecimento do processo

12 Anotacdes de aula da disciplina Bases Metodolégicas para pesquisa, diagndstico e planejamento
no Desenvolvimento Local.
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da acdo estudada. Inicialmente pretender-se-ia estudar as agfes em Belém, porém
pensou-se que seria enriquecedor ndo limitar as agcdes em Belém e sentir o trabalho
do IAPAV nos interiores do Para. Houve participacdo nos cortejos em Belém e no
interior, em Cachoeira do Arari e em Ourém®,

No ano de 2012, participou-se das atividades que antecedem o arrastao do
Cordédo do Gallo, no Municipio de Cachoeira do Arari, comecando ainda em
dezembro de 2011, pelo show solidario Il Noite do Cantagallo, realizado no Teatro
Margarida Schivazzapa em 12 de dezembro de 2011, composto de educadores
culturais, muasicos, poetas, artistas plasticos, mestres de cultura popular, grupos de
carimbé e parafolcléricos, para arrecadar brinquedos, roupas, agasalhos e alimentos
nao pereciveis para o Natal das criancas carentes das comunidades da Pedreirinha
(Bairro do Guama), Satélite (entorno do lago do Utinga) e para criancas e
adolescentes do Municipio de Cachoeira do Arari, na Illha do Maraj6é ( trabalho
voluntario promovido pelo Instituto Arraial do Pavulagem, em parceria com a
Fundacdo Curro Velho, através do projeto Caixa de Boi Bumba - Tecnologia e
Saberes do Marajo).

No Seminério para o Corddo do Peixe Boi, em 22 de marco de 2012, Dia da
Agua, em que a autora estava representando a UFPA através do GEAM, houve
participacdo nas reunifes sobre o seminéario e na feira de produtos organicos, uma
vez que a universidade foi uma das parceiras nessas acdes. A participacdo se
estendeu ao arrastdo do Cordao do Peixe Boi, realizado em 25 de marco de 2012, o
que finalizou o ciclo das pesquisas para a dissertagao.

A entrevista € 0 encontro entre duas pessoas onde uma das partes busca
obter do outro informagfes sobre determinada questdo ou assunto. O entrevistado
expOe seus conhecimentos e 0 entrevistador pode observar o comportamento da
pessoa e a linguagem corporal pode ser utilizada pelo pesquisador para uma melhor
compreensao das informagdes (MARCONI e LAKATOS, 2010, p.80-83).

Na pesquisa foram utilizadas as entrevistas do tipo despadronizadas e néo
dirigidas, para obter um perfil dos sujeitos participantes do IAPAV; obter informacdes

gerais sobre o fendbmeno pesquisado; determinar opinides e percepc¢des sobre as

¥ Houve participacdo no Cortejo do Corddo do Peixe Boi em 27 de marco de 2011; nos cortejos (arrastbes) do
Grupo Arraial do Pavulagem, durante a quadra junina; no Arrastdo do Corddo da Cobra Grande, durante o Cirio
de Nazaré; em 16 e 17 de dezembro de 2011- atividade do Projeto Orube; e no Projeto Corddo do Gallo -
Tecnologias e Saberes do Marajd, em Cachoeira do Arari, de 12 de dezembro de 2011 a 18 de janeiro de 2012.



32

acbes do IAPAV no ambito da EA, cultura e meio ambiente. Quanto aos

depoimentos e entrevistas:

e Foram filmados e transcritos trés depoimentos com integrantes do Instituto
Arraial do Pavulagem: um mausico, compositor e um dos idealizadores do
IAPAV (entrevistado 1); a coordenadora do Projeto Orube de Arte e
Educacdo- POAED, (entrevistado 2); e um produtor cultural do Instituto

(entrevistado 3)

¢ Foi entrevistado e filmado o artesao responsavel pelas alegorias dos cortejos,
principalmente o do Cordao do Peixe Boi, que respondeu sobre a reutilizacao

de lixo reciclavel como garrafas pet e outros materiais, (entrevistado 4).

e Foi entrevistado e filmado o responsavel por oficinas de confeccdo de
instrumentos de percussdo no ambito das a¢bdes do Instituto, que respondeu
perguntas sobre a reutilizacdo do lixo reciclavel (caixas de pinho), usadas no
Cordéao do Gallo, em Cachoeira do Arari (entrevistado 5).

e Foram entrevistados através de um roteiro de perguntas, cinco colaboradores
do Instituto Arraial do Pavulagem em Cachoeira do Arari, no Marajé, durante
o Cordao do Gallo (entrevistados 6, 7, 8, 9, 10).

e Foram entrevistados oito integrantes do Projeto Orube durante o Il Encontro
de Saberes em Ourém (dos 34 jovens no encontro) que responderam um
roteiro com perguntas, além da diretora (entrevistado 11); do coordenador da
Fundacao Cultural de Artes e Esportes “Mundico & Manéla” (FUNCARTEMM)
e incentivador cultural (entrevistado 12), e de um professor da EEEM Socorro
de Oliveira Rocha, colaborador do Projeto Orube (entrevistado 13), que teve

seu depoimento filmado e transcrito.

Vale ressaltar que, durante a pesquisa, faleceu Evaldo Gomes Maciel, ainda
com um roteiro desta pesquisa em seu poder. Perdeu-se assim o depoimento do
tradicional criador e artesdo do Boi Malhadinho e do Boi Pavulagem.

Foram realizadas ainda entrevistas e filmagens de mais participantes e
colaboradores, alguns desde o inicio dos trabalhos do Instituto, que falaram de suas
contribuicbes as acdes abordadas nesta pesquisa. Assim forneceram seus
depoimentos os demais colaboradores:
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e O vice-presidente do IAPAV, (entrevistado 14).

e Uma integrante do grupo de percussionistas do Batalhdo da Estrela
(entrevistado 15) e sua mée, ex-integrante do Batalhdo da Estrela
(entrevistado 16), que falou um pouco dos problemas relacionados a
seguranca nos cortejos. A integrante do Batalhdo da Estrela é pedagoga,
professora da Secretaria Municipal de Educacao (SEMEC), ex-dancarina de
carimbé do Grupo Sancari'®, que falou com muito entusiasmo de sua
participacédo nas acdes do IAPAV e da “Moda Pavulagem”, da qual € uma das
gue mais se destaca, com criagcbes materializadas pela habilidade da costura
de sua mée e de sua avo.

e A artesd, carnavalesca e vilva do Mestre Evaldo Gomes Maciel, que
confecciona atualmente os bois Pavulagem e Malhadinho, que conta a
histéria do entrosamento dos citados bois (entrevistado 17).

e A coordenadora do segmento das bandeiras, colaboradora nas acfes desde o
inicio das atividades do grupo (entrevistado 18).

e A coordenadora da equipe de cavalinhos e cabecudos em 2010, que participa
h& muitos anos das manifestacbes desde quando ainda o grupo ndo tinha se

tornado a expressao cultural de hoje (entrevistado 19).

Os resultados deste processo de pesquisa serdo apresentados nos capitulos

seguintes da presente dissertacao.

¥ Grupo de dancas (carimb6) de Belém do Para.
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3 OS REFERENCIAIS TEORICOS E SEUS INTERCRUZAMENTOS

3.1 EDUCACAO AMBIENTAL, CULTURA E CULTURA AMAZONICA E MEIO
AMBIENTE.

Para a discussdo das categorias tedricas: Educacdo Ambiental, Cultura e
Cultura Amazonica e Meio Ambiente, tomaram-se como referéncia 0os seguintes
autores: Marcos Reigota (2008; 2009; 2010); Marilena Loureiro da Silva (2010); Jo&o
de Jesus Paes Loureiro (2000; 2005; 2007); Clifford Geertz (2011); Carlos W.P.
Goncalves (2010); Roque Laraia ( 2009) e Enrique Leff (2010). Para metodologia
foram consultados Marina de Andrade Marconi e Eva Maria Lakatos (2010), e
Tereza Maria Frota Haguette (2005). Foram consultadas também contribuicbes de
outros autores como: Mauro Guimaraes (2005); Inés e Marcos Ayala (1995) e José
do Espirito Santo Dias Junior (2010).

3.1.1 Meio Ambiente e Educacdo Ambiental
3.1.1.1 Os eventos sobre a problematica ambiental

Desde o final da década de 1960, o mundo voltou sua atencdo para o meio
ambiente, o que impulsionou a evolugdo das politicas de meio ambiente, motivadas
pela percepcao dos efeitos globais da acdo humana no planeta. Dentre os varios
eventos no mundo sobre a problematica ambiental e a EA, destacam-se o Clube de
Roma, em 1968, e a Conferéncia de Estocolmo, em 1972, nos quais essa
problematica foi analisada na dimensao planetéria, incluindo, nessa discussao, a EA.

Na década de 1980 houve o reconhecimento da importancia dos
ecossistemas e a preocupacdo com a saude planetaria, em virtude da crise
financeira mundial, emissdo de gases toxicos, mudangas climéticas negativas e o
acidente nuclear de Chernobyl, dentre outros problemas na década. No Brasil, foi
promulgada a Constituicdo Federal de 1988, com um capitulo sobre o meio
ambiente, no inciso VI do seu artigo 225, no capitulo VI, assegurando-o como bem
de uso comum do povo e essencial a sadia qualidade de vida, impondo-se ao poder
publico e a coletividade defender e preservar o meio ambiente para geracdes

presentes e futuras.
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A década de 1990 caracteriza-se pelas tentativas de implementagdo do
desenvolvimento sustentavel, motivado pelos novos acontecimentos mundiais
relacionados ao meio ambiente. No Brasil, em 1992, aconteceu no Rio de Janeiro a
Conferéncia das Nacdes Unidas sobre Ambiente Desenvolvimento (ECO 92), em
que foram adotados: a declaracdo de principios do Rio de Janeiro, estabelecendo a
tese ecocentrista (0 homem como um dos elementos do meio ambiente); o principio
do desenvolvimento sustentavel x crescimento econdémico; a projecdo do meio
ambiente como parte integrante do processo de desenvolvimento; e a erradicacéo

da pobreza .

Nesse evento também se adotou a Agenda 21; a Convencdo sobre a
Diversidade Bioldgica; a Convencao-Quadro sobre Alteracbes Climaticas e a
Declaracdo de Principios sobre Florestas. Em todo o mundo varios eventos
demonstraram a preocupacdo com o0 desenvolvimento sustentavel através de
convengOes, conferéncias, tratados, reunides etc. Desde 1995 que representantes
dos paises do quadro signatario das Nacdes Unidas sobre mudancas do clima
(UNFCCC), reuinem-se em encontros chamados Conferéncias das partes (COPs), e

discutem as mudancas climéticas e seus efeitos no planeta.

Ainda nos anos 1990, a Declaragdo Mundial sobre Educacdo Ambiental para
Todos, com objetivo de satisfacdo das necessidades basicas de aprendizagem, foi
aprovada na Conferéncia Mundial sobre Educacdo para Todos, realizada em

Jontien, Tailandia, em 1990.

Em 1991, no Brasil, o Ministério de Educag¢do e Cultura editou Portaria
678/91, na qual se determina que a educacdo escolar deve contemplar a EA,
permeando todo curriculo dos diferentes niveis e modalidades de ensino. A portaria
2421/91 - MEC, instituiu um grupo de trabalho permanente de EA, para definir com
as Secretarias Estaduais de Educacdo as metas e estratégias para implementacao
de EA no pais e elaborar proposta de atuacdo do Ministério da Educacdo (MEC) na
area de educacdo formal e ndo formal para a Conferéncia da ONU sobre Meio
Ambiente e Desenvolvimento. Na Conferéncia Rio 92, houve um workshop
promovido pelo MEC com o objetivo de socializar resultados de experiéncias
nacionais e internacionais; e no Férum Paralelo a Conferéncia, realizou-se a |
Jornada Internacional de Educacdo Ambiental, onde se elaborou o Tratado de EA

para sociedades sustentaveis e de responsabilidade global, cujos principios
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auxiliaram na redefinicdo do papel para Educagcédo Ambiental mundial, aproximando-
a mais da dimensao critica e dos interesses dos movimentos sociais e ambientais
(SILVA, 2008, p.98).

Em 1994, no Brasil, foi criada a Camara Técnica temporaria de EA no
Conselho Nacional de Meio Ambiente (CONAMA) determinante para o
fortalecimento da Educacéo Ambiental.

Em 1996, a Lei n° 9276/96, que estabeleceu o Plano Plurianual do Governo
1996/1999, definiu objetivos da area de meio ambiente e a promoc¢éao de EA por
meio de informagdes sobre tecnologias de gestao sustentavel dos recursos naturais,

instituindo o Programa Nacional de Educacdo Ambiental (PRONEA).

Em 1997, foi realizada a | Conferéncia Nacional de Educacdo Ambiental
objetivando um diagnostico do estado da arte da Educacdo Ambiental no Brasil,
cujos principais resultados indicaram que o0s métodos mais utilizados se
relacionavam aos projetos de participacdo comunitaria, projetos pedagodgicos e
diagndsticos participativos. Na Regido Norte constatou-se que o destaque era dado
aos projetos pedagodgicos, evidenciando a metodologia cientifica e pedagogica

relacionada as questdes ambientais.

Ainda em 1997, foi realizada em Thessaloniki a Conferéncia Internacional
sobre Meio Ambiente e Sociedade, que foi antecedida por varios encontros
internacionais. O Brasil apresentou a Declaracdo de Brasilia para Educacao
Ambiental, documento consolidado apdés a Conferéncia Nacional de Educacéo

Ambiental, citada no paragrafo anterior.

Em 1999, no Brasil, a Lei n°® 9795/99, instituiu a politica nacional de EA,
estabelecendo-a como uma pratica educativa associada a melhor compreensao da
complexidade das questdes ambientais (SILVA, 2008, p.103 apud BRASIL,1999,
p.2), sob os seguintes principios:

I- O enfoque humanista, holistico, democratico e participativo;

lI- A concepcdo de meio ambiente em sua totalidade, considerando a
interdependéncia entre meio natural, o s6cio econémico e o cultural,
sob o enfoque da sustentabilidade;

llI- O pluralismo de ideias e de concepc¢des pedagdgicas, na perspectiva

da interdisciplinaridade, multidisciplinaridade e transdisciplinaridade;
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IV- A vinculacdo entre a ética, a educagéo, o trabalho e as praticas sociais;

V- A garantia de continuidade e permanéncia do processo educativo;

VI- A permanente avaliacdo critica do processo educativo;

VIl- A abordagem articulada das questbes ambientais, locais, regionais,

nacionais e globais;

VIII- O reconhecimento e o respeito a pluralidade e a diversidade individual

e cultural.

No contexto paraense, em 1994 foi lancado o Programa de Educacéo
Ambiental e Cidadania; em 1995, a Lei Ambiental do Estado do Para (Lei n°
5887/95) em seu capitulo V, artigo 87, estabeleceu a necessidade de inclusdo de
acOes de EA no ambito da gestdo ambiental de forma concomitante com as acoes
da Secretaria de Estado de Meio Ambiente (SEMA). Nesse ano foi lancado o
Programa de Educacéo Ambiental e Cidanania (PEAC) pela Secretaria de Educagéao
e Cultura (SEDUC); em 1998, foi lancado o Programa de Educacdo Ambiental para

as Escolas Publicas.

Em 1999, por meio do Decreto Estadual n°® 3.632/99, foi constituida a
Comisséo Interinstitucional Nacional de Educagédo Ambiental (CINEA), composta por
24 instituicdes. A luz do que vinha ocorrendo nacionalmente, por conta da
regulamentacdo da Lei da Politica Nacional de Educacdo Ambiental (Lei n°
9.795/99), o Decreto Estadual n° 1.638 de 08/06/2005 alterou o Decreto n° 3.632/99

passando a comissdo a denominar-se Comissao Interinstitucional de Educacao
Ambiental (CIEA). Entdo houve a rearticulacéo e consolidacéo das possibilidades de
insercdo da EA nos curriculos escolares, bem como nas praticas de gestdo de

politica ambiental do Estado.

A Comissdo Interinstitucional de Educagdo Ambiental (CIEA-PA)®
consolidou-se como instrumento do Programa Estadual de Educacdo Ambiental

(PEAM/2000), com principios'® adotados de EA no Para tal como no Programa

> CIEA é um colegiado estadual que tem como missdo propor diretrizes da politica e do Programa
Estadual de Educacdo Ambiental, coordenando e interligando as atividades relacionadas a EA no
Para, atuando em sintonia com a politica e o Programa Nacional de Educagdo Ambiental. Ver mais
informacdes em referéncias: Comisséo Interinstitucional Estadual de Educagdo Ambiental do Estado
do Para.

1% Os principios falam de participacéo dos atores sociais nas trés esferas de governo no processo de
gestdo ambiental; na descentralizacdo para desenvolvimento da EA interdisciplinar e
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Estadual de Educacdo Ambiental (PEAM) que, conforme Silva (2008, p.105) indicam
preocupacdes com o carater pontual dessa préatica e a constru¢cdo de um cenario
onde se visualize a necessidade de instalacao de acfes interdisciplinares, com base
no reconhecimento da pluralidade cultural do Estado; e participacdo dos atores
sociais locais nos processos decisorios referentes a definicdo de politicas
ambientais. Complementando, conforme Silva, na Amazonia, para construgao de
uma EA com bases sustentaveis, ha necessidade de uma postura mais agressiva da
educacao, e praticas melhor dirigidas na formacao de sujeitos histéricos que possam

perceber um saber ambiental.

Como exemplo de a¢bes de EA no ambito estadual do Para, em dezembro de
2011, em Belém, a Secretaria Estadual de Educacdo (SEDUC) por meio das
Coordenacbes de Educacdo Ambiental promoveu uma Feira de Talentos em EA,
cujo objetivo foi o estimulo as reflexdes criticas dos participantes sobre sua condicao
de interferir nos processos de geracdo e destinagcédo de residuos soélidos produzidos

nos diversos espacos sociais.

A feira contou com palestras dos gestores das escolas, cujos temas foram:
consumo sustentavel; coleta seletiva nas escolas e fabricacdo de papel artesanal; e
ainda palestra de Jonas de Jesus da Silva, do Movimento dos Catadores de Material
Reciclavel (MNRC). O evento concentrou suas acdes na “area verde” da SEDUC,
com mostra protagonizada pelos parceiros (Corpo de Bombeiros; Secretaria de Meio
Ambiente, dentre outros), onde as acbes foram acompanhadas de perto pelos
alunos de algumas escolas que foram selecionadas para visita no local, por ja
desenvolverem acgOes de sustentabilidade em seus espacgos, mantendo acéo
conjunta com sete cooperativas de Belém, conquistando o titulo de “Escolas

Sustentaveis™'’.

A seguir serd abordada a complexidade ambiental, que devera ser
compreendida para o entendimento dos problemas ambientais que assolam o

planeta.

interinstitucional; no reconhecimento da pluralidade e diversidade cultural e da interdisciplinaridade e
transdisciplinaridade, com énfase na complexidade dos problemas ambientais e énfase na interacao
homem-natureza.

7 Informaces contidas em martinsvianna.blogspot.com. Ver referéncias: Professores da rede publica
apresentam experiéncias em educacao ambiental.
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3.1.2 A Educacdo Ambiental enquanto educacdo politica: complexidade
ambiental; representagcbes sociais; a Educagcdo Ambiental como

educacao politica; as metodologias de Educacdo Ambiental
3.1.2.1 Complexidade ambiental

Para Leff (2010, p.217), o maior desafio da EA é tornar-se uma educacéo para
compreensao da complexidade ambiental, através de didlogos diversos. Conforme
Leff, a crise ambiental ndo € crise ecoldgica, mas crise de razdo. Os problemas
ambientais sédo, fundamentalmente, problemas de conhecimento. Entdo a politica
ambiental deve passar por uma politica do conhecimento, e também para a
educacdo. Apreender a complexidade ambiental ndo constitui um problema de

aprendizagem do meio e sim de compreensédo do conhecimento sobre o meio.

Silva (2008, p.92), numa reflexdo sobre o pensamento de Leff, coloca o
seguinte:
A compreenséo dessa vitalidade da tarefa educativa pela via da insercéo
da dimensdo ambiental, tal como preconiza Leff (2001) implicaria uma
necessaria revisdo da politica educacional e de suas praticas, ainda
orientadas pela logica da acdo puramente técnica-burocratica, e sua
passagem para uma perspectiva de acdo, dir-se-ia mais qualitativa, que
pudesse considerar melhor as demandas da sociedade em termos
educativos, desse modo, poder-se-ia pensar as contribuicdes da Educacéo
Ambiental como uma dentre as varias respostas a percepcdo da crise

ambiental contemporénea.

Segundo Leff (2010, p.218), a crise ambiental constitui um chamado a
reconstrucao social do mundo: a apreensao da complexidade ambiental. Apreendé-

la significa a compreensao do conhecimento sobre o meio:

A Educacdo Ambiental € um processo no qual todos somos aprendizes e
mestres. Os bons mestres sempre foram aprendizes até alcancarem a
maestria de artes e oficios. Mas esse processo de transmissao de saberes
sempre se deu no ambito de relagdes de poder daquele quem detém um
saber; de relagbes de dominacdo professor-aluno; de relagbes de
autoridade e de prestigio exercidas na busca de apropriagdo de saber

codificado, certificado.
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Leff (2010) indica principios que guardam relacdo com o processo de
profundas alteracdes na forma de pensar as relacdes entre a sociedade e natureza
indicando redesenho para essas relacdes a luz da percepcdo da complexidade
ambiental. Tais principios referem-se a trés ordens de necessidades (SILVA apud
LEFF, 2008, p.95):

e Compreensdo do proprio ambiente, com ampliacdo de seu conceito como
algo produzido pelo encontro de varias subjetividades, pelo entrelagamento
de varias ordens fisicas, naturais e culturais;

e Compreensdo da complexidade ambiental: construir olhares multiplos e néo
hierarquicos entre saberes proprios da ciéncia e os saberes populares;

e Apreender a complexidade ambiental através de processos de construcao
coletiva, adotando uma postura epistemolégica atenta a sucessivos
processos de construcdo e da construcdo de modelos de interpretacdo da

realidade.

Para Silva (2008, p.93), a Amaz0bnia, embora com suas experiéncias isoladas
de EA nas cidades e florestas da regido, ainda estd distante de uma educacédo
relacionada com a necessidade de um dialogo entre as sociedades e natureza, vista

como rede de complexidades.

3.1.2.2 Representagdes sociais

Gutierrez (1999, p.15) coloca que depois de duas décadas de ativismo
ambiental, no contexto dos anos 90, percebeu-se que houve um descompasso entre
a pratica e a teoria. e entdo, impulsionar novos espacos sociais que propiciem o
nascimento de uma nova forma de fazer politica, que desperte a coragem civil que
leva cada individuo associar-se e a construir sua representacao frente ao Estado e
frente aos poderes econdmicos, contribuiria para integracdo da América Latina,
partindo de uma humanizacdo de sua sociedade e de uma apropriagdo de sua

soberania sobre o0 uso de seus recursos naturais e ambientais.

Conforme Reigota (2010, p.10), para o Brasil e América Latina a proposta de

EA seria baseada na filosofia da ciéncia, da politica e da educac¢do, uma proposta
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que visa a participacdo da sociedade nas discussfes e decisdes sobre a questéao

ambiental e a utilizagao racional dos recursos naturais.

Com as perspectivas desanimadoras do quadro da educacdo e do meio
ambiente na América Latina, Reigota concluiu que é necesséario que a EA enfrente
desafios de mudanca de mentalidade sobre as ideias de modelo de
desenvolvimento, baseado na acumulacdo econémica, no autoritarismo politico, no
saque aos recursos naturais, no desprezo as culturas de grupos minoritarios e aos
direitos fundamentais do homem.

Entdo EA seria uma educacgdo politica fundamentada em uma filosofia
politica, da ciéncia e da educacado antiautoritaria, pacifista e utopica, no sentido de
exigir e chegar aos principios basicos de justica social, buscando uma “nova alianca”
(Prigogine e Stengers) com a natureza através de praticas dialogicas pedagodgicas.
(REIGOTA, 2010, P.63).

Para Reigota (2010, p.11), partindo do principio de que a EA € uma proposta
de uma educacédo que visa a participacdo dos cidadaos nas discussdes e decisdes
sobre a questdo ambiental, 0 que se deseja cumprir através dela esta baseado no
pensamento de Prigogine e Stengers para o estabelecimento de uma “nova alianca”
entre a humanidade e a natureza; o estimulo a ética nas rela¢cdes econdémicas e
sociais; uma EA baseada no diadlogo entre geracfes e culturas em busca de tripla
cidadania local, continental e planetaria e liberdade para uma sociedade mais justa

mundialmente.

Entdo seria importante o estabelecimento de uma filosofia de EA que
possibilitasse a realizacdo de EA dentro de paradigmas contemporaneos da ciéncia,
da politica, da psicologia e da educacdo, analisando diferentes éareas de
conhecimento. As bases educacionais pés-modernas foram relacionadas com
teorias S. Moscovici (representagdes sociais e meio ambiente); Prigogine e Stengers
(representacdes sociais e a Nova Alianca) e de J. Rawis (representacdes sociais e a

justica).

O entendimento de meio ambiente seria através das representagdes sociais
gue estdo relacionadas com as pessoas que atuam fora da comunidade cientifica,
mas podem estar presentes nela. Como ndo existe um consenso ha comunidade

cientifica sobre o que seja meio ambiente, a nocdo € que ele pode ser uma
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representacdo social, que para Moscovici (1976) “é um senso comum que se tem
sobre um determinado tema, onde se incluem o0s preconceitos, ideologias e
caracteristicas especificas das atividades cotidianas (sociais e profissionais) das
pessoas” (REIGOTA apud MOSCOVICI, 2010, p.12).

A definicdo de meio ambiente para fundamentar a EA é a seguinte:

Um lugar determinado e/ou percebido onde estdo em relacdo dindmica e
em constante interacdo 0s aspectos naturais e sociais. Essas relacbes
acarretam processos de criacdo cultural e tecnoldgica e processos

historicos e politicos de transformacdo da natureza e da sociedade.

(REIGOTA; PRADO, 2008, p.181).

A definicdo acima é de 1988, e se aplica a experiéncia do IAPAV, porém,

como enfatiza Reigota (2009, p.37):

O processo pedagoégico da Educagdo Ambiental como educagao politica
enfatiza a necessidade de se dialogar sobre e com as mais diversas
definicdes existentes, para que o préprio grupo possa construir junto uma
definicdo que seja a mais adequada para se abordar a problematica que se

guer conhecer e , se possivel , resolver.

7

Entdo a "nova alianca” é a contribuicdo da filosofia da ciéncia a EA, de
Prigogine e Stengers, onde se discutem avancos cientificos no mundo
contemporaneo, pela via de uma comunicagdo com a natureza. A ciéncia
contemporanea (ciéncia do complexo) relativiza o conhecimento e desestabiliza o
poder “das verdades cientificas”. Prigogine e Stengers estabelecem dialogos
tedricos com a literatura, a poesia e o teatro sobre seus argumentos cientificos. Eles
dao importancia aos sentidos e significados (sobre “escuta poética da natureza”).
Concluindo, a compreensao das diferentes representacbes deve ser a base da
busca de negociacao e solugéo dos problemas ambientais (REIGOTA, 2010, p.16).

A utopia, autonomia, cidadania e justica social sdao as contribuicbes da
filosofia politica a EA. Para Reigota, citando Mannheim (1986), as utopias sempre
existiram na histéria, a prova disso é o pensamento ambientalista. Entdo as

propostas ambientalistas que buscam a autonomia da sociedade civil frente ao
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Estado e a realizacdo de uma sociedade mais justa (ndo sO pelos aspectos
econdmicos) sado as que melhor podem contribuir para realizacdo de EA (idem,
p.21).

Para Reigota (2010, p.16), EA como educacéo politica é critica aos sistemas
autoritarios, tecnocraticos e populistas. A pratica de EA se sustenta e justifica
quando esta educacdo colabora na busca e construgcdo de alternativas sociais
baseadas em principios ecoldgicos, éticos e de justica para as geracOes atuais e
futuras. Quanto a contribuicdo da filosofia da educacdo a EA, precisa-se saber qual
a concepcdo de meio ambiente para pratica-la, e conhecer as representacdes de
meio ambiente das pessoas envolvidas no processo pedagdgico para praticar a EA.
A prética pedagdgica teve origem nos trabalhos pioneiros de Paulo Freire (ibidem
p.26).

No trabalho com os (as) extensionistas rurais no Amapa e com professores
(as) da rede publica de educacdo do Rio Grande do Sul de 2000 a 2002, Reigota e
Prado (2008, p.173) reconheceram que o conhecimento de lugares com culturas e
meio ambiente diferenciados resultou no aprofundamento e na avaliagcdo de nocoes,
teorias e da definicdo de EA como educacéo politica elaborada em 1988, havendo
necessidade de enfatizar como as nog¢bes de cultura se relacionam com a

problemética ecoldgica e em particular com a Educacdo Ambiental:

Consideramos que se referir a cultura(s) e dar a ela(s) devida importancia
exige a tomada de uma clara posigdo politica e especificar o referencial
adotado. A nossa opgdo politica e tedrica privilegia as expressdes dos
anbnimos e procura trazé-las aos espacos publicos de discussao
académica de politicas e alternativas de intervengédo cidada que considera e
reivindica como fundamental a validade das singularidades culturais que se
manifestam no cotidiano e que séo expressas e produzidas pelos anénimos,
ndo como produto cultural a ser consumido, mas sim como expressao de

uma forma de viver/estar/ser/intervir e se posicionar no mundo.

A respeito da nocdo de meio ambiente citada anteriormente (de 1988), afirma
que tem procurado buscar as inconsisténcias e fragilidades diante das
representacbes de meio ambiente que prevalecem no senso comum e de outras

definicdes encontradas na producédo tedrica e cientifica sobre o tema. Neste sentido,
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a nocao de meio ambiente adotada nesta pesquisa corrobora o que afirmam Reigota
e Prado (2008, p.181):

Corremos o risco de afirmar que a no¢do de MA que adotamos no Nnosso
trabalho ndo esgotou suas possibilidades, quando encontramos similaridades
nas no¢des dos/as extensionistas e professores/as e ao observarmos suas

relag6es com as praticas pedagodgicas e sociais.

No que se refere a dimenséo politica da utopia e praxis, a perspectiva politica
continuara sendo a descentralizacdo do poder e das decisbes e enfatizar a
dimensao politica da intervencao cotidiana dos cidadaos e cidadas na construcao de
uma sociedade justa, democratica e sustentavel.

Por fim, o trabalho com os extensionistas rurais indicou que o processo de
formacdo em EA evidencia e torna publico aspectos da Amazonia para além das

fronteiras e limites dessas praticas cotidianas e pessoais (idem, p.181-187).

3.1.2.3 A Educagdo Ambiental como educacéo politica

A Educacdo Ambiental esta relacionada com o pensamento pedagdgico de
Paulo Freire, que enfatiza antes a questao “por que fazer” do que “como fazer”. Para
Reigota (2009, p.14), a EA é uma educacgdo politica e relacionar-se com o
pensamento de Paulo Freire significa que ela tende a “questionar as politicas atuais
(mesmo as consideradas de “esquerda”) e a propria educacdo escolar e
extraescolar, quando preocupadas em transmitir conteudos cientificos que teréo

utilidade apenas para concursos e exames”.

Ana Maria de Aratjo Freire'®, quando perguntada sobre se Paulo Freire
desenvolveu um “método de alfabetizacdo”, uma “concepcéo de educagcdo” ou uma
“teoria de conhecimento” esclareceu que Freire ndo criou apenas um método de
alfabetizacdo, mas sim “uma certa compreensédo de educagao”, nas palavras dele

proprio. Uma compreensdo tedrica que foi testada na prética e voltou a teoria e foi

'® Ana Maria de Araujo Freire (Nita), nasceu em Recife(PE) em 13 de novembro de 1933, filha de
educadores. Casou-se com Paulo Freire em segundas nipcias. E mestre e doutora em educacéo
pela Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo ( PUC/Sao Paulo). Esta é uma das perguntas
contidas na entrevista de Nita Freire, concedida a Marcia Aparecida Luna Rodrigues Germano, para
sua dissertacdo de mestrado em Educacéao, na Pontificia Universidade de Sorocaba. Para mais
informacdes ver referéncias.
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sempre fazendo esse movimento reflexivo para a préatica e desta voltando a teoria,
aperfeicoando a sua compreensao de educacao. Segundo Ana Maria ele criou uma
teoria. Para ele, a palavra e sua representacéo escrita fazem parte do ser humano,
da ontologia do homem e da mulher, na medida em que a palavra aumentou as
nossas capacidades inteligentes e foi assim que nos fizemos seres humanos. Em
consequéncia, é um direito que toda pessoa que nasceu tem: saber ler e escrever a
palavra. Portanto, quando as sociedades se organizam intencionalmente deixando
grande parte da populacdo sem ler e escrever estdo roubando um direito ontolégico
dessas pessoas. E Ana Maria conclui que Freire partiu para compor sua teoria, a
sua compreensdo da educagdo, vindo a descobrir com isso que era mais um politico
educador do que um educador politico (GERMANO, 2006, p. 92).

Desconstruir a nocdo de antropocentrismo e fundar uma nova concepcéao
de sujeitos educadores e sujeitos aprendentes em permanente didlogo com a sua
realidade socioambiental € um dos principios éticos da EA. Tendo em vista a
importancia dos conhecimentos cientificos, étnicos e populares e diferentes
manifestacbes artisticas, a ética € colocada por Reigota (2009, p.15) como

ocupando um papel importante na Educacdo Ambiental:

A Educacdo Ambiental como educacdo politica €& por principio:
questionadora das certezas absolutas; é criativa, pois busca desenvolver
metodologias e tematicas que possibilitem, e podem ser apresentadas em
descobertas e vivéncias; é inovadora quando relaciona os contetdos e as
tematicas ambientais com a vida cotidiana e estimula o didlogo de
conhecimentos cientificos, étnicos e populares e diferentes manifestacdes
artisticas; e critica, muito critica, em relacéo aos discursos e as praticas que
desconsideram a capacidade de discernimento e de intervencdo das
pessoas e dos grupos independentes e distantes dos dogmas politicos,

religiosos, culturais e sociais e da falta de ética.

Para Guimardes, citando Boff quanto a formacdo de uma consciéncia e
pertencimento da vida planetaria para uma EA de construcdo e exercicio de
cidadania, ressalta que qualquer antropocentrismo esta fora do lugar:

Essa consciéncia planetaria crescente nos faz cidaddos do mundo e néo
apenas deste ou daquele pais. Vivemos uma comunidade de destino; da

espécie humana esta associado indissoluvelmente ao destino do planeta e

do cosmos. Qualquer antropocentrismo esta fora do lugar. Na verdade nés
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somos cosmos e Terra centrados. Precisamos nos situar no conjunto do
sistema da vida e ndo simplesmente no concerto dos povos, das racas e
das nacdes. Somos criaturas terrenais, expressao da parte consciente do

planeta Terra, que devem conviver democraticamente com outros seres e
repartir com equidade os meios de vida com eles (GUIMARAES, 2005 apud
BOFF, p.75).

Quanto a ética: para os educadores ambientais, a ética tem a ver com sua
presenca na vida cotidiana quando se enfatiza o respeito a todas as formas de vida,
o0 respeito as diferengas étnicas, culturais e sexuais e ao posicionamento contrario a
corrupgdo, privilégios e violéncia, principalmente quando, para isso, sdo utilizados
dinheiro e espacos publicos como as escolas, universidades, instituicbes do
governo, etc. A ética pode ser identificada pela sua auséncia ou sua presenca
(REIGOTA, 2009, p.16).

As acbes do IAPAV implicam em rea¢des positivas e voluntérias de todos 0s
gue com elas se envolvem, 0 que se constata através das observacdes das acoes
nos locais onde foram praticadas, que indicaram que o trabalho do IAPAV tem o
propésito de construir um processo pedagdégico de EA inovador e auténtico, que
tende a fortalecer a identidade cultural amazonica.

As discussdes acima citadas fundamentaram o entendimento do que seria
uma EA como educacéao politica neste trabalho, onde se procurou contextualizar as
acOes do IAPAV. A seguir, tomando por base Reigota (2009), classificam-se as
metodologias de EA, procurando situar IAPAV neste contexto.

3.1.2.4 As metodologias de Educacdo Ambiental

Quanto as metodologias da EA, Reigota (2009, p. 67), enfatiza a

~

metodologia participativa, que fala da EA estar ligada a interdisciplinaridade, e
mostra outras metodologias adequadas para realizacdo desta educacdo, como
histéria de vida e a pedagogia do projeto:
A metodologia participativa pressupfe que 0 processo pedagoégico seja
aberto, democréatico e dialégico entre os proprios alunos e alunas e entre os

professores e as professoras e a administragcdo da escola com a

comunidade em que vivem, com a familia e com a sociedade em geral.



47

A interdisciplinaridade ocorre quando professores de diferentes disciplinas
realizam atividades comuns sobre um tema dando margem a diferentes
interpretacdes sobre o assunto debatido e as possiveis contribuicdes especificas de

cada disciplina.

A histéria de vida, segundo o autor, se aplica muito bem a EA. Originario da
antropologia, este método € muito utilizado em estudos de psicologia, sociologia e
educacdo e no caso da EA, consiste no levantamento e na descricdo de historias
relacionadas a um tema ambiental e podem ser apresentadas de forma oral, escrita

e visual.

A pedagogia do projeto é uma metodologia que em geral, segundo Reigota,
sintetiza as demais metodologias anteriormente citadas, pois as decisbes sé&o
compartilhadas por alunos e alunas. Ela busca alternativas e solucdo dos problemas
como um processo de aprendizagem, utiliza conhecimento coletivo e individual,

emprega a interdisciplinaridade e utiliza a comunidade como tema de aprendizagem.

As metodologias que mais se aproximam com as adotadas nos processos das
acOes socioeducativas realizados pelo IAPAV séo a participativa e a pedagogia do
projeto, considerando que nas acfes do IAPAV esta implicita a historia de vida,
ressaltando o acréscimo dos recursos didaticos como a masica, o canto, a danca e

as artes plasticas.

3.2 CULTURA E CULTURA AMAZONICA

Laraia (2009, p.24), sobre os conceitos de cultura desde a antiguidade, cita
estudiosos de diversas ciéncias, como historiadores, filésofos e viajantes, religiosos
e catequistas, que tentaram explicar diferencas de comportamento entre os homens
a partir de variacoes de seus ambientes fisicos e, também, a partir das diferencas
presentes nos comportamentos do mundo civilizado e n&o civilizado Ele conclui que
as diferencas existentes entre os homens ndo podem ser explicadas a partir de
limitacbes impostas por seus aparatos biolégicos ou pelo seu meio ambiente.

No final do século XVIII, foi usado o termo germéanico “Kultur” para simbolizar
todos os aspectos espirituais de uma comunidade. Eduard Tylor (1832-1917)
sintetizou no vocabulo inglés “Culture”.

Em 1950, Laraia cita Kroeber (1876-1960), que escreveu que a ampliacao e

clarificacdo do conceito de cultura foi a maior realizacdo da antropologia, em
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“Antropollogy” publicado na revista Scientific American (LARAIA, 2009, p. 183).
Porém esta ampliacdo foi contestada por Geertz, em 1973, propondo a diminui¢do
da amplitude do conceito de cultura, transformando-o num instrumento mais
especializado e poderoso teoricamente. Nesse sentido, o homem é o Unico
possuidor de cultura, diferenciando-se dos demais animais por ter a seu dispor a
possibilidade de comunicacao oral e a fabricacdo de instrumentos capazes tornar
mais eficiente o seu aparato biolégico (idem 27- 28).

Para Laraia (2009, p.51), o que o homem faz aprendeu com seus
semelhantes e ndo decorre de imposi¢des originadas fora da cultura. A cultura € um
processo acumulativo, onde a comunicagdo € um processo cultural e a linguagem é
um produto da cultura.

Das varias ideias de antropdlogos sobre a origem da cultura, Laraia cita:
Claude Lévi Strauss, que diz que a cultura surgiu no momento em que o homem
convencionou a primeira regra, a primeira norma (proibi¢cao do incesto); Leslie White,
americano, que pensa a origem da cultura como consequéncia da geracdo de
simbolos pelo cérebro humano. Laraia fala dos pensadores catolicos que atribuem a
origem da cultura no momento em que o homem recebeu de Deus uma alma imortal.
Cita também Clifford Geertz (1966), que concluiu que a cultura desenvolveu-se no
homem simultaneamente com o préprio equipamento bioldgico e € compreendida
como uma das caracteristicas da espécie, ao lado do bipedismo e um adequado
volume cerebral (idem, p.56).

Nas modernas teorias sobre cultura, conforme Geertz (2011, p.33), a
cultura pode ser vista como um instrumento de controle. A imagem exata do homem
referente a cultura como mecanismo de controle implica em duas ideias: a primeira
refere-se a cultura como um conjunto de mecanismos de controle (programas) -
planos, receitas, regras e instru¢des - para ordenar seu comportamento. A segunda
ideia é que o homem é o animal mais dependente de tais mecanismos de controle,

extragenéticos, fora da pele:

De tais programas culturais, para ordenar seu comportamento, um dos fatos
mais significativos a respeito pode ser, finalmente, que todos nés

comegamos com o equipamento natural para viver milhares de espécies de

vidas, mas terminamos por viver apenas uma especie.
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Para Laraia (2009, p.80), a participacdo do individuo em sua cultura &
sempre limitada, ou seja, nenhuma pessoa é capaz de participar de todos os
elementos de sua cultura. Na maioria das vezes a participacdo maior € dos homens

e exemplifica:

Com excecdo de algumas sociedades africanas, mulheres desempenham papéis
importantes na vida ritual e econdmica — a maior parte das sociedades humanas
permite uma mais ampla participagcdo na vida cultural aos elementos do sexo

masculino.

Fazendo um paréntese, embora a coordenacdo do IAPAV seja
predominantemente masculina, as mulheres tem um papel muito importante em
todas as acdes do Instituto e sdo maioria: elas que enfeitam os mastros, que sao
fincados no inicio e fim dos cortejos; e uma representante do sexo feminino sobe no
mastro para retirada da bandeira no final do evento. Nos arrastdes, mulheres
também controlam os segmentos nos cortejos; mulheres promovem a moda estilo
“Pavulagem”, (sobretudo as idosas, que criam costuram e bordam as proprias
vestimentas e o0s bois dos cortejos); divulgam e organizam o evento, participando de
todas as atividades que antes eram de dominio masculino, como tocando
instrumentos de percussao e andando em pernas de pau.

Paes Loureiro (2000, p.57) ensina que na Amazobnia podem-se reconhecer
dois grandes espacos sociais tradicionais da cultura com caracteristicas bem
definidas e com articulagdo mutua, que se processa em decorréncia de
procedimentos préprios do desenvolvimento regional: o espago da cultura urbana e
0 espaco da cultura rural. No espaco urbano, nas cidades, as trocas simbdlicas com
outras culturas sdo mais intensas. No ambiente rural, especialmente o ribeirinho, a
cultura mantém sua expressdo mais tradicional, mais ligada a conservacao dos
valores de sua histéria, onde a comunicacdo é oralizada e reflete a relacdo do
homem com a natureza numa atmosfera em que o “imaginario” privilegia o sentido
estético dessa realidade cultural.

Sobre cultura dita popular, folclore e para falar um pouco do boi bumbéa no
Pard, cita-se aqui alguns autores como Ayala & Ayala (1995), Bruno de Menezes
(1975) e Dias Janior (2009).
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Ayala & Ayala (1995, p.17) chamaram atenc&o para as contribuicdes de
Amadeu Amaral e Mario de Andrade para uma mudanca de enfoque, no Brasil,
sobre a cultura popular. O primeiro, até a década de 20, fez algumas observacoes
sobre o “teorismo” e o “diletantismo erudito” considerado por ele dois males dos
estudos brasileiros de folclore, insistindo numa documentagdo com maior rigor e
objetividade, a partir de dados concretos. Mario de Andrade coloca em discussdo o
carater tradicional como requisito para pesquisa folclérica em um pais como o Brasil,
nessa época, com escassez de documentacdo e a rapidez das transformacdes que
dificultavam comprovar a secularidade das manifestagcdes culturais populares (idem,
p.24).

As acdes de Mario de Andrade e Amadeu Amaral rompendo com a dicotomia
rural/ urbano, e incluindo a producdo urbana na cultura popular (idem, p.27),
resultou, no Pard, numa politica de manutencdo dos folguedos juninos como
expressoes culturais paraenses. Assim, foi criada, em 1948, a Comissao do Folclore
do Para. No Brasil, a Carta de Folclore Brasileiro saida do | Congresso Brasileiro de
Folclore, estabeleceu claramente o que deve ser considerado como folclore em 1951
(BRANDAO, 2007, p.31).

Bruno de Menezes'®, renomado folclorista, poeta e romancista paraense,
escreveu em 1951 sobre a evolugdo do boi bumb& como forma de teatro popular,
uma das contribuicbes que a Comissdo de Folclore do Para enviaria ao Primeiro
Congresso de Folclore Brasileiro, realizado no Rio de Janeiro. Como nao foi
publicado nos anais do congresso, foi divulgado com parecer incentivador em 21 de
setembro de 1952 no suplemento literario “Letras e Artes” do jornal “A Provincia do
Pard”. Em 1972, foi reeditado pelo Governo do Estado do Para com o nome “Boi
Bumba - auto popular” em memoéria de Bruno de Menezes que contribuiu
profundamente com a cultura na Regido Amazonica, com um estudo fundamentado

e detalhado sobre o folguedo.

9 para Menezes (1972), o folclore junino do Bumba é considerado um teatro popular, um auto pastoril
onde se misturam o patriarcalismo colonial, a catequese do indio, o curandeirismo africano, o
primitivismo agricola, a vida “chucra” nas fazendas de gado, as diversées permitidas nas senzalas. O
auto popular no Para tem sentido satirico e foi um divertimento coletivo que o colonizador facultou
aos escravos, aos trabalhadores assalariados, como uma ironia aos duros servigos, com uma mauasica
nostalgica no desenrolar da peca. No Para e Maranhdo, os folguedos populares representativos do
boi bumba diferem de outras regides do Norte e do Sul (MENEZES, 1972, p.24).
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3.2.1 O Boi Bumbé& em Belém

Fernandes (2007, p.81) citando Cascudo, refere-se ao bumba-meu-boi do
extremo Norte do Brasil como uma exportacdo nordestina, em que a diferenca mais
visivel € que “no Nordeste exibe-se no ciclo das festas do Natal e o boi bumbéa
paraense, durante o Sdo Jodo”. Mario de Andrade, em seu livro “Dancas draméticas
do Brasil, registra a presenca de marchas e toadas de boi bumba na cidade de
Humaita, no Estado do Amazonas, e em Belém do Para, durante sua viagem de

1927 a regiao”.

Para Dias Junior (2009, p.101), a histéria do boi bumba em Belém esta
dividida em trés etapas: final do século XIX e inicio do século XX, o boi satirico,
tradicional, ao ar livre e com confrontos entre si; a partir dos anos 1930, mudanca e
consequente adaptacdo do “boi de rua” com exibicdo controlada em terreiros nos
suburbios; e década de 1950, exibicbes de carater teatral, com novos personagens,
novos cenarios especificos, os terreiros, 0s currais e teatros (mudangcas em sua
estética). Outra imagem do brinquedo foi construida através da introducédo de

representacdes mais leves, disciplinadas, identificado como manifestacao folclérica.

A mudanca sofrida nos bois paraenses desse periodo esta relacionada a
atencdo dada ao folclore nos anos 1930 e 1940, de estudiosos das expressoes
culturais manifestadas no Brasil, interessados nas tradi¢cfes folcloricas e pela origem

de determinados lacos e pecas populares na Regido Norte.

Nas décadas de 1960 a 1980, em Belém, ocorreram varios eventos oficiais de
manifestacdes folcléricas organizadas por organismos culturais. No caso dos bois
bumbdés, eles deveriam seguir condi¢des colocadas para realizacdo do espetaculo
que se diferenciavam dos moldes de como os bois eram no inicio do século XX,
substituindo a “matanca dos bois” pela “ferracdo”, mas houve a manutencdo dos
tracos das expressoes tradicionais (DIAS JUNIOR, 2009, p.104). As mudangas nos
costumes e tradicbes do folguedo em funcdo do envolvimento de um publico
diferenciado de populares foram enfraguecendo a expressédo dos bois bumbas nas

periferias.

Foi nos anos 1970 que os bois e 0s péassaros tradicionais comecaram a
perder espaco e popularidade em Belém devido a trés fatores, conforme Dias Junior
(2009, p.107):
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e Perda de espaco do folclore para outros atrativos culturais e de
entretenimento; a popularizacao na televisdo dos terreiros de festas
juninas e as aparelhagens responsaveis pela decadéncia dos

folguedos.
¢ Interferéncia oficial nas praticas culturais.

e Carater introspectivo dos folguedos juninos, que no seu cotidiano nao
estavam vinculados as exibi¢cdes oficiais ou a espetaculos altruistas
para um grande publico.

Desde a década de 1980 até hoje o boi bumba foi ganhando novas
interpretacbes e mudancas e territorialidade. Hoje em Belém existem o0s bois
tradicionais organizados pelos antigos mestres de boi bumba, e uma representacao

contemporanea, representada pelo Arraial do Pavulagem.

Quando iniciou, o Boi Pavulagem tinha “ponto” (local de reunido) na Rua
Pedreirinha, no Bairro do Guam4, na residéncia de Evaldo Maciel e sua esposa.
Quem confeccionava o Boi Pavulagem era Evaldo, artesdo e carnavalesco, que
também confeccionava o Boi Malhadinho. Evaldo nunca tinha confeccionado um boi
até que Nazareno Silva?, percussionista do Arraial do Pavulagem, que realizara um
trabalho de resgate do Boi Malhadinho, do Bairro do Guama, o incentivou a
confeccionar o boi. Evaldo fez entdo a estrutura do boi em madeira, forrou o boi com
veludo e sua esposa passou a fazer os bordados. Foi Nazareno Silva quem levou o
casal de artesédos e a criancada da Pedreirinha para o Arraial do Pavulagem, isso
logo na primeira formacdo do grupo, composto por Ronaldo Silva,Toni Soares,
Junior Soares e Rui Baldez?!. As reunides eram na Praca da Republica. A artesa
(entrevistado 17) conta como foi o inicio do fenémeno Arraial do Pavulagem.

Chegava umas doze horas e meia, a gente fazia um pequeno cortejo pela
Praca da Republica, ai foi quando comegou o Pavulagem e o Malhadinho a
se entrosar. Ai passando o tempo a gente foi gostando, ai ja veio pra ca para
Pedreirinha. Comecavamos a fazer pesquisa, como ele mesmo fala , o
Ronldo Silva, que veio pegar aqui na fonte do Boi- Bumb4, o Malhadinho, ai a
gente foi se conhecendo, se entrosando, ai ja mandaram fazer arrastdes, ja
gue fazia rodada de boi, ai comecou a se entrosar aqui, os estandartes, as

barricas, tudo guardado aqui na minha casa. Tenho assim uma honra de falar

porque o inicio de tudo foi aqui, porque aqui acontecia tudo. Quando era pra ir

%% Musico, percussionista do grupo Arraial do Pavulagem, pesquisador de ritmos amazénicos,
responsavel pelo Boi Malhadinho do Guama. Nazareno Silva faleceu em 28 de setembro de 2009.
! Msicos, compositores e criadores do Grupo Arraial do Pavulagem.
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para um arrastdo, para um show, para Salinas®, Mosqueirozs, tudo acontecia
na porta de casa. Toda concentracdo era aqui ( depoimento em 23 de agosto
de 2012).

Hoje, com 25 anos de atividades, o Arraial do Pavulagem festeja a aquisicao
de sua sede na Praca dos Estivadores, pois segundo a percussionista do Batalh&o
da Estrela (entrevistado 15), ndo se tinha lugar para os ensaios, que eram feitos no
Centro Cultural Tancredo Neves (CENTUR), depois no Instituto de Artes do Para
(IAP) O Arraial conseguiu a cessao de um casarao no conjunto de prédios tombados
pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico nacional (IPHAN), que fazem parte
do Patriménio Cultural da cidade, e nesse territério e seu entorno estdo se
concentrando todas as atividades do IAPAV. Mais adiante sera abordada a relacao

do IAPAV com o territorio.

Alguns dos integrantes do IAPAV se referem as suas praticas culturais
como cultura popular, cujo conceito indica que se deve fazer uma reflexdo, pois as
diversas culturas hoje em dia ndo admitem essa adjetivagao. O vice-presidente do
IAPAV (entrevistado 14), procura explicar sua visdo de cultura, ressaltando que se
deve ter cuidado ao utilizar o termo “cultura popular”, pois hoje em dia em qualquer
lugar do mundo as marcas mais fortes sdo as marcas de seu proprio chdo, ou seja,
suas origens, de suas raizes. Sobre cultura(s) no contexto das a¢des do Instituto:

Tudo aqui é de qualquer lugar, acho que tudo € um entroncamento de culturas, dos
fazeres, dos varios fazeres artisticos, quando a gente olha os tambores a gente vai se
projetando justamente para os locais de onde eles vieram. As barricas, as alfaias, ndo
sdo daqui, o marabaixo vem de outra AmazOnia que é o Amapda, enfim varios
elementos que acabam somando e tornam um Unico fato que acontece aqui dentro do
Arraial, em determinado momento do nosso calendario. E culturall A gente é claro,
tem tracos que nos identificam como amazdnicos, mas toda vida é assim, todo lugar
do mundo tem pedacos de varios astros de varias estrelas explodidas |4 atras.
(depoimento em 14 de agosto de 2012).

A seguir serd discutida a cultura amazénica a partir das formulacdes teoricas de
Paes Loureiro, como uma cultura de origem ou influéncia cabocla para situar a
nocao de cultura no entendimento desta pesquisa sobre as a¢cfes socioeducativas
do IAPAV.

?2 3alindpolis ou Salinas é um balneario distante 220 km de Belém , do Nordeste paraense.
%% |lha do Mosqueiro, balneario da costa oriental do Rio Para,em frente & Baia do Guajara, distante 70
km de Belém.
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3.2.2 Cultura amazobnica: cultura cabocla

Falar da cultura da Amazonia significa para Loureiro (2007, p.26), falar de
cultura que tem sua origem ou esta influenciada, em primeira instancia pela cultura
do caboclo. Na cultura amazonica a proposicdo da dominancia estética que o
imaginario amazoénico contém revela e estimula:

Os mitos amazobnicos, 0s encantados que habitam as encantarias (olimpo
submerso nas aguas dos rios da Amazonia) sdo compreendidos por sua
aparéncia estetizada e por meio dela garantem a forca abstrata de sua
duracéo [...]. Revelam-se como imagem de pura aparéncia. Uma espécie de

epifania. Atravessam as galerias do imaginario ribeirinho como iluminacdes,

numa etno cenografia hierofénica, um puro deslizar de alegorias.

A cultura do ser humano amazobnico, por Paes Loureiro, € a cultura de
relacdo com a natureza povoando o imaginario. Para este autor, até os anos 1950, a
Amazonia vivia num clima de isolamento e mistério. O sistema de vida e trabalho
ribeirinho era integrado por pescadores; ou coletores de castanha; mateiros;
extratores de seringa, de peles, de couros, de resina, de arvores, de ouro e de
diamantes. E lavradores; o0s seringueiros; o0s vaqueiros e fazendeiros; o0s
comerciantes; 0s empresarios; os biscateiros e artesdos que viviam em funcdo de
floresta e do rio. Esse clima de isolamento e mistério ainda existe até hoje, apesar
da rapidez de destruicdo do habitat amazdnico com consequéncias negativas para a
atividade de autosubsisténcia do caboclo amazénico. Essa subsisténcia vem daroca,
da pesca, do extrativismo vegetal etc com aquisicdes modestas de bens industriais.
O tempo que sobra do trabalho é ocupado com preparacdo de festas de santos,
limpeza de igarapés e atividades semelhantes. Alguns lhe atribuem estere6tipos
como a preguica, inadaptacéo ao trabalho, falta de aspiracdo social, etc. Por outro
lado, as manifestacdes artisticas da cultura cabocla, seus ritmos, sua cultura, suas
dancas, ndo se confundem com o folclore, apenas coexistem com ele. No Brasil, em
funcdo da cultura europeia ter sido implantada nos grandes centros, estar longe da
Europa significava estar num espaco primitivo. Entdo se entenderam as
manifestacdes culturais das regides mais distantes como ocorrendo no ambito do
folclore, confundindo-se com a cultura popular (LOUREIRO, 2000, p.31-32).

Outro fato que reforca esse esteredtipo é a exploragdo da sociedade

amazobnica, que possui a especificidade da economia extrativista explorada por
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empresarios que oligopolizam as transacdes de compra e venda dos produtos
oriundos da floresta, assim como as demais atividades, como pesca artesanal e a
pequena agricultura, que ndo tém representatividade no mercado, pois dependem
de intermediarios que retiram grande parte da renda do caboclo amazbénico. Mesmo
assim, este mantem sua cultura, mesmo que esta seja considerada subcultura pelos
poderes publicos (Ibidem, p.35).

Goncalves (2010, p. 126-127) explica que, na sociedade ocidental,
subjacentemente as relacdes sociais instituidas em meio a tensdes, conflitos e lutas,
elabora-se um conceito “determinista” de natureza que, fundamentalmente, dela
desloca o ser humano e assim percebe-se por que no imaginario ocidental
costumeiramente associa-se a natureza 0s segmentos ou classes sociais oprimidos
e explorados, naturalizando essas condi¢cdes. Diante de varios exemplos citados
destaca-se: “os povos indigenas sdo selvagens, sendo da selva, da natureza,
também sdo passiveis de dominacgéo e discriminagdo”. Pelo elenco de segmentos e
classes sociais instituidos e consagrados pela cultura ocidental, atualizado pela
sociedade moderna, deduz-se o seu perfil dominante: uma sociedade branca,
européia, machista e burguesa. Essa cultura destaca-se das outras por transformar
as diferencas da natureza em hierarquia, superior e inferior, em dominante e
dominado, justificando como obra da natureza aquilo que foi instituido ao longo de

tensoes e conflitos. E conclui:

As contradicdes dessa ideologia dominante, que torna naturais suas
praticas de dominacao, ficam evidentes quando é analisado o seu proprio
discurso: sobre os negros e indigenas diz-se que sao indolentes e
preguicosos. Ao mesmo tempo fala-se que sdo povos tecnicamente
rudimentares e que por isso passam a maior parte do seu tempo
procurando alimentos e, portanto trabalhando. Ora, das duas uma: ou eles
passam o dia dormindo, dancando e néo trabalhando, mostrando-se assim
indolentes e preguicosos ou passam o dia todo procurando alimentos,

portanto trabalhando.

Loureiro (2000, p. 34-38) sobre caboclo amazbénico como homem
amazoOnico: o nativo da terra, além de ter criado e desenvolvido processos altamente
criativos e eficazes de relagdo com a natureza, construiu um processo cultural

dissonante dos canones dominantes. O caboclo humanizou e colocou a natureza na
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sua medida. O modo de viver e o trabalho do caboclo sdo considerados pelos
segmentos mais abastados da populagcdo como primitivos, assemelhados aos dos
indigenas e, por isso, inferiores, embora predominantes.

A propésito, o caboclo amazbnico sofre e produz interdicdes nos ambitos da
cultura de origem européia e americana, consideradas superiores. A esse respeito,
ressalta-se o descaso com 0s mestres da cultura dita “popular’” no Parg, tomando
como exemplo aqui Mestre Cardoso®*, amo do Boi Ourofino, de Ourém, municipio
do Para. Embora com um importante trabalho no ambito da cultura na Amazoénia, e
nordestino, s6 teve a chance de divulgar seu trabalho a partir da iniciativa inédita do
maestro Mateus Araljo, em outubro de 2008, quando este maestro paulista
conduziu a Orquestra Sinfénica do Teatro da Paz (OSTP) em Belém. Ele escreveu,
arranjou e regeu uma composicao de Mestre Cardoso, com apresentacdo pela
Orquestra Sinfénica do Teatro da Paz, com a participacdo do proprio mestre e sua
banda de boi bumba®.

Conforme Loureiro, na cidade grande, o caboclo amazbnico, mesmo tendo
que enfrentar estereotipos e rejeicdes, ainda mantém seus tracos fundamentais, que
perduram na memoria social de seus descendentes, que transportam para a cidade
seu modo de viver. E dessa forma tornou-se a maneira de expressao das camadas
populares das cidades fundindo-se na cultura. Suas manifestagfes artisticas se
fazem fora dos espacos culturais que o poder publico constroi e destina para cultura
nao cabocla. (LOUREIRO, 2000: p.37). Isso se expressa nas acdes do IAPAV, nos
véarios lugares onde faz seus cortejos de arrastdes no interior ou na cidade, ou no
mundo virtual, transmitindo para o mundo globalizado a realidade cultural
amazonica. O IAPAV também traz para seus cortejos os mestres tradicionais do Boi
Bumba de Belém e interior do Parda, que perderam seus espacos originais de

manifestagéo.

2 José de Ribamar Cardoso nasceu na Parnaiba (Piaui) em 1933. Com 20 anos casou no Maranhdo
e teve quatorze filhos, dos quais seis sobreviveram. Em 1954, com 21 anos, mudou-se para
Carutapera. Logo depois chegou no Para, vindo morar em Viseu, Braganca e Capitdo Poco, até ir
para Ourém em 1993, estando la até hoje. Mestre Cardoso considera-se um caboclo amazonico de
coracdo e a Amazdnia é tema de suas composicdes. Ver em Referéncias, MP.ORG: pesquisa
catalogacéo e difusdo da arte musical paraense em todas as épocas , ritmos e estilos.

> Evento realizado em homenagem a Mestre Cardoso, amo de boi da cidade de Ourém, Para.
Gravado ao vivo com a OSTP, no Teatro da Paz, nos dias 23 e 24 de Outubro de 2008, com regéncia
do maestro paulista Mateus Araujo. Ver em Referéncias FGC Producdes independentes.
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O grupo do Arraial do Pavulagem procura manter-se em contato com o
movimento da cultura brasileira e do mundo e o que leva a essa ligagdo com o

planeta, segundo um dos criadores do grupo (entrevistado 1), € o tempo:

O ano inteiro o Arraial do Pavulagem sai. Sai em junho, sai no comeco do
ano, em outubro, sai num cortejo entra noutro, mas ndo estamos isolados, a
gente t4 o tempo inteiro, de certa forma linkado com todo esse movimento
da cultura no Brasil inteiro e no mundo também. A gente se sente linkado
com isso e o que linka a gente na verdade, venho descobrindo isso nos
ultimos anos com esse brinquedo que é o Cordéo do Peixe Boi, é o tempo.
Esse tempo pode ser visto como o tempo do capital, do lucro, mas também
o tempo da natureza. Eu t6 querendo falar desse tempo da natureza, ele
linka com qualquer pessoa que esteja fazendo qualquer coisa no planeta
(depoimento em 06 de Abril de 2011).

As atividades do Arraial do Pavulagem procuram também resgatar as
brincadeiras e tradicées da quadra junina®® que aos poucos véo desaparecendo,
como uma forma de aprofundar o olhar para a cultura que alguns integrantes
classificam como “cultura popular”, levando a comunidade, sobretudo as criancas,
aos jovens e aos idosos essa memoria para uma descoberta de sua identidade
cultural. Sobre o resgate da identidade cultural através das acdes do IAPV,

lembrando o desaparecimento das brincadeiras juninas, o entrevistado 1 explica:

Ela, a cultura popular é passada através da oralidade, entdo a gente
precisava ter percebido que nos paramos de contar histérias na minha casa,
nés quebramos um vinculo fundamental de orientacdo, de conducdo do
conhecimento, do preparo dessa crianca pra vida e eu me assustei mais
ainda quando isso chegou, ndo tem, historicamente falando, foi ontem, dez ou
nove anos pra ca que eu vi desaparecendo as brincadeiras juninas. Elas
desapareceram! Talvez ndo tenha nenhum lugar com uma memoaria dessas
brincadeiras. A quantidade delas é muito grande, mas elas desapareceram
guase de uma vez, porque 0 espaco das criancas desapareceu, e elas

desapareceram, foram sendo esvaziadas. (idem).

6 0 més de junho, quando ocorrem as festas juninas. Junho é o més do Sagrado Coracao e dos trés
santos juninos: Santo Anténio, Séo Joéo e S&o Pedro.
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Para Dias Junior (2009, p.26), os debates académicos sobre cultura
popular sdo muitos e com varias interpretacdes, mas o conceito de cultura popular,
quando chega ao campo das realizagcdes, ganha novos aspectos, pois 0 povo
recebe e reelabora os significados e sentidos atribuidos aos conceitos eruditos, a
partir das multiplas experiéncias compartilhadas no jogo de relagbes interculturais,
principalmente, quando se trata da organizacdo de seus eventos ludicos, nos quais

sao atribuidos sentidos especificos que possibilitam novas dimensdes semanticas.

Essas discussdes tém o sentido de definir qual a nocdo de cultura que mais

se adequa ao caso desta pesquisa, que € a seguinte:

A nocao de “cultura” como a “expressdo de ideias, sentimentos e
experiéncias”, na qual sdo enfatizadas as relagdes sociais, afetivas e
profissionais no cotidiano e como essas relagdes alteram trajetorias,
provocam deslocamentos, produzem conhecimentos, intervenc¢des, encontros
e desencontros com o “outro” (diferente, antagbnico e vizinho) que
caracterizam uma época, um espaco, avida de alguém ou de um grupo.
(REIGOTA; PRADO, 2008, p.174).

E predominante nas acbes do IAPAV a valorizac&o da cultura cabocla da
Amazobnia, embora as influéncias da cultura nordestina, a qual foi resignificada nas
acOes do Instituto. Entdo o conceito de cultura que mais se aplica ao trabalho que o
IAPAYV realiza na cidade no entender desta pesquisa € o de cultura amazbnica de

Paes Loureiro, como uma cultura cabocla.

Nas acdes do IAPAV ha interesse de se relacionar anteriormente com 0s
sujeitos que deverdo ser envolvidos na acdo a ocorrer no municipio ou local, para
que seja bem sucedida. Ha uma interacao forte com alguns sujeitos da comunidade,
que fazem as articulacdes devidas para que todas as etapas sejam vencidas. Nesse
aspecto os moradores do lugar ndo medem esfor¢os para que as acdes do IAPAV
acontecam e sejam bem sucedidas.

No que se refere as praticas culturais, o IAPAV pretende realizar um
trabalho voltado principalmente para o fortalecimento das identidades -culturais
amazonicas através dos varios aspectos das identidades paraenses, que comecou
com o grupo atuando na quadra junina, mas durante 0os anos passou a se enveredar

em outras manifestagdes culturais, como o Cirio, por exemplo. Além disso, tem
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papel importante no cenario politico, social e econémico na cidade, pelo poder de
mobilizacdo na sociedade paraense, por envolver varios segmentos da sociedade
em seus cortejos, sobretudo familias, artesdos, musicos, etc que movimentam a
producdo de instrumentos, roupas, figurinos em geral e artesanatos, além de
envolver instituicdes publicas e privadas nas acfes; e ainda por manifestar-se no
campo da inclusao social e da formacdo musical e cultural, ressaltando o direito dos
cidadaos, e favorecendo a construcdo de valores éticos voltados, sobretudo a

solidariedade.
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4 CONTEXTO DA PESQUISA

4.1 O INSTITUTO ARRAIAL DO PAVULAGEM: O CONTEXTO DA PESQUISA

Desde 1987 que artistas da terra desenvolvem em Belém e em alguns
municipios do Para (principalmente em Cachoeira do Arari, lgarapé Acu e Ourém)
um trabalho musical que evoluiu para uma proposta de reflexdo sobre as questdes
relacionadas a educacao ambiental e a cultura.

A criacdo do Instituto Arraial do Pavulagem, em 2003, resultou em projetos
que envolvem discussdes sobre o meio ambiente, a educacédo, a cultura e os
problemas de cunho social. Este processo se desenvolveu de forma inovadora e o
problema maior encontrado pelo grupo se relaciona com a viabilidade econémica de
realizacdo dos eventos socioculturais.

A aquisicao do espaco fisico, a sede do Instituto, em 2009, foi providencial
para a administracdo das atividades. A dificuldade financeira € um fato contornado
pela solidariedade dos integrantes, por meio da disponibilizacdo de auxilios que vao
desde o uso pessoal de cheques ou cartdo de crédito, ou uma palavra. O trabalho
conta com 0 apoio comunitario, numa relacdo complexa que envolve todos que dele
participam onde a solidariedade une o0s sujeitos envolvidos. As pessoas
comprometidas com a confec¢ao do boi, dos aderecos e estandartes, cumprem seu
trabalho mesmo que recebam depois pelos servicos.

A coordenadora dos cabecudos e cavalinhos (entrevistado 19), em
entrevista de 23 de agosto de 2012, descreve o trabalho voluntario que sua equipe

de vinte pessoas realiza nos cortejos do IAPAV:

A nossa equipe é de vinte pessoas, homens e mulheres, todos envolvidos
com cultura, pessoas ligadas as escolas de samba, ligadas a projetos de
polos de bairros, escolas, etc.; em todos os sentidos, tem sempre alguém
ligado a alguma coisa cultural, e a nossa equipe € completamente
independente da infraestrutura do IAPAV. E uma equipe voluntéaria. Todo
inicio de cortejo, antes de sair, a gente se reune e é feito um lanche para as
criancas, porque nés percebemos que eram criancas muito humildes e que
n&o tinham nem café para tomar em casa. As vezes algumas passavam mal
com o calor, com fome, porque ndo tinham café em casa [...] A despesa no
inicio era dividida entre a equipe, agora tem outras pessoas que colaboram,

umas que nunca sairam (nos cortejos), fornecendo sucos, agua, bombons,
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pirulitos, baldes, varios brinquedos, pulseirinhas, coisas que as criangas
gostam. Tudo é dado! N6s ndo temos nenhuma ligagdo a nivel de
infraestrutura de equipe com o IAPAV (depoimento em 23 de agosto de
2012).

O Instituto Arraial do Pavulagem se tornou um Ponto de Cultura a partir de

2005, com projeto aprovado pelo Ministério da Cultura (MINC)?’. O produtor cultural

do IAPAYV (entrevistado 3), em seu depoimento, revela a dificuldade do Instituto com
0s tramites burocraticos:

Eles viram (o MINC) que a gente era “Ponto de Cultura”, no fundo tinhamos

sido aprovados, fomos contemplados, mas ndo tinhamos assinado o

convénio e ja no apagar das luzes do governo Lula, nés, o secretario de

educacdo dos projetos e programas do MINC, quando nos encontravamos

nos seminarios, nos eventos, era citado o Arraial como sendo ponto de

cultura e nés acabamos assinando, mas recebemos até entdo duas

parcelas, faltam mais trés parcelas... Mudou o0s técnicos, 0 ministro, o

governo... Entdo as coisas sdo demoradas e a sociedade que esta com o

servico tem uma velocidade muito maior. O servico da sociedade tem um

ritmo incessante, devido a dindmica do dia a dia que o governo nédo

acompanha porque ele é “pesado”, ndo anda! (depoimento em 22 de julho

de 2011)

Desde 2009, as atividades séo potencializadas pelo Governo Federal com o
Ponto de Cultura Arraial do Saber, projeto do Instituto em parceria com o Ministério

da Cultura, através do Programa Cultura Viva.

Conforme depoimento, em abril de 2011, do musico e um dos idealizadores
do Arraial do Pavulagem (entrevistado 1), o grupo teve um periodo de onze anos
para amadurecer, organizando-se para alcancar metas idealizadas como um
processo de aprendizado sobre a “cultura popular”’, enxergando este projeto com
outro olhar, que no discurso do entrevistado 1 é chamado de um olhar “pedagdégico”,

pois houve a necessidade de aprendizado sobre o folguedo.

" « ponto de Cultura”, é a acdo principal de um programa do Ministério da Cultura, chamado Cultura
Viva, concebido como uma rede orgénica de gestdo, agitacdo e criacdo cultural. Para mais
informacdes ver Referéncias Ponto de cultura (2009).
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No inicio era o “Boizinho na Tala"”, depois o0 nome escolhido foi “Boi

Pavulagem do Teu Coracdo” e, num momento de crise que O grupo estava
passando, descobriu-se o trabalho das oficinas de artes e oficios da Fundacéo Curro
Velho, em Belém do Para, o que proporcionou a realizacdo do sonho coletivo de
montar um trabalho nas ruas, de grande alcance popular. No Curro Velho foram
realizadas de sete a oito oficinas que, no final, teve como resultado um boi montado,
e ainda trinta a quarenta barricas (tambores), e comecgou-se a tocar, a fazer rodas de
boi nos quintais das casas dos amigos, nas vilas, nas pracas, onde ndo se cobrava

cachés, mas sim barricas.

A gente precisava dos instrumentos, precisava aprender a tocar esses
instrumentos, a gente precisava, como meta, aprender a tocar, a cantar e
dancar e mais que isso, conhecer mais o boi bumbé, e ai também foi a
época, porque o comeco da brincadeira era mesmo o Boi Pavulagem do
Teu Coracdo. Esse nome foi dito varias vezes, e a gente acaba gostando
mesmo dele: Pavulagem do Teu Coracao! Talvez o nome correto fosse

Pavulagem do Nosso Coracéo (depoimento em 06 de abril de 2011).

A integrante do Batalhdo da Estrela (entrevistado 15) que participa dos
cortejos desde menina, fala com entusiasmo de quando se encantou com o Arraial

do Pavulagem:

Participo do Arraial do Pavulagem desde seis para sete anos de idade, fui
convidada a conhecé-los através da minha mée que ja curtia os arrastbes
da Praca de Repdublica [...] fiquei abracada na mamae na porta do Teatro
Waldemar Henrique, que na época era de onde eles saiam simplesmente
para dar uma volta na praca. Muito barulho de tambores, maracas e eis que
abre a porta do teatro e a mamae falou: “olha o boi ali, Lu” e eu abracada
nela com medo, quando eu olho comecei a rir, era um boizinho hum cabo
de vassoura que era o Boi Pavulagem na época, e aquilo me encantou, os
ritmos, os tambores o boizinho que encantava qualquer pessoa, criancas
principalmente e desde entdo ndo saio do Arraial do Pavulagem, que € um

amor, amor inexplicavel mesmo (depoimento em 17 de agosto de 2012).

A coordenadora dos cabecgudos e cavalinhos (entrevistado 19), fala de

seu amor incondicional, das reunides nas casas de amigos para conseguir dinheiro

28 Brinquedo representativo de um pequeno boi bumba enfiado num suporte denominado

popularmente de tala.
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para botar o boizinho nas ruas. Véarios desses amigos trabalhavam na Fundacéo
Cultural do Municipio de Belém (FUMBEL). Para conseguir o dinheiro, segundo ela,
eles tiveram a ideia de amarrar nas fitas de um boi o dinheiro arrecadado na reuniéo,
como se fosse uma “simpatia”, ou seja, um ritual para se conseguir realizar um
desejo (como por exemplo, amarrar um noé nas fitas de santos para a realizacao
desse desejo), relatando um fato para ela marcante; e fala também da participacao

das mulheres nas a¢fes do IAPAV:

E um amor que ndo tem tamanho, incondicional, a equipe que eu formei, ndo
s80 pessoas constantes, ndo que ndo gostem, mas por outros afazeres. E
essas pessoas que trabalham comigo tem essa paixdo pelo folclore, pela
cultura que é tudo que eu tento transmitir [...] A gente reunia um grupo de
amigos para botar o boizinho na rua. Ai a gente botava uma caixa de som,
um microfone, e aumentava o som devagarinho pra ndo perturbar a
vizinhanca, e ai convidava os namorados, as hamoradas, os maridos e o
pessoal envolvido com a cultura e assim a gente arrecadava o dinheiro para
botar o boizinho na rua [...] H&A um fato muito engracado nessa histéria que
pra mim é marcante. Quando a gente tinha um boizinho um pouco maior, a
gente encheu ele de fitas. Quando tinha mais dinheiros amarrados, a gente
tirava o nosso dinheirinho que era pra poder voltar pra casa de énibus, pois a
maioria era estudante [...] O importante era que se fizesse em casas, pois 0
barulho que a gente fazia, ndo dava pra ser em prédio [...] Em relacdo as
mulheres é uma coisa muito presente, muito constante. Eu coordeno uma
equipe de 20 pessoas, que trabalham com as criancas, que vao na frente,
depois dos estandartes, dessas pessoas 12 sao mulheres. Hoje a gente tem
pessoas que participaram, mées que levavam os filhos, e agora participam
tanto as mées quanto os filhos. Tem criangas que ja passaram comigo e hoje
em dia ja fazem parte de outro contexto do arrastdo (depoimento em 23 de
agosto de 2012).

Conforme o entrevistado 1, no inicio usava-se 0 termo “esmolacao”.
Considerado mal empregado para a¢do desenvolvida pelo grupo foi substituido por
“rodas de boi bumba”, por sugestao de um musico da terra, amigo do grupo:

Como a gente nédo tinha grana, comecou a tocar em rodas de boi, que a
gente chamou primeiro de esmolacdo; ai, o Anténio Carlos Maranh&o?®

“

puxou a minha orelha: “ cara, € legal construir isso com coisas positivas,

falar em esmolacdo é muito humilhante para o artista, te inspira nas coisas

2% Compositor paraense falecido em 2003.
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das festas religiosas, vai na esmolacdo, nas comidas e tal, mas p6e um

nome melhor (depoimento em 06 de abril de 2011).

Resolvida a questdo do nome do boi, o trabalho foi evoluindo e entéo, junto
com 0 sucesso, 0 grupo teve que enfrentar outros problemas relacionados ao
cotidiano das ruas. A trajetdria do grupo passou por varios percalgcos até chegar a
reunir um publico significativo que a cada ano aumenta mais e, junto, vieram 0s
problemas relacionados ao uso abusivo de bebidas alcodlicas e a violéncia nos

arrastdes. Segundo o entrevistado 1:

Ai a gente colocou as rodas de boi, as rodas de boi bumba, enfim, sé que o
tempo passou, as pessoas aprenderam a tocar, as pessoas cantam, a gente
retomou a brincadeira, recuperamos da crise e houve um periodo que a
gente escutava as pessoas do Corpo de Bombeiros, da Policia Militar, que
faziam um calculo de trinta a quarenta mil pessoas na Praca da Republica.
Isso ai € uma coisa assim bastante gratificante pra qualquer pessoa que ta
batalhando, que t4 na rua, que quer fortalecer a cultura, fortalecer a
identidade cultural da cidade. Isso tudo legal, mas junto com todas essas
pessoas chegaram também os problemas, esses problemas ndo sé&o
problemas exclusivos do Arraial do Pavulagem, esses problemas s&o os

problemas do cotidiano das ruas (idem).

Entdo foi criado o Corddo do Peixe Boi e houve a aproximagdo com
instituicbes publicas e privadas que tratam da questdo do meio ambiente. Na
Amazobnia, em Belém, o Corddo do Peixe Boi, € um dos eventos relacionados ao
meio ambiente mais importantes do ano na cidade, o qual pretende levantar o
estandarte da cultura em defesa do meio ambiente. O trabalho teve que contar
com a colaboragdo dos meios de comunicacdo, na base da amizade, e eles se
depararam também com problema do lixo, levantando a necessidade de
parcerias de instituicbes publicas e privadas, para poder controlar a situagao

formada pelo fendmeno cultural que se tornaram os cortejos.

Criamos um brinquedo, que é o mais recente: o Corddo do Peixe Boi...
Enfim, essa coisa do lixo, n6s nos aproximamos, por exemplo, dos
catadores de residuos solidos, nés tentamos nos aproximar da Secretaria

do Meio Ambiente do Municipio, da Secretaria do Meio Ambiente do Estado,
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de entidades que trabalham desenvolvendo atividades na orla de Belém,
nos centros comunitarios, entdo a gente foi caminhando, descobrindo que

tem um monte de gente bacana preocupada com o planeta (idem).

Sobre a preocupacdo com o meio ambiente, a percussionista do Batalh&do
da Estrela (entrevistado 15), na sua visdo das questdes socioambientais tratadas
nas acgoes do Instituto, fala que se procura transformar o que muitos pensam ser lixo

em aderecos e instrumentos musicais.

Um dos maiores exemplos dessa transformacéo do que seria considerado
lixo para aderecos, isso tudo pode ser visto no Cordao do Peixe Boi, no qual
garrafas pet, que poderiam ser jogadas fora, sdo transformadas em aderecos
gue embelezam por onde passam. A preocupacdo deles com o0 meio

ambiente pode ser vista dessa forma (depoimento em 17 de agosto de 2012)

O entrevistado 1 repassa uma ideia sobre a preocupacdo com O meio
ambiente e da dimensao que se tornou na pratica os “arrastdes” do grupo Arraial do
Pavulagem durante o ano, uma vez que, junto com a alegria contagiante do publico
gue acompanha os cortejos, vieram os problemas ambientais e, consequentemente,
mudancgas. A criagdo do Corddo do Peixe Boi, em 2003. veio a reboque dos

problemas decorrentes da dimenséo que tomaram as agdes do IAPAV.

Quando os seres humanos se encontram dificilmente ndo se tem esses
tipos de problemas, a violéncia do assalto, a violéncia esta rondando, e as
vezes fica evidente, porque a violéncia € muito sutil... Entdo todas as
distorcbes sociais, os reflexos dos problemas econémicos eles, numa maior
ou menor escala, aparecem o tempo inteiro na nossa frente [...] Nés
acabamos com essa rede trazendo pra nossa frente, pra frente do palco,
pro nosso olhar, essas contribuicdes e fomos percebendo uma série de
outros problemas: o lixo! Entdo a gente comecgou a perceber assim no
decorrer desses anos todos que a gente precisava levantar os problemas do

lixo (depoimento em 06 de abril de 2011).

Sobre a questdo da seguranca nos cortejos, a colaboradora e ex-integrante do

Batalhdo da Estrela como percussionista (entrevistado 16), deu seu depoimento
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recordando o inicio, quando o grupo era pequeno e ndo havia os problemas

relacionados a violéncia:

Antes quando a gente comecou a participar do Pavulagem era assim uma
coisa pequena mas era muito bom. Agora esta bem mas s6 que cresceu, tipo
assim fugiu do controle. Nao ta aquela coisa que a gente se sinta bem,
segura [...], Antes pra gente falar de Pavulagem, precisava explicar, entdo o
bom disso é que a gente ndo precisa explicar pra ninguém o que é o
Pavulagem, todo mundo conhece [...] € um orgulho mas ao mesmo tempo a
gente fica assim triste do que se transformou, ndo assim pelas pessoas que
organizam, mas tipo tem roubo dentro do cortejo, agora as pessoas estdo
tirando maquina, ai os organizadores ja ficam atentos porque as pessoas
estdo tocando. Vira assim motivo de preocupagdo. SO que eles estao
tentando no Cordédo do Peixe Boi melhorar a seguranca de quem esta dentro,
s6 que o progresso dificulta mais a vida da pessoa. Tudo que progride sai do

controle (depoimento em 17 de agosto de 2012).

A inquietacdo e preocupacdo com a questdo ambiental nas acdes do
IAPAV é revelada nas letras das musicas tocadas nos cortejos, como a letra, a

seguir, de musica cantada no Cordéo do Gallo:
N&o jogue lixo no ché&o (Vital Farias)

N&o jogue lixo no chao, o chao é pra plantar semente
Pra dar o bendito fruto pra alimentagc&o da gente

O peixe que sai do rio 0 amor que sai do peito
Agua limpa da fonte, um sentimento perfeito

A terra que tudo cria ndo pede nada demais

Ser tratada com carinho pra vigorar a paz

N&o jogue lixo no chdo nem rios, lagos e mares

A terra é nossa morada onde habitam nossos pares
A natureza é quem cria 0 amor

Milagre que faz a vida, bendito fruto do ventre

Se queres sabedoria,

Aprenda isto de cor

A terra é a mae da vida, Utero, ventre maior.

A seguir sera abordada a relacdo do IAPAV com o territdrio, considerando-

Se aqui 0S espacos com 0S quais 0 grupo se relaciona para realizar suas acoes
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socioeducativas, delimitando esses espacos como uma dimensdo simbolica na

cidade.

4.1.1 O Instituto Arraial do Pavulagem e o territério

O IAPAV tem sua sede localizada na Praca dos Estivadores (Foto 1), entre a
Avenida Presidente Vargas, o Boulevard Castilhos Franca e a Rua Primeiro de

Marco, no bairro do Comércio, na cidade de Beléem.

O local se chama Praga dos Estivadores por ter sido o territdrio dos
trabalhadores da area portuaria, pela proximidade com o porto de Belém. Por volta
de 1835, segundo o historiador José Valente, quando foi aterrada a frente da
Travessa dos Mirandas, atual Avenida Presidente Vargas, até o Mercado de Peixe,
no Ver-o-Peso, restou um espacgo entre os prédios e as ruas. A transformacao desse
amplo terreno deu-se poucos anos apos a conclusdo das obras do porto, ja no inicio
do século XX. Porém s6 no governo de Magalhdes Barata foi construida ali uma
praca. O uso no local nesse tempo era feito por pensdes, hotéis e bares, que eram
frequentados pelos trabalhadores do porto e tripulantes de embarcagbes que
ficavam no local, principalmente em busca de lazer. Inclusive, era nesse local que

eram selecionados os estivadores para 0s servigos no porto.

Por volta de 1946, com a reducéo do trabalho dos portuarios pelo baixo fluxo
de navios no porto de Belém, os estivadores fizeram uma promessa a Nossa
Senhora de Nazaré para revitalizar o porto e, como a situacdo foi revertida, a
promessa foi cumprida e até hoje eles homenageiam a santa durante o Cirio de
Nazaré, na passagem da berlinda, com pétalas de rosas no inicio, e depois com

fogos de artificio, até hoje®.

No local encontram-se alguns monumentos, como um busto do ex-
governador do Para, Magalhdes Barata, um obelisco em concreto com datas de
acontecimentos histéricos como a Independéncia do Brasil, 0 Primeiro Congresso

Eucaristico de Pescadores do Para (1925) e a Primeira Guerra Mundial. O piso

%0 Foi consultada reportagem publicada no jornal Diario do Para em 25 de maio de 2006, assinada
por Carla Lima. Para mais informagfes ver Referéncias, Praca dos Estivadores (2006).
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externo da Praga € revestido de ladrilhos hidraulicos, com ilhas gramadas e
ajardinadas, com arvores e palmeiras. H4 uma atividade comercial de ambulantes
que vendem alimentos. A praca passou por revitalizacdo feita pela Prefeitura com
data de 10 de outubro de 2002. Foi construida uma plataforma e um espaco cénico,

e implantado de um projeto de drenagem e de gramado no local.

Foto 1 - Praca dos estivadores

Foto: Google imagens,skyscrapercity.com. Acesso em 13 out 2012.

Atualmente, no centro historico de Belém, aos poucos, estd havendo um
processo de agenciamento na area da Praca dos Estivadores, com revitalizacdo de
fachadas e mudanca de usos, além de ter sido a praca apropriada pelas atividades
do Instituto, como um espaco de sociabilidade e de consumo cultural. A revitalizacao
ja se vé em alguns prédios como o da atual sede do IAPAV, o Point do Acai, a sede
do Sindicato Nacional dos Auditores Fiscais da Receita Federal do Brasil
(SINDIFISCO) e da dependéncia cultural do Servico Social do Comércio (SESC

Boulevard), mudando o aspecto do lugar, que se encontrava bastante degradado.

O Instituto Arraial do Pavulagem delimitou seu territério como dimenséao
simbdlica na cidade de Belém, marcando sua territorialidade nas Pragas da
Republica e na dos Estivadores, garantida ela em todos os cortejos, mesmo que
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itinerantes, exercendo e marcando influéncias, extrapolando os limites das pracas na
cidade e entrando em outros locais, até nos interiores do Estado. Nesse sentido,
citando Haesbart (2001, p.121):

O territério envolve sempre, ao mesmo tempo [...], uma dimensao simbdlica-
cultural, por meio de uma identidade territorial atribuida pelos grupos
sociais, como forma de controle simbdlico do espac¢o onde vivem (podendo
ser, portanto, uma forma de apropriagdo), e uma dimensdo mais concreta,
de carater politico disciplinar: apropriagdo e ordenamento do espago como
forma de dominio e disciplinarizagdo dos individuos [...] Assim, associar o
controle fisico ou a dominagdo “objetiva” do espaco a uma apropriagéo
simbdlica, mais subjetiva, implica em discutir o territério enquanto espaco
simultaneamente dominado e apropriado, ou seja, sobre qual se constroi

nao apenas um controle fisico, mas também lacos de identidade social.

A pertinéncia da acao coletiva do IAPAV em funcéo do contexto territorial se
da também em funcdo da importancia que tem a Regido Amazonica para o planeta.
O IAPAV toma como base, em seu trabalho socioeducativo, a simbologia amazbénica
expressa na sua condicdo Unica, por ser, como bem exemplifica Loureiro (2005,

p.7), rica em biodiversidade:

A Amazbnia, a maior bacia hidrografica do mundo, € o ultimo grande
patriménio de reserva biolégica da humanidade, com espécies ainda nao
identificadas cientificamente; encerra uma imensa reserva de recursos
minerais, alguns dos quais em fase de rapida extincdo; é o habitat das
derradeiras ou isoladas tribos indigenas com autonomia cultural,
sobreviventes no Brasil; representa uma fonte de recursos e espaco de
sobrevivéncia de milhdes de brasileiros que nela tem sua morada de

origem, obtendo do solo, dos rios e da floresta o seu sustento.

A Praca dos Estivadores € o local que o Instituto se utiliza como ponto de
encontro da sociedade nos eventos do grupo, fazendo parte de sua ambiéncia um
conjunto histérico tombado pelo IPHAN, casario de época, onde um deles foi cedido
pela Fundagcdo Santa Casa de Misericérdia ao Instituto, para abrigar sua sede. O
entrevistado 1, em seu depoimento, ressalta a importancia da utilizacdo do espaco

publico:
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A gente comegou a perceber que na rua a utilizagdo do espaco publico
precisa urgentemente acontecer e acho que isso ja vem ocorrendo, ja tem
pessoas que estdo incomodadas, ou estdo se desacomodando, estdo
tomando iniciativas para discutir e eu acho que isto tem quer ser uma tarefa
comum a todos, discutir no coletivo a utilizacdo do espaco publico
(depoimento em 06 de abril de 2011).

O IAPAV possui na vizinhanga alguns parceiros importantes, como o
SINDIFISCO, cuja sede é usada para atividades e reunides do Instituto e atualmente
o SESC Boulevard, que sediou o Seminario que antecede o Cordéo do Peixe Boi em
2012, para discussdo do mesmo e da feira de produtos organicos. Nas reunides
sobre as atividades do evento, levantou-se a possibilidade de adogao da pracga, para
futura apropriacdo do espaco para eventos em que a preocupagao com O meio
ambiente e a qualidade de vida sejam o foco principal. O entrevistado 1, falando
sobre a feira, ressalta a busca do conhecimento através das universidades para
melhor fundamentagédo das ac¢fes do IAPAV, no que se refere o processo de
Educacdo Ambiental.

A ideia da feira é a de uma rede solidaria que daqui pra frente vai lutar para
adotar essa praca (Praca dos Estivadores), para que a gente possa estar se
desdobrando nos processos ao longo do ano, tanto internamente aqui em
Belém, como nas comunidades, no caso o Satélite, o Guama do
Malhadinho, pra que a gente possa a partir dai, contar com as pessoas
especializadas, pra gente casar junto, ja que a gente ja tem um know-how
pra trabalhar construindo esse brinquedo (do Peixe Boi), essa relacdo com
a cultura, e que a gente possa a partir dai, de verdade, a partir de um
planejamento, de uma orientacdo mesmo cientifica, a gente ter a
experiéncia de desenvolver o processo de educacdo ambiental.
(depoimento em 06 de marco de 2012).

Os arrastdes do grupo Arraial do Pavulagem, como todos os eventos de
importancia no calendario local, assim como o Cirio de Nazaré, culminam na Praca
da Republica, um local onde grupos alternativos buscam espacos para expressar
sua identidade, numa tentativa de resgata-la, recuperando assim a solidariedade
perdida nas mudancas globais. Para o entrevistado 1, reativar as vivéncias significa

garantir a identidade cultural perdida nas mudancas e no tempo. Para ele a questéo
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ambiental tem servido para perceber e aprofundar o olhar para cultura popular e
também levantar a qualidade da problematica ambiental do espago publico, numa
tentativa de garantir a presenca das criancas, jovens e idosos nas atividades do
IAPAV, experimentando essa vivéncia para garantir a propria identidade.

A Praca da Republica® (Foto 2), conhecida originalmente como Largo da
Pdélvora, € um local escolhido pela populacdo para seus encontros nos finais de
semana, por ser uma referéncia de lazer, em que o domingo € o dia de maior
concentracdo de pessoas de diversas classes e niveis socioculturais. Tombada pelo
IPHAN, se tornou, desde meados do século XIX, uma forte referéncia para a
organizacdo urbana da cidade e um marco simbolico de um periodo promissor da
capital paraense. Essa area passou por significativas transformacfes em seu
espaco fisico, sendo a principal sob o governo do intendente Anténio José Lemos,
entre 1897 e 1912. Atribui-se a autoria do projeto da Praca a Eduardo Hass, braco
direito na Diretoria de Parques e Jardins da Cidade, na administracao do intendente
Antdnio Lemos.

A praca tem como caracteristicas morfolégicas trés espacos distintos, tendo
como limite a Avenida Presidente Vargas. Possui arborizacéo periférica; alamedas e
vias de passeio; jardins e elementos de mobilidrio urbano nela edificados; um
passeio periférico; uma elipse com caminhos impermeabilizados; grandes gramados;
canteiros e, ocasionalmente, a presenca de recantos pitorescos (com fontes,
espelhos d’agua, pavilhbes, coretos etc.). O padrdao estilistico se reporta aos
modelos dos jardins italianos, franceses ou ingleses. O bar do Parque, bar da praca,
€ ponto de encontro de artistas, intelectuais e boémios.

Entre o mobiliario existente se destacam os monumentos esculpidos em
ferro ou bronze, os pavilhdes, as pontes, os postes de ferro e as areas especificas
de estar, com seus bancos, pergolados, espelhos d’agua com fontes e esguichos. A
proposta de arborizacdo urbana é um ponto alto do projeto da praca, tanto no
periodo do intendente, como hoje. Além dos gramados, que conferem a area um
espaco livre ndo edificado, deve-se, ainda, observar as areas livres pavimentadas,

favoraveis a apropriacdo dos espacgos existentes, para multiplos usos.

31 para mais informac6es sobre a Praca da Republica ver referéncia: Paisagem e meio ambiente. A
Praca da Republica e seus aspectos morfolégicos no desenho da paisagem de Belém.
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Foto 2 - Praga da Republica

Foto: Gogle imagens,skyscrapercity.com. Acesso em 13 out 2012

A praca atende ao aspecto recreativo mais frequentemente nos fins de
semana, quando a presenca macica do publico infanto-juvenil ocupa os grandes
gramados de forma ladica. O publico adulto ou da terceira idade se apropria do
espaco para caminhadas ou mesmo realizando reunides, inclusive, nos gramados. A
praca é o local de manifestacdes culturais diversas, e foi escolhida pelo IAPAV para
finalizar o cortejo e realizar o ritual dos mastros na quadra junina.

A respeito das formas de apresentacdo dos bois-bumbés, Dias Junior (2009,
p.106), ao referir-se a sua territorialidade, indica que nos ultimos trinta anos esse
folguedo vem ganhando novas interpretacées dinamizadoras da cultura popular na
cidade. Ele cita o Arraial do Pavulagem, dizendo que foi na década de oitenta (do
século XX) que novas formas de apresentacdo da peca misturaram-se as versdes
antigas, criando algumas alteragbes na brincadeira, resultando em variagbes no boi
bumba que geraram significativas mudancas nos sentido das manifestacfes
folcloricas, fazendo com que a territorialidade do boi, identificada com as periferias,
se estendesse para outros espacgos de atuacdo no centro da cidade, como teatros e
pracas, que passaram a ser utilizados pelos grupos folcléricos. Entdo um grupo
diversificado comecou a apreciar a brincadeira do boi bumba, que deixou de ser
dominio exclusivo das classes populares, residentes nos suburbios, e passou a

atrair outros segmentos sociais simpaticos ao folclore regional.
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A seguir sera narrada e descrita a trajetdria do grupo Arraial do Pavulagem, o
processo de construcdo dos cortejos e suas relacbes com a geragdo das acgbes

socioeducativas inerentes aos cortejos.

4.1.2 Educagao e Cultura nas Ruas: os arrastdes do Instituto Arraial do

Pavulagem.

Comecou com Rui Baldez a construcdo do que seria o Grupo Arraial do
Pavulagem. Baldez, maranhense radicado em Belém, foi um dos idealizadores que,
junto com o entrevistado 1, participava da manifestagéo que, aos domingos do més
de junho, com um boizinho trazido de S&o Luis do Maranh&o, levava este brinquedo
para as reunides musicais em frente ao Teatro Waldemar Henrique, na Praca da

Republica.

Com o tempo, essas reunides ganharam muitos simpatizantes, comeg¢ando
assim os cortejos em torno da referida pragca. Com a proibicdo, pela policia, das
reunides em frente ao teatro, o grupo passou a fazer reunibes dentro do teatro, o
que, com o tempo, ndo foi mais permitido pela direcdo do mesmo. Entdo se decidiu
realizar cortejos em torno da praca, oS quais a cada saida ficavam maiores.
Conforme depoimento de Rejane Sobral (coordenadora da equipe de cavalinhos e
cabecudos) em entrevista de 24 de marco de 2010 para “Arraial do Pavulagem na
cultura belenense”:

No inicio, a reunido era na casa de amigos (encontros musicais). Depois, nos
finais de semana, ia para Pragca Waldemar Henrique, que foi proibida pela
policia. Passaram as reunides para dentro do Teatro Waldemar Henrique
(Praca da Republica), houve nova proibicao. Ai foram para fora do teatro e

passaram a “entornar” a praga com o boizinho na tala, alguns instrumentos e
simpatizantes acompanhando (CARDOSO, RAAD, SILVA, 2010, p.38).

A entrevistada 15 diz que um dos fatos para ela marcantes na trajetoria
do Arraial do Pavulagem, foi quando um gestor da cidade proibiu o grupo de dancar
na Praca da Republica, porque a praca havia sofrido reforma e fora mudada a grama
dos jardins. Segundo ela, foi a partir dai que se originaram os arrastdes: “Ah, entdo

ndo querem que eu dance aqui, entdo vamos dar volta na praca!”, ai surgiu a musica
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que diz assim: “A policia ndo quer que eu dance aqui, ndo dance ali, dance
acola...”Esta musica se chama “Rodopiou”, cuja letra remete a situagdo narrada pela

entrevistada 9 e cita os mestres do carimb6 do Para, como Pinduca® e Verequete®*:

Caiu flores no saldo

Embarquei na tua danca

Entreguei meu coracao

Vem pra Belém conhecer o carimbé
Fui no baile do Pinduca, Verequete,
Olha o magéo, olha o macaco,

Tem Pinduca na capital

Chama Verequete, olé, olé

Chama Verequete, ola , ola

1é, ié, ié

A policia ndo quer que eu dance aqui
A policia ndo quer que eu dance ali

A policia ndo quer que eu dance acola.

O entrevistado 1 aprofundou a amizade com Rui Baldez nos festivais de
musica da cidade. Inicialmente, Rui Baldez prop6s fazer uma rodada de carimbo;
depois surgiu a idéia de colocar um boi na rua. Porém, com a intencédo de fazer um
trabalho sério, havia necessidade do conhecimento desta manifestacdo artistica
popular, cujas caracteristicas diferem no Brasil, de acordo com o lugar. Entdo o
grupo solicitou permissdo para realizar shows aos domingos pela manha.
Comecgavam percorrendo a praca, depois entravam no teatro para o show, com
repertdério composto por ritmos populares variados, como boi bumba, xote, toada,

merengue etc.

%2 pinduca , cantor e compositor paraense, conhecido como “Rei do Carimb¢”, é natural de Igarapé
Miri.

% Mestre Verequete, Augusto Gomes Rodrigues, nasceu em Braganca em 26 de agosto de 1926, e
faleceu em 03 de novembro de 2009.
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No depoimento de Ronaldo Silva, do IAPAV, em “Arraial do Pavulagem na
cultura belenense”, ele ressaltou que nao queria trabalhar no sentido convencional
do boi bumb4, primeiro porque ndo vivia no contexto de mestre Fabico®*, mestre
Oitenta, mas sim no contexto urbano. Silva também queria um publico participativo,
fazendo festa em espetaculo onde todos participam e ndo sO espectador ou
contemplativo, como no boi tradicional (CARDOSO, RAAD, SILVA, 2010, p.41).

Neste sentido, Dias Junior (2009, p,105) cita mestre Fabico, que compds

uma toada de provocacao ao Boi Pavulagem:

Mestre Fabico, por sua vez, referenda que seu boi “n&do tem pavulagem” por
ser um “boi de rua” que pratica a cultura popular sem o cerimonial e a
estrutura que cerca 0s movimentos recentes de bumba em Belém [...] “Ser
diferente” era um dos motes inspiradores das toadas cantadas pelos “amos”
de boi do Guamd, que num discurso consensual, elegiam-se como o0s

“guardides” da cultura originaria do boi bumba.
A toada diz assim® :

Vim trazer Flor Todo Ano, para 0 povo apreciar,
ele é um boi de rua, danga em qualquer lugar,

ele é um boi de bamba é chamado para o interior,
brinca em qualquer cidade porque tem muito valor,
n&o é boi de Pindaré, nem é boi do Axix4,

ele ndo tem Pavulagem, nem é boi de Cameta
nao é boi do Maranh&o e nem é boi do Manganga

ele é um boi paraense que nasceu la no Guama.

¥ Mestre Fabico nasceu em Belém, no ano de 1928. Em 1948, mudou-se para a passagem Santa Fé,
local de residéncia e curral de seu boi bumba. O universo dos folguedos populares foi 0 seu primeiro
contato com a musica, aos sete anos. De acordo com entrevista concedida ao pesquisador José do
Espirito Santo Dias Junior, reunida em sua tese de mestrado na Universidade Federal do Para, em
2009, Fabico trabalhou como feirante, sapateiro, pedreiro, gari e servidor publico na prefeitura de
Belém, por onde se aposentou. Paralelo a isso, sempre teve amor e dedicacdo pelo folclore, foi
cantor no boi “Malhadinho”e boi “Tira Fama”. Resolveu fundar o seu préprio boi bumba, o “Flor de
Todo Ano” em junho de 1985 (Noticia no Diario do Pard.com.br, em 23 de janeiro de 2012). Para
mais informacdes ver Referéncias.

® Texto contido em: Cultura e Politica. A pratica cultural do Boi Bumba na cidade de Belém.Ver
Referéncias para mais informacdes.
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Em homenagem ao mestre Fabico, o Arraial do Pavulagem dedicou-lhe a
toada “Flor de todo ano” :

Eu vim de longe

vim na estrada de chdo

trago comigo

flores no meu coracéo.

Senhora dona da casa,

peco licenca pra entrar

por onde andei

deixei pétalas no chao.

O meu boi tem flor, ei flor

flor de todo ano, ei flor

trago comigo flores no meu coracéo.
Quando ele passar, ei flor

me dé um sorriso, ei flor

peco licenca pra florir seu coracao.

O boi na tala era um boizinho espetado num espeto de churrasco*®, que ia
de m&o em méao aos cortejos. Depois, 0s integrantes ganharam um boi maior, porém
nele mal cabia uma crianca. Tocavam em residéncias e em conjuntos residenciais. e
entdo, um dia, encontraram funcionarios da Fundacéo Curro Velho numa reunido em
um conjunto residencial, e conseguiram um trabalho de realizacdo de oficinas. No
final, o grupo ganhou um boi feito por um funcionario da Fundagdo Cultural do
Municipio de Belém (FUMBEL), com uma indumentaria com florezinhas, que foi logo
apelidado de “Boi Boiola” pelos participantes do Boi “Malhadinho”, do Guama
(CARDOSO, RAAD, SILVA, 2010, p.43).

Com o falecimento do autor do boi, o Boi Pavulagem passou a ser feito por
Evaldo Gomes Maciel, que construiu os bois e galos dos eventos do IAPAV e o Boi

Malhadinho, até falecer, em 2012.

Neste 2012, estdo sendo comemorados 0s vinte e cinco anos de
atividades culturais do grupo Arraial do Pavulagem®. O grupo desenvolve a

% Outros antigos integrantes do IAPAV dizem que era num cabo de vassoura.
¥ Durante esses anos houve vérias formacées e foram produzidos sete trabalhos musicais: Gente da
Nossa Terra (1995); Sotaque de Reggae Boi (1996); Arrastdo do Pavulagem (2001); Folias do Maraj6
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construcédo de cortejos realizados ao longo do ano na cidade, que finalizam com
shows da banda, e hoje conta com 0s musicos pioneiros e novos integrantes. Para
0s cortejos nas ruas sao realizadas oficinas, ensaios de danca, percussao, canto
popular e artes cénicas, aléem de oficios participativos com atividades feitas por

artifices e brincantes, que produzem os objetos cénicos dos arrastdes.

O IAPAYV, cujos componentes sdo os mesmos do grupo Arraial do Pavulagem,
se relaciona o calendario festivo da cidade para transmitir as questdes
socioambientais e politicas; e as inquietacbes da sociedade paraense, utilizando
como simbolos animais caracteristicos da regido como o peixe boi (no Cordao do
Peixe Boi, que antes saia na época do carnaval); os brinquedos de miriti, no Cordéao
da Cobra Grande, em outubro durante o Cirio de Nazaré; e os santos, nos arrastdoes

durante a quadra junina.

Nos cortejos ha uma diversidade de manifestagdes de cunho politico e social.
Os brincantes aproveitam para manifestar seus descontentamentos com a situagéo
do pais e com o comportamento dos politicos. A introducédo de aderecos de méao foi
ideia do musico entrevistado 1, inspirado nos desenhos que alunos de um colégio
onde ministrou palestras fizeram sobre as impressfes que eles tinham do Arraial do

Pavulagem.

As bandeiras, conforme a ex-coordenadora do segmento das bandeiras, que
depois assumiu a coordenacdo dos cavalinhos e cabecudos (entrevistado 18), tém
0 mesmo objetivo, de fazer com que o publico se integre aos cortejos. Elas apenas

dao colorido ao cortejo, sem nenhuma aluséo a simbolos nacionais.

Nos cortejos sempre ha presenca de convidados, como os mestres de
Ourém, os bois bumbas de outros municipios do Estado, mas o convidado mais
ilustre € sempre o Boi Malhadinho, da Rua Pedreirinha, do Bairro do Guama,
resgatado pelo musico e percussionista do grupo Nazareno Silva, falecido em
setembro de 2009, que realizou uma pesquisa sobre bois bumbas.

Mestre Evaldo, que confeccionava os bois, participou desde os primeiros
arrastdes na praca. De sua casa na Pedreirinha saia todo material dos arrastdes,

desde quando os percursos iam da escadinha da Estagcédo das Docas até a Praca da

(2002) e Rota da Estrela (2003). Participaram, ainda, do projeto Sonora Brasil, promovido pelo SESC
em 2006.
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Republica. Na foto (Foto 3), o musico Ronaldo Silva, a artesd Doralice Soares e
mestre Evaldo, amo do Boi Malhadinho, se confraternizam antes da saida do cortejo,

no interior da sede do Instituto, em 2011.

Foto 3 - Musico Ronaldo Silva com Dora e Evaldo, do Boi Malhadinho

\‘ . \ \ :oa

Foto: Joana Barretto, jun 2011.

A introducdo dos mastros nos cortejos juninos foi ideia de Seu Lucas, do
Grupo de Carimbo Sancari, que todos os anos é o convidado especial para animar a
viagem, no trajeto fluvial que abre o primeiro arrastdo de junho. Seu Lucas
Braganca® participa todos os anos da festa de S&o Sebastido, em Cachoeira do

Arari e trouxe o ritual dessa festa para os cortejos do IAPAV.

Em Cachoeira, ha trés tipos de mastro: um dos homens, outro das mulheres
e um dos adolescentes. Em 2000 foi introduzido no Arraial um, carregado sé pelos
homens, mas, depois, por reivindicacdo das mulheres, foi introduzido o mastro das
mulheres. O ritual dos mastros consiste na retirada, da mata de varzea, de duas
estirpes de acai, que sdo levadas para a Praca Princesa lzabel, onde sé&o
ornamentados. Posteriormente, sdo levados, juntamente com o Boi Pavulagem e os
Bois convidados, para uma embarcacdo, que os transporta pelo Rio Guama e Baia

do Guajard, até o cais, proximo a Estacdo das Docas, onde sdo recebidos no show

% O Grupo de Carimbé Sancari nasceu de uma brincadeira de rua na passagem Alvaro Adolfo, no
bairro da Pedreira, em 1996, em Belém, feita por musicos que tocavam varios estilos, principalmente
samba carimbo e boi bumba. Com o tempo. se decidiram pelo carimbé de raiz. A atual formagéo do
Sancari conta com treze integrantes de diferentes cidades e localidades do Para, como Cachoeira do
Arari, Cafezal, Braganca, Belém, Curuca e Cametd. Compdem o grupo Felipe Souza, Thiago
Braganca, Lucas Braganca, Lucas Damasceno, Zé Américo, Marciney Costa, Jason Ledo, Junior
Amaral, Placido Ledo, Diego Braganca e Luiz Eugénio, 0s quais tocam instrumentos diversos e
cantam. Informacdo em Portal ORM, ver Referéncias.
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“Brilho da Aurora” e onde ocorre a queima de fogos, significando o despertar de Sao
Jodo.

No final do arrastdo, os mastros, cada um deles com uma bandeira, séo
erguidos na Praca da Republica ao fim do cortejo. No ultimo domingo da quadra
junina é feita a derrubada deles: um homem e uma mulher sobem nos respectivos
mastros para retirar as bandeira, remetendo ao gesto de um caboclo subindo, com a

peconha®, as palmeiras amazénicas para a colheita do fruto.

Os cabecudos e cavalinhos foram inspirados nos bois de Sdo Caetano de
Odivelas. A intencéo foi facilitar a participagdo das criancas nos cortejos. Elas
desfilam protegidas por uma corda, depois de varias tentativas, que n&o
funcionaram, de protegé-las com um corddo humano. A entrevistada 18, citada
anteriormente, uma das antigas coordenadoras dos cavalinhos e cabecudos, fala da
dificuldade que enfrentou com as criangas, quando os cortejos saiam da Rua
Pedreirinha, no Guama:

Quando a gente chegava na praca, pegava o0 material, os cavalinhos, por
exemplo, ai esperava a garotada, porque a garotada toda queria ir € nem
tinha cavalinho suficiente pra todo mundo, ai fazia revezamento, pegava um
tanto de crianga e botava no cavalinho, ia até a metade do caminho, depois
trocava, mesmo assim a garotada ficava chorando, porque n&o queria sair do
cavalinho. Tanto os cavalinhos quanto os cabecudos era a mesma coisa,

apesar dos cabecudos serem calorentos, a garotada queria ir dentro

(depoimento em 23 de agosto de 2012).

Os arrastdes do IAPAV sao os seguintes: o Corddao do Peixe Boi; os
arrastdes da quadra junina; e o arrastdo da Cobra Grande (durante o Cirio), todos
com a participacdo do Projeto Orube de Arte e Educacdo. O vice-presidente do

IAPAV (entrevistado 14) fala dessas a¢fes durante o ano:

Entdo, ao longo do ano inteiro, cada ano a gente tem uma estrutura, um tripé
gue é num primeiro momento, em margo, uma semana antes do carnaval, 0
Cordao do Peixe-Boi, que tem o foco de relacionar Cultura e Meio Ambiente.

Nada mais do que o peixe-boi ser 0 nosso grande simbolo. No momento da

¥ No dicionario de Aurélio Buarque de Holanda, peconha vem do tupi - peko, laco de corda ou de
embira (qualquer casca ou cip6 usado para amarrar) preso ao tronco das arvores sem ramos, para
nele se colocarem os pés a fim de subir.
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guadra junina, ai sdo quatro cortejos: trés no més de junho e um no més de
julho, e o final sempre em outubro, antes do Cirio de Nazaré. De qualquer
modo sao momentos diferentes, mas a gente acaba sempre beijando na fonte
sendo parceiros de musica e de ritmo, entdo bacana porque fica facil de
navegar porque a gente ja vivencia isso ha muito tempo (depoimento em 14
de agosto de 2012).

O trabalho no interior foi também comentado pelo entrevistado 14, que se
referiu a importancia do sentido do coletivo relacionado ao espaco de atuacdo do
IAPAV, que ndo se resume na cidade, mas sim em outros pontos do Estado como
Braganca, Ourém, Cachoeira do Arari, lgarapé Acu, dentre outros:

Que eu me lembro fui varar l& em Braganca, perto do Natal nas festividades
de S&o Benedito. Minha primeira atividade fora do Arraial foi uma experiéncia
muito legal. Tu estas acostumado a fazer a brincadeira aqui, chegas s6 uma
semana num outro lugar, conhecendo novas pessoas, vé que todo mundo ta
a fim, aberto a brincar, e ai a brincadeira sempre da certo. Depois disso a
gente foi pra Ourém, ai veio uma grande amizade com os mestres de |4
(Cardoso, Faustino...) [...] Ai depois teve a vivéncia muito especial la em
Cachoeira do Arari, no Marajd, lugar especial, iluminado, é muito
interessante, porque tem uma cultura muito forte ligada a Sao Sebastido. E a
gente vara la desde 2008, 2009, no Cordédo do Gallo, uma homenagem ao
padre Giovanni Gallo, grande ativista cultural, social, enfim a gente foi pra la
por conta daquela demanda do IPHAN de ver la na brincadeira dos grandes,
a molecada também voltada para o uso da bebida chamada “leite de onc¢a”,
que é uma mistura de alcool doméstico com o leite da bufala, entdo eles
convocaram na altura, o Estado, a Fundacdo Curro Velho, que emitiu seu
grande representante que foi o Ronaldo Silva®®, por conta dessa vivéncia, a
mais bacana das ideias por intermédio da arte e também com viés de
entender seu ambiente de entorno [...] Ai fomos umas duas vezes na Colbnia
do Prata (Igarapé Agu), ja com um namoro que a gente teve da Universidade
(UFPA) e o Arraial, entdo de casar a expertise da questdo ambiental la pelo
GEAM e a nossa pratica natural mesmo teérica a respeito das relacées
cultura e meio ambiente, acho mesmo de coracdo até porque nés somos
seres da floresta, mesmo morando na cidade, aqui é floresta também...
(idem).

0 Nesse tempo trabalhava na Fundagdo Curro Velho.
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A seguir serdo apresentadas as acoes, inclusive descrevendo e discutindo o
processo de construcdo das alegorias feitas com material reciclavel no cortejo do
Cordéao do Peixe Boi; e descrevendo e discutindo duas ac¢fes no interior do Para: em
Cachoeira do Arari, 0 processo de construcdo do Corddo do Gallo e a dimenséo
ambiental associada a cultura local: as oficinas e os plantios; e descrevendo e
discutindo o processo de construcdo de uma acdo do Projeto Orube de Arte e
Educacdo em Ourém, no Il Encontro de Saberes, em uma escola estadual daquele

municipio.

4.1.2.1 Os arrastdes do Cordao do Peixe Boi

O Cordéao do Peixe Boi, no ano 2011, ocorreu na Praca dos Estivadores, em
frente a sede do Instituto, depois de cumprir seu percurso. O Cordao do Peixe Boi é
0 primeiro cortejo do ano, um cortejo de rua realizado pelo IAPAV desde 2003, com
uma proposta pautada na reflexdo sobre o papel do ser humano e da cultura diante
da natureza. Um exercicio de cidadania cultural e ambiental na Amazbnia, que
ganha vida na figura do peixe boi; um brinquedo construido para simbolizar a

preocupagao com o meio ambiente.

Em parceria com a Associacdo de Produtores Organicos do Estado do
Parda — Para Organico, o Instituto Arraial do Pavulagem realizou uma Feira de
Produtos Organicos, com venda de hortalicas, frutas regionais, flores tropicais,
plantas medicinais e ornamentais e produtos fitoterapicos, trazidos de varios

municipios do Estado, como lIrituia, Benevides e Santo Anténio do Taua.

Além da feira, o Instituto promoveu doacdo de mudas de plantas de espécies
frutiferas (andiroba, inga, acai, fruta-pao e jatoba) por meio do Instituto Amigos da
Floresta Amazonica (ASFLORA)*' que trouxe para o cortejo outra acdo que
desenvolve no Estado: o "Teatro de Floresta”, com personagens como o “curupira”,
a “mae natureza”, a “matinta perera”’,*’ no intuito de fomentar o diadlogo sobre a

protecdo da natureza e a melhor forma de conviver com ela, com temas sobre a

* Entidade civil sem fins lucrativos, criada em 2000 que tem como missdo educar, preservar,
reflorestar e promover o intercambio, a partir do principio do desenvolvimento sustentavel da regiédo
amazoénica em suas dimensfes ambiental, cultural, social e econdmica.

“2 personagens do folclore amazonico.
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flora, fauna, disperséo de sementes, reflorestamento, manejo florestal,

desenvolvimento sustentavel, queimadas e contaminagdo de recursos hidricos.

O Projeto Orube de Arte e Educacdo participou do cortejo na ala de
percussdao do Batalhdo da Estrela — comunidade de tocadores de percussao,
pernas-de-pau e dancarinos que participam das oficinas e ensaios promovidos pelo
Instituto Arraial do Pavulagem - que guarnece os cortejos. A seguir serdo narradas

as atividades preparatorias para o Cordao do Peixe Boi em 2012.

Para o Cordao do Peixe Boi, em 2012, as atividades foram: as oficinas de
canto, dancga, percussdo e treinamento dos pernas-de-pau; reunibes de
planejamento das atividades constituintes da programagéo para preparacdo do
seminario “Cultura e natureza, uma relacéo vital” e feira; e laboratorio de confeccéo
das alegorias de garrafas pet. As atividades para o Cordado do Peixe Boi foram
realizadas no periodo de 03 a 23 de marco. No dia 22 de marco foi realizado o
Seminario “Cultura e Natureza: uma relagéo vital”, e o cortejo e a feira ocorreram no
dia 25 de Marco.

4.1.2.1.1 Reunides de planejamento das atividades constituintes da programacao do
Cordao do Peixe Boi (Seminario e Feira).

Nessas reunibes de planejamento, em fevereiro de 2012, os
colaboradores (a Empresa de Assisténcia Técnica e Extensdo Rural do Estado do
Para (EMATER); a Federacdo das Associa¢gfes de Apicultura do Estado do Para
(FAPIC); o Grupo de Pesquisas em Educacao, Cultura e Meio Ambiente da
Universidade Federal do Pard (GEAM/UFPA) e a Secretaria de Agricultura do
Estado do Para (SAGRI)), levaram suas propostas para feira e seminario, como:
montar uma “Casa de Farinha”; elaborar mapa urbanistico para projeto do espaco do
evento; realizar uma oficina, ou um workshop sobre hortas urbanas, como parte da
programacao do Seminario; “Casa do Mel” dentre outras.

O GEAM prop6s a participacdo das criancas e professores de escolas que
possuem trabalhos sobre Educacdo Ambiental, sobre o que representante do
IAPAV, Entrevistado 1, ressaltou a importancia de priorizar o aspecto pedagdgico,
em que criancas e professores devem ser envolvidos. As componentes da

Associacdo Brasileira do Alzhaimer participariam com material sobre o assunto e
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discussdo e relatos de experiéncias positivas da insercdo da mdusica (cultura
regional, mudsica e memaria) para o tratamento dos pacientes. A importancia desta
associacado na construcdo desta acdo se da em funcéo do interesse do Instituto na
presenca dos idosos nos cortejos.

A segunda reunido iniciou com a palavra do entrevistado 1 que informou
aos presentes sobre o processo de idealizagdo da feira, que é de estabelecer uma
rede solidaria para adotar a Praca dos Estivadores para desdobramento das acfes
durante o ano em Belém, através de um trabalho que possa contar com o apoio de
pessoas especializadas, de um seminario e uma feira, com um planejamento que
desencadeie um processo de Educagao Ambiental.

Nas palavras dele, o caminho para atingir esse objetivo seria trabalhar a
cultura como parte de um processo de relacdo com a natureza. No ano de 2012, o
IAPAV pretenderia dar um passo maior, e este passo seria a realizacdo de
seminérios e feiras durante o ano, uma vez que se dispde do espaco da praca,
faltando apenas escolher o tempo certo para se fazer a acdo, cumprindo a missao
de trazer palestras com esta tematica (cultura e natureza) para apresentar a cidade.
Na foto 4, imagem da reunido de planejamento realizada na sede do SINDIFISCO,
situada ao lado da sede do Instituto, na Praca dos Estivadores.

Foto 4 - Planejamento das atividades do Cord&o do Peixe Boi

Foto: Joana Barretto, mar 2012.
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4.1.2.1.2 O Seminario no Dia da Agua

Com o tema “Cultura e natureza, uma relacao vital’, o seminario foi realizado
no dia 22 de marco, Dia da Agua, no auditério do SESC Boulevard, localizado no
Boulevard Castilhos Franga, no conjunto de casarios tombado pelo IPHAN.

Na abertura do seminario houve a apresentacdo dos trabalhos e breve
historico sobre o Instituto. Logo depois se abriu o painel interinstitucional “Natureza,
sustentabilidade e valorizacdo da vida: cultura, educacdo e vida amazdbnica”, com
cinco palestras seguidas de debate e shows musicais, encerrados com degustacao
de acai com charque, no hall do auditorio. A seguir, todos se retiraram para uma
segunda degustacdo de produtos regionais no restaurante localizado em prédio
vizinho & sede do Instituto®.

Apbés o debate realizou-se apresentacdo musical de criangas do Projeto
Orube de Arte e Educagdo e de um musico da terra, que com instrumentos de
percussao artesanais- regionais apresentou um trabalho de musica orgéanica com
elementos da floresta, simulando sons de elementos da natureza (passaros, rios,
pedras, etc), instigando o imaginario do publico presente quanto aos mistérios da
floresta.

4.1.2.1.3 O Cordao do Peixe Boi e a feira de produtos organicos

O Cordao do Peixe Boi iniciou suas atividades no dia 25 de margo de 2012,
bem cedo, em trés lugares: na escadinha da Estacdo das Docas, onde o brinquedo
estava sendo aguardado; na Praca Princesa Izabel, de onde partiu a embarcacéo
levando o brinquedo; e na Praca dos Estivadores, onde se montava- a Feira de
Produtos Organicos. Na programacao, o ritual dos cortejos do IAPAV, composto por
Brilho da Aurora, Roda Cantada, e o cortejo propriamente dito.

* 0O evento teve apoio da Associacéo Brasileira de Alzheimer- Regional Para( ABRAZ):; Empresa de
Assisténcia Técnica e Extensao Rural do Estado do Para (EMATER-PA); Federacao das Associacdes
de Apicultura do Estado do Para (FAPIC); Restaurante Point do Agai; grupo de Pesquisas em
Educacdo, Cultura e Meio Ambiente (GEAM) da Universidade Federal do Para (UFPA); e
Universidade Federal Rural da Amazdnia (UFRA). Os titulos das palestras foram: “Cultura e Natureza
e Alzheimer”, ministrada por Graca Nascimento, da ABRAZ; “Abelhas e a sustentabilidade do
planeta”, por Gerson de Moraes, da FAPIC; “A extensdo rural e a sustentabilidade dos
agrossistemas” por Raimundo Ribeiro, da EMATER; “Cultura e natureza: animais na vida ribeirinha
amazonica”, por Dora Palha, da UFRA; e “Dialogos entre cultura e natureza, o lugar da Educacéo
Ambiental”, por Marilena Loureiro da Silva, da UFPA.
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O Brilho da Aurora existe desde 2011, quando o IAPAV incluiu este momento
na programacéao. Foi inspirado nas alvoradas das festividades dos santos do interior
do Para, representando o instante de celebrar o amanhecer e a vida. Tem como
objetivo repensar horarios mais saudaveis para a pratica cultural em espacos
publicos. A simbologia € a esperanca, a renovagdo e o despertar da cidade junto
com a natureza.

A Roda Cantada é realizada durante concentracdo para a saida do cortejo,
guando os brincantes aguardam a chegada do barco trazendo o simbolo da festa o
Peixe Boi, nas 4guas da Baia do Guajara, vindo da Praca Princesa lzabel as
margens do Rio Guama.

O cortejo comeca a ser formado na area da escadinha da Estacdo das Docas
e tem como trajeto os arredores da Praca dos Estivadores e o Mercado do Ver-o-
Peso, com chegada na Praca dos Estivadores, onde ocorre a Feira de Produtos
Orgéanicos. Chegando nesta pragca, um grande circulo se forma, para a Roda
Ancestral, quando o publico entoa cantos e executa ritmos e movimentacdes de
dancas tradicionais da cultura amaz6nica. O objetivo da Roda Ancestral € garantir a
transmissao dos saberes da cultura amazobnica para as novas geracoes.

Embora o horario inicial da programacdo do Corddo do Peixe Boi tenha
sido cinco horas da manh&, somente as seis horas e vinte minutos a feira estava
comecando a ser montada. Nas fotos 5 e 6, as montagens dos estandes da Feira de
Produtos Orgénicos. Na foto 6, a participacdo da UFPA, por meio do GEAM, que
levou as criangcas de escolas vinculadas aos projetos de Educagdo Ambiental
desenvolvidos nos municipios de Belém, Barcarena e lgarapé Acu para participarem
do evento.

Foto 5 - Montagem das barracas Foto 6- Estande da UFPA/GEAM

Foto: Joana Barretto, mar 2012. Foto:Joana Barretto, mar 2012.
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Aos poucos, a feira comecou a tomar forma, com as barracas organizadas
estrategicamente, conforme a disponibilidade de espacgo e o tipo de produto a ser
comercializado (Foto 7). Houve, na feira, distribuicdo de plantas; espaco crianca;
venda de acai e distribuicdo de mudas do Point do Acai; Casa do Mel. O Espaco
Crianca (Foto 8) contou com as criangas participando de oficinas de artes plasticas,

coordenadas por integrantes do Instituto.

Foto 7 — Organizacéo de estandes na praga
o — . ———

Foto: Joana Barretto jun 2012.

Foto 8 - Oficina de artes plasticas

Foto: Kate Titan, mar 2012.

Foram distribuidos folders e comercializados produtos artesanais, como
miniaturas de peixe boi, bijouterias e camisas de eventos do IAPAV. As bebidas
alcodlicas foram proibidas neste evento, pois ele é direcionado principalmente para

as criancas e 0s idosos.
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Na atividade de observacao participante, a autora chegou a sede do IAPAV
no horério estabelecido pelo programa, as 5:15 da manha. Nesse horario foi servido
um café da manha, & base principalmente de sucos, paes e frutos para os
coordenadores, participantes e colaboradores do evento (Foto 9). Para os
organizadores, os horérios estabelecidos para a programacdo sdo fundamentais,
pois 0 seu cumprimento facilita a presenca das familias, como foi dito anteriormente.
Neste ano houve dificuldade com os horarios, com atrasos referentes ao trajeto

fluvial, contrariando os horarios estabelecidos inicialmente.
Foto 9 - Café na sede do IAPAV

Foto: Joana Barretto, mar 2012.

Simultaneamente, no Brilho da Aurora, um musico do Grupo Arraial do
Pavulagem apresentou-se em frente a escadinha da Estacdo das Docas, com show
de voz e violdo (Foto 10). Aos poucos os brincantes foram chegando e apreciando a
apresentacdo do musico enquanto aguardavam a chegada do simbolo da festa.

Foto 10 - O Brilho da Aurora
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A “Moda Pavulagem” ou “Moda Pavuleira” (Foto 11) coloriu o lugar com muita
criatividade nas saias, chapéus, bolsas, cintos e demais assessoérios usados pelos
participantes do evento. Neste sentido ndo foi bem visto pelos coordenadores do
evento pessoas que aproveitaram para comercializar roupas e acessorios inspirados

no cortejo, utilizando a marca Pavulagem, na feira de produtos organicos.

Foto 11- Moda Pavulagem

Foto: Joana Barretto, mar 2012

No que se refere a Moda Pavulagem, a percussionista do Batalhdo da Estrela
(entrevistado 15), procura explicar o processo de composi¢cdo de suas vestimentas
Nnos cortejos: as camisas, as saias e 0s acessorios, sobretudo os acabamentos que
ja fazem parte do processo criativo do vestuario usados nos cortejos do Arraial do

Pavulagem, que séo principalmente as flores e as fitas.

No que se refere a moda, € muito interessante ver as mulheres de saias,
flores no cabelo, a customizacdo das camisas, eu me preocupo assim bem
antes, em pedir uma saia nova pra mae, pra avo, vou la, vou compro o
material, ai a mamé&e pensa na saia que eu vou fazer pra mim pra vové
concretizar as saias com as costuras. A camisa eu ja penso, pego a camisa
“pprH, ja penso: “ndo! Ainda vai ficar grande”, entdo vou la, vou pedir pra
mae cortar, fazer diferente mesmo, pra ficar bonita na hora. A saia sempre é

pra hora do carimb6 poder embelezar os olhos de quem vé. Flor no cabelo

* Essa abreviacdo é usada para indicar medidas de roupas de pequeno tamanho no Brasil. Nos EUA
€ XS (extra small) e na Franca TP (trés petit).
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faz referéncia ao carimbd. As mulheres colocam as flores nos cabelos. Pelo
menos eu utilizo com referéncia ao carimbd, mas também se tornou um dos
acessorios das mulheres pavuleiras. A flor nos cabelos esta na maioria das

mulheres (depoimento em 17 de agosto de 2012).

Godart, apud Dick Hebdrige* (1977), discute que a identidade é
concebida, de inicio, como um fenébmeno coletivo que se vincula as culturas
especificas, que por sua vez € um conjunto de préaticas e de representacbes que
distinguem um grupo de individuos de outro, cujas facetas séo reconheciveis como:
roupas reconheciveis e gostos musicais especificos, mas também de idéias politicas
mais ou menos estruturadas e de uma maneira particular de se expressar (Godart,
2010, p. 32). Isto poderia ser aplicado ao fendbmeno Arraial do Pavulagem com sua
“Moda Pavulagem” ou “Moda Pavuleira” com vestuério colorido e adornos de carater
personalizado, que tém como inspiracao a diversidade da cultura amazonica.

Por outro lado, Godart, sobre a “profisséo” de criador da moda*®, referindo-
se, porém aos grandes estilistas mundiais, diz que os criadores e criadoras de moda
sao figuras centrais da moda da maneira como ela se manifesta nos dias de hoje,
provocando fenbmenos de “estrelato” (transformacdo de individuos em “estrelas”)
que sao encontrados tanto nos Estados Unidos como na Europa, estando esses
criadores atualmente muito presentes na midia e na cultura (Godart, 2010, p.92).

A moda pavulagem, pelo impressionante repertério de modelos de
vestuario em cada ala de brincantes, ja se torna um espetaculo a parte e tem a
peculiaridade de compor um conjunto equilibrado de estilos e cores. Cada individuo
€ o criador de sua prépria “fantasia”, e isso acontece no contexto amazonico, de
transformar cada brincante, criador de seu vestuario, numa “estrela” que brilha nos
cortejos, disseminando a criatividade dessa moda nas ruas da cidade e no mundo
virtual, principalmente nas redes sociais, onde as acdes do IAPAV tém muita

divulgacéo.

> Socidlogo inglés, um dos fundadores dos “cultural studies”, corrente intelectual que considera a
cultura de um ponto de vista interdisciplinar, sendo a identidade uma questdo de estilo.

® A “moda” vem do latim “modus”, e designa a maneira de fazer, compartilhando o mesmo sentido do
termo” fashion” que por sua vez deriva do francés “facon” (feitio). A moda entdo é a maneira de fazer
alguma coisa e em particular de vestir-se, comer, falar, etc. O que vem em primeiro lugar no conceito
de moda é a diversidade das praticas e das representacdes, das maneiras ou formas de fazer e de
ver. Compreender a moda implica em compreender a mudanca social. A moda é um elemento
essencial na construcédo identitaria dos individuos ou grupos sociais (GODART, 2010, pgs.29-32).



90

Manifestacfes politicas também foram observadas, como distribuicdo de
folders: por exemplo, um manifesto do Férum de Cultura de Belém-Pard,
reinvidicando uma politica cultural para cidade, por meio da criacdo do Sistema
Municipal de Cultura.

Os poetas Mestre Apollo, de Caratateua (Foto 12) e Juracy Siqueira (Foto 13),
declamaram poesias. Juracy, sociodlogo, declamou poesia de sua autoria no portal
de flores e fitas erguido na escadinha da Estacdo das Docas, local onde ha um
monumento em homenagem a Getulio Vargas. Além de Juracy, outras atracdes se

apresentaram como a dupla de musicos Ronaldo Silva e Allan Carvalho.

Foto 12- Mestre Apollo de Caratateua

Foto: Joana Barretto, mar 2012.

Foto 13 - Poeta Juracy Siqueira

Foto: Joana Barretto, mr 012.

A poesia de Juracy Siqueira, chamada “Alvorada Amazoénica”, foi composta

especialmente para o evento:



Nada tem maior encanto

gue uma alvorada amazonica!l
Nenhuma orquestra sinfénica
tem sons com tanto quebranto!
Tampouco existe, eu garanto,
tons que retrate a alegria

com mais beleza e poesia!

E, nesse quadro tao belo,

O sol € um cravo amarelo

Nas maos rosadas do dia!

Alvorada! Deus sorrindo,

abre a porteira do céu

e se V&, nesse painel,

um leque de luz se abrindo

e um grande clardo surgindo!
E entéo, na loura avenida,
chega o sol, guardido da vida,
que, em favor da humanidade,
vem roubar a castidade

da manha recém-nascida!

Tudo é magia e beleza
guando finda a madrugada

e 0 canto da passarada
engravida a natureza

gue expressa toda a grandeza
guando o sol, com galhardia

a loira crina arrepia

e Deus, Pai Onipotente,

com suas méaos, docemente,

abre a porteira do dia!

Morre a noite, nasce a aurora
Com seu brilho radiante

E nesse preciso instante

Em que vdo embora

Surge no céu, sem demora,
Para cumprir seu afa

Com sua mao tecel3,
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O sol, rendeiro celeste,
E, com véu dourado, veste

Os seios nus da manha!

Muge o boi, canta o0 soc6,
tudo se veste de encanto
guando o sol estende o manto
nos campos do Marajo!

O rio, a mata, o igap0,

a praia... Tudo reluz

na alvorada e me seduz

ver, nessa incrivel aquarela,
gue o olhar de Deus se revela

entre cascatas de luz!

aproveitando para fotografa-las.

Foto 14 - A roda cantada

s
A -

Foto: Joana Barrett, mar 2012. .

92

Logo depois, a roda cantada (Foto 14) iniciou suas atividades musicais em
outro ponto da praca da escadinha. Enquanto isso, a Praca dos Estivadores as seis
horas e meia ainda ndo estava arrumada com as barracas para a feira; a guarda
municipal ndo havia chegado e camelbs procuravam um espaco na praga para
vender seus produtos, aproveitando o evento, o que ndo foi permitido pelos
organizadores da feira. O aparato policial comecou a chegar e se posicionar para
seguranca do cortejo. O artesao das alegorias de garrafas pet (Foto 15) chegou com
seus brinquedos e comegou a arruma-los, apoiados a parede de um galpdo das

docas, atraindo muitos brincantes encantados com a beleza e colorido dos mesmos,
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Foto 15 - O arteséo e seus brinquedos

Quando o barco surgiu nas aguas da Baia do Guajara com o Peixe Boi sobre
0 barco (Fotos 16- 17), o publico se aglomerou no guarda corpo da praca para
sauda-lo com fogos, e o Batalhdo da Estrela e convidados continuaram a tocar e
cantar e os brincantes a dancar. Rapidamente houve uma mobilizacdo de pessoas
para equilibrar o brinquedo Peixe-Boi.

Foto 16 - Chegada do barco

Foto: Joana Barretto, mar 2012.
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Foto 17- O Peixe Boi sobre o barco

Foto: Joana Barretto, mar 2012.

O cortejo do Peixe Boi, que sai da Praca Princesa lzabel e chega a escadinha
da Estacédo das Docas, comeca com uma forma diferente, sem a ornamentacéo de
mastros, como nos cortejos juninos. O Peixe Boi vem amarrado na parte superior da
embarcacdo. No trajeto fluvial até a Estacdo das Docas, o Grupo Sancari, de
carimbd, anima os viajantes.. O Peixe Boi é recebido com fogos de artificio pelos
componentes do cortejo e Batalhdo da Estrela, é retirado do barco e erguido por
barras de ferro (Fotos 18 e 19), sendo levado para o centro do cortejo pelos
brincantes que entoam gritos como “Vai Peixe Boi! Vai Peixe Boi!” repetidas vezes,
acompanhados pelos sons ritmados dos instrumentos de percussao do Batalh&o da
Estrela e cancdes criadas por compositores e musicos do Instituto.
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Foto 18 - Montagem do Peixe Boi
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|
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s

Foto: Joana Barretto, mar 2012.

Foto 19 - O brinquedo simbdlico

Foto: Joana Barretto, mar 2012.

Dentre os musicos do Batalhdo da Estrela estdo as criancas, jovens e
adultos, participantes das oficinas de canto, danca, percussao e artes cénicas que
antecedem o cortejo (Foto 20).

O grupo dos bonecos de pernas de pau (Foto 21) € composto por jovens
aprendizes das oficinas preparatdrias e sdo importantes para a organizacdo do

cortejo, com suas bandeiras coloridas ou flores, de sinalizacao.
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Foto 20 - O Batalhdo da Estrela

S - - ‘
Foto: Joana Barretto, mar 2012.

Foto 21 - Pernas de pau

Foto: Joana Barretto, mar 2012.

As alas do Cordéo do Peixe Boi sdo compostas de: estandartes; os brincantes
que portam alegorias feitas com material reciclavel (garrafas pet); o Peixe Boi
(simbolo da festa); o Batalhdo da Estrela; os pernas de pau e as bandeiras (Foto
22). Neste ano participaram trés personagens do Teatro da Floresta: o curupira, a
mae natureza e a matinta perera (Foto 23).
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Foto 22 - O cortejo no Mercado do Ver-0-Peso

Foto: Joana Bartto, mar 2012.

Foto 23 - O Teatro da Floresta

O cortejo neste 2012 seguiu pelo Boulevard Castilhos Franca até o Mercado
de Peixe do Ver-o-Peso , retornando dai direto para a Praca dos Estivadores, com o
carro som que vai acompanhando e fazendo a divulgacdo das acbes soécio
educativas do evento (Figura 1). O cortejo finalizou com a Roda Ancestral, na Pragca
dos Estivadores (Foto 24).



Figura 1- Mapa oficial do cortejo do Cordéo do Peixe Boi

Instibute Awvaial do Pawnlnﬁm
Coorddo do Prise-Boi

Fonte: Arraial do Saber blogspot”’. Acesso em 22 de marco de 2012.

Foto 24 - Roda Ancestral na Praca dos Estivadores

*" Para mais informacées ver Referéncias, Arraial do Saber.



99

4.1.2.1.4 A dimensdo ambiental associada a cultura local: a confeccdo das alegorias

com material reciclavel: garrafas pets e outros

Para Loureiro (2007, p.18), o ser humano simboliza, ele cria apoiado em
uma herancga cultural e universal, e ndo simboliza para si mesmo, nem a partir de si
mesmo. Nao héa real ndo imaginado. Assim, a relagdo das pessoas com a cultura é o
sentido de conhecer numa visao integradora, uma vez que a cultura € o englobante
contextual ludico dessas relacfes culturais. A criacdo artistica, como a historia
demonstra, estd socialmente presente em toda cultura e ndo apenas reservada a
membros deste ou daquele grupo social. “Neste sentido, a histéria da arte pode ser
assim compreendida como um imenso painel de conversfes semibticas, isto é da
producdo de materiais e procedimentos ndo artisticos em arte”.

Para Loureiro (2007, p.11 apud LOUREIRO, 2001, p.51), o conceito de

conversao semiotica é o seguinte:

Conversao semiotica € o movimento de passagem pelo qual as funcdes se
reordenam e se exprimem numa outra situacdo cultural. A converséo
semidtica significa o quiasma de mudanca de qualidade simbdlica em uma

relacdo cultural, no momento em que ocorre essa transfiguragao.

Considerando este conceito, pode-se tomar como exemplo a construgéo de
caixas de boi bumba marajoaras a partir da reutilizacdo de caixotes de pinho, para
acondicionar produtos hortifruticolas jogados no lixo; ou a reutilizacdo de garrafas
pet para construir aderecos para os cortejos do IAPAV. Entéo, a criacdo de mobiles
e aderecos com garrafa pet significa outro conceito de arte, pois despertam o prazer
ou uma nova modalidade de arte contemporanea, por que “0 processo de conversao
semidtica se mantém incolume, pois significa mudanca na qualidade do signo,
independente de épocas ou tendéncias, sendo valido no passado e no presente”.
(LOUREIRO, 2007, p.21).

O artesao que cria e confecciona as alegorias do IAPAV (entrevistado 4), é
estudante do sexto semestre de pedagogia em Belém e acredita que entrou na
pedagogia estimulado pela experiéncia no IAPAV. Seu talento estava guardado e foi
aflorado na convivéncia com o trabalho do Instituto. Ndo desenha e tem ajuda da

esposa, que é enfermeira, mas sabe desenhar. O artesdo ministra oficinas em
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escolas, creches etc, e cobra pelo servico dependendo de quem o solicita. Seu
trabalho ainda ndo € procurado por lojas de decoracdo de festas mas, ao contrério,
ele as procura para pedir material para os aderecos dos cortejos.

Ressalta a importancia que tem para o turismo na cidade as acdes do
IAPAV, pois percebe que os turistas, sobretudo do sudeste do Brasil e até
estrangeiros se interessam pela festa, percebem a importancia das acbes e se
aproximam por curiosidade e perplexidade com a dimensdo do acontecimento.
Alguns aproximam-se com interesse de adquirir as alegorias. O artesdo tem como
vitrine de seu trabalho os cortejos com suas alegorias, pois seu nome é divulgado no
livro do Arraial do Pavulagem como autor. Ainda ndo possui um blog na internet, e
pesquisando sobre quem mais realizava trabalho semelhante no Brasil descobriu a

foto de uma arara feita com material reciclavel:

Entéo outro dia eu estava procurando araras de garrafa pet, ai eu queria ver
outras. Ai quando vejo, aparecem as minhas araras, ai sé que nao tava
ninguém dizendo quem foi a pessoa que fez: tiraram foto e botaram s6 uma
foto. Al eu disse: “fui eu que fiz!” Entdo eu ja td marcando tbéca, porque era
pra estar com meu blog vinculado, eu produzindo, eu aparecendo, eu
fazendo pra poder estar no site também (depoimento em 09 de fevereiro de
2012).

Ele participa h4 doze anos do Instituto através da muasica, comeg¢ando nas
oficinas de percussdo. Com o tempo comecou a participar das oficinas de aderecos.
Participou de um grupo de brincantes, um fa clube que acompanhava os cortejos
sempre. Atualmente é diretor de patrimoénio do Instituto, diretoria criada em 2012, na
ocasidao em que o Instituto ndo estava em um bom momento de articulagcdo entre
seus membros. Por esse motivo, cada colaborador assumiu uma parte das
atividades da Instituicdo conforme suas afinidades com as tarefas rotineiras. A
aproximacdo com 0s musicos coordenadores resultou num trabalho que se
consolida até hoje. Ele comecou tomando conta dos instrumentos de percussao,
passando por cuidar de todos os elementos simbdlicos até ficar com a guarda de
todo material.

Nesse tempo 0 grupo precisava de apoio, de pessoas para trabalhar e de um

espaco fisico para as oficinas de confeccdo de aderecos e cabecgbes, e o
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entrevistado 4 ofereceu sua propria casa para essas atividades, um casarao antigo

no Bairro do Umarizal, em Belém.

Ai eu disse: tem minha casa! Ofereci pra eles e eles ndo conheciam aquele
cara assim: “égua, a casa dele?” Ai eu convidei pra eles virem aqui
conhecer. Chegaram aqui e passaram uns dez anos aqui dentro (risos) até

conseguirem a sede (idem).

Para o Projeto Orube, ja ministrou algumas oficinas. Quanto a perspectiva de
alcancar o objetivo de realizar EA através da cultura, na sugestdo do artesdo é
conseguir um espaco maior para receber criangas e jovens até dezoito anos para
ministrar oficinas onde pudesse ser repassado um trabalho nesse sentido para o
publico dessas idades. O artesdo comenta que € mais facil conscientizar através dos
agentes multiplicadores e que o povo que acompanha os arrastbes estd mais
interessado na festa. Durante a pesquisa, a autora conversou com varios
participantes sobre a apreensdo das mensagens socioeducativas nos cortejos, e
percebeu que, como comentou 0 artesdo, muitos participavam dos cortejos mais
pela festa, ndo se dando conta das mensagens transmitidas. Porém ressalta a
autora que a festa em si j& se configura num processo educativo. As mudancas
implementadas no Cordao do Peixe Boi em 2011 e 2012 foram positivas no sentido
de reforcar os objetivos pretendidos. Perceberam-se mudancas significativas no
sentido da participacdo de criancas, idosos e familias inteiras nas atividades e no

arrastao.

Os que fazem parte efetivamente do cortejo, do Batalhdo da Estrela, danca,
de percussédo, o pessoal tem mais essa consciéncia, ja consegue e a gente
acha que eles sao multiplicadores, dai deles a gente vai conseguindo
multiplicar a ideia. E o grande povo é muito mais dificil de comandar, a
gente vai levando vinte mil pessoas, mas a gente ndo tem dominio sobre
eles. A gente ta indicando, falando, mas nem todos estéo ali para participar
dessa parte consciente, estdo pela festa, estdo pela alegria, entdo € um
pouquinho mais dificil, mas a gente percebe que ja estd havendo aquele
despertar, principalmente com esses projetos de extensdo, o Orube, 0
Gallo, a gente consegue estar mexendo com 0s pequenos para poder ter
essa evolucdo para quando estiverem maiores estarem com a consciéncia
formada. Mas eu acho assim que se a gente conseguir um espaco

melhorado, abrir as portas e ministrar oficinas de manhé e de tarde, atender



102

a populacdo, ai acho que a gente vai estar conseguindo muito mais o

objetivo. Acho que é por ai! (idem).

4.1.2.1.5 Quanto ao processo do modo de trabalho, a organizagéo das atividades do
IAPAV

Antes, todo material dos cortejos saia da casa do artesdo. Contratava-se
um caminhdo baul e toda equipe trabalhava junto para transportar os instrumentos,
as alegorias, etc. Hoje existe uma equipe de mais de vinte rapazes que, além de
transportar esse material, ficam controlando o movimento do publico que porta as
alegorias, para que as devolvam, por que seréo reaproveitadas em outros cortejos,

em outras ocasides.

N&o é de dar, é de distribuir para ajeitar a festa, depois a gente guarda para
um num outro momento utilizar novamente. Entdo a gente prepara tudinho
até a véspera, as vezes na véspera € que esta terminando, que nem escola

de samba (idem).

Essas pessoas que colaboram nos arrastées nem sempre sao remuneradas e
trabalham na maioria das vezes voluntaria e solidariamente. Sdo remuneradas
somente quando ha patrocinio, mas mesmo que ndo haja, os participantes que
estdo no IAPAV desde o inicio e 0os que estdo chegando colaboram da mesma

maneira.

Geralmente quando a gente tem patrocinio, apoio, a gente paga o servico
deles, mas quando néo tem, diz: “O Instituto dessa vez néo vai ter dinheiro
pra fazer a atividade. Quem topa fazer, participar?” Inclusive ano passado
teve um Peixe Boi que foi assim. Ai, “Ndo tem nada de dinheiro, gente!

Quem é que vai topar fazer? (idem).

e A distribuicdo das tarefas
No IAPAV ndo ha delegacdo de obrigacdes, os colaboradores vao
conquistando espacos, conforme suas capacidades e voluntarismo. O arteséo
comecou cuidando dos instrumentos, evoluindo para diretor de patriménio e artista

plastico do Instituto.
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Ai quando eu comecei a tomar conta dos instrumentos, separar, contar,
conferir, ajeitar, e ai dos instrumentos passou para os elementos simbélicos
todos, entdo eu fiquei tipo na guarda de todo material que saia, tomava
conta do material que voltava, ajeitava, porque tinha que separar o que
tinha que ajeitar e tudo mais e agora eles fizeram uma diretoria de
patriménio e me colocaram pra tomar conta de todo esse material que a
gente tem, e t4 dando pra fazer compras pra renovar todo esse material,
conhecer esse material todo entdo além de ministrar oficinas, produzir esse
material. Também tomo conta de toda parte alegérica, de tudo que aparece,

de toda a parte plastica (idem).

O material para confecgcao de aderecos

O artesao fabrica os aderecos de materiais reutilizaveis (Foto 25) como
garrafas pet, usados no Cordao do Peixe-boi. Inicialmente tinha outro instrutor
e ele pedia para as empresas de refrigerante as garrafas descartadas. Depois
a coleta passou a ser nas ruas da cidade. Para outros materiais (papeléo,
paneiros, tubos plasticos, etc) também foi usado o mesmo procedimento.
Todos os materiais sdo importantes. Atualmente ha dificuldades na obtencéao
dos paneiros para confeccionar os cabecdes (Foto 26), que compdem o0s
arrastoes de junho. Na feira sdo encontrados 0s paneiros, mas nao 0s
grandes, que foram substituidos por caixas plasticas. O artesdo foi convidado
pelo produtor cultural do IAPAV e trabalha incansavelmente na coleta de

materiais reciclaveis na cidade.

A idéia é tirar da rua, entdo a gente nao vai pedir pra ninguém. Ai era eu e
mais dois amigos. A gente ia pra rua a noite, a partir das seis ou sete horas
da noite, com sacolas, dava uma volta em Belém, pelo menos no Bairro do
Umarizal, ai a gente saia catando, catando, ndo aguentava mais carregar,
vinha, ajeitava, ai se percebesse que ainda tinha muitos, a gente deixava e
voltava, ai a gente fazia até a meia noite até uma hora, pra néo ficar
perigoso. Ai a gente voltava pra casa. Entdo dai a gente comecou a catar
mesmo as garrafas, tirar da rua, ai foi assim. Os outros materiais também, a
confeccao de roque-roque com tubos de papel, tubos plasticos que a gente
pega na rua em lojas de tecido, loja de plasticos, entdo retiro também
muitos papéis que eu aproveito pra fazer o maché de outros trabalhos;

paneiros, tudo retirado das ruas mesmo (idem).
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Foto 25 - Material reciclavel para confeccéo de alegorias

Foto: Joana Barretto, fev 2012.

Foto 26 - Os cabecudos de paneiro

-, T |
Foto: Joana Barretto, fev 2012.

e As parcerias com cooperativas de catadores de lixo

Aos poucos estd havendo aproximacdo das cooperativas. A primeira foi a
Cooperativa dos Catadores de Materiais Reciclaveis (CONCAVES), que foi
substituida por outra que vende as garrafas com um preco mais acessivel e entrega

a domicilio.

Depois se achou outra cooperativa que vende as garrafas com um custo
baixo. Quando sdo completadas quinhentas garrafas, eles vém trazer em
casa ja lavadas. A gente contrata eles para eles estarem catando, pra
depois de nossos cortejos ndo deixarem sujeira nha cidade, e aos poucos a

gente estd conversando com elas (cooperativas). Entdo a gente ndo tem
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uma parceria, mas ta chegando, primeiramente eu posso comprar, depois

posso estar conversando e ai ver qual é a possibilidade de melhorar a

parceria (idem).

e Confeccao das alegorias

A confeccdo das alegorias é feita na propria residéncia do artesao
(Foto 27) e est& dividida em cinco etapas: coleta, lavagem, criacao, confeccao
e montagem. Primeiramente convocam-se 0s participantes para doarem
material para confeccdo das alegorias; depois se recolhe as garrafas e os
outros materiais nas ruas; faz-se a lavagem do material; faz-se o corte das
pecas para montagem dos brinquedos em formato de animais e flores (araras,

tucanos, beija-flores, urubus, etc) observando fotos dos modelos.

Foto 27 - Residéncia do artesdo - seu local de trabalho

Foto: Cleyerson Freire, fev 2012.

Depois se confeccionam, montam-se as pecas e se realiza a pintura (Foto 28)
- que antes era feita com spray e agora passou para tinta esmalte aplicada com
compressor - passando para o processo de secagem (Foto 29).
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Foto 28 - Pintura em spray nos aderecos Foto 29 - Secagem das pecas

> i = e c g
Foto: Cleyderson Freire, fev 2012. Foto : Clayderson Freire, fev 2012.

A inspiracéo para suas criacdes vem da natureza:

O peixe boi, a tematica € a questdo da preservacdo do meio ambiente, a
guestdo do animal estar ameacado de extincdo desde quando a gente
comecou a fazer o peixe boi, tinha essa visédo . Ai 0 que é que agente usa?
Faz flores, faz animal, arara, urubu e o urubu é feio, mas ele é muito
importante para o meio ambiente, entdo vamos fazer o urubu que é
representacdo nossa, daqui também, a gente busca estar fazendo |,
englobando aqui a cultura amazénica, mas também o que tem na musica
gue a gente esta aproveitando o que tem nas letras e o que pode também

estar sendo feito (idem).

Quanto ao cuidado com o meio ambiente e melhoria da qualidade de vida a
partir das acdes do IAPAV, para o arteséo o processo pedagdgico se faz a partir das
mensagens através da musica, dos aderec¢os e nas falas dos integrantes do IAPAV,
gue contratam um carro (Radio Margarida) que vem transmitindo as mensagens
educativas. Os participantes efetivos dos cortejos ja sdo elementos multiplicadores

da proposta de realizar a partir da cultura.

4.1.2.2 Os arrastbes da quadra junina

Os arrastbes do més de junho sdo antecedidos pelas tradicionais oficinas
ainda no més de maio, seguidas dos ensaios nas ruas até junho e um ensaio geral.
O Instituto Arraial do Pavulagem iniciou o processo de construcdo dos cortejos da
gquadra junina 2011 com as oficinas de canto, danga, percussao e artes circenses
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para quem ainda nao fazia parte do Batalhdo da Estrela, ou seja, para os iniciantes,
divulgadas no site do Instituto, para as inscricbes. Para os veteranos, estes sO
precisam participar dos ensaios e fazer inscricdes para confirmar presenca nos
cortejos do ano. As oficinas e ensaios ocorreram na sede do Instituto e nas ruas da
praca.

O primeiro arrastdo do ano de 2011 foi no Dia dos Namorados, 12 de junho.
A concentracdo ocorreu na Praca Princesa lzabel, no Bairro do Guama, em Belém,
por volta de seis horas e meia de domingo. Aos poucos, brincantes foram chegando,
vestidos a carater. Os mastros de Sdo Jodo, que depois seriam fincados na Praca
da Republica para festejar o inicio da quadra junina, foram arrumados por mulheres
e criancas que amarraram fitas coloridas em toda extensao (Foto 30). O Boi Orube
(Foto 31), foi um dos convidados do cortejo, trazido pelos brincantes do Conjunto

Satélite.

Foto 30 - Decoracdo dos mastros na Praca Princesa lzabel

Joana Barretto, jun, 2011.
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Foto 31 - O Boi Orube

; Vi)
Foto: Joana Barretto, jun, 2011.

Na embarcacdo que levou os bois Pavulagem, Malhadinho e Orube (Foto
32), e os mastros até a escadinha da Estacdo das Docas, houve apresentacdo de
banda musical e grupo de dancas regionais. Enquanto isso 0 povo se aglomerava e
se contagiava com a roda cantada na Estagéo das Docas, onde a banda do musico
Allan Carvalho e integrantes do Batalh&o da Estrela tocavam e dangavam ao som de
ritmos diferenciados como carimbd, xote, boi bumba e quadrilha, enquanto
aguardavam o barco com os bois e 0os mastros para saida rumo a Praca da
Republica.

Foto 32 - Bois Malhadinho, Pavulagem e Orube

€ ool

Foto: Joana Barretto, jun 2011.
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Para suportar o calor intenso da cidade, as sombrinhas e os guardassois
(Foto 33) fazem parte do colorido do Arraial do Pavulagem, enfeitadas com imagens
dos santos da quadra junina.

Foto 33 - Guardassol com imagens de santos

N

Foto: Nelson André Santos, jun 2011.

O cortejo com comitiva de aproximadamente quinhentas pessoas foi
composto de orquestra de metais, bonecos cabecudos, criancas em cavalinhos
(Foto 34), senhoras com estandartes e bandeiras dos santos juninos,
percussionistas, dancarinos, pernas de pau (Foto 35), muasicos do Arraial do
Pavulagem e criancas e jovens do Projeto Orube de Arte e Educacéo.

Foto 34 — Cavalinhos e criancas aguardando o cortejo

Foto: Lohana Schalken, jun 2011.
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Foto 35 - Descanso da perna de pau

Foto: Joana Barretto, jun 2011.

A concentragdo (Foto 36) foi em frente a sede do IAPAV onde, dentro, 0s
brincantes finalizavam seus preparativos (Foto 37). Para esse dia foi convidado o
Boi Malhadinho que, junto com o Boi Pavulagem, simbolo da festa, fizeram
apresentacdes. Os mastros de Sdo Joao foram carregados por homens e mulheres
do Grupo Musical Sancari e fincados na Praga da Republica, onde o grupo Arraial do
Pavulagem e convidados realizaram o tradicional show. Proxima ao palco, a barraca

de venda das camisas dos arrastoes.

Foto 36 - Concentracdo em frente a sede

B oto: ohana Salken, jun 2011.
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Foto 37 - Preparativos para o cortejo

r j .
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Foto: Joana Barretto, jun 2011.

No segundo domingo de junho, reuniram-se cerca de quatro mil pessoas que
se juntaram ao cortejo e aos tradicionais convidados como os bois Malhadinho, do
Guama e Moleque, do Municipio de Ponta de Pedras (Foto 38). Nesse dia o
convidado ilustre foi o Mestre Cardoso, guardido do Boi Ouro Fino, que prestigiou e
participou do show da banda Arraial do Pavulagem, cantando toadas de boi.

Foto 38 - Boi Moleque, convidado

Foto: Joana Barretto, jun 2011.
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No terceiro domingo, o publico aumentou, segundo avaliacdo da Guarda
Municipal, que estimou quinze mil brincantes, e o cortejo finalizou com o show da
banda e participacdo de Lucas, menino cantor, participante do Boi Malhadinho do
Guama. Outra atracao foi o Mestre Apollo, de Caratateua, poeta de Outeiro”®.

Nos cortejos semanais observaram-se Vvarias situacbes, como a
concentragédo dos brincantes em frente a sede; a roda cantada antes do cortejo; o
movimento dos catadores de lixo do Programa de Coleta Seletiva (Foto 39);
manifestacbes estudantis; manifestacées populares (Foto 40); a participacdo do
Projeto Orube com os brincantes portando chapéus de palha com a cuia, simbolo do
Orube.

Foto 39 - Movimento dos catadores de lixo

3 ’ ""--.. ‘.{
Foto: Joana Barretto, jun 2011.

Foto 40 - Manifestacdes populares

Foto: Lhana Schalken, jun 2011.

Divulgando campanhas educativas junto aos brincantes e orientando a
multiddo para garantir a seguranca no evento, o IAPAV conta com o apoio da Radio
Margarida (Foto 41).

8 Jlha de Belém, no distrito de Icoaraci.
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Foto 41 - Radio Margarida Foto 42 - O comércio informal

Foto: Joana Barretto, jun 2011. Fot: Joana Barretto, jun 2011.

Nos cortejos acontece o comércio informal (Foto 42) praticado por pessoas
de niveis diferenciados de renda, que aproveitam a oportunidade para apresentar
suas producdes, seja na moda, seja na venda de alimentos e bebidas, seja no
artesanato; o publico que acompanha e que assiste das janelas e sacadas das
edificagcbes; a presenca dos Orgdos publicos situados na avenida; a presenca dos
orgados de seguranca publica. Mas o que difere e encanta € a alegria e orgulho da
entusiasmada turma de idosas (Foto 43) portando os estandartes, na frente do
cortejo.

Foto 43 - Participacéo dos idosos

Foto: Joana Barretto, jun 2011.
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Na Praca da Republica, muitas pessoas aguardavam a chegada do cortejo.
No show do grupo, participacdes especiais de muasicos da terra alegravam o0s
participantes que jogavam seus chapéus de palha com fitas para o alto. Os mastros
sao fincados na praca (Fotos 44 e 45) como parte do ritual que acontece durante

guatro domingos.

Foto 44 - O processo de fincamento dos mastros na praga

s AN
jun 2011

Foto: Joana Barretto,

Foto 45 - Os mastros fincados na Praca da Republica

Foto: Joana Barreto, jun 2011.
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O ultimo domingo da programacédo dos arrastdes, em dois de julho, foi dia do
encerramento da quadra junina. O arrastao saiu depois que o Batalhdo da Estrela
agueceu os tambores na roda cantada na concentracado do folguedo na Praca dos
Estivadores. O encerramento contou com o show da banda e musicos convidados e
os mastros foram “derrubados” (Fotos 46 e 47), simbolizando o final do periodo

junino.

Fotos 46 e 47 - A derrubada dos mastros no ultimo arrastéo junino

Masculino Feminino
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Foto: Joana Barretto, jun 2011.

4.1.2.3 O Arrastdo do Cordao da Cobra Grande

O Cordao da Cobra Grande (Foto 48) € realizado na época do Cirio de
Nazaré, desde o ano 2000, apos o translado fluvial constante da programacéo da
festa, que acontece um dia antes do domingo do Cirio de Nazaré. Mais do que
prestar a devida homenagem para Nossa Senhora, o evento celebra a cultura
amazonica, destacando o trabalho dos artesdos com os brinquedos de miriti, tendo
uma cobra feita desse material como simbolo da festa em aluséo a corda do Cirio de
Nazaré e a fé dos romeiros.

O Arrastdo s6é comeca quando a imagem de Nazaré aporta, marcando o fim
da Romaria Fluvial. No momento da passagem da santa para percorrer a Avenida
Presidente Vargas, a comitiva do Batalhdo da Estrela executa o hino oficial do Cirio
de Nazaré, “VOs Sois o Lirio Mimoso”. A santa segue para o colégio Gentil
Bittencourt e o Batalhdo da meia volta, rumo & Praca do Carmo, na Cidade Velha,



116

no Centro Historico de Belém, onde se realiza um show com o grupo Arraial do
Pavulagem.
Foto 48 - Formacéo do Cordéo da Cobra Grande

Foto: Joana Barretto, out 2011.

A construcéo deste cortejo é semelhante a dos demais cortejos do Instituto,
(com a diferenca de nado apresentar os cabecdes): primeiramente vém o0s
estandartes (do IAPAV; do Arraial do Saber e dos brinquedos feitos com miriti)
(Foto 49); depois as criangas nos cavalinhos e tatus (Foto 50); seguidos pelos
convidados (Foto 51, 52, 53 e 54), como o Boi Pai do Campo, de Ourém (Foto 55);
depois o Boi Pavulagem, que tem como convidado tradicional o Boi Malhadinho;
apos vem o Batalhdo da Estrela; os brincantes com aderegcos de méao e finalizando,
as bandeiras.

Foto 49 — Estandartes

Foto: Joana Barretto, out 2011.
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Foto 50 - Criangas nos cavalinhos

Foto: Joana Barretto, out 2011

Vestidos de branco, com a imagem da santa no peito, os integrantes do
Projeto Orube participaram do cortejo no Batalhdo da Estrela. Em 2011, os
convidados foram os mestres de Ourém com seus bois bumbés completos, os
mascarados e seus brincantes, todos com chapéus cobertos de flores e fitas

coloridas.

Foto 51 - Mestre Cardoso (de chapéu azul)  Foto 52 - Mascarados de Ourém

Foto: Joana Barretto, out 2011. Foto: Joana Barretto, out 2011.

Neste ano (2011), a cobra de miriti foi substituida por cinquenta girandolas
espalhadas pelo cortejo nas maos dos brincantes para apresentar a cultura
produzida na regido, as sonoridades como o passaro, o carimbo, o boi e a mazurca,

os ritmos tocados pelo Batalhdo da Estrela no Arrastdo do Cirio.
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Foto 53 - Musico do Boi Ouro Fino Foto 54 - O cavalinho do Boi de Qurém
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Foto: Joana Barretto, out 2011. Foto: Joana Barretto, out 211.

Foto 55 - Boi de Ourém, convidado
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Foto: Joana Barretto, out 2011.

Quando o Arrastdo chega na Praca do Carmo tem inicio a “Valsa dos
Roque-Roques”. Faz-se siléncio no local, permitindo ecoar apenas o0 som do
brinquedo. “Ele é um brinquedo sonoro, nascido com a tradicdo, no berco
lidico da criagdo humana. Tem o papel de comunicar a existéncia dos
demais brinquedos. E o brinquedo que atrai e mobiliza criangas e adultos,
diante do fascinio de brincar, festejar e celebrar! Se trouxe essa voz
unissona do brinquedo para despertar nas pessoas maior atengdo e
cuidado diante das coisas, significa que devemos estar antenados com o
local e o todo. E 0 som que ndo quer calar, ecoa da floresta para minar o
mundo com novas boas maneiras”, explica Walter Figueiredo, produtor
cultural do Instituto Arraial do Pavulagem. Logo apds a Valsa, a banda

Arraial do Pavulagem e convidados encerram o evento com um show no

palco montado na Praca do carmo.*®

9 Noticia de 08 de outubro de 2011 contida em Diario do Para.com.br. “Arraial do Pavulagem: um
batalhdo para a virgem”. Para mais informacdes ver Referéncias.


http://diariodopara.diarioonline.com.br/N-143507-ARRAIAL+DO+PAVULAGEM++UM+BATALHAO+PARA+A+VIRGEM.html
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A simbologia presente através dos materiais de confeccédo dos elementos
do cortejo e dos préprios elementos alusivos ao Cirio é uma reveréncia a festa
tradicional dos paraenses. No ano de 2011, a décima segunda edi¢cdo do cordao, por
guestdes financeiras, conforme informacédo de Entrevistado 1, na construcdo do
cortejo ndo constaram os brinquedos de miriti e nem os tatus, modificando um pouco
a visualidade do cortejo. Porém a porta estandarte do Projeto Orube portou uma
peneira com fitas alusivas as fitas de cetim coloridas em homenagem a Nossa
Senhora de Nazaré (Foto 56) e muitos brincantes levavam na cintura os tradicionais
roque-roques, brinquedos ha muito esquecidos nas festas juninas.

Foto 56 - Peneira com fitas coloridas do Cirio

¥ A

Foto: Jona Barretto, out 2011.

Os brinquedos de miriti s8o uma forma de artesanato artistico estilizado,
de carater individual e original, caracteristico da cidade de Abaetetuba, fabricados
com a polpa ou bucha do miriti*® (palmeira comum no municipio e comum nas areas
de varzea na Amazoénia) pela habilidade manual dos artesaos.

Acredita-se em Abaetetuba que as criancas comecaram a utilizar o miriti
para pequenos brinquedos por ser um material bom para entalhe e para flutuar nas
aguas dos rios lagos e igarapés, pocas de agua das chuvas etc. Associa-se ao
Cirio®! o inicio da comercializacdo desses brinquedos, pois desde 1793, data do

%O miritizeiro (mauritia flexuosa) € uma arvore cultural da regido. Fornece material de uso

diversificado usado pelos indios e caboclos para construcdo de habitacdes, para cestarias ( talas) e
os brinquedos (Loureiro, 2000: 368).

L O Cirio de Nazaré é uma procissio religiosa realizada todos os anos no segundo domingo de
outubro, consagrada a padroeira dos paraenses, Nossa Senhora de Nazaré.
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primeiro cirio ja havia este comércio. O carater ciclico e periddico dos brinquedos
justifica a vinculagdo dos brinquedos a festa tradicional, tida como uma arte
representativa de uma festa de cunho religioso (LOUREIRO, 2000, p.367).

A “fauna” de miriti € composta por uma variedade de objetos como: montaria
(canoa ou igarité indigena, pintada ou nao); cobra que se move (articulada, permite
o movimento do réptil); o tatu (incorpora movimento com uma tala enfiada numa das
laterais, a cabeca e o rabo sdo moveis, oscilam, feito o0 movimento por meio de uma
bolinha de argila pendente em um fio sob o casco do tatu); soca—soca (dois homens
trabalhando com piladores, triturando uma substancia imaginaria e pintados com
cores fortes); pombinhas (bicando alimentos em uma vasilha); dancarinos (casal
dancando que balancam com o vento (Foto 57) e que usam (ou ndo) roupas de
pano, diferentes dos demais brinquedos). (LOUREIRO, 2000,p.378).

Foto 57 - Dancarinos de miriti

Foto: Joana Barretto, jun 2012.

A exposicdo dos brinquedos é feita através de girandolas®?, suporte para
exposicao dos mesmos. A estrutura € em forma de cruz de braco duplo, dois metros
na vertical e um metro na horizontal.

Quando o IAPAV coloca em suas acbes a homenagem ao Cirio de Nazare,
através dos mitos (a cobra grande, ou boiuna) e dos brinquedos de miriti, chama
atencdo da sociedade para a cultura amazoénica no sentido de memoria coletiva, ou
seja, desperta a coletividade para sua memoria sem idade, suas origens, atraves da

representacdo simbodlica de seus mitos através das festas, dos ritmos e dos

520 conceito de girandola é de um buqué, conjunto de fogos de artificio, travessdo em que se retinem
certo numero de foguetes que sobem e estouram simultaneamente (Loureiro, 2000, p.379).
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brinquedos e incentiva o0 mercado de venda de brinquedos de miriti como um

marketing.

4.1.2.4 O Corddo do Gallo em Cachoeira do Arari: as acbes socioeducativas

preparatorias

Em Cachoeira do Arari, o Instituto Arraial do Pavulagem desenvolve, desde
2009, com o apoio da Fundacédo Curro Velho, o projeto “Caixa de Boi Bumba,
Tecnologias e Saberes do Maraj6”, por meio de oficinas de confec¢cado e manutencéo
de instrumentos musicais, de aderecos e alegorias, de percussao, canto e danca;
mostra de videos e de cinema (com temas relacionados ao meio ambiente); ensaios
com a banda local, “Jodo Vianna”, e um cortejo pelas ruas da cidade.

Foi nesse contexto de fortalecimento da identidade cultural do municipio que
surgiu o Cordao do Gallo, um brinquedo ludico inspirado na histéria tradicional e
contemporanea de Cachoeira do Arari. O nome do brinquedo é uma homenagem a
obra do padre italiano, naturalizado brasileiro, Giovanni Gallo, que em 1972 fundou o
Museu do Marajo, no Pard, reunindo um valioso acervo sobre a cultura do homem
marajoara, a partir de suas pesquisas como arqueodlogo e fotografo. Ronaldo Silva,
idealizador do projeto explica:

O Cordao foi concebido para que pudesse ser um brinquedo inclusivo e
mobilizado para refletir sobre questdes como meio ambiente, educacéo,
cultura, prostituicdo e trabalho infantil. A idéia era criar um brinquedo que
conseguisse reunir a galera da cultura popular num mesmo espaco, que
pudesse ser agregador e de fortalecimento da identidade cultural da cidade

(Ronaldo Silva). %3

O Cordéo do Gallo tem como objetivo a inclusdo socio-cultural das criancas
e adolescentes de Cachoeira. Todo més de janeiro se torna um grande cortejo que
sai pelas ruas do municipio celebrando a cultura. No ano de 2012, acrescentou-se 0
plantio de arvores em extingdo (mudas de samaumeira) durante o trajeto do cortejo,

uma proposta de Ronaldo Silva para abracar a idéia da consciéncia ambiental. A

> Noticia contida em Guiart.com.br, intitulada “Natal solidario do Corddo do Gallo promove show

beneficente”. Para mais informacdes ver Referéncias.
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maior parte das criangas que participam, conforme o musico, esta vinculada ao
Programa de Erradicacdo do Trabalho Infantil (PETI), & banda Jodo Vianna, a
Escola de Musica Padre Giovanni Gallo, ao grupo de socios mirins do Museu do
Marajo e a grupos folcloricos locais.

No ano de 2012, o Projeto Caixas de Boi-Bumbé& — Tecnologias e Saberes do
Marajo: o Corddo do Gallo, teve o patrocinio do Instituto e parcerias locais
(Prefeitura, Museu do Maraj6é e Irmandade do Glorioso S&o Sebastido) e outras,
como o Grupo de Estudos em Educacédo, Cultura e Meio Ambiente, 0 GEAM/ UFPA,
do Instituto de Ciéncias da Educacgdo da Universidade Federal do Para, Fundacéo
de Radiodifusdo do Pard (FUNTELPA), de Na Figueiredo, do Instituto do Patrimdnio
Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) e da Fundacdo Instituto para o
Desenvolvimento da Amazoénia (FIDESA).

A seguir serdo discutidos temas referentes especialmente aos processos das
oficinas de confeccdo e manutencdo de instrumentos musicais, as caixas do Marajo,
e 0s plantios, como representativos da dimensdo ambiental associada a cultura

local.

e O municipio de Cachoeira do Arari

O Municipio de Cachoeira do Arari possui esta denominacao por fazer referéncia
ao desnivel do leito do rio Arari, 0 qual, no verdo, provoca uma precipitacdo de agua
em cachoeira. Etimologicamente, a expressao “Arari” tem origem na lingua tupi,
significando "rio das araras”. Luiza Bastos, em matéria sobre Cachoeira do Arari,
conta que originalmente era habitada pelos indios Aruas, conhecidos também como
Neengaibas®* identificados por historiadores como Homens do Pacoval, por terem
sido encontrados na localidade de Pacoval, onde os vestigios mais significativos
dessas aldeias. Ainda ha resquicios dos Aruds em terrenos espalhados pelo
municipio que esta localizado no centro da area de maior concentracdo de sitios

arqueoldgicos do Marajo. A falta de conhecimento sobre a importancia das

** Neengaibas, do Arquipélago do Maraj6. Neengaibas e Tucujus desenvolviam intensas atividades
de comércio com os invasores holandeses, franceses e ingleses, que permutavam seus produtos
com mercadorias da Europa. Esse foi um dos motivos que levaram 0s governantes portugueses a
iniciar o exterminio desses povos do Marajé e Tocantins, ja no século XVII, iniciado pelo Capitdo-Mor
do Para Baltazar Rodrigues de Melo. Informagédo contida em Blog do Professor Ademir Rocha, em
“Indios do Paréa 2”, de 28/082011.
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ceramicas e 0 medo da populacdo de morar as proximidades de cidades e
cemitérios antigos facilitou o trafico e a depredacédo da maior parte desse

O municipio foi fundado pelo capitdo-mor André Fernandes Gavinho, com
a denominacdo de Freguesia de Nossa Senhora da Conceicdo da Cachoeira, na
dependéncia da Vila do Marajé e possui um importante patrimonio cultural material,
imaterial e natural, notadamente um patriménio imaterial reconhecido, no se refere a
eventos culturais relacionados a musica, com forte potencial para o turismo. Os
principais eventos acontecem em dezembro e janeiro. Em dezembro ocorre o Cirio
de Nossa Senhora da Conceicgéo cuja igreja data do século XVIIl. Em janeiro ocorre
a Festividade de S&o Sebastido, declarada como Patrimoénio Cultural de Natureza
Imaterial pela Lei n° 7377 de 06 de Janeiro de 2010°°. Outras manifestacoes
religiosas a destacar sao as Festividades do Cirio de S&o Pedro e do Glorioso Santo
Antonio.

O Museu do Marajo € o espaco cultural mais significativo. Foi fundado pelo
padre Giovanni Gallo em 1972, onde ali a cultura marajoara esta retratada numa
exposicdo permanente e interativa. Neste museu ha também uma colecéo
arqueoldgica de pecas em ceramica, tipicas da regido. Livros e CDs produzidos pelo
Museu estdo a disposicdo, além de artesanato e demais atividades culturais.

Hoje se encontra em mau estado de conservacdo. O Museu do Marajo
possuia um laboratorio de informatica e uma Escola de Mdusica que estdo
desativados e o laboratério € hoje espaco de ensaios da Banda Jodo Vianna.
Segundo a secretaria do museu, este, por um periodo de dois anos ficou
abandonado, e, entdo, em julho de 2010, a Associagdo do Museu do Marajo,
entidade sem fins lucrativos, resolveu assumi-lo para contornar a situacdo em que
se encontrava junto com 0s anexos, espacos das oficinas que se localizam no

entorno do Museu.
e A construcao do Cordéo do Gallo

O primeiro contato significativo com a paisagem bucélica das margens

ribeirinhas de Cachoeira do Arari se deu com a visao do Bairro do Choque, cuja

> O Decreto n° 1852 de 25 de Agosto de 2009, instituiu o registro de bens culturais de natureza imaterial que
constituem patrimdnio cultural paraense e cria o0 Programa Estadual do Patriménio Imaterial. No artigo 2° define o
gue se entende por bem de natureza imaterial como sendo as criagbes culturais de carater dinamico e
processual, fundadas na tradicdo e manifestadas por individuos ou grupos de individuos como expressao de sua
identidade cultural e social.
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7

ponte de acesso é um inseguro trapiche de madeira (Foto 58), onde se teve o
sentimento de procurar observar para “enxergar’ o modo de vida dessa comunidade,
bairro onde se concentra a populacéo carente. A pesquisa visou a descoberta, tendo
como ponto de partida contatos com as pessoas envolvidas no processo de
construcdo do Cordédo do Gallo. A observacdo participante propiciou compreender
as acOes das pessoas desta comunidade através do compartihamento nas
atividades preparatérias do Cordao do Gallo, observando seus interesses e
sentimentos a respeito da proposta, interagindo e participando das atividades,

procurando vivenciar a agao junto com os participantes entrevistados.

Foto 58 - Bairro do Choque

Foto: Joana Barretto, jan 2012.

Apds a visita ao Bairro do Choque, a parada no Museu do Marajo (Foto
59) foi permeada por surpresas como as das mudancas ocorridas depois do
falecimento do Padre Giovani Gallo, uma vez que se teve a oportunidade de
conhecer o museu quando do seu criador em vida, sobretudo quanto ao mau estado
de conservacdo dos objetos da cultura marajoara retratada numa exposicao

permanente e interativa.
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Foto 59 - Ensaio em frente ao Museu do Marajo

—

Foto: Allan Carvalho, ja 201.

O Museu passa por dificuldades, porém abre todos os dias e possui
atualmente um quadro de sete funcionarios e trés voluntarios. O Museu do Maraj6
recebe apoio da Prefeitura local, e emprega quatro funcionarios que fazem a limpeza
e o atendimento. Os prédios do entorno, que outrora funcionaram como Escola de
Musica e Laboratorio de Informatica hoje abrigam novas atividades, como moradia
de uma funcionaria do museu na administracdo passada e espaco de ensaios da
Banda Jo&o Vianna®, respectivamente. A prefeitura remunera os dois monitores da
banda, Inaldo Alves (flauta doce) e Luis dos Santos (violdo) este ultimo responsavel
por um grupo de folia de S&o Sebastido, com quarenta e dois integrantes, e um dos
convidados para o cortejo de 2012.

O presidente da banda é artesdo, musico, lutier das caixas do Marajo, e
colaborador do IAPAV. No museu, se encontrava o lutier responsavel pelas oficinas
de confeccdo e manutencdo de instrumentos musicais, com motivos marajoaras.
Dois instrutores das oficinas de percusséo o auxiliavam no ensinamento as criancas
gue iam chegando aos poucos no local. Os representantes do IAPAV lamentavam o
mau estado de conservacédo das alegorias e dos brinquedos - do boi e do galo e
instrumentos musicais usados no ano anterior e guardados numa espécie de

depdsito no Museu do Marajo, e que deveriam ser aproveitados em 2012.

% Os instrumentos da banda sdo cedidos pelo Museu do Marajé na maioria (saxes, trombones, flautas, clarinetes
e de percusséo). Hoje tais instrumentos encontram-se sem manutencgao.
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O grupo de trabalho do Instituto ja conhecia as pessoas com guem se gueria
conversar, facilitando o trabalho de pesquisa. Os contatos foram evoluindo devagar,
até a chegada das criancas e adolescentes, que aos poucos foram se unindo ao
grupo de instrutores. As apresentacfes foram feitas e houve a oportunidade de
indagar sobre o modo de vida da comunidade.

Conforme a secretaria do museu (entrevistado 6), que participa do Projeto ha
dois anos como “incentivadora cultural’, ndo se percebem mudancas significativas
no que se refere a educacdo ambiental, cuidados com o meio ambiente e melhoria
de qualidade de vida. Na sua opinido, acrescentaria mais palestras e videos
educativos para criangas, para mostrar que cultura se faz com responsabilidade,
sem agredir o meio ambiente, pois “apesar de brincadeira, é trabalho importante”.
Para ela, a festividade de Séo Sebastido e o Cordao do Gallo sdo uma mistura de fé,
cultura e religiosidade e onde se configura o profano: “é uma coisa muito forte que
envolve a todos que dela participam, e € muito dificil dizer o que se sente ou o0 que
se acha porque € uma sensacao Unica, onde todos se envolvem com o objetivo de
louvar Sdo Sebastido °’ de alguma forma”.

O entrevistado 7 (Foto 60) é artesdo e tem muito orgulho de ter nascido em
Cachoeira do Arari e ser morador do lugar. Comecou a participar do projeto ha
alguns anos, junto com o mestre Piticaia, mestre de boi bumba de Cachoeira,
ensinando as criangas a construirem caixas de boi bumba. E de opinido de que
deveria haver uma ocupacgdo, um incentivo que possa retirar os jovens do lugar da
marginalidade, o que vem ocorrendo com frequéncia. “Hoje estamos perdendo os
nossos jovens para o trafico de drogas e por falta de escolas e empregos”.
Considera importantes as oficinas de artesanato, de caixas marajoaras, de serigrafia
e pintura para criancas e jovens. Lamenta o descaso das autoridades com a cultura
e de um modo geral a falta de atencao ao trabalho socioambiental desenvolvido pelo
projeto. Ressalta que a Festividade de S&o Sebastido sem a bebida alcodlica seria

57 ax o . . . . . ~

Sao Sebastido é considerado o padroeiro dos vaqueiros e fazendeiros da regido, venerado pela populagéo,
que cumpre uma tradicdo de mais de cem anos. Essa tradicdo mistura o religioso e o profano, a exemplo de
quase todas as festas religiosas que ocorrem no interior do Para.
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bem melhor. Quanto ao Corddo do Gallo®®, deveria ser mais preservado porque
“hoje somos nds, amanha serdo as criancas a frente do trabalho”.

Outras pessoas da comunidade local foram importantes para o éxito da acao
como um jovem de quatorze anos, nascido em Cachoeira do Arari e morador local,
( entrevistado 8). Sua participacao é recente, porém uma das mais expressivas pela
disposicéo e envolvimento no processo. Ele participa das oficinas de confeccao de
caixas e como musico, tocando a caixa e também saxofone. Participou das oficinas
como coorientador das criancas, conhecendo uma a uma pelo proprio nome. Ele
iniciou no projeto levado por seu irmédo, que € instrutor da banda Jodo Vianna. Ele
percebe mudancas de atitudes quanto a educacdo ambiental, qualidade de vida e
principalmente na questdo da valorizacdo da cultura. Segundo ele o que falta é a
continuidade das acdes.

Uma moradora do lugar é atuante colaboradora no Projeto e no Cordao do
Gallo (entrevistado 9), exercendo uma fungcdo de relagBes publicas, agendando e
viabilizando as tarefas dos participantes e colaboradores no lugar e em Belém e
oferecendo hospedagem aos instrutores das oficinas, aos colaboradores e
pesquisadores. Uma moradora do Bairro do Choque é quem cuida da alimentacéo
dos coordenadores e colaboradores do evento (foto 61).

Foto 60 - Mestre de oficinas Foto 61 - Colaboradores do evento

: e ~ [ - ’ - [\
Foto: Joana Barretto, jan 2012. Foto: Allan Carvalho, jan 2012.

Um dos convidados para o evento foi o Grupo Sancari*®, tendo & frente o
entrevistado 10 que é militar, mora em Belém, mas trabalha em Cachoeira do Arari

como fisioterapeuta. Participa do projeto ha muitos anos, sensibilizado pela situacéo

% No cortejo participam alunos e professores de todas as escolas, 0s pais dos alunos, a banda Jodo Vianna; os
alunos das oficinas de percussao e os bois locais, que sdo trés: o da Galiléia ( moradora e comerciante local); o
Madureira e o Piticaia.

5 Grupo Sancari, grupo folclérico de carimbo de Belém, parceiro nas agdes do IAPAV.
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gue aflora no municipio, que é o tréfico de drogas, portanto o que o motivou foi “a
crianga marajoara fora das drogas”. Ele percebe mudancas de comportamento com
relacdo as questbes ambientais. Em sua opinido deveria haver mais oficinas e
palestras educativas. Quanto a festividade de Séo Sebastido e Corddo do Gallo, ele
considera que esses eventos acrescentam a regido mais uma oportunidade de
valorizagdo da cultura marajoara, e para melhorar a qualidade de vida seriam
importantes mais atividades fisicas e recreativas e melhor alimentacdo, mais
recreacao e lazer para a comunidade.

A artesa (entrevistado 17) que confecciona o galo (Foto 62), chegou
de madrugada (acompanhada pelo tripa®® do Boi Malhadinho do Guamé, seu
assessor para confeccdo de alegorias e aderecos) na cidade, carregando o “galo” na
bagagem, simbolo do cortejo. “Nesse ano estd mais simples que nos anos
anteriores e teve que ser confeccionado as pressas”, explicou a artesa, pois seu
marido, artesdo e carnavalesco que confeccionava os bois do IAPAV e do Guama, o
Malhadinho, encontrava-se enfermo, vindo a falecer no dia 27 de Janeiro. Tais
artesdos participaram desde o inicio do IAPAV das acdes promovidas por este

Instituto, confeccionando os bois e o galo dos cortejos.

Foto 62 - O Galo, brinquedo da festa

R 4 .; = -
Foto: Joana Barretto, jan 2012.

O vice-presidente do IAPAV, (entrevistado 14), coordenou a acdo junto
com o entrevistado 1, estando a frente de todas as atividades do evento. Em 2011

relatou em seu blog a razdo deste evento e a situacdo que a comunidade enfrenta

o) tripa do boi é a pessoa que danca embaixo do boi.
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com 0s problemas relacionados as drogas, a violéncia e ao precario indice

educacional no municipio.

O desafio nasceu ha trés anos, quando da necessidade de enfrentar ali um
inconveniente desdobramento da tradicional festividade de S&o Sebastido,
alertados pelo IPHAN: os excessos adultos chegavam as criancas. Mais
precisamente o uso, pela garotada, do famoso ‘“leite de onga” (alcool
doméstico misturado ao leite da bufala), nos cortejos com o mastro mirim
(outros mastros sédo: o das mulheres e o dos homens). A reboque disso,
outros fendmenos terriveis, como a violéncia sexual e o precario indice
educacional, sdo as reais assombra¢cdes do lugar. Assim, por meio do
Cordédo do Gallo, o desafio € de melhorar o roteiro da brincadeira e da
histéria das pessoas. Entdo, partimos — nds do Instituto, com apoio do N&a
Figueiredo e Fundagédo Curro Velho — rumo ao Arari. L4, ja estavam de
prontiddo outros guardiGes — meninos da Banda Jo&o Vianna (com regéncia
do Inaldo), a Prefeitura (Jaime), o Albertinho Le&o, Poloca e Cia, Kiko,

Rosélia e tantos outros, além da avida meninada (texto de Allan Carvalho)®.

outros sujeitos envolvidos neste contexto sdo os moradores do bairro do
Choque®, adultos, criancas e jovens, principalmente mulheres que colaboram com o

Instituto na realizacdo do Cordéao do Gallo.
e O processo de construgdo da agao:

O processo de construgdo do cortejo do Cordado do Gallo se iniciou com
antecedéncia, com arrecadacdo de donativos como brinquedos, agasalhos, e
alimentos nao pereciveis (Foto 63) em um evento chamado Natal Solidario do
Cordao do Gallo, onde houve apresentacdo de show beneficente, no ano de 2011
realizado no Teatro Margarida Schivazzappa (Foto 64), que foi denominado Il Noite
do Canta Gallo e teve a participacdo de mestres da cultura popular, poetas, musicos,

artistas plasticos, educadores culturais, grupos folcléricos e parafolcléricos®?.

61 Depoimento de Allan Carvalho em seu blog. Para mais informacdes ver Referéncias.

620 bairro do Choque em Cachoeira do Arari € um local onde se instala a populacéo de baixa renda
do municipio e onde finaliza o cortejo do Cordao do Gallo.

63 Grupo folclérico é formado por pessoas que participam de apresentacdes e que vivenciam as tradicGes
populares. Grupos parafolcléricos, sdo formados por pessoas que retrabalham, interpretam e apresentam as
vivéncias dos grupos folcléricos em forma de espetaculo.
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Foto 63 - Donativos Foto 64 - O show no Teatro Margarida Schivazzapa

Foto: Joana Barretto, dez 2011.

Esta foi uma acéo do IAPAV para o Natal das criancas e jovens de Belém e
Cachoeira do Arari. As doagbes foram distribuidas para as criancas do Cordao do
Gallo e para comunidades de Belém. Contou com as parcerias do Museu do Maraj6
além de outras instituicdes, de Belém e locais®*. Em Cachoeira do Arari ocorreram
as oficinas de confeccdo e manutencdo de instrumentos musicais; de canto; de
danca e de percussao, além de mostra de videos e de cinema com temas referentes
as questdes ambientais e ensaio da Banda Jo&o Vianna.

A programacao do cortejo do Corddo do Gallo foi agendada da seguinte
forma: concentracdo as cinco horas em frente do Museu do Maraj0; inicio, meia hora
depois, do Brilho da Aurora (alvorada) com audigdo musical (muasicas tematicas) e
apresentacao de folias (Sao Sebastido e do Cordao do Gallo).

O café da manha (mingau) foi servido as sete horas (s6 para as criancas) e o
cortejo saiu as nove horas, tendo como itinerario: Rua do Museu, Praca da Matriz
(com o plantio de mudas de samaureiras), Bairro do Choque e retorno ao museu.
Constou da programagdo um roteiro musical para cada etapa do cortejo. As etapas
foram denominadas de Brilho da Aurora, Rota do Cantagalo e Roda Marajora.

Nas fotos a seguir (65 e 66), 0 menino que participa desde o inicio do Cordao

do Gallo e as criancas aprendizes das oficinas, com as caixas quadradas do Marajo0.

% Secretaria de Estado de Cultura, Fundagéo Curro Velho, Fundagdo Cultural do Para Tancredo
Neves, Secretaria de Estado de Educacdo, Secretaria de Estado de Meio Ambiente, Prefeitura
Municipal de Cachoeira do Arari, Igreja Nossa Senhora da Conceicdo e Banda Jodo Vianna.
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Foto 65 - Menino que participa anualmente do cortejo

»

Foto: Joana Barretto, jan 2012.

Foto 66 - Criancas com caixas do Marajo

T ey

Foto: Joana Barretto, jan 2012.

A arrumacao do cortejo comegou com 0S mastros carregados por meninos e
meninas (Foto 67); seguidos pelos cavalinhos e aderecos de mao; bandeiras; o
estandarte em homenagem a Sao Sebastido; em seguida o “galo”, o brinquedo da
festa; a banda Giovanni com as criangas portando as caixas do Marajo
confeccionadas nas oficinas; musicos de sopro da banda Jodo Vianna e o0s
brincantes. Na foto 68, as criancas da banda nas ruas de Cachoeira.
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Foto 67 - Mastro dos meninos

Foto: Joana Barretto, jan 2012.

Foto 68 - Ensaio das criancas nas ruas de Cachoeira

Rl .

Foto: Allan Carvalho, jan 2012.

No roteiro musical, as composi¢cbes musicais, na maioria de autoria dos

musicos Ronaldo Silva e Allan Carvalho e do mestre Cardoso, do boi bumba de

Ourém, possuem letras com teor educativo, com palavras alusivas a preocupacao

com o0 meio ambiente e com o futuro do planeta, que ressaltam a importancia da

instituicdo familiar e da religido. Os termos constantes das letras musicais foram

classificados neste trabalho como:

elementos representativos da natureza, especialmente a amazonica: as
adguas, nas palavras oceanos, rios, cachoeiras, igarapés, lagos, mares; 0s
animais nas mencdes a passaros, mamiferos (bois, cavalos), peixes (arraia,
espadarte, cavalo marinho), e insetos (borboletas); a vegetacédo nas palavras

florestas, matas e nas mencbes a flores (agucena, cravo branco, jasmim,
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papoula, rosa) e ervas perfumadas (manjericao, patchuli); e o solo, referido
como barro.

e elementos do universo: planeta Terra.

e 0 ser humano e sua organizacao familiar: pai, mae, filhos, netos etc.

e modos de producdo representativos da regido: as plantagées (arrozal,
cafezal)

e elementos construtivos caracteristicos da regido: as edificacbes (tapera); os
meios de transporte fluvial (barcos, gaiolas).

e elementos religiosos: os santos da quadra junina.

O cortejo sai da frente do Museu do Marajo e segue até o centro da cidade.
Em um espaco livre em frente a Igreja Matriz de Nossa Senhora da Concei¢ao foram
fincados os mastros e foram plantadas as mudas de samaumeiras. A seguir,
exemplo de letra de uma das cancgOes tocadas e cantadas no cortejo: “Cadé a
floresta?”, de autoria de Mestre Cardoso, constituinte da Roda Cantada. Na letra da

musica, 0s elementos representativos da natureza amazoénica:

Mamae, cadé a floresta?
Nossas vertentes belezas
Os peixes da piracema

N&o tem mais essa riqueza
Meu filho o Rio Guama
Criou pai, filhos e netos
Agora s6 tem o resto

Do verde da natureza
Mamé&e cadé a floresta?

O que é que o passaro come?
Meu filho é assim mesmo
Do passado fica 0 nome
Meu filho o Rio Guama
Desmatam as cabeceiras
N&o tem mais as cachoeiras

E quem faz isso é o homem.
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e A dimensdo ambiental associada a cultura local: as oficinas de

confeccdo e manutencao de instrumentos musicais e os plantios

A percepcao do artesdo pode indicar que, em meio a uma atividade
tradicional, vinculada a uma cultura tida como ndo desenvolvida, € capaz de gerar
possibilidades de compreensdo da complexidade das relacdes entre sociedade e
natureza (SILVA: SIMONIAN, 2010, p.479). Assim o0s artesdos percebem seu
trabalho como parte de interacées complexas deles entre si e deles com 0s recursos
naturais.

Nesta pesquisa descreve-se a experiéncia relativa a reutilizacado de caixotes
de madeira (pinho)®, usadas para transporte de produtos hortifruticolas, um lixo de
supermercados e feiras jogado nas ruas, e restos de material (laminados de
madeira, PVC e vinilicos) de marcenaria, para construcdo de instrumentos musicais
de percussdo, com motivos regionais amazonicos pintados ou pirografados, cujo
processo € repassado as criancas e adolescentes de Cachoeira do Arari nas oficinas
de preparacdo para o Corddo do Gallo. No caso, os instrumentos caracteristicos do
local, as caixas do Maraj6 quadradas, tocadas nos cortejos de boi bumba.

e As oficinas de instrumentos musicais

Optou-se por filmar um depoimento do artesdo e musico que ministrou as
oficinas de instrumentos musicais baseado num roteiro de perguntas cujos assuntos
enfocaram: a participacdo no IAPAV; seu aprendizado e seu trabalho; as oficinas
(Foto 69); a reutilizacdo do lixo como caixotes de pinho jogados nas ruas (caixas de
frutas) e das marcenarias (restos de laminados de PVC e laminados plasticos); as
caixas quadradas do Marajo; a recepcao do aprendizado das oficinas em Cachoeira
do Arari; 0s novos artesados ou lutieres; a continuidade das atividades das oficinas;
mudancas de comportamento dos sujeitos envolvidos; as contribuicdes para o éxito

das acdes do IAPAV em Cachoeira do Arari.

® Estas caixas de madeira eram confeccionadas tradicionalmente com madeira de pinho (Araucéria
angustifélia) que se encontram escassas, e consequentemente com precos elevados, sendo utilizado
atualmente o eucalipto (Eucaliptus globulus, E. saligna, E. rostrata e E. resinifera) que racham com
maior facilidade, provocando maiores prejuizos. Estas caixas sdo utilizadas com maior frequéncia
para a comercializacdo do maméao “Formosa”, no mercado interno. Para mais informacbes ver
Referéncias.



135

Foto 69 — Oficinas: confecgdo das caixas do Marajé

Foto: Allan Carvalho, jan 2012.

As oficinas de manutencdo e construgdo de instrumentos musicais foram
ministradas pelo lutier, madsico e marceneiro (entrevistado 5) que colabora com o
Instituto Arraial do Pavulagem desde o inicio, antes de comecarem o0s arrastdes,
incentivado pelo muasico Rui Baldez, ja falecido e um dos idealizadores do Arraial do

Pavulagem.

Eu tinha um amigo, era o Unico integrante do Arraial do Pavulagem e esse
meu amigo... eu fazia instrumento regional... dizia assim pra mim: te
especializa em fazer instrumento de boi bumba4, barrica, esses instrumentos
gue a gente vai utilizar, isso ja pensando em fazer o arrastdo antes de
comecar esses arrastfes do Arraial. Ai foi isso o que eu fiz, comecei a me
aprimorar, depois de um tempo comecei a trabalhar junto aos bois, ja
confeccionando os instrumentos, ja aprimorando pra que o instrumento
figue adaptado pra uma qualidade de som bom e bem bonito também, bem

acabado (depoimento em 08 fev 2012).

O lutier aprendeu desde crianca o oficio de marceneiro na Escola Salesiana
do Trabalho, em Belém, mas seu envolvimento com a musica o fez enveredar para o
oficio de lutier, comecando com a confecgdo de instrumentos regionais de
percussao, o que foi aprimorado através da observacédo nas lojas de instrumentos
musicais. Mas foi uma viagem com o grupo musical “Frutos do Pard”, do qual faz
parte, para o Rio Grande do Sul, que Ihe deu a oportunidade de desenvolver a arte
de confeccionar suas barricas: ele adaptou para elas o0 método de madeira montada,

usado para construir barris de vinho, repassado por um amigo que conheceu por la.
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A experiéncia com a marcenaria e a pesquisa empirica o levou a aprimorar seu
método, passando a fabricar instrumentos regionais de qualidade, reutilizando o lixo
da “floresta urbana” como a madeira pinho dos caixotes de maca e ainda os restos
de laminados de madeira regional, PVC (policloreto de polivinila. ou policloreto de
vinil), um plastico também conhecido como vinil, e laminados plasticos, lixo de cinco
marcenarias do bairro onde habita, e que é coletado por ele semanalmente. Com o
PVC ele faz varios instrumentos, como curimbds, barricas e ganzas. Nesses
instrumentos, ele cobre o PVC com os laminados plasticos, revelando que o PVC
garante uma boa sonoridade.

Essa madeira fica jogada nas ruas, geralmente ninguém quer porque €
uma madeira branca chamada pinho. S6 uma pesquisa que eu fiz através
de sonoridades: é a melhor madeira que existe para fabricar instrumentos
como barricas, marabaixo... da pra fazer todos os instrumentos, o resto dos
instrumentos eu pego PVC, eu trabalho muito com reciclados, uma parte
reciclado e outra parte comprada, mas a parte principal € a madeira do

material de coleta ( idem).

O lutier ressalta a importancia da coleta de material que realiza, senao ele
teria que comprar. Por outro lado, ha exigéncia do IBAMA quanto ao registro da
madeira. O pinho € uma madeira que ja vem tratada. Para ele, sdo muitas as
vantagens da reutilizacdo desse material que iria para o lixo, um material que,
segundo uma pesquisa que ele proprio realizou, é a melhor madeira para construcéo

de instrumentos percussivos, por conta da sonoridade que proporciona.

A pintura dos instrumentos é feita com tintas para tecido e verniz, que aderem
bem a madeira, segundo ele. Como produtos de origem natural sdo utilizados o
extrato de nogueira, que rende mais, € mais diluido e atinge nuances de cores,
porém escasso no mercado; o jenipapo, cuja dificuldade é ser fruto de carater
sazonal; e o cumaté, usado para as cuias. Quanto a este Ultimo, é muito usado em
Cachoeira do Arari, pela facilidade em ser encontrado no local. Existe uma
preocupacdo quanto ao ndo esquecimento das raizes culturais, manifestada pela
reproducdo, nos instrumentos percussivos, da simbologia amazodnica, como 0s

desenhos marajoaras (Foto 70).
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Foto 70 - Oficinas: pinturas de elementos da cultura marajoara

Foto: Joana Barretto, jan 2012.

Por outro lado, as obras séo originais, nunca iguais, estilizadas, apresentando

uma individualidade.

O instrumento pode ser até o djambé, que é africano, mas vocé faz ele com
a cara regional, o turista compra. Os nossos instrumentos aqui,
caracterizados do Pard, tipo o pau de chuva, agogb de castanha, uns

instrumentos de sapucaia, esses dai sdo os que mais vendem (idem).

A experiéncia no Instituto no Arraial do Pavulagem foi referéncia para o

trabalho do lutier, que diz que seu trabalho ficou cem por cento depois do Arraial:

Esse projeto é de onze anos, eles ja tinham na cabeca... Faziam um show e
compravam uma barrica. Ai 0 Ronaldo disse “A gente t4 devendo pra
caramba e vai comprar barrica?” O Rui Baldez disse : “Nao! Calma la que a
gente vai fazer!” Tanto é que hoje vem gente de Sao Paulo, referéncia do
Arraial. O Arraial toca &4, o pessoal liga: um instrumento assim, assim [...] ai
eles indicam e eu entrego. Ja mandei pro Brasil todo, até para o exterior. A
gente ja mandou pelo IAPAV. A gente jA mandou pra Alemanha, Franga,
Itdlia, € um povo que gosta muito. Pra América Latina também. Geralmente

a gente tem intercambio com eles e vende bastante (idem).

O lutier faz parte da Associacdo dos Artesdos da Praca da Republica, por
meio da qual recebe apoio do Servico Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas
Empresas (SEBRAE), para acesso a novas técnicas, viagens, participacdo em feiras

e parcerias com instituicoes.
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O material das caixas de Cachoeira, neste ano, foi levado de Belém, na
maioria, em funcdo do tempo curto para realizagdo do evento. Nos outros anos foi
coletado no proéprio lugar. Os instrumentos musicais usados normalmente no Arraial
sao as barricas, reco-reco, alfaias, caixas de marabaixo, tambor de onca, maraca e

0 milheiro (Foto 71).

Foto 71 - Ensaios: instrumentos musicais de material reciclavel

Foto: IIan Cvaihd, jan 2012.' '

Em Cachoeira do Arari as caixas sdo quadradas e, segundo o lutier, este
formato quadrado € originario do lugar. Nao ha uma explicacdo, segundo ele, para o
formato quadrado das caixas, pois ainda nédo fez uma pesquisa sobre o assunto,
mas percebeu que elas tém uma sonoridade diferenciada e vibrante e sdo usadas
em todos os cortejos de bois do lugar. Em 2012 foram acrescentadas as caixas de

Cachoeira aos cortejos.

As oficinas em Cachoeira sdo ministradas anualmente, durante a festividade
de Sao Sebastido. Atingem um publico diferenciado, desde a crianca até o idoso. No
ano de 2012, o publico foi basicamente constituido por criancas. Normalmente,
segundo o lutier, as oficinas que ministra nos municipios tém uma grande aceitacao.
Sua experiéncia com o Projeto Orube de Arte e Educacdo °°do Conjunto Satélite, em

Belém, comprova isso:

Do Orube foi cem por cento de participacdo. Comecei com vinte alunos, eu

achei muito e reclamei, ai no final tinham mais de cinquenta alunos. Todos

66 Projeto de extenséo do Instituto Arraial do Pavulagem.
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eles aprenderam e fizeram os instrumentos, estéo la até hoje, a gente s6 faz

dar manutencao todo ano... (depoimento em 08 fev 2012).

O lutier trabalhou ministrando oficinas de percussao em Varios municipios
como: Cachoeira do Arari, Colares, Santa Cruz do Arari, Breves, lgarapé Acu,
Abaetetuba , dentre outros. Tais oficinas nos municipios deixaram seguidores. Em
Ourém, ha dois lutieres que participaram de uma oficina realizada para os mestres
do boi bumba, mas que foi aberta para o publico em geral, que exercem o oficio. Em
Abaetetuba h& um lutier que trabalha com carrons®’.

Antes, em Cachoeira do Arari, as oficinas eram de serigrafia, promovidas
pelo Museu do Marajo, para o aprendizado dos desenhos marajoaras catalogados
em dois livros do padre Giovanni Gallo. S&do desenhos que foram amplamente
reproduzidos pela cidade. Hoje, as oficinas sdo de musica. Mas esses desenhos sdo
reproduzidos nas caixas quadradas pelos alunos das oficinas de percussao que ja

tem, dentro de si mesmos, a familiaridade com os desenhos marajoaras.

A continuidade das oficinas de manutencdo e confecgdao de instrumentos
musicais tem a promessa dos musicos do lugar, como os da banda Joao Vianna,
que por sua vez, acompanha o cortejo todos os anos, junto com os alunos de
percussao, canto e danca das oficinas, durante o Cordao do Gallo. Essas pessoas
trabalham muito nas festividades, mas ndo ha continuidade das atividades, por uma
série de contingéncias relacionadas a falta de apoio do poder publico local, assim
como um processo de decadéncia explicita do Museu do Marajd, depois de
mudancas administrativas ocorridas apos o falecimento do padre Giovanni Gallo. O
descaso com esse patrimdnio é evidente e se reflete até no espaco fisico do Museu
gue, hoje, apresenta um acervo desfalcado e com aspecto de abandono, embora
algumas iniciativas isoladas de alguns funcionarios, que procuram dentro de suas

possibilidades arranjarem, com alguns servicos domésticos, a aparéncia do local.

¢ Cajon ou carron € um instrumento musical de percusséo de origem afro-peruana. Foi inventado por
volta de 1850, durante a colonizacdo espanhola no Peru, quando entdo os escravos, proibidos pela
Igreja Catolica de tocar seus tambores considerados hereges, passaram a utilizar caixas de madeira,
usadas para o transporte de pescados e frutas, para criar sons e ritmos. Para mais informacdes ver
Referéncias.
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Com relacdo a mudanca de percepcdo e valores quanto ao meio ambiente,
segundo a percepc¢do do lutier, € muito mais facil ensinar para as criancas, pois
estdo avidas pela novidade, principalmente nas cidades de interior, e a masica € um
bom recurso para atrai-las. As criancas e jovens sao despertadas para sua

identidade cultural, passando a dar valor a sua condi¢do de amazé6nida.
e O plantio de samaumeiras durante os cortejos

A programacao do evento em Cachoeira do Arari contou com o plantio de
guatro samaumeiras (Foto 72), depois da cerimdnia de fincamento dos mastros.
Esta atividade teve o apoio da prefeitura local. Depois de plantadas, as mudas foram
protegidas por uma cerca de madeira. As criangas do cortejo participaram do plantio
no final do cortejo.

Foto 72 - Plantio de samaumeiras

ale g

Foto: Joana artto jn 01.

Educadores ambientais tém realizado experiéncias de EA associadas a datas
de eventos de educacgdo ambiental com atividades praticas como plantios de arvores
e coletas seletivas. Outros enfatizam o contato com a natureza e também ha os que
vinculam a EA aos aspectos sicio-econdémicos e outros. Um exemplo pratico é a
acao de educacao ambiental informal vinculada a cultura, realizada pelo IAPAV em
Cachoeira do Arari.

Embora a preocupacdo em construir junto as criancas e jovens a
conscientizacdo quanto a preservacao do meio ambiente, como parte de uma acéo
de EA aliada a cultura, nem sempre os projetos que levam as criancas a plantarem

mudas de arvores tém o efeito desejado. As criancas realizam a acdo como um ato
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simbdlico, sem estarem preparadas para entender o seu verdadeiro sentido. Muitas
vezes ndo sabem o nome da planta e talvez nem retornem ao local para cuida-las ou
simplesmente se espera que 0 poder publico local se responsabilize pela
manutencdo adequada da planta. Os educadores, por sua vez, saem com a
sensacao de missdo cumprida.

No texto de Maristela Barenco Corréa de Melo®, num informativo semanal
dedicado a educadores, apresenta-se como seria 0 processo de um plantio de
arvores tendo em vista a cultura da paz e da espiritualidade, destacando algumas
formas para realizacdo de um plantio de mudas como: restabelecer os lagos de
amorosidade com a natureza; reintegrar a paisagem natural em que se vive
conhecendo o0 meio ambiente em que se vive; reprogramar a vida, incluindo
momentos e programas de contato com a natureza e cultivar o verde nos espacgos
em que se vive. Assim seria repassada a mensagem de buscar os lacos de
amorosidade e parentesco com as arvores.

Para Reigota (2010, p.11), a EA ndo é necessariamente uma pratica
pedagogica voltada para conhecimentos sobre ecologia. Trata-se de uma educacao
que visa ndo sO a utilizacdo racional dos recursos naturais [...] mas basicamente a
participacéo dos cidadaos nas discussodes e decisdes sobre as questdes ambientais.

No trabalho realizado pelo Arraial, no que se refere a EA associada a
cultura, deve-se levar em consideracdo que as criancas do lugar, ao tomarem
contato com o aprendizado artesanal dos instrumentos musicais, percebem seu
meio natural. O mesmo acontece com o plantio das samaumeiras, porém nao se
sabe, a priori o resultado desta acdo. Mas, assim como no aprendizado da
confeccdo dos instrumentos de percussdo, espera-se despertar nas criancas e
jovens o cuidado com a preservacdo do meio ambiente e da valorizacdo de sua

identidade cultural como caboclo amazonico.

4.1.3 O Projeto Orube de Arte e Educacédo em Belém

O termo Orube vem do tupi e significa “aquele que traz alegria, que
contagia”. O Projeto Orube foi criado em 2008, com o0 apoio do Instituto. O objetivo
principal do projeto é permitir o contato do publico infanto-juvenil com experiéncias

% Maristela Barenco Corréa de Mello é Doutora em Meio Ambiente pela Universidade do Estado do
Rio de Janeiro-UERJ.
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de educacéo cultural e pedagdgica baseadas na vivéncia socioambiental.

O Projeto Orube é fruto das inten¢des desenvolvidas por alguns de seus
membros, moradores de um Conjunto Habitacional no Bairro do Coqueiro, em
Belém, que participam das atividades do Instituto Arraial do Pavulagem, intencdes
essas de promover um instrumento de mudancas de atitudes com relacdo a
gualidade de vida nessa comunidade, realizando EA e utilizando uma antiga pratica
de cultura que é o boi bumba. Comecou com o apelo da comunidade a uma
moradora do Conjunto Satélite, componente do Arraial do Pavulagem, que se tornou
a Coordenadora do Projeto Orube, (entrevistado 2), de se criar um boi para
participar de um cortejo no Conjunto.

Como ja havia a vivéncia e a experiéncia no Instituto por parte da
coordenadora, a proposta foi realizar um trabalho mais completo, com criacdo de
oficinas, além de um trabalho de conscientizagdo da comunidade quanto ao
conhecimento do que é a quadra junina, explicando os processos das oficinas que
acontecem no arraial, de canto, percussdo, confeccdo de aderecos, além de
reaproveitamento de garrafas pet, papeléo, etc. Segundo a Coordenadora do Projeto
Orube (Entrevistado 2), no depoimento em maio de 2011, o Projeto Orube esta
ligado ao IAPAV como se fosse um projeto de extensao, direcionado para criangas e
adolescentes, e teve sua base construida em cima das informacdes sobre os
arrastdes do grupo, principalmente com relacdo as masicas. Inicialmente a

experiéncia foi dirigida para o nivel e faixa etaria das criancas do Conjunto Satélite.

A coordenadora do Projeto Orube, no depoimento em 18 de maio de 2011,

explica o vinculo com o Instituto Arraial do Pavulagem:

Na verdade a gente tenta fazer, trabalhar, que o Orube esta ligado ao
Instituto Arraial do Pavulagem, como se fosse um projeto de extenséo, para
um publico direcionado de criancas e adolescentes. As informacdes, toda a
base, a construcdo do Orube, foi feita em cima do Arraial, a forma de
trabalhar, as musicas... as informacgdes todas foram baseadas no trabalho
do Arraial, nos levamos tudo que tinhamos de informacao pra la (Conjunto
Satélite), ai tentamos para um nivel de criancas que tem la (no conjunto) e

para a faixa etéaria delas (depoimento em 18 de maio de 2011).

As criangas que participam desse projeto séo oriundas das escolas publicas.
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O Projeto Orube contagia criancas e jovens na faixa etéria de sete a dezoito anos,
que participam de oficinas e ensaios de danca, percussdo, canto, confeccdo de
instrumentos, no Conjunto Satélite. Essas criancas e jovens residem em varios

pontos da Regido Metropolitana de Belém.

O projeto ndo tem um espaco exclusivo, o que dificulta os ensaios, por conta
dos horarios das oficinas, que ndo podem ser estendidos por questao de seguranca
para as criangcas que moram em outros conjuntos. A escola do bairro colabora com a
cessdo do espaco como ajuda para 0s ensaios. Além desta escola, existe uma

escola particular que colabora eventualmente com o projeto.

Embora o trabalho do ORUBE se destinasse para a comunidade em geral, o
foco principal foi para as criancas e os adolescentes, os idosos e a familia; e a
intencao principal se relaciona com a melhoria da qualidade de vida da comunidade,
para criar um ambiente saudavel, criar uma quadra junina para o conjunto, com foco
nas criangas e adolescentes, onde ndo fossem comercializadas bebidas alcodlicas;
e levantar a questdo da qualidade do meio ambiente exaltando a responsabilidade

guanto ao problema do lixo.

Com isso nés acabamos afastando algumas pessoas que nao
compartilharam dessa idéia, que visavam uma questdo mais comercial,
promocional, e nds acabamos assim nos resumindo a poucas pessoas e
com mais de oitenta criangas nas maos e que ja estavam ai desenvolvendo
uns trés meses esse trabalho, elas confeccionavam os instrumentos de

percussao delas. (idem).

Houve uma mudanca importante na vida dessas criancas e jovens que
aprenderam uma cultura diferente da influenciada pelos meios de comunicagao de
massa, a que estavam acostumadas. As criangas, antes de sua participagdo no
projeto, gostavam de dancar a “Danca do Créu”, criada pelo DJ carioca Sérgio
Costa, conhecido como MC Créu. Elas passaram a se interessar pelos folguedos,
em especial o boi bumb4, valorizando os mestres e as musicas, estas em geral

toadas com letras que tratam de temas relacionados a preservacdo do meio

ambiente.
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O Projeto Orube também desenvolve um trabalho cultural no municipio de
Ourém, com a Escola Estadual de Ensino Médio Socorro Oliveira da Rocha, e
realizou, no ano de 2012, um evento intitulado “Encontro de Saberes”, que teve o
apoio da Fundacdo Cultural de Artes e Esportes Mundico & Mandla
(FUNCARTEMM). No encontro houve a participagédo do mestre Cardoso nas oficinas
e de outros mestres de Ourém no cortejo do Boi Orube, nas ruas da cidade.

Tem também um trabalho que nés comegcamos esse ano no Municipio de
Ourém, ta dentro de uma escola publica, levar a experiéncia do projeto para
duzentos jovens. NO@s estamos voluntariamente com ajuda de um amigo
nosso que tem la e da diretoria da escola, eles conseguiram o transporte
pra gente, alimentos e estadia. N6s fomos daqui com algumas criangas,
levamos o trabalho, fizemos mostra do trabalho, fizemos uma mini oficina,
fizemos um cortejo cultural a noite para mostrar como é o trabalho das

criancas (idem).

O envolvimento da Igreja Catdlica nas a¢bes do Instituto no Conjunto
Satélite, através do Projeto Orube de Arte e Educacao, foi um fato interessante e
que demonstrou um certo sincretismo cultural, demonstrado pelo batizado do Boi
Orube, feito por um padre da igreja local, com banho de cheiro. No evento, os
mestres estiveram presentes, para surpresa das criancas. Os mestres Cardoso,
Tuite e Faustino chegaram a meia noite e o padre Santiago, da Igreja do Bom
Remédio, os esperou para batizar o boi com banho de cheiro. As criancas, por sua
vez, estavam cantando as musicas de autoria dos mesmos e, ao vé-los, choraram
de emocéo.

Ainda existem pessoas como o Padre Santiago, que tiveram a sensibilidade,
o entendimento de ver que aquilo ali ndo é sé mais um projeto, mas que
existia uma relacdo, uma preocupacdo muito maior, uma questdo social
muito maior envolvida nisso, entdo ficou, partilhou com a gente desse
momento, e quando os mestres chegaram o Faustino, o Mestre Cardoso, o
Tuite, esses mestres chegaram assim de surpresa, entraram e as criangas

estavam cantando as musicas deles, e quando as criancas viram , foi assim

um chorord danado...(idem).
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Para Geertz (2011, p.94-95), a crenca religiosa e o ritual confrontam e
confirmam-se mutuamente; o ethos® torna-se intelectualmente razoavel porque é
levado a apresentar um tipo de vida implicito no estado das coisas reais que a Vvisao
de mundo descreve e a visdo de mundo torna-se emocionalmente aceitavel por se
apresentar como imagem de um verdadeiro estado de coisas do qual esse tipo de
vida é expressao auténtica.

Os significados s6 podem ser “armazenados” através de simbolos (rituais,
mitos); resumem 0 que se conhece sobre a forma como é o mundo, a qualidade de
vida emocional que ele suporta, e a maneira como deve comportar-se quem esta
nele.

O batizado do Boi Orube foi significativo na medida em que o ritual deu
credibilidade a acdo do grupo na comunidade onde estdo inseridos, reforcando,

através da crenca religiosa, a sua visdo de mundo.

A relagcéo que se configurou no Projeto Orube foi, conforme a avaliagdo da
coordenadora do projeto, uma relacdo familiar, onde as criancas pudessem estar
juntas num mesmo ideal, partiihando de momentos sem malicia, e com emocao,
valores de convivéncia respeitosa e saudavel, onde a igualdade transparece nas
atitudes e até nas escolhas dos instrumentos musicais. O trabalho é feito exaltando
a importancia da amizade e na crencga de que os sonhos de fazer um mundo melhor

podem se tornar uma realidade, através da cultura popular e da educacdo ambiental.

A participacéo das criancas se deu nas atividades de palestras, seminarios,
nas viagens a outras localidades para divulgacao do trabalho realizado no Conjunto
Satélite.

Os pais dos adolescentes e criancas do Projeto Orube estabelecem uma
relacdo de cumplicidade com o projeto, solicitando cooperacdo quanto a educacao
que os filhos ndo recebem na escola, transferindo até mesmo suas
responsabilidades educativas familiares para o projeto e la os participantes recebem

orientacdes:

% Ethos significa os aspectos morais (e estéticos) de uma dada cultura, os elementos valorativos
foram resumidos no termo “ethos”. O ethos de um povo é o tom, o carater e a qualidade de vida, seu
estilo moral e estético e sua disposicdo é a atitude subjacente em relacdo a ele mesmo e ao seu
mundo que a vida reflete. Essa visdo de mundo que o povo tem € o quadro que elabora das coisas
como elas sdo na simples realidade, seu conceito de natureza, de si mesmo, da sociedade.
(GEERTZ, 2011:94).
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Acho que os resultados, como eu pude observar, mesmo é muito nas
criancas, nas atitudes das criancas, na forma delas entenderem os valores,
sempre tem muito essa questdo dos valores, entdo acho que o resultado
maior, a gente pode observar a mudanca de comportamento dessas
criancas, a gente pode perceber é a preocupacao delas com as notas das
escolas, porque é cobrado de alguma forma. O pai chega la e diz que o filho
ndo foi bem na escola e pede pra que a gente ndo deixe ele participar de
alguma atividade, até como uma forma de punicdo, demonstrar interesse
pra se notar que la ndo é s6 uma brincadeira, ha uma relagdo de confianca

com 0s pais, 0s pais vao, falam, questionam isso (idem).

As oficinas realizadas no Conjunto Satélite, nos primeiro e segundo
semestres, comecaram apos o periodo de batizado do boi, para a época do Cirio de
Nazaré, e as criancas do conjunto fizeram um trabalho de catar nas ruas o material
para confeccionar seus instrumentos musicais. Além disso, as criangas foram
orientadas para restringir o uso de produtos descartaveis, substituindo os mesmos
pelas cuias, que passaram a ter um valor simbolico nos cortejos. As garrafas pet e
0s papeldes, que eram jogados no lixo, também foram reaproveitados para

construgéo de aderecos.

O trabalho realizado tem como uma das parcerias, a do Complexo Ecoldgico
Parque dos Igarapés’®, tanto para sediar as oficinas como para as festas. O

Complexo esté localizado no entorno do Conjunto Satélite.

Conforme a coordenadora do projeto Orube, o0 projeto sobrevive de doagdes,
nao tem patrocinador financeiro e ndo aceita ajudas de politicos. O Projeto Orube
tem varios parceiros no conjunto e no entorno do mesmo que doam madeira; 0
parque ecologico, que cede 0 espaco para as acoes. A ideia é ndo estabelecer lagos
com a politica partidaria.

Até no periodo de campanha eleitoral aparecia alguém; “olha eu
ajudo”[...].Nao da para vincular nome de politico, partido, entdo assim sempre
foi independente, na verdade as criangas sempre apresentaram o trabalho
delas em funcdo da qualidade, em funcdo do potencial delas, nunca por

apadrinhamento, por questdo de alguém que esteja l4 aproximando alguma

coisa para ganhar alguma coisa em troca. Entdo ndo temos muitos parceiros,

© 0 Parque dos Igarapés foi criado em 1986, as margens do Rio Ariri, nas margens de igarapés que
Ihe deram o nome.



147

0Ss poucos gque nos ajudam na medida do possivel com a doacdo de madeira,

mas financeiramente mesmo, nés ndo temos nenhum parceiro (idem).

O resultado esperado da acdo empreendida pelo Projeto Orube é viabilizar
seus trabalhos perante as instituicdes publicas de fomento aos projetos culturais,
além de levar sua experiéncia para outros locais. Para isso, 0 grupo tem o objetivo
de oficializar o Projeto Orube de Arte e Educacdo por meio de um estatuto, para

poder participar de editais, envolver o projeto com outras atividades.

Antecedem os arrastdes do Boi Orube os ensaios realizados nas ruas do
conjunto, iniciando e finalizando na casa de uma colaboradora do projeto. O
Arrastdo do Boi Orube ocorreu em 18 de junho de 2011, com festa, convidados e
com show do Arraial do Pavulagem. A concentragéo foi na Praca Sérgio Guilherme,

as oito horas da manha, e o arrastdo saiu rumo ao arraial no Parque dos lgarapés.

4.1.3.1 O Il Encontro de Saberes em Ourém

Nos dias 16 e 17 de dezembro de 2011 foi realizado no municipio de Ourém
o Il Encontro de Saberes, com participacdo do Projeto Orube, da FUNCARTEMM e
da EEEM Prof? Socorro Oliveira da Rocha.

Ourém se localiza na Mesorregido Nordeste Paraense, microrregiao
Guama, e se limita ao Norte, com o Municipio de Santa Luzia do Pard; a Leste, com
o0 Municipio de capitdo Poco e a Oeste com os municipios de Capitdo Poco, Séo
Miguel do Guaméa e Bonito. A populacdo estimada em 2011 (fonte IBGE) era de
16.458 habitantes em area de 562,39 Km? e densidade de 29,26 Hab/km?.

O principal rio do municipio é o rio Guama, para o qual vertem a maioria dos
rios menores. O Guama serve de divisa oeste entre Ourém e o Municipio de Capitdo
Poco, enquanto que um de seus afluentes, o rio Caxil, serve de divisa com Sao
Miguel do Guama. Outros, como o igarapé Tauari, a sudoeste, faz a divisa com
Garrafao do Norte. Além do rio Guama, uma parte do alto curso do Caeté serve de
divisa com o municipio de Braganca.

Ourém € um municipio que possui poucas escolas para uma populacédo de
mais de 16 mil habitantes, sobretudo escolas de nivel médio. De 1996 a 2010, a
maioria das escolas eram municipais e, em grande parte, limitadas ao ensino

fundamental. S&o poucas as escolas de ensino médio. Até 2007, sO existia uma
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escola de ensino médio, estadual. A partir de 2008, foram criadas mais duas, sendo
uma particular, criada em 2010. A escola publica de ensino médio criada em 2008 foi
a EEEM Socorro Oliveira da Rocha (Foto 77).

Quando a autora chegou a escola, as atividades do Projeto Orube ja haviam
sido iniciadas, com apresentacdo de video educativo sobre comunicacdo e meio

ambiente e depois palestra do animador cultural do Projeto Orube.

Foto 73 - EEEM Prof2 Socorro Oliveira da Rocha

Foto: Joana Barretto, dez 2011.

As atividades desenvolvidas pelo Projeto Orube na escola foram: oficinas,
video educativo, palestra e dindmica de grupo. As oficinas foram de percusséo,
danca, canto e artes circenses.

Para informacbes sobre a escola de ensino médio contactou-se com a
diretora da escola (entrevistado 11), natural de Ourém. Segundo a diretora, a escola
existe desde setembro de 2010, uma escola de ensino médio para 450 alunos, com
dois turnos.

A escola tem o partido arquitetdénico padréo das escolas de interior do Estado,
com dois pavilhdes, um com oito salas, cada uma para vinte alunos, e outro para
administracdo; area de recreacdo coberta, com cantina e banheiros (masculino e
feminino); caixa d’agua; quadra esportiva coberta e estacionamento. No momento, a
escola apresentava-se bem cuidada na &rea externa, mas o0s banheiros
apresentavam problemas de manutencdo (portas emperradas, sanitarios com
descargas sem funcionamento etc). O lixo da escola é depositado direto nas lixeiras,

sem acondicionamento apropriado.
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Segundo a diretora, costuma-se realizar atividades de EA na escola, inclusive
nas disciplinas de geografia, biologia e educacéo fisica, quando os alunos participam
de atividades extraescolares, cujo tema é a poluicdo ambiental gerada pelos seixos.

Existem muitas seixeiras em Ourém, municipio que tem sua economia
voltada basicamente para agropecudria e para as industrias seixeiras. Essas
industrias degradam grandes areas, pela extra¢do de recursos minerais, provocando
danos ao meio ambiente como assoreamento e poluicdo de um afluente do rio
Guama, assim como a poluicdo do lencol freatico, bem como a degradacéao do solo
e da vegetacéao nativa.

Na area da biologia, estuda-se a diversidade amazbnica. A diretora referiu
alguma mudanca de comportamento, dado o interesse dos alunos da escola, que
apelaram a direcao para o retorno do Projeto Orube em 2011. O Projeto estivera em
Ourém no ano anterior, realizando as mesmas atividades.

Com relagéo a frequéncia das atividades do Projeto Orube em Ourém, estas
estdo sendo realizadas anualmente e com patrocinio da escola e de um
incentivador cultural (entrevistado 12) reconhecido pelo apoio a cultura ouremense e
coordenador da Fundacao Cultural de Artes e Esportes “Mundico & Mandla”.

Sobre a percepcao das acdes o Projeto Orube, na opinido do entrevistado 12,
o Orube é uma célula programada para disseminar coisas boas praticando em
harmonia a tolerancia, numa vida que hoje é alternativa, comparada aos padrbes
moldados pela midia televisiva, principalmente para os adolescentes, que se
potencializam polinizadores do bem, através das artes, especialmente a musica
popular, numa doutrina que alterna rigidez e afrouxamento natural. Quanto as
mudancas nas atitudes da comunidade de Ourém a partir das acbes da fundacao

em parceria com o Projeto Orube:

A escola parceira foi a maior beneficiada com seu alunado absorvendo de
perto o que de melhor tem esse projeto do bem. Hoje eles pedem a volta do
Orube sempre aqui e também se planeja ir no local de atuacdo do Orube

também (depoimento em 29 dez 2011).

Para o entrevistado 12, o que poderia ser feito em Ourém com relacdo a
educacdo ambiental e as praticas culturais, de modo a melhorar a qualidade de vida
da comunidade local, seria criar um ponto de cultura. Ele ressalta que a fundacéo

tem objetivo de preservar a cultura ouremense.



150

Um ponto de cultura sem entraves burocraticos, ja que ndo se conta com o
executivo municipal para apoiar e dar vazdo a essas nobres iniciativas, penso
gue no momento atual € jogar pesado com o estado e a federacéo, impondo
regras e obrigacdes da pratica ambiental e cultural popular, numa intervencéo
mesmo, para que nao se perca contato com esse bindbmio tdo salutar para um
povo tradicional, como é o do municipio de Ourém, um dos mais antigos do

Brasil (idem).

O professor de fisica e um dos coordenadores do Encontro de Saberes (
entrevistado 13), procura trabalhar com a questdo da valorizacdo da cultura de
Ourém, trazendo o Mestres do Boi para dentro da escola, para fazer uma
apresentacdo, dar uma palestra e interagir com o0s estudantes, sem haver
necessariamente um vinculo com o Orube. A atividade do Orube € pontual e
comecou no ano anterior (2010), mas o objetivo é trazé-los anualmente, pela grande
aceitacéo do evento na escola.

Segundo o professor, a iniciativa partiu do entrevistado 12 para fazer uma
troca de saberes entre jovens porque “a gente fica com aquela idéia e que o boi
bumbé esta ligado as pessoas mais idosas’’*. Entdo para o professor Almir, a
grande “sacada”, é fazer uma troca entre jovens o que, para ele surte muito efeito.

Quanto a proposta do Projeto Orube em realizar EA via cultura, do ponto de
vista da consciéncia para as questdes sOcio ambientais e culturais nos jovens, 0
professor considera uma “preciosidade”, primeiro porque busca resgatar o
adolescente dos apelos da cultura massificada pela midia , por meio de trabalhar o
diferenciado, valorizar as minorias, fazendo com que o adolescentes reencontrem
suas raizes, o0 meio ambiente onde nasceu, porque com o tempo , 0 ser humano vai
perdendo a identidade cultural, influenciado pela midia.

Ressaltou que hoje ja tem estudantes que conhecem as musicas do boi
bumbd, se interessam pelo trabalho dos mestres de Ourém, mas ele reconhece que
esse conhecimento € um processo lento. Completa que a intencéo de trazer o Orube
nao é o lucro, a ideia € de investir em cultura, esperando deixar um legado cultural,

uma vez que, segundo o professor, no dia a dia da escola trabalha-se mais o

' Esse comentério faz alusdo ao carater tradicional dos bois bumbés dos antigos mestres que faziam
questao de reforcar essa tradicdo, ndo aceitando mudancas na construcéo e organizacao do cortejo.
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conteldo programatico, esquecendo de agregar valores ao cotidiano do
adolescente.

A esse respeito, num municipio como Ourém que enfrenta um sério
problema de poluicdo produzido pelas indlstrias seixeiras, seria oportuno adotar a
EA como perspectiva educacional.

A EA como perspectiva educacional, pode estar presente em todas as
disciplinas quando analisa temas que permitam enfocar as relacdes entre a
humanidade e o meio natural e as relagBes sociais, sem deixar de lado as
suas especificidades (REIGOTA, 2009, 2.ed., p.45).

Esse encontro é realizado apenas nesta escola e com pouca adesao dos pais
dos alunos. H& uma proposta para, em 2013, fazerem-se esses encontros de modo
sequencial, com a participacdo dos responsaveis pelos alunos, uma vez que,
segundo o professor, a participacdo da familia no processo educativo é fundamental.

Com relacdo ao cuidado com o meio ambiente, perguntado sobre a
transmisséo de temas realtivos as questdes ambientais como a reciclagem do lixo e
matérias afins, ele diz que como a atividade do Orube na escola é muito pontual,
entdo a mensagem nao é apreendida por completo.

4.1.3.2 As oficinas, video, palestra, dindmica de grupo

No dia 16 de dezembro, pela manhd, as oficinas de canto, percussao, danca
e artes circenses ocorreram na quadra coberta da escola, precedidas por um video
sobre comunicacéo tratando da questao cultural universal e o meio ambiente (Fotos
74 e 75).

Foto 74 - Video educativo Foto 75 - Oficina de dangas na quadra

Foto: Joana Barretto, 16 dez 011. Foto: Joana Barretto, 16 dez 2011.
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Nas oficinas, 0 canto teve um papel muito importante dentre as outras
formas de expressdo. O video comega com musica da década de 1970, de 1973,
“Deixa eu dizer”, de Ivan Lins e Ronaldo Monteiro de Souza, interpretada pela
cantora Claudia, uma critica ao regime autoritario e ditador dessa época no Brasil.
Apds, houve uma palestra explicativa pelo coordenador e animador cultural, sobre o
tema tratado no video e sobre a cultura popular, e ressaltou-se a conscientizagdo
dos integrantes do Projeto Orube, que passaram a perceber a importancia dos
mestres do boi bumba, destacando a dificuldade relacionada as preferéncias
musicais dos adolescentes e criangcas do projeto. A mudanca foi gradativa e foi
positiva apds oficinas e participagbes dos integrantes em arrastdes do IAPAV e
outros eventos para 0s quais passaram a ser convidados.

Na discussdao do coordenador ressaltou-se a valorizagcdo da “cultura
popular”; criticou-se o sistema, 0 preconceito social; citaram-se exemplos de
descaso dos meios de comunicacdo de massa com 0s ritmos regionais (“s6 uma
radio em Belém toca o carimbd, porque é publica e obrigada a tocar”, nas outras so
se ouve musicas comerciais); citaram-se exemplos de atitudes que denotam
incompreensdo quanto a cultura popular.

Para Reigota (2009, p.81), a EA conta com Varios recursos didaticos, dentre
0S quais se insere a musica e as artes plasticas, porém conforme esse autor, no
caso da musica deve-se atentar para o intercambio de interesses musicais (e
estéticos) entre geracdes, que é rico e prazeroso desde que haja a desconstrucéo
de preconceitos.

Apdés o almogo, repetiram-se as atividades na seguinte sequéncia: video,
palestra, dindmica de grupo na biblioteca refrigerada da escola, com a participacao
do Mestre Cardoso (Foto 76), o qual, apds as atividades, cantou e dancou toadas
com todos os presentes. No decorrer desses trabalhos, a autora aproveitou a
oportunidade para aplicar os guestionarios da pesquisa, para 0s jovens do projeto
(Foto 77). Depois, todos se dirigiram para a quadra coberta, onde se realizaram as
oficinas. A noite houve um jantar com sop&o e a volta ao sitio “Luar Lindo”, do sr.

Arlindo Matos, que acolheu o grupo Orube.
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Foto 76 - Mestre Cardoso canta na escola

|
Foto: Joana Barretto, 16 dez 2011.

Foto 77 - Jovens respondem questionario
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Foto: Joana Barretto, 16 dez 2011

4.1.3.3 O arrastao do Boi Orube

No dia seguinte, o encontro para o arrastao foi no Cais do Tromba (Foto 78),
nas margens do Rio Guama, onde houve a concentracdo, comecando com a roda
de boi com os mestres convidados de Ourém, alunos e professores da escola e 0s
integrantes do Projeto Orube.

O arrastao fez o percurso nas ruas principais da cidade e finalizou na Praca
Magalhdes Barata, onde, em sua chegada nesta praca principal da cidade, os

mestres cantaram suas toadas.
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Foto 78 - Boi Orube no Cais do Tromba

Foto:ouremnanet.blogst.com
O objetivo do arrastdo foi despertar o interesse pelo boi bumba, icone do
folclore ouremense. Varios sdo os grupos de bois em Ourém: Ouro Fino (Mestre
Cardoso), Pai do Campo (Faustino), Geringonga (Tuite), Flor do Campo, Tarja Preta
(Jodo Ceguinho), Peteleco. Havia outros, que ja cairam no esquecimento.
A seguir serdo abordados os resultados da pesquisa com questdes
relacionadas ao olhar dos sujeitos; sobre os processos de encontro entre a cultura e

a EA nas acdes do IAPAV, passando-se a seguir a algumas conclusoes.

5 RESULTADOS DO ENCONTRO ENTRE EDUCAGCAO AMBIENTAL E CULTURA
NAS ACOES DO INSTITUTO ARRAIAL DO PAVULAGEM

De acordo com as analises feitas a partir da pesquisa realizada, pode-se
obter como resultado a compreensao das questdes a seguir tratadas:

a) O IAPAV se relaciona com o0s principios tedrico-praticos da EA por meio
das préaticas culturais presentes em suas acgbes socio-educativas e
ambientais.

Tomando por base as teorias de Leff (2010) sobre complexidade ambiental,
que, conforme Silva (2008), enfatizam a necessidade de reinvencdo e de uma
revisdo da politica educacional; e as teorias das representacdes sociais de Marcos
Reigota, experimentadas na pratica do Norte até o Sul do Brasil, considerou-se
neste trabalho a definicAo de EA como educacdo politica que, mesmo que tenha
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carater utdpico, tem respaldo no contexto em que vivemos, onde h&4 uma crise de

conhecimento:

Entdo vamos falar de que a Educacdo Ambiental vai aportar na
compreensédo de que € preciso reconhecer o conhecimento sobre o mundo.
Entdo é preciso reconhecer aquilo que estamos fazendo hoje nas nossas
praticas de educacéo formal, na universidade, de algum modo esse formato
de ciéncia ndo tem conseguido gerar respostas aos problemas sécio
ambientais, problemas que néo sao vistos somente do ponto de vista fisico-
natural, mas de uma amplitude de fato maior. E preciso pensar a geracio
de outro conhecimento. Esse é o lugar da Educacdo Ambiental que indica
gue é preciso contribuir para a construgdo desse novo conhecimento, dessa
nova racionalidade. (Marilena Loureiro da Silva, em 22 de marco de 2012,
no Seminario Cultura e Natureza, atividade preparatoria para o Cordao do

Peixe -Boi).

b) O IAPAV por meio dos recursos das artes e da musica, procura construir

uma consciéncia coletiva da importancia do dialogo com a natureza e uma
escuta a natureza, com grande repercussao na sociedade, que percebe as
mensagens atraveés do ludico, onde a ética tem um espaco importante em

suas preocupacdes socioambientais.

Principalmente nas entrevistas com o0s componentes do IAPAYV,
colaboradores e seguidores, percebeu-se, com relacdo as representacdes
sociais do grupo por meio dos termos das letras das mdusicas, dos
elementos da natureza representados nas alegorias, roupas e brinquedos,
a revelacdo de um conjunto de significados relacionados a natureza

amazonica.

Em geral, esses atores encontram muita dificuldade para perceber o

significado mais abrangente de meio ambiente para existéncia humana, mas

percebe-se que o homem é considerado pelos participantes um ser predador por

natureza, ou seja, a natureza é transformada pela acdo do homem.

Nas respostas dos participantes sobre o que € meio ambiente, ha dificuldade

de conceituar meio ambiente no amplo sentido desse termo, principalmente porque

necessita de maior reflexdo sobre o que significa o meio ambiente para eles

proprios. No entanto cumpre ressaltar que ndo h& na realidade a necessidade do
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grupo em ter um aprofundamento dessas questbes. O compartilhamento dos
mesmos interesses em construir um trabalho que associa educacao, cultura e meio

ambiente ja potencializa a busca de um mundo melhor.

d) O IAPAV, em suas ac¢les, revela um variado repertorio de ritmos oriundos
de diferentes culturas, como o boi bumba, o carimbd, o retumbéo, a
mazurca etc, numa busca de sincretismo cultural para o fortalecimento da

identidade amazobnica.

As letras das composic¢des préprias do grupo, de mestres do boi bumba e de
outros autores, revelam o cotidiano, as vivéncias, o saudosismo, as tradi¢cbes, a
preocupacdo com o meio ambiente e 0 modo de ser do caboclo amazbénico. Como
exemplo pode-se citar a musica de Mestre Faustino, um dos mestres de Ourém, que
€ ouvida nos cortejos do IAPAV. A composi¢cdo de Mestre Faustino revela uma
representacdo social naturalista em que, para o Mestre, a natureza tem maior
importancia, o que se explica pelas suas condi¢cdes de sobrevivéncia: “Nasci numa
familia pobre, mas me criei com amor e na amizade." E assim que Mestre Faustino
faz questdo de se apresentar. Nascido na Comunidade rural Pacui Claro, em
Ourém/PA, foi criado trabalhando na pesca, na caga e com artesanato. Faz arte por
toda parte, de tudo um pouco: de instrumentos musicais a telhado de casa,
passando por tarrafas e malhadeiras para pescar, cestos para guardar e vassoura
para limpar’?. A preocupacdo com a preservacdo é evidente na letra de umas das

musicas do repertorio do Corddo do Peixe-Boi, chamada “Preservagéo da Natureza”.

Preservacgao da Natureza

(Mestre Faustino)
Meu batalhdo saiu na rua
Mostrando sua beleza
Ele veio pedir pro povo

A preservacao da natureza

N&o derrube a mata verde
E isso que Deus n&o quer
Se derrubar mata virgem

Vai secar nossos igarapés

2 Noss@s mestres, noss@s sabios. Cultura Viva Brasil. Para mais informacdes ver Referéncias.
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e) O IAPAV tem uma perspectiva que pode ser considerada mais abrangente
sobre a EA, que por vezes oscila entre perspectivas diferentes entre si,
mas que acabam por se integrar, procurando, por meio do processo
informal, orientar os sujeitos a tomarem atitudes que nao sejam agressivas
e danosas ao meio ambiente e assumindo uma postura de recuperar 0

gue foi degradado.

A pratica de EA do IAPAV em alguns momentos pode ser caracterizada
como preservacionista e suas acfes se relacionam com a preservacao ambiental
(plantio de mudas, reflorestamento, etc). As praticas também tém caréater naturalista,
pela preocupacdo com a natureza, o que €& demonstrado pelo trabalho de

reutilizacdo de matérias reciclaveis (lixo).

Evidenciou-se também uma preocupacédo ética, por meio da ruptura com
valores negativos junto as criangas, jovens e idosos que costumam participar das
atividades. O exemplo dessa preocupacéo pode ser ilustrado com a proibigdo do uso
de bebidas alcodlicas no interior do espaco do Cordéo do Peixe Boi e o0 estimulo as

praticas saudaveis.

5.1 O OLHAR DOS SUJEITOS DA PESQUISA

Ressalta-se para as acdes do IAPAV a compreensédo do valor das praticas
culturais para o desenvolvimento da capacidade de enfrentamento dos problemas
socioambientais nas situagcfes concretas do cotidiano da vida; e a pressuposicao da
necessidade de emancipar os sujeitos da acdo educativa, construindo com eles as
ferramentas e preparando-os para 0s processos decisorios nos diferentes espacos
de participacdo. Para isso € necessaria a sistematizacdo de suas acbes. Para
alcancar esse objetivo deverd haver apreensdo do contexto ambiental, no caso
conhecendo a realidade do local como parte do contexto amazdnico, onde a cultura
€ a expressdo da sociedade amazobnica: dinamica, original, criativa, que revela,
interpreta e cria sua propria realidade (LOUREIRO, 2000, p.34).

Quanto aos impactos e mudancas de postura nos sujeitos envolvidos nas
praticas culturais e educativas desenvolvidas pelo IAPAV, relacionados com
incentivos ao cuidado com o meio ambiente, e a satisfacdo e melhoria de qualidade

de vida, as respostas dos entrevistados demonstraram que ha uma percepcao de
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mudangas comportamentais positivas nos sujeitos envolvidos quanto ao cuidado
com o0 meio ambiente e o reconhecimento de sua identidade cultural, sobretudo no
que se referem ao aprendizado das oficinas de confeccdo e manutencdo de
instrumentos e aderecos. Existe, por exemplo, a persisténcia dos meninos que
aprenderam o oficio ensinado pelos Mestres nas oficinas em Cachoeira do Arari,
nos anos anteriores, que hoje ja se tornaram adultos e auxiliam nas oficinas atuais,
com uma disposicdo impressionante para orientar os mais novos, apesar do nao
reconhecimento do trabalho por eles desenvolvido pelos poderes instituidos do local.
Porém a maioria ressalta que ha descontinuidade das acbes e isso € um fator
negativo para se realizar EA numa perspectiva critica e emancipatoria, para

melhorar a qualidade de vida no municipio.

Quanto a importancia de novas exigéncias educacionais formativas,
valorizando a diversidade cultural amazbnica, observa-se que ha necessidade de
uma maior aproximacao dos sujeitos quanto as culturas tradicionais dos municipios,
porém nao se pode esperar mudangcas conjunturais sem a existéncia de novas
exigéncias educacionais formativas, de modo a inserir nessa formacédo as
preocupacdes relativas a diversidade cultural das populacbes amazbnicas e sua
ecologia e sociodiversidade, para que se consiga atingir o desenvolvimento com
base no discurso tedrico da sustentabilidade (SILVA in SIMONIAN, 2010, p.481).

Para Loureiro (2005) em “Cultura Amazénica: uma Diversidade Diversa”, sua
aula magna na UFPA em primeiro de marco de 2005, a cultura amazbnica é uma
diversidade diferente do sentido geral das diversidades existentes, por se constituir
uma realidade Unica em sua complexidade e auto-eco-organizacdo. Ele ressalta a
universidade multi-campi como um projeto cientifico, cultural e politico voltado para
valorizacdo estratégica e instrumentalizacdo ética da diversidade amazonica, para
fortalecé-la integra para o mundo globalizado. Ensina também que ha necessidade
de projetos politicos e econbmicos de cunho imanente para a diversidade
amazonica, que dialoguem criticamente com o projeto politico globalizador, que
pretende sua apropriacdo ou sua transformacdo em mercado e consumo
(LOUREIRO, 2005, p. 15).

Deste ponto de vista, e avaliando as agbes do IAPAV, na compreensao de
que € necessario considerar a diversidade amazonica nos projetos cientificos e

culturais, é muito importante ressaltar a aproximagdo com as universidades, para
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indicar caminhos pedagogicos que fundamentem as ac¢des do Instituto, na busca do
estabelecimento de trocas dialdgicas sobre diversidade cultural amazobnica e a
compreensao do que seja 0 processo de realizacdo da EA por meio da cultura.

O IAPAV, no que se refere ao desenvolvimento dos jovens e criancas em
Seus processos criativos, ressalta a importancia de trabalhar a juventude, a exemplo
do Projeto Orube de Arte e Educacdo. No caso do Projeto Orube, embora a
intencdo de realizar EA, observa-se uma predominancia das praticas culturais, mais
do que necessariamente de EA. Embora a preocupacdo legitima de valorizar a
cultura amazobnica, hd uma exaltacdo aos mestres tradicionais do boi- bumba e um
trabalho de conscientizagdo das criancas e jovens para valorizar essas praticas
culturais, como a do boi bumba, em detrimento de outros estilos musicais em voga

no momento atual.

De acordo com os resultados das entrevistas realizadas junto a oito jovens
integrantes das atividades culturais realizadas pelo IAPAV por meio do Projeto

Orube, podem-se observar as seguintes questdes:

a) A participacdo desses sujeitos envolvidos no Projeto Orube se da de modo
organizado e articulado com os principios do IAPAV.

b) Quanto a constancia no projeto, todos participam desde o inicio em 2008 e
aprenderam o significado para o nome Orube que é: “aquele que transmite
alegria, que contagia’®". Todos foram convidados por parentes ou amigos, ou
foram indicados por amigos que ja participavam do projeto. As familias
participam dos arrastbes distribuindo agua ou alimentos e colaboram nas

promocdes realizadas para arrecadar fundos para manutencéao do projeto.

c) Esses jovens possuem habilidades musicais e tocam varios instrumentos de
percussao (barricas, reco-reco, maraca, marabaixos e outros), além dos que
lhe sdo destinados, cantam e dancam porque gostam de aprender e

experimentar outros instrumentos percussivos. As criangas comecam pela

”® A escolha do termo “Orube” para o brinquedo do Conjunto Satélite se deu através de um férum pela
internet com os participantes e durante as oficinas onde se buscavam nomes indigenas. Na votacéo
venceu o termo tupi “orube” que se traduz na palavra “alegria”; “aquele que aonde chega contagia” (
Projeto Orube do Satélite. Relatério gentilmente cedido por Entrevistado 2, coordenadora do projeto).
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maraca e com o tempo vao aprendendo outros que exigem maior habilidade

na execugao das obras musicais.

d) O entendimento sobre o meio ambiente ndo se traduz num conceito, &
elementar, confuso e foi traduzido como cuidado com o meio ambiente
ecoldgico. As respostas variaram sobre o que seja meio ambiente: é ter
cuidado com as plantas; é néo jogar lixo no chao; é nao derrubar as florestas
ou ndo se deve destrui-lo porque todos precisam. Mas trés jovens
responderam que o meio ambiente € o habitat de muitos animais e fonte de
alimentos; é tudo aquilo que €é preservado e o meio ambiente é 0 espaco mais

puro e que deve ser preservado.

e) Quanto ao entendimento sobre o que é qualidade de vida, as respostas
referem-se a cidade e a floresta: é habitar um mundo limpo; é ter florestas
preservadas e ruas asfaltadas; ou referem-se a se ter vida de qualidade, vida
boa onde se tem escolaridade, infraestrutura e expectativa de vida; vida

saudavel, feliz de quem cuida de seu bem estar.

f) Quanto ao entendimento sobre EA, as respostas ressaltam que o IAPAV
ensina EA porque ensina a cuidar do meio ambiente, ndo se jogando lixo no

chéo, evitando queimadas e desmatamentos, ndo desperdicando agua, etc.

g) Quanto as mudancas na vida, afirmou-se que antes viviam brincando nas
ruas e depois que entraram no projeto passaram a ter atividades ludicas onde
0 respeito a natureza é fundamental, e que suas vidas mudaram para melhor
até na convivéncia familiar, assim como na comunica¢cdo com as pessoas e
na valorizacdo da cultura local e dos outros lugares. No entanto, quanto as
mudancas em sua comunidade local, em seu lugar de moradia, o Conjunto
Habitacional Satélite, ndo percebem mudancas e argumentam que: ha
moradores que ndo conhecem o projeto; ou “nem todas as pessoas admiram
0 projeto” ou a mensagem que tenta passar, e que o trabalho de
conscientizacdo € muito dificil porque “as pessoas fecham os olhos para os
problemas do meio ambiente”. Todos os respondentes afirmaram que gostam

de patrticipar do projeto e acham que o mesmo melhora a cada dia que passa.
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Porém ressaltam que as ac¢fes realizadas precisam de maior reconhecimento
e divulgacdo por meio de oficinas e palestras ndo s6 com os integrantes do
projeto, mas também com os moradores da comunidade para sua maior

sensibilizacdo e engajamento nas questdes socioambientais.

5.2 O OLHAR SOBRE OS PROCESSOS: O ENCONTRO ENTRE A EDUCACAO
AMBIENTAL E A CULTURA NAS ACOES DO INSTITUTO ARRAIAL DO
PAVULAGEM

Tendo em vista estudar as a¢des de EA do IAPAV como educagédo politica,
faz-se necessario o entendimento da EA como uma educa¢do que compreenda a
complexidade ambiental. Neste trabalho foi narrado o processo de reutilizacdo de
materiais reciclaveis como garrafas pet, paneiros, caixas de pinho, dentre outros
para confeccéo de instrumentos musicais e alegorias usadas nos cortejos, ou seja, a

dimensdo ambiental associada a cultura local, no caso a cultura cabocla.

Ha muito que o ser humano néao enxerga a floresta, sendo esta a provedora
de recursos como base de exploracdo e reprodugcdo das condicbes naturais de
existéncia. Em suas ac¢des o IAPAV procura estabelecer um dialogo ndo so6 entre a

cidade e a floresta, mas também com a cultura do amaz6nida, a cultura cabocla.

Nas acdes ja descritas observa-se a utilizacdo de troncos de arvores para os
mastros dos arrastdes tradicionais na quadra junina; a utilizacdo de caixas de pinho
para fabricacdo de instrumentos musicais de percussédo; a utilizacdo simbolica dos
brinquedos de miriti no arrastdo do Cirio e no Cordao do Peixe Boi; a utilizacdo de
garrafas pet para fabricacdo de aderecos de méo, que habilmente séo
confeccionados por um artesao que descobriu seu talento participando das oficinas
de percusséao do instituto.

Observando as representacdes dos atores que atuam nos processos de
artesanato regional nas acfes do IAPAV, em que se destacam os entrevistados 4 e
5, uma aproximagdo da teoria com a prética foi feita com esses dois atores. As
praticas citadas tém implicagbes materiais e artesanais simbdlicas referentes a
floresta, notadamente durante os arrastdes em Belém e nas a¢cdes em Cachoeira do
Arari, como as caixas de pinho com decoracdo marajoara e os brinquedos de miriti

no arrastdo do Cirio. Nas obras do entrevistado 4 ha o aproveitamento do lixo da
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“floresta urbana”, onde ele tenta traduzir a simbologia da floresta nos produtos
artesanais com o lixo reutilizavel, como um retorno a tradicAo para 0 néo
esquecimento das raizes culturais. Nos dois casos, 0s artesdos tentam de alguma
forma colocar representacdes de vida e de cultura local e amazbnica em suas
criacdes. O entrevistado 4 reproduz animais, vegetais e outros elementos
representativos da fauna e flora amazonica em suas criagbes com garrafas pet e
uma volta a infancia com os roque—roques de papelédo, ou a valorizacdo da cultura
de Santo Anténio de Taua, com a confeccao dos cabecudos feitos com paneiros. Ha
enfim uma requalificagdo do trabalho artesanal na medida em que se retomam o0s

simbolos da cultura cabocla que originalmente concebeu essa pratica cultural.

Neste sentido se percebe uma revalorizacdo da floresta e uma sucessiva
leitura dessas imagens pelo publico das cidades que, ao vivo ou atraveés da midia,
visualiza os problemas ecoldgicos e 0s aspectos mais proximos da natureza
idealizada nostalgicamente até mesmo quando se muda o repertorio das pecas (no
caso dos brinquedos de miriti que hoje apresentam uma modernidade quase
simbdlica do modo de vida atual). Ressalta-se, portanto, que € necessario um
processo educativo que possa se associar a conservagdo das praticas artesanais,
ainda uma tradicdo que passa de pai para filho. Para Silva (2002), em estudo sobre
as praticas artesanais dos brinquedistas do miriti, no municipio de Abaetetuba, e as
dos artesdos da ceramica de Icoaraci (Belém), a percepcao do artesao pode indicar
que uma cultura tida como nédo desenvolvida é onde é possivel gerar possibilidades
de compreensao da complexidade das relagbes entre a sociedade e a natureza (
SILVA, 2002, p.479, in SIMONIAN, 2010).

6 ALGUMAS CONCLUSOES

Considera-se que, no desenvolvimento desta pesquisa, pretendeu-se
estudar mais especificamente o objetivo da mesma, o qual seria narrar, descrever e
discutir a luz dos principios tedricos e metodolégicos de EA como educacéo politica,
as acdes socioeducativas, ambientais, contidas nas praticas culturais promovidas
pelo IAPAV, realizadas em Belém, em Ourém e em Cachoeira do Arari. O estudo foi
desenvolvido por meio da narracdo das atividades socioeducativas e culturais

realizadas pelo Instituto; da descricdo dos elementos dessas acdes; da interpretacao
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das percepcdes dos participantes dessas atividades; e da andlise dos principais
resultados dessas ac¢des nos sujeitos envolvidos.

Assim os resultados da pesquisa vao impor conclusdes que estardo sujeitas a
criticas e sugestdes para as questdes tratadas, de forma que o trabalho possa ser
aprimorado, na intencédo de proporcionar aos interessados uma contribuicdo para as
discussbes sobre suas praticas educativas e culturais, ndo s6 na cidade, mas no
interior do Estado, fornecendo subsidios para o IAPAV para uma reflexdo sobre

cultura e meio ambiente e EA como educacao politica.

Dessa forma, considerando o problema de pesquisa deste trabalho, que
indaga como as acfes de Educacdo Ambiental realizadas por meio das préticas
culturais promovidas pelo IAPAV se relacionam com principios tedricos e
metodolégicos de EA; considerando a EA como uma educacao politica, capaz de
despertar o cuidado com o meio ambiente e mudancas de postura nos sujeitos
envolvidos, proporcionando a participagdo livre, consciente e democratica dos
mesmos e satisfacdo e melhoria de qualidade de vida; chegou-se, com base nos
resultados do trabalho, a seguinte conclusédo: O trabalho do IAPAV se relaciona, sim,
com a EA politica, por meio de suas praticas culturais, uma vez que o Instituto
experimenta realizar a EA em agOes que buscam a constru¢cdo de um futuro
sustentavel que, para o IAPAV, de acordo com nossas analises, se inicia com o
encontro entre o0s sujeitos de hoje e suas necessidades socioculturais e
socioambientais e a compreensdo de natureza, ndo como objeto material de
construgdo da existéncia, com base numa visdo utilitaria da mesma, mas como
indissociavel da humanidade, inspiracdo para seus brinquedos, sua musica, seus
corddes, inspiracdo para sua intencionalidade de transformar o hoje por meio da
alegria das ruas. E dessa EA que nos fala o Instituto Arraial do Pavulagem (IAPAV),
cuja construcdo ndo é um processo simples, muito ao contrario: é complicado e
envolve a construcdo de vontade, de solidariedade com o futuro. Portanto, nesta
pesquisa, considera-se que o problema proposto foi respondido, conforme se
apreende do contetudo das narrativas sobre o trabalho realizado pela instituicéo,

considerando que o IAPAV, em suas ag0es:

a) Procura chamar atencdo para os problemas ambientais que afetam todos os
seres do planeta, sobretudo a Amazobnia, por meio dos recursos de que

dispbe, como a musica e artes de um modo geral;
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b) valoriza e procura repassar o dialogo entre conhecimentos sobre o meio
ambiente, por meio da arte e da provocacdo de discussdes sobre EA e
natureza, em que a academia esta presente, o que demonstra o intercambio

de conhecimentos diferenciados;

c) realiza acbes em que a reutilizacdo de material reciclavel tem sentido em
seus cortejos e transmite mensagens com teor educativo para um publico
significativo, por meio da midia e das redes de relacionamento no mundo

virtual;

d) reconhece que precisa adotar algumas medidas de organizacdo em suas
atividades, mas suas acoes tém papel importante no sentido de despertar a
valorizacdo da identidade cultural amazonica, mobilizando milhares de

pessoas em torno da causa ambiental associada a praticas culturais;

e) procura usar uma linguagem acessivel e prépria de nossa cultura, de
sonoridades e visualidades plasticas auténticas, que estimulam uma série de
comportamentos e atitudes que, dentro do universo que atuam, representam
um continuo processo de busca para ensinar e aprender através da alegria
em realizar, a partir de suas praticas culturais, uma EA levando em conta
seus proprios principios ecoldgicos, éticos e de justica e dos seus proprios
métodos, mas sem desistir do sonho de construir um mundo melhor para

todas as geracdes presentes e futuras.

O trabalho que o IAPAV realiza pode ser considerado inovador, produzindo
um original processo de conhecimento através de suas ac¢des socioeducativas,

ambientais e culturais, para o fortalecimento da identidade amazoénica.
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ESTATUTO SOCIAL DO INSTITUTO ARRAIAL DO PAVULAGEM
Capitulo I- Da denominacéao, sede e afins.

Artigo 1°- O Instituto Arraial do Pavulagem € uma organizacdo nao governamental
caracterizada como associacdo, constituida em 23 de abril de 2003, pessoa juridica
de direito privado , sem finalidade econdmica e duracdo por tempo indeterminado,
regendo-se por este estatuto e pelas leis vigentes, com sede’ e foro na Rua Oliveira
Belo, 386, Bairro do Umarizal, Belém/Para.

Paragrafo unico: O InstitutoArraial do Pavulagem no desenvolvimento de suas
atividades, observara os principios da legalidade, impessoalidade, moralidade,
publicidade, economicidade, da eficiéncia e ndo fara qualquer discriminacdo de raca,
cor, género ou religido.

Artigo 2°- O Instituto Arraial do Pavulagem tem como objetivos:

I- GERAIS:

Elaborar e executar projetos de gestdo cultural, cursos e consultorias que
possam contribuir e gerar desenvolvimento pleno as comunidades urbanas e
rurais da Regido Amazbnica nos aspectos social, cultural e ambiental;
valorizando e fortalecendo organiza¢gfes da sociedade civil e grupos minoritarios
ligados as manifestacbes populares amazodnicas, prioritariamente em questdes

referentes a educacdo, producdo e experimentacdo criativa e econdmica, em
concordancia com seus objetivos e finalidade.

II- ESPECIFICOS:

e Realizar atividades culturais estimulando a valorizagdo das manifestacoes da
cultura popular, os saberes e os fazeres da Regido Amazonica, incluindo seu
patriménio natural e cultural, em cenarios urbanos, rurais e ribeirinhos;

e Planejar e executar politicas de inclusado sociocultural, através das artes e do
oficio em &reas pouco assistidas socialmente, contribuindo com préticas
educativas, iniciando jovens e adultos de diferentes etnias e sociedades, nas
acOes e manifestacdes de cultura realizadas pelo Instituto;

e Promover e divulgar as mais variadas formas de identidade regionais e étnicas
culturais como fator de desenvolvimento humano e cidadania cultural,

e Articular e mobilizar parcerias estimulando o didlogo entre os diferentes
segmentos da sociedade, realizando intercambios com instituicdes nacionais e
estrangeiras, participando de acdes que visem interesses comuns;

e Contribuir para defesa dos bens materiais e imateriais, aos direitos humanos e
aos povos.

Artigo 3°- Sao finalidade do Instituto Arraial do Pavulagem:

™ Atualmente a sede do IAPAV esta situada Rua Boulevard Castilhos Franca, 738, em frente & Praca
dos Estivadores, no bairro da Campina, Belém.
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I- Atuar de forma integrada com a Unido, Estados e Municipios, associacdes e

outros organismos da sociedade civil, no pais ou no exterior, firmando com
estes parcerias, convénios, acordos e pactos em ambito local e global,
pelo desenvolvimento, pela preservagao e valorizagcdo das manifestagbes
da cultura popular regional e nacional,

[I- Captar, gerir e movimentar recursos que visem apromocao das causas que

constituem o0s seus objetos sociais, ampliando os patrimbnios e
rendimentos, para melhor qualidade de realizacdo das atividades
socioculturais propostas, visando solucdo de continuidade a auto
sustentabilidade;

lll- Formar competéncias, realizando iniciacfes artisticas, aperfeicoamentos,

capacitacbes e treinamentos através decursos , seminarios , worshops,
praticas artisticas e artesanais, ampliando o quadro de profissionais da
cultura, com a finalidade de contribuir para a melhor qualidade de vida e 0
desenvolvimento artistico da regido, mormente a grupos excluidos das
politicas publicas de desenvolvimento econémico e social;

I\V- Editar, distribuir e comercializar publicagbes e produtos culturais pertinentes

ao seu objeto social, para divulgacdo, difusdo, documentacdo e
manutencdo de suas atividades sociais e culturais, educativas e artisticas;

V- Formar acervo de indumentérias, aderecos, pecas e produtos de natureza

cultural para fins de exposi¢ao, concessdo e locacdo de acordo com o
melhor estabelecimento da questédo pelo Conselho Deliberativo;

VI- Aceitar doacdes e auxilios, subvencdes e outras contribuicbes, promovendo a

VII-

VIII-

mais correta aplicagdo desses recursos e observando quanto as doacdes
condicionadas com ou sem encargos, a aprovagdo do Conselho
Deliberativo;

Exercer atividades econdmicas e realizar investimentos, bem como,
experimentar acbes de economia solidaria através de associativismos e
cooperativismos de arranjos produtivos locais, 0s quais ndo incidam em
vedacao legal e nem firam as questfes estatutarias e que resultem em
aumento do patrimonio do Instituto;

Contratar empregados (as), determinando-lhes os deveres e assegurando-
Ihes os direitos previstos em lei ou no presente Estatuto Social; conceder
bolsas de trabalho com recursos préprios ou resultantes de convénios com
instituicdes; contratar estagiarios ou criar frentes de trabalho temporario,
de acordo com as necessidades e urgéncias de suas acgoes;
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IX-Instituir e conferir prémios e homenagens para pessoas, grupos ou
instituicbes atuantes no ambito da cultura e das artes de um modo geral,
para ampliar a visibilidade sobre estes feitos e potencializar exemplos
similares;

X- Promover e estimular o acesso & cultura e a informacdo, bem como aos
meios de adquiri-la, entendendo a democratizagdo da informagdo como
direito basico, importante para implantacdo de politicas socioculturais e
para combater a exclusdo seja digital ou social,

XI-Promover o desenvolvimento humano, a ética, a paz, a cidadania, a
democracia e outros valores universais, através de a¢fes culturais locais,
regionais e nacionais em ambito comunitario ou planetério;

Xll-  Executar quaisquer outras atividades compativeis com a finalidade do
InstitutoArraial do Pavulagem;

Artigo 4°- O Instituto Arraial do Pavulagem podera instalar, amnter e encerrar
escritorios ou unidades de prestacdo de servicos, no territoério nacional, desde que
seja definido por seu Conselho Deliberativo, de acordo com suas normas
estatutarias e siga as orientagdes das leis vigentes para as acfes desta natureza ,
de modo a contemplar melhores expectativas de realizagdes para o Instituto;

Artigo 5° - O Instituto terd& um Regimento Interno que aprovado pela Assembléia
Geral, disciplinara o seu funcionamento por meio de Ordens Normativas emitidas
pela Assembléia Geral e Ordens Executivas emitidas pelo Conselho Deliberativo.

Capitulo II- Dos socios

Artigo 6°- O Instituto € constituido por nimero limitado de sécios, pessoas fisicas ou
juridicas de qualquer natureza, distribuidos nas seguintes categorias:
1- Sécio fundador- pessoas fisicas que promoveram a fundacdo do Instituto e

gue participaram da Assembléia Geral com seus nomes constantes da Ata de
Constituicdo, com direito a votar e ser votado em todos os niveis ou
instancias;

2- Socio contribuinte- aqueles que participam das atividades da entidade e que
paguem com regularidade as contribuicbes sociais, nos termos previstos
neste estatuto;

3- Socio honorario- em numero limitado, escolhidos entre as pessoas fisicas e
juridicas que tenham prestado colaboracdo de alta relevancia para a
associacao e/ou para a continuidade e consecucéo dos objetivos do Instituto,
assim como as que tenham se destacado por trabalhos que se coadunem
com seus objetivos, ajuizo e indica¢do do Conselho Deliberativo;

Paragrafo Primeiro: A admissdo de novos socios devera ser aprovada pelo
Conselho Deliberativo.
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Paragrafo Segundo: Todos o0s sOcios participardo na forma prevista pelos
orgaos competentes das atividades do Instituto, cabendo a eles cooperar para a
consecucdo dos fins sociais e pagar as contribuicbes fixadas pelo Conselho
Deliberativo, atualizadas anualmente, pelos indices oficiais ou por critério
definido em Assembléia Geral.

Paragrafo Terceiro: O Conselho Deliberativo podera isentar temporariamente
qualquer socio do pagamento de sua contribuicao.

Artigo 7°- Sao direitos dos socios quites com suas obrigacdes:

I- Votar e ser votado para cargos de direcao, representacao e fiscalizacao;

[I- Tomar parte nas Assembléias Gerais;

[ll- Manifestar-se em consultas internas formuladas pelo Institutoe participar de
todos os eventos por ele promovidos.

Artigo 8°- Sdo deveres dos socios:
I- Cumprir e fazer cumprir as disposi¢cfes do Estatuto Social, regulamentos,

regimentos, deliberacfes e resolucdes dos érgaos do Instituto;

lI- Acatar decisbes aprovadas pela Assembléia Geral , Conselho Deliberativo,
prestigiando e defendendo o Instituto, lutando pelo seu engarndecimento;

lll- Cooperar para o desenvolvimento, difusdo e alcance dos objetivos do
Instituto, valorizando e participando de todas as suas atividades sociais,
culturais e ambientais;

IV- Zelar pelo bom nome da Instituig&o.
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