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Ah, 0 que escrevi na mesa € no muro.
Com coracao de tolo e mao de tolo.
Nao deveria me ornar a mesa e o muro?

Mas vocés dizem: “Maos de tolo suja —
E deve-se limpar a mesa e o muro
Até que o ultimo traco desapareca! ”

Permitam-me! Quero ajudar —
Aprendi a manejar vassoura e esponja,
Como critico e aguadeiro.

Mas, o trabalho terminado,
Bem gostaria de vé-los, super sabios,
Cobrir mesa e muro com sua sabedoria de m....

Tolo em desespero (Nietzsche, Friedrich)



RESUMO

BRAGANCA. C. M. S. M. Olhando pro muro, enxerguei o mundo! Uma visao sobre
a poética de quatro grafiteiros do Cosp tinta Crew. 130 f. Dissertacdo (Mestrado)
— Programa de Pds-Graduagao em Artes. Instituto de Ciéncia da Arte, Universidade
Federal do Para. Belém — 2015.

Olhando pro muro, enxerguei o mundo! E assim que comeca esta dissertacéo, uma
pesquisa disposta a redescobrir os artistas que se inscrevem nas ruas, n0s muros-
peles de uma cidade-suporte. Quatro grafiteiros do Cosp Tinta Crew, George, Marcelo
Bokao, Edpaulo e Fabio Graf, que com suas diferencgas, criam espagos nas tramas
que se intercruzam no universo do grafite em Belém do Para. Descobrir como estes
Manus se encontram, se completam e circunscrevem as trilhas poéticas de seus
trampos foi um dos objetivos conquistados; constatou-se como o conhecimento
artistico/estético ampliou e possibilitou que estes rapazes se descobrissem artistas
reconhecidos por seus pares e permitiu a aproximacao dos universos das realidades
tedricas com as realidades praticas, do ensinar o grafite e viver o grafite. Para tanto
ressaltou-se as falas e opinides dos manus, permitindo com que estes escolhessem
as imagens que os representavam e interferissem esteticamente nas inscritas,
demonstrando perante a academia e através desta, que estes jovens possuem
identidade em seus tracos e desenhos, sem a pretensdo de decifra-los ou fazer
analises sobre os significados de seus trampos. Autores como Jan Christiaan Smuts,
com o conceito de olhar holistico; Oswald de Andrade e Michel Melamed, com os
conceitos do Manifesto Antropofagico e Regurgitofagia;, experiéncia-distante e
experiéncia-proxima, de Clifford Geertz; Leda Guimaraes e Romulo Avelar, com seus
conceitos da escritas (drawings) em uma dissertacdo em artes sado alguns dos
suportes tedrico que permitiram o desenvolvimento de uma pesquisa prazerosa e
perto da realidade, tanto dos grafiteiros, quanto das escolas em que trabalho como
professora de artes. Mas para que esta ponte ocorra € necessario fortalecer a base
das crews que se espalham pela cidade e para tanto a academia e suas pesquisas
sao fontes fundamentais de apoio. Nesses aspectos somos levados a creditar que
este trabalho, de carater académico, nao podera ficar limitado a universidade em um
ambito recolhido. Ele foi realizado com o intuito de uma postura de autor-
reconhecimento, abrindo a possibilidade de que os grafiteiros se identifiquem e se
aproximem cada vez mais da academia, em trocas constantes.

Palavras-chaves: grafite - poética - vivencias



ABSTRACT

BRAGANCA. C. M. S. M. Looking at the wall, | saw the world! An overview about
the poetic of four graffiti artists from the Cosp tinta Crew. 130 f. Dissertation (MA)
— Program of Post Graduation in Arts. Instituto de Ciéncia da Arte (Institute of Arts
Science), Universidade Federal do Para (Federal University of Para). Belém — 2015.

Looking at the wall, | saw the world! This is how this dissertation starts, a research
willing to rediscover those artists who inscribe themselves on the streets, on the skin
walls of a supporting city. Four graffiti artists from the Cosp Tinta Crew, George,
Marcelo Bokao, Edpaulo and Fabio Graf, those who, within their personal differences,
create spaces on the plots which get cross linked alongside the graffiti universe of
Belém do Para. Discovering how those "Manus" (kind of slang among the artists,
meaning "Guys") get crossed, completed and inscribe the poetic trails of their jobs was
one of the aims reached; it was evidenced how the aesthetic-artistic knowledge
enlarged and enabled those lads to be seen as well-known artists by their fellows and
allowed the oncoming of the universe of the theoretical realities with the practical
reality, from the teaching of graffiti to the living of it. In order to do so, it was needed
to highlight the speech and opinions from the "manus", allowing them to choose the
images which represented them and interfered in the inscriptions aesthetically,
showing to the academy as well as through it, that these youngsters have identity in
their traits and drawings, without either the aspiration of decoding them or analyzing
the meaning of their "jobs". Authors like Jan Christian Smuts, with the concept of the
holistic view; Oswald de Andrade and Michel Melamed, with the concepts of the
Manifesto  Antropofagico e Regurgitofagia (Anthropophagic Manifest and
"Regurgitofagia”); distant-experience and close-experience, from Clifford Geertz; Leda
Guimaraes and Romulo Avelar, with their concepts of writings in a dissertation in Arts
are some of the theoretical support which allowed the development of a pleasant
research and close to reality, not only to the graffiti artists but also to the schools | work
as an Arts teacher. Nevertheless, in order to build up this bridge, it is necessary to
fortify the crews' basis which spread throughout the city; the academy and its
researches are fundamental support sources in order to do so. In these aspects, we
are led to credit that this paper, of academic character, cannot be limited to the
university academic range only. It was realized aiming at the posture of author-
recognition, enlarging the possibility that graffiti artists identify themselves in it and get
closer and closer to the academy, in constant exchanges.

Keywords: graffiti - poetic - experiences
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OLHANDO PRO MURO, ENXERGUEI O MUNDO!

Nas primeiras horas da manha
desamarre o olhar

deixe que se derrame

sobre todas as coisas belas

0 mundo é sempre novo

e aterra danca e acorda

em acordes de sol

faca do seu olhar imensa caravela!

Receita De Olhar (Poema De Roseana Murray)'

Olhar o mundo sempre olhamos, mas quando realmente enxergamos? Quando
e qual o processo que ocorre que nos faz mudar o modo de olhar? Percebo que a
grande maioria passa a vida vendo. Veem a cidade, as ruas, as pessoas, mas

realmente ndo olham suas necessidades, seus problemas, seus dilemas.

Um olhar de caravela significa um olhar inovador, um olhar descobridor, pois
em cada rua, cada esquina, cada pessoa existe um universo novo de multiplas
dimensdes. Foi com esta necessidade de desamarrar o olhar que iniciei meu caminhar
profissional. Sou professora de artes em escola publica, trabalhando com alunos de
6° ano ao ensino médio e perpassando por todas as séries e turmas, descobri
universos multiplos que me permitiram observar a visdo que estes alunos possuem
sobre suas realidades, cultura e, principalmente, sobre a cidade e o mundo que vivem.
Mas, o que me chamou atengao foi como o grafite faz parte da vida de muitos destes
alunos. Como é uma linguagem que sempre me identifiquei, resolvi pesquisar mais a
fundo e conhecer a natureza que transcorre o universo do grafite. Nao queria sé
conhecer as origens, seu inicio, onde e como comegou, mas sim reconhecer
realmente quem produzia, como, porque, quais os caminhos escolhidos e suas
praticas. Foi assim que encontrei o Cosp Tinta Crew, quatro manus — termo utilizado
pelos grafiteiros que significa irmaos, intimos; identificagédo na hora! Pura expressao

da rua, declaragdes amazdnicas nos tragados, paixdes pelo ato do risco, do spray, da

"MURRAY, Roseana. Receita de olhar. Sdo Paulo, FTD, 1997. p. 44.



10

tinta. Quatro seres que pensam no outro, na periferia, nas formas de ampliar o

conhecimento e auxiliar os jovens que se utilizam destas linguagens/gritos.

George/Sr. Cosp - O agregador, com suas experiéncias da rua, da
sobrevivéncia, da necessidade fisica de spray-ar, o que agregava todos os manus em
um so6 universo; Marcelo Bokao - O Estelar, com seus tragos especiais, descobrindo
no espaco da parede tragos siderais, onde o homem possui mil formas, mil gestos, mil
falas. Ed Paulo — O Batalhante, aquele que faz o grafite chegar nas escolas, que vai
atras de apoio para a Casa do Grafite, instituicdo construida com o prémio do 1° Edital
Nacional de Hip Hop Preto Ghoez , que quer sempre trocar experiéncias com outros
apaixonados pelo risco; Fabio Graf — O Viageiro, viajando, transformando, encantando
com seus tragcos, com seu olhar pelo outro, pelo proximo, pelo mundo, de uma
delicadeza espantosa, verdadeiro arco-iris de emocdes; Com suas sensibilidades e
criatividades, procuram mostrar que a vida nao tem fronteiras, ndo possuem limites.
Quatro manus, todos rizomas em vida, trancados no caos da urbe, tentaculos que
possuem diregdes proprias, mas que se transpassam uns pelos outros e pela cidade
que os da suporte. Descobri que a via que escolhi possui mao dupla, tanto aprendo
com eles, como também amplio o universo deles com mais conhecimentos e trocas

em longos bate papos.

Depois de muitas pesquisas, percebi que precisava entender o fluxo desta
troca, para poder ordenar meu olhar e ndo atropelar os leitores que por ventura
venham a utilizar minha pesquisa como base. Para tanto preciso ser criteriosa,
utilizando caminhos “sinalizados”, que me levem a um tragar sem excessos, mas que

me permitam espraiar nas urbes que sao suporte desta arte tdo questionadora.

A dissertagdo, que resultou neste tragar, teve inicio em 2013, quando me
submeti ao processo de selegcdo ao Mestrado em Artes do Programa de Pos-
graduacgao em Artes do Instituto de Ciéncia da Arte da Universidade Federal do Para
— PPGArtes/ICA/UFPa. Na ocasidao concorri a selegcdo com o projeto “Grafiteiro ou
Pixador? A linha dubia entre arte e vandalismo” na linha de pesquisa Transitos e
Estratégias Epistemologicas em Artes nas Amazodnias.

Quero entender o caminho estético/artistico tragado pelo grupo, relacionando
como o conhecimento artistico pode influenciar na transformagado do processo de

producao do grafite. Uma investigacdo que demonstre as mudangas que ocorrem em
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seus trampos?, através de suas historias de vida, de suas obras pelos muros da cidade
de Belém do Para e de seus atos de criagao.

Esta trajetdria veio carregada de mudangas que ocorreram apos os contatos
com eles. Conhecer o mundo em que vivem s6 me confirmou que em cada grafiteiro
existe a rebeldia do pixador, ndo como evolugado, mas como parte integrante de sua
existéncia. Essas trocas foram esclarecedoras, pois descobri uma nova realidade e
amizade conquistada nas trilhas desta dissertacdo que provocaram ampliagcdes em
meus questionamentos, tais como a diferenca que cada um dos manus, com seus
trampos, circunscreve nesta cidade e como a realidade amazénica € demonstrada nos
grafites desta crew. Também me fez perceber a importancia de ressaltar as falas,
opinides e gestos dos proprios autores porque esta pesquisa possui a necessidade
elementar de enxergar nos grafites uma linguagem que fala de vida, pessoas e das

cidades escondidas em cada cidade.

Como base epistemoldégica conheci uma diversidade de autores que me
abriram o universo amplo do conhecimento, ndo que os desconhecessem, mas que
foram relidos com outro olhar, com uma amplitude mais especifica ou que foram
tratados por outros caminhos. Redescobri os conceitos de um olhar holistico, criado
por Jan Christiaan Smuts3, permitindo entender como direcionar meu olhar perante o
universo dos grafiteiros; compreendi os envolvimentos rizomaticos que Deleuze e
Guattari* nos esclarece para perceber existéncia de relagées rebuscada e entrelagada
entre aqueles do grupo de pesquisa; conheci a concepgao de Regurgitofagia® de
Michel Melamed e relacionei-a a uma releitura das trocas antropofagicas que Oswald
de Andrade conceituou em seu Manifesto Antropofagico. O fato de ser um

grafiteiro/artista em uma cidade que os devora e que é devorada; utilizei os conceitos

2 0 termo trampo é de origem do universo dos grafiteiros e possui o significado de atuagéo na
produgao de um grafite.

33 Em 1926, Jan Christian Smuts descreve o Olhar holistico como uma “tendéncia da natureza de usar
a evolugéo criativa para formar um “todo” que é maior do que a soma de suas partes”. Este termo vem
da palavra “holos” que significa “todo”, “inteiro”, “completo” e esta ligado principalmente nas filosofias
orientais.

4 Os filésofos franceses Gilles Deleuze e Felix Guattari, em sua obra Capitalismo e Esquizofrenia: Mil
Platés, nos apresentam a noc¢do de Rizomas como uma translagdo de possibilidades para o
conhecimento e suas multiplicidades.

5 Segundo o que Michel Melamed denominou de regurgitofagia é o que se “vomita” para ser repensado
e deglutido novamente em um processo continuo, mas que ndo possui 0s mesmos resultados.
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de experiéncia-distante e experiéncia-proxima, de Clifford Geertz®, procurando
entender o relacionamento que mantive com eles, pois a primeira definicdo mostrou-
me uma relacao indiferente e fria e que me fez descartar a possibilidade de manté-la
neste nivel. Mas, a segunda elucidagdo me permitiu conhecer com mais detalhe as
suas vidas, suas praticas e técnicas e seu universo social e politico como ser

citadino/urbano/artista fazendo assim uma descrigdo densa’ em meu texto.

No trajeto destes caminhos me deparei com a questao pratica da formulagao
de uma dissertacdo em artes e suas diversas linguagens criativas. Como falar de uma
linguagem t&o livre e fora de conceitos pré-estabelecidos, como é o grafite, e caminhar
nas formas padronizadas de uma dissertagdo académica? Como conviver de uma
forma pacifica com o conflito de construir um texto, com as normativas determinantes
de formato, escrita, linha de pesquisa, e as imagens criativas e diferenciadas que o
grafite impde? Claro que percebo que a relagéo texto/imagem existe em outras areas
e linhas de pesquisa, porém como as dissertacdes em artes podem destacar a
criatividade e liberdade de expressao que é inerente a ela? Confesso que este era e
ainda é meu maior dilema. Expor a pesquisa e ser criativa; usar uma linguagem
cientifica e imaginativa ao mesmo tempo e seguir as regras que as instituigdes impdem
de uma forma libertaria. Esta ndo € uma duvida sé minha, pelo contrario, ela perpassa
por todos aqueles que estudam sobre arte e tem que submeter estas pesquisas
perante a academia. Foi lendo um artigo de Leda Guimardes® que senti mais
seguranga para tragar as escritas densas e elaborar um visual mais criativo para esta
dissertagdo. Barbosa, neste trecho, correspondeu ao meu desejo de explicar porque
a arte nos capacita a esta performance avassaladora de ser abusado neste processo

criador.

Nesse modo estruturei minha dissertacdo em 6 capitulos que denominei de
Tela (paredes ou zonas repletas de grafites) e pequenos rolés (saidas para grafitar,
trampar). A 1° Tela vem no caminhar pelos tedricos que me dao suporte e falam dos

principios seguidos neste trabalho; a 22 Tela vem repleta de Belém do Para, com

8GEERTZ,Clifford. O saber local — novos ensaios em antropologia interpretativa. Tradugédo de Vera
Mello Joscelyne. Petrépolis. Ed. Vozes. 2000

8GUIMARAES, Leda, Ensino e pesquisa em arte/educacéo: incertezas e descobertas de caminhos
investigativo. Educacgao e Linguagem (2010; p 1-22)
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aparéncia de grande metrépole e caracteristicas amazébnicas, cidade verde com o
cinza do concreto, onde as mangueiras ainda matam a fome daqueles que vivem na
rua, abrigam e amenizam o calor e também sao misturadas as tintas dos que registram
seus tragos rebeldes nas paredes/peles dos que aqui vivem; as quatro Telas que virao
depois denomino de Telas Manus, pois € neles que apresento vida e obra dos
grafiteiros, ndo com a preocupacao de fazer uma analise sobre as obras de cada um
em si, mas pretendo contribuir com registros-fala dos que produzem o grafite, qual a
importancia para a sociedade, para os que olhando seus trampos enxergam as
mazelas da cidade, e também a beleza das quimeras, dos sonhos registrados em
paredes nuas, muros peles, pois 0s manus sao artistas pulsantes nas veias de sua

cidade suporte.
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19 Telg-

Sprayando com tedricos: andando nos
prazeres das leituras

Espraiar, segundo o dicionario de Aurélio®, significa derramar, estender,
alastrar, expandir, propagar. Eis como me sinto ao ler, discutir e me basear nas teorias
desta pesquisa. Sdo prazeres agoniantes, mas saborosos. Descobrir e redescobrir
cada autor, cada hipotese € renovar descobertas, alinhar pensamentos, viajar em
seus sentidos esbogando os tragados que cada um desses tedricos proporciona neste
universo de experiéncias. Unir o termo espraiar com o spray significa a colagem do
prazer da leitura com o ato de pintar as paredes do conhecimento. Desvelei-me das
certezas e vestir-me de buscas renovadas a cada autor e teorias que encontrei,
permitiu-me entender, compreender e analisar com mais profundidade a natureza

desta pesquisa, para tanto, organizei o caminhar em rolés que aqui trilho.

e 1° Rolé .
Meu olhar holistico descobridor

O primeiro passo foi compreender que tipo de olhar estava desenvolvendo
neste processo de pesquisa; como chegar ao meu objetivo se olhar s6 uma vertente,
como professora de artes e conhecedora das teorias da arte. Somente um olhar mais
aberto permitiria chegar mais longe e mais profundo no universo dos grafiteiros. Seria
necessario mudar sempre os angulos a cada mudancga, verificar as diversas

possibilidade e reconhecer que ao mesmo tempo que existe um limite no ilimitavel,

° O Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa, € um dicionario do idioma portugués, A versao original
resultou do trabalho de mais de trés décadas do lexicégrafo e Imortal Aurélio Buarque de Holanda
Ferreira.
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quer dizer, as verdades a serem descobertas dependem de cada momento e cada
situagao.

Para entender este olhar busquei observar o que diferenciava o “olhar e o ver”.
O texto de Marcia Tiburir, expde que o olhar ¢é intercessor, lento, nos levando a uma

reflexdo, enquanto o ver é instantaneo, desatento, frio, sem interesse.

“Ver é reto, olhar é sinuoso. Ver é sintético, olhar é analitico. Ver
€ imediato, olhar é mediado. A imediaticidade do ver torna-o um
evento objetivo. Vé-se um fantasma, mas ndo se olha um
fantasma. Vemos televisdo, enquanto olhamos uma paisagem,
uma pintura. (...) E como se depois de ver fosse necessario
olhar, para entao, novamente ver. Ha, assim, uma dindmica, um
movimento — podemos dizer- um ritmo em processo de olhar-

ver. Ver e olhar se complementam, sdo dois movimentos do

mesmo gesto que envolve sensibilidade e atengdo. ” 1°

Existem diferengas entre ver, olhar e observar. Ver € um fator biolégico, quer
dizer, através dele se registra apenas o que é visivel. Olhar &€ a soma do fator biolégico
adicionado a uma intengdo consciente, ou seja, ver algo e querer continuar vendo;
observar € o fator biolégico incluido a intengéo e a reflexdo. A pessoa que observa
pensa sobre 0 que esta olhando, suscitando ideias, questionamentos e conclusdes a
respeito do que esta olhando. Este ato caracteriza-se pela detencado de detalhes que
irdo possibilitar uma acdo a respeito do que se observa. Contextualizando: os
procedimentos basicos de qualquer ciéncia € a observagdo de um dado objeto de

estudo, a formulagao de uma tese e a experimentagao desta ultima.

Na visdo holistica, conceito criado por Jan Christiaan Smuts em 1926, o Olhar
€ descrito como uma “tendéncia da natureza de usar a evolugéao criativa para formar
um “todo” que € maior do que a soma de suas partes”. Este termo vem da palavra
“holos” que significa “todo”, “inteiro”, “completo” e esta subentendido nas variadas
concepcodes filosoéficas, principalmente nas orientais, que utilizam os padroes
holisticos para ilustrar a causalidade dos eventos examinando os dois lados da

situagdo em um raciocinio dialético. Uma visdo que enfoca o ser humano do ponto de

1 TIBURI Marcia. Aprender a Pensar é descobrir o olhar.2005. Artigo originalmente publicado pelo
Jornal do Margs, edicao 103 (setembro/outubro). Disponivel
em:http://www.artenaescola.org.br/pesquise_artigos_texto.php?id _m=26
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vista do microcosmo, onde cada lado representa o total; e do macrocosmo, em que o
todo interage com seus componentes. Pessini 2™Ma que “o contexto macro influi de
modo contundente no condicionamento e na determinacéo da cultura”. Mas como a
arte nos ensina a olhar para o mundo? Para Marcia Tiburi a arte permite ver além,
pois nos faz pensar, questionar e observar o que a vida nos mostra, mas com
sensibilidade e atencao.

Mas se as artes nos ensinam a ver — olhar, € porque nos

possibilitam camuflagens e ocultamentos. S6 podemos ver

quando aprendemos que algo ndo esta a mostra e podemos
sabé-lo. Portanto, para ver olhar, é preciso pensar. '

Procurando trazer este conceito para o seio da urber, com o objetivo de registrar
o conhecimento sobre o universo dos grafiteiros. O olhar aqui, constitui-se em uma
atencao especial, para as ocasidoes dedicadas as acdes do grupo Cosp Tinta Crew
com compromisso, responsabilidade e contemplagdo. Um olhar mais humano, mais
caloroso, preocupado com o propdésito de perceber, sentir o que acontece com eles e
com o mundo a sua volta. Pode-se dizer que € o olhar de “botar -se no lugar do outro”,

€ o atentar a sensivel, ponderado, interessado.

e 2° Rolé .
Rizomas antropofagicos regurgitadores

Neste segundo rolé busquei explicagdes sobre os sujeitos rizomaticos que
encontrei, procurando entender as ligagcdes entre eles, eu e minha pesquisa.
Conexodes intrinsecas do homem e do grupo que se forma ao longo do periodo de sua

existéncia.

O termo rizoma € um substantivo e significa raiz com um crescimento polimorfo
e que cresce horizontalmente, mas sem dire¢cao determinada. Gilles Deleuze e Félix
Guattari definiram o conceito de rizoma como um modelo de resisténcia ético-estético-

politico, originando-se em linhas e ndo em formas, por isso permitia ser tao liberto,

1 TIBURI Marcia. 2005. Loc. cit.
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podendo fugir, esconder, confundir, cortar caminhos. Os rizomas, para esses autores,
nao eram fechados, ndo seguiam caminhos certos, mas sim intensos, onde
escapavam das tentativas totalizadoras e faziam contatos com outras raizes, seguido
outras direcoes.
Nao podemos mais apostar em compartimentos, o rizoma se
espalha. Nao ha motivos para seguir uma linha reta, um método
cartesiano. As linhas tortas se ligam, se confundem, se
espalham, alastram. As conexdes se multiplicam, logo, a
intensidade também. Ai sim temos a chance de criar novos
sentidos, micro conexdes se difundindo, se diluindo, se
confundindo, se disseminando. “A questdo ¢é produzir

inconsciente e, com ele, novos enunciados, outros desejos: o
rizoma é esta producdo de inconsciente mesmo” '2.

Os quatro grafiteiros do Cosp Tinta Crew s&o rizoma que se fundem, mas sao
livres para viver suas artes, seus momentos, suas poéticas. Seus caminhos sao
entrelagados, sao vividos com intensidade e nas trocas de experiéncias o amor e 0
odio sdo companheiros constantes, pois na convivéncia da criacdo as opinides
divergem, mas chegam sempre a um retorno criativo, pois como expdes Deleuze e
Guattari “um rizoma pode ser rompido, quebrado em um lugar qualquer, (...) retoma
segundo uma ou outra de suas linhas, (...) é por isto que ndo se pode contar com um
dualismo, nem mesmo sob a forma rudimentar do bem e do mal’. Cada um segue
trilhas escolhidas pela vida, agarrando as oportunidades e ao mesmo se defendendo
das amarras que a sociedade impdes para sua linguagem. Rizomas rebeldes,
interdependentes, mas espalhados pela urbe que os acolhe e ao mesmo tempo
oprime, que de alguma forma é transposto em suas entranhas citadinas causando

estremecimentos nas bases que a sociedade insiste petrificar.

Esses individuos rizomaticos perpassam por cruzamentos antropofagicos, que
os levam a questionar quem engole quem? Segundo o termo, antropofagia significa o

ato de comer uma parte ou varias de um ser humano, n&o sendo este o caso.

Oswald de Andrade ja dizia “s6 a antropofagia nos une. Socialmente,
economicamente, filosoficamente”. Eis a questao que embarca a vida do homem, pois
para este autor “s6 me interessa o0 que nao é meu”, quer dizer, s6 me interessa o que
vem de fora, do outro. O Movimento Antropofagico proposto por Oswald de Andrade

tem inicio em um movimento anterior, mas Movimento Pau Brasil, mas & no

2 DELEUZE, G e GUATTARI, F. Mil Platés: capitalismo e esquizofrenia. Vol. 1, S&o Paulo. Ed. 34.
2011 p. 29
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Antropofagico que se criam forgas a partir de seus questionamentos sobre a influéncia
da cultura de outros paises na cultura interna de seu universo e como esta é
modificada com o tempo.
“Tinhamos a justica codificada da vinganca. A ciéncia
codificagdo da Magia. Antropofagia. A transformacgéo
permanente do tabu em totem. (...)o instinto caraiba. (...) A
magia € a vida. Tinhamos a relacdo e a distribuicao dos bens

fisicos, dos bens morais, dos bens dignarios. E sabiamos
transpor o mistério e a morte com o auxilio de algumas formas

gramaticais. ” 13

Ele provoca uma mudanga na busca de identidade da cultura brasileira, ndo
desconsiderando a cultura externa, todavia sim destilando-a, engolindo suas
entranhas e forga, transformando-a em ponto fundamental na prépria poténcia da
cultura interna, “te engulo como alimento e te transformo em energia para produzir
minha cultura”. Para o autor € importante ndo renegar a necessidade de convivio com
outros universos, nao desprezar as descobertas e inovagdes cientificas, nao repudiar
a cultura de seu povo em prol de uma cultura externa e da moda; transformando tudo
isto e indo muito além, criando, recriando, inovando, sendo vocé e o outro; ai esta a
grande mensagem deste movimento, ndo como leis, mas sim como sugestao para o

ato de olhar a cultura interna e externa e transforma-la sem perder a identidade.

Eis aqui a ligacdo que encontro entre a antropofagia, com os manus do Cosp
Tinta, entre a arte do grafite, que veio de fora importada pelos meios de comunicacgao,
e os trampos deste grupo. A busca de informagao alimenta sempre a necessidade de
ampliar a técnica, o conhecimento, antenado ao que rola neste universo, sendo
sempre deglutida, misturada e repensada em conjunto com seus costumes, tradicoes
e realidades. No caso destes grafiteiros, propicia algo além, a Regurgitofagia, conceito
de Michel Melamed, onde explica que hoje continuamos a “deglutir vanguardas”,
empurradas goelas abaixo, cheias de conceitos, produtos em um estado exagerado
de impossibilidades, de assimilagdes das informacgdes, dos estimulos visuais,
auditivos, diariamente, cotidianamente Um crescimento transversalmente oposto as

reflexdes. Para este autor “regurgitofagiar” é:

S ANDRADE, Oswald de. Originalmente publicado na Revista de Antropofagia, ano |, n. 1, maio de
1928. p.6
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“VYomitar” os excessos a fim de avaliarmos o que de fato
queremos redeglutir. A “descoisificacao” do homem através da
consciéncia critica, (...) Como quanto, como quando quero. ” '

Entendendo a importancia deste processo percebo o quanto a regurgitofagia
acontece na arte do grafite, principalmente no caso destes rapazes, que sao
questionadores e transformadores do meio em que vivem. Para estes manus a arte
sdo trocas antropofagicas entre comer a cidade e ser o alimento da mesma, em
permutas continuas expelindo o que nao lhe serve ou cabe em sua realidade, com

resultados diferentes a cada processo.

e 3° Rolé .
A distdncia que nos aproxima e nos faz um sé no
caminho da arte-

O terceiro passo era definir qual o liame que seria criado entre eu e os
grafiteiros? Um relacionamento distante de objeto e pesquisador? Poderia haver um
entrosamento mais intimo de amizade envolvendo os manus, sem afetar, para melhor

ou pior, a qualidade ou influenciar minha pesquisa?

Para entender este processo fui em busca das teorias etnograficas. Encontrei
nas ideias de Glifford Geertz'® uma base para minha pesquisa, pois este autor
apontava estudos feitos dentro de grupos sociais em que a pratica da observacgéo
participante enfatizava uma maior convivéncia e aproximagdo com as pessoas
envolvidas na pesquisa, um “contato mais intimo possivel com os nativos”,
vivenciando as mesmas experiéncias, que também denominou de “imponderaveis da
vida real”’, quer dizer, fenbmenos que sé conseguem ser notados através das

observagdes do momento que ocorrem.

Glifford Geertz expde que o método etnografico € um empenho intelectual ou
“‘um risco elaborado para uma descrigdo densa”, isto significa que a investigacao
produzida pelas ac¢des e fendmenos observados pelo pesquisado e pesquisador, sdo

interpretadas e descritas de forma expressiva pelo etnégrafo, mas para tanto este

14 MELAMED, Michel , Antropofagia hoje. Sao Paulo Ed. Realizagdes 2011. p.70
15> GEERTZ Cliffor . O saber local — novos ensaios em antropologia interpretativa. Tradugdo de Vera
Mello Joscelyne. Petrépolis. Ed. Vozes. 2000
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estudioso precisa estar mais proximo dos sujeitos de sua pesquisa em uma
“‘experiéncia pessoal” , convivendo e entendendo a vida e os processos que nela
ocorre, analisando ndo como um nativo, mas como um buscador de significados. Ele
vai além e apresenta neste processo duas outras consideracbes quanto as
“experiéncias”: a experiéncia-distante'®, onde um especialista em qualquer area utiliza
determinados conceitos em suas pesquisas para justificar seus objetivos praticos ou
filoséficos, sem envolvimento. E experiéncia-préxima'’ que envolve uma relagédo mais
conexa, onde a compreensao de como o individuo se dispde na estrutura social esta
ligada a propria identidade do seu “eu” como pesquisador, mas que permite fazer
estas descobertas ndo com “personificacdo do espirito”, mas com recognicao e
percepcao dos preceitos de simbolos que conduzem seus pensamentos, valores,

comportamentos que determinam aquilo que acredita ser.

Identificando-me com este segundo conceito segui em busca desta relagao e
envolvi-me a fundo na pesquisa e no processo de escrever e alinhavar as trilhas

rizomaticas que me levam aos caminhos desta dissertacdo de escritas densas.

(...) a etnografia € uma descricdo densa. O que o etnégrafo
enfrenta, de fato — a ndo ser quando (como deve fazer
naturalmente) estd seguindo as rotinas mais
automatizadas de coletar dados — € uma multiplicidade de
estruturas  conceptuais complexas, muitas delas
sobrepostas ou amarradas umas as outras, que sao
simultaneamente estranhas, irregulares e inexplicitas, e
que ele tem que, de alguma forma, primeiro apreender e
depois apresentar (...) Fazer etnografia € como tentar ler
(no sentido de “construir uma leitura de”) um manuscrito
estranho, desbotado, cheio de elipses, incoeréncias,
emendas suspeitas e comentarios tendenciosos, escritos
nao com os sinais convencionais do som, mas exemplos
transitérios de comportamento modelado '8

16 Clifford Geertz diz que “experiéncia-distante” é os especialistas de qualquer area — um analista,
pesquisador, etnografo, padre ou até um ideologista, que utilizam o conceito para levar adiante seus
objetivos cientificos, filoséficos ou praticos. (2000; p.87)

17 afirma que o conceito de “experiéncia-préoxima” é quando alguém — um sujeito, paciente
ou informante — usa-o naturalmente e sem esforgo para definir aquilo que seus pares veem, sentem,
pensam ou imaginam e que ele proprio entenderia rapidamente, se outros utilizassem da mesma forma.
(2000; p.87)

18 GEERTZ Clifford. A interpretagdo das culturas. Rio de Janeiro. LTC — Livros Técnicos e Cientifico
Editora S.A. 1989; p.20
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e 4O Rolé .
A poética na escrita e a escrita poética

O termo poésis possui origem na poesia, texto artistico escrito em versos, que
expressa a ideia do autor. Ja nas artes visuais este termo tem um significado
diferenciado, ela é a representagcdo da interpretagdo filosoéfica do que é arte,
envolvendo o proprio fazer artistico. Na poética esta inserido o conceito da obra, o
discurso nao verbal, o texto visual que revela uma obra de arte. Esta é a explicacao
do dicionario filoséfico sobre o termo poética, mas é na pratica deste processo que

me encontro em conflitos.

Um grande embate, € 0 que concluo sobre a discussao que norteou minha
dissertacdo na maior parte do processo de criagdo. Como realizar a construgao
imagética e escritural? Como caminhar na produgédo de textos imagens, que tanto
rodam o meio do grafite, sem afetar o sistema que acondiciona a pesquisa cientifica?
Fui em busca de novas perspectivas metodoldgicas que auxiliassem um tracar das
investigacdes sobre o universo destes quatro grafiteiros e que, mesmo com a
austeridade formal do texto cientifico na composicdo de um pensamento coordenado,
me permitisse uma liberdade criativa.

Como uma linguagem agucgadora dos sentidos, a arte opera com
significados que ndo podem ser transmitidos através de nenhum
outro tipo de linguagem, tais como a discursiva e a cientifica.
Dentre as artes, os visuais - que tem a imagem como matéria
prima - tornam possiveis a visualizagdo de quem somos, onde
estamos e como sentimos. Celebrando Fanom, eu diria que a
arte capacita os seres humanos a ndo ser um estranho em seu
meio ambiente nem estrangeiros no seu proéprio pais. Ela supera
o estado de despersonalizagdo, inserindo o individuo no lugar

ao qual pertence, reforgando, ampliando seus lugares no
mundo."®

Procurei relacionar a poética na escrita e a escrita poética, que coabitam em
encontros e distanciamentos, como duas vertentes trilhadas na direcdo da arte que
hora caminham juntas, hora se repudiam no proprio trajeto criativo, mas que envolvem

0 pesquisador e o objeto pesquisado. Entendo que esta € uma das grandes duvidas

¥BARBOSA, Ana Mae, 2005 p. 292
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de quem estuda o fazer poético, pois na hora de expor-descrever suas descobertas,

se sente em processo de difusdo do ato de ser criador-criatura como expde Martins;
(...) no livro/ artigo/ dissertagéo/ tese/ material didatico a imagem
apenas ilustra o texto tecido entre teoria e pratica ou aimagem
dialoga com o texto como um outro texto tdo poderoso como as
palavras, tecendo teoria, pratica e poética? Em uma dissertagao/
tese, o texto/ uso poético da linguagem verbal, a imagem, a

escolha e a intervengdo do autor também na diagramacéo pode
aplicar criacdo da obra académica??’

Quando o pesquisador da arte consegue entender essas vertentes da forma de
escritas poéticas, alcanga uma relagéo de plenitude, mas sempre convivendo com a
desconfianga da possibilidade de existir uma falta de rigor em suas investigagdes e
nas certezas de seus resultados. Se preocupa em articular as normatizacdes e
convengdes dos formatos e conteudo, criando possibilidades de varias modalidades
de narrativas e relatos com olhares difusores contemplando a complexidade das

experiéncias que surgem em suas pesquisas.

Em seus estudos, o autor utiliza as imagens como forma de expor seu
pensamento ou expressar a natureza de sua pesquisa acontece uma peculiar relagcéao
entre a ilustragao e a produgao de suas afirmacgodes, assim como explica Hernandez:

(...) as imagens n&o ilustram o texto, mas constituem um relato
autbnomo que permite ao visualizador estabelecer outras

pontes, nexos e interpretagdes. O texto, por sua vez, nao fala
sobre as imagens, mas, a partir delas.?'

Nesta pesquisa realizei bricolagens ou colchas retalhadas que me permitiram
a variedade de estratégias e métodos como auxilio na criagdo de novas técnicas e
materiais. S&o investigacdes visuais, entrevistas narrativas, historias de vidas,
processos criativos, assimilagbes imagéticas e nao analises das obras, mas falas
sentidas de cada trampo, tela que o grupo realizou individualmente ou em conjunto.
Essas colchas, que posso denominar de patchwork, sdo momentos de dissensdes

criadoras, pois em algumas ocasides s&o escritas poeticas que vem embaladas no

MARTINS, Miriam Celeste (b) Imagens, palavras e rigor cientifico: inquietudes de uma
professora/orientadora/pesquisadora. Anais da 232. ANPAP. Belém. 2013. p. 3322 a 3337.

2 HERNANDEZ Fernando. Catadores da cultura visual: proposta para uma nova narrativa educacional.
Porto Alegre. Mediacao. 2007 p. 101-102
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pulsar do artista criador e em outro sdo poéticas nas escritas do outro, do grafiteiro,

que me encanta com seus tragos, suas cores, seus trampos.

Todo esse trilhar investigativo contagiado por minhas experiéncias, praticas e
producdes artisticas me fez ver que precisava encontrar “caminhos metodolégicos

aracnideos”, como explica Guimaraes;

(...) Fios de significados saem de corpos em movimento,
construindo tramas flexiveis, as propostas de aproximagéao tanto
de objeto quanto de caminhos de pesquisa, estes fios formam
desenhos relacionais que se entrelagam: forma/ conteudo,
processos/ resultados, perguntas/ respostas, pesquisadores/

colaboradores, arte/ vida, docéncia/ investigagéo.?

Ressalto ainda que algumas Telas possuem interferéncias de textos
manuscritos e imagéticos dos préprios grafiteiros e se desdobram como imensos
muros e paredes que fizeram parte de meu processo de pesquisa, por isso estao
inseridos no corpo do texto, como parte importante dessa “escrituragem”, permitindo

assim uma “atuacao avassalante de brincar neste processo criador”.

22 Tela.

Cidades: um suporte que nos suporta!

As cidades, como os sonhos, séo construidas por desejos e medos ainda que o fio
Condutor de seu discurso seja secreto, que as regras sejam absurdas, as suas
Perspectivas enganosas, e que todas coisas escondam uma outra.?3

22 GUIMARAES Leda .Aqui sé6 se desenha quando tem evento? Um mote para descaminhos
pedagogicos, metodologicos e investigativos em artes visuais. Educagéo e Linguagem. V. 22. p. 1-22.
2010 p. 20

23 CALVINO ltalo.; As cidades invisiveis. Sdo Paulo. Companhia das Letras. 1990
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llustracdo da cidade de Pirra, feita por Evandro Ziggiatt Monteiro
a partir da descrigdo do Cidades Invisiveis de Italo Calvino?*

Urbe, cidade, municipio, povoado. Todos, um so significado, aglomerado de
individuos, concentracado de habitantes, mas sera somente isto? Nao, Urbs, termo de
origem etrusca, designava a cidade de Roma, intramuros por nobreza, envolve outros
sentidos; Urbe fascina, € o aflorar das civilizagbes, do ser citadino, ostenta um ethos
urbano, pois faz este pertencer a uma cidade lhe dando formas, com o passar do

tempo, troca de papeis e faz com que este a represente.

As cidades, desde seus primordios, ja demarcavam um tragado, quadrados ou
circulos. Estes formaram os icones que definiam espagos urbanos organizados, tais
como torres, edificios publicos, templos, pracas, mercados e em seus limites as
muralhas. Nesta urbe, abrigava-se o poder regulador e o poder ordenador da

transcendéncia divina.

O homem neste meio é o ser regulador, que traz para a cidade uma nova
sensibilidade. Através de palavras escritas ou contadas, de musicas que celebravam
com cangdes melddicas, de imagens desenhadas, pintadas ou até projetadas

procurando representar novos codigos civilizatorios de convivéncias, rituais e normas.

Pensando nas palavras de italo Calvino percebemos que nesta cidade
palpavel, concreta, vivenciada no seu cotidiano existe uma correlativa no campo do

imaginario, expondo a urbanizagdo como obra maxima do homem, que constréi e

24 www.vitruvius.com.br
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reconstréi em atos e na imaginacdo, varias urbes. E a cidade utdpica, de quimeras
inalcangaveis, convivendo com a terrivel realidade. A urbe nos mostra ser um contra
balancar de “verdades”. Este mundo de falsas realidades permite compreender e
enxergar, através de nossos sentidos, os limites do imaginario como movedor da acéo
do homem, atuando como atribuidor de significados para uma realidade responsavel
pela criagcdo humana. Se séo obras fativeis ou irreais ndo importam, é fundamental

serem concebidas para o crescimento e progresso da urbe.

Tudo isso mostra que a urbe € pura materialidade erguida pelo homem, a¢des
humanas sobre a natureza, onde dominar & fator fundamental sobre as formas
urbanas, seja pela verticalidade das edificagdes dentro dos espagos construidos,
pelas vias e artérias no entrecruzar dos mapas que permite reconhecer a presenga de

um fendmeno urbano e citadino.

A cidade também ¢ a civilidade, pois comporta diversos atores, personagens,
classes, grupos em variadas relagdes sociais que interagem e se opdem, com ritos e
festas, habitos e comportamentos. Todos os registros de agdes sociais transformam
0 espaco natural com o tempo, causando um pulsar da vida e dando sentido a nogao
de “habitar”, ligado ao sentindo “humano”. Cidade, homem, coletividade, lugar do todo,

moradia de muitos, tecido envolvendo a alma citadina.
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1@ Rolé.
Belém- trajeto de uma urbe-.

Belém do séc. XIX 25

Que cidade é esta que nos serve de suporte, que é a grande mae destes filhos
amazonidas, que oferece suas avenidas, ruas, muros para uma arte tdo excluida e
que vem servindo de crénicas visuais sobre seus problemas sociais, econémicos e
politicos? Para podermos prosseguir nesta pesquisa precisamos conhecer e entender
como Belém do Para chegou ao patamar de grande metrépole da Amazénia, como foi
sua construgao e formagao, como ocorreu seu periodo de urbanizagéo, chegando até

a urbe contemporanea.

% hitp://www.ciavisual.com.br/detalhe/fotos-antigas/15417-belem-3/
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Em sua origem como nucleo urbano, iniciado no século XVII, surge uma
fortificagdo para proteger a entrada do Rio Amazonas das invasdes estrangeiras. De
formacado quadrada, feita de madeira e telhado de palha. Foi denominado Forte do
Presépio, hoje Forte do Castelo, originando o primeiro nucleo urbano. Partindo deste
forte foram abertos caminhos que formaram as primeiras ruas da cidade tal como a
rua do Norte, que abarcava a igreja e o convento dos frades carmelitas calgados;
vieram depois a rua do Espirito Santo, rua dos Cavalheiros, de Sdo Joao, travessa
Atalaia e outras ruas que foram surgindo com a expanséao do nucleo urbano, formando
assim o atual bairro da Cidade Velha, primeiro quadro de urbanizagao da cidade de
Belém. Uma expansao lenta, feita através de doacgdes de terras para colonos
portugueses e ordens religiosas, segundo Maria de Nazaré Sarges expde:

A lentiddo com que se processou o povoamento explica-se pela
resisténcia que os indios faziam a presenca dos alienigenas,
pela luta contra invasores, como também pelo proprio
desinteresse que os metropolitanos apresentavam em relagao

ao Norte, por desconhecerem a existéncia de minas de ouro no
territério nortista, material que tanto interesse lhes despertava?®.

Para esta autora, o processo de expansao se intensificou a partir de segunda
metade do século XVII e no século XVIII quando a cidade ja possui 10.620 habitantes
e evidenciava sinais de reorganiza¢ao de seus espagos, como demonstra o cientista
francés La Condamine: “Encontramos uma cidade grande, mas alinhadas casas
risonhas, a maior parte construida desde trinta anos em pedra e cascalho, igrejas

magnificas.” ?’.

A cidade iniciou seu crescimento distanciando de seu sitio inicial e expandindo
para outras regides. Tornou-se sede da Provincia do Gréo-Para e Maranhao (1751)
sua populagéo e centros urbanos ampliaram-se. Entre os anos de 1735/1737 Belém
sofreu transformacgdes urbanas com o advento da Cabanagem, provocadas por
contradigdes de interesses entre a populagéo, os dominadores portugueses e o poder
imperial sobre a provincia, causando assim modificacbes que enfraqueceram a

economia da regiéo.

%6 Maria de Nazaré Sarges. Belém: riquezas produzidas a Belle Epoque (1870 — 1912) Belém . Ed.
Paka-tatu. 2010 p. 68
27 Augusto Meira Filho. Evolugéo Histérica de Belém do Grédo-Para. Belém. Grafisa, 1976. 2 v p. 98
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Na metade do século XIX a cidade restaura toda sua pompa com o advento do
extrativismo da borracha. Belém ja possui calgamentos de paralelepipedos e um

aspecto mais agradavel, pois como disse o naturalista bates, em sua visita em 1859:

Achei o Para muito modificado e melhorado. Nao era mais
aquele lugar com aspecto de aldeia cheia de mato, ameagando
ruina, que eu vira quando a conheci em 1848(...). A populacéo
aumentara (20.000) pela imigracdo de portugueses,
madeirenses e alemaes, e durante muitos anos o consideravel
saldo de seu orgcamento tinha sido gasto pelo governo em
embelezar a cidade.?®

Belém da Belle Epoque?

Sarges afirma que a Belém do final do século XIX emprega parte de seus
excedentes da economia gomifera no setor publico da area urbana construindo novos
prédios, tais como o Teatro da Paz, Arquivo e Biblioteca Publica, calga as ruas e
avenidas com paralelepipedos importados de Portugal. A urbe se expande para terras
mais altas e surgem os bairros mais abastados, enquanto a populagdo mais pobre

sobrevive pelas periferias da cidade, ainda em palafitas e ruas de terras e lamas.

8 BATES, Walte.r Um naturalista no Rio amazonas. Sao Paulo. EDUSP/ ltatiaia, 1979 p. 21
2 hitp://estilodebelemhiphop20anos.blogspot.com.br
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O ciclo da borracha entra em crise a partir de 1920, com a entrada da
concorréncia asiatica e pela produgdo de borracha sintética nos laboratorios
europeus. Belém ja ndo € mais a “Capital da Borracha”, mas as mudangas urbanas
realizadas ao longo do final de século XIX e inicio de XX permaneceram sob novas
condigdes e com novas caracteristicas, mas € importante destacar o seu significado
para a sociedade paraense:

A transformacado pela qual passou Belém, engendrada pela
economia gomifera, significou a materializacdo da modernidade
expressa através da construgdo de obras, urbanizagéo,

formacgao de elites na constru¢do de “um modelo ideal de
sociedade moderna isento de perturbacdes” *°

Como vimos, Belém cresceu, modernizou-se, mas com uma preocupacgao
com o embelezamento e com a formacdo de uma nata social, isto representou o
deslocamento e a descriminagdo para com a populagdo pobre, que apesar de
marginalizada pelos mecanismos de controle do Estado, com o tempo se voltam na

disputa de espacgos urbanos com as elites.

Na década de 1970, Belém ja constava na lista das areas metropolitanas
brasileiras e inicia um processo de verticalizagao, pois o crescimento populacional e
a ligagéo inter-regional tornam possiveis as utilizagdes dos modelos modernistas na
construgéo de prédios institucionais, comerciais e residenciais, onde foram inseridos
alguns detalhes construtivos que se adequaram as nossas caracteristicas ambientais.
Os padrdes de urbanizagao incutiram na metropole fortes caracteristicas ao modo de
fazer “a cidade”, quer dizer, apresentou problemas de “insustentabilidade” conjugados
ao processo de expansao da area urbana e espacos intra-urbanos. Problemas esses
que envolvem de um lado a cidade que concentra os investimentos publicos e em
contraponto a cidade relegada dos beneficios equivalentes e que cresce
exponencialmente na ilegalidade urbana que a compde, acentuando as diferengas
socioambientais. Como comenta GROSTEIN: “A precariedade e a ilegalidade s&o
seus componentes genéticos contribuem para a formagdo de espagos urbanos sem

atributos de urbanidade”?

30 BERMAN, Marshall. Tudo que € solido desmancha no ar. Sdo Paulo. Companhia das Letras. 1986.
p. 30.

%' GROSTEIN, Marta Dora. Metrépole E Expansdo Urbana: a persisténcia de processos
"insustentaveis" Sao Paulo Perspectiva. vol.15 no.1 Sao Paulo Jan./Mar. 2001 p. 3
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Isto resultou em uma metrépole com os mesmos problemas de outras grandes
metropoles: a forma de ocupar o territério; a disponibilidade de insumos para seu
funcionamento (disponibilidade de agua); a descarga de residuos (destino e
tratamento de esgoto e lixo); o grau de mobilidade da populagdo no espago urbano
(qualidade do transporte publico de massa); a oferta e o atendimento as necessidades
da populagdo por moradia, equipamentos sociais e servicos; e a qualidade dos
espacos publicos. Estudados por especialistas nas areas urbanas a cidade, com seus
problemas, foi dividida em dois termos:

O termo genérico "cidade" tornou-se pouco preciso para
expressar o sentido do que se produziu socialmente como
espago urbano ou expanséo de "cidade" a partir dos anos 40.
Desde entdo, procura-se adjetivar o termo para designar a
resultante espacial do processo que deu forma as periferias
metropolitanas. A expressdo Cidade Clandestina ou Cidade
Irregular define a forma abusiva do crescimento urbano sem
controle, proprio da cidade industrial metropolitana,

compreendendo os bairros relegados pela agado publica, a
cidade dos pobres e dos excluidos, a cidade sem infraestrutura

e servigos suficientes, a cidade ilegal, ainda que legitima. 32
Belém, ndo esta fora desse processo, ja ndo apresenta as mesmas estruturas
urbanas do passado e seu crescimento vem exigindo a reestruturacdo do espaco
citadino em um novo sistema de modernizagdo. E esta nova metrépole da Amazénia
qgue vai encontrar nas suas paredes-peles uma nova forma de paisagem urbana: o

Pixo e o Grafite.

2 0pcit. P. 3
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Belém. Década de 70 33

2° Rolé.

Dos pixos aos grafites na cidade das mangueiras

Dentro do grafite moderno, surgido a partir da década de 6034 as periferias
sao as bases de uma arte critica que evidencia as contradicbes sociais e seus
estigmas urbanos. E assim o inicio do tracar das linhas que unem Belém a expressao
utilizada por uma geragdo que passa a usar as paredes das urbes como forma de

registrar as mazelas sociais que os amordagam e oprimem.

E na década de 1980 que tudo se inicia, Belém ja é uma das cidades que as
construcbes e o0s espacos urbanos provocam problemas sociais, politicos,
econbmicos e culturais na vida das grandes massas humanas. Com as novidades

tecnoldgicas e midiaticas que modificam as relagbes dos homens com a sociedade e

3 www.skyscrapercity.com
34 \Ver RAMOS, Celia Maria Antonacci. Grafite Pichac3o & Cia. S30 Paulo: Annablume, 1994
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com a propria urbe, um mundo novo surge. A capital do Estado do Para nao é
indiferente ao processo do pixo e do grafite®® e o que vem de fora desagua nas terras

nortistas.

Ruas de Belém/Bairro do Comércio®®

35 COSTA, Luizan Pinheiro da. Pixagdo: arte contemporénea. 2008. p. 225 Tese (Doutorado em Historia

e Critica de Arte) Programa de Pés-Graduagao da Escola de Belas-Artes da Universidade Federal do
Rio de Janeiro (EBA-UFRJ) Rio de Janeiro. 2008
%6 Arquivo pessoal de Carmen Braganga
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As consequéncias destes fatos sdo as imagens que comegam a aparecer nas
paredes e muros da cidade. Os chamados “tags” (assinaturas) na forma de pixacoes,
que eram praticadas por jovens de classe média, que estavam a procura da adrenalina
tipica das faixas etarias efémeras. Eles encontram uma arte que correspondia as suas
necessidades e sairam difundindo o principio de uma arte subversiva e urbana. Era
ainda um inicio inocente, mas que foi sucedido por um periodo violento, com guerra

de gangues e de forma sangrenta, aqui em Belém.

Pixos em Belém?’

Esta primeira fase era ingénua e inconsequente, mas que perdeu espago para
a disseminagao de uma cultura de violéncia na luta por territorios. Queriam além de

demarcar suas “jurisdicdes”, criar os simbolos dos bandos e as consideragdes ou

37 Arquivo pessoal de Carmen Braganca
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marketing pessoal. Com o passar do tempo surge outras gangues que fazem aliancas
pela zona metropolitana de Belém: Van - Vandalismo; QS — Quick Silver, é delas que
despontam Demy e BOB, pixadores que deixaram suas marcas nas paredes da
cidade. Era uma época que “queimar” ou “atropelar” era “lei”, uma forma de estimular
a rivalidade e o enfrentamento que permitiria ao provocador ser tornar respeitado e

autorizado nas ruas.

Com o tempo uma nova linguagem foi ganhando espaco nas ruas da cidade.
No final da década de 90 as latas de spray passam a ser utilizadas como forma de
tatuar a urbe, era o grafite, com seus desenhos e pinturas que chegam aos jovens das

periferias de Belém, e que mudaria completamente a arte urbana nesta regiéo.

Belém, neste periodo segue dois rumos, o de um grafite ligado ao hip hop3,
encabecado por Spiro (escritor) e aqueles que passaram a usar a técnica do spray e
da aerografia, causando embates entre os grafiteiros. Outro ponto discutivel era que
para alguns, principalmente aqueles que n&o possuiam a vivencia da rua, o grafitar
era uma evolugao do pixo, como se fosse um processo inferior ou um estagio menos

valorizado que era o grafite.

Esta discusséo ndo era uma preocupagao, pois para aqueles que usavam a
linguagem do pixo ou do grafite, o problema estava na cultura de violéncia que existia

em torno das linguagens da nova arte urbana.

Chegando no novo século, a concepgao do grafite como elemento da cultura
Hip Hop ganha espaco e as gangues sao substituidas pelas crews (coletivos de
grafiteiros)®® e bombers (grafiteiro que pratica bombing)*°, que ja colorem a cidade
com agoes que de alguma forma prioriza o direito do outro a sua propriedade e até
mesmo a informacgao. E nesta fase que surgem nomes estimado entre as crews, tais
como Geléia, Dime, Metal, Cely e George. Eram estes que se destacavam no meio

desta floresta urbana chamada Belém.

3 VVer MONTEIRO. Angélica. Cia. De Danga Mirai. Um estudo a cercados caminhos do corpo que
danca e ensina. 2014. p. 28-32 (TCC) Licenciatura Plena em Danca/ Escola de teatro e danga da
UFPa. Belém, 2014.

3% GLOSSARIO. p. 137

40 |bid. p. 137
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_WORK SHO |
EXPOSICAO |

AMOSTRA DE VIDEO \
FEIRA BATALHADEMC'S |

LITERATURA PERIFERICA BREAK
DIA 22/01

APARTIR DAS 09:00 HRS
BAIRRO: TAPANA Il - BELEM - PA

Mutirdo do grafiti 20124

De la para ca, podemos dizer que assim como Belém, outras cidades da regido

amazobnica ja possuem um considerado numero de grafiteiros de altissimas

41 cosptintabelem.blogspot.com
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qualidades, que possuem a preocupagao e o engajamento de um grafite que atrai os

jovens, por isso é vivenciado de forma criativa e responsavel.

Grafite de George (Cosp Tinta)*2

Grafiteiros comegam a integrar coletivos e nucleos de Hip Hop e o Cosp Tinta
Crew passa a ter um papel importante no meio, pois acaba trazendo as linguagens do
Hip Hop para o nucleo artistico da cidade, promovendo “mutirdes de Grafite” nos
bairros periféricos, tratando temas como violéncia, educagdo, meio ambiente, racismo
e outros, fazendo com que esta arte passe a ser vista com mais respeito e admiragao

pela sociedade.

2 Foto de arquivo do grupo Cosp Tinta
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Sr. Cosp - 0 Agregador

0i- sou George. Belenensea

vida bem vivida-
Em 84 conheci as latas de spray . pimba !
Paixdo a primeira sprayada !!!

Um amigo. a escola. as paredes pequenas para
dois-

Brincar. pixara. brincar. pixara. correr.

Sp

policians castigoqlmanga1
ano 2000

g

O <ovho

a'pe“a S COW\Q ;d Isto § pra quem estd na rua
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Faga sol ou faga chuva
Metendo tinta na calada da
Madrugada- . - -

0 menino pixou e correu-
Me chama pra pintar...

Um muro que ndo combinou
Um bora madrugar(bis)

Rapper WG

Esta histéria comega assim, um pré-adolescente que descobre o prazer na
adrenalina, do cheiro da tinta, do proibido.

Para alguns autores que discutem sobre o grafite, tais como Cascardo’, o que
levam os caras a picharem ou grafitarem é o desafio da adrenalina pelo risco de ser pego em
flagrante; a tentagdo de protesto contra as autoridades; querer demonstrar ao grupo que
possui coragem para realizar o tento; no caso de George era tudo “uma grande novidade, o

inverso de minha vida como coroinha e escoteiro”,

VIDA TRILHADA

Grafite na minha vida j4 tem 10 anos mas as coisas foram acontecendo. o meu
primeiro spray foi com pixa¢do eu lembro bem, foi numa segunda feira, um cara tava
pixando e me chamou, ele era da minha sala e perguntou se eu queria d4 um risco
também. Ndo sabia direito mas foi o primeiro, trés dias depois eu comprei minha primeira
latinha. Foi com ele também que del primeiros pinotes; eu tinha feito a primeira pichacéo
€ apareceu um cara no maverick e corremos, corremos, um sufoco para encontrar um
esconderijo. E assim foi a minha primeira vez, fiquei uns 8 a 9 anos nessa vida; até
entdo eu nem sabia da existéncia do grafite. Nio tinha a minima ideia sobre arte e o que
queria era a pixacio

Um dia, fui pego pela policia e por ter tentado fugir levei uma surra e me fizeram
comer manga misturada com tinta, de minhas latas de spray. Duas semanas cuspindo

tinta, muita tinta. Contudo a necessidade fisica do riscar ndo me deixou desistir. Eu Jja

era o “George”, @E

8

1 CASCARDO. Ana Beatriz Soares. Grafite Contempordneo: da espontaneidade urbana ¢ sua cooptacdo pelo mundo da
arte. Revista Musear. Junho ,2012.
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A necessidade de riscar as paredes é inerente ao homem desde os primérdios
de sua existéncia. Para corroborar com essa afirmagao devemos olhar para as pinturas
pre-histéricas, dentro das cavernas, e com o passar dos anos encontramos estas em
prédios, muros, ruas e avenidas das cidades. Outro ponto a ser destacado é a
necessidade intrinseca de desvendar os significados ou mensagens que cada um
desses signos possui. Mas é de fundamental importancia entender a relagéo que cada
uma dessas trampos mantém com o ambiente e quais as concepgbes que esses
ambientes produzem no sujeito-autor da mesma.

A cidade se nutre de tudo que serve de signo porque tudo é chamado a funcionar como
signo, de forma fugidia ou duravel. Este sobrepeso de signos e de suas potencialidades
incomensuraveis passa a tragar as condigées da aventura da percepcéo cotidiana da
cidade (JEUDY. 1982. p. 82)
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A vontade ndo morre. sede de spray-
oficinas no IAP. aerdgrafars
murais. esculturas-

Rui Amaral. grafitea
difereng¢a no que faco-. tudo novo-
Escolhas pela frente. amar tudo-

fazer tudo. ser completo-

Inicio complicado- 10 anos atrdsa
grafitar pouco conhecido-
Paredes. pega o pichador'!

Explicar as diferengas. pixar. grafitar-.
Correr. correr. continuar tentando-

explicar novamente -

sou grafiteiro !

Ded TM MDA ..
00 MELHOR.
DEV Nisso || |
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O que é ser um grafiteiro? E ser um artista legalizado? Um individuo que s6 pinta em
muros autorizados? Que quer embelezar a cidade? O que o diferencia do pixador?

“(...) discurso esse que parece emitir titulos de posse aos seus proferidos no sentido
de que aquele passa a ser um territério cercado, estando seu objeto aprisionado nas
grades de uma teoria legitima onde qualquer invas&o ndo se torna bem-vinda. No
imaginario coletivo urbano o grafite € uma ferramenta de denuncia da excluséo social

e a pichacdo obra de vandalos que ndo tem o que fazer”. (SILVA E GONCALVES.
2010, p. 34)

Para o artista dessa arte urbana nao existe diferenga entre ser grafiteiro ou pixador, isto
€ uma denominacao que a cidade e seus membros impuseram. Ser um ou outro depende do
momento de criacdo, de inspiragao. O que se deseja sempre € ocupar 0s espacos vazios, as

paredes nuas, os lugares em que a sociedade ndo que mais e abandona.

Para George nao existe uma preocupacao explicita com denuncias, mas existe sempre

uma declaragao implicita dos problemas sociais, das dificuldades que cada um enfrenta nesta
sociedade tao coibitiva.

“fui coroinha e escoteiro, era totalmente certinho nesta vida, mas ao sai da
missa ou dos encontros de escoteiros liberava o rebelde que existia em mim. Ia pixar,
correr com a adrenalina e o meu vicio era o cheiro do spray. Mesmo sabendo o quanto

deixaria minha mé3e triste, eu precisava dessa liberdade”

George passa a expor pelos muros da cidade seu personagem, sua criacio, um desejo
de mostrar-se. S&o varias nuances, varios momentos que vao surgindo e criando personas
que gritam nos muros os problemas que a sociedade enfrenta, principalmente os seres menos
privilegiados, com menos oportunidades.

Mas o que é uma persona? O termo significa exatamente “mascara” , ndo certamente
a mascara teatral, mas sim a “mascara social’, aquela que a sociedade utiliza para esconder
as sua mazelas, onde todo os homens supostamente vestem.

Jung empregou este termo na demonstracdo de como uma pessoa adapta-se ao
mundo em que vive; uma mascara que o faz conviver socialmente pois é com ela que
demonstra o ser que modela-se e sobrevive na sociedade.

&
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Para entendermos a que este estudioso expde sobre persona, precisamos antes
entender o que denomina de anima, o ser interior. Em O Eu e o Inconsciente2, Jung discorre
que a anima € “a imagem do sujeito, tal como se comporta em face dos contetidos do
inconsciente coletivo” (JUNG, 2008. p.156). Para este autor isto & um conceito empirico e ndo
intelectual, e como os outros contetdos do inconsciente, ndo é possivel captar exatamente a
natureza da anima que esta inserida entre a esfera pessoal e a esfera coletiva

Sendo a imagem do sujeito face aos conteddos do inconsciente, em primeiro lugar
esta diretamente relacionada com o pessoal, com a forma com que ele se vé e se

apresenta diante de um coletivo. Ao mesmo tempo, leva em alta consideragéo aquilo

que ele acha que o coletivo acha dele, aquilo sabe ou pensa, inconscientemente, sobre
a coletividade” (JUNG, 2008 p. 66)

Entendendo melhor essa imagem interna, Jung conceituou seu oposto, uma imagem
diante o mundo externo que denominou Persona, que quanto mais estiver dissociada de nosso
eu interior, mais sera utilizada. Sobre a persona e a anima Jung diz:

“Assim como a experiéncia diaria nos autoriza a falar de uma personalidade externa,
também nos autoriza a aceitar uma personalidade interna. Este é o0 modo como alguém
comporta em relagdo aos processos psiquicos internos, é atitude interna, o carater que

apresenta ao inconsciente. Denomino persona a atitude externa , o carater externo; a
atitude interna denomino anima, alma.”(JUNG, 2008 p. 391)

Depois de entende os conceitos de Jung e conhecendo George e o0s personagens que
denomina Sr. Cosp, compreendo como cada um deles surgiram, pois cada momento
apresenta uma faceta do mesmo homem sonhador, que ndo deixa de lado seus
questionamentos, mesmo que inconscientemente, para expor nos muros e paredes o Eu
dentro do Coletivo e o Coletivo dentro do Eu.

“Dias sim, dias n3o, eu vou sobrevivendo sem um aranhdo,
da caridade de quem me detesta” (CAZUZA)

2JUNG, C. G. O Eu e o Inconsciente. 2008. Ed. Vozes, Petrépolis. Rj
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Eu ndo vim pra me explicara
eu vim pra confundira

tudo que eu tenho eu conquistei

na ra¢a .-- (GEORGE)
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H& momentos que parecemos um polvo-
querendo agarrar tudo que vem pela frente-
0 essencial as vezes fica de lado-

perddao meu Deus !!! (GEORGE)

Okv'\gao\o x we ahdar... g’
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Hojes muros oficiais-

oferecidos: contratadosa
reconhecido em minha arte-

Para guem s6 queria se divertir
nos muros da cidade/suporten

preto e brancoa. coloridoa
pixos. grafitesns

meus gritos marcadosa

minhas imagens/palavrass

eu !
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Sr.Cospa Sr-incrivel. sou mais um-..

rapaz comuma. brincando de ser feliz !!!

(GEORGE)
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Trabalho feito na pra¢a do marex . local que antes

fora de esporte e lazer. e que hoje é habitado por
viciados em drogas. sdo verdadeiros zumbis. eis o motivo

desse personagem., Morto vivo - (GEORGE)
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0 graffiti nos permite sonhos. viagens-
liberdades. itens essenciais no meu

trabalho. esse trampo ndo é diferente !!!
boa viagem --.(GEORGE)

madp, \Msar-me de Yodo wal |
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: Um Césb -Tinta, Sr CAosp.

i | Coﬁid disparos' que se encontram,

| Alimentos trocados..

Bifurcacoes,

caminhos tracados.
Necessidades da alma
. Cronista das paredes,
Dos pixos, grafites, arrl‘igos;‘
" Encruzilhadas, linhas,

®
Trilhas que se espalham!
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“Sdo trabalhadores. pivetes. palhacos. doutores-
indios+ sonhadores. sdo o que eu quiser. pois no muro tudo
eu posso ser”.

Foi assim que George definiu seus personagens. Se a cidade ou a sociedade impde
limites, os muros s&o ilimitados. Todos os personagens possuem as mesmas caracteristicas
de um olho aberto e o outro fechado, pois para o artista a sociedade é assim, sé enxerga o
que quer ver, e sempre de um so6 ponto de vista, o seu. George e seu alter ego® estdo
espalhados na cidade mostrando a todos que mesmo sem querer tem sempre alguém a

questionar e a vigiar as dores a amores do individuo citadino.

® Alter ego. € uma locucdo substantiva com origem no latim "alter" (outro) e "ego" (eu) cujo significado literal & "o
outro eu".
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Meus trampos comecam a chamar & atengdo-
Meus personagens ja& ganham identidade-
vou sendo convidado a grafitar
em vdrios pontos da cidade-
(GEORGE

odade ev\\oe

%OV\\I\-QS )YOJ QS ...
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Estou na rua- estou na pracas
estou em qualquer lugar:---.
se vocé ndo me vé,
eu estou sempre a te olhar-
ndo me ignore--- (GEORGE)
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Um caminho entrelacado, escrito nas paredes,
nas ruas, nos muros.

Vida de manus, de sonhos delirantes.

Te dou suporte, me das a cidade.

Tuas trilhas, meus caminhos.

Somos um todo e ao mesmo tempo tnicos.
Rios que somam,

avenidas tracadas em ares de spray.
Manuscritos, manuspixos!

Carmen Braganca

e
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Ea partir destas saidas que George comega a aglutinar seu grupo, a crew Cosp Tinta.
Nao eram escolhas conscientes, intencionais. Como rizomas que se espalham pelo solo da

cidade, os grafiteiros desta crew vao se encontrando e se identificando.

Rizoma, conceito que Deleuze e Gattari transportam da Botanica, explica a relagcao que
cada um dos grafiteiros cria com o outro e com a cidade que os inspira nesta vivencia. Como
um exemplo de rebeldia ético-estético-politico, utiliza as linhas como tragados que podem °
fugir, esconder, confundir, sabotar e retalhar os caminhos que escapam dos experimentos
incondicionais fazendo contato com outras raizes, com outras direcdes, de forma aberta, mas
sem ligacdes definitivas

Um agenciamento é precisamente este crescimento das dimensées numa
multiplicidade que muda necessariamente de natureza a medida que ela aumenta suas
condicdes (...)A questéo € produzir inconscientes e, com ele, novos enunciados, outros

desejos: o rizoma € esta producdo de inconscientes mesmo. (DELEUZE E GATTARI.
Mil Platés 1)

Compreender o sentido de rizoma nos permite alcangar o tipo de relagao que George
mantem com os trés grafiteiros que formaram a crew. Suas relagées sdo como linhas que se
espalham, se entortam com ligamentos entre si, mas se confundem em alastramentos de
conexdes multiplas e intensas. Desta forma estio sempre em processos de criacdo e
recriacao de novos sentidos, encadeamentos que se fundem, diluem e disseminam.

Nas paredes e muros da cidade estes seres rizomaticos se encontram, se confundem
em tragados, linhas, cores e sprays.

0 Cosp Tinta Crew ndo é fechado-
estamos sempre receptivos para novas ideias-
sonhos. pessoas-

0 que nos liga sdo sonhos-
desejos de espalhar nossos tracos-
nossas linhas. nossas cores. (GEORGE)
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0 primeiro a surgir foi o Marcelo Bokdo- em um rolé
por Marituba. Foi um encontro de pura identificacdos;
mordvamos relativamente perto- na fronteira do mesmo

bairro. entdo comegamos a sair para trampar juntos- No
inicio o Bokdo era meio timido e j& tinha alguns desenhos
em seu caderno que me impressionaram. pois ndo via nada
parecido com as doideiras que desenhava-.

Com o tempo passou a assinar Bokdo - Cosp Tinta-.

0 segundo foi Edpaulo. com quem forma uma amizade
ao ir pintar em sua loja-

0 papo é frenético e a amizade surgiu através

de uma paixdo. "a rua”. dai

come¢amos a sair para trampar-

0 terceiro deste grupo foi o Fabio Grafa

0 mais jovem de todos trésa

mas nao menos experiente e sensivel.

Um sonhador como eu. que queria fazer da sua arte
um caminho de consciéncia e liberdade-

Assim a (Crew Cosp Tinta se forma e uma das
caracteristicas de nossa crew era a preocupacdo com a
seguranga de todo mundo e com as delimitacbes das escolhas
de dreas e muros- Muros de escolas. prédios publicosa
igrejas e residéncias n&o- pois Belém possui muitas &reas
abandonadas. ociosas que podem ser usadas como suportea
ndo precisando. especificamente de autorizacdo.

&




60




61

E assim € George, o Sr. Cosp — O aglutinador, aquele que atrai sonhadores dos grafites
das ruas. Um manu que respeita o outro, aprende com o outro e com a rua. Que esta a procura
do mais, do completo e complexo. Que busca no conhecimento do trampo do outro a amplitude
do seu trampo. O aglutinador de rizomas, de trocas dilatadas, de novas técnicas que

possibilitem explicitar com mais verdades o que sua alma descobre e revela.
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A missdo sendo cumprida,

a familia cosp Tinta ta af!

Somos diferentes, sonhos diferentes,
devaneios iguais. Paredes, muros, telas.
Cidade que nos suporte,

suporte de nossa arte,

somos iguais, brincando de grafitar,
brincando de ser feliz !!!

Um aglutinador,

SK. COSP!

Sr. Cosp®

& o

4 Todas as imagens do Sr. Cosp s3o do arquivo pessoal do grafiteiro George e foram cedidas pelo mesmo.






Marcelo Bokao

Moral Estela

Predestinada a tua 6rbita,

Que te importa, estrela, a noite?

Rola, bem-aventurada, através do tempo!
Que a sua miséria te permaneca estranha.

A tua luz estd destinada ao mais distante do:
mundos:

A piedade deve ser-te um pecado.

Admite apenas uma lei: sé pura!

Friedrich Nietzsche, in "A Gaia Ciéncia

CAQUTAPERA-mA /5.
DS be /7 ANOS

EENCOWTEO
zcom o MeV PAI E PARSWTSS.
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Marcelo, paraense.
Crianca, desenhos, desejo de expressar.
Pixar, Sacramenta,
pula muro, raiz fincada!

Uma surra, amizade, fugir, gang, parar, pensar!

Vot

‘l 3
19,
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Falar de Marcelo Bokéo ¢ falar de um ser estelar, aquele que veio das estrelas para
sua arte expor no meio da cidade, da natureza, do mundo em que vive. O artista gue nao
planeja o que vai grafitar, € o muro quem diz o que quer ser, rachaduras da parede em meio

aos percalgos da vida. Interpretagdes de cada um, em cada momento, em cada olhar.

A relagéo entre arte e realidade em Bok&o é complexa e instavel, pois € marcada pela
tensao existente entre todas as realidades e suas representacdes. A grande pergunta seria o
que € real e o que é imaginario? Para Monteiro' toda a forma de producdes artisticas
pressupde certos acréscimos e certas perdas, com incises seletivas que distinguem alguns
aspectos em prejuizo a determinados dados da realidade.

E justamente da tens&o entre a identidade e a diferenca, ou entre aqueles aspectos e
estes dados, que se alimenta a criacdo de toda a obra de arte. Por ser representagao
e nao reproducdo das coisas, a miméses artistica, exatamente por lidar com
exemplaridade, traz em seu bojo, a0 mesmo tempo um destino transfigurador e
pedagogico: transfigurador por nos revelar a luz muitas vezes escondidas entre as
arestas da realidade, e pedagdgica por nos levar a extrair ligdes dessa physis sempre
ansiosa da sua propria revelagdo. (MONTEIRO. 2011 p. 70)

Esta € uma questdo constante nos trampos de Bokso, pois a realidade de seu mundo

€ unica. N&o possui a preocupacao de saber se sua arte agrada aos entendidos do grafite ou
da arte como um todo.

Nido sou estudioso da histéria da arte-

ndo olho para as obras de outros grafiteiros-
Uns dizem para usar mais cores em meus tramposa
mas ndo estou a fim de colocar entdo ndo ponho -

0 mundo do grafite pra mim é o modo de me expressar-

/

‘/(:‘)

! MONTEIRO, Angelo. Arte ou desastre. Ed. Realizagbes. Sao Paulo. 2011
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Escolinha de arte, dificuldade,
continuar tentando.
aerografia, producio,

urbana contemporaneidade.
MPris, um outro Bocido, grafite, oficina,
paixdo na arte, o mundo.

Titubeantes e engrandecidos por experiéncias indefinidas, percebemos a existéncia de
dois polos que quase sempre s&o profundos e se interpenetram, nessas relagbes enlacadas
que convivem o dialogo quase sempre contraditério entre a arte e a realidade. Como expbe
Monteiro:

A arte buscando superar as caréncias que permeiam a nossa trajetoria terrestre, e a
realidade abrindo-se, cada vez mais, ao apelo das vozes que pretendem redimensiona-

las através de uma agéo de uma mimésis que se renova continuamente desse dialogo
entre o homem e o mundo. (MONTEIRO. 2011. p. 72)

A trajetoria de Marcelo Bokao foi assim:

A minha primeira lata foi um azul del rei. no tempo do
pixo- O cheiro. a cor. 1990. Ficava escondido em baixo de
casas na lama. pois minha m3e prometeu uma surra se me
pegasse pixando- Ele j& desenhava em cadernos e folhas
soltas. mas o primeiro contato foi com o pixo. atras do
muro da escola- quando um colega chamou para pular e pixar
14 atrés. Uma lembranca bem marcada na meméria-. Marcelo
queria ser musico. gostava do rocka queria tocar guitarra
e fol através desse universo que conheceu os primeiros
grafites.

Conheci o verdadeiro grafite em Marituba- pois 14 eles
respiram arte. Bocdo. kMpris. Ralado- tartaruga. turma que
curte misica e vive arte. (Bok§o)

)
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Eu ndo estudo o grafite-

eu vivo o grafites
cada trampo é meu momento (Bokdo)

Ve
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Dei oficina de grafite em 2004,

e corri atrds para aprender como ensinara

mas com muita timidez.- Até hoje procuro ensinar o que
fagco. o0 que entendo do grafite. o lado da rua- a
realidade de conviver na rua-

el

&‘
-~

6
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E2A UMA PORTA
AGORA UMA I DA
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0 muro é meu caderno-. ndo sei rabiscar-
pois procuro tirar o que o muro pede-

Para Bok&o n&o existe o processo de rabiscar no caderno o que vai fazer do
muro, planejar o desenho, muito comum entre os grafiteiros. A criacdo ocorre diretamente no
muro, na parede ou no suporte que vai levar seu trampo.



0 que risco no meu caderno é uma coisan
0 risco da parede é o que a parede pede pra sera
entdo é o que vai sair.
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lmensiona

d
lmensoes espaciais-

0 meu trabalho é

d

iajo nas
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Aualquer
Lugar & Suporte!
Meus Trampos

E quem Escolhem

0 local de sua Existéncia-

77
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Gosto de pintar com ldtex. a tinta espalhada. expandida-
A lata é para entrar com detalhes e n3o sossego até eu

acabar.







Calmo, conflitante, calado.
Observador, forte, sutil.
Este é Marcelo Bokéao.

Tocador, toca a dor,

Resiste, luta, chora, sorrl.
Cabelos compridos, corpo fragil.
Anima imperiosa, estelar.

Seus tracados delicados, profundos.
Mostrando um mundo além do possivel,
Um Cosp Tinta, turbilhdo, um novo olhar,

Nas r uas, nos muros, nas travessas.

2
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(ot e oima
SeMPie Alcanis-




Tinha medo de errar. acho que essa é a razdo de minha

arte se livrea

do erro tiro outro desenho. o traco fino

fica grosso. tudo pode ser transformado-

¥
. 5
*teeneep PP
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Vejo desenho nas paredes-
imagens que vdo surgindo na minha frente
delas vou criando desenhos e formas-

84
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Meu trabalho é natureza. pdssaro. cobras: matinta perera-

NGo é regional. mas natural




J& grafitei em casas de cupins. pois adoro a natureza.

86




Profundidade, técnica, oficina,
espalhar conhecimento.
Parar, duvidas da vida,

impressdo, depressdo, expressao.
Necessidade de vida,
revolta com a morte, um anjo,
crianga me ensina viver, revigorar.
George, grafitar, novo folego, insistir.
Virar Marcelo Bokéao,
assumir minha arte

Liberdade, criacdo, esperanca,

sou outro!

87



Ndo me decifre. pois posso te engolir.

88
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#duando grafito. ndo tento entender-
decifrar o que pinto-

Cada pessoa ver o que quisera

veja o que quiser-.

OQoaé wso /
M TO Ysido..
UMA 3ocA ,OHO.
O Qe ¥ \sS0
MeEMS io ?
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Vou morrer e me desfazer em desenhos-

J& passei por perto da morte-

da consciéncia da morte

pensei o quanto ainda queria grafitar.
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Néo gosto de politico. mas sou um ser politizado-

Pra mim todo tipo de arte vai ajudar uma crianca em
risco. o esporte também. mas falta espacos de arte e

esporte na periferia-




Uso as duas mdos pra pintar. uso todas as dimensées pra
riscar.- Salvador Dali ndo é um estudo: mas é um artista
admirado-

=
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0 futuro é minha arte. viajara

trocar experiénciasa

continuar grafitando-

Marcelo Bok3o?

? Todas as imagens utilizadas pertencem ao acervo de Marcelo Bok3o e por ele autorizadas.
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Edpaulo

“ED”, adolescéncia,
pixador, pixa a dor, spray.
descobertas aerografadas,

vida arrumada.
grafite, muros, Tapand,
periferia, morada,
suporte/sonhos/cidade.
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Aqui apresento Edpaulo, O Batalhante, aquele que corre atras dos seus sonhos,
acredita na possibilidade de ser alguém no universo do grafite. Que quer viver de sua arte e
de todos os caminhos e desdobramentos que ela possa oferecer. Sao tantas trilhas
percorridas, tantas histérias vividas que as vezes se questiona se esta indo no curso certo,
mas se identifica em cada um deles. Para Stuart Hall, a identidade do sujeito sociologico

engloba o espago entre o “interior” e o “exterior”, entre o pessoal e o publico.

O fato de que projetamos a “nds proprios” nessas identidades culturais, a0 mesmo
tempo que internalizamos seus significados e valores, tornando-os “parte de nés”,
contribuindo para alinhar nossos sentidos subjetivos com os lugares objetivos que
ocupamos no mundo social e cultural. A identidade, ento, costura o sujeito a estrutura.
Estabiliza tanto os sujeitos quanto os mundos culturais que eles habitam, tornando
ambos reciprocamente mais unificado e prediziveis.(HALL. 20086. p. 2)

Poderia dizer que ele se encaixa nesta processo de identidade, apesar de saber quem
€, nunca pode dizer que é previsivel, facil de decifrar, pois esta sempre em busca de se
adapta aos novos mundos.

O mundo do grafite entrou na vida de Edpaulo tem 10 anos, incentivado pela amizade
de George. Era comerciante e depois de um assalto em sua loja, acabou perdendo tudo e
reiniciou a vida através do grafite. Correu atras de tudo que pudesse permitir um
reconhecimento e vivencia no universo do grafite.

Ro\e
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0 grafite pra mim tem vdrios momentos- De 10 anos
pra ca ja fazem parte da minha vida e o que seria
de mim se ndo estivesse pintando- 0 que seria de
mim se ndo fosse a artes que eu teria me tornado?
eu me fag¢o essa pergunta todos os dias-
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0 mundo da arte so atraiu coisas boas foi um im§ de energia
positiva que abriu portas-
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Sou morador do Tapand. bairro periférico de Belém-
Sou paraense nascido aqui mesmo.- duando cheguei neste
bairro. as ruas eram cobertas de caroc¢o de acai cheio de
matagal. depois veio a pig¢arra onde era uma fazenda e hoje

-

é um bairro industrial onde o latifundidrio desenvolver a
inddstria
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Ed possui uma caracteristica em seus trampos, ele estuda os temas regionais, tal como
0s muiraquita e as pinturas corporais indigenas, mas nao se limita somente em ser amazonico.

Trabalha os mesmos temas em suas varias possibilidades.
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Sser periférico amazénico j4 é diferente. Mas no mundo do
grafite é pouco conhecido para o resto do pais- Eu que
trabalho temas mais amazdnicos. muiraquitd. roupagens
indigenas. o povo jd vé uma diferenca-
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“ED”, experiéncias, articulacoes,
conhecimento, iniciativas.
Projeto/sonho/real!
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Amigos, parceiros, irmaos
Rizomas entrelacados,
Novamente Deleuze,

O coracdo pulsa, a alma pulsa,
Os olhos pulsam,

Arte na rua , alma na rua.
Tinta na rua, gritos na rua.
Surge Edpaulo, sorriso franco,
Olhar Iimpo,

Sonhos em crew.

Um novo olhar amazbnico,
Olhar urbano, periférico,
Um olhar pro outro.
Inspiracdo, pulsar criativo.

Cronicas poéticas.
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“CASA DO GRAFFITI”!
Espaco, cultura, rua.
2010, inicio, premiado, cultura Hip—Hop.
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Eu sou amazénico+ eu quero a minha identidade.
Ndo quero a grande metropélis amazénica- guero a
simplicidade que fez o homem evoluir.
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duero vomitar o que ndo me agrada. quero engolir

somente o que me é importante- i
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Customizacdo, novos suportes, telas, moveis, ambientes.
Toy art, cabacas.
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Dentro de mim existe um homem contempordneo-
que utiliza a tecnologia a favor de minha arte.
Sou efeito luz.
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Ndo uso sé as paredes. tudo que for possivel de ser suporte
serd sempre utilizado-
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0 hip hop me permitiu ter uma vis3o da sociedade
em que vivo. do meu bairro. da minha vida-
Trabalho diretamente com as escolas. em projetos
do grafite. Procuro estudar. 1é. me informar. n3o
possuo forma¢do académica. mas possuo a
curiosidade. a vontade de conhecer cada vez mais-
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Como tenho dentro do grafite um traco mais

regional. é no rapper que possuo uma pegada
mais politica e critica-
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1racos marajoaras, pinturas, corpos, indios.

Eu, Edpaulo!

O\UM

bO
MH“
 ASSINIEIR
F“‘ua Edpaulo

! Todas as Imagens s3o do acervo de Edpaulo, cedidas para esta dissertagao.
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FABIO GRAF

Eu, Fabio, belemense, ser em conflito, ser apaixonado!
Graf, adolescéncia, spray, pixacio
Carmenlandia, vivencia, crescimento, grafite, comunidade.

S SNHE X

Eis Fabio, conhecido como Graf, sempre sonhador e apaixonado pelo grafit dos
os outros, sua vida neste trampo comega com o pixo, ndo porque era mar
porque a necessidade do riscar era um processo natural.
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0 Pixo é uma outra linguagem da arte. ndo é

inferior ao grafite é somente mais rebelde e com a
adrenalina mais presente- Eles o pixo.: ainda me
representa como forma de aceitar o revoluciondrio de
minha alma. mas é no grafite que me aprofundo. me
reconheco-

Desde criang¢a jd andava na rua olhando

as pinturas e acabou me puxando. tipo um im3

para este mundo e hoje grafitar jd estd no meu dna-
Hoje em dia vivo do grafite. pois é meu trabalho-

meu lazer. meu dia a dia.- 0 grafite jd me consumiu-

Chamo Fabio Graf de O Viageiro, aquele que vai em busca de seus sonhos, de

informagdes, de trocas intensas. Um dia lendo sobre o Manifesto Antropofagico lembrei de
Fabio. O trecho era assim:

Contra a antropofagia caeté, pela antropofagia tupinamba. Os caetés nunca sairam de
Pindorama. Os tupinambds viajaram muito. Por isso a antropofagia dos caetés é
provinciana. A antropofagia dos tupinambas é cosmopolita.' (ANDRADE. 2001. p. 49)

O autor expbde que os caetés proclamavam uma antropofagia periférica, nada que
alterasse o rumo da histéria mundial, ja os tupinambas possuiam uma fome avassaladora,
que nao recuava diante da propria cultura de seu povo. “Antropofagia autofagica, heterofagica,
panfagica: antropofagia da grande taba do mundo Ecuménica. ” Para Andrade, os caetés eram
filhos das tribos, comiam e sé absorviam o que era importante para a tribo; ja t tupinambas
eram nativos que sabiam ser exilados, pois exilados tinham a nocao de olhar, de jugar tudo
de fora decidindo absorver ou expelir através de critérios externos e néo tribais. Em uma frase
Andrade resume todo este sentido entre estas duas nagdes. “Os caetés querem ter raizes, os
tupinambas querem ter asas. ”

Fabio e antropéfago tupinamba, esta no seu sangue, na sua natureza. Um antropé6fago
de conhecimentos culturais, de conhecimento sobre a arte do grafitar e syas mil

possibilidades, alimentando seu espirito com trocas de experiéncias com ou

! ANDRADE. Oswald de. Manifesto Antropdfago II. Psicografado por Sergio Paulo Rouanet. Filosofo e diplomatal
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com livros e informagdes académicas, com outras culturas, outras cidades. Suas asas estao

sempre abertas para novos voos, seus trampos possuem as formas de entrelacamentos das

cores, de veias pulsantes. Nao é somente tribal, mas cosmopolita. Pode estar aqui na

Amazonia, em Belém, na Vigia, mas pode estar em Recife, em Sao Luiz e quem sabe um dia

em Sao Paulo, NO\R Jorque, Amsterda. p—

z ¢
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Hoje em dia eu tenho uma relac¢do muito melhor com os

grafiteiros de fora. muito mais ampla. acho gq é
uma questdo de maturidade .



Cosp Tinta, um caminho,

Expandir conhecimento,

escola, arte, ensinar.
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Meus suportes, Palafitas, madeira,

lugares dificeis, acessos impossiveis,
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(rio em vadrios suportes.: pois o grafite
possui a possibilidade de ser realizado em
qualquer lugar-
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Meu suporte é a rua- ela me alimenta com suas
experiéncias.
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Em nossas conversas Graf, pois é assim que é chamado, expos gue nao existe uma
linguagem prépria do grafiteiro amazénico, pois tudo depende do processo que o grafiteiro
esta passando no momento de criagdo, mas destaca que em suas andancas notou que o
grafiteiro paraense vai para a rua em qualquer tempo, com sol, chuva, lua, seja como for, o
importante e pintar. Que hoje na Amazénia ja existem um grupo de grafiteiros com auto nivel
técnico e que ndo se prendem ao rotulo de ser amazonico, mas sim universalmente lirico, pois

o grafite que vivem é o do momento de inspiracdo, sem perder a qualidade de sua obra.

Uma das coisas que nés grafiteiros do Norte temos
diferentes do resto do Brasil & gue ndo temos medo da
chuva- Ela até alivia e dissolve a tinta de nosso sangue-




o
o
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As cores me alimentam
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Camunhos tracados, alma, cor,
sensibilidade, olhar, ver,
criticidade, posicionamento, surge F4bio Graf
Um pensador, um sonhador, um lutador.
Do pixo ao grafite.

Com cachos de anjo, olhar na alma,
diz o que pensa, falar por si, mas age por todos.
Um Cosp Tinta, um eu, um nés.

Suas cores explodem, prazerosa, alegre,
rizomadtica,

Toca a anima, transpira e inspira,

cria crénicas-paredes—imagens,
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Minhas escolhas, policromias, realismo,
cartoon, wildstyle
Entrelacados quase inteligiveis.
Corpo, desenho, animacdo, leveza,

( \ nqcéncia, arte, rua.
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Graf é um artista consciente de seu papel na sociedade, pois para ele ndo é somente
grafitando que poderemos interferir no crescimento de uma sociedade igualitaria. Para ele, o
grafite na rua nos faz pensar, questionar os problemas, mas € preciso ter outras acgdes.
Trabalho na area educacional fazendo parte de varias esferas dentro da arte educagédo nas
comunidades da periferia. Também desenvolvo um trabalho ligando o grafite com a cultura
afro, pois moro em uma casa de cultura, a Casa Preta. Este trabalho acho de fundamental
importancia pois fui morador de palafitas, vivi nas comunidades carentes por isso procuro
sempre esta presente interferindo nessas comunidades. Ajudar essa juventude que anda téo
carente com falta de politicas ptblicas, dar auxilio as comunidades das periferias, procurando
esta dentro das escolas debatendo o nosso cotidiano, trocando ideias e mostrando diversas
possibilidades. Demonstrando uma nova perspectiva e fazendo com que os jovens se
perguntem o que eles querem da vida. Mostro minha vida e o que ela se transformou,
procurando mostra possibilidades entre as criangas, adultos e adolescentes, com acesso para
a arte como forma de opgdo de mudanca de vida

Tt » 7 N
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Mutirdo, Soul, Hip Hop. Casa Preta.
cultura, ancestral, afro.
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Viajar, intercambio, encontros

Pernambuco, Maranh3o, Bahia, Brasilia.
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0 grafite me permitiu estudar mais- conhecer mais e ter
uma visdo ampla do mundo- Se existe uma palavra que me
\’representa ela significa grafite. eu sou o Graf-

e — ‘,'.‘ ‘-"..’

AI$>.<:>




Néo planejo nada a longo prazo. vivo cada momento-. Hoje
eu vivo em um espa¢o onde existe uma troca- procuramos
estar sempre pesquisando coisas novas e trocando com a
comunidade.
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Contemporaneamente antropofdgico,
Eu F3bio,
Eu Graf!
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Olhando pro mundo, enxerguei o muro!

Espraiar, alastrar. Estender, espalhar, dilatar
Alonga a vista, os olhos.

Invadir os territérios marginais.

Andar pela cidade.

Ver com outro olhar.

Simbolos, signos, imagens.

Grafites nas paredes, muros, avenidas.
Espraiar, sprayar, spray ar.

Spray no ar, nas ruas, nas calcadas, nos sapatos de quem cria.
Pulm&o de uma cidade/suporte

Vital, expresséo, gritos/imagens.

Spray-ar, espraiar, andar, viver

Carmen Braganca

Olhando pro mundo abri meus olhos e vi muito mais. Alonguei a vista e invadi
0s territdrios marginais, sem o preconceito das limitagdes, dos medos das mudancas,
das descobertas. Queria realmente conhecer um mundo novo, fora dos livros e mais
perto da realidade. Eis como chego neste momento do trajeto de meu mestrado, ndo
como um processo finalizado, mas como um caminhar experimentado e que me
levaram para outras trajetorias. As pretensdes de inicio das trilhas escolhidas, foram
sendo construidas juntos com as descobertas. Cada passo dado um novo universo,
cada grafiteiro um novo amigo ampliador de mundos. Posso dizer que descobri nas
relacdes rizomaticas destes quatro manus o fluxo de trocas que tanto ansiava.
Verifiquei que, mesmo longe da academia, meus quatro amigos buscavam um
conhecimento sobre o mundo da arte e isto acabou permitindo uma troca de
informacdes, pois como professora de artes pude auxiliar com as informacdes tedricas
e eles em troca, me mostraram a pratica das ruas, a realidade do grafiteiro, do criador
dos embates da arte feita na pele/muro das cidades. Foram dois anos de convivéncias
e descobertas. Conhecer cada um e verificar que eles criam relagdes antropofagicas
com a urbe e ao mesmo tempo invadem profundamente as entranhas de cada canto
desta cidade suporte e deixam suas marcas, suas cronicas visuais, seus trampos
marcados pelos tags que a cidade ja reconhece.

Meu objetivo sempre foi demonstrar quem eram aquelas pessoas que
deixavam suas assinaturas, seus tracos e desenhos pela cidade, sem a pretenséo de

decifra-los; sem fazer analises sobre o significado de cada trampo . Aqui a voz que
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exponho € do artista grafiteiro, as imagens sé@o deles e foram escolhidas por eles.
Queria demonstrar perante a academia e através desta, que estes jovens possuem
identidade, eles séao individuos pulsantes e muitas vezes fontes de inspiracao e
admiracao para os que possuem o dom ou o sonho de expor na galeria/rua suas ideias
e tracados. Como diz Nil César! “a arte parece colocar as pessoas numa postura de
autoconhecimento ao oferecer justamente a possibilidade de interlocucéo, de trocas”.

Dessa forma, como professora de artes em Escola de Educacdo Basica e
Ensino Médio, tanto em Escolas publicas, quanto nos particulares, e conhecedora das
necessidades que meus alunos possuem de encontrar modelos que mostrem o0s
caminhos que possam percorrer, foi uma grata e feliz descoberta este quatro manus,
pois me fez acreditar que a arte € sim criadora de possibilidades de um mundo melhor.
George/Sr. Cosp — O agregador, possui a facilidade de aglutinar os amigos em um s6
objetivo; Marcelo Bokao — O Estelar, demonstra em seus trampos as mil dimensdes
e possibilidades de transformar o que nada existe, em um mundo melhor; Edpaulo -
O batalhante, corre atras do que acredita, de um mundo em que o grafite faca a
diferenca para uma sociedade mais justa e Fabio Graf — O viageiro, leva e elava o
universo do grafite para todos os lugares que puder, utilizando seu conhecimento para
melhorar a vida das comunidades periféricas.

Com eles, descobri que o conhecimento sobre o mundo da arte auxilia no
crescimento de ser artista/grafiteiro, mas se este ndo possui a vontade de ampliar
suas técnicas ficara limitado somente ao muro pelo muro. Mas é necessario fortalecer
a base das crews que se espalham pela cidade, e para tanto a academia e suas
pesquisas sdo fontes fundamentais de apoio. Por todos esses aspectos Somos
levados a acreditar que este trabalho, de carater académico, ndo poderia ficar limitado
a universidade em um ambito recolhido. Ele foi realizado com o intuito de nos colocar
em uma postura de autor-reconhecedor abrindo a possibilidade de que os grafiteiros
se identificassem e se aproximassem cada vez mais com a academia em trocas

constantes, pois como expde Avelar:

“A arte cumpre a fungéo, de maneira muito natural, de expandir
0 universo dos sujeitos envolvidos, ao possibilitar que as
pessoas reflitam sobre a sua realidade (...) A sutileza da arte,
expressa nos questionamentos que uma obra pode levantar,
abre perspectivas e lanca provocagbes. (...) quando o
conhecimento é aplicado ao cotidiano, seja pela via da arte, seja
pelo caminho das ciéncias, ele é transformador. A questéo é dar
vida ao saber tedrico, buscando conecta-lo a experiéncias

L Nil César. Educador social, ator, diretor e dramaturgo. Fundador e coordenador geral do Grupo Beco
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praticas. (...) o papel do mediador, do artista e pesquisador é
criar pontes que ligam estes dois mundos™

E com este intuito de ligacdo dos universos académicos e artistico que a
dissertacao foi realizada, em uma linguagem acessivel, pratica e facilmente decifravel,
para que aqueles que precisem conhecer alguns grafiteiros em Belém possam utiliza-
la em suas aulas, permitindo com que seus alunos percebam que estes artistas
grafiteiros hoje, possam ser eles amanha. Sé nos resta esperar que nosso desejo de
engrandecer o universo do grafite tenha sido alcancado através da exposi¢céo de vida

e obra destes quatro manus do Cosp Tinta Crew.

2 Romulo Avelar. Graduado em Administracdo, Gestor cultural. Assessor de planejamento do Grupo Galp3o e
do Grupo Beco. P. 89-90
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Cronicas sprayadas: grafiteiros-
muros /vidas

Vidas entrelagadas-. todos em um sé-.
Deleuzeanamente falando. as possibilidades de
avenidas. emaranhados em uma linguagem Unica-

Rizoma que se conectam em multiplicidades
heterogéneas-

E neste caminho- lembro misicas- como ritornelos-
gue em refraos repetidos nos transportam-
lugares entre o "eu" e "o gque estd fora de mim".
Faco crdnicas. partilho experiéncias-. artea cultura
em um mundo cadético. em crise- pura transigao-
Assim sprayando. assim caminhandoa
vou trilhando linhas que se cruzam.

Sou também rizoma-. me derramo-. me espalho-.
Sugo-te. alimentas meus olhos-
alimentas minha alma em trocas constantes.
Pretensdo-. conhecer. pesquisar. identificar e ser
identificada. Ir além. andar na cidade. percorrer o
mundo. registrara. levar comigo experiéncias
entrelagadas que se fazem e desfazem em atos
continuos-

Um spray estético. criativo. lUdico-
Escrever e descrever as visualizagOesn
experimenta¢des. narrar o vivido-.

A imaginag¢do solta-. a vida pulsando. dentro da
cidade. minha cidade. seus grafos-.

Tudo rizomas. vivencias multiplas-
Crdnicas-visuais no corpo-cidaden
companheira complexa das crdnicas-poéticasn
registros gradficos. palavras ditas. soltasa
provadasa. degustadas no sangue-tintas
no odor do spray-

Sua Fugacidade no ara. no muroa no papel.
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Tudo passa- amanha um outro dia-. um novo
experimento. uma nova arte. uma nova palavra-
Cronos. deus. tempo. efemeridade-.

Geras crdnicas em mima cunho crdnicas em ti.
Spray-ar juntos. cidade-suporte. pixos. grafites-.

A CIDADE QUE NOS SUPORTE!

Carmen Bragancga
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Trampo-do-Cosp Tintaw Crew’

3 Imagem autorizada, retirada do acervo do grupo Cosp tinta.
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GLOSSARIO

Bonecos que adornam ou compdem os graffitis. O mesmo que carachters - Bebs
Dar bites, imitar o estilo grafico de outro writer - Bite.
Graffiter que pratica bombing.- Bomber

Graffitis que se realizam rapidamente, pouco adornados e com letras pouco
elaboradas - Bombing.

Capsulas que se colocam na saida das latas de spray. Existem caps especificos
para cada tipo de traco pretendido - Caps

O mesmo que bebs - Carachters .

Conjunto de graffiters que usualmente pintam juntos, existindo nos seus trabalhos
uma assinatura ou sigla que identifica esse coletivo - Crew

Pintar algo (traco, tag ou desenho) sobre um trabalho alheio - Cross-out (ou Cross)
Local ou parede cheio de bombing - Detonado.

Preenchimento (simples ou elaborado) do interior das letras de um throw-up ou
piece - Fill-in

Abreviatura de graffiti. - Graff
O mesmo que writing. Componente visual (plastica) da cultura hip-hop. Graffiti
Cultura urbana composta pelo graffiti, musica rap e break dance - Hip-hop

Parede ou zona repleta de graffitis; zona de grande risco para os writers fazerem o
seu trabalho - Hot

Graffiter experiente, com muitos skills e grande namero de trabalhos realizados. O
contrario de toy - King

Contorno das letras desenhadas - Outline

Graffiti a cores, bastante elaborado. Normalmente constituido por fundos
trabalhados, letras estilizadas e adornadas com caracteres - Piece

Parabéns ou felicitacdes inscritas, dedicadas a Graffiters ou crews, por amizade ou
porque a qualidade do trabalho o merece - Props.
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Cobrir uma parede ou uma zona com trabalhos de pouca qualidade - Queimar
Spots

Conjunto de técnicas dominadas por um Graffiter - Skills

Assinatura do Graffiter - Tag

Escrever o tag com letras desenhadas com uma so linha de tinta - Tagar
Graffiter inexperiente. O contrario de king - Toy

Actividade do Graffiter quando este se limita a tagar paredes - Throw-up

Muro de grandes dimensdes pintado com uma sequéncia longa de pieces - Wall of
Fame

Graffiti caracterizado por uma forte estilizacao das letras, tornando-o praticamente
ilegivel. Wild Style

O mesmo que Graffiter - Writer

O mesmo que graffiti - Writing



