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RESUMO

O presente estudo analisou a peca teatral do autor
parauara Nazareno Tourinho intitulada N6 de 4 Pernas,
con énfase no terceiro ato, bem como, os videos utilizados
no espeticulo homoénimo, apresentado em Belém do Pari, no
ano de 2012. A metodologia adveio da minha experiéncia
como figurinista do espeticulo, assistente de producio e
acompanhamento dos ensaios até as temporadas. A opcio
por trabalhar com o N6 de 4 Pernas foi um recorte da
producio de quatorze pecas de Nazareno. A proposta de
montagem, teatro multimidia, permitin a leitura
embasada em referenciais contemporineos, em diilogo com
autores clissicos. Em se tratando de dramaturgia, o elo
cliassico-moderno ¢ indissoluvel. Além dos conceitos, o
apoio incondicional de Nazareno Tourinho, em encontros
para diilogos e entrevistas, possibilitou a realizacio
deste estudo. Para contextualizar o autor e sua obra,
tracou-se um panorama historico do cenario teatral
paraense, elencando os conceitos-chave utilizados como
aporte para as anailises propostas nesta peca académica,
cujo enfoque ¢ o teatro nultimidia amparado pela
taxionomia cinematogrifica de Gilles Deleuze. A
importincia desta pesquisa se referenda no registro,
reconhecimento, divulgacio da dramaturgia amazonida no
cenario das artes cénicas brasileiras.

Palavras-chave: N6 de 4 Pernas, teatro multimidia,
taxionomia cinematogrifica.




ABSTRACT

This study analyzed the theatrical play from
parauara author Nazareno Tourinho entitled No de 4
Pernas (FPour Legged Knot), emphasizing the third
act, as well as the videos used in the homonymous
theatre show, presented at Belém, state of Pari, in
the year of 2012. The methodology came from ny
experience as costume designer and production
assistant for +the show, and from attending
rehearsals and presentations. Choosing to work with
N6 de 4 Pernas (FPour lLegged Knot) was a selection
from the production of fourteen plays by Nazareno.
The proposal for stage setting, multimedia theatre,
allowed for a 1reading based on contemporary
references, in a dialogue with classical authors. In
dealing with dramaturgy, the classical-modern link
is unbreakable. In addition +to theory, the
unconditional support from Nazareno Tourinho,
during meetings for conversation and interviews,
made this study possible. In order to contextualize
the author and his work, we traced a historical
panorama of the theatrical scene in Pari, listing
key concepts used as support for the proposed
analyses in this academic work, of which the focus
is multimedia theatre supported by the cinematic
taxonomy of Gilles Deleuze. The importance of this
research is attested By the  registration,
acknowledgement, and publicizing of Amazonian
dramaturgy in the scenery of Brazilian performing
arts.

Keywords: No de 4 Pernas, Pour Legged Knot,
multimedia theatre, cinematic taxonony.



O homem é um animal enredado em teias de significado
que ele mesmo teceu.
(Weber)
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Seis de maio de dois mil e quatorze. De frente
ao notebook, uma duradoura e dolorosa pausa dramaitica...
Um impasse. Um branco. Um nada. Uma indagacio: como tecer
esse prologo? Rolo pela colcha de retalhos informativos
que meu cérebro se tornou nesse momento € busco o pedaco
mais condizente com 0 que preciso. Nossa, sio muitos! Qual
escolher? Que critério usar? Acabamento? Cor? Textura?
Qual? E eis que numa nesga estampada encontro o que

preciso. Encontro-me... representamos um papel na vida,
(...) sobretudo perante nés proprios (MORIN, 1997, p.113).

Qual o meu papel neste momento da minha vida?
Um académico que faz arte? Um artista que faz academia?
Ou um artista-académico? Este (ltimo me apetece mnmais
como ser pés-moderno (des) construido que me tornei e que,
como todos o8 outros seres, para ser um ente social,
necessitel (e necessito) me moldar, no sentido metaforico
do termo, a determinados padrdées de comportamento que
possibilitam o convivio em meio. Varias personas em uma

1

86, Eis &a chave de ouro do meu jogo, do meu
mascaramento, das moltiplas faces do meu ser que

reitera outro fragmento da minha colcha, o teatro, a
premissa aristotélica da imitacdio, tanto de mim gquanto
do outro.

Para o filosofo, o homem possui uma tendéncia
natural nmimética, oriunda da infancia, aprimorada no
decorrer de seu processo de amadurecimento, responsavel
pela apreensio de conhecimentos e experimentacio dos
prazeres. Tal faculdade de imitar advén,

! Referéncia ao conceito da psicologia analitica de Jung.
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principalmente, do processo de interacio visual homenm-
mundo. As imagens vistas (e lidas) se enriquecem da
realidade. Esta, por sua vez, se enriquece das imagens,
num rizoma perene de constituicio de nossas lembrancas,
alimentacio de nossa imaginacio, povoamento de nosso
imaginirio, construcio de nossas memorias, lapidacio de
nosso olhar.

(Nova pausa dramaitica).

Depois de quinze minutos a rolar sobre a
colcha, me deparo com um pensamento solto de Iser
(PACCOLA, 2006, p.4l) meu imaginirio nio se expressa a si

mesmo, mas se desenvolve na interacio com outros fatores.

Penso: um desses fatores, primordial é, sem divida, o ato
de leitura, pois, ler, para mim, é um exercicio que se
aprimora a partir da continuidade de seu fazer num elo
de simultaneidade do presente e do ausente. Quando leio,
faco conexdes, meus conhecimentos outros sio requeridos
para auxilio desta compreensio imediata que necessito,
como afirma Paccola,

A interacio do leitor com o texto efetiva-se, a
medida que os vazios vio sendo preenchidos
pelas projecées do leitor que os conecta,
seguindo um 7roteiro predeterminado pelo
texto. Esses vazios permitem ao leitor
suposicies e adivinhacies basecadas numa
combinacio entre o desejavel e o apresentado
na narrativa. Em consequéncia, o leitor
progride além da informacio fornecida e
dialoga com o texto (PACCOLA, 2006, p.121).

Encaremos neste prologo € no desenrolar desta
peca académica, o texto como o que se pode ler,
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decodificar, apreender significados, sempre em busca de
outros, numa teia incessante de (re) criacées outras. O
conteido de um livro, uma escultura, um espeticulo de
teatro, um filme... Na sociedade pés-moderna
contemporinea, onde o efémero é o senhor do tempo e a
ressignificacio senhora da criatividade, é notério o
recorrente processo de imbricacio das artes e,
consequentemente, seu exigente processo de leitura.
Duas, das manifestacies artisticas mais representativas
dessa imbricacio, sio, sem duvida, o teatro e o cinema.

E fato que o nascimento do teatro confunde-se
com o0 surgimento da humanidade. Desde a era pré-
histérica, o homem ji exercia a arte de representar em
favor de seus desejos, anseios, rituais e crencas, tanto
em cultos antropofigicos, quanto em Dbrados de
supremacia. Por essa arte basear-se na interpretacio
cénica e constituir-se das mais variadas relacoes (ator-
ator, ator-encenador, ator-piklico, encenador-
dramaturgo...), sua realidade ¢, acima de tudo, uma trama
tecida das mais diferentes formas e objetivos para

suprir as necessidades do meio da qual emerge.

Assim como o0 cinema. Como defende Matisse
(GEERTZ, 1997, p.148), os meios através 4dos quais a arte se

expressa ¢ o sentimento pela vida que os estimula sio

insepariveis. Diante disso, no decorrer de sua historia,

o teatro abrigou, como pontua Patriota (2008, p.05, a
comédia de costumes, o drama burgués, o teatro de
revista, o drama psicolégico, as tragédias, as pecas
"historicas", o8 espeticulos mnmusicais e, nio menos
importante, o teatro politico (ou engajado), proliferado,
principalmente nas décadas de 1960 e 1970.
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Nessas décadas, as atividades artisticas
enfrentavam no Brasil um periodo latente de censura. A
liberdade artistica era vetada, quando nio adequada ou
conformada aos padroes morais/ideologicos impostos pelo
regime militar. Em meio a essas atividades coercitivas o
teatro manifestou-se, mais ainda, como arte de protesto
ao concatenar poeticamente elementos sociais, politicos e
criticos sobre o tablado. Os dramaturgos e diretores
brasileiros, por vezes, castrados ideologicamente, viam
suas obras, artisticamente reflexivas e politizadas,
engavetadas, proibidas de irem a publico.

No Pari, um dramaturgo destacou-se como um dos
autores que mais atuou como ativista da proliferacio de
um teatro de extrema critica social, voltado para as
mazelas, anseios e sonhos do povo. Seu nome, Nazareno
Tourinho. A Profa. Dra. Bene Martins® enfatiza essa
qualidade do dramaturgo, na apresentacio da obra
completa Pecas Teatrais de Nazareno Tourinho’

A dramaturgia de Nazareno ¢ pensada e
escrita de maneira visceral, nio ¢ aquela
escrita de gabinete, ¢ o tracar de 1linhas
pautadas na pesquisa, na observacio € nas
vivéncias de pessoas envolvidas em situacoes
criveis, Ainda s8e pode afirmar que, a
semelhanca de Bertolt Brecht, Nazareno
também comunga da ideia de que "o mundo de
hoje pode ser reproduzido, mesmo no teatro,
mas somente se for concebido como um mundo

*Professora da Escola de Teatro e Danca da UFPA, do Programa de
Pos-Graduacio em Artes - UFPPA e diretora adjunta do Instituto de
Ciéncias da Arte - ICA.

> MARTINS, Bene. (Org.) Pecas Teatrais de Nazareno Tourinho. Belém:
Cejup, 2014.
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suscetivel de modificacio". (BRECHT, 2005, p.
21). As pecas de Nazareno apresentam um tom
de aposta no ser humano., Essa é uma das razoes
da boa acolhida e 1recepcio, as pessoas
identificam-se de tal maneira que cada re-
encenacio é prestigiada pelo piblico em geral,
a exemplo das remontagens das pecas: Fogo
Cruel em Lua de Mel e N6 de Quatro Pernas, em
2012 (MARTINS, 2014, p.l2)

Sua primeira peca, intitulada N6 de Vairias
Pernas (ou N6 de 4 Pernas), nasceu do desejo de registrar
uma lembranca fascinante, através da concretizacio
fisica de sua memféria em que, para nio esquecé-la,
decidiu ndo apenas registri-la, como torni-la piblica, em
191, na forma de arte para que o8 outros,
leitores/espectadores, perenemente a legitimem e nido
permitam que feneca sua recordacio. Como assevera
Halbwachs,

(..) Se a nossa impressio pode se basear nio
apenas na nossa lembranca, mas também na de
outros, nossa confianca na exatidio de nossa
recordacio sera maior, cComo s8€ uma mesma
experiéncia fosse recomecada nio apenas pela
mesma pessoa, mas por muitas (HALBWACHS,
2003, p.29.

Para Lowenthal (1998, p.79, (..) nio podemos
compartilhar uma lembranca assim como nio podemos

compartilhar uma dor. Nazareno, escreve seu texto de

forma que sua trama nio tente ser um dispositivo

* BRECHT, Bertolt. Estudos sobre teatro. Rio de Janeiro. Nova
Fronteira, 2005,
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compartilhador de sua lembranca, mas sim, un
estimulador. Seu texto enxuto, critico e filosiéfico,
utiliza a figura clerical ¢ humanista do protagonista
para estimular em seus leitores/espetadores o pensar
reflexivo atemporal sobre as mazelas sociais, morais e
éticas existentes em quaisquer comunidades e iniciar,
no Brasil, uma discussio sobre Teologia da Libertacio,

anos depois difundida no pais por Leonardo Boff.

Padre Elias, o personagem central da peca, por
assim dizer, tem ideias destoantes das apregoadas pela
igreja, ele esti aberto a entender as acies e
comportamentos do ser humano, nio a castigar e
condenar. Para ele, o amor, a dignidade, wvalores
essenciais a vida estio acima do mero sermio coercitivo.
Essa foi uma das razoes, ou a razio, para que ele fosse
transferido ao lugarejo onde encontra pessoas enredadas
em conflitos amorosos. O sacerdote, entio, trama seu
plano para ajudi-los a (des) atar o no de varias pernas.

A peca N6 de 4 Pernas é uma das mais conhecidas
do autor. Apoés inimeras montagens, nas mais diversas
regioes do pais, no decorrer de seus cinquenta e trés
anos de existéncia, em 2012, como produto do projeto de
pesquisa da Universidade Federal do Pari, Memorias da

Dramaturgia Amazonida.: Construcio de Acervo
Dramaturgico, coordenado pela Profa. Dra. Bene Martins,

o N6 novamente voltou a cena, por meio de hiabeis
profissionais constituintes do grupo teatral Nés
Encena, que, comandados pelos jovens encenadores Alyne
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Goes e Enogque Paulino levaram aos palcos o No na
modalidade teatro multimidia.

Os principais objetivos do grupo belenense ao
remontar a peca foram, além de, obviamente, enfatizar o
cariter atemporal da escrita de Tourinho, utilizar
elementos da linguagem cinematogrifica como recursos
nio apenas acessorios no contar teatral, mas propor um
egpetaculo em que as linguagens teatral e
cinematogrifica estivessen téo imbricadas que
originassem um novo contar, singular a proposta de
atuacio do  grupo, por meio da concatenacio,
reconhecimento e leitura das imagens cénicas teatrais e
cinematogrificas, a outras imagens que, através de
signos especificos, tecessem as fibras de um espeticulo
pos-moderno teatralmente audiovisual, uma vez que,
conforme Halbwachs,

Reconhecer por imagens (..) ¢ ligar a imagem
(vista ou evocada) de um objeto a outra
imagens que formam com elas um conjunto e
uma espécie de quadro, é reencontrar as
ligacies desse objeto com outros que podem ser
também pensamentos ou sentimentos
(HALBWACHS, 2003, p.55).

Vale ressaltar que uma das grandes
preocupacies 4os encenadores foi o espeticulo nio se
transfigurar na realizacio performativa do texto. Os
diretores nio objetivavam que os atores, a partir de uma
forca elocutéria de "receita de bolo", seguissem, a risca,
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as 1indicacies cénicas e 1instrucées textuais para
produzirem a interpretacio, tanto teatral, quanto
cinematogrifica, mas que criassem uma encenacio
essencialmente livre e  colaborativa entre os
profissionais envolvidos no processo, respeitando a
natureza critica social e filoséfica da peca.

Definidas as premissas que norteariam a
interpretacio e continuando com os estudos de outras
poéticas, partiu-se para a criacio da Poética N6 que
alicercaria as 1intervencées cinematogrificas no
decorrer do espeticulo. A primeira definicio firmada
consistiu na criacio de cinco videos, dispostos
significativamente no decorrer da encenacio, com O
intuito de preencher elipses textuais e reforcar acoes
dramiticas. Tais videos, assim como a dramaturgia-base
do espeticulo, configuraram o objeto de estudo desta peca
académica, ensaiada e tecida em trés atos.

No primeiro, convido o leitor a um passeio pela
historia do teatro no Pari, desde o8 primeiros
espeticulos apresentados em terras parauaras a criacio
do Norte Teatro Escola, embriio da hoje reconhecida
Escola de Teatro e Danca da UFPA. No interim dessa
contacio, rubricas biogrificas de Nazareno Tourinho sio
tramadas para a compreensio 4e seu relevante papel
dentro do cenario teatral paraense bhem como o contexto
que originou o N6 e suas outras obras teatrais. No ato
seguinte, coloco a dramaturgia em foco. Uma anilise do
terceiro ato da peca ¢ realizada. Suas fibras (texto,
titulo, género, didascilias, personagens, enredo, intriga,
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espaco, tempo e didlogo) sio desveladas para mnmelhor
compreensio dramatirgica. E, no dltimo ato, exploro o
conceito de teatro multimidia, video expandido e a
anilise deleuziana das imagens que constituem os cinco
videos utilizados como prologo, entreatos e epilogo da
encenacio teatral.

Entio, como bom anfitriio e artista-académico,
por ora, me resta dizer: desligue seu celular, ou
mantenha-o no modo silencioso, que o espeticulo ira
comecar. Boa leitura e apreciacio!



ATO I
ERA UMA VEZ A ROCA DE FIAR PARAUARA...
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Era uma vez uma roca. Era uma vez essa
magnifica migquina de +tecer fios que, como outras
espalhadas pelo mundo, nio apenas torcem, retorcen,
espremem € expandem os fatos, mas os contam, os lapidan,
tornando-os artisticamente mais digeriveis, mais
palpiveis, mais sinestésicos, ou, por vezes, mnmais
complexos, porém, sempre ao alcance do olhar, do ouvir,
do sentir e do tocar a vida recontada em proélogos, cenas,
atos, epilogos... Como matéria-prima, essa roca utiliza o
drama’, verdadeiro instrumento lidico de manipulacio,
pilar de uma forma singular de construcio
narratologica descompromissada com a realidade em si,
contudo, conectada com uma consciéncia que compreende
essa realidade. Conforme Bezerra,

Seja na vida cotidiana ou no dominio da ficcédo,
na narrativa se manifesta a primeira
capacidade criativa 4o ser humano, a qual
consiste em introduzir um tipo de ruptura no
fluxo da vida e um tipo de descontinuidade na
continuidade do real. (...) Contar uma historia,
na pratica comum e cotidiana de cada um, é
sempre integrar, estabelecer conexoes,
estabelecer elos no curso de uma vida entre o
presente e o passado; (...) Contar uma histéria é
ressignificar um estrato de existéncia
(BEZERRA, 2011, p.17).

Neste 1inicio de estudo, ¢é 1interessante e
primordial, estabelecer conexdes. Construir esse elo

° A palavra drama ¢ usada principalmente de duas maneiras:
primeiro, para descrever uma obra literiria, o texto de uma pecs;
segundo, para descrever a representacio cénica dessa obra, sua
producio. (WILLIAMS, 2010, p.215).
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entre o passado e o presente e tecer, um pouco, da
historia dessa maquina produtora de sonhos em terras
amazonidas, com o objetivo de que, nos proéximos atos
desta peca académica, se percebam os pontos de contato
existentes entre seu contemporineo objeto de investigacio
e a historia da qual é reflexo.

1.1 UM, DOIS, TRES, MERDA! NO TUCUPI.

Merda pra vocé também, diga merda e tudo ben.
Merda toda noite e sempre, amém®,
(Cactano Veloso)

Como uma das formas de conversio € educacio dos
nativos, o teatro foi introduzido no Pari, no século
XVII, pouco +tempo depois da instalacio do dominio
portugués. As modestas representacoes montadas, além do
carater primordialmente didatico, também eram
utilizadas para o entretenimento da sociedade paraense
que, curiosamente, cultivava hibitos europeus oriundos
de sua metropole colonizadora.

0 nome mais notorio desse periodo, sem divida,
foi o de Tomis do Couto, padre missionirio jesuitico que,
em Belém (PA) e Sio Luis (MA), desenvolveu com nuito
afinco a arte teatral, principalmente para o
ensinamento do latim através da montagem de tragédias.

® Trecho da misica "Merda", interpretada e composta por Caetano
Veloso, em 1986, para o espeticulo "Miss Banana". Foi vetada pela
censura. Disponivel em <http.//www.cactanoveloso.con.br/ biografia.
php > Acesso em 08 mai 2014.
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E wvalido ressaltar que njo apenas tragédias foram
montadas no periodo, comédias, autos e mistérios também
faziam parte do repertéorio, bem como 0 uso de elementos
representativos dos costumes brasileiros da época para a
concepcio dramatirgica. Com a expulsio dos missionirios
em meados do séc. XVIII, o teatro missioneiro se exauriu,
contudo, deixou um legado que perpetuou na misica,
dancas e folguedos folcloricos. Nesse interim, Belém
necessitava de uma casa especifica para a representacio
de pecas.

Para as encenacoes profanas, erigiu-se na
capital do Estado, pelas mios do arquiteto Antonio
Landi, em 1780, ano do possivel término da construcio, a
Casa da Opera ou Teatro Comico. Conforme Vicente Salles

(SALLES, 1994, p.7), as informacies sobre a construcio

desse teatro, como de representacoes havidas, 8i0 no

comeco  bastante desencontradas. 0 repertério

apresentado no teatro variava entre arias, tragédias,
comédias, dramas e operas. O espaco construido foi, sem
sombra de dividas, um propulsor para a producio local. O
primeiro a se aventurar na escrita dramatirgica
teatral amazonida, apesar de sua nacionalidade
portuguesa, foi José¢ Eugénio de Aragio e Lima. Na mesma

época, comecaram & despontar os poemas dramaticos de
Bento de Pigueiredo Tenreiro Aranha. Em 1817, a Casa da

Opera encerrou seu funcionamento para ceder 1lugar,
dezoito anos mais tarde, ao Teatro Providéncia.

Em face das comemoracies das bhodas de Pedro II
com Tereza Cristina, em 1845, apresentou-se no
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Providéncia, Pedro Grande Imperador da Russia ou A

Escrava de Mariamburgo, um drama representado pelo

primeiro elenco regional totalmente paraense, do qual,
destacaram-se posteriormente como profissionais, Maria
Pructuosa da Silva e Prancisco de Sales Guimaries e

Cunha, cuja companhia, c¢inco anos mais tarde,
apresentou-se no local e configurou nova era para o
teatro no territéirio do Grio-Pari que, no decorrer da
década, também contou com um teatro menor mantido pelas
familias Meninéa e Baena, dedicados a exibicio de
criancas, seus filhos, especificamente. Poi nesse pequeno
espaco que o ator, futuramente, mais notério da
provincia do Grio, José de Lima Penante, iniciou sua

carreira. Tal espaco representou a quebra do antigquado
tabu que mantinha afastado dos palcos os membros da
classe alta da sociedade paraense e 1impulsionou a
criacio, em 1852, da Sociedade Dramitica Particular
Philo-Thalia.

Em 1865, o ator e empresirio Vicente Pontes de

Oliveira movimentou a cena teatral paraense ao trazer a
Belém o ator Luis Carlos Amoedo que, no Rio de Janeiro,
havia trabalhado com Joio Caetano e, no Recife, com

Germano PFrancisco de Oliveira. Um ano depois de sua

facanha, Vicente conseguiu ser contratado pelo governo
do Grio-Pari para cuidar do Teatro Providéncia, o qual
foi movimentado, durante sua lideranca por inimeros
espeticulos de comédia, drama, operetas... O sucesso como
empresario o fez investir, também, noutro espaco, o
Teatro Chalet, em 1870. O objetivo do novo espaco de
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representacio foi deslocar parte dos acontecimentos
artisticos do centro da cidade para a periferia, que se
desenvolvera notavelmente no periodo. Aparentemente o
teatro nio foi construido com muita responsabilidade,
pois, dois meses apés sua inauguracio, nio resistiu a uma
tempestade e desabou, sem deixar feridos.

O ano de 1874 na capital paraense foi marcado
pela presenca de varios teatrinhos no entorno do grande
Providéncia. Tais espacos menores, incluindo o Teatro
Politeama, funcionavam, principalmente, durante os

folguedos anuais da festa de Nazaré. Esse ano também
marcou a conclusio da construcio do Theatro da Paz, o
espaco oficial parauara, luxuoso e de grande porte,
inaugurado, apenas quatro anos depois, sobh a
administracio do presidente Dr. Jodo Capistrano Bandeira
de Melo Filho. Tal inauguracio, obviamente, impulsionou
uma nova fase de producées cénicas no Grio-Pari, pois as
companhias surgidas até o fim da monarquia foram
influenciadas pelos espeticulos +trazidos de outras
regides do Brasil e do mundo para apresentarem seus
espeticulos no novo espaco.

Ja no periodo da Primeira Repiblica, com o
advento da comercializacio da borracha, a cidade de
Belém nio parava de se modernizar em todos os vieses:
fisionomia social, economica, politica. Nesse periodo, o
Largo da Polvora (posteriormente renomeado Praca da
Repiblica), no ano de 1880, abrigava o Café Chic (em

estilo completamente parisiense e considerado o
primeiro edificio de arquitetura moderna da cidade) e o
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Teatro-Circo Cosmopolita. Ambos associavam boemia com

arte ofertavam espeticulos dos mais variados tipos,
inclusive ¢peras. Dez anos depois da inauguracio desses
dois espacos os artistas paraenses continuavam em
proficua atividade, destaque, nesse periodo, para os
artistas paraenses liderados por Lima Penante e

Manuela Lucecli que, junto com os grupos de teatro

amador, muitos fios teceram para a fortificacio do
bordado da nossa historia no panorama teatral
brasileiro.

Dois anos antes do definitivo fim da belle
époque, em 1908, o cinematografo conseguiu fixar-se em
Belém, primeiramente em alguns dos inimeros teatrinhos
espalhados pela cidade, posteriormente em salas
exclusivas para as exibicoes. Inicialmente, misicos e
atores paraenses emprestavam a nova roca de fiar, além
de seus talentos, a vida e o calor humano que lhe
faltava, pois como pontua Salles (1994, p.202), era a época
da cena muda, com misica ao vivo, na sala de espera. Em

1910, momento em que o cinema dava sinais concretos de
triunfo em +terras parauaras, inaugurou-se um novo

teatro, o Teatro Bar Paraense, em estilo Moulin Rouge,
onde foram apresentados espeticulos em sessies sok o
efeito de energia elétrica. Nesse mesmo ano decidiu-se
demolir o Teatro Politeana.

Em 1912, a cena teatral paraense passou por um
processo de inversio. As casas de espeticulos comecaram a
esvaziar-se. 0Os espeticulos, considerados elitistas,
passaram a perder piblico que, naquele momento, via no
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teatro popular algo mais atrativo. Tal foco neste
formato, por sinal, o mais criticado sob todos os
angulos, promoveu na cidade a eruditizacio do folguedo
popular. Dessa forma, escritores e artistas
desempregados, impedidos de aplicar os conhecimentos
académicos adquiridos, em sua maioria, na Europa,
passaram a adequar-se ao novo cenario e imergirem na
criacio do chamado Teatro de Epoca, focado na adaptacio
das dramaturgias pastoris do boi-bumbi, pastorinhas e
congéneres folguedos. As épocas mais exploradas para as
apresentacoes eram Sio Joio, Carnaval, Quaresma, Festa do
Cirio de Nazaré¢ e Natal.

No dia 12 de dezembro de 1915 inaugurou-se o
melhor teatro de médio porte da capital paraense, o
Palace Theatre, no mesmo lugar ocupado pelo extinto

Politeama, no Grande Hotel. Inimeras foram as
companhias que brilharam no palco do Palace em mais de
dez anos de uso. Em 1924, impulsionados pelo perene
crescimento do mercado teatral paraense, surgiram, dois
dos mais famosos grupos teatrais amadores, o Arthur
Azevedo e o Leopoldo Proes. Este, fundado por Areolino

Gurjio e Benedito Velasco, tinha por objetivo reerguer

moralmente o teatro popular que, a época, encontrava-se
taxado de pornogrifico. O Arthur, formado por Carlos
Pires da Costa, Clarindo Santos, Paulo Castro, Antonio

Moraes, dentre outros atores regionais, manteve-se vivo
em seus dois (ou trés) primeiros anos de atividade.

Em quase vinte anos, apés a ultima data aqui
mencionada, Belém foi palco de um movimento teatral em
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que diversos amadores paraenses dominaram varios
géneros do teatro importado e conseguiram efetivamente
se organizar e sustentar, dessa forma, o teatro regional
autonomo ¢ bastante ativo. Esse panorama impulsionou,
em 1941, a criacio do Teatro do Estudante do Pari (TED),

sob a iniciativa de Lauro Rabello, Marcilio Viana,
Mario Couto, dentre outros. Margarida Schvazzappa
assinava &a direcio cénica do grupo e Barandier da
Cunha, a artistica. Em oito anos de atividade, o grupo,
além revelar Mirio Couto como dramaturgo, originou, em
1950, 0 Teatro Universitirio do Para (TUP), cuja direcio

cénica ficou a cargo de Gelmirez Melo e Silva. O grupo
excursionou fora do Estado, contudo, desse movimento
Margarida manteve-se marginalizada e optou por ficar
em Belém e produzir espeticulos com criancas e
adolescentes, ainda sob o nome de TEP. Por nio conseguir
manter o entusiasmo inicial, as realizacies futuras se
tornaram cada vez mais dificeis para o TUP e, em 1955,
encerrou-se de vez.

Dois anos depois, um grupo de intelectuais
papas-chibé decidiu levar aos palcos paraenses textos de
Ionesco, Fernanda Arrabal e Max Prish, numa época em
que o contato maior que encenadores paulistas e
cariocas tinham com esses textos, era o de apenas
leitura. Com muita dedicacdo, Maria Sylvia Nunes,

Benedito Nunes e Angelita Silva, fundaram o Norte

Teatro Escola do Pari (NTEP), um grupo vanguardista que,
como pontua, Eleres (2008, p.6) criou publico, formou

atores, adestrou autores. Além dos trés, pertenciam ao




40

movimento:. Joagquim PFrancisco Machado Coelho, Aita
Altmann, Manuel Wilson Penna, FPernando Penna, Silvia
Mara Brasil, Daniel Carvalho, Loéris Pereira, Maria
Brigido, Clarisse Corréa Pinto, Waldir Sarubbi, Irene
Silveira, Jodo de dJesus Paes Loureiro, Maria Helena
Coelho, Benedito Barbosa Martins e Caindido Lemos
(Paraguassiu Eleres).

Apesar de nio possuir apoio oficial, o NTEP, nio
cobrava as entradas de seus espeticulos, normalmente
apresentados no velho auditorio ("AVDITORIVM") da
Sociedade Artistica Internacional (SAI), atualmente sede

da Academia Paraense de Letras. Ao convite de Paschoal
Carlos Magno’, o grupo apresentou-se nos quatro
Pegstivais de Teatro de Estudantes. No primeiro,
realizado em Recife (1958), o grupo apresentou Morte e
Vida Severina, de Joido Cabral de Melo Neto; Edipo Rei, de

Sofocles, foi o escolhido para o segundo, em Santos (1959);
no ano seguinte, em Brasilia, apresentaram de PFernando
Arrabal, Pic-nic no Front e, no tltimo, em Porto Alegre

(192), Biederman e o8 Incendiirios, de Max PFrish. Ao

final de cinco anos de atividades fecundas o grupo
originou um curso regular de formacio teatral®, em 1964,
dentro da Universidade PFederal do Pari, do qual, faziam

" Compositor musical, romancista, diplomata de carreira, vereador
pelo antigo Distrito Pederal, chefe de gabinete de Juscelino
Kubistschek e divulgador incansivel da arte dramitica. Fundou os
grupos Teatro Experimental do Negro e o Teatro do Estudante do
Brasil (TEB), além de um dos maiores centros culturais de arte e
teatro numa antiga fazenda cafeeira, a "Fazenda Arcozelo".
(ELERES, 2008, p.25/24)

® Hoje, a Escola de Teatro e Danca da UFPA oferece, além do curso
técnico de formacio em ator e danca, cursos de licenciatura nas
respectivas areas.
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parte como docentes: Prancisco Paulo Mendes (Historia da
Arte), Benedito Nunes (Estética), Amir Haddad (Teatro). Da
primeira turma, sairam formados: Cliudio Barradas,
Reynincio Napoleio de Lima, dJosé Moares de Lima,
Albkertinho Bastos, Augusto Rodrigues, Maria de Belém
Negrio Guimaries, Mendara Mariani e Sonia Parente.

Paralelo a esse movimento, outro nome
delineava, em pontos precisos, seu nome na colcha
parauara de retalhos artisticos. Nio no palco, mas nele.
Nio em cena, mas nela. Paradoxal nio? Nio. Nio quando se
trata de Nazareno Tourinho, um homem decisivamente de

teatro. De escrita para o teatro. Sua dramaturgia é tio
viva e reflexo de sua alma que consegue coloci-lo em
cena, mesmo quando seu corpo-matéria ndo esti sobre o
tablado. Prepare-se 1leitor, chegou o momento de
adentrarmos (um pouco) no infinito particular
biogrifico desse artesio do drama.

1.2 RUBRICAS BIOGRAFICAS DE NAZARENO TOURINHO.

Na costura da minha vida mais um ponto,
no arremate do sorriso mais um nd’.
(Elis Regina)

Ano de 19%4. O Brasil, sok o comando de Getilio
Vargas, vé-se regido por uma nova constituicio que,
composta por 187 artigos, preservava alguns pontos

° Trecho da misica "Sentimental Eu Pico", cuja letra é de Renato
Teixeira e interpretacio de Elis Regina. Gravacio presente no disco
"Elis (1977)".
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defendidos pela Carta Magna de 1891 e instituia novas
diretrizes ao +trabalhador brasileiro, ao processo
eleitoral, ao desenvolvimento da indistria nacional, ao
aprimoramento dos ensinos médio e superior...
Curiosamente, sobre a criacio de politicas de incentivo a
cultura, o documento, simplesmente, silenciava. Neste
contexto, enfrentando corajosamente a ditadura
sufocante de Vargas, Oswald de Andrade publicou um dos
maiores patrimonios textuais do teatro brasileiro, O
Homem ¢ o Cavalo, uma peca formada por nove quadros que
procurava, em conjunto, construir um balanco do
capitalismo e em suas entrelinhas condenar o fascismo e
discutir o socialismo. Em meio a essa fervecio historica,
cenario de repressio, censura € muita criatividade para
sobrevivéncia no campo das artes, principalmente,
nasceu no dia 06 de dezembro, em Belém do Pari, Nazareno
Tourinho que, anos mais tarde, influenciado por esse
contexto politico e cultural, tornou-se um dos autores
mais proliferos, contestadores e polémicos de sua geracio.

Filho de Aristobulo da Costa Tourinho e Jarina
Bastos Tourinho, Nazareno passou sua 1infancia e
adolescéncia numa casa simples no bairro de Sio Bras, em
Belém, numa area localizada na parte posterior 4o
grande mercado, a época, popularmente chamada de Covies
de Sio Bris. Como seu pai era hombeiro voluntirio, ou

seja, sem vinculo empregaticio regular, por nuitos
periodos encontrava-se desempregado, fato que o
impossibilitava de prover satisfatoriamente o sustento
da familia, a qual, por vezes, passava in(imeras
necessidades.
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Driblando as dificuldades, o jovem Nazareno
cresceu jogando pelada com os amigos, comendo manga
recém-caida do pé e correndo com medo de visagem enm
brincadeiras noturnas nas imediacdées de sua casa, numa
tentativa de resgatar, a todo custo, seu direito de
aproveitar a infincia. Em meio as brincadeiras, gostava
de 1ler, as leituras de sua preferéncia eram de
espiritismo, ciéncias e filosofia, provenientes de livros
emprestados de seu vizinho pedreiro e leproso. Aos 15
anos, ja ministrava pequenas palestras sobre filosofia
religiosa.

Diante de todos o0s percalcos, o adolescente
Tourinho, primogénito da familia, resolveu, aos 18 anos,
ir para o Rio de Janeiro trabalhar. Conseguiu sua
passagem por meio da PFAB e ao chegar a cidade
maravilhosa fez testes, como ator, com Rodolfo Mayer'®
que o encaminhou ao DUSE, um teatro que abrigava o
Teatro do Estudante do Brasil (TEB) e defendia, sob os
ideais de Paschoal Carlos Magno, um movimento em favor

da formacio de profissionais teatrais comprometidos com
a arte mais do que com o lucro.

Envolvido no meio artistico carioca, Nazareno
fez contatos e um famoso artista, de identidade nio

10 Ator e diretor. Intérprete destacado entre aqueles de sua
geracio, tanto pela naturalidade que imprime aos papéis quanto
pela técnica apurada, construida em soélida carreira em teatro,
cinema, televisio, e em especial no ridio, alcanca reconhecimento
nacional com o personagem Gumercindo Tavares, do monologo As Mios
de Euridice, peca que o mantém em cartaz por 20 anos. (Disponivel em
<http.//www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_teatr
o/index.cfm?fusecaction=personalidades_biografia&cd_verbete=8929>
Acesso em 10 dez 2013
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revelada, se prontificou a cuidar de sua carreira.
Contudo, por falta de afinidades com o profissional,
preferiu afastar-se, nio apenas do individuo, como do
meio artistico por um tempo, optou por procurar outros
oficios para garantir sua sobrevivéncia.

A procura por emprego foi tortuosa, Nazareno
via-se cada vez mais desestimulado em continuar no Rio
de Janeiro até que, num final de ano, conseguiu um
trabkalho temporirio numa loja, dedicando-se ao maximo
con a esperanca de ser efetivado apos as festas de fim de
ano. Tourinho via nessa oportunidade uma nova chance
que a vida lhe ofertava. Por ironia do destino, ao
realizar os exames para ser efetivamente admitido,
descobriu estar com tuberculose. Internou-se como
indigente num hospital publico carioca para realizar o
tratamento. Apés obter a cura da doenca, ainda
debilitado fisico e emocionalmente, decidiu wvoltar a
Belém., Na mala, um imenso sentimento de derrota.

1.2.1 Teatro do Povo: O Renascimento de uma Paixio

Ao chegar a capital paraense, Nazareno
conheceu um talentoso cearense chamado Francisco
Pimentel de Sena, vulgo Pranciena. Prancisco fundou um
grupo de teatro amador chamado Teatro do Povo e
convidou Tourinho para fazer parte da equipe. A chama
do fazer teatral novamente se reascendeu em Nazareno
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que, ainda nessa época, nio despertara para sua verve
literaria.

Como o grupo enfrentava graves percalcos
financeiros, seu primeiro espeticulo, O Sacrificio do

Padre Jeremias foi apresentado em palcos de igrejas de

Belém, nas paréquias de Queluz, Capuchinhos, dentre
outras ¢ em Bujaru, interior do Estado, uma vez que o
diretor e dramaturgo do espeticulo, o Franciena, era
integrante do Opus Dei e assim, conseguia apoio das
comunidades religiosas.

Apos cessarem as temporadas 4'0O Sacrificio,

decidiram entrar em processo de montagem de um novo
espeticulo. Nazareno, nessa época, ainda nio tinha
construido sua consciéncia politica. Anos mais tarde
viria a ser anticapitalista, nio anticapitalismo, como
frisa, e criou, juntamente com o grupo, seu segundo
apresentado na capital paraense no Theatro da Paz e em
Sio Luis do Maranhio no Teatro Arthur Azevedo.

Infelizmente, como ressalta o proprio Nazareno,
o Teatro do Povo durou pouco, Pranciena partiu de Belém
deixando muita saudade. Contudo, ¢ dele, e sempre seri, o
mérito de ter revivido dentro de Tourinho sua grande
paixio, o teatro. Oficio que, a partir dali, tornou parte
inalienivel de sua vida, nio mais com seu corpo em palco.
A partir de entio, o dramaturgo tomou para si a
incumbéncia de <transcrever sentimentos e imaginacio
para as cenas, em cujas pecas priorizaria sua alma
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amazonida de paixio e emocoes caudalosas, tio fartas
quanto as do0s rios banham sua terra natal.

1.2.2 Nazareno Tourinho: O Nascimento de um Escritor

Aos 25 anos de idade, Nazareno trabalhou como
escrivio num navio. O trabkalho era interessante, apesar
dos pesares. O principal pesar era o fato do comandante,
ja bastante 1idoso, gostar de navegar sempre bébado,
deixando o0s tripulantes constantemente apreensivos.
Numa das viagens, a Boca do Acre (AM), Tourinho conheceu
o padre dJosé, um sacerdote, aos seus o0lhos,
revolucionirio, por seu comportamento que incluia
palavras obscenas (palavrdes), alto nivel de consumo de
alcool e um magnifico trabalho humanitirio com os
leprosos de sua comunidade e arredores.

Quando partiram, Tourinho levou consigo
muitas inquietacies e, durante a viagem, sem ter muito
com que se ocupar, apoés concluir as tarefas diirias de
seu cargo, decidiu transpor essas inquietudes para o
papel e escrever, tendo como indutor essa figura
clerical excepcional que acabara de conhecer e 1lhe
provocara tanto fascinio. Dessa forma, nasceu sua
primeira peca teatral, intitulada N6 de Varias Pernas,

popularmente conhecido como N6 de 4 Pernas. A peca, além
de ser protagonizada por um padre extremamente
humanista iniciou, no Brasil, uma discussio sobre o
movimento supra-denominacional chamado Teologia da
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Likertacio que, a partir de varias correntes de

pensamento, interpretam os ensinamentos de Jesus Cristo

em termos de uma libkertacio de injustas condicoes

economicas, politicas ou sociais'!. Tal movimento, anos

depois, difundiu-se no pais pela escrita de Leonardo
Boff.

No transcorrer dos anos, Tourinho tornou-se um
fecundo escritor e comstruiu um patrimoénio literario
extremamente diversificado que permeia entre obras
teatrais, poemas, estudos cientificos, filosoficos e
espiritas. Dentre os seus 41 livros publicados, 14 sio
pecas de teatro e 27 destinados a outros campos. Alguns
de seus textos teatrais foram levados ao palco por seu
grupo cénico, o TABA (Teatro Adulto de Belém Adulta) e
outras companhias, profissionais e amadoras, regionais
e nacionais. Um de seus livros, Edson Queiroz: O Novo

Arigo dos Espiritos, voltado aos estudos paranormais, foi

traduzido para a lingua alemi e publicado em Melbash
pela editora Verlag die Silbkerchnur.

1 Disponivel em <http.//www.achegas.net/numero/dois/a_cabral.
htm> Acesso em 10 dez 2015
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1.2.5 TABA
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g_iqtro ﬂdulié de Belém Adulta

No dia 25 de setembro de 1968, em meio ao (mido
calor amazonida da capital paraense, Nazareno Tourinho
fundou o TABA. Conforme o jornal A Provincia do Pari

(Anexo 1),

O TABA ¢ simplesmente um grupo de
arte dramitica regional que tem no proéprio
nome, Teatro Adulto de Belém Adulta, a
definicio de sua filosofia e seus objetivos. Un
grupo sério e consciente de sua
responsabilidade cultural, que se propée a
iniciar uma dramaturgia auténtica e wvailida.
Um grupo que tem personalidade juridica, para
responder legalmente por suas atividades, e
tem personalidade moral para nio renunciar
ao direito de opinido, quando achar por bhem
encenar pecas de critica social. Um grupo que
prestigiara os autores, diretores, atores e
cenografos da terra, até entio relegados a unm
plano de interioridade injusto Um grupo que
estd pesquisando a nossa histéria, 0s nossos
costumes € a nossa linguagem, a fim de
documentar, em termos de arte, as
caracteristicas de nossa formacio e vivéncia
como povo., Um grupo que deseja fazer unm
teatro tanto quanto possivel de wvanguarda,
livre de preconceitos (.. (A PROVINCIA DO
PARA, 06-10-1968).
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A procura, sempre, de corroborar seus ideais
politizados, Tourinho declara os objetivos do TABA en
forma de manifesto, assinado embaixo, literalmente, pelo
proprio autor e por Cliudio Barradas, ator convidado
por Nazareno para dirigir, e atuar, nos espeticulos
produzidos pelo grupo. Eis o texto, na integra, do
manifesto (Anexo 2):

TABA significa Teatro Adulto de
Belém Adulta, e isto significa que, em matéria
de arte cénica, acreditamos na maioridade
cultural desta cidade e tentaremos demonstra-
la.

"Tal empreendimento parece
presuncoso, porém torna-se absolutamente
necessario como sugestio para um wmovimento
que dé inicio a uma dramaturgia inspirada em
nossa realidade social e nossos costunes,
nascida dos valores da terra, até entio
desprezados.

Queremos um teatro paraense,
auténtico e caracteristico, que aborde temas
paraenses com autores paraenses, diretores
paraenses, atores paraenses, cendografos
paraenses € tudo o mais também paraenses.
Queremos simplesmente porque achamos que
podemos e devemos fazé-lo, nio pretendendo com
essa resolucio depreciar o trabalho dos que
pensam de outra maneira. Afinal, estamos no
Para,

Criar um teatro nosso para ser
visto entre ndés e se possivel apresentado fora
daqui como testemunho de progresso ¢ o grande
sonho que procuraremos materializar, com a
ajuda de outros ou apenas com 0 sacrificio
proprio. Um teatro sério e de cunho regional,
preocupado com &a beleza estética e a
informacio da verdade, um teatro de aspecto
documental e de critica construtiva, que
divirta o povo e o edugque intelectualmente,
um teatro livre em sua expressio formal e
livre em suas intencées, sem qualquer vinculo
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de qualquer natureza com gualquer doutrina
politica mas com direito a opinido.

Estreiaremos no préximo més com a
peca LEI E LEI E ESTA ACABADO, obra que
talvez o0s puritanos considerem imoral pelo
fato de enfocar o drama de uma prostituta,
que o0s radicais talvez julguem agressiva
porque se nio desrespeita a Policia satiriza o
procedimento de um policial, e que talvez os
conservadores interpretem como perigosa
porque fotografa a tragédia de um mendigo
que morreu de fome na mais luxuosa avenida
de nossa capital.

Para o0s que assinam o0 presente
manifesto, no entanto, assumindo inteira
responsabilidade pela existéncia e atividades
do TABA, "Lei ¢ Lei e estd acabado" é apenas
uma obra digna de ser encenada para um
puklico digno de assisti~-la. Uma obra
importante, porque 1ligada a linha de
vanguarda d4do teatro moderno, e sobretudo,
importante porque produzida totalmente por
nos mesmos, paraenses papa-chibé sem nenhuma
pretensio de superioridade mas, igualmente,
sem nenhuma complexo de inferioridade.”

Como se constata no Manifesto TABA, em
Nazareno Tourinho, palavras como justica, amor,
liberdade, ética, sonho, compromisso, verdade, crenca no
ser humano, s8io recorrentes, cuja tonica é expressada em
todas as suas pecas. Conforme Bene Martins,

As pecas de Nazareno tecem as historias das
personagens/espelhos de vivéncias e todas as
personagens tem razoes justificadas para suas
existéncias, nido ha julgamento, nos textos do
autor, ha espaco para vozes ignoradas, todos
s8do elevados a categoria de humano com suas
qualidades e defeitos, independente de classe
social ou profissio (MARTINS, 2014, p.14).
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Em nome da luta pela criacio do teatro do (e
para o) povo, Nazareno, em 1975, com o TABA ji consolidado
e espeticulos de sucesso no curriculo, pediu apoio a
Prefeitura Municipal de Belém, especificamente ao
prefeito Ajax d'Oliveira, para a cessio de um terreno
localizado no antigo Largo de Sio Bras, o qual abrigaria
a construcio de um teatro popular. Além de encaminhar o
documento ao administrador municipal, Tourinho também
se fez presente na reuniio da Comissio de Valorizacio da
Amazonia para reiterar seu 1intuito. Infelizmente,
apesar de seus esforcos, o teatro popular que almejava,
nunca fol construido. Eis seu pronunciamento na

reuniio, publicado no jornal A Provincia do Pari (Anexo
3), na integra. Ao final de proferido, arrancou fortes
aplausos dos deputados ¢ plateia presentes:.

"Minha presenca nesta  mesa-
redonda para tratar da construcio de um
teatro popular, ¢ algo aparentemente
despropositado mas justifica-se plenamente,
pois do temirio de assuntos a serem debatidos
por cssa assembléi a consta a Educacio. A Arte
exerce funcio educativa e o problema que eu
trago para o conhecimento desta operosa
Comissio nada tem de subjetivo, ao contrario, é
até demasiado concreto.

Em Belém, onde se concentra a maior
densidade demogrifica da Amazoénia, povo pobre
e humilde, que reconhecidamente constitui a
grande maioria da populacio, acha-se
relativamente marginalizado do processo de
desenvolvimento cultural que deve
acompanhar o desenvolvimento econoémico,
porque ndo dispomos senio do Teatro da Paz
para promover as artes em geral.
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Entre no¢s todos o8 espeticulos
cénicos sio montados o Teatro da Paz, os
recitais de canto e misica sio levados a
efeito comumente no Teatro da Paz e é ainda
uma galeria do Teatro da Paz que sdo
ordinariamente 1realizadas exposicies de
pintura, escultura, ete.

Acontece que o referido teatro de
certa forma agride o povo mais simples e
menos intelectualizado, nio 86 pela imponéncia
de sua arquitetura e pelo luxo de sua beleza,
mas, principalmente, pela tradicio
aristocritica que sempre marcou o seu
funcionamento, desde a época aurea da
borracha. Eu mesmo, agqui nascido, vivido e
sofrido, para ter uma peca minha
representada nesta cidade, depois de ter sido
encenada no Rio e Sio Paulo, tive de sustentar
cerrada campanha contra a exigéncia de
palets e gravata para o ingresso no Teatro da
Paz.

Nio estou querendo abrir polémica
nesse sentido, ja porque nio quero criticar
pessoas e instituicdes, ja porque cansei de
lutar teoricamente pela popularizacio da
cultura e pretendo com a amarga experiéncia
adquirida, partir para uma iniciativa
pritica em busca da efetiva solucio do
probklema.

Na qualidade de diretor do TABA,
uma Companhia teatral que tem personalidade
juridica e, ha meia dizia de anos atras,
prestigiada pelo dindmico Governo Alacid
Nunes, iniciou um significativo movimento
artistico nesta terra, inclusive lancando as
bases da criacio de uma dramaturgia regional,
documentadora de nossos costumes, solicitei
recentemente a Prefeitura uma faixa de
terreno no antigo largo de Sio Braz,
garantindo, publicamente, que se me derem tal
terreno, localizado em ponto central
suburbkano, por onde passam onibus de todos dos
bairros, eu construirei um teatro para o
povo, como nio sei, mas construirei, aconteca o
que acontecer. Ao que tudo indica a
Prefeitura vai aceitar o meu "desafio",
dando-me terreno, ¢ também ao que tudo indica
terei de comecar a obra hipotecando a minha
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casa, embora o teatro que vou edificar nido
seja propriedade minha e sim bem piblico,
inalienavel, pois ja estou tratando de
transformar o TABA em fundacéio.

Talvez eu tenha de pedir esmola de
porta em porta para realizar o meu projeto, o
que pouco importa, talvez acabe preso por nio
pagar as dividas que vou contrair, o que me
aconteceri pela primeira vez na vida e, no
caso em té-la, sera muito honroso. O fato é que,
duma forma ou doutra, construirei um teatro
onde 0s meus conterrineos nio entrario apenas
sem gravata, entrario de tamanco, entrario
até descalcos.

Felizmente estou contando com o
licido apoio da imprensa e ja Trecebi,
sensibilizado, a solidariedade dos amigos
Romulo Maiorana e Milton Trindade, que
conhecem o meu cariter, o meu idealismo e,
sobretudo, a minha capacidade de ser louco
sem ser doente mental.

Estou contando com o0 apoio da
Diretoria da Pederacio das Indistrias do
Estado, que me tem estimulado de perto nessa
iniciativa e que, na medida de suas
possibkilidades, ira me ajudar através do
excelente programa de acio comunitiria no
Departamento Regional do SESI.

Tenho absoluta certeza de que o
Governador Aloysio da Costa Chaves e o
Prefeito Ajax Carvalho d'Oliveira igualmente
me apoiario mas, como sei que as
administracées estadual e mnmunicipal sdo
carente de 1recursos para empreendimentos
prioritirios mais urgentes, nio lhes pedirei
gqualquer auxilio financeiro.

Trago, entio, o0 problema a esta
nobre Comissio, no momento o fazendo apenas em
termos meramente informativo, a fim de que os
ilustres deputados, quando me verenm
brevemente em Brasilia atris de dinheiro do
MEC e outros orgios federais, possam com O
merecido prestigio que desfrutam dar-me a
cobkertura de que ndo poderei prescindir para
alcancar o meu objetivo, aliis para alcancar
um objetivo que nio é meu, mas de todos o0s
homens interessados no desenvolvimento
cultural desta terra.
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Participando, desta reuniio, ja colhi
os primeiros frutos, pois recebi aqui, hi
poucos momentos, 0 apoio por enquanto moral,
da PFederacio do Comércio, do SESC e Clube dos
Diretores Lojistas.

Conto com a ajuda de Vossas
Exceléncias, e porque sei que a receberei,
desde logo agradeco”. (A PROVINCIA DO PARA, 30-
05-1975)

Uma das maiores reivindicacies de Nazareno,
homem do povo, era/é a criacio de um teatro para o povo.
Suas 1ideias sio atualissimas, hoje fazem coro com
movimentos artisticos de protesto contra a escassez de
politicas piblicas de incentivo e amparo as expressoes
artisticas. Para Apio Campos, Nazareno ¢ um homem do
povo, principalmente,

Porque amou o povo, sentiu o povo, viveu o
povo e apreendeu-lhe o gosto, a linguagem, os
anseios e as paixdes, as dores € os desesperos.
..) Poi o povo que o marcou em definitivo
para a vocacio literiaria e foi o povo que
determinou e condicionou a sua predestinacio
para o texto cénico. Nenhum outro género
poderia seduzi-lo mais do que o teatro,
justamente pelo seu carater dialogal e
vivencial e através dele V. Exa. pode recriar
as personagens que conheceu na vida real, e
por isso que o teatro de V. Exa., antes de ser
um didlogo com o piblico, é um diidlogo intimo,
seu com a sua vida, seu com o seu mundo, seu
com a sua consciéncia (CAMPOS, 1969, p.124)'e,

Um ano apés a fundacio do TABA, Claudio
Barradas se desligou do grupo que, em mais de seis anos
de atividades, produziu seis espeticulos, todos de

12 Revista da Academia Paraense de Letras, 1969.
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autoria de Nazareno Tourinho e apresentados no Theatro
da Paz. Ingressos a preco de cinema e campanha para que
os espectadores nio fossem de paleto e gravata. Em ordem
cronologica de producio, o0s espeticulos apresentados
foram: Lei é Lei e Esta Acabado, Severa Romana, N6 de 4

Pernas, Fogo Cruel em Lua de Mel, O Heréi do Seringal e

Amor de Louco Nunca é Pouco.

1.2.4 As Obras Teatrais de Nazareno Tourinho

Nazareno Tourinho, em toda sua obra teatral,
propos uma escrita clara, concisa, o0 wmais proéximo
possivel da realidade que sempre o cercou € influenciou
na construcio de sua identidade, valores e crencas. Seus
textos sio repletos de critica social e documentacio de
fatos regionais, por livre e espontinea escolha. "Eu

nunca escrevi para ganhar dinheiro ou dar vazio as
minhas taras. Eu escrevo pensando no efeito social das

minhas pecas" — afirma.

Em ordem decrescente de producio, destaco suas
pecas.

1.2.4.1 Sonho de Uma Noite de Inverno e A Loucura de Uma
Atriz (2019%

As duas comédias, piubklicadas em marco do
corrente ano no 1livro "Pecas Teatrais de Nazareno
Tourinho" ja foram adaptadas para o palco. A primeira,
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Sonho de Uma Noite de Inverno, conta a odisséia de oito

atores que, apés acordarem num lugar desconhecido,
iniciam uma jornada de autodescoberta. A peca foi

levada ao tablado pelo grupo teatral Os Varisteiros em
abril, no Teatro Universitirio Cliudio Barradas, sob a
direcio, cenografia e producio de Marcelo Andrade;
iluminacio de Malu Rabelo; figurino de Kevin Braga;
confeccio de figurino de Solange Maia; sonoplastia de
Marcio Pantoja; preparacio corporal de Maycon Douglas;
assessoria de imprensa de Brunno Gustavo; producio de
Leonardo Cardoso € Bruno Rangel; e dos atores Allan
Jones, Barbara Gibson, PFibio Limah, Isadora Lourenco,
Kevin Braga, Leonardo Cardoso, Marilia Berredo, Maycon
Douglas ¢ Renata Miranda.

0 monotlogo A Loucura de Uma Atriz, escrito a
pedido da atriz Luiza de Abreu, é um bate-papo bem-
humorado e filosoficamente profundo entre a "louca"
atriz e plateia sobre Deus, humanidade e justica social.
A peca foi levada ao palco do Teatro Cuira (Belém- PA), em
dezembro de 20135, sob a direcio e arte de Darcel Andrade
e Angela do Céo; cenografia de Maria Waters; iluminacio
de Sonia Lopes; sonoplastia e engenharia de som de
Ronaldo Bitencourt; projetos de Terezinha Lisieux e,
atuacio de Luiza de Abreu.
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12.4.2 Quintino Bom de Briga Defensor dos Sem Terra e
Cabanagen (2012)

H4 quinze anos sem publicar pecas, Nazareno
surpreendeu seu publico e lancou Quintino Bom de Briga

Defensor dos Sem Terra e Cabanagem. Este, um drama

didatico que +transporta o leitor a (mica revolucio
armada em gque o povo pobre de uma regiio, neste caso, da
Anmazonia, derrubou o governo legalmente constituido e
assumiu de fato o poder. O professor e ex-prefeito de
Belém, Edmilson Rodrigues, que prefaciou a edicio diz,
sobre a obra ¢ o trabalho do autor, que

(.. Resgatar ecssa saga ¢ uma necessidade
indispensaivel. E é esse trabalho, meticuloso e
sensivel, que Nazareno Tourinho, 1legitimo
artista do povo, ajuda a realizar na bela e
vibrante peca teatral "Cabanagem" (TOURINHO,
2012, p.10).

Em Quintino, peca de resgate histoérico, politico
e social, de ato (nico, Tourinho revitalizou a figura de
uma das personalidades paraenses mais conhecidas na
luta contra os oprimidos. Como declara o editor da obra,
Gengis PFreire,

Com Quintino, Nazareno Tourinho, mais unma
vez, retoma a defesa corajosa dos oprimidos,
recolocando Quintino, como ji o fizera antes
com Pai Antonio, no lugar maior de lider e
martir dos injusticados. Quintino é um texto
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deliberadamente engajado, seguindo a tradicio
do melhor teatro de rua, e por isso merece ser
amplamente divulgado e encenado, também pela
sua qualidade e a importincia do tema que
aborda.

1.245 A Estranha Ioucura de Lorena Martinez e

Caprichosa Licio dos Espiritos (1997)

Como dramaturgia voltada ao espiritismo,
Nazareno escreveu o drama A Estranha Loucura de

Lorena Martinez e a comédia Caprichosa Licio dos

Espiritos. Ambas conquistaram, respectivamente, 1° e 2°
lugar no I Concurso Nacional de Dramaturgia para o
Teatro Espirita realizado pela Cooperativa Teatral do
NEACEP (Nucleo Espirita de Artes Cénicas Pirandello). Em
2006, Lorena Martinez foi adaptada para os palcos pela

Companhia do Instituto Arte e Vida de Pranca (SP) sok o
titulo Estranha Loucura, com direcio e adaptacio de

Mauro Jinior e um elenco de dez atores: Eneida Nalini,
Mateus Oliveira, Roberto Sabino, Harriet Rezende,
Sebastiio Cassiano Filho, Jane Marinho, Edna de Paula,
Douglas Gomes, Rodrigo Marques Silva e Mariane Arauijo.
O enredo das pecas apresenta trama comunm, a
interferéncia de espiritos no cotidiano humano. Enm
Caprichosa Licio, um consagrado cientista aposentado

hospeda em sua casa um ex-discipulo que vai ao seu
encontro para que discutam equacées de Pisica Moderna.
No periodo de —estadia do visitante, fenomenos
cientificamente inexplicaveis comecam a acontecer e
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comprovam &a existéncia de um nmundo transcendente ao
mundo material. Ji em Lorena Martinez, a protagonista,

uma senhora de classe média alta comeca a sofrer lapsos
de meméria e ver vultos pela casa. Progressivamente, seu
estado se agrava ao ponto de necessitar de cuidados
médicos que nio surtem efeitos. Sua sanidade mental lhe
é devolvida quando seu jardineiro analfabeto,
espiritualmente iluminado, percebe que 08 males que
afligem sua patroa nio sio de cunho clinico, e sim,
espiritual.

1.2.4.4 Pai Antonio (1989

Por meio de uma esmerada pesquisa historica, a
tragédia Pai Antonio conta a historia do ultimo escravo

condenado a morte no Pari. A peca chegou ao publico, apds
receber do El Centro lLatinoamericano de Creacion e
Investigacion Teatral a primeira mencio honrosa do IV
Concurso de Dramaturgia Latinoamericano "Adres Bello",
realizado em 1985, na cidade de Caracas. Em 1989,
Nazareno se pronunciou acerca do enredo gque escrevera
(Anexo 4):

Poi o ultimo enforcamento de escravo que se
teve noticia no Parda A histéoria de Pai
Antonio precisava ser recuperada para que unm
homen, duramente atingido em seus direitos de
criatura, nio passasse para o futuro como unm
criminoso qualquer. Ele matou sim o feitor.
Mas ¢ preciso que se diga que Pai Antonio
estava velho e doente. Ele nio se levantava
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para trabkalhar porque nio podia (DIARIO DO
PARA, 09-1989).

Em 1986, Geraldo Thomas, do Teatro La Mama, de
Nova Iorque, telefonou para Nazareno Tourinho e disse

que apreciou muito o texto e estava disposto a envii-lo
para traducio € disponibilizi-lo aos grupos de teatro
norte-americanos. Zézimo Bulbul, nome consagrado do

teatro ¢ do cinema brasileiros também se interessou enm
adaptar a peca para aos palcos. Sob esses interesses,
Nazareno manifestou-se a respeito em nota ao jornal O
Libkeral (Anexo 5):

Sou muito agradecido ao Geraldo Thomas, que
tem pretigio internacional e generosamente
valorizou minha peca no momento em que as
pessoas de Belém tentavam desmerecé-la, assim
como sinto-me feliz com o 1interesse
manifestado pelo Zdézimo Bulbul (0 LIBERAL,
13-07-1986).

Infelizmente, apesar de ter despertado muito
interesse, até o presente momento, ndo ha registro de
nenhuma montagem da peca.

1.2.4.5 A Greve do Amor (1986)

A Greve 4o Amor ¢ uma comédia critica politico-
social ambientada em Cameti, cidade interiorana do
Estado do Pari, repleta de personagens caricatos, comuns
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em municipios pequenos € escrita com um vocabulirio que
se aproxima, griafica e sonoramente, ao sotagque dos
personagens. A trama retrata o poder do boato nessa
sociedade na década de 1950, em que "ouve-se falar" de
que toda mulher grivida, a partir daquele mnmomento,
teria que pagar o "Imposto da Barriga" no valor de
trinta wmil 1réis; em protesto, para se livrarem do
pagamento do tributo, os maridos decidem entrar greve
sexual com suas respectivas esposas. Elas, naturalmente,
nio gostam nio apoiam tal estratégia.

Em 2006, jovens do GEMPAC (Grupo de Mulheres
Prostituas do Estado do Pari), dentro do Projeto Atelier
da Vida, montaram o espeticulo O Impusto das Barriga -

Fechado pra Balanco baseado n'A Greve, o qual foi

apresentado no Teatro Gasometro, agqui mesmo em Belém,
sem qualquer divulgacio na imprensa.

1.2.4.6 Lei ¢ Lei e Esti Acabado (1984)

Em abril de 1968, o jornal PFolha Vespertina

informou aos seus leitores parauaras a noticia da morte
de um mendigo enfermo, encontrado a ermo, numa calcada
qualquer da Avenida Presidente Vargas, centro
comercial de Belém. Apesar das providéncias solicitadas
por um guarda noturno, tanto a policia civil, quanto o
pronto-socorro municipal se manifestaram indiferentes
ao fato.

Ao ler tal noticia, num rompante de indignacio
e emocio, Nazareno Tourinho escreveu o vibrante drama
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critico-social Lei ¢ Lei e estid Acabado. Como personagens
centrais, um mendigo, um policial, uma prostituta e um
playboy. O intuito do autor foi o de proporcionar ao
leitor/espectador uma reflexio sobre a fome, com todas

suas variiveis eloguentes, poéticas, liricas e patéticas.

Em 1968, a peca foi levada a cena no Theatro da
Paz pelo grupo TABA, o espeticulo, em todas as noites de
temporada, recebeu calorosos aplausos, de pé, dos
espectadores ali presentes. Contudo, por ser considerada
uma afronta a moral e aos bons costumes, o texto, em
1971, foi proibido de ser veiculado pela Censura
Federal.

Alfredo Buzaid, Ministro da Justica na época,
determinou, ainda, que a Policia Federal apreendesse o0s
exemplares que estavam em circulacio. Contudo, no dia 14
de dezembro de 1984, treze anos apés a proibicio do texto,
Nazareno o republicou, com financiamento proprio, pela
Editora Grefisa; "orelha" assinada pelo advogado, poeta
e compositor Ruy Barata. A festa de lancamento e
autografos ocorreu no Teatro Experimental Waldemar
Henrique (Belém-PA) e nota convidativa no jornmal O
Libkeral (Anexo 6), escrita por seu amigo e jornalista,
José Maria Nobre Goncalves:

(..) Poderio uns pensar que se trata de um
livro catiélico enquanto outros julgario que
foi escrito por aquele personagem do Chico
Anysio (caladall).

Nio é nada disso! Trata-se de um livro do nosso
querido Nazareno Tourinho, cujo titulo ¢ Lei ¢
Lei e Estia Acabado (Dura Lex Sed Lex). O poeta
Ruy Barata prefaciou o livro.
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0 lancamento sera as 18:00h. do dia 14 de
dezembro, no Teatro Waldemar Henrique e o
preco ¢ humilhante (para o Tourinho) pois cada
livro custara Cr$ 5.000 (..

Nio sera servido "cocktail". 0 irmio Nazirio
vai no popular. E batida de maracuji, mesmo, ¢
correndo solta e generosa, vai diminuir, em
muito, o custo do livro.

Nio foi a toa escolhida uma sexta-feira. A
razio ¢ nmuito simples. Em se tratando de
batida de maracuji, no dia internacional da
birita, a emendada ¢ fatal. Vai ter muito nego
que ao chegar em casa, vai justificar que
estava na noite de autografos o que, com
certeza, vai colar.

() O irmio Nazirio apenas lamenta a
ingratidio do calendario, pois preferia que
sexta-feira caisse num dia 13.

Vamos nessa gente, que o 1livro é hom e 0 preco
nio quero mais comentar (O LIBERAL, 23-11-
1984),

De acordo com o jornal A Provincia do Pari

(Anexo 7) a noite de lancamento configurou-se nunm
encontro sul generis caloroso e reflexivo, em que, apos

a sessio de autografos, realizou-se uma dramatizacio com
base no texto por iniciativa de um grupo de atores
ligados a diversos grupos teatrais paraenses, como o
Teatro Cena Aberta (TCA), o Estudio de Pesquisa Artistica
(EPA) e o Grupo Cabano, além de um debate sobre a
liberdade de pensamento na literatura € nas artes e que

inovou
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Em termos de lancamentos, dando vida aos
personagens da obra. Assim, via-se de tudo no
salio do teatro (do qual foi retirado o palco):
prostitutas e mendigos, elementos centrais de
"Lei ¢ Lei". O palco, que ficou em um canto do
teatro, foi franqueado aos artistas e ao
puklico em geral. Quem quis cantar, cantou.
Quem quis declamar, declamou. (Quase) tudo foi
permitido (A PROVINCIA DO PARA, 15-12-1984).

1.2.4.7 Pogo Cruel em Lua de Mel, Amor de Louco Nunca ¢

Pouco e O Heroi do Seringal (1976)

Levada a cena em varios Estados brasileiros por
grupos de teatro profissionais e amadores, dentre eles, o
grupo de Wolf Maia no Rio de Janeiro, na década de 1970,

a tragicomédia Pogo Cruel em Lua de Mel conta a
historia de um casal, Gil e Elza que, apos onze anos 4e
namoro se casam € na noite de nidpcias si0 acometidos por
um 1incéndio no hotel em que estio hospedados. O
acontecido provoca uma série de revelacoes,
desencadeadas pelo risco de morte eminente, além de
revisies de valores de ambos sobre a vida e o
relacionamento amoroso. Esses elementos tornam a
narrativa surpreendente em seu desfecho. O autor
declarou, em entrevista, que é a (nica de que nio gosta
muito ou que o incomoda, pois, de acordo com Nazareno, a
peca

E cruel. Escrevi num ato de fraqueza e
vaidade, apenas para mostrar que eu escrevia
pecas com temas regionais porque eu queria,
mas se eu gquisesse escrever pecas sobre temas
psicologicos, eu seria competente. E uma peca
feita para a estética, ndo para ética. O fogo
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cruel nunca vai tornar ninguém melhor
(TOURINHO, 2012).

En meados dos anos 2000, a Companhia Pé Cénica,

de Sio Paulo, faz uma releitura da peca e montou um
espeticulo hilariante. Conforme Claidio Marinho,
diretor e figurinista do espeticulo, as personagens

Passam por momentos de grande contradicio
quando desconfiam que podem morrer nunm
incéndio e ¢ esta situacio limite que garante
a comicidade da obra de Nazareno Tourinho. O
texto faz rir e chorar, diverte e ao mesmo
tempo provoca uma reflexio sobre questoes
existenciais (BLOG CIA. PE CENICA, 2008).

Para auxiliar o diretor na construcio do
espeticulo, houve o apoio de Sandra Rodrigues
(cenografia), Oiram Bichaff e Edu Gomes (sonoplastia),
Rogério Candido {luminacio), Mario Augusto (locucio),
Geraldo Machado (elenco e figurino) e Non¢ Bacic (elenco)

Amor de Louco Nunca ¢é¢ Pouco, encenada pela

primeira vez em 1976, pelo grupo TABA no Theatro da
Paz, ¢ uma comédia que +trata, de maneira leve e
reflexiva, do suicidio. Um ator a keira de um precipicio
decide suicidar-se apés realizar seu grande sonho,
representar para si mesmo. Sua tentativa ¢ impedida por
uma misteriosa mulher que pede sua ajuda para trocar o
pneu de seu carro.

Encenado pelos atores Tacimar Cantuairia e José
Moraes. O espeticulo foi um convite metalinguistico a
reflexio da prépria arte de atuar e de suas inquietacdes.
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Em 2007, o diretor Raimundo Piraji apresentou uma
remontagem 4o texto, no Teatro Waldemar Henrique. No
elenco, Diego Sibkado e Soane Guerreiro. Producio de Nadia
Abadessa.

O Heroi do Seringal, de cunho politico, traz a

tona, como nicleo do enredo, 0 tema da escravidio, em que
Nazareno procura apresentar como personagens centrais,
homens que s8e <constroem a partir de suas
egspecificidades, nas suas individualidades. A narrativa
conta a historia de migrantes advindos do Acre para o
corte da borracha, das relacées que estabelecem entre
s8i, principalmente, no que concerne a honra e ética.

A peca, ao participar do Concurso Coroa de
Teatro no Rio de Janeiro, congquistou mencio "Destaque”
em 1969 e, em 1976, foi encenada, pela primeira vez, pelo
Grupo TABA, no Theatro da Paz, na capital paraense.
Conforme a académica Maria do Perpétuo Socorro Calixto
Marques, estudiosa da peca,

0 texto inicia sua tessitura com uma proposta
de discussio sobre a 1relacio de trabalho
escravo, bem como fizeram os dramaturgos dos
anos poés-b4, mas ao colocar a saida do grupo
na acio de Guaribio que, por motivos mais
individualistas do que coletivos, retira o
opressor de cena em um esquema um tanto
naturalista: apesar dos cartazes quebrando a
cena, que preza pela cuidadosa motivacio
construida segundo o0 esquema de exposicdo,
peripécia, climax e desenlace, a saida formal
ofusca a projecio das forcas sociais e termos
cénicos.

A peca, de cunho psicologico individualista
tris a honra, que apesar de ser construida sem
duvida pela escravidio, como parte inerente
de todos os homens que, no caso, aflora como
anti-escravidao em uma situacio
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deliberadamente acidental na vida de unm
homem., O titulo - O Heréi do Seringal - nido
apresenta um heroi, mas a busca de um heroi
para os seringueiros e coloca em debate a
propria ideia da construcio de salvadores em
momentos de revolucies, sejam elas grandes ou
pequenas. E, ao fazé-lo, ¢ grandiosa em
estratégia porque faz pensar e toca o sujeito
em seus principios de ser humano diante de
todas as formas de opressio (...) (MARQUES, s/4,
p.07.

1.2.4.8 Severa Romana (1970)

0 dia 02 de julho de 1900 ficou marcado no
imaginirio dos 120 mil habitantes de Belém. As 19h, uma
jovem de apenas 19 anos, casada com Pedro Cavalcante de
Oliveira, grivida de sete meses, é degolada a golpes de
navalha pelo Cabko Perreira, um homem sem escripulos
que tenta estupri-la. Anos apés seu falecimento, o povo
paraense a promoveu a condicio de Santa, sem outorga de
qualquer entidade religiosa, atribuindo-lhe a
realizacio de muitos milagres. Seu nome, Severa Romana.

A partir de tal ocorréncia, Nazareno Tourinho
escreveu a peca tragicomica Severa Romana, uma das mais

conhecidas do pubklico paraense por suas diversas
montagens, a qual concedeu ao autor o Prémio "Emiliano
Queiroz" no concurso literirio realizado pela Academia
Paraense de Letras de 1968, por votacio uninime de Apio
Campos, Ciandido Marinho da Rocha e Ildefonso Guimaries e
destague no concurso "Coroa de Teatro", em 1969, no Rio de
Janeiro. Em 1969, a primeira adaptacio para o palco foi
realizada pelo grupo TABA com grande comocio €
receptividade piklica, por se tratar de um espeticulo
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comovente e reflexivo que trouxe a baila uma discussio

sobre violéncia doméstica e familiar contra a mulher.
Sok o0 olhar atento do diretor e cendgrafo David

Matos, em 2009, o espeticulo Severa Romana foi

apresentado no Teatro Margarida Schiwazappa, em Belénm,
com a preocupacio mixima da Companhia Fato em Ato, em

nio tratar a violéncia como algo corriqueiro ¢ chamar a
atencio do piublico para os casos de todas as "Severas" do
passado ¢ do presente. Conforme David,

Procurei no +texto elementos que pudessenm
ligar passado e presente, dando
funcionalidade tanto ao cenirio quanto a acio
dos atores em cena. Estabelecemos algumas
prioridades, por isso, decidimos, por exemplo,
por nio alterar termos da época 4o crime,
utilizados pelo autor, como malacafenta
(adoentada), breguéssos (trecos) e curiboca
(rapariga, mocinha). Tudo sem desrespeitar
essa obra-prima criada pelo Nazareno
Tourinho. O respeito a dramaturgia dele, para
nos, esta acima de tudo (PORTAL ORM, 2004).

A encenacio aconteceu em um grande quintal
cenogrifico no qual se encontravam estendidas roupas,
toalhas e lencéis em diversos varais. Conforme o diretor,
buscou-se elementos simples que remetessem ao universo
familiar das lavadeiras e delineasse uma estética fiel
aquela descrita por Nazareno Tourinho em sua peca.
David Matos contou com o apoio de Rutiel Pelipe
(preparacio corporal), Mestre Nato (figurino), Sonia Lopes
(iluminacio), Armando Hesketh (sonaplastia), Simone
Machado (fotografia), Aline Chaves (assisténcia de
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producio), dJosé Clemente (producio) e Sueli Brito
(assisténcia de direcio). Como elenco, trabalhou com
Monica Alves, Marcio Mourio, Marcelo Pinto e Luiza de
Abreu.

Em comemoracio aos seus 17 anos de fundacio, a
Trupe de Teatro PFlor de 1iz de Ananindeua (PA)

apresentou, em 2010, o espeticulo Severa Romana - A

Martir Popular no teatro Waldemar Henrique, em Belém, a

partir do Prémio "FPunarte de Teatro Myriam Muniz 2009".
Segundo o diretor do espeticulo, Licio Martins, ao ler a
peca de Tourinho, apaixonou-se e decidiu construir um
espeticulo realista ¢ naturalista, no qual a cenografia
fosse composta por elementos fortes ¢ dinamicos, bem como
o figurino caracterizasse a moda utilizada no periodo.

Para tanto, o diretor da Trupe, contou com o
apoio de uma grandiosa equipe técnica: Marilia Moraes
(producio executiva);, Carlos Henrique (cenotécnica,
cenografia e figurino); Ismael Aradjo, Raimundo Roberto
e Hildenise PFranca (cenotécnica); Nelson  Borges
(maguiagem e sonoplastia); Pedro Silva e Ezequiel Negrio
(sonoplastia), Melba Lées e Edineusa Costa (1luminacio),
Dody Amiancio (preparacio de elenco) e Edinelson Monteiro
e Herick Silva (design grafico). Como elenco, teve-se:
Soane Guerreiro, Wagner Ataide, Edinelson Monteiro,
Dina Mamede e Angela do Ceo.
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1.2.4.9 N6 de 4 Pernas (1961)

Um jovem padre visionirio, difusor de ideias
que vio de encontro a rigida estrutura de sua ordem
clerical, é punido por seus superiores e transferido
para uma paréquia do interior, falida em todos os
sentidos. Ao assumir a paroéquia ¢ obrigado a resolver
conflitos éticos e morais, relacionados a exploracio

trabalhista e adultério, das figuras mais "ilustres" da
cidade, como o prefeito e sua esposa, ©0 operairio
comunista, a dona do bordel. Com conviccio socialista e
libkertiria da doutrina cristi o sacerdote consegue
superar tais imbroglios com humor ¢ muita inteligéncia.

Escrita durante uma viagem de +trabalho,
Tourinho diz que o desenvolvimento do enredo, descrito
acima, da comédia N6 de 4 Pernas, foi praticamente
"medilnico", os diilogos fluiam em sua mente de forma
estranhamente espontinea. Contudo, num dado momento de
seu processo de criacio, o escritor foi acometido de um
engate de ideias e a obra, inacabada, correu o risco de
ser jogada ao mar: "Eu ia jogar n'agua, quando eu cheguei

no 2° ato e tudo se complicou, eu nio conseguia fechar o

enredo, ia jogi-lo fora™’ - afirma, em meio a imensas

gargalhadas de orgulho e alivio, por nio ter cometido
tal erro.

Em 1961, conseguiu publici-la apoés ser premiada
com o 1° lugar, no I Concurso Literirio do Norte do

1> Declaracio dada a mim, em entrevista, no dia 24 de novembro de

2012,
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Brasil, por votacio unanime de Benedito Nunes, Eneida de
Moracs e Paschoal Carlos Magno. Em seguida, foi
traduzida para o alemdo por Lilian Berley-Bering. Sua
primeira adaptacio para o palco ocorreu pouco tempo apos
publicacio, realizada pelo grupo carioca de teatro Os
Associados, sob a direcio de Claudio Correia e Castro.

0 espeticulo estreou no Teatro Jardel, Teatro da
Tijuca e Teatro do Rio, na cidade do Rio de Janeiro, com
0 elenco formado por: Ribeiro Portes (Padre Elias),
Waldir Maia (Euzébio), Leda Maria (D. Nazaré), Luiz Mota
(Zé¢ Pedro), Paulo Goncalves (Coronel Menacé), Elza Martins
(D. Iraneide) e Terezinha Moreira (Ludovina) com
cenografia assinada por Edio Guerra. De acordo com
alguns jornais cariocas, a montagem recebeu o¢tima
receptividade do pibklico carioca e dividiu opinides da
critica especializada. Algunas condenaram,
principalmente, as atitudes do padre-protagonista da
historia.

A peca é bem escrita e teatralizada, mas, com
certeza, incidiria, aqui, nas mesmas iras que
incriminaram, "A Semente", de Gianfrancesco
Guarnieri e "O testamento do cangaceiro", de
Prancisco de Assis. A comecar pelo cenario
inico: ‘"sacristia de uma paroquia, de
interior. Porta e janela para a rua, a D. e
porta par a o interior do templo, a E. estante
com livros, carteira larga tendo em cima un
volume da Biklia, papeis, lipis e uma imagem
de Cristo. Quadros de Santos nas Paredes. Unm
oratéorio todo decorado, onde se vé dJesus
pregado no madeiro da crucificacio. Quatro
cadeiras para visitas. Tudo muito precairio.”
Pela descricio acima, o leitor imaginari,
certamente, que se trata de uma comédia de
fundo religioso, ou de um drama repleto de
pecadores a procura de remissio, pois que a
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sacristia, com seus santos e o Cristo, impoenm
meditacio e sacrificio. Pois quem imaginar
isso engana-se redondamente., Quem esperar, ao
se abri o pano, uma acio assim, teri surpresas.
Levara sustos, pois o enredo ¢é dos mais
comezinhos e versa sobre probklemas... pouco
cristios. Para acioni-lo o Autor colocou em
cena um padre, o prefeito da cidade, sua
esposa (pouco virtuosa), un sacristio
hipécrita, a zeladora da igreja, que tenta
seduzir o sacristio, um operirio comunista
muito mulherengo e uma prostituta, dona de
um lupanar. Ora, com essa gente, é claro que
nio se poderi esperar um ambiente de pureza
ou santidade... Considerada, entretanto, sob
moldes comuns, "N6 de Vairias Pernas", tendo
bons intérpretes e diretor, tornar-se-i um
espetaculo de éxito facil e popular (DIARIO
POPULAR, 28-07-1961 (Anexo 8).

Um novo grupo teatral vez de se formar e sua
estréia se deu no Teatro Tijuca, com a comédia
de Nazareno Tourinho, "N6 de quatro Pernas".
"Os Associados", denomina-se o referido grupo
e tem como principal responsiveis, Ribeiro
Fortes, Paulo Goncalves e Luis Mota. Segundo
afirmam, pretendem montar, "de preferéncia”,
originais brasileiros - e ai estd uma louvavel
iniciativa. (..

Jamais ouvimos falar de Nazareno Tourinho e
como 1inexplicavelmente o programa nada
esclarece a seu respeito, ficamos sabendo
apenas, de inicio, que tem méritos, este seu
original, escolhido pelo "Associados".
Penetrando com bastante forca, de expressio
nos problemas caracteristicos nio, apenas, de
"qualquer cidadezinha do interior do Brasil",
mas de qualquer pais - pois, embora
aparentemente regionalistas, universais sdo
os tipos que nela pontificam - Nazareno
Tourinho di-nos uma obra, sobk certos aspectos
meritéoria. Nio sersi, evidentemente, algo
extraordinirio - mesmo porque, afigurou-se-
nos trabalho feito as pressas, no qual ndo
chegou a utilizar +todos o0s recursos da
carpintaria teatral de que parece dispor -
mas oferece motivos suficientes de agrado
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para o chamado grande publico. Na verdade, o
interesse maior da peca reside,
exclusivamente, na figura excéntrica do
Padre Elias. Ao seu 1redor, os demais
personagens carecem de maior importaincia.
Isso, porém ndo invalida a obra, cujo "n¢" foi
bem dado pelo autor ¢ melhor "desfeito" pelos
intérpretes (A NOITE, 14-10-1961 (Anexo 9.

Anunciada com destaque pelas colunas
especializadas e piginas dedicadas a roteiros
teatrais e cinematogrificos dos jornais
guanabarinos, "N6 de Virias Pernas" arrastou
numeroso piblico ao Teatro Tijuca por ocasiio
de sua estreia. 0 espeticulo (@irigido por
Claudio Correia e Castro e encenado por "Os
Associados") agradou de tal maneira a
assisténcia, que, ao final, aplaudiu de pé,
exigindo a presenca 4o autor no palco (Sem
identificacio (Anexo 10).

Sob a direcio de Geraldo Sales e producio do
TABA, o N6 entrou na capital paraense em 1970, no
Theatro da Paz, cuja equipe técnica era formada por:
Cleodon Godim (Padre Elias), José¢ Morais (Euzébio),
Tacimar Cantuiria (D. Nazaré), Homerval Tompson (Zé
Pedro), Manuel Dias Costa (Coronel Menacé), Marta Goretti
(D. Iraneide) e Lia Melo (Ludovina). A iluminacio foi
concebida por Odilon Brito; contraregragem, Nelson Paes;
misica e maquiagem, Marily Velho. Da época, matérias
jornalisticas referenciaram o evento:

0 Governador Alacid Nunes, prestigiari a
estréia do TABA, amanhi, no Teatro da Paz,
gquando seria leva a cena, as 21:00 horas, com
um elenco dirigido e integrado pelos mais
talentosos artistas paraenses, a conhecida e
premiada comédia de Nazareno Tourinho, "N6 de
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4 Pernas", que Jja conquistou aplausos de
plateias do Rio e Sio Paulo.

Impréopria até 18 anos, porém sem um 86
palavrio, a peca ¢ extremamente engracada em
sua comicidade, embora apresente lances de
seriedade onde o autor expie a sua filosofia
existencial, entre uma e outra sitira a
costumes e fatos sociais. (0 LIBERAL, 15-11-
1970 (Anexo 11).

0 Teatro da Paz recebeu na noite de ontem a
afluéncia de grande puklico para assistir,
com a presenca prestigiosa do governador
Alacid Nunes e esposa, a comédia de Nazareno
Tourinho NO DE QUATRO PERNAS", em estreia
patrocinada pelo Govérno do estado do Para.

A peca é engracadissima e contem situacoes
inteligentes que arrancam calorosos aplausos
da plateia que lotou todas as dependéncias do
tradicional teatro paraense.

Momentos deliciosos sio vividos em que todos
riem a vontade. O espeticulo foi interrompido
trés vezes pelo puklico aplaudindo
entusiasticamente as passagens mais
marcantes., (FOLHA DO NORTE, 17-11-1970 (Anexo
12).

Para falar de "N6 de Quatro Pernas", o TABA
distribuiu entre o8 espectadores folhas
mimeografadas onde era pedida a opinido do
pubklico sobre a peca e sobre a conveniéncia ou
nio do grupo viajar a fim de mostrar no sul o
teatro paraense. Entre as respostas dadas,
destacaram-se as seguintes.:

D. Albkerto Gaudéncio Ramos, Arcebispo
Metropolitano, diz: "Acredito que a comédia
pode ser levada pela turma do TABA no sul do
pais, honrando a inteligéncia e a arte do
Para.”

De Campos Ribeiro, poeta e jornalista,
expressa-se com estas palavras: "Parabéns a
gente do TABA. Destacar alguns intérpretes,
nio seria boa politica... agora a conclusio:
arrumem os picuis, meninos, e vido por ai. La
fora os outros nio sio menores que voceés." (..)
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Leonam Cruz, advogado diz: "Obrigado pelo 'Nd'.
0 'N¢', por ai a fora, seria motivo de orgulho
para todos noés."

Raimundo Vidal, estudante, da a seguinte
opiniio: "Otimo, muito bom o espeticulo e vocés
nio devem, vocés tem por obrigacio apresenta-
lo em outros Estados. Devemos mostrar o que é
0 nosso teatro paraense.” (FOLHA DO NORTE, 19-
11-1970 (Anexo 13).

A peca, sobk direcio de Geraldo Sales estari em
cartaz diariamente por toda esta semana, com
inicio previsto para as 21:00hs. (..

E-nos grato presenciar acontecimentos como
esse, principalmente por significar prestigio
e estimulo ao teatro cabkoclo. Tivemos no ano
passado diversas apresentacies de espeticulos
vindos do Sul e encenados no Teatro da Paz.
Grande nomes do teatro nacional dignaram-se
pér 08 pés aqui na velha terra e regressar a
seus pagos, levando na bagagem a consagracio
do puklico paraense. Por outro lado, para nio
haver incursoes numa 86 direcio, "N6 de Quatro
Pernas", esteve também frequentando palcos do
Sul, no Rio, em Sio Paulo, Minas e outros
Estados, mostrando que o nosso teatro também
pode agradar as plateias mais exigentes e
sofisticadas. Nio vai nisso, nenhum menosprezo
ao nosso publico, é claroll!

Acontece que nossa sofisticacio, exigéncia e
gosto pelo teatro, proporcionalmente estio
ainda numa fase embrioniria, mas plenamente
potencial. (..) O processo ¢ lento, gradual, e
tem um cheiro gostoso de coisa cabocla, no
melhor sentido possivel.

Pica colocada a necessidade premente, podemos
dizer, de despertar para esse fato sumamente
positivo que ¢ a manifestacio cultural dos
valores da terra paraense sintetizada em
trabalhos como "No de Quatro Pernas" e outros
de igual valor, todos representativos do que
podem fazer nossos autores, diretores, atores
e produtores teatrais, no sentido de uma
culturacio auténtica da sociedade (FOLHA DO
NORTE, 21-11-1970 (Anexo 14).
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A empresa aérea Transbrasil, através de suas
linhas aéreas, da Associacio Desportista Classista e do
apoio da Fundacio Romulo Maiorana, trouxe a Belém, em
1987, sua versio da peca N6 de 4 Pernas, assistida por
Marcos Pinheiro e dirigida por Graciliano Rodrigues
que, ainda, atua como Coronel Menacé ao lado de Eduardo
Namen (Padre Elias), Osmar Cardoso (Euzébio), Dora
Nascimento (D. Nazaré), Silvio Esmeraldo (Zé Pedro), Rose
Franco (D. Iraneide) e Edna de Godoy (Ludovina). Para o
diretor (Anexo 15), dentro do espeticulo o sagrado

Choca-se com o0 profano e, isto, nés sakemos que
¢ dificil compor. A montagem ¢é arrojada e o
personagenm tem que agradar. Para compor uma
comédia ¢ bem mais dificil, por que esta exige
do ator/diretor muito mais, devido a grande
relacio de reacio 4o puklico, porque, agquilo
que acho engracado, para os outros podera nio
ser. O cansaco para quem quer efetuar unm
trabalho desses ¢ muito grande, por muitas
vezes pensou-se em desisténcias, mas a forca
de vontade foi mais relevante, e pudemos dar
un gosto ao texto, refinamos o que talvez nio
possuia graca, ¢ enfim, estamos agradando o
publico. Levei para isso muita dedicacio, até
mesmo 1imposicio, 0 que nido é muitas vezes
agradavel ao personagem, porém tinha que
assim fazer. Com o elenco montado, comecamos
08 ensaios, porém, haveria necessidade de
preparacio dos novos, o0 que foi muito
exaustivo, mas também, gratificante, pois, a
assimilacio foi rapida (0 LIBERAL, 24-05-1987).

Como produto do projeto de pesquisa da
Universidade Pederal do Para Memorias da Dramaturgia

Amazonida.: Construcio de Acervo Dramatirgico,

coordenado pela Profa. Dra. Bene Martins, os jovens
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encenadores Alyne Goes e Enoque Paulo, por meio 4o
grupo Nos Encena, levam, novamente, em 2012, o N6 aos

palcos, com uma proposta audaciosa de misturar duas
linguagens em cena, a teatral ¢ a cinematogrifica. Com
boa acolhida junto ao puklico, o espeticulo contou com a
participacio dos atores Raoni Moreira (Padre Elias)
Marcelo Andrade (Euzébio), Vitoria Braun (D. Nazaré,
Mailson Soares (Z¢ Pedro), Jorge Andrade (Coronel Menacsd),
Jacklene Carréra (D. Iraneide) e Diana Flexa (Ludovina).
A producio ficou a cargo de Thamires Costa; figurino,
Fabio Limah, Marcelo Andrade, Diana PFlexa; e direcio de
video com Rodolfo Mendonca, Rafaecl Samora, Ana Mokarzel
e Pedro Tobias. De acordo com os diretores, em entrevista
para O Libkeral (Anexo 16),

Dirigir esta peca é um grande exercicio, pois
somos atores antes de ser diretores. A
parceria s6 podia dar certo, porque apesar de
sermos diferentes, +tivemos um processo
anterior juntos de estudo e pratica de direcdo
dentro do mesmo grupo de teatro independente.
Mas foi a partir do projeto de pesquisa, que
encantamos com a ideia de mergulhar nesse
desafio”, ressalta Alyne.

Nesta nova montagem a novidade fica por
conta da encenacio ousada que mistura video e
teatro, fazendo referéncia a modernizacio do
tempo e da sociedade que tanto aspira a
personagem principal. (..) A ideia, segundo
Enoque, surgiu de forma natural, devido a
paixio que os dois diretores tem pelo cinema.
"Dentro do curso de licenciatura de teatro
tivemos uma disciplina que mesclava essas
duas linguagens ¢ vimos que a nossa poética é
essa de hibridizar video e teatro. E uma
escolha nossa como encenadores. Assim como
referéncia o conceito de encenacgio do Bobk
Wilson um dos maiores encenadores do teatro
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contemporineo) que ¢é pensar em tudo: luz,
musica, figurino ete, conta (O LIBERAL, 22-08-
2012).

Em 2014, o grupo Os Varisteiros, sobh a
influéncia da mnmontagem teatral-cinematogrifica de
Aline e Enoque, remontou o N6 com a utilizacio de videos.
O espeticulo foi apresentado em duas temporadas no
corrente ano, & primeira no més de marco € a segunda em
maio. Na equipe técnica do novo espeticulo, encontram-se
presentes no elenco, Arthur Santos, Giscele Damasceno,
Marcelo Andrade, Marilia Berredo, Nilton Cézar e Thiana
Cardoso; na  producio executiva, Laira Mineiro;
assisténcia de producio, Raoni Moreira e Bruno Rangel;
direcio de video, Paulo Evander, Pedro Tobias e Ana
Mokarzel, esta assina, também, a direcio de fotografia;
Paulo e Pedro, por sua vez, assinam a edicio dos videos;
direcio musical, Jodo Urubu; iluminacio, Malu Rabelo;
assessoria de imprensa, Leandro Oliveira, arte grifica,
Raissa Aragjo; figurino e maquiagem, Thaina Cardoso;
assisténcia de direcio e direcio de arte, Marcelo Andrade;
direcio, cenografia e roteiro de video, Leonardo Cardoso,
que, nesta remontagem do espeticulo, afirma.:

No final das contas, a minha maior alegria ¢
sentir o piblico se envolvendo, se divertindo
com a desgraca alheia (no bom sentido), ¢ ao
mesmo tempo, vibrando para que tudo dé certo
e para o Padre Elias encontrar a melhor
alternativa para que as pessoas sejam felizes
(PORTAL Gl, 30-04-2014., (Disponivel em
<http.//gl.gloko.com/pa/para/noticia/2014/04/¢e
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spetaculo-no-de-4-pernas-estr eia-nova-
temporada-cm-belem.html> Acesso em 08 mnai
2014)



ATO II

NO DE 4 PERNAS:.
A DRAMATURGIA EM FOCO

80
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Drama... E ao fim de cada ato, limpo no pano de prato
as mios sujas do sangue das cancies'’
(Maria Bethania)

* Trecho da misica "Drama”", cuja autoria é de Caetano Veloso.

Interpretada por Maria Bethinia e presente no disco "Diamante
Verdadeiro Volume 1"
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Conforme Paccola (2006, p.15), uma bhoa leitura
assenta-se no folheamento do texto até o seu final. Lé-lo
pelos fios tecidos pelo sentido, pelo seu contexto, pelo
seu peritexto e conjugi-lo com o seu contexto. Nessa
concepcio, Nazareno Tourinho, como eximio escritor que é,
procurou costurar a dramaturgia de N6 de 4 Pernas com
pontos muito bem dados, atados de maneira a nio sequer,
um fio solto. Seus personagens, psicologicamente bem
delincados e o8 acontecimentos em que 830 colocados
estrategicamente bem construidos, tornam a dramaturgia
do N6 uma colcha de retalhos situacional harmonica e
prazerosa para o prazer de ler e ver seu enredo

encenado.

Neste segundo ato, apresentarei uma breve
anilise dramatirgica da peca teatral em questio, cujo
foco analitico dialogal é direcionado ao terceiro ato da
peca, ja que neste trecho do enredo, todos 0s personagens
estio reunidos no espaco-tempo propicio para o processo
de decomposicio que proponho e, ainda, configura
elemento-chave para entendimento da  decupagem
analitica dos pontos cinematogrificos do espeticulo N6 de
4 Pernas proposta no ato posterior. Para tecer tal
anilise, o conceito de dramaturgia e alguns dos
elementos que a constituem serio brevemente esmiucados.
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2.1 DRAMATURGIA: O FIO DA ROCA A TECER (DES)ENGANOS

Desenvolvida a partir do drama, a dramaturgia

constitui, para Aristoteles, a organizacio de acdes
humanas de forma coerente, provocadora de fortes emocies
ou um estado irreprimivel de gozo. Em outras palavras,
Mendes (2011) afirma que o fio da roca ¢ um oficio poético
capaz de produzir acées humanas € agenciar sentidos a
partir da acio de alimentar, ludicamente, a imaginacio
do publico, ao tecer no palco, em cada época, os desejos €
necessidades de seu povo.

Conforme Pallotini (2005), apés surgimento no
cenario teatral mundial de Bertolt Brecht, houve uma
maximizacio do sentido do termo dramaturgia. O conceito

passou a abranger além da estrutura interna da obra, o
resultado final do texto posto em cena, o produto cénico,
espetacularizado, artistico, imortal. Sobre essa
imortalidade, Barhbosa (2012) assevera que o fio da roca,
quando tecnicamente bem costurado e arrematado, sempre
permanece através das épocas e dos melios de
representacio.

2.2 AS FIBRAS DO FIO A ENVOLVER OS PERSONAGENS

Para que um texto dramatirgico teatral seja
tecnicamente bem tecido, suas fibras (elementos) devem
ser estrategicamente entremeadas, uma vez que sua
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finalidade ¢ propiciar a vazio representativa do
imaginirio do autor por meio de representacies poéticas
do mundo. As fibras (texto, titulo, género, didascilias,

personagens, enredo, intriga, espaco, tempo, diilogo), a

que me refiro, aparecem no N6 de Nazareno Tourinho
inteligentemente entrelacadas para constituir a trama

que se desenvolve em +trés a1'.c>s15 sok o principio
aristotélico (comeco, meio e fim), em referéncia aos moldes
iniciadores do teatro brasileiro. Vejamos no tépico a
seguir uma breve anidlise dessas fibras na obra do
premiado autor parauara.

23 NO DE 4 PERNAS: ALGUNS PONTOS DA DRAMATICA
URDIDURA

Conforme Ball (2005), o texto nio é, simplesmente,
uma prosa narrativa em forma dialogada. Nesse caminho,
Umberto Eco afirma que o texto ¢ uma miguina. Mas nio

qualquer maquina, e sim, uma parafernilia preguicosa
que exige de seu leitor um arduo trabalho de percepcio
para o preenchimento dos espacos nio-ditos (ou mesmo Ja-
ditos) que ficam em branco. E, para Ryngaert (1995), um
bom texto de teatro possui um potencial inerente de

representacio, mesmo que ela nunca venha a acontecer.

15

No primeiro ato, parte dos principais personagens 8io
apresentados. No segundo, o8 outros personagens surgem em cena, a
situacio se complica e origina o No6. No terceiro ato, tudo ¢
resolvido de maneira surpreendente e, aparentemente, satisfatoria
a todos.
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No texto do N6, Nazareno optou por utilizar a linguagen
em tom cologquial, propositadamente, a partir do
principio de que o texto destinado ao palco é proprio
para ser falado de maneira diferente de quando lido.

Apesar do autor abrir mio da rigidez literairia
pregada pela Gramitica, como o uso "inadequado" de
pronomes (Me dé um tempinho para refletir... - Pala de
Euzébio) e grande utilizacio de girias (Vocé busca
subverter a Ordem, a lLegalidade, € eu ndo vou me meter
no troco? - Pala de Padre Elias), Tourinho preocupou-se
em delinear seus personagens conforme suas maneiras de
falar sem, porém, se munir de recursos chulos para tal
delinecamento. Como pontua Lucila (2011, p.b), ele, para
gervir a estética nio sacrifica a ¢ética. Suas

conversacies Trapidas e sem floreios metaforicos
proporcionam uma leitura fluida que favorece a
comicidade da trama. Conforme critica publicada em O
Liberal (Anexo 17), em 1990, o texto de Nazareno
Tourinho,

Remoca-se a cada montagen pela
universalidade dos tenmas abordados.
Teatrologo de ampla visio, sua discussio em
torno do adultério, greves, socialismo,
religiio e politica permanece atualissima
frente a uma realidade crua de distensoes
sociais como a que vivemos, ji antecipada 30
anos atris quando o texto foi escrito. Além
disso, a forma como foi escrita, torna
degustivel a complexidade e gravidade da
situacio sem nunca enveredar por solucoes
ficeis e alienadoras, nio obstantes o happy
end. A peca é um delicioso exercicio de fino
humor, recheado de gags sutis e muita
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irreveréncia, apoiado na cléissica estrutura
do quiproqué (..) (O LIBERAL, 28-10-1990).

Para o leitor, de gqualquer obra literaria, o
titulo ¢ a primeira referéncia sobre seu conteido. Em
relacio as pecas teatrais ndo é diferente. Como assevera
Rygaert, tal elemento possui em si proprio uma dinimica,
um embriio da narrativa, o esbhoco de uma moral ou o
anincio de um desfecho. O titulo da peca em questio, N6 de
Varias Pernas (ou "No de 4 Pernas") ja elucida o nimero de

personagens principais envolvidos no imbréglio central
da trama (neste caso, quatro), além de explicitar que a

obra pertence ao género comédia devido a imagem que,
automaticamente, induz ao leitor imaginar quando enm
contato com o titulo: quatro (ou mais) pernas que de tio
entremeadas deram-se um né. Al1go, no minimo, comicamente
inusitado de se pensar.

Conforme Ubersfeld (2005, p.91/92), O espaco é um
dado de leitura imediata do texto teatral, na medida em

que o espaco concreto é o (Auplo) referente de todo texto
teatral. Dessa forma, como o0 teatro representa
atividades humanas, s8eu espaco ¢é 0 lugar que
corresponders, obrigatoriamente (de forma direta ou
distante) com o espaco referencial dos seres humanos.
Nessa linha de raciocinio, a espacialidade definida por
Nazareno Tourinho onde a trama é tecida, claramente é
discriminada em suas indicacies. Para que o plano de
fundo da historia seja sempre de teor religioso, o autor
sugere que o cenario configure, realisticamente, uma
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sacristia de igreja modesta de interior. O ambiente
possul duas portas e uma janela. Uma a direita, para a
rua. A outra, a esquerda, de acesso ao templo. Utilizada,
na historia, apenas, por Padre Elias, Euzébio e D.
Nazaré. Alguns quadros de santos dependurados nas
paredes, uma estante com livros e uma carteira larga
que abriga uma biblia, papéis, lipis e uma imagem de
Jesus Cristo sdo sugeridos, assim como um oratorio
decorado ¢ uma imagem do Redentor crucificado.

Outras relevantes fibras desta trama sio as
personagens, responsiveis pela enunciacio do discurso da

peca teatral. Suas falas 1representam fragmentos
singulares do texto literirio em sua totalidade, dialogo

e didascilias, conhecidas no jargio teatral como
rubricas, elementos que 1indicam lugar, nomes dos
personagens, marcaciées de cena ete. Quando existen,
pernitem imaginar o modo de ocupacio do espaco, conforme
Ubersfeld (2005, p.92/9%). Percebe-se na trama do No, que
as personagens foram construidas de forma um tanto

estereotipada, sem cair, no entanto, para o caricato.

Como afirma a autora (2005 p.84), unma
personagem, cada vez que fala, nio fala sozinha, pois o

autor fala ao nmesmo tempo por sua boca, dai um

dialogismo constitutivo do texto de teatro. Por meio dos

discursos proferidos e as entrelinhas da trama, pode-se
delinear claramente seus perfis e o quanto, cada um,
fala por Tourinho, quanto aos 1ideais que sempre
defendeu.
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Padre Elias, por exemplo, representa na peca,

paradoxalmente ao seu comportamento libertairio, a
ordem, mesmo que as avessas do que apregoa a igreja
tradicional. Ele ¢ Jjovem 1idealista, articulador
profundamente humanista. E a figura que resolve a
situacio-problema com mnmuito humor, inteligéncia e
malemoléncia em sua maneira de falar e agir. E
diplomitico, mas 1incisivo, quando necessario. Como
descricio fisica de tal personagem, o autor sugere na
obra um homem mulato de cabelo pixaim. De tal sugestio
denota-se, mais ainda, a vontade do autor de aproximar
tal figura clerical ao povo e, naturalmente escapar aos
modelos dos evangelizadores europeus.

Coronel Menacé, representa o tipico esterestipo

machista do "ser homem". Menacé tem cinquenta e cinco
anos, ¢ prefeito e industrial, um ditador que gosta de
ser chamado de coronel. Autoritirio, é acostumado a
liderar e camuflar sua covardia com gritos e desmandos.
Nio admite que sua opinijdo seja contestada. Trai sua
esposa com Ludovina. Nazareno o descreve como um homem
grotesco, de tracos europeus, pele rosada e abdomen
avantajado.

D. Iraneide, esposa do Coronel Menacé, ¢ uma
mulher aparentemente culta. Sonsa, é resguardada por
alguns pudores. Inclusive de alguns que a impedem de
separar-se de seu marido infiel, mas nio de dar o troco a
ele (quase) na mesma moeda. Apesar de ser addltera
tanbém, njo ¢ mau cariter, as vezes, arrepende-se dos seus
atos libidinosos com o amante Zé Pedro. O autor a
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descreve como uma mulher pequenina, um pouco gorda e
tracos de quenm procede de linhagem nobre.

0O outro casal, do n6 central da trama, ¢
constituido por Zé Pedro, operiario comunista de vinte e
oito anos, namorado de Ludovina. Funcionirio da olaria
do Coronel Menacé. Estudou até metade do curso ginasial,
por isso, é considerado pela populacio da cidade como um
homem instruido. Astuto e militante, articula greves a
favor da melhoria das condicées salariais de sua classe
e contra o abuso de poder do patrio. Nazareno Tourinho o
discrimina como um rapagio moreno, musculoso € de testa
levemente enrugada e que, algumas vezes, comete gafes
gramaticais na fala.

Ludovina, namorada de Zé Pedro e amante do
Coronel Menacé, ¢ dona de um cabaré que costuma chamar
de pensio. Em sua fala é recorrente o uso de algumas
palavras em francés como forma de "elitizar" seu
discurso. Justifica sua profissio como (nico meio de
manter os cuidados médicos que sua irmi necessita. O
autor a descreve como uma jovem de linhas elegantes,
pele bronzeada, semblante belo e soberbo.

0 semi-casal que costura o entorno do no ¢
formado por Euzébio, sacristio da parcquia. Um homem de
sessenta anos, virgem, profundamente religioso e
ambicioso. Almeja exercer a funcio de piroco mesmo sem
ter qualificacio para tal. Nutre um amor, em sigilo, por
D. Nazaré, mas sempre afirma que seu amor a Deus é
maior. Defende ideais morais rigidos, como nio gostar de
prostitutas, as considera enviadas de Satanis. Tourinho
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o caracteriza como um homem de estatura média, magro,
amarelo e meio afeminado, que +tropeca em algumas
palavras, o que denota sua baixa escolaridade.

Sua amada, D. Nazaré ¢ uma portuguesa de
quarenta anos. Zeladora da igreja, sempre efusiva e
sedutora, nio se acanha em declarar sua paixio por
Euzébio que sempre finge ndo sentir o mesmo. O autor a
descreve como una lusitana sofisticada que
abrasileirou seus costumes lusitanos por aqui residir
hia muitos anos.

A partir do tracado psicologico dos
personagens, o enredo, a intriga e o tempo do N6 séo
tramados. Conforme Ryngaert (1995, p.55), o enredo, para

L

Aristoteles, constitui uma "juncio de acées consumadas",

situa-se no proéprio texto mais do que em suas fontes ou

em uma anterioridade gualquer. Em outras palavras, é

construido a partir da acio dramitica, vista como a soma
das acoes e dos acontecimentos. A intriga, conforme o
autor (1995, p.6b3), estia diretamente ligada a construcio
dos acontecimentos e suas relacées de causalidade. E o
desenredar dos fios da trama para desnudar sua mecanica

subjacente. 0 tempo, no teatro, é simultancamente imagen

do tempo da historia. O que o texto teatral indica é um

tempo 1relatado, que a representacio mostrari como

deslocamento do aqui-agora (1995, p.133,126).

Num plano geral, o enredo da trama baseia-se
na chegada de um jovem padre &a uma paroégquia
interiorana A do transferéncia para o local se deu como
forma de punicio. Seus superiores clericais nido
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aceitavanm os ideais "revolucionairios” do Padre Elias. Ao
chegar, o sacerdote se depara com graves situacées que
envolven conflitos morais, como adultério e exploracio
trabalhista. A partir de ideias "nio convencionais”,
elabora um plano para enredar os envolvidos. Assim, de
maneira inteligente e bem-humorada tenta solucionar as
vontades e conflitos camuflados por parte dos
parogquianos. Tais resolucées 830 0 que constituem a
intriga da trama e movimentam a mecinica da peca.

Primeiramente, Padre Elias percebe que o
sacristio Euzébio, apesar de toda sua polidez e
castidade, é completamente apaixonado por D. Nazaré que,
abertamente, o ama. Logo depois, toma conhecimento dos
quiproqués do tio urdido e famigerado No6. Descobre que
Ludovina, prostituta dona do cabaré da cidade esta
griavida do prefeito Coronel Menacé que, por sua vez,
sequer imagina que sua "tio dedicada, tio leal” esposa, D.
Iraneide, encontra-se grivida de um de seus maiores
inimigos, o operirio comunista Z¢ Pedro, namorado de
Ludovina.

A par de todo o N6, Padre Elias nio se faz de
rogado em tirar proveito da situacio. Exige uma alta
subvencio da prefeitura para custear a reforma da
igreja, que cai, pouco ao pouco, aos pedacos, € obriga o
operario a convencer seus colegas grevistas a aceitaren
o acordo salarial conciliatoério proposto pelo prefeito.
As duas exigéncias sio feitas em troca do siléncio do
paroco sobre os reais responsiveis pelas gravidezes das
duas mulheres infiéis. A acio dramitica atinge o climax
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no Terceiro Ato, quando, o sacerdote decide convocar
todos para wuma reuniio na sacristia. Apés suas
revelacoes serem equivocadamente interpretadas, de
forma torpe, o happy end da trama é arrematado.

O tempo da narrativa ¢é tecido de forma
cronolégica. As marcas de sua passagem sio pontuadas
pela subdivisio em atos e por algumas sutis indicacoes
nas falas, em relacio a transicio do primeiro para o
seguinte ato, como por exemplo, nesta que inicia o
segundo: Euzébio (Entrando, a E.): Bom dia. Como suportou a

noite? Os carapanis nio perturbaram seu sono? Euzébio

inquire Padre Elias como foi sua primeira noite de sono
na cidade, o que denota que, da ultima acio dramitica
ocorrida no ato anterior (ida do sacerdote aos Correios),
passou-se um 4dia.

Do segundo para o terceiro ato, nio é preciso
quanto tempo se passa, mas, por algumas indicacoes
presentes na primeira didascilia € na primeira fala do
ato, denota-se que o tempo transcorrido nio é apenas de
um dia, mas alguns, ou mesmo semanas. Na rubrica, tem-se
a 1indicacio: A sala apresenta aspecto de geral

modificacio, como se o Padre Elias tivesse modernizado

tudo. Logicamente, nido se realiza um processo de
modernizacio de uma hora para outra, tal didascilia
denota que o sacerdote ja se encontra no ambiente por um
tempo considerivel que possibilitou reunir subsidios
suficientes para 1realizar alteracéies no espaco
dramaitico, nio apenas ideologicas, mas fisicas.
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Na primeira fala do terceiro ato, Padre Elias
pontua: Que sinuca! A Ludovina nio pode mais camuflar a

barriga. A D. Irancide também nio pode esconder a

gravidez. O no tem que ser desatado.. E é hoje. Em tal

soliloquio, o sacerdote demarca uma passagem tempo.
Imprecisa. Antes, no primeiro e segundo atos, ambas as
gravidas ainda nio ostentavam suas barrigas
proeminentes. Neste, ja precisam disfarci-las, caberi ao
padre resolver o N6 o quanto antes. E interessante
ressaltar, de acordo com Ryngaert, que

Toda fala, no teatro, busca seu destinatario,
0 que é verdade para o diilogo, quando varias
personagens estio em cena, quando algumas
estio ocultas, quando outras, embora ausentes,
8do convocadas pela fala ([RYNGAERT, 1995,
p.114).

Os diidlogos propostos por Nazareno Tourinho no
Terceiro Ato sintetizam, claramente, o entrelacamento de

todas as fibras do fio de sua trama. Por isso, neste caso,
"o estudo ao microscopio de um fragmento de texto de

teatro leva a perceber melhor as caracteristicas de uma

escrita”", afirma Ryngaert (199, p.118). Para o
desenvolvimento desta percepcio, escolhi analisar o
sistema de enunciacio abaixo, como recurso facilitador
de acesso a totalidade da peca.
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TERCEIRO ATO

A sala apresenta aspecto de geral modificacio, como se o

padre tivesse modernizado tudo.

1 PADRE ELIAS (Lendo as Escrituras.) "Quanto a Jesus, foi
para o monte das Oliveiras; mas ao romper do dia, voltou

ao templo e todo o povo veio ter com ele que, sentando-
se, entrou a ensini-lo. Entio os escribas e os fariseus
lhe +trouxeram uma mulher, que fora apanhada em
adultério, e a puseram no meio de toda a gente. E
disseram a Jesus: - Mestre, esta mulher acaba de ser
apanhada em flagrante adultério... Na Lei ordenou-nos
Moisés que apedrejissemos semelhantes mulheres; tu, pois,
que dizes? Com esta pergunta queriam experimenti-lo
para terem do que o acusarem. Jesus, porém, abaixando-se,
pos-se a escrever no chio. Como insistissem na pergunta,
ele se levantou e lhes disse: — "Aquele que dentro vos
esta sem pecado, seja o primeiro que lhe atire a pedra’.
E, tornando a abaixar-se, continuou a escrever no chio.
0Os que o interrogaram, ao lhe ouvirem a resposta, foram
saindo um por um, & comecar pelos mais velhos até os
ultimos, ficando 86 Jesus € a mulher que estava no meio.
Erguendo-se, Jesus lhe perguntou:. - "Mulher, onde estio
eles? Ninguém te condenou?” Respondeu ela: - "Ninguém,
senhor. Disse Jesus: — "Nem eu tio-pouco te condeno. Vai, e
de agora em diante nio peques mais." Aquele que dentre
vos esti sem pecado seja o primeiro que lhe atire a
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pedra... (Suspende a batina, tira cigarros e fisforos da

calca, fuma.) Que sinuca! A Ludovina nio pode mais

camuflar a barriga. A D. Iraneide também ndo pode
esconder a gravidez. O n6 tem que ser desatado... E é hoje.
Vou bhotar tudo em pratos limpos...

2 EUZEBIO (Entrando a D.) - Dei o recado a todos.
5> PADRE ELIAS - Eles virio?

4 EUZEBIO - Virdo.

5 PADRE ELIAS - Todos?

6 EUZEBIO - O Coronel Menacé, o Zé Pedro, a Ludovina, D.
Iraneide, todos. O que acontecerai?

7 PADRE ELIAS - E impossivel prever.

8 EUZEBIO - Eu queria lhe falar... mas a atmosfera anda
tio fumacenta...

9 PADRE ELIAS - Prenincio de furacio.
10 EUZEBIO - O meu caso pode ser adiado.

11 PADRE ELIAS - Nio, por qué? Vamos 1li, ponha para
fora.

12 EUZEBIO - Eu me sinto sem folego.

15 PADRE ELIAS - Nio desperdice o ensejo, dagqui a uns
cinco minutos talvez seja tarde...

14 EUZEBIO - Por qué?

15 PADRE ELIAS - Por causa de um defunto.
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16 EUZEBIO - Depois de sepultarem o defunto o senhor me
atendera.

17 PADRE ELIAS - E se o defunto for o Padre Elias?
18 EUZEBIO - O senhor???
19 PADRE ELIAS - Sim.

20 EUZEBIO - Virgem, Mie do Céu. (Benze-se) Estou
assombrado.

21 PADRE ELIAS - Com tio pouca coisa? Entio prepare-se
para receber uma enorme emocio. Uma emocio dulcissima,
que arrancari pérolas cintilantes de seus olhos... Uma
€mocao...

22 EUZEBIO - Ja estou emocionado...
25 PADRE ELIAS - Pronto para receber uma bhonba?
24 EUZEBIO - Bombardeado, ji...

25 PADRE ELIAS - (Rindo) O senhor ainda nio sabe?

26 EUZEBIO - (Desesperado) Saker como???

27 PADRE ELIAS - Necessariamente njo ignora. E o autor...
28 EUZEBIO - Autor???

29 PADRE ELIAS - Sim. Autor de D. Nazaré. Ou, mais
detalhadamente: autor da gravidez de D. Nazaré.

30 EUZEBIO - (Caindo numa cadeira, comicamente.) Uma

vertigen...
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51 PADRE ELIAS - Nio lhe alertei gque a emocio seria
forte?”! Todo homem fica atordoado quando sake que vai
ser pai.

32 EUZEBIO - Pai??? Pai??? Eu???
55 PADRE ELIAS - Nio negue.

54 EUZEBIO - Nego, nego, nego. Jamais tive tamanha
intimidade com D. Nazaré A prova disso é que ia lhe
dizer, neste instante, que pretendia noivar com ela no
ano que vem. Que decepcio! (Contrafeito, choroso.) Tudo por

aguas abaixo. D. Nazaré foi ingrata para mim. Tanto
tempo convivendo comigo € no fim me abandonar por
outro...

55 PADRE ELIAS - Que outro?
56 EUZEBIO - O responsavel pelo filho.
57 PADRE ELIAS - E njo ¢ o senhor?

58 EUZEBIO - Nio. Eu permaneco ainda imaculado...
Conservo a pureza do batismo... Se morresse hoje seria um
anjo...

39 PADRE ELIAS - Se topava com D. Nazaré por que nio se
declarou?

40 EUZEBIO - Isto aqui ¢ uma casa de respeito e oracoes.

41 PADRE ELIAS - (Sorrindo) Vou dar uma olhadela no
cofre da padroeira. (Sai a esquerda.)

42 EUZEBIO - Quem diria que a D. Nazar¢ me enganaria!
Quen dirial... (Soluca compungidamente; D. Nazaré entra a
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direita; ele, de costas, nio a vé.) Oh! Jesus, como é amargo

o meu sofrimentol... Como amo a D. Nazaré! Tio bonital... (D.
Nazaré deixa cair um ramalhete de rosas que traz e ele

se espanta com 0 bague. A senhora???

45 D, NAZARE - Sim, seu Euzebiozinho. O senhor ¢ também
tio bonitol... Tio cavalheirol... Tio galantel.. Tdo
irresistivel...

44 EUZEBIO - Desapareca da minha vistall!

45 D. NAZARE - Ué?...

46 EUZEBIO - A senhora ¢ uma mulher sem pudor.
47 D. NAZARE - (Inocente) Eu??? Por qué???

48 EUZEBIO - Nunca mais desejo vé-la. Nio sabia que eu
simpatizava consigo?

49 D. NAZARE - Ai! E o senhor me disse?

50 EUZEBIO - E por gque eu njo disse tratou de arrumar um
Adio?

51 D. NAZARE - Ad30???

52 EUZEBIO - E o danado desse padre, como se nio fosse
bastante a sua patifaria, ainda me taxa de autor do seu
Caim.

55 D. NAZARE - Adjo?... Caim?... O que quer dizer?

54 EUZEBIO - (Impiedosamente satirico.) Que a senhora
comeu a fruta proibkida.

55 D. NAZARE - Que fruta proibida?
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56 EUZEBIO - A maci.
57 D. NAZARE - Que maci?
58 EUZEBIO - A maci da senvergonhice...

59 D. NAZARE - Isto tanto tempo faz que nio mais sei o
sabor... Hi dezenove anos que meu maridinho morreu.

60 EUZEBIO - (Mordaz) D. Nazaré Inocéncia dos Prazeres..

61 D. NAZARE - (Idem) Sr. Euzébio dos Prazeres Inocentes...
62 EUZEBIO - Quen ¢é o pai?

63 D. NAZARE - De quem?

64 EUZEBIO - Do seu filho.

65 D. NAZARE - Sei njo, homemn,

66 EUZEBIO - Como???

67 D. NAZARE - Suspeito que ¢é o Nizomar, porém njo
afirmo...

68 EUZEBIO - E existe a possikilidade de ser outro?
69 D. NAZARE - 0 seu Genivaldo ou o seu Agostinho...
70 EUZEBIO - Trés???

71 D. NAZARE - Apenasmente.

72 EUZEBIO - Tarada! A senhora ¢ uma tarada.

75 D. NAZARE - Eu???

74 EUZEBIO - Sim! T-A-R-A-D-A!

75 D. NAZARE - O senhor me respeite, seu MARICAS!
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76 EUZEBIO - Respeitar uma prostituta?

77 D. NAZARE — Prostituta??? (Quase desmaia.) Prostituta ¢
a... ¢ a rapariga da sua irmi com toda a parentela.

78 EUZEBIO - E os diversos pais de seu filho?

79 D. NAZARE - Crio o pirralho desde os trés aninhos de
idade. Pelo que vim a saber a mie dele viveu amancebada
com o0 seu Agostinho, com o seu Nizomar, com seu
Genivaldo...

80 EUZEBIO - E a sua gravidez?

81 D. NAZARE - Gravidez???

82 EUZEBIO - Sim. Nio se faca de hobka.

83 D. NAZARE - Quebro-lhe a cara! Que gravidez ¢ esta?

84 EUZEBIO - O padre Elias me disse que a senhora
engravidou. A sua cintura esti mesmo empinada, saliente.

85 D. NAZARE - (Mirando-se) Saliente é o senhor, seu
atrevido duma figa. Isso ¢ artimanha sua. O padre Elias
nio me difamaria.

86 EUZEBIO - Vou chami-lo para a confirmacio. (Sai
atarantado ¢ esbharra no Padre Elias, que vem entrando a

esquerda.)

87 PADRE ELIAS - Que borrasca ¢ esta? (Sorri) Arengando
na véspera do casorio? (Entram o Coronel Menacé e a D.

Iraneide, desconfiadissimos.)

88 CORONEL MENACE - Bom dia, padre Elias.
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89 PADRE ELIAS - Bom dia. Como vai, D. Iraneide, algunma
anormalidade?

90 D. IRANEIDE - Nio, gracas a Deus e ao senhor.
91 PADRE ELIAS - E o coronel?

92 CORONEL MENACE - Tudo em paz, gracas a Deus e ao
senhor; principalmente ao senhor...

95 PADRE ELIAS - D. Iraneide, tem tido tonteiras?

94 CORONEL MENACE - Tonteiras??? A Iraneide nio sofre de
tonteiras.

95 D. IRANEIDE - Nio, padre.

96 PADRE ELIAS - (Para o Coronel Menacé.) Tem se avistado
com o Z¢é Pedro?

97 D. IRANEIDE - E claro; na olaria...

98 PADRE ELIAS - Nio, eu pergunto em local ermo, a
noite...

99 CORONEL MENACE - Nao. (Vez por outra Euzébhio e D.
Nazaré se olham com transparente furor.)

100 PADRE ELIAS - (Para D. Iraneide.) Tem tido enjoos?

101 D. IRANEIDE - Ndo.

102 CORONEL MENACE - Enjoos?

105 PADRE ELIAS - Sim, enjoos... por falar em enjoos,
ontem o Zé Pedro esteve aqui, bébado, para avisar que
tinha "enjoado" os afazeres em sua olaria e achava-se
disposto a enfrentar uma cadeia...
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104 CORONEL MENACE - (Apreensivo) Uma cadeia? E o que
fari para ingressar numa prisio?

105 PADRE ELIAS - Isso ele njo avisou.

106 D. NAZARE - Dé licenca, irmio Elias. (Paz mencio de

sair mas se detém.) Eu que ci estou a enjoar esta estoria

de gravidez.
107 D. IRANEIDE - A senhora?
108 CORONEL MENACE - Adeus, D. Nazar¢, nio se atrase.

109 EUZEBIO - Eu também me retiro.

=

10 PADRE ELIAS - Alto 14 Ninguém foge. Elucidemos a

gravidez...

111 CORONEL MENACE - Padre Elias, tenha d6... a
Prefeitura aumentari para dez mil cruzeiros a
subkvencio.

112 PADRE ELIAS - Qual das duas?

115 CORONEL MENACE - A da igreja... nio togque na
questaio...

114 D. IRANEIDE - (Para o Padre Elias.) Ia me esquecendo
que tenho umas joias para lhe presentear; ¢ o meu dbulo

para a parséquia... nio toque na questio...

115 EUZEBIO - O assunto nio é pra ser ventilado dessa
maneira...

116 CORONEL MENACE (Para Euzékio.) Como é gque o senhor
ten a audicia de meter o bedelho nisso?
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117 EUZEBIO - (Retrucando altivo.) Eu ¢ que lhe pergunto.
O senhor é que ¢é o pai?

118 CORONEL MENACE - Eu sou coisa nenhumna!

119 D. IRANEIDE - (Aérea) Tem que ser vocé, meu amor...

()

20 EUZEBIO (Para D. Nazaré) - Ainda precisa de

confirmacio?
121 PADRE ELIAS - Vocés estio... invertendo...
122 EUZEBIO - Eu njo sou o pai.

125 CORONEL MENACE - Nem eu.

24 PADRE ELIAS - Pelo que noto o pai serei eu...

125 LUDOVINA - (Entrando a direita.) Bonjour para todos.
Mandou-me chamar, padre Elias?

126 PADRE ELIAS - Esti na cara...

127 LUDOVINA - (Olhando de soslaio para o Coronel
Menacé.) E sobre a mesada para o nené? Naquela base?

128 FPADRE ELIAS - E sobre a gravidez.
129 D. IRANEIDE - Oh! Que escandalol...

150 CORONEL MENACE - Tenho que assinar umas portarias

na Prefeitura. (Encaminha-se para a porta da rua, a
direita.)

151 PADRE ELIAS - (Interceptando-o) Para que tanta
afobacio? Figque, coronel, mais um pouquinho gque o bate-

papo ¢é convidativo... Depois o senhor assinari as
portarias. (Para Ludovina.) 0 parto é para que més?
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152 D. IRANEIDE - (Absorta) novembro...
155 LUDOVINA - (Para ela.) A senhora ji sabe?
134 D. IRANEIDE - Como nio haveria de saber?

155 LUDOVINA - (Para o Coronel Menacé.) Sacripanta.

156 D. IRANEIDE - (Para Ludovina, draistica. Vocé
qualifica o meu mnmarido de sacripanta simplesmente

porque ele fez um filho? Nio é uma prerrogativa dele?

157 PADRE ELIAS - Nio se esquecam, nio facam bagunca nem
apelem para o tumulto, que 1isto aqui nio ¢ Camara
Legislativa.

158 LUDOVINA - Pois se ¢é uma prerrogativa dele a
senhora vai criar.

139 PADRE ELIAS - Eu peco a palavra € nio concedo
apartes. Ponhamos 08 pontos nos is.

140 CORONEL MENACE - Padre Elias... as portarias... sio
urgentissimas...

141 EUZEBIO — (Dramitico) Ausento-me, Prefiro
desconhecer uma verdade tio cruel.

142 D. IRANEIDE - Eu deixei o macarrio refogando.

145 PADRE ELIAS - Nio se afastem sem que eu anuncie a
celebracio de um matrimoénio.

144 LUDOVINA - Matriménio? O Coronel Menacé nio é casado
oficialmente com D. Iraneide?
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145 PADRE ELIAS - O matrimonio tardio, porém venturoso,
do seu Euzébio.

146 CORONEL MENACE - Entio foi ele, sua vigarista?
147 EUZEBIO — Eu o queé?

148 D. NAZARE - (Para Euzébio) O senhor,
hein?..(Arremendando) "0 meu sonho ¢é ser pastor de

almas"...Velho sacariqueirol... E eu a fazer promessas
para Santo Antonio de Lishkhoa... (Joga um punhado de

flores no rosto de Euzébio.)

149 PADRE ELIAS - (Para ambos.) Nio briguem que ainda néo
estio casados...

150 CORONEL MENACE - O casamento é deles? E a Ludovina?

151 LUDOVINA - (Debochando) A Ludovina nio é reumatismo,
portanto nio esti interessada em casar com velho; se

contenta com uma mesada polpuda...

152 EUZEBIO - (Indicando D. Nazaré.) Eu vou casar com esta
mulher???

155 PADRE ELIAS - Nio se apaixonou por ela?
154 D. IRANEIDE - Peito, feito, nio se discute mais.

155 LUDOVINA - (Para D. Iraneide.) Ilusio sua. O caldeirio
vai entornar.

156 CORONEL MENACE - (Para Ludovina.) Nio deposite mais
lenha na fogueira.
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157 PADRE ELIAS - (Para Euzébio.) A sua futura esposa
esta intacta. Desde que o marido viajou para o outro

mundo, ela permanece como a Petrobris: intocavel...
158 EUZEBIO - E o filho, de quem 6?
159 PADRE ELIAS - Seu.

160 EUZEBIO - Meu???

161 D. IRANEIDE - (Descuidada) E do Zé¢ Pedro, isto é, do
Menacs:...

162 LUDOVINA - Justamente. E do Coronel Menacsé.

165 D. NAZARE - Irmio Elias, que confusio! Que encrenca!
Quen é que engravidou?

164 EUZEBIO - Pela derradeira vez eu berro: o filho nio é
meu!

165 PADRE ELIAS - (Para Euzébio.) O filho ¢é seu, apenas
ainda nio foi concebido.

166 EUZEBIO - Como ¢é isso?

167 PADRE ELIAS - (Contornando, risonho. Seu Euzébio, eu
planejei um ardil para provocar o seu casamento com D.

Nazaré. Sabia que o senhor gostava dela ¢ me confrangia
a alma ver tantas siplicas a Santo Antonio. Se eu nio
dissesse que D. Nazaré se achava gravida, o senhor nio
confessaria que a amava. A gravidez de D. Nazaré foi
uma farsa que bholei para forci~lo a um pronunciamento.
Creio agora que vocés se casario. Posso marcar a data do
auspicioso acontecimento?



107

168 EUZEBIO - Espere, me dé um tempinho para refletir...

169 PADRE ELIAS - Se nio casar sem refletir, refletindo
é que nio casari... Sakado que vem serve, D. Nazaré?

170 D. NAZARE - Ai! Que por mim serve até amanhi.

171 PADRE ELIAS - Tudo acertado; sem ser este sibado, no
outro.

172 EUZEBIO - E a minha liberdade?

175 D. NAZARE - Nio hei de prendé-lo, nio. Poderi sair
todas as noites de novena.

174 D. IRANEIDE - (Para D. Nazaré) As nminhas
felicitacdes.
175 CORONEL MENACE - (Para Euzébio.) As minhas
condoléncias.

176 PADRE ELIAS - Via Deus!

77 TODOS - Viva!

178 ZE PEDRO (Entrando bkruscamente, 3 direita.) - Bom

ia. (Vira-se, acena com a mio da porta da rua para fora.)

o

179 PADRE ELIAS - (Para ele.) Bom dia. Vocé era
indispensiavel nesta reunido, cujo assunto ¢ uma

gravidez...

180 ZE PEDRO - (Perturbado) Gravidez?... Que sei eu de
gravidez, se sou solteiro?...
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181 PADRE ELIAS - Nio se lembra de nada?... Um ataque de
asma em sua maie,... 08 vizinhos dormindo.... 0 troco dos mil
cruzeiros ... onze horas da noite...

182 ZE PEDRO - Padre Elias, pelo amor de Deusl..
185 FPADRE ELIAS - Nio ¢ mais ateul..

184 ZE PEDRO - (Para o Coronel Menacé.) Temos conta a

ajustar.

185 CORONEL MENACE (Timido) - Aqui, nesta casa de
respeito e oracoes?...

186 EUZEBIO - D. Nazar¢, vamos antes que uma bala se
atravesse entre noés dois. Namorar treze anos € morrer
nove dias apenas para o casamento, ¢ brabo...

187 D. NAZARE - Nio fique a tratar-me por dona. Isto nio
vem muito a calhar. Nio sabe pois o meu apelido de
fanilia?

188 EUZEBIO - Nio.

189 D. NAZARE - Lindinha. (Despedem-se e saem, a direita.)

190 PADRE ELIAS - Seu Menacé... D. Iraneide... Zé Pedro...
Ludovina...

(A medida que os nomes 8i0 enumerados, 08 circunstantes

ge fitam.)
191 CORONEL MENACE - Pois é...
192 D. IRANEIDE - Pois é....

195 ZE PEDRO —Pois é...
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194 LUDOVINA - Eu danco conforme a misica...

195 ZE PEDRO (Vai a porta da rua, faz um gesto para fora

e volta-se.) Os meus companheiros estio ai.
19 CORONEL MENACE - Os operarios?

197 ZE PEDRO - Sim, 08 seus escravos; 0s homens que
financiam com o préprio suor as suas bacanais.

198 D. IRANEIDE - Bacanais???

199 PADRE ELIAS - Acalme-se, D. Iraneide. Se ele se
inflamar em excesso eu requisitarei a sua atencio para
o problemazinho da gravidez...

200 CORONEL MENACE - (Para Z¢ Pedro.) Nio admito afronta.

201 ZE PEDRO - Nem eu serei mais seu lambaio. Consegui
um emprego na usina e vim lhe dizer que se nio dobrar o
ordenado do pessoal... (Quve-se barulho de tumulto fora.)

202 D. IRANEIDE - (Monologando) Dobrar o ordenado, agora
que temos um filho para criar?... (0 coronel Menacé nio

ouve.)

205 LUDOVINA - (Para o Padre Elias.) Ela pensa que ficari
mesmo com a crianca.

204 CORONEL MENACE - Aumento eu nio darei.

205 ZE PEDRO - (Para o Coronel Menacé. E assim, nio é%

(Poe-se na porta, com ares de tribuno.)

Companheiros! Trabalhadores sacrificados! O Coronel
Menacé nio cede as nossas reivindicacdes. (Gritos, fogos

etc.) S6 nos resta a greve. (Aplausos estrondosos.) Farei
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mais uma tentativa para convencer o espezinhador dos
nossos direitos; se o prefeito nio se curvar, eu vou
fazer um discurso € no final vou dizer o que temos a
fazer.

206 CORONEL MENACE - Mistificador...

207 ZE PEDRO - (Para o Coronel Menacé.) O que o senhor

decide?

208 CORONEL MENACE - Grevem. Quando cansarem, como das
vezes anteriores, me procurem para uma solucio
conciliatoria.

209 ZE PEDRO - (Para a rua.) 0 prefeito persiste na sua

avareza. Oucam que eu vou fazer um discurso.
210 VOZES - Muito bem! Muito bem! Paca um daqueles.

211 ZE PEDRO - Companheiros. Chegou o momento da luta, o
momento de mostrar que somos homens, que temos coragen,
que temos dignidade, que nio lambemos a sola do sapato
de ninguém. O nosso patrio ¢ um inimigo que enriquece
sugando o sangue dos empregados € 80 pensa nos seus
interesses. O Coronel Menacé sempre nos enganou com a
ajuda do velho padre Tadeu que fazia sermio para jogar
as autoridades ¢ o resto do povo contra noés. Mas agora, a
situacio tem de mudar porque vamos dar uma licio nesse
prefeitozinho vagabundo, eleito a custa de corrupcio
financiada pela fibrica que a gente carrega nos ombros.
(Zé Pedro sai falando em voz alta para a rua. Por um

instante, ouve-gse indistintamente suas palavras
inflamadas.)
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212 CORONEL MENACE - Eu ja me acostumei com estes
movimentos. E o0 estomago apertar e eles afrouxaren.

215 ZE PEDRO - (Retornando, da porta para fora. O rumo
que temos a seguir...

214 VOZES - E quebrar! Quebrar todos os tijolos! Quebrar
todas as telhas! Quebrar! Quebrar!

215 CORONEL MENACE - (Acovardado) Padre Elias, o senhor

interviri, nio é?

216 PADRE ELIAS - Nio tenho atribuicies para invadir a
seara da policia.

217 ZE PEDRO - (Empolado, na mesma posicio.) Nio, nio

quebraremos cacos de telha...
218 CORONEL MENACE - Que alivio...

219 ZE PEDRO - Quebraremos o focinho do prefeito...

220 D. IRANEIDE - (Para o Coronel Menacé.) O prejuizo sera
menor....

221 ZE PEDRO - (No auge.) Nio quebraremos, nio
quebraremos.... Incendiaremos tudo.

222 PADRE ELIAS - (Com energia. Pare!ll! Agora basta, com
fogo nio se brinca.

225 ZE PEDRO - (Para ele.) Nio se meta...

224 PADRE ELIAS - Como nio me meto? Vocé ameaca
transformar tudo em cinza e eu nio devo me meter no
t1roco?
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225 ZE PEDRO — Troco?

226 PADRE ELIAS - Sim, troco. Esta greve é um troco. Unm
troco que eu destrocarei.

227 CONONEL MENACE - O senhor ¢ fenomenal, padre Elias.

228 PADRE ELIAS - (Para ele.) Cale-se, seu indolente! Seu
gozador repugnante! Seu explorador do esforco alheio!
(Coloca-se na porta ¢ brada para a rua.) Irmios em Cristo!

Eu vos conclamo como irmios, porque somos filhos do
mesmo DEUS. Conclamo-vos como 1irmios porque vos
consagro afeto, porque participo de vossas vicissitudes,
porque nio vos concito a arbitrariedade... (Vaias, urras,

assovios.)

229 D. IRANEIDE - (Interrompendo) Nio estrague a sua
cultura. Eles sio analfabetos.

250 PADRE ELIAS - (Para dentro. Tem razio, D. Iraneide.
Modificarei o estilo de pregacio. (Para fora.) Cegos!

Bobalhoes! Vocés sio uns bestas! Umas vacas quadradas!
Aonde ja se viu atear fogo numa fibrica? Por que nio
ensopam o prefeito de gasolina e nido jogam ele no forno
do 1lixo?! Existe, no entanto, umas labaredas que queimanm
mais intensamente, que ardem com mais vigor - sio as
chamas do Inferno. E para alguém ser torrado nas brasas
infernais ndo é preciso que morra. O Inferno se acende,
um dia, é na consciéncia de todo homem egoista, de todo
ladrio da pobreza...

251 VOZES - Muito bem! Muito bemn!
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252 PADRE ELIAS - Eu me admiro da vossa fibra e me
tortura com as vossas privacoes. E uma desumanidade o
que alguns ricos fazem com vocés. Por que acumulam
tanta fortuna enquanto milhdes de criaturas vivem na
miséria? Peras insaciiveis e insensiveis! Almas de gelo!
Coracoes de pedral! (Gritos, vivas. Irmios! Os operirios

alimentam, presentemente, uma indisfarcivel aversio aos
sacerdotes catolicos. Por qué? Porque muitos padres, como
retribuicio ao dinheiro e aos beneficios que recebem dos
capitalistas, auxiliam a politica conservadora. Esta
politica ¢é <conter o desespero dos trabalhadores
escravizados, para que eles nio tomem, pela violéncia, o
que lhes pertence. Esta politica ¢ justificar a injustica,
a pretexto de que tudo acontece pela vontade de Deus.
Esta politica ¢é ensinar a resignacio para que nio haja a
revolucio. E incutir nas mentes que, no céu, existem
deslumbrantes recompensas para os sofredores da terra,
a fim de que as massas nio se rebelem. Entretanto, Jesus
nio aconselhou aos fracos que se conformassem com a
expoliacio dos fortes. dJesus, foi um revolucionirio
pacifico em sua época, € morreu crucificado porque
agrediu com a sua doutrina os pontentados e os
perversos. (Frenéticas aclamacses.)

255 VOZES - Viva o padre! Viva!

254 PADRE ELIAS - O Cristo elegeu os seus apostolos no
seio dos pescadores; exerceu, em sua adolescéncia, a
profissio de carpinteiro; percorria 08 campos
empoeirados e o8 casebres longinquos a cata dos
esquecidos para conforti-los; curava os aleijados;
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abracava e fazia sarar os leprosos; era um infatigaivel
defensor dos oprimidos; ¢ se batia pela igualdade de
todos os homens.

235 VOZES - Viva o novo padre! Viva Jesus!

256 CORONEL MENACE (Para D. Iraneide.) - Este padre ¢ um
agente de Moscou.

257 ZE PEDRO (Para Ludovina.) - Se ele nio se desdizer eu

assistirei uma dizia de missas.

258 PADRE ELIAS (Arrematando) - Meus irmios, a greve de
vocés triunfou. Vio para os seus lares que eu obrigarei

0 coronel Menacé a aumentar os salairios. (As vozes
diminuem gradativamente e se extinguenm.)

239 CORONEL MENACE - Que anarquia!

240 PADRE ELIAS (Para ele.) - O senhor tem que abortar
esta majoracio de salario.

241 D. IRANEIDE (Distraida) - Abortar? .. é para
abortar?...

242 CORONEL MENACE (Para o Padre Elias.) - Nio, nio e nio.

245 PADRE ELIAS - Pois eu vou dizer...

244 CORONEL MENACE - E uma falsidade!

245 D. IRANEIDE - O queé?

246 CORONEL MENACE - O que ele vai dizer.

247 PADRE ELIAS - E o0 que ¢ que eu vou dizer?
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248 ZE PEDRO (Para o Coronel Menacé.) Nos incendiaremos a

olaria numa hora em que o senhor esteja 14 dentro.

249 PADRE ELIAS (Para Zé Pedro.) - Ndo cacareje!

250 LUDOVINA - Quando teremos o derradeiro ato desta
comédia?

251 D. IRANEIDE Que sufocaciol...

252 PADRE ELIAS (Para o Coronel Menacé.) - Como é, da ou

nio d4? (Mutismo ¢ prolongada espectacio). A Ludovina esta

gré...
255 CORONEL MENACE - Eu dou, padre Elias, eu dou.
254 PADRE ELIAS - Ja2...

255 CORONEL MENACE - Se eu der mais de oitenta
faliremos.

256 ZE PEDRO - Se njo for cem por cento, nio aceitaremos.

257 CORONEL MENACE - Nio ponderei que faliremos? A
minha faléncia sera ruinosa para todos vocés. Que
diferenca faz vinte por cento?

258 ZE PEDRO - Ou cem por cento, ou a olaria acabari
como um fogareiro.

259 PADRE ELIAS (Para Zé Pedro. Aceite os oitenta por
cento.

260 ZE PEDRO - Nio, nio aceito.
261 PADRE ELIAS - Aceita ou nio aceita?

262 ZE PEDRO - Nzo.
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265 PADRE ELIAS - A D, Iraneide esta gravida...

264 ZE PEDRO (Ripido) Combkinado, Coronel Menacé. Oitenta
por cento. Aliis, como o senhor anda aperreado, chega
setenta por cento...

265 CORONEL MENACE - Agora sim, Zé Pedro, vocé provou
que é um lider. Um lider setenta por cento, digo, cem por
cento. (Caindo em si.) A Iraneide gravida??? (Zé Pedro
recua assustado.)

266 D. TRANEIDE (Tremendo) - E...
267 PADRE ELIAS - E...

268 CORONEL MENACE - Pabuloso!! Monumental!! Minha
velha, da ca uma beijoca! (Beija-a) Depois de tantos anos,
o tratamento deu resultado? Padre Elias, que coisa
espetacular! (Abraca-o) Ludovina, nio me parabeniza?
(Aperta a mio dela.) Zé Pedro, um abraco para o amigo do

peito (Abraca-o).

269 PADRE ELIAS (Num desafogo.) - Deus seja louvado!
270 ZE PEDRO - Amém.

271 CORONEL MENACE - (Para D. Iraneide.) Organizaremos
uma festanca do arromba para comemorar o evento.

272 D. IRANEIDE (Meliflua) - E, meu ben...
275 LUDOVINA - Quando seria o forrobods?
274 CORONEL MENACE - Semana que vemn,

275 PADRE ELIAS - E se coincidisse com o casamento de D.
Nazaré e seu Euzébhio?
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276 D. IRANEIDE - Magnifico.
277 LUDOVINA - Nio haveri esta festa!
278 D. IRANEIDE - Por qué?

279 PADRE ELIAS (Para Ludovina.) - Nio estrague...

280 CORONEL MENACE (Idem) Duplicarei a sua mesads;
amanhi receberi seis meses adiantados.

281 LUDOVINA - Estou gravida!

282 CORONEL MENACE - Até logo para todos. Vou assinar as
portarias... (Caminha para a porta, a direita.)

285 ZE PEDRO - Gravida??? (O Coronel Menacé estanca.)

284 LUDOVINA - Sim...
285 PADRE ELIAS - Sim...

286 ZE PEDRO (Tenso, num misto de alegria, ceticismo e

angustia.) - Por que me escondeu, Ludovina? (Corre para o

coronel Menacé que retrocede, temeroso.) Venha ci, me dé

um abraco que também vou ser pai. (Para Ludovina.) Meu

amor, vocé, sim, é uma santa milagrosa. (Beija-a) Ontem nme
apareceu uma colocacio de capataz na usina. Casaremos.

287 LUDOVINA - (Hesitante) Que bon!... Fecharei a pensio...

288 CORONEL MENACE - (Imitando o Padre Elias.) Deus seja
louvado!

289 PADRE ELIAS - Por que nio casam logo?

290 ZE PEDRO - (Para Ludovina.) Se lhe agradar...
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291 LUDOVINA - (Para ele.) Se lhe convier...

292 PADRE ELIAS - Realizarecmos o0s dois casamentos e a
comemoracio do coronel Menacé em um 86 dia.

295 TODOS - E.
294 PADRE ELIAS - O Coronel Menacé batizari o menino.
295 ZE PEDRO - O nome dele sera Stalin.

296 CORONEL MENACE - (Para o Padre Elias.) Por que nio

batizari o senhor?

297 PADRE ELIAS - Nio, o padrinho é como um segundo pai.
Se a crianca ficar orfio, o padrinho tem obrigacio de
guiar seus passos. Eu nio poderia...

298 ZE PEDRO - Por qué?

299 PADRE ELIAS - O arcehispo certamente escolheri um
padre mais amadurecido para dirigir esta paroquia. Sou
muito...

500 LUDOVINA - O senhor nio iral!!
501 D. IRANEIDE - Rogaremos ao Arcebispo.

502 ZE PEDRO - Provocarei uma greve monstruosa, de toda
a cidade, para reivindicar a sua permanéncia.

503 CORONEL MENACE - Decretarei luto oficial por trés
dias e enviarei uma comissio de vereadores ao
Arcebispado para protestar.

304 PADRE ELIAS - Vocés me comovem com este carinho.

305 ZE PEDRO - O senhor devia ser sacerdote na Rissia...
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506 CORONEL MENACE - Eu o nomearei Assessor Especial
Vitalicio da Prefeitura.

507 LUDOVINA - Ajudarei o senhor no Apostolado da
Oracio.

508 D. IRANEIDE - Igualmente eu.

509 PADRE ELIAS - Obrigado, obrigado... Coronel, pode ir
assinar as suas portarias. (Todos se despedem € saem a

direita, confraternizando-se.) Meu Deus, o que fiz?...

Como viverio eles com o8 filhos trocados? Eu deveria ter
dito a verdade? Devemos sempre dizer a verdade?... (Para
a imagem do oratorio.) Um dia te perguntaram, Jesus, 0

que era a Verdade, e tu respondente com o siléncio... Sera
pecado ocultarmos um pecado para evitarmos mais
pecados? ... O pecadol... O que é o pecado?... 0 pecado existe
realmente ou existe apenas em nossa imaginacio?... O
pecado tem alguma importincia para ti?... Oh!, Deus, o
que tem importiancia para ti é que as criaturas sejam
felizes!...

1. A partir de um dos acontecimentos bhiblicos mais
conhecidos (0o (quase) apedrejamento de Maria Madalena),
Padre Elias reflete e como Madalena, sente-se pecador
por guardar o segredo das gravidezes. Resolve redimir-
se e resolver o nd.

2-12. Euzébhio apos avisar a Padre Elias que convocou,
como ordenado pelo sacerdote, Coronel Menacé D.
Iraneide, Z¢é Pedro e Ludovina a uma reuniio na sacristia
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da igreja, encontra-se profundamente perturbado, fisico,
por ter percorrido a cidade inteira para a convocacio de
todos, ¢ emocionalmente, pois tem algo a tratar com o
sacerdote.

13-20. Padre Elias com seu caracteristico bom hunmor
comenta com Euzébio sua preocupacio caso seu plano para
desatar o n6 nio funcione. O sacerdote, assim como
qualquer ser humano, tem medo de morrer. Neste caso,
assassinado, uma vez que dois dos pontos do famigerado

no sio os homens considerados mais valentes da cidade.

21-55. Padre Elias inicia seu plano para que Euzébio
assuma seu amor por D. Nazaré. Conta ao sacristio que a
lusitana esti griavida e que o sacristio é o responsaivel.
Padre Elas demonstra ser adepto de determinadas acdes
moralmente condeniveis em funcio de um bem que julga
maior: unir duas pessoas que se aman,

54-41. Euzébio nega ser o responsivel pela gravidez e
admite a Padre Elias ser apaixonado por D. Nazaré. Padre
Elias fica satisfeito com sua mentira caridosa, pois

finalmente, faz com que o sacristio encare
verdadeiramente seus sentimentos, 0s Irespeite e cesse
seu hipécrita discurso de amar apenas sua imaginaria
rigida vocacio religiosa.

42-87. Euzébio e D. Nazaré, num 4gil jogo discursivo,
desfiam sua primeira DR (discussio da relacio). Euzébio
mostra-se um homem de orgulho ferido e extravasa o
ciime que sente de D. Nazaré numa explosio verborrigica
que 1incluli ofensas a honra da amada e ameacas de
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violéncia fisica. As agressies verbais, D. Nazaré, de
temperamento forte, replica a altura. Por conta do
descontrole emocional, ao tomar satisfacies sobre a
gravidez, o sacristio nio elucida os fatos e a discussio
gera outro noé. Equivocadamente, e brilhantemente
tramados, dois assuntos diferentes sio tratados como um
80. Para este desatar Padre Elias, responsavel deste
conflito, também ¢ solicitado.

88-102. Com a chegada de Coronel Menacé e D, Iraneide, a
discussio entre Euzébio e D. Nazaré ¢ suspensa por alguns
instantes. Padre Elias, ao perguntar sobre os sintomas
tipicos da gravidez de D. Iraneide deixa-a
propositalmente nervosa e Coronel Menacé desconfiado.

105-105. Padre Elias, muda repentinamente de assunto
para mudar o foco de preocupacio de Coronel Menacs.

106-109. D. Nazaré e Euzébio decidem ir embora. Ao se
despedir a lusitana tece um comentirio acerca de sua
hipotética gravidez e deixa D. Iraneide inquieta
achando que o comentirio refere-se a sua sigilosa

situacio.

=

10-170. Padre Elias, nio deixa que Euzébio e D. Nazaré

gse retirem, pois quer elucidar o caso da gravidez.

Novamente outro ponto no né é dado. Na discussio cada
personagem 4a sua opiniio sobre a gravidez a partir de
seu ponto de vista. Euzébio curioso em sabker quem é o pai
da hipotética crianca que D. Nazaré traz em seu ventre.
Coronel Menacé e D. Iraneide oferecem "presentes" a
paréquia para que o Padre Elias nio toque na questio.
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Ludovina acredita que D. Iraneide sabe de sua gravidez
e que o pai da crianca que gesta ¢ seu marido. Para
elucidar um dos pontos, o sacerdote esclarece o ardil
que planejou para desestruturar emocionalmente o
sacristio e impulsioni-lo a declarar seu amor por D.
Nazaré.

177-265. Zé Pedro ao chegar na reuniio logo ¢é
constrangido por Padre Elias quando comenta eu o
operario era indispensivel para a resolucio do problema
da gravidez. Z¢ Pedro, de tio nervoso, até em nome de Deus
suplica ao sacerdote que nio comente nada a seu
respeito. Detalhe:. 7Zé Pedro considera-se ateu. Eis a
questio: Até que ponto uma pessoa realmente nio cré em
uma forca superior? A fé ¢ algo diretamente ligada a
necessidade? Zé Pedro, neste contexto, prova que sim.
Quando se depara com a situacio que nio pode resolver na
forca, diante da esperteza do sacerdote, apela para a
forca divina. Para desviar do assunto, o operario inicia
uma discussio com Coronel Menacé, que, frente aquele
homen, mostra nio ser tio corajoso quanto brada e pede a
intervencio de Padre Elias que, novamente apelando para
meios moralmente condeniaveis, chantageia o prefeito
para aumentar o salirio dos operarios. Zé Pedro nio
aceita o acordo. Padre Elias também o chantageia. O
operario finalmente concorda.

266-280. Coronel Menacé ao saber que sua esposa esti
gravida fica -estonteante. Padre Elias e Zé Pedro
aliviados.
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281-295. Ludovina muda o foco da tensio para si quando
anuncia sua gravidez em tom de ameaca. Zé Pedro
emociona-se ao saber que seri pai e decide, por sugestio
de Padre Elias, casar-se com Ludovina.

29-308. Com o objetivo de aproximar os pais biolsgicos
de seus filhos trocados, Padre Elias sugere que Coronel
Menacé seja o padrinho do filho de Ludovina.

509. Em momento de oracio, Padre Elias questiona as
atitudes que toma para desatar o né. Algumas questioes
filosoficas e +teologicas sio levantadas. Apesar de
levantadas, nio esmiucadas, 0 que impulsiona o leitor a
refletir sobre.
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ATO III

O NO DA QUESTAQ:
O TEATRO MULTIMIDIA DE NO DE 4 PERNAS
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A fama, o drama, o todo em que se esconde o medo
Os dedos, o carma, 0 que me veta a calma
A alma, a sina

(eod)

Como eu vou desatar esse n6 que me alucina?’®
(Jodo Urubw)

¢ Trecho da misica-tema do espeticulo N6 de 4 Pernas, composta e
interpretada por dJoio Urubu. A mnmisica pode ser ouvida em
<https://soundcloud.com/jo-o-urubu>.
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Conforme Aristoteles, na acepcio de Ball (2005,
p.10), teatro ¢ a mais politica de todas as artes porque

se situa no espaco em que os homens vivem em relacio. E a

arte do encontro, da +troca e do 1imediatismo que
configura, de acordo com Demarcy (2012, p.23), unm
universo de signos'’ utilizador de meios de comunicacio,

significantes que desecmbocam quase sistematicamente na

conotacio; neste sentido, o teatro ¢ uma arte do codigo, da

convencio, mais 4o que todas as outras. O relevante no
teatro ¢ 0 agqui € o agora do presente, do viver enquanto
ele dura a partir da decodificacio dos signos que
constituem o espeticulo, uma vez que tudo é signo na
representacio teatral, segundo Durand (2011, p.98)

O cinema, de acordo com Graca (2006, p.Sb), ¢ a
inica forma de arte gque toma posse de consideriveis

fragmentos inalterados da 1realidade; interpreta-os.

Assim como a arte teatral, a cinematogrifica é uma
manipulacio artistica da realidade, constituida por
signos que necessitam ser lidos e decodificados. Nesse
interim, o cinema torna, conforme Morin (1997, p.231), nio
86 compreensivel o teatro, a poesia e a mnisica, como

também o teatro interior do espirito: sonhos, imaginacio,

17 Entende-se por signo, conforme Deleuze (1985, p.45-46), como uma

imagem que vale por outra imagem (seu objeto), com referéncia a
uma terceira imagem que comstitui o "interpretante" dele, sendo
este, por sua vez, um signo ao infinito. Complementando a
conceituacio deleuziana, Pignatari (2004, p.19, a partir dos
estudos da semidtica peirceana, classifica os signos, como: a) icone
(primeiridade). mantém uma relacio de analogia com seu objeto (um
objeto, um desenho, um som); b) indice (secundidade): mantém uma
relacio direta com seu objeto (pegadas na areia, perfuracio de bala);
c) simbolo (terceiridade): relacio convencional com o objeto ou
referente (as palavras em geral).
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representacoes; essa espécie de cinema em miniatura que

temos na cabeca.

Desde que o cinema comecou a tracar seu proprio
caminho, emancipando-se do teatro, ¢ notéria sua
tentativa em deixar de ser meramente um palco filmado
para se tornar uma arte que (reiconta a vida, sobretudo,
a partir das imagens que, conforme Junior, (2005, p.45)

possuem muito mais faces invisiveis do que agquelas que

se deixam ver. Ou seja, além do desejo humano de se

perpetuar através das imagens geradas, em seu entorno,
ha sempre alinhavos ocultos no aguardo de serem
desvelados pelo pensamento.

Entusiasmado com o poder das imagens, em meados
da década de 1980, o filosofo francés, Gilles Deleuze
desenvolveu uma taxionomia cinematogrifica, a partir
dos estudos sobre movimento 1realizados por Henri
Bergson, que, anos mais tarde, Novaes (2004, p.13)
definiria tal processo como entender o mundo a partir
das imagens, onde, traduzir seu enigma configura uma
forma de reconciliacio do espirito com os sentidos. Nesse

processo, imagem quer tornar-se palavra, logos; e cada

palavra, imagem, Imaginar ¢, pois, julgar e pensar.

Deleuze, nijo relutou em alivanhar seu pensamento sobre
a Sétima Arte sob este viés, através da tentativa de
compreensio do que é dito, e nio dito, na exposicio de sua
matéria-prima (imagens) no ecri. Para tanto, subdividiu
didaticamente seu objeto de estudo em imagens-movimento

e imagens-tempo. Estes, a par de outros referenciais,
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serio conceitos balizadores para a analise neste
terceiro ato.

Jean-Luc Godard asseverou certa vez que o
cinema ¢é a verdade 24 quadros por segundo. Conforme
Deleuze, essa verdade é obtida nio por meio de imagens as
quais se acrescenta movimento, mas sim, imagens que, por
8i, ja sio movimento, isto ¢, imagens-movimento. As quais,

para construirem uma gramitica cinematogrifica,
necessitam estar encadeadas logicamente em planos e
enquadramentos dos cortes méveis de tal forma, que se
reportem a uma historia e possibilitem ao espectador o
entendimento.

0 universo ¢ um imenso conjunto de fluxos
luminosos composto por imagens. Nesse
universo, as imagens interagem umas com as
outras, formando grandes ondas que recehkhem e
transmitem movimento. Desse modo, ndo ha
centro, nio ha determinacies, isto é, nio existe
um centro de determinacio das imagens, nio ha
retencio do fluxo das imagens na matéria
fluida que forma o universo. Essa matéria
fluida ¢ formada de imagens em movimento,
mais precisamente IMAGENS-MOVIMENTO. ZEsse
universo de imagens esti em devir, um devir
universal, segundo as palavras de Deleuze
(1983:101[92)): "Com efeito, o plano das imagens-
movimento é um corte mével de um Todo que
muda, isto ¢, de uma duracio ou de um 'devir
universal"™ (VASCONCELLOS, 2006, p.84)

Duracio, eis o conceito-chave bergsoniano para
Deleuze, quando se fala sobre movimento. Segundo
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Mostafa e Cruz, duracio (durte: mantém transformando,
conserva-se mnudando) é o nome dado por Bergson a
percepcio do tempo real, que ele opde a nocio de tempo
conum (pragmitico e social), assim como ao seu conceito
cientifico. Isto ¢, de acordo com o0 pensamento
bergsoniano, a duracio nio representa um momento
estitico, e sim, movimento, transformacio ininterrupta
em algo distinto de si, devir. Ela (a duracio), segundo as

autoras, é 0 eu que §é, essencialmente, consciéncia,
meméria e libkerdade: "o eu vive o presente com a memoria

do passado ¢ a antecipacio do futuro". Este constante

fluxo influencia diretamente na construcio do tempo
cinematogrifico pelas imagens-movimento, um tempo

considerado indireto,

No principio, a filmagem tinha exatamente o
tempo cronolégico real, mas, pouco a pouco,
torna-se fragmentos de tempo e, com o ritmo
da imagem, monta-se um tempo novo, um tempo
fluido, um tempo comprimido e alongado, tempo
de varias velocidades com a dilatacio de
momentos intensos segundo a necessidade de
expressdo. (MOSTAFA & CRUZ, 2010, p. 39

Dessa forma, o cinema costurou um novo viés de
trabalho criativo em que o tempo é resultado direto da
articulacio das imagens-movimento para que o Todo faca
sentido e s8e determine, tal processo denomina-se
montagem. A partir de como o filme é "montado" (as cenas
sio "costuradas"), as imagens-movimento sio classificadas
em trés variacoes, como pontua Maria de PFitima Augusto
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(2004, p.90): a imagem-acio (a reacio do personagem que

transforma a situacio inicial (plano de conjunto), a
imagem-afeccio (as sensacées do personagem em relacio ao

que se vé (primeiro plano, meio primeiro plano, plano
médio, plano americano, primeirissimo plano, plano
detalhe) e a imagem-percepcio (aguilo que o personagenm
vé (plano geral).

Com o aprimorar da técnica de montagem, a
imagem cinematogrifica passou a exigir uma nova forma
de manipulacio que Deleuze denomina de imagem-tempo.

Isto é, uma imagem que nio apresenta apenas imagens,
mas, imagens alinhavadas por um mundo possivel de
signos o6ticos (opsignos) € sonoros (sonsignos), tais comno:
imagens-lembranca (flash-back), imagens-sonho (imagens
oniricas sem vinculo obrigatorio com o real) e imagens-
cristal (coalescéncia de uma imagem atual com sua
imagem virtual. Espelho).

E interessante perceber que como midias'® que
recontam a vida, teatro e cinema, nessa era da
informacio, estio cada vez mais interpenetrados a partir
de pontos de contato. Tal urdidura, alinhavada aos
recursos midiiticos, ten originado espeticulos
conceitualmente classificados como teatro multimidia
que, aos olhos de Patrice Pavis (2010, p.178), nio ¢
simplesmente um acimulo de artes (teatro, danca, misica,

1% De acordo com Pavis (2010, p.174), entende-se por midia todo

sistema de comunicacio que permita a uma sociedade realizar toda
ou uma parte das trés funcies essenciais da conservacio,
comunicacio a distincia de mensagens e conhecimentos de
reatualizacio de priticas culturais e politicas.
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projecoes ete); num sentido proprio, é o encontro de

tecnologias sem o espaco-tempo da representacio. Para

tanto, a utilizacio de tecnologias derivadas do conceito
de cinema, tais como o video expandido é uma das mais

recorrentes atualmente., 0 video que, segundo Arlindo
Machado (2007, p.68) se apresenta de forma miltipla,

variavel, instivel, complexa, ocorrendo numa variedade

infinita de manifestacées. Contudo, o uso de videos

dentro do espeticulo teatral multimidia ndo é realizado
sem um arduo processo de adaptacio.

Para Muller e Scamparini (2013, p.8), falar
sobre este recurso sempre envolve em menor ou maior
grau, perspectivas inter e transdisciplinares, porque

configuram cacos informacionais, tecnologicos e
artisticos que, uma vez concatenados, formam o todo do
que se espera de um espeticulo condizente com a pés-
modernidade. Encenar’’ um texto ¢ uma das tarefas mais
arduas de um artista segundo Pavis, pois

No exato momento em que o espectador estiver
assistindo ao espeticulo, ja sera demasiado
tarde para conhecer o trabalho preparatorio
do encenador; o resultado Jja estd ali: um
pequeno ser sorridente ou amargurado, ou

1% Encenacio, para Pavis (2008, p.22-2%), ¢ definida como a colocacio
em relacio de todos os sistemas significantes, em particular da
enunciacio do texto dramitico na representacio. Assim sendo, esta
encenacio (...) ¢ um objeto de conhecimento, o sistema das relacoes que
tanto a producio (os atores, o encenador, a cena em geral), quanto a
recepcio (os espectadores), estabelecem entre os materiais cénicos a
partir dai constituidos por sistemas significantes.
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seja, um espeticulo mais ou menos bhem
sucedido, mais ou menos compreensivel, no qual
o texto nada mais é que um dos sistemas
cénicos, contiguo aos atores, ao espaco, ao
ritmo temporal. Nesse momento, jia nio é mais
possivel apreciar, através de uma descricio
tecnologica, os fatos e gestos dos atores e/ou
do encenador, pois a encenacio, tal como a
examinamos aqui, é o fato de colocar a vista,
sincronicamente, todos 08 sistemas
significantes cuja interacio é produtora de
sentido para o espectador. (PAVIS, 2008, p.21)

E valido ressaltar que a encenacio nio é a
realizacio performativa do texto dramitico®’. Dai a
relevancia da adaptacio. Os atores nido sio obrigados a
gseguir a 1risca as 1indicacies do texto como uma
prescricio. Se a encenacio fosse o retrato fiel do texto
literario, da peca, configuraria ndo mais que um
pleonasmo cénico, entio, que necessidade haveria de se
encenar? A encenacio é sempre uma alegoria da obra
literiaria que, para ser adaptada, seja para a realidade
teatral, seja para a filmica, envolve uma série de
detalhes, sutilezas e possibilidades criativas que estio
diretamente ligadas ao ponto de vista do
encenador/cinecasta. Como afirma Bezerra,

20 Texto linguistico tal como ¢ 1lido enquanto texto escrito, ou tal
como 0 ouvimos pronunciar no decorrer da representacio (atentemos
para esta diferenca de estatuto). O caso que aqui se considera ¢
exclusivamente de um teatro de texto, no qual o texto pré-existe a
encenacio como traco escrito, € que nio é - como por vezes acontece -
escrito ou reescrito apés os ensaios, improvisacoes ou representacio
(PAVIS, 2008, p.22)
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0 ponto de vista é outra esfera comum aos
diversos campos da arte. Embora trabalhem
com recursos expressivos diferentes,
cineasta, romancista, diretor de teatro, entre
outros, ao produzirem suas obras efetuan
certas escolhas que, em parte, podem ser
descritas nos mesmos +termos. No caso da
adaptacio, através do ponto de vista dos
autores, ¢ possivel estabelecer o que ha de
comum € de diferente em relacio ao filme uma
obra original. (BEZERRA, 2004, p.3)

Em 2012, a partir do estudo desses eclementos
(teatro, cinema, adaptacio, ponto de vista e demais
elementos que compiem um espeticulo presencial e/ou
filmado), os jovens encenadores Alyne Goes e Enoque
Paulino decidiram levar aos palcos um espeticulo
teatral-cinematogrifico em que os diilogos fossem fiéis
ao texto criado por Nazareno Tourinho hi cinquenta e
trés anos. Para tanto, as intervencoes cinematogrificas
foram concebidas para atuarem, precipuamente, como
prologo®!, entreatos®, epilogo” e reforco da encenacio, o

que corporificou acoées elipsadas no texto literario.
Apenas uma intervencio é utilizada simultancamente com
os atores em cena, como complemento do que esta sendo
contado.

A primeira intervencio cinematograifica
representa o prologo do espeticulo. Sonsignos (som de
sinos badalando) enunciam o inicio, s8io utilizados para a
criacio da atmosfera religiosa antes da apresentacio dos

21 gm. Prefacio (ROSA, 1998, p. 398).

22 sm. Intervalo entre os atos duma peca teatral (FERREIRA, 2000,
p.272)

2> gsm. Desfecho (ROSA, 1998, p. 192).
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personagens mostrados em situacies cotidianas, extra-
sacristia - cenario (nico - onde a encenacio teatral
acontece. As situacoes evidenciadas sio:

Frame 1: A cena inicia com uma imagem-acio (plano de
conjunto e angulo normal) com um longo corredor vazio
(@, O siléncio ¢ explorado durante a revelacio do
personagem (Padre Taadeu (Paulo Santana)) ao espectador
e seu lento caminhar até a camera (b), (¢), (d). Seus passos
vagarosos denotam seu debilitado estado de sadde.
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FPrame 1 - Caminhar de Padre Tadeu

Frame 2: Apés um corte, o personagem adentra a igreja em
plano de conjunto e angulo normal (imagem-acio) (a),
benze-se (h) e senta-se a espera (c). A espera de mais uma
visita do corruptor Coronel Menacé. O benzer-se é mero
gesto automatizado, ji que precede um ato indigno do
templo religioso.
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Prame 2 - Padre Tadeu Adentra a Igreja

Frame 3. Coronel Menacé entra na igreja sokh o olhar
sagrado dos santos que a adornam. Sua entrada, em plano
de conjunto e contra-plongée (imagem-acio) (a), imprime o
estado de importincia e suposta magnitude do
personagen. Padre Tadeu e Coronel Menacé caminham en
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direcio ao centro da igreja (bl, B2, B3). A imagem de uma
santa, em primeiro plano e contra-plongée (imagem-
afeccio) é evidenciada (c) e denota ao espectador que o ato
corrupto logo seri consumado, somente ela (a santa) é
testemunha ocular. A cena da entrega do dinheiro ¢
construida a partir de um primeiro plano e angulo
normal € um primeiro plano e contra-plongée (@dl, 42).
Anbas imagens-afeccio que aloca 08 personagens no mesmo

nivel de autoridade, tendo como elo, o dinheiro.
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FPrame 4. Julgamento do Padre Tadeu - Apés o recebimento
da subvencio, imagens-afeccio € uma imagem-acio 8io0
construidas para representarem o julgamento de Padre
Tadeu por seu ato corrupto. Imagens de varios santos e de
Jesus Cristo - os julgadores - 8io evidenciadas em
primeiro (a), meio (b e primeirissimo plano (¢), como
também em plano de conjunto (d) e angulo normal. A imagenm
de Jesus Cristo crucificado (e), em plano de conjunto e
angulo normal prenuncia a morte do sacerdote. Padre
Tadeu profanou o santo espaco para encontros de repasse

de dinheiro indevido, fora castigado, como manda a
Santa Madre Igreja. Eis a crucificacio!
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FPrame 4 - O Julgamento de Padre Tadeu

Frame 5: Morte do Padre Tadeu - Badalos de sinos s8ido os
sonsignos escolhidos para compor a trilha da funesta
cena, em referéncia ao som do martelo de julgamento de
juizes de direito quando sentenciam o0s condenados. A
cada badalar, Padre Tadeu definha, curvando-se até
chegar ao chio. Imagem-acio (plano de conjunto (a)
juntamente com virias imagens-afeccio sido utilizadas
neste momento (meio primeiro plano (k), plano americano
(¢), plano médio(d). A imagem-acio aqui ¢é costura das
imagens-afeccio: a situacio inicial ¢ modificada e gerada
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outra completamente oposta (subvencionar, definhar,
morrer). O corpo estendido (e), imovel, é visto de cima, em
plano de conjunto, a camera se afasta em plongée (f),
lentamente, até concluir a cena em fade-out branco. Seu
espirito eleva-se aos céus, ou seja 14 para onde... (imagen-
afeccio).
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Prame 5 — Morte do Padre Tadeu

FPrame 6: A chegada de Padre Elias ao vilarejo, sonsigno,
em forma de sirene de navio, é utilizado. Alguém esti em
viagem, de partida ou chegada, ainda ¢ incerto ao
espectador. Sio construidas imagens-afeccio paisagisticas,
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em plano de conjunto e angulo normal (a), para a
apresentacio do contexto em que essa embarcacio esti. Em
primeiro plano e angulo normal (1Imagem-afeccio),
mostram-se os passageiros do barco saindo do transporte
(b). Denota-se que, além dos embarcadicos costumeiros,
alguém esperado chegou a cidade.

Prame 6 - Chegar do Barco ao Vilarejo



143

Na proxima cena, cortes alternam entre os
varios cenarios que compiem a narrativa do video-prologo:

Frame 7: No barco, um homem desce as escadas e se
encaminha para a saida da embarcacio em plano de
conjunto € angulo normal (imagem-acio).

Prame 7 - Saida de Padre Elias da Embarcacio
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FPrame 8: Na rua, Dona Nazaré, faceira e charmosa,
caminha em direcio a igreja para mais um mnmomento
conversas sinuosas e assédio ao sacristio. Em plano de
conjunto € angulo normal (imagem-afecciol).

Frame 8 - Dona Nazaré Caminha pela Rua

Frame 9. Na igreja, Euzébio, primeiro plano (imagem-
afecccio) confere o estado de sujeira no altar). Entre a
leitura de um versiculo e outro, inspecionava a
organizacio de tudo, queria mostrar zelo e competéncia,
até porque alimentava o desejo de substituir o padre
falecido.

Prame 9 _ Ezéhio Inspeciona o Altar
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Frame 10: Padre Elias, no trapiche, ¢ revelado, enm
primeirissimo plano, plano detalhe e angulo normal
(imagem-afeccio) e continua caminhando em direcio a

igreja.

Prame 10 - Revelacio de Padre Elias

Frame 11: Na igreja, Euzébio, em primeiro plano e angulo
normal (imagem-afeccio) limpa o altar e beija a bikblia en
sinal de devocio a palavra de Deus.

Frame 11 - lepeza do Altar por Euzeblo
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FPrame 12: Na rua, Dona Nazaré, primeiramente desfocada,
caminha até aproximar-se da camera, que revela seu

rosto em primeirissimo plano e idngulo normal (imagem-
afeccio).

Prame 12 - Dona Nazaré em Pimeirissimo Plano

Frame 13:. Na rua, o leiteiro, em primeiro plano chega a
praca € encontra Dona Nazaré.

Wy A

1

FPrame 15 - Chegada do Leiteiro a Praca
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Frame 14:. No trapiche, Padre Elias, em primeiro plano e
angulo normal (imagem-afeccio) caminha em direcio a

camera).

Prame 14 Padre Elias Caminha no Traplche

Prame 15 Na sacristia, Euzébio, em primeiro plano e
angulo normal (imagem-afecccio) continua limpando o
altar, neste momento, em especifico, a imagem de um santo
sendo asscada. O olhar do sacristio chama a atencio,
parece mais de alcoviteiro do que devoto).

Prame 15 - Euzébio Limpa a Imagem de um Santo
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FPrame 16: Na rua, Dona Nazaré abraca o leiteiro, clima
de cumplicidade, amizade ou algo mais no ar?, em plano

de conjunto e angulo normal (imagem-aciol).

Prame 16- O Abraco entre Dona Nazaré e o Leiteiro

Frame 17. Padre Elias deixa o trapiche, em primeiro
plano e angulo normal (imagem-afeccio), sai do foco
central da camera pela lateral -esquerda, até
desaparecer do enquadramento, rumo ao desconhecido, nen
imagina a trama que encontrari, o0s nés que tera de
(deslatar.
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Frame 18: Na rua, o apaixonado leiteiro, em plano
americano € angulo normal (imagem-afeccio) presenteia
Dona Nazaré com um ramalhete. Dona Nazaré, faceira e

garbosa, a fim do leiteiro?

Y

rame 18 - O Leiteiro Presenteia Dona Nazaré

Pr

Frame 19. Na sacristia, Euzébio, em plano detalhe e
angulo normal (imagem-afeccio), continua a limpeza do
altar, retira as flores mortas de um vaso). PFlores
mortas, alusio a morte do Padre Tadeu, ao inicio de outro
ambiente, outras praticas clericais.

FPrame 19 - Flores Mortas
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FPrame 19: Opsigno "flores" (a), em plano detalhe e angulo
normal (imagem-afeccio) ¢ utilizado como transicio de
cena (da cena em que as flores mortas sio retiradas do
vaso, por Euzébio, a chegada de Dona Nazaré na igreja,
com as flores que acabara de ganhar do leiteiro (em
primeiro plano (k) e, posteriormente, em primeirissimo
plano (c), ambos em angulos normais). Flores frescas,
alusio ao jovem padre que chega.

Prame 20 - Chegada de Dona Nazaré a Igreja
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FPrame 21: Na igreja, Euzébio - homem casto sempre
assediado pela fogosa viiva - em primeiro plano e angulo
normal (imagem-afeccio) fica estarrecido com a chegada

de Dona Nazaré.

Prame 21 - Euzébio Estarrecido

Prame 22. No porto, Padre Elias, em primeiro plano e
angulo normal (imagem-afeccio) senta-se para descansar €
benze-se, com ar de preocupacio, imaginando o que tera de
enfrentar.

Prame 22 - Descansar de Padre Elias
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E valido salientar que, na peca, 08 personagens
Padre Tadeu e Leiteiro sido apenas citados, no espeticulo,
pelo uso das técnicas cinematogrificas, tais personagens
ganharanm corpo fisico e delineamento psicologico, dentro
da historia, como reforco a costura dramatirgica da
encenacdio.

A segunda 1intervencio filmica demarca o
entreato de transicio entre o primeiro € o segundo ato
do espeticulo. A cena, que se desenvolve numa viela,
antecipa alguns melindres das relacoes interpessoais
existentes entre os personagens Coronel Menacé e Zé
Pedro, Dona Iraneide e Ludovina, que serio esmiucados,
posteriormente, no palco. Metaforicamente, o Padre Elias
atravessa em meio &aos personagens a conotar uma
relevante alegoria-sintese de sua postura durante o
desenrolar da narrativa. Ele seri o coringa, por assim
dizer, a carta, ou melhor, aquele que detém todo o enredo
e encetardi o desfecho, ainda que com ponto de
interrogacio. Sera que...

A seguir, a velocidade das cenas alterna entre
lenta e normal para atribuir mais dramaticidade a
narrativa imagética.

FPrame 23. O video inicia com um primeiro plano e angulo
normal (imagem-afeccio) de Padre Elias (a). Em seguida, a
rua a qual se direciona (b)) ¢ mostrada em plano de
conjunto € angulo normal (imagem-acio). Nessa rua aparece
o casal Coronel Menacé e Iraneide, parado a porta de sua
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casa, a observar o movimento da rua; além da Ludovina
saindo para passear.

;e
X

Prame 25 - Caminhada de Padre Elias

Frame 24. Padre Elias novamente aparece em primeiro
plano e angulo normal (imagem-afeccio) cumprimentando,
com o olhar, as pessoas (a) que, paradas o observam; a
seguir, em plano de conjunto e angulo normal o olhar
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curioso sobre a figura 4o novo padre de Dona Iraneide e
Coronel Menacé (b).

3)

'

Prame 24 — Encontro de Padre Elias com Coronel Menacé e Dona
Iraneide

Frame 25. Em plano de conjunto e angulo normal (imagem-
acio) novamente a rua inteira é revelada e todos 0s cinco
personagens s8io enquadrados (a); admiracio de Ludovina (b)
por Padre Elias é captada em primeiro plano e angulo
normal (imagem afeccio).
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Prame 25 - Encontro de Padre Elias com Ludovina

Frame 26: Em primeiro plano e angulo normal (imagem-
afeccio), Padre Elias continua sua caminhada
exploratéria (a), em plano de conjunto e angulo normal
(imagem-acio) mostra-se, um pouco, da rixa entre Dona
Iraneide e Ludovina. Elas disputam as atencées do
Coronel Menacé e do revolucionario Zé Pedro (b).



Frame 26 - Continuacio da Caminhada Exploratéria de Padre
Elias

Frame 27: A indiferenca e rejeicio de Zé Pedro pelo novo
padre (a) é evidenciada em plano americano e angulo
normal (imagem-afeccio); em plano de conjunto e angulo
normal ¢ mostrado o desprezo de Dona Iraneide por
Ludovina (b), bem como seus ciimes gquando seu marido
lanca olhares desejantes para a prostituta (c).
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Prame 27 - Indiferenca de Zé Pedro por Padre Elias/ Desprezo
de Dona Iraneide por Ludovina
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FPrame 28: Em plano de conjunto e angulo normal (imagem-
acio) evidencia-se a ojeriza de Zé Pedro por patrio
explorador, Coronel Menacé em seguida, em primeirissimo
plano, dangulo normal na posicio de nuca (imagem-afeccio),

Padre Elias continua sua caminhada.

e

Prame 28 - Ojeriza de Zé Pedro por Coronel Menacé



160

FPrame 29: O video é concluido com um plano de conjunto e
angulo normal em que novamente a rua é evidenciada, ben

como 08 personagens enquadrados.

Na metade do segundo ato, ocorre a terceira
intervencio cinematogrifica, a qual é apresentada como
complemento imagético da fala da personagem Dona
Iraneide que divide um momento confessional com Padre
Elias. Enquanto os atores contracenam no palco, a
gravacio, simultancamente ¢ apresentada.

Frame 30:. 0 video, completamente silencioso, inicia com
o8 dois deitados numa cama (a) em plano americano e
plongée (imagem-afeccio). Apés um corte, Zé Pedro deita
sobre o corpo de Dona Iraneide (b) em primeiro plano e
plongée (imagem-afeccio), logo em seguida, aparece Dona
Iraneide (¢) (ainda em primeiro plano e plongée (imagem-
afeccio) sozinha na cama em movimentos erdticos, como se
o corpo de Zé Pedro se tornasse transparente, denota-se a
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desimportincia de Dona Iraneide para com seu parceiro
sexual. Apenas seu prazer importa. O ato sexual em si
nio é revelado explicitamente, o espectador o apreende
por deducio. A iluminacio, em vermelho, é um forte indice,
juntamente com o0s movimentos orgisticos de Dona

Iraneide.
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Prame 30 — Noite de Amor entre Dona Nazaré e Zé Pedro

A peniltima intervencio configura a transicio
entre o segundo e o terceiro ato. A cena mostra um pouco
do cotidiano de <cada personagem e prenuncia o
desenrolar do ultimo ato do espeticulo. Sonsigno ressoa
novamente, com uma n(sica especialmente composta, pelo
misico paraense dJoio Urubu, para o espetiaculo. O
compositor captou com maestria o clima da trama, na
letra de N6 de 4 Pontas, a qual se 1refere aos
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sentimentos, conflitos, sonhos, contradicées e desditas
que compoem o ser humano, principalmente os personagens
da trama.

0 ego, o mistério, tudo quanto fosse etéreo
0 trino, o ensejo, tudo quanto for desejo

0 raso, o pecado

0 fardo, o fardo

Como que eu irei lidar com o destino que nio calo?
A fama, o drama, o todo em que se esconde o medo
Os dedos, 0 carma, 0 que me veta a calma

A alma, a sina

Me ensina, me ensina

Como eu vou desatar esse né que me alucina?

A vida, a mudanca, tudo que prescende a danca
A canma, a vinda, o Deus a quen se clama

As damas, 0s ombros

Me conta, me conta

Como eu vou desatar esse no de quatro pontas?

Frame 31: Em primeiro plano e ingulo normal (imagem-
afeccio), Padre Elias 1lé a Biblia, em busca de inspiracio
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divina para a resolucio do embroglio (a). Em seguida,
aparece Euzébio caminhando na rua (b, em plano
sequéncia (plano mais representativo da imagem-tempo,

angulo normal e posicio de nuca (imagem-afeccio).

> - i

Prame 31 . Padre Elias Estuda a Biiblia/ Euzébio caminha
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Prame 52. Dona Iraneide e Coronel Menacé (a), em plano de
conjunto e angulo normal (imagem-acio) no breu, no
siléncio, almocam solitariamente, o que remete a relacio
vazia que o casamento dos dois se tornou; mais trés
planos sio explorados nesta cena, todos compostos por
imagens-afeccio: (b)) Coronel Menacé em primeiro plano,
angulo normal e Dona Iraneide, em posicio de nuca; (c)
Dona Iraneide em primeiro plano, angulo normal e
Coronel Menacé em posicio de nuca.

Prame 32 - Dona Iraneide e Coronel Menacé Almocam
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FPrame 33. Euzébio (a), em primeiro plano e contra-plongée
(imagem-afeccio), bate a porta de uma casa, da qual
gsomente 830 1Irevelados seus proprietirios na cena
seguinte em que, em plano de conjunto € angulo normal
(imagem-acio), Coronel Menacé e Dona Iraneide séo
interrompidos pelo sonsigno de batida na madeira (b).

FPrame 35 - Interrupcio do Almoco de Dona Iraneide e Coronel
Menacé por Euzébio
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Frame 34. Padre Elias (a), em primeiro plano e angulo
normal (imagem-afeccio), continua a ler a; Euzébio (b), en
plano sequéncia, angulo normal e posicio de nuca
(imagem-afeccio) segue caminhando pelas ruas, mostrando-

8€ ja um pouco cansado.

Prame 34 - Padre Elias Ainda 1é a Biblia/ Euzébio Contin;al‘ a
Caminhar
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FPrame 35 Em primeiro plano e angulo normal (imagem-
afeccio), pés calcados com sapatos de salto alto caminhan
em direcio a parede (a);, em plano de conjunto e angulo
normal (imagem-acio), Ludovina é revelada (b).

Prame 35 - Ludovina Maquia-se
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FPrame 36: Em primeiro plano e angulo normal (imagem-
afeccio), a provocante Ludovina maguia-se (a). Em plano
detalhe e angulo normal (imagem-afeccio), Euzébio bate a
sua porta (b. Ludovina para de se magquiar (c), em

primeiro plano e angulo normal (imagem-afeccio).

Prame 36 - Ludovina ¢ Interrompida por Euzébio
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Frame 37. Em plano sequéncia, Padre Elias vai ao altar
refletir (a). No seu semblante, preocupacio pelo que esta
por vir. Euzébio continua a caminhar e demonstrar
cansaco (b), em plano sequéncia, ingulo normal na posicio
de nuca (imagem-afeccio). Padre Elias em primeiro plano e
angulo normal (imagem-afeccio) em reflexio perante o
altar (c). Euzébio, segue em sua caminhada, em plano
sequéncia, angulo normal na posicio de nuca (d).

=

e\

Framé 37 _ Padre Elias Reflete Perante ao Altar/ Euzébio
Caminha
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FPrame 38: 0 vulto de um homem sentado (a) ¢ mostrado em
primeiro plano e angulo normal (imagem-afeccio). Em
plano detalhe e angulo normal (imagem-afeccio), Euzébio
bate a porta (b). Em primeiro plano e angulo normal
(imagem-afeccio) o homem levanta-se e é revelado (e), Zé
Pedro aproxima-se da cimera (d) e fica em primeirissimo
plano e angulo normal (imagem-afeccio), como se
observasse pelo olho migico da porta, com olhar
desconfiado, préprio de sua personalidade, quem esti do
outro lado.

Prame 38 — Euzébio Bate a Porta de Zé Pedro
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FPrame 39. Padre Elias, em primeiro plano e angulo normal
(imagem-afeccio) termina suas oracées em frente ao altar
(a) e, em plano americano, angulo normal e posicio de nuca
(imagem-afeccio), encaminha-se para a sacristia (b).
Sonsigno ¢ +trocado por uma misica instrumental de
suspense para a atmosfera da cena. Numa analogia ao
apedrejamento de Maria Madalena, neste caso, Padre
Elias na figura de Maria, imagens-sonho sio construidas
e mescladas com outros tipos de imagem. Elias entra em
cena (c) em plano de conjunto € angulo normal (imagem-
acio); em seguida, em primeiro plano e angulo normal
(imagem-afeccio) o8 outros personagens da cena 8i0

revelados (@),
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Prame 39 - Apedrejamento de Padre Elias - Parte 1

FPrame 40: Iméveis, cada um traz em uma das mios, uma
pedra (a). Em plano sequéncia e contra-plongée os
apedrejadores sio evidenciados (b. Em alguns primeiros
planos e angulos normais (imagem-afeccio) 08 personagens
sio enfatizados (¢c). Num plano sequéncia em plongée os
agressores se movem, Ao invés de lancarem as pedras, as
aproximam de si (d). Apedrejam-se. Assumem a culpa por
seus delitos morais. Em plano sequencia e angulo normal
essa nova forma corporal dos, agora, auto-apedrejadores,
é focada.
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Frame 41: O video conclui-se, em plano sequéncia. Sem
trilha sonora, com Euzébio retornando a igreja, exaurido
de tanto caminhar pelo vilarejo, &a convocar os
envolvidos no embriéglio, para reuniio esclarecedora com
Padre Elias. Todos comparecem; nesse ambiente, o paroco
se da conta da tramoia em que se envolvera e tentari
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solucioni-la ao seu modo, ainda que em divida se o que

fizera seria o certo ante aos olhos de Deus.

T _,-_—;,""- / ::/ \
Prame 41- Retorno de Euzébio a Igreja

L

el
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O epilogo do espeticulo ¢ representado pela
ultima intervencio cinematogrifica (Frame 42), que o
encerra a partir da apresentacio da ficha técnica
nomninal de todos 08 profissionais envolvidos no processo
de construcio do espeticulo, em formato alusivo aos
créditos finais de um longa-metragem (a), sem trilha;
além, de uma cena-bonus sobre o destino do Leiteiro apdis
perder Dona Nazaré, seu grande amor, para Euzébio. A
cena conta com um plano americano em angulo normal
(imagem-afeccio) em que o leiteiro aparece se
"embriagando” de leite para esquecer a dor de sua perda
(B). A seguir, em plano de conjunto e angulo normal
(imagem-acio), o mesmo monta em sua bicicleta e vai
embora (c).

Ns + PERNAS

DRAMATURGIA
Nazareno Tourinho

DIRECAO TEATRAL
Alyne Goes
Enoque Paulino

DIRECAO CINEMATOGRAFICA
Ana Mokarzel
Pedro Tobias
Rafael Samora
Rodolfo Mendonca

PRODUCAO EXECUTIVA
Alyne Goes
Enoque Paulino
Thamires Costa

DIRE(%AO DE PRODUCAO
hamires Costa

DIRECAO DE FOTOGRAFIA
Ana Mokarzel

ROTEIRO DE VIDEO
Pedro Tobias
Rafael Samora
Rodolfo Mendoncga

DIRECAO MUSICAL
Joao Paiva

MUSICOS CONVIDADOS
Leonardo Reis
Lohana Gomes
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s —

Prame 42 - Creditos Pinais/ Céna Bonus
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E perceptivel que o conceito criado pela equipe
responsivel pela construcio dos videos é proveniente de
um profundo mergulho nas mais variadas referéncias
imagéticas mundiais, tanto cinematogrificas, quanto
teatrais. Rafael Samora, juntamente com Ana Mokarzel
pontuam como elementos mais utilizados, as cores fortes
presentes nos trabkalhos de horror, do cineasta italiano
Dario Argento; planos de filmagem, normalmente
utilizados pelo norte-americano Terrence Malick; a
iluminacio do diretor teatral, também norte-americano,
Bobk Wilson; movimentos técnico-corporais da bailarina,
diretora e corigrafa alemi Pina Baush; a fotografia do
brasileiro Walter Carvalho; Euclydes Marinho, Marina
Ambramovic, Julio Bressane, Luiz Pernando de Carvalho,
Luis Bunuel, dentre outros.

A partir da costura de referenciais tio
dispares entre si, o "conceito N¢" de colcha imagética de
retalhos foi alinhavado. Apos a conclusio do processo de
gravacio e edicio, ¢ notorio, a partir da analise
realizada neste ato, o predominio de imagens-afeccio nas
quais se buscou aproximar o sentimento dos espectadores
a8 sensacoes dos personagens no decorrer da narrativa.
Para tanto, optou-se pelos planos € angulos sempre muito
proximos dos personagens para a construcio deste elo
identitirio. Percebam, houve o predominio das imagens-
afeccio, nio a exclusividade de seu uso, pois, claramente,
outros tipos foram utilizados para suprir a demanda
conceitual da proposta.
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EPILOGO
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Sinto-me num labirinto. Algo estranho de se
dizer quando, teoricamente, este ¢ o espaco da peca
académica destinado ao desfecho, a saida do labirinto que
eu, ¢ somente eu, a par de todos o8 riscos, me dei
permissio de adentar. Mas é assim que, neste momento, me
sinto. Com virios caminhos a seguir. E qual deveria ter
trilhado para sair deste emaranhado afetivo-
conceitual? Seria que deveria ter pedido ajuda aos
universitirios? Nio, ndo ha essa opcio. Contudo, avistei
um fio no chio, o segurei firme e o segui, mesmo gque por
linhas meio tortas. Alguns nos existem em sua extensio.
Enquanto seguia, e os tocava com a ponta dos dedos,
percebi que nio havia como tecer as consideracies dessa
peca académica sem contextualizi-la. Nio ha como... Ou ha,
mas nio s8ei como fazé-lo, sem contradizer minhas
conviccoes € desejos, 0 que penso, 0 que sinto, 0 que sera.

Para o desenrolar da trama, o esforco foi
muito maior do que pensei que seria, muito maior... E
nesses dois anos de pesquisa me deparei com percalcos
pessoais e académicos que refletem diretamente neste
espeticulo encadernado de angustias, medos, dividas,

insonia, nés na garganta e, sobretudo, coragem e vontade
de apostar no que viri. Coragem de alinhavar todos esses
sentimentos em mais uma colcha de retalhos,
consequentemente, muito maior que a do prologo, em
extensio e substancialidade, um simkolo do meu
amadurecimento tanto como ser humano, quanto artista,
quanto artista-académico.
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Asseguro que metade da coragem que tive, devo a
minha fé na arte em geral e, especificamente, ao produto
artistico que escolhi como objeto de estudo desta peca.
Nos momentos de grandes tormentas, o N6 me amparou com a
forca de seus personagens, com as provocacies de seus
temas, com o inovar na forma de ser contado, com a opcio
estética de sua proposta cénica. Na construcio dos videos
da Poética N6, hi predominio do naturalismo, condizente
com a forma de atuacio escolhida para ser desempenhada
no palco, € que para sua eficicia, houve o zelo em nio
tornar as 1intervencies cinematogrificas obvias,
principalmente ao piblico que, previamente, ja havia
tido contato com &a narrativa literiaria. Como afirma
Bazin,

A literatura possui relacio com o leitor de
forma isolada e tem como matéria-prima a
linguagem e nio a imagem, ao contririo do
filme que ¢é feito para projecies em salas
escuras, onde atinge um piblico determinado,
porque o cinema "nido pode existir sem o minimo
de audiéncia imediata” (BAZIN, 1999, p. 100).

Contudo, essa audiéncia imediata, é

compartilhada tanto pelo teatro, quanto pelo cinema e,
neste caso, tornada ainda mais complexa, almejada e
saborosa pela experiéncia teatral-cinematogrifica
promovida pelo grupo Nés Encena. Esta proposta de

espetaculo proporcionou aos espectadores de Belém novos
paradigmas de 1respeito as adaptacées audiovisuais
literarias, tio criticadas, desde sempre, por serem
consideradas aquém da literatura escrita. E como se nio
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bastasse tal feito, também contribuiram para a
incessante discussio sobre ponto de vista, premissa
poética de todo e qualquer encenador, ao mostrar outra
possibkbilidade de leitura de imagens de uma encenacio,
conceituada por Patrice Pavis como

Nio somente uma producio de sentido (assim,
redutivel aos significados), porém ¢ também
uma producio de sensacies (consequentemente,
de significantes que transmitem e interpelan
o espectador sem que o mesmo saiba ao certo o
que agquilo quer dizer) (PAVIS, 2008, p.29).

Essa producio de sensacoes, pontuada por Pavis, é
a 1linha de sustentacio da tessitura artistica de
Nazareno Tourinho, autor da dramaturgia-base do
espeticulo em discussio. Uma das caracteristicas
predominantes em sua obra ¢é o ecletismo e a
naturalidade com que transita por +temas e tramas
diversas que comungam do ponto de vista critico-
reflexivo, seja ele, social, politico ou religioso. Tal
criticidade, ¢ +tio 1imanente de sua personalidade,
principalmente no que tange as suas lutas pela
valorizacio do teatro parauara, que nio abandona sequer
no discurso proferido® em sua posse, em 1969, como
imortal na Academia Paraense de Letras.

2 Discurso citado na integra, para referendar a coerénciia

ideolégica de Nazareno, mesmo em situacoes formais e ambientes de
tradicio académica.
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"Alvares da Costa, Misael Seixas e
Wenceslau Costa foram homens que além de
cultos, 7revelaram 1invejiveis predicados
literairios. O primeiro, ji o disse , veio a se
tornar Patrono da Cadeira que ocuparei nesta
Academia e os dois outros precederam-me em
tal privilégio por-mento para isso.

Quanto a mim, entro neste solo (.. como
escritor cénico, convencido apenas de que
realizei um trabalho sério no sentido de
iniciar uma dramaturgia regional auténtica
e vailida documentadora de nossos costumes,
nossa linguagem e nossa realidade social.

Ignoro o destino de minha obra. E
possivel que ela continue sendo beijada pelo
sucesso. E possivel que venha a ser espancada
pelo fracasso, quando eu menos esperar, pois o
palco, se nio é uma caixa de segredos, como o
coracio de certas mulheres, ¢ sem duvida
alguma uma caixa de surpresas.

A cronica do espeticulo, em todos os
tempos, demonstra que o autor teatral deve
acreditar em s8i proprio, por um lado, e
desconfiar de si mesmo por outro lado, nunca
chegando a uma conclusio definitiva a seu
regspeito. A divida para ele, é a melhor
conselheira, ©pois agira como insensato
despegando numerosas licies que ensinam o
quanto ¢ dificil e paradoxal a carreira
dramatica.

As pecas de Euripedes, por exemplo,
sairam em determinada época de cena porque
assim 08 gregos exigiam escandalizados ao
ver, nelas, 08 deuses serem substituidos pelos
homens. Escrevendo dramas desde os 18 anos,
somente aos 40 anos, Euripedes conseguiu ser
premiado.

Moliere, antes de consolidar o seu
prestigio, deu 7representacées para casas
vazias, enfrentou a bancarrota e foi preso
por nio pagar dividas.

A primeira peca de Tchecov foi acolhida
com um desagrado tio grande que ele, para
escrever a segunda, esperou 7 anos.

Ibksen teve sua primeira peca recusada
pelo Teatro de Christiania. E uma de suas
comédias "A noite de Sio Jodo", foi
impiedosamente vaiada. (..)
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Quanto ao futuro, nada prometo porque
nada sei e nio prometo principalmente uma
producio copiosa, pois ndo escrevo 9 ou 10
pecas de cada vez, 1imitando Alfiere. S6 os
génios como Shakespeare ou como Euripedes, por
exemplo, que além de autor dramatico, foi,
sucessivamente, pintor, orador e fildsofo
podem criar obras de valor em grande nimero.
A nim, gque ful sucessivamente caixeiro de
loja, comercial, cobrador de onibus e
maritimo, o destino reservou papel menos
saliente, na ribalta da vida, ¢ me darei por
bem venturo 86 se puder criar mais umas
poucas pecas que enriquecam as letras
paraenses.

Até hoje fiel a minha origem, tenho
escrito para o povo. Sou um filho do povo.
Nasci no seio do povo, passei toda a minha
infancia e adolescéncia aspirando a poeira
dos sublirbios. Minhas raizes de homem estio
fincadas no solo (mido de sofrimento da
pobreza e este seria o grande orgulho de
minha vida se nela houvesse lugar para
qualgquer orgulho. As palavras que cologuei
no papel, como escritor, nio foram abstracies
de um esteta, foram gotas de suor que
porejaram de um espirito preocupado com o
problema da Jjustica. Como 1literato nido
pretendi ser um hedonista e sim um lavrador
de verdade. A mensagem que produzi, se nio é
um grito de revolta, também nio é um canto
que embala o egoismo de uns € a prepoténcia de
outros

Sou um filho do povo, reafirmo, e se
ingresso nesta Casa, que alguns julgan
aristocritica, é porque creio que ela tem ou
deve ter vinculos com 0 povo.

0 teatro que fiz é um teatro de ideias, a
exemplo do de Ibsen. E sobretudo um teatro
popular, porque, ao lado de Bruno Wille,
sempre achei que 'a arte deve permanecer ao
povo € nio ser privilégio de uma 86 parte da
populacio', ¢ ainda concordando com Artand,
sempre admiti que 'sem as massas em geral ¢
impossivel uma renovacio da cultura'.

E um teatro de documentacio e de critica,
agquele que criei voltado para os interesses
do povo, nio ¢, bkem sei, um teatro
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revolucionirio em suas proposicies
sociologicas, nem se afiniza com o moderno
teatro de protesto que Robkert Braustein
conceitua como "o templo de um sacerdote sem
Deus" onde "um missionirio da discordia prega
o Evangelho da inrurreicio”, nio poderia ser
porque luto por uma causa que ¢ de amor € nio
de o6dio. Entretanto, o teatro que saiu de
minha pena esta fundamentalmente
comprometido com o povo, suas necessidades e
seus anseios. E, por ser exato isto, aproveito
a oportunidade para uma definicio ideologica,
ja que as definicoes ideologicas andam em
moda. (..)

E comum, ou pelo menos frequente, a
citacio a citacio de autores eruditos, quando
um escritor fala de sua formacio intelectual.
A moda agora, por exemplo, para os escritores
de minha geracio é citar Sartre, Marcuse, etec.
como outros, tempos atris, citavam Freud, e
novamente ete. Procedendo desse modo eu
estaria dentro do mais requintado padrio de
elegincia literaria. Acontece que nio estou
nesta tribuna para ser literariamente
elegante e sim dizer o0 que penso e 0 que
sinto.

Em razio disso, e tendo em vista a minha
formacio cultural, quero fazer de fronte
erguida, o mais original de todos os
agradecimentos ja feitos em tribuna
académica.

Agradeco aos Espiritos!

Agradeco aos Espiritos, porque tudo
aquilo de melhor que eu sei, aprendi através
da leitura de livros mediinicos respeitaveis
como 08 de Prancisco Cindido Xavier.

Agradeco porque foi lendo tais livros,
juntamente com os de Kardec e de cientistas
ilustres como William Crookes, Canmille
Flammarlon, Paul GIbier, Cesar Lombroso,
Ernesto Bozzano e Alexandre Aksakof que
formei minha personalidade. neles nio aprendi
unicamente a raciocinar, em dimensoes
filosoficas, sociolégicas e  psicoliogicas;
aprendi também a expor com clareza e
objetividade minhas ideias, isto ¢, aprendi
estilistica.
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Devo aos Espiritos, que 86 pela
mediunidade 1impressionante de Prancisco
Candido Xavier ja produziram mais de 100 (cem)
obras, ¢ a outros autores espiritistas, da
categoria de Carlos Imabassahy, um dos
maiores polemistas que este pais ja conheceu
nos (ltimos 50 anos, devo a eles o fato de ser
um escritor. Por isso faco esse agradecimento
puklico, no dia em que sou oficialmente
reconhecido como escritor.” (FOLHA DO NORTE,
1969

Os fragmentos acima reiteram a maneira de ser
de Nazareno, de produzir e ler o mundo a sua volta, por
isso, é com parte dessa fala, ricamente permeada de seus
valores, crencas € ideais que, neste momento, este epilogo
se valeu, para que o leitor, sinta-se um pouco mais
intimo deste amazonida que elegeu o teatro e o seu povo
como duas de suas grandes paixoes €, nio conformado em
ami-los em segredo, registrou-os em piginas para a
posteridade.

E, como parte dessa trama, coube ao grupo Nés
Encena a coragem de registri-la nos palcos da histoéria
teatral brasileira de uma forma inovadora, vez que o
fazer teatral multimidia é algo extremamente novo. Seus
artistas 1realizadores ainda estio experimentando,
descobrindo como efetivia-lo da melhor forma (8e é que
existe uma) e seu pibklico se adaptando em como
decodifici-lo satisfatoriamente. 0 mais interessante ¢
que sua realizacio ganha cada vez mais brio técnico,
lapidacio criativa, forca, adeptos.

Arrisco-me a assegurar que nessa era poés-
moderna, a sociedade do espeticulo - e todos os atores
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envolvidos em seu processo de criacio, divulgacio e
consumo, necessitam, urgentemente, ouvir Artaud, para
ele

0 teatro nio ¢ o texto falado pelo ator no
palco, mas o resultado de um exercicio da
inteligéncia expresso em marcacio, espaco
cénico, som, luz, figurinos, a encenacio de uma
leitura produtiva, no dominio Iliterario,
transforma a obra em texto e, no dominio
teatral, poderiamos dizer que ela transforma
o texto em figura plaistica, sonora, gestual.
Essa operacio nio estia na obra ou no texto, mas
deve ser desenvolvida pelo leitor, no caso da
obra literiria, e pela equipe de montagem
cénica, no caso do teatro, e nido deve ir a
procura de um significado que ndo existe,
porque ¢ sempre fluido, relativo, permissivel
a novos arranjos de seu organismo
significante. (.) A obra dramitica em si
confunde-se com a obra narrativa porgue o
que é encenado nio é a obra, mas o resultado de
uma leitura peculiar, relativa, proépria de
um diretor ou de qualquer responsavel pela
montagem cénica e em nada submissa a obra
dramitica em s8i. Talvez, nesse sentido,
possamos compreender a afirmacio de Ingarden
de que o teatro é caso-limite da literatura,
nio porque utilize outros signos além do
verbal, mas porque nele, a literatura ¢ vista
nio como objeto de consumacio, mas
necessariamente como um produto criativo, sob
pena, em caso contriario, d4e a encenacio
resultar num mero equivoco. Dentro desta
perspectiva, toda montagem +teatral ¢ uma
metalinguagem da obra literiria e com ela se
relaciona tomando-a como linguagem objeto.
Este nivel de leitura faz do teatro uma
atividade critico-criativa ao mesmo tempo, é
metateatro na medida em que a mwmontagenm
cénica ¢ impelida a tomar consciéncia de si
mesma como processo, isto ¢, como atualizacio
de uma experiéncia (FERRARA, 2012, p.204).
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Artaud, ao defender uma nova utilizacio da
obra dramitica em cena, nas entrelinhas, abre caminhos
outros para a absorcio de outros recursos que venhan
complementar a linguagem teatral. E o audiovisual, sem
duvida, como foi defendido neste estudo, representa uma
relevante ferramenta auxiliar nessa empreitada
artistica de 1renovacio nos palcos, sejam eles
tradicionais ou alternativos.
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Anexo 1 - A Provincia do Para (06-10-1968)

' Nagateno Tourinho dispensa apresentagdes, pois ¢ me

i« obajamente conhecido 140 6 108 melos ertisticos de Belém,
. mas. de-todo-0 ‘Brasil, visto. que, a0 apresentar em virias capi-

als Qo:Pais, & pega “NG de Quatto Pernas”, de sua autoria, con-
istou. Exito sem precedente,

0'que € o TABA?

£ 0 TABA € simplésmente um ghupo de arte dramitica vegionat
«ue; tem-no proprio nome, Testro Adwto e Belém Adulty, a de-
finigao-de sua filosofia e seus objetivos, Um «xupo sério € cons-
Ciénte e’ sue. responsahilidade culburdl, que e propde 2 iniciar
Utna dramafurgia peraense auténtica ¢ vélids, Um grupo que
tem: personalidade furidica, para responder Jezalmente por sues
vfividades, ¢ tem personalidade moral para nao renunciar o di-
- Jeito-dg, opinido, quando achar por bem encenar pegas de cxi-
ica. s0cial, ‘Um ¢rupo que prestigiard os aufoves, diretores, ato-
76 ¢ cendgrafos da fera; até entdo relegados & um plano de
" ngerioridade injusto, U ‘grupo que. estd pesquisendo a nojsa
. histirla, 05 0sS0s costumes ¢ & nossa linguagem, a fim de do-
cumentgy; em (ermos de arte, as catacferisticas de nossa for-
macho’s vivéncia como povo.. Um: gtupaaue deseja. fazer “um
iteatvo-danto. quanto ‘possivel de venguarda, livre de preconcel-
105, & que almefa construir; em fuburo” préximo, yma casa de
ngtdoulos original, na forma pitoresea de. uma TABA indipena,
..onde os artistas paraenses e os visitantes, realmenie, dignos de
goio & solidariedade, possam montar- as obras que nao. encon-
Aoam amblente ideal no Teatro' da Pa, -simbolo ¢a tradigio,
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Anexo 2 - Manifesto do TABA

Ea MANTFESTO DO TABA

TABA significa Teatro Adulto de Beléem Adulta, e isto sig-

nifica que, 'em matéria de arte cénica, acreditamos na mzioridade cul-
tural desta cidade e tentaremos demonstra-la.

Tal empreendimento b&rece presungoso,
& 3 & .
bpara um movimento que d€ inicio

realidade social e nossos cos -—

porém tor g—-se ab-

Solutamente necessdrio como sugestio
a uma dramaturgisa inspirada em nossa
tumes, nascida dos valores da terra,

Queremos um teatro paraense,
que aborde temas bParaernses com autores paraenses,
cenégrafOS baraenses e tudo o ma
achamos que podemos e devemos

, -
ate entao desprezados.

auténtico e caracter{stico,
diretores paraen-

i -,
Ses, atores baraenses, is tambem pa-

raense. Queremos simplesmente porgue
fazé-lo, nio Pretendendo com essa resolugio depreciar o trabazlho dos
Que pensam de outra maneira. Afinal, estamos no Pard.

Criar um teatro N0ss0 para ser visto entre nds e se pos-—

7 . -,
8lvel apresentado fora daqui como testemunho Qde brogresso e o gran-—

de sonho qus procuraremos materizlizar, com a 2juda de outros ou a-

. 7 . ed . - - .
bPenas com o sacrificio Proprio. Um teatro sério e de cunho regilonal,
€ a informagiZo da verdade, um tea—
' 4 . - . .
l1tica construtiva, que divirta (e}

um teatro livre em sua expressio

Preocupado com a beleza estética
tro de aspecto documental e de cr
POvVo e o0 educgue inteleotualmente,
formal e livre em Suas intencgles, sem qualquer vinculo de gualquer {
natureza com gualquer doutrina politica mes com direito & opinifo.:
Estreiaremos no »roximo més com a peg¢a LEI E LEI E BSTL
ACABADO, obra que talvez os puritanos considerem imoral pelo fato
de enfocar o drama de uma prostituta, gue os radicais talvez jul -
guem agressiva Porque se niao desrespeita a Policia Atirizs o pro-=
cedimento de um policiai, e gus
terrreten como beraigisa porgue fotografa a tragédia de um mendigo
Liorreu Ge fome na mais luxuosa avenida de nossa capital.

talvez os conservadcres in-—

que
Para os que assinam o presente manifesto, no entanto, as-

existéneia e atividades do

ser

sumindo inteira responsabilidade pelsz
- »~ - s - .

TABA, "Lei & TIei e esta acabacdo" & &penas uma obra digna de

a um pﬁblico digno de assist{i-1a. Uma obra importente,

€ncenada par
nguarda do teatro moderno, e sobretudo

pPorque ligada a linha de va
importante bPorgue produzida totalmente pPor nods mesmos, paraenses

. ¢ ~ - - .
Papa-chite sem nenhuna pPretensao de Superioridade mas, igualmente,
Sem renkun complexo de inferioridade.
Cidade cas Mengueiras, 1968, outubro

Autonﬁga PeTE "NO de/4 Perna ity ek

mio G ijiz?‘do Bstado do g;é (1961)
; t e g
it oLigﬁég/%KﬁﬁAﬂis :
AUtgr de "A Rua g SUtista’, prémio.
= >
da qadeﬁﬁa’giraE;;; de Letras (1961)




200

Anexo 5 - A Provincia do Pari (50-05-1975)

Teatro também solicitou ajuda na

reuniao da Comissao

O teatrologo Nazareno Tourinho falou, na
reuniao da Comissao de Valorizagao da Amazo-
nia, onde relatou o seu ‘‘drama particular’’ para
conseguir construir, em Belém, um teatro popu-
lar. O pronunciamento de Nazareno Tourinho é
uma demonstracao interessante da variedade de
assuntos que foram abordados, na reuniao da
Comissao da Amazonia. Com exposigoes sendo
feitas sistematicamente em torno de problemas
de terras, grandes projetos industriais e agrope-
cuarios, e demais problemas da area, o pronun-
ciamento de Nazareno Tourinho apanhou de sur-
presa os deputados da CVA e os presentes.
Aparentemente Iinusitado, com o correr das
fluentes palavras de Tourinho, deputados e pia-
téia prenderam sua ateng¢io nele para descobrir
gue € preciso pensar seriamente também nos
problemas culturais da Amazonia, lado-a lado

com 0s grandes empreendimentos economicos

que estao sendo feitos.

As palavras de Nazareno Tourinho foram
pessoais, pois refletiam uma luta sua, sem apoio
financeiro e nermn de instituigoes. Para conseguir

"um teatro popular em Belém, ‘‘que nio sera
meu’’, Nazareno Tourinho disse que n3o hesita-
ria, para isso, em hipotecar a propria casa. O
dramaturgo, ao final, foi bastante aplaudido. Ele
conseguiu sensibilizar os membros da Comissao
de Valorizagao da Amazonia e os presentes na
reuniado para o problema. Foram as seguintes
suas palavras:

“*Minha presencga nesta mesa-redonda, para
tratar da construcao de um teatro popular, é algo
.aparentemente despropositado mas justifica-se
plenamente, pois do temario dos assuntos a
serem debatidos por esta assembléia consta a
Educagao, a Arte exerce fungao educativa e o
problema que eu trago para o conhecimento desta
operosa Comissao nada tem de subjetivo, ao con-
trario,:e até demasiado concreto.

Em Belém, onde se concentra a maior densi-
dade demografica da Amazonia, o povo pobre e
humilde, que reconhecidamente constitui a
grande maioria da populagao, acha-se relativa
mente marginalizado do processo de desenvolvi-
mento cultural que deve acompanhar o desenvol-
vimento econdmico, porque nao dispomos senio
do Teatro da Paz

" geral.

Entre nos todos os espeticulos cénicos sao
montados no Teatro da Paz, os recitais de canto e
musica sao levados a efeito comumente no Tea-
tro da Paz e € ainda em uma galeria do Teatro da

Paz que sao ordinariamente realizadas exposi-

¢oes de pintura, desenho, escultura, etc.

Acontece que o referido teatro de certa
forma agride o povo mais simples e menos inte-
lectualizado, nao s6 pela imponéncia de sua

- arquitetura e pelo luxo de sua beleza, mas, princi-
palmente, pela tradigao aristocratica que sempre
marcou o seu funcionamento, desde a epoca
aurea da borracha. Eu mesmo, aqui nascido,
vivido e sofrido, para ter um pec¢a minha repre-
sentada nesta cidade, depois de ter sido encenada
no Rio e Sio Paulo, tive de sustentar cerrada
campanha contra a exigéncia de paletd e gravata
para ingresso no Teatro da Paz.

R .

Nao estou querendo abrir polemica nesse
sentido, ja porgue nao desejo criticar pessoas e
instituigoes, ja porque cansel de lular teorica-
mente pela popularizacao da cultura e prelendo,

para promover as artes em .

da Amazénia

com a amarga expe;'iéncié adquirida, partir para
uma iniciativa pratica em busca da efetiva solu-
cao do problema.

Na qualidade de Diretor do TABA, uma
Companhia teatral que tem personalidade juri-
dica e, ha meia duzia de anos atras, prestigiada
pelo dinamico Governo Alacid Nunes, iniciou um
significativo movimento artistico nesta terra,
inclusive lang¢ando as bases da criagao de uma
dramaturgia regional, documentadora de nossos
costurnes, solicitei recentemente a Prefeitura
uma faixa de terreno no antigo largo de Sao Braz,
garantindo, publicamente, que se me derem tal
terreno, localizado em ponto central suburbano,
por onde passam os 6nibus de todos os bairros, eu
construirei um teatro para o povo, como nao sei,”
mas construirei,. acontega o que acontecer. Ao~
que tudo indica a Prefeitura vai aceitar o meu
‘‘desafio’’, doando-me o terreno, e também ao
que tudo indica terei de comecar a obra hipote-
cando a minha casa, embora o teatro que vou edi-
ficar ndo seja propriedade minha e sim bem
publico, inalienavel, pois ja estou tratando d

tranformar o TABA em Fundacao. 3

Talves eu tenha de pedir esmola de porta em
porta para realizar o meu projeto, o que pouco
importa, talvez acabe preso por nao pagar as di-
vidas que vou contrair, o que me acontecera pela
primeira vez na vida e, no caso em tela, sera
muito honroso. O fato é que, duma forma ou dou-
tra, construirel um teatro onde os meus conterra-
neos nNao entrarao apenas sem gravata, entrarao,

‘se precisarem, sem sapatos, entrarao de
tamanco, entrardao até descalgos.’

Felizmente estou contando com o lucido
apoio da imprensa e ja recebi, sensibilizado, a
solidariedade dos amigos Romulo Maiorana e
Milton Trindade, que conhecem o0 meu carater, o
meu idealismo, e, sobretudo, a minha capacidade
de ser louco sem ser doente mental.

’

Estou contando . com o apoio da Diretoria da
Federacao das Industrias do Estado, que me tem
estimulado de perto nessa iniciativa e que, na
medida de suas’ possibilidades, ira me ajudar
através do excelente programa de agao comuni-
taria do Departamento Regional do SESI. .,

Tenho absoluta certeza de que o Governador
Aloysio da Costa Chaves e o Prefeito Ajax Carva-
lho d’'Oliveira igualmente me apoiardo mas,
como sei que as administracoes estadual e muni-
cipal sao carentes de recursos para empreendi-
mentos prioritarios mais urgentes, nao lhes pedi-
rei qualquer auxilio financeiro.

Trago, entio, o problema a estd nobre
Comissao. no momento o fazendo apenas em ter-
mos meramente informativo, a fim de gue os
ilustres deputados, quando me verem breve-
mente em Brasilia atras de dinheiro do MEC e
outros orgaos federais, possarn com o merecido
prestigio que desfrutam dar-me a cobertura de
que nao poderel prescindir para alcancar o meu
objetivo, alias para alcancar um objetivo que nao
€ meu, mas de todos os homens interessados no
desenvolvimento cultural desta terra.

Participando desta reuniao ja colhi os pri-
meiros frutos pois recebi aqui, ha poucos momen-
tos, o apoio, por enquanto moral, da Federa(;éo
do Comercio, SESC e Clube dos Diretores Lojis-
tas. = Ry
Contlo com a ajuda de Vossas Exceléncias, e,
porgue sei que a receberei, desde logo agradego.”

N
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Livro de
Nazareno

Tourinho

- resgata Pai

~ Antonio,

-0 Zumbi do
Parg

Ele era Antonio. Simplesmente
Antonio. Nio tinha sobrenome ¢ 0s ho-
mens o chamavam de Pai. Pai Antonio.
Um negro escravo que viveu em Santi-
rem, no século passado, ¢ seria apenas
um nome a mais nos registros de entra-
da de negros vindos da Africa para o
Pard ¢ que, talvez, nem constasse da
relacio de Obitos da cidade. Pai Anto-

" 00 saiu do anonimato para  Historia
através de Nazareno Tourinho, que
resgatou  sua vida no liveo “Pai Anto-
nio"; a ser lancado nesta sextaeira,
apartir das 18 horas, na sede da Acade-
mia Paraense de Letras, e fez dele uma
bandeita em favor da liberdade.

| Editado pela Culeural Cejup, 0 no-
v0 trabalho de Tourinho chega ao pi-

- blico depois de haver percorido uma
rota internacional de premiagdo. Ha
(Quatro anos, a0bra mereceu aprimeira
mendo, 0 que corresponde a0 prime
10 de uma séie e cinco grandes pré-
Mios, sobre: dramatusgia latino-amer:
cand, em concurso realizado na Vene-
ucla. D 1 para i, 0 texto cumpriv
um triste destino d¢ “gaveta”, a€ que
0 Cejup tomasse  iniciativa de trans-

Nazareno Tourinho, que hoje Janca obra premiada na Venezuela,

formélo em fivro. A partir'do lanca-

* mento. a 0bra terd 0 mesmo tratamen-

10 que & Editora d4 aos itulos que pu-
blica: 0 mercado nacional. “Eu fico
muito feliz de estar trabalhando com
uma editora que me da, de fato, status
de autor”, diz Nazareno. “Além disso.
eu tenho certeza de que 0 meu fivro
10 vai ficar aqui em Belém. Quem
quiser ler a historia do “Pai Antonio”,
em Sao Paulo, por exemplo, 50 terd
0 trabalho de it a uma livearia ¢ com-
prar 0 livro”, completa

0 Texto

Para escrever a historia de “Pai
Antonio”, Nazareno Tourinho mergu-
thou fundo na questio de escravos ¢,
com a ifreveréncia e senso de justica
que assinalam sua personalidade. con-
Seguiu reverter  versdo oficial da mor-
te de pai Antonio. Acusado de matar
ofeitor que oagoitara o tachara, num
momento de profunda enfermidade.
de preguicoso, pai Antonio teve o fim

que os senhores estinavam a0 eScravo
Criminoso: a forg. A cerimonia de en-
forcamento — Nzareno descobriu —
aconteceu no cetro daPraca do Impe-
rador. em Santarm, ¢ movimentou 3
populagio daquee fugar.

“Foi o dltimenforcamento de ¢s-
Cravo que se tevenoticia no Para”. diz
oautor. Para el :historia de pai Anto-
1io precisava serrecuperada, para que
um homem “duamente atingido em
seus direitos de rriatura, ndo passasse
para 0 futuro conp um criminoso qual:
Quer”. defende Nazareno, tentando
apagar de uma vz por todas a versio
de que aquele es:ravo nio passava de
um malandro, qu: $0 queria estar “no
come ¢ dorme”. “Ele matou. sim. o
feitor. Mas ¢ preciso que se diga que
pai Antonio estava velho e doeate. Ele
00 ¢ levantava para trabalhar porque
o podia’, argumenta

Bahdeira

Nao fosse para tentar recolocar

verdade em um Caso que: aparente

mente. apends aparentemente. ndo
tem maior significado historico. o vro
vem resgatar 2 figura de um homen
que transformou a sua vida de escravo
numa Juta sem trégua em favor do ¢i
teito de ser livee. “Pai Antonio pode
ser visto como uma especic de Zumbi
do Norte. que armava SituagOes pard
ver seus irmdos de cativeiro livees
opressio e do sofrimento que 4 senzala
impunha a0s que. vindos da Africa.
caiam em desgraca. “Eu vejo o Pai Ane
t0nio" como uma bandeira da iberda-
de” compara Tourinho, que. com ¢ss¢
liveo, alem de restituir a condicio de
homen digno a alguem que teve sui
imagem manchada pela injustici. tem
uma atitude pratica em favor do negro
No lancamento. ele estara associado
a0 Centro de Estudos ¢ Defesa do Ne-
g0 10 Pard — Cedenpa — que dem
de receber uma porcentagem dos di
reitos autoeais, uinda promete animar
a sessio de autografos. realizando um
festa affo, dentro da Academia. “Este
¢ um momento Muito importante nd
minha vida™, diz o autor. Para cle. 4
dignidade e uma pessog esa acimi
de qualquer deologia de qualquer pi
drio ¢ de qualquer conceito ¢, “acimd
sobretudo, de questoes raciais”. “Pai
Antonio” Seriz. entdo. um ivro com
valor de reconhecimento ¢ tributo 4o
valor do negro ¢scravo.

Apesar de haver chegado i forma
de tivo. o texto de Nazareno aind
o foi encenado. () grupo que sc dis-
puser 4 levar “Pai Antonio” a0 palco
devera solicitar pauta em um teatro
proximo a uma praga. Em Belem, as
opedes seriam os Teatros da Paz ¢
“Waldemar Henrique”. Toda 2 monta
gem. ate a cena final seria encenads
dentro do teatro. A cena da forca seriy
levada m praca. para dar um togue
de realismo & encenacio.
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Anexo 5 - O Libkeral (13-07-1986)
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Anexo 6 - O Libkeral (25-11-1984)

0 livro do

Nazareno

OCom pedido de publicacdo & (oela Pdblica “re‘cebe:

al Y .
Comprometime: com 0 Nazareno Tourinho de
enyiar uma notica a respeito € lancamento do st
(dele) livro. Depais me arrenpedt. Nao porgueoNaza—
(E00 0 Merega; Mmerece ¢ muito!Mas 0 diabo € que
escrever nio 6 0 meuforte
peOnato, €4 e 5158 tentoforte. Mas como 0 prome-
tigo ¢ devido, — como anfigamente = oIS hoje muito
s romee & tada o' quase mada s cumpre, v
Rl 0 s¢i, sinceramente, s¢ estou ajudando ou
pre)';\xdicando o Nazareno, mas Juro, que aintencio €2

melhor possivel. '
Fiea a eu critrio, ¢ julgares yalido, tudo bem.

Resame, odavi, 0 consolo de, mesmo $em /e
chamar Siro, tentar ajudar 0 Naareno.

Unn forte 2braco do Ze Maria
PS — José Maria Nobre Gonalves, para 05 fotie

$is3n .
* Poderdo ws penser qlese trata de un 1110 cate
leo enguanto outros jlgara quefofescrit por aquek

’

Alss, ma alura do car- -

que estavana noite e autogT

e A gAY ——
IR S pcin

nagem &0 Chico Anysio {calada!!). |
Nio é nada dissol Tratase de umt livro do nosso
querido Nazareno Touritho,cufo {iulo ¢ Led € Lel €
Rstd Acabado(Dura Lex Sed Lex). 0 poeta Ruy Barata
prefaciou 0 1o, .

0 lncamento serd S130h do @ M (e dezembro,
no Teafro ngdemarHennc‘ueeoprecovéhumilhante
(par 0 Tourinho) oi cada irocustard Crg5.00, &
dula %ue yiron {roco depois das ernissges das notas de
(ry 1000 e Crb 5000

Nip st servido"‘cocktail”. O1rtndo Nazario val
o populr, 5 batida e maracuj, mesmo, &
correndo solta e generosa, yai dimipuir, em muito, 0
custo do liveo,

Nio foi & toa escolhida uma cexfadeira, A razdo¢
muito simples. Emse ratandode batida de maracuja
1o ia internacionelda birta s ementada éfatal, Va
tr muito 1ego Que 20 chegar &M casa, vai justificer
af0s 0 que, com certeza,

vai colar. e ‘
0 Nagareno tem mais {rés Livres pare ublicar,

desendendo doresultad daeleido. S der Tancre,
audo bem, Se der zebra, 08 1vros yoltam para &

gvela, Rivg
0 irmao Nazirio apenas |amenta & mg‘rghdao do
calendario, pois prefera que seytadeira caisse num

dia 13, |
Vamos nessa, gente, que 0 liveo & bom & 0 preo ,

o no quero mai comentar.
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Anexo 7 - A Provincia do Pari (15-12-1984)




205

Anexo 8 - Diario Popular (28-07-1961)
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Anexo 9 - A Noite (14-10-1961)
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Anexo 10 - Sem identificacio




Anexo 11 - O Libkeral (15-11-1970)
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Anexo 12 - Folha do Norte (17-11-1970)
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Anexo 15 - Folha do Norte (19-11-1970)




Anexo 14 - Folha da Norte (21-11-1970)




Anexo 15 - O Libkeral (24-05-1987)
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no

) de 4 Pernas”
0s 25 anos de
Tourinho

a encenou no’ Norte
te, o Teatro Jambai de

melhor espetaculo em um
 Teatro Amador, Jesiel
redo a apresentou no VI
1 Nacional de Teatro de
, realizado em Arcoze-

nas Gerais o Mucap pro-
suare ntacao, além
s entidades e equipes

tor, Nazareno Tourinho,
m Belém do Para onde
vessa Campos Sales,

ta profissional; tem

51 anosée re }x;esxga

n no Conselho Ad-

tivo do Teatro

“Waldemar Henri-
representante da
paraense, cargo
de exercer

mpo deter-

i SSOS |
11

rofi-

com ela ganhou um pré-

_ para

teve um livro com cinco pec¢as
teatrais de sua autoria publicado
pela Universidade Federal do Pa-
ra e, além de sua produg¢do no
campo da literatura dramatica, é
autor de diversas obras editadas
no eixo Rio-Sao Paulo pelas Edi-
toras Eco, Ibrasa, O Clarim e
Correio Fraterno do ABC

Afora a Npremia a0 acima
mencionada N. Tourinho conquis-
tou em sua terra, com o texto “‘Se-
vera Romana’, outro 1° lugar em
Concurso de Pecas Teatrais. No
Rio ganhou Menc¢ao Honrosa no
II Concurso Nacional de Pecas
Brasileiras, levado a efeito pela
Companhia Toénia-Celi-Autran.

. O diretor

Depois de ter levado “N6 de
Quatro Pernas’” para o publico
paulista, Graciliano Rodrigues
deu este depoimento acerca da
montagem:

“Comédia sempre me fasci-
nou. Depende do diretor e do ator,
pois, que ter um sincronismo

jRToFeitulo ‘e Briseeite nosso conyite",

espetaculo virar pastelao.
Nesse espetaculo o sagrado
choca-se com o profano e, isto,
nés sabemos que e dificil compor.
A-montagem € arrojada € o l;)er-
sonagem tem que agradar. Fara
compor uma comédia é bem
mais dificil, por que esta exige do

ator/diretor muito mais, devidoa

gr_ande relacao de reacao do pu-
lico, porque, aquilo que acho en-
gracado, para os outros podera
nao ser. :

O cansaco para gquem quer
efetuar um_ trabalho desses é
muito grande. Por muitas vezes
Pensou—se em desisténcias, mas a
orca de vontade foi mais relevan-
te, e pudemos dar um gosto ao
texto, refinamos o que talvez nao
possuia graca, e enfim, estamos
agradando ao publico. Levei pa-
ra isso muita dedicacao, até mes-
mo imposi¢ao, o que nio é muitas
vezes agradavel ao personagem,
;():orem, tinha que assim fazer.

om o elenco montado, comeca-
mos os ensaios, porém, haveria
necessidade de pregaragéo dos
novos, o que foi muito exaustivo,
mas também, %ratlflcante, pois,
a assimilacao foi rapida.

A peca retrata principios ba-
sicos de resolucoes viaveis para
gn_l povo que continua cru até

oje.

Tratamos das coisas de hoje,
com as mesmas coisas de antes.

Sé o esforcéo e a presenca de
todos_ao ‘grande banquete € que
sera digno, va ao teatro e compro-
ve nosso esforco.

E vira mais, aguardem!

Somos operarios da arte.

O prazer acima_ de tudo.

Comprove. Venha nos ver.

T,




Anexo 16 - O Liberal (22-08-2012)

‘No de 4 Pernas’ seg sue
em cartaz ate donnnﬂo

no Gasometro
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R . . : - il & .
A atriz Jacklene Carréra em cena do espetéculo, que leva ao palco a comédia de coshnnesdodaﬂippma&éﬁmnmmho
DA REDACAO Na tl’ama, um Nesta nova montagem, a t@tro contemporaneo] que é
i Z : nowdade fica por conta da  pensar em tudo: luz, musica,
m uma cidadezi- pédre recem- ok Afigurino ete”, conta.
nha - que pode A A peca estreia no Teatro
ser qualquer uma Chegado < ﬁ!rém:m a modernizacdo do sometro, dia 30 de agosto
do interior do iNncumbido de tempo e da sociedade que e segue até dia 02 de setem-
Brasil, onde a autoridade re- tanto aspira a personagem bro. Na semana seguinte, se
ligiosa ainda tem forte in- resolver um caso principal. Durante a peca, al-  apresentard no Teatro Cliu-
fluéneia sobre a sociedade ol ari gumas cenas ndo serdo apre-  dio Barradas, no periodo de
- um padre recém- chegado de dUplO adultérlo sentadas no palco. Portanto, 06§ 09 de setembro de 2012,
descobre que lhe ¢ dada a entre moradores elas foram gravadas em al- 2
missdo de resolver um caso d ia guns pontos da cidade como %
de duplo adultério entre aregiao 0s bairros do Reduto e Cidade
moraderes da regiio. Me- Velha. A ideia, segundo Eno-
tido ngxna “salada dos di- que, surgiu de forma natural,
abos”, . €le traz consigo a PESQUISA devido a paixao que os dois di-

mudat;@, no trato com as
pessoas, com seu comporta-
mentq moderno e pratico.
#glo dramaturgo
paraense azareno Touri-
nho, em 1961,

a “N6

de Quiatro' Pern i

dﬁ:ﬁ%&&awhmd&
premiadas do autor que ji

ercorreu Sdo P . i

irg, entre outras ci-
dades

volta aos palcos de

i tona con-

ﬂxtos universais que inva-
dem até aigreja. -

Sendo uma comédia em
trés atos, o espeticulo “Né
de Quatro Pernas” conta
com uma divertida abor-
dagem através da inter-
pretacdo perspicaz de per-
sonagens tipicos, como o
prefeito (Menacé), a pri-
meira-dama (Dona Iranei-
de), a prostituta (Ludovi-
na), o proletdrio (Zé Pedro),
o beato- (Euzébio), a vitiva
(Dona Nazaré) e, o j4 citado,
padre (Elias).

A remontagem faz parte
do Projeto de Pesquisa
“Memorias da Dramatur-
gia Amazonida: Construcio
do Acervo Dramatirgico”,

.coord nado pela professo-

nossa etha e essa de hibri-

apono da Pro-Reltona de
Extensdo, Pro-Reitoria de

-Adm]msﬂ'agao SSURPAT e

Fadesp. A d!:eg:aa do espets-
culo é assinada s alunos
da graduacfio na Escola de
Teatro da UFPA, Alyne Goes
e Enoque Paulino.

“Dirigir esta peca é um
grande exercicio, pois somos
atores antes de ser diretores.
A parceria s6 podia dar certo,
porque apesar de sermos di-
ferentes, tivemos um proces-
so anterior juntos de estudo
e pratica de direcdo dentro
do mesmo grupo de teatro in-
dependente. Mas foi a partir
do projeto de pesquisa, que
nos encantamos com a ideia
de mergulhar nesse desafio”,
ressalta Alyne.

retores tem pelo cinema.
“Dentro do curso de licen-
ciatura de teatro tivemos uma
disciplina que mesclava essas
duas ]inguagens e vimos que a

colha nossa como encenado-
res. Assim como de usar como
referéncia o conceito de en-
cenagdo do Bob Wilson [um
‘dos maiores encenadores do
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Anexo 17 - O Liberal (28-10-1990)

omo
 anos atrds quandoo texto for: - & sique du role que as pe
escrito Além disso; a forma como foi es- . ‘gens exigem, observagao extensiva 20 in-

crita torna degustével a complexidadee - rpretedo “Sacnstao” ©oqual concentra
i ituaca0 Sem nunca enve- a personagem nas maos 0 nos pés; vicio.

eis e ahenadoras _de interpretacio que estd ‘sujando’sud
: ¥ postura em ceng. De. qualquer maneira
oprossegue apoiadonas dua
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CORTINA



