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RESUMO

A Amazodnia tem um histérico de imagetizacdes estrangeiras diversas, o que a estigmatizou
em referéncias de simplificagdo e exotismo. Aqui, procuro percorrer outras paisagens desta
regido, aquelas cuja constru¢do imagética perpassa pelas vivéncias e interagdes cotidianas que
nela ocorrem. O espaco citadino vem a ser essa imagem pouco explorada de uma area
conhecida por sua fauna e flora. Expressdes artisticas, por sua vez, sio uma forma de
demonstrar as percepgdes e vivéncias dos espacos, o videoclipe faz isto através da visualidade
e da sonoridade, conferindo mais elementos que tornam possivel também (re)criar
imagindrios. A partir das particularidades deste género audiovisual e o recorte de seis
videoclipes filmados em ruas da cidade de Belém do Pard, cheguei a trés grupos-base de
interlocutores locais, com quem pude dialogar sobre o cotidiano, a experiéncia e as imagens

destes espacos diante do que se cria e o que se mostra hoje sobre a cidade.

Palavras-chave: Belém; Amazonia; Videoclipe; Paisagem; Experiéncia.



ABSTRACT

Amazon has a history of diverse foreign imageations, which stigmatized it in simplified and
exotic references. In this researh, I explore other landscapes of this region, those whose
imaginary construction permeates the experiences and daily interactions that occur in it. The
urban space becomes this few explored image of an area known for its fauna and flora.
Artistic expressions, in turn, are a way to demonstrate perceptions and experiences of spaces,
the music video does this through visuality and sonority, giving more elements that make it
possible to (re)create imaginaries. Based on the particularities of this audiovisual genre and
the choice of six music videos filmed on the streets of the city of Belém do Para, I came to
three groups of local interlocutors, whose 1 was able to dialogue about the daily life,
experience and images of these spaces considering what is created and what is shown today

about the city.

Keywords: Belém; Amazon; Music Video; Landscape; Experience.



LISTA DE VIDEOS

Video 1 - Videoclipe "No Meio do Pitit", de Dona Onete ..........cccceecveveevierieneenieniieneeniennens 33
Video 2 - Videoclipe "Velocidade do Eletro", da Gang do Eletro ..........ccccoocveveevinieniincnnen. 35
Video 3 - Videoclipe "Oswald Canibal", de Henry Burnett.............ccccoveeveriininninienienennns 37
Video 4 - Videoclipe "Vela", da Madame Saatan ............ccccevievieneniininnienienceceieseeeens 38
Video 5 - Show "Live In Jurunas", de Gaby Amarantos............ccceevvereiienieeiieenienieeeeeeeenee. 40
Video 6 - Videoclipe "Devorados”, da Madame Saatan............cccceeveeiereenienieneenienieneenennens 41
LISTA DE FIGURAS
Figura 1 — Mapa das Beléns dos VIAEOCIIPES.......coueeuiriiriiiiiiiiinieeieeiesieeeeetes e 29
Figura 2 - "Bar Azul", de Luiz Braga.......c.ccoooeviiiiiiiiiiicieeeecceeees e 50
Figura 3 - "Quando Todos Calam", de Berna Reale...........cccoceviiiiiiniininiiniiccieceee 51
Figura 4 — Adentrando a Vila da Barca, fotos da autora ...........cccceeeeveniiiinieniinciiencccns 66
Figura 5 - Roubo da lampada em "Devorados" ...........cccoeveveriiniininienieeieniesieeeeee e 71
Figura 6 - DJ André do Comércio e a disseminacao do tecnobrega, fotos da autora............... 77
Figura 7 - Moradoras e passantes filmadas no "Live In Jurunas" andando pelo bairro ........... 81
Figura 8 - Peixeiros e garca em "NO Meio do Pitill" ..........ccooiiiiiiiiiiiniiinieccccecees 83
Figura 9 - Personagens de "Oswald Canibal".............cccoviiiiniiniiniiiineeeeeeeeeseeene 95

Figura 10 - Multidao no Cirio de "Vela" .........coooviiiiiiinieieieeeceeeeees e 97



SUMARIO

INTRODUCAO 4
1. DO AUDIOVISUAL A ANTROPOLOGIA: O LUGAR A PARTIR DO QUAL
PESQUISO 9
1.1. A entrada no universo antropoldgico 11
1.2. Fundamentando a imersao e os caminhos decoloniais 15
1.3. Outro “ver e ouvir” na antropologia: do audiovisual e do cinema 22
1.4. Dialogos e observacdes: metodologia 27
1.4.1. Os videos musicais e o recorte 31
2. VIDEOCLIPE-CIDADE 45
2.1. O Nuevo Cine Latinoamericano: Outras perspectivas 45
2.2. Registros sobre a Amazonia: Um panorama sobre o que ja feito 48
2.2.1. Histdrico de produgdes que imagetiza(ra)m Belém 49
2.2.2. O “cinema no tucupi” 52
2.3. Ritmos e movimentos: o video musical 56
2.4. Falar da/na/com a cidade: antropologia urbana 64
2.5. Cidade-Cenario 75
3. VER A CIDADE: EXPERIENCIA E PERCEPCAO 85
3.1. Experiéncia e percepcio 85
3.2. O meio e os simbolos 929
3.3. Beléns de fora, Beléns de dentro 104
ULTIMOS PERCURSOS 112
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS 115
ANEXOS 120




INTRODUCAO

r

Chegar a Belém de avido ¢ se deparar com uma imensidao de dgua doce, prédios
altos e casas. Chegar pela estrada, ¢ atravessar municipios de tamanhos diversos a beira da
BR-316. Chegar pelos rios ¢ ver, pelos portos, trechos da cidade que sdo préximos pelas
aguas e distantes pelas ruas. Pisar em Belém também tem 14 suas diferengas. Dependendo de
onde a gente esteja, pode pisar em lama, asfalto, pontes de madeira ou pedra-sabdao. Ao olhar
um pouco para cima podemos ver torres empresariais, casardes, casas menores € Sseus
puxadinhos e, ndo raro, mangueiras. Assim, pergunto: qual imagem da Amazonia ¢ criada e

percebida hoje? E de Belém, enquanto parte desta regiao?

Este foi o questionamento que guiou minha aten¢do para iniciar esta pesquisa. Sabe-
se que a exuberancia das florestas e costumes de seus habitantes foram vistos com surpresa
pelo “outro”, desde aquele que lidou com esta realidade tdo diferente da sua, na época das
grandes navegagdes (principalmente entre os séculos XV e XVIII), até hoje, passando por
periodos como a independéncia do Brasil. Em tempos de colonialidades diversas, as
distancias criadas no ambito das diferencas e exotizacdo dos autdctones e das paisagens
abriram precedentes para a criagdo de relacdes que foram estabelecidas, principalmente no
que diz respeito a exploracdes. Estas interrelagdes, assim como as imagens criadas por este
estrangeiro, se estenderam pelos anos e sdo naturalizadas na contemporaneidade, influindo na

cotidianidade e nas percep¢des de quem hoje vive nessas localidades exotizadas.

Ciente disto, busco compreender qual a imagem que os proprios habitantes destes
espacos colonializados fisica e culturalmente (conforme a historia nos diz), t€m de si e do seu
entorno através de entrevistas com pessoas que vivem (n)a cidade, criadores e consumidores
das mais diversas impressdes sobre o espago. Quais percepgdes temos e criamos de nos
mesmos enquanto latinos, amazonidas, nortistas e, principalmente, belenenses? Elenco aqui
os pertencimentos a estas diferentes instancias geograficas, mas que nos dizem muito sobre as
convergéncias sociais, no que concerne as formacdes no decorrer dos anos (em um sentido
macro), e sobre as particularidades, a medida em que se especifica mais estes espagos. Esta
pesquisa ¢ localizada em Belém do Pard, como modo de vislumbrar os acontecimentos
referentes a esta amostra que reune as caracteristicas destas multiplas instancias e que,

simultaneamente, pode se revelar Unica.



Se o ambito geografico ¢ vasto, o representacional ndo fica atrds. Deste modo, meu
olhar ¢ direcionado a um recorte, com a finalidade de possibilitar um exercicio de observagao
mais intenso. Ao meu ver — e aqui poderia dar tantas outras justificativas que enveredariam
também por argumentos de cunho pessoal —, as producdes artisticas carregam lagos como
politica, relagdes interpessoais, o tempo (em suas diversas acepgdes), situagdes sociais,
experiéncias (cujas concepgdes serdo discutidas com maior intensidade), dentre tantos outros.
Em contrapartida, estas mesmas produgdes sdo, por vezes, desvalorizadas e/ou ndo exploradas

por alguns ambitos académicos.

Destarte, me coloco aqui no papel de afirmar que a arte (principalmente a que foge
dos cléassicos ou movimentos artisticos e afins, a popular) tem, sim, importancia suficiente
para compdr pesquisas e analises que atuem fora do seu campo, que ¢ possivel que sobreviva
respirando outros ares académicos, enriquecendo e sendo enriquecida por outros caminhos
plausiveis. Deste modo, sendo a arte um tipo de registro de vivéncias sociais, ndo vejo melhor
par que contemple esta relacdo de observacdo académica que a antropologia para a

observa¢ao que proponho.

Neste sentido, escolhi me aproximar da Belém atual através de videoclipes, género
do audiovisual discutido em maior grau nos cursos de comunicagdo social e cinema e
audiovisual, e ainda pouco debatido academicamente no campo da antropologia, mas que
possibilita, por suas caracteristicas peculiares, entrever uma gama de elementos que podem
dar indicios para alcancar as discussdes deste estudo. Atentar para a cidade retratada também
¢ pensar a formagao da mesma e de quem vive nela. Assim, proponho didlogos entre autores e
conceitos e também entre as antropologias da imagem e do cinema, que tornam posivel pensar

os videos escolhidos a partir de uma perspectiva de andlise especifica do audiovisual.

Dentro deste recorte de Belém e da observagdo de videoclipes, minha atengdo volta-
se para aquelas producdes que, além de se passarem na capital paraense, tém suas ruas, o
espago urbano, como cendrio principal. Lanco-me em busca de paisagens que, a primeira
vista, desvanes¢cam a imagem-padrdo do que seria uma cidade localizada na Amazonia (com
planos exaustivos de florestas e rios). Parto do principio de que existe outro lado dessa Belém
midiatizada sendo mostrado para, entdo, questionar quais sdo as perspectivas realmente
reconhecidas e ir além da dualidade “urbano x floresta” geralmente atribuida a estas
discussdes. Classificagcdes estas que ndo parecem se aplicar a esta cidade hoje. Para tanto,

sabendo que a imagem difundida Brasil e mundo afora pouco mudou no decorrer dos anos
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sobre a regido e suas cidades (a tomar por exemplos que vao desde a midia jornalistica” a de
entretenimento), a pesquisa se volta para quem capta a capital paraense contemporanea

através de cameras.

Partindo do criar, produzir e consumir o videoclipe, suas visualidades, ritmos e
tematicas abordadas contribuem para esta pesquisa pelo que mostram enquanto cenario de
sociabilidades: as ruas. Ao fazer o recorte dos videos, encaminho para a fase primordial que ¢
ouvir diretores e musicos sobre a concepgdo e suas escolhas estéticas para cada um dos videos
escolhidos e as pessoas que convivem nos respectivos espacgos filmados para entdo vislumbrar
a percep¢do que se tem hoje em dia dessas cotidianidades e destes espagos belemenses, que

sdo transpostos em videos que podem alcangar publicos diversos.

Os capitulos desta pesquisa foram construidos de modo que, com a exposi¢ao teodrica
dos assuntos abordados com o auxilio de conceitos e colocagdes de autores, haja o didlogo
paralelo com elementos de campo e observagdes deste estudo. Desta forma, ndo ha capitulos
unicamente tedricos ou analiticos, mas um texto inteiro de discussdes entremeadas pela
observagdo pratica e conceitual concomitante, a fim de demonstrar as aplicagdes de forma

direta.

No inicio do primeiro capitulo, descrevo brevemente meu percurso académico a fim
de apresentar os caminhos que me trouxeram a antropologia e que norteiam a tematica com a
qual venho trabalhando no decorrer destes anos. Analisar produtos culturais que falem sobre
Belém e a regido amazonica vem sendo o sustentaculo das minhas observagdes. A base destas
criacdes e, principalmente, a origem das percepcdes concebidas e disseminadas até hoje me
fizeram buscar no campo antropoldgico as articulagdes necessarias para nortear meu olhar, no
sentido de compreender como as relagdes entre pessoas e espacos sdo capazes de criar ideias

sobre individuos, costumes ou locais.

Ainda no capitulo inicial, além de tratar da antropologia da imagem/ audiovisual/ do
cinema, que embasa as observacdes no que tange ao produto audiovisual, explico o percurso
metodologico da pesquisa: quais os meios utilizados para chegar aos interlocutores, bem
como os critérios de escolha e recorte dos videoclipes. Como acredito que esta pesquisa segue

preceitos decoloniais, também explico de que modo ela se desvela ao longo do texto.

' Ver mais sobre a imagem da Amazoénia no telejornalismo em ““A sombra da floresta’: os sujeitos amazonicos
entre esteredtipo, invisibilidade e colonialidade no telejornalismo da Rede Globo”, Vania Costa, 2011.



No segundo capitulo, a criacdo e a influéncia do movimento do Nuevo Cine
Latinoamericano (NCL) serdo discutidas em didlogo com a produgdo local. Para ter uma
noc¢ao de como a imagem amazonida vem sendo construida, ¢ feito um panorama de como as
expressOes artisticas locais ja falaram da regido. Apds isto, aponto um histérico do
audiovisual belemense e seus pilares, que passam pela critica de cinema, cineclubes,

mudangas nos circuitos de exibi¢cdo até a divulgagdo e consumo contemporaneos.

Apo6s estes historicos, a proposta ¢ que haja um olhar mais detido sobre os dois
principais aspectos gerais deste trabalho: o videoclipe e a cidade. O papel, a criagdo e o
consumo do videoclipe sdo discutidos no inicio, indo para além das suas caracteristicas
técnicas, mas alcancando seu diferencial em relagdo a quem o cria € a quem o consome, assim
como o funcionamento do mercado diante dessa experiéncia estética. Sobre o espacgo urbano,
¢ feita a fundamental discussdo de quem a ocupa, assim como o modo e o tempo em que o
faz, que ¢ o que constroi a pluralidade de uma cidade, bem como suas diferentes paisagens
coexistentes, relacionadas diretamente aos seus agentes, passantes, transformados e

transformadores.

Ao detalhar estes conceitos, relaciono seus aspectos aos dos videoclipes a partir das
observagdes em campo e das entrevistas feitas com trés grupos de interlocutores, sdo eles:
diretores, musicos e habitantes/passantes especificamente destas ruas de Belém que foram
filmadas. Ao final, relaciono estes dois universos, convergindo na cidade como cenario,
interesse principal da pesquisa e que possibilita alcangar estes belenenses. Das trocas com os
interlocutores, tenho o suas interpretacdes de registros feitos sobre a cidade, a motivagdo de
musicos e diretores para escolher cada local, a familiaridade de cada um com estre trecho da
cidade que se tornou o espago de criagdo e de agdes, ainda que pelo curto tempo da produgdo
audiovisual. A diversidade dos grupos entrevistados desdobra-se na multiplicidade de

contatos.

Posteriormente, as discussdes encaminham-se no sentido de aproximagdo do
imagindrio, da experiéncia, das criagdes plurais e percep¢des que surgem acerca do espago
citadino, as relagdes com e na cidade bem como as imagens criadas de si. Dados estes
estreitamente associados as imagens destas localidades em diversos produtos culturais assim
como nas interrelagdes cotidianas de seus habitantes. A experiéncia emerge como a guia de
toda a pesquisa, permeando o tedrico, as vivéncias de cada um dos interlocutores e o

videoclipe como material que pode registrar e propiciar experiéncias outras.



Finalizando a pesquisa com colocagdes nas quais as percep¢des geradas por
elementos visuais e imagéticos serdo relacionadas com as falas dos interlocutores. A
discussdo ocorre no sentido de encontrar denominadores que se repetem ou mesmo
caracteristicas que se destaquem e, sobre elas, vislumbrar categorias comuns a quem
experiencia a Belém contemporanea. Quais os efeitos dos videoclipes, das criagdes imagéticas
das paisagens e quais pessoas sdo atingidas direta ou indiretamente por esta expressao? Aqui
se debate, ap6s todos os capitulos, a funcdo do audiovisual no contexto social, apos a

observagao deste recorte.

De modo geral, esta pesquisa pretende, através de expressdes artisticas, alcancar
pessoas. Partindo do pressuposto de que as experiéncias da cidade, assim como as percepgdes
da mesma sdao multiplas e transpassadas para discursos das mais variadas instancias, sdo as
entrevistas que dao o corpo para esta pesquisa. A face da antropologia que se entrelaca com

outros campos foi 0 que me trouxe para este campo, cujo percurso explico a seguir.



1. DO AUDIOVISUAL A ANTROPOLOGIA: O LUGAR A PARTIR DO QUAL
PESQUISO

As expressoes artisticas mostraram-se interessantes a mim desde a graduacao. Foi 1a
que, em meio as curiosidades, debrucei-me sobre os estudos que envolviam a musica paraense
no trabalho de conclusdo da primeira graduagdo”, no qual notei o quanto o estado (ainda) é
exotizado pela midia nacional. Ganha notoriedade o que ¢ exuberante, o que ¢ estranho ao
olhar comum, que reflete no modo como o estado ¢ visto e representado por terceiros. Na
época (por volta dos anos de 2012 e 2013), a carreira da cantora Gaby Amarantos estava em
alta, com seus acessorios de LED, reafirmagdo constante de pertencimento ao bairro do
Jurunas e suas roupas e caracterizagdes que, por vezes, exaltavam uma Amazonia idilica,

selvagem. Nao a toa foi o maior destaque dentre as publica¢des analisadas.

Alguns anos depois, ja no final da segunda graduagdo®, decidi ndo mais olhar para o
que dizem sobre nos (amazonidas, nortistas, paraenses, belemenses), mas saber como
colocamos nosso entorno, nossa morada, nas telas, nesse caso, com aten¢do maior para as de
cinema. Observando trés curta-metragens locais (com filmagens ocorridas em Belém e
arredores, e diretores nascidos e/ou residentes na cidade) pude, entdo, vislumbrar trés Beléns
distintas, seja na abordagem do espaco, seja na tematica e, indo além, nos elementos presentes
em cena, neste caso, o foco era voltado para a direcao de arte (setor do audiovisual que preza
e elabora os ementos visuais que aparecem no quadro, desde roupas e maquiagem até

cenarios).

Logo, haviam dois trabalhos que traziam duas questdes, seguindo a mesma linha de
observacao das producdes culturais e que tinham em comum concep¢des da Amazonia. A
importancia que estes registros podem ter, frente a um debate sobre experiéncia e
reconhecimento em produgdes culturais e como refletem nos grupos mostrados fez, entdo,
com que o meu percurso académico fosse direcionado a antropologia, enquanto um campo

que pode atender melhor minhas demandas suscitadas no decorrer deste caminho.

* Graduagdo em Comunicagido Social pela UNAMA, cursada entre os anos de 2010 e 2013. No Trabalho de
Conclusdo de Curso observei todos os tipos de divulgagio de musica e musicos paraenses nas publicagdes
mensais da Revista Bravo!, com a finalidade de saber como este exemplar de publicagdo nacional se referia a
musicalidade e costumes locais. Ver mais em “O cenario musical paraense contemporaneo e a midiatizagdo
nacional: uma andalise da Revista Bravo!”, 2013.

? Graduagdo em Cinema e Audiovisual pela UFPA cursada entre os anos de 2011 e 2016. Foram observados os
curta-metragens “Dias” (2001), de Fernando Segtowick, “Ribeirinhos do Asfalto” (2011), de Jorane Castro, e
“Juliana Contra o Jambeiro do Diabo Pelo Coracdo de Jodo Batista” (2012), de Roger Elarrat, no trabalho de
conclusdo, observando o papel da direg¢@o de arte para a construg¢do de identidades no audiovisual. Ver mais em
“Da Cor a Chuva: direcdo de arte e identidade cultural em filmes paraenses”, 2016.
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Indo além, enquanto produtora audiovisual, conhego alguns dos caminhos que sdo
percorridos durante a concepcdo e preparacdo para filmagens, como a escolha de locagdes,
construcdo de personagens e elaboragdo de projetos estéticos, como na dire¢do de arte, por
exemplo. J4 como moradora de Belém, noto algumas representagdes sobre esta area feitas
dentro e fora do Brasil em suas diferentes abordagens. Magnani (1996: 03) diz que pesquisar
o urbano ainda que se viva nele, pode ter outras perspectivas, ainda mais se for levado em
conta que o0 espaco e as pessoas se constroem simultaneamente (DaMatta, 1997; Smith, 2014),
gerando multiplas significagdes. O que se vive nestes espagos reflete diretamente nas
percepgdes sobre os mesmos. E sobre a base destes multiplos sentidos que esta analise almeja
se fixar, para que, a partir deles, as ramifica¢des das discussdes sejam postas. Deste modo se

inicia esta pesquisa.

Assim como produtora audiovisual e moradora da cidade, sou resultado de
somatoérias de formacdes cotidianas cujos discursos ndo raro sdo impregnados por
colonialidades, portanto, teoricamente os carrego comigo e sou “criada” para segui-los e
perpetua-los. Deste modo, a inser¢do no campo requer que eu repense meu papel nestes locais
citados, me desconstrua e reconstrua com base em ensinamentos tedricos € metodologicos
para lidar com as intersubjetividades proporcionadas pela pesquisa. Um desafio encontrado
pelo caminho ¢ o de afastamento destas posi¢des, criar o tdo falado estranhamento na ida a
campo, ao me deixar afetar (Favret-Saada, 1990) pelo que os interlocutores irdo dizer, para

apreender as novas perspectivas apresentadas.

Esta busca segue no sentido de, a partir de produtos audiovisuais, discutir as
percepgdes acerca da capital paraense na contemporaneidade. A partir dos videoclipes,
cheguei aos interlocutores, que serdo as pessoas que criaram os videos (com foco em quem os
dirigiu), os musicos de cada um e as pessoas que convivem nos espacgos filmados. Estes trés
grupos foram indagados sobre seus pertencimentos e experiéncias para com a cidade em
vivem e como s30 transpostos para 0 momento criativo, nos videos. Nao se trata, portanto, de
pura analise estética ou uso do audiovisual para um fim ou registro, usos também que serao
esmiucados mais a frente. Os contatos tém a finalidade de saber quais Beléns sdao percebidas
hoje, seja a cidade de quem filma, seja a cidade de quem vive cotidianamente determinados

€Spacos.
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1.1. A entrada no universo antropologico

A discussdo sobre o surgimento, a definicdo e as diversas formas de arte vém de
longa data e, até hoje, algumas perguntas seguem sem resposta (como a cldssica “o que ¢
arte?”). No entanto, se ha algum acordo em alguma delas, acredito ser no sentido de aceitar
que a arte ¢ uma forma de expressao, independente da sua intencionalidade e da interpretagdo
sobre a mesma. Logo, destaco a importancia de olhar para a arte enquanto forma de
manifestacdo que, ainda que seja executada marjoritariamente a partir de um aspecto
individual, pode também refletir situagdes e vivéncias em um ambito coletivo, plural. Assim,
encaixa-se nesta questdo o argumento de Bakhtin, sendo o cinema (e aqui estendo para um
aspecto mais amplo, o audiovisual) reconhecidamente componente deste universo da arte,

portanto, parte da sociedade:

Para Bakhtin, a arte ¢ inegavelmente social ndo porque representa o real, mas porque
constitui uma ‘“enuncia¢do” situada historicamente — uma rede de signos
enderecados por um sujeito ou sujeitos constituidos historicamente para outros
sujeitos constituidos socialmente, todos imersos as circunstancias histdricas e nas
contingéncias sociais. (Shohat; Stam, 2006: 265)

Portanto, os codigos que compdem estas artes, compartilhadas por quem as cria e
quem as consome, constituem registros de um tempo, um espaco, marcam caracteristicas de
contextos e grupos sociais. Ao passo em que Mukarovsky, através de Paes Loureiro (2001:
87), incita a funcdo estética da relacdo da coletividade humana e “influéncia no processo
formal de sua recepg¢ao fruidora social e individual”. Para Howard Becker (1982), a criagdo de
obras depende ndo somente do artista, mas também de atores sociais que contribuem com
recursos diversos na feitura, tornando a arte uma “acdo coletiva”. O autor também fala que,
para analisar uma sociedade, devemos levar em conta diversas fontes (incluindo varias
artisticas), partindo da ideia de que ndo somente cientistas sociais € pesquisadores podem
realizar representagdes (2009) - sobre este termo, prefiro usar e aplicar com parcimonia,
conforme falarei mais a frente. Segundo Bruner (1986), hd uma lacuna entre realidade,
expressdo e experiéncia, considera-se que esta Ultima tem implicagdes em realidades

interiores, pessoais, mas também ¢ culturalmente construida.

Assim, reitero a arte enquanto forma de expressdo social presente em contextos de
vivéncias e cotidianidades, registro de experiéncias e historias de um grupo, hoje realizado de
diversas maneiras. Sdo formas de recriar, narrar ¢ inventar a sociedade. Sem a finalidade de

estabelecer se o que ¢ expressado € real ou ndo, como discutido por Shohat e Stam (2006),
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esta pesquisa objetiva ir por um outro viés: observar como as percepcdes construidas
cotidianamente nos contatos com a cidade e entre as pessoas perpassam para a criagdo de

audio e video, processo entdo estético e também antropologico.

E possivel mostrar de forma razoavel que muito do que os membros de um
determinado grupo consideram como dados naturais ¢ meramente um reflexo de
seus proprios pressupostos. Essas pessoas, contudo, bem como qualquer um de nos,
necessariamente agem e reagem de acordo com sua percep¢do do mundo,
impregnando-o com o resultado de suas proprias constru¢des. A realidade de todas
as pessoas ¢ composta de construgdes culturais, sustentadas de modo eficaz tanto
pelo mutuo consentimento quanto por causas materiais inevitdveis. Este
consentimento, ao que tudo indica, estd inscrustado em representagdes coletivas: a
linguagem, as categorias, os simbolos, os rituais e as instituigdes. (Barth, 2000: 111)

Para além do consumo do produto final, a produ¢do audiovisual contém aspectos
sociais, politicos, tecnologicos, estéticos, culturais € mesmo institucionais de uma sociedade.
Estas particularidades podem se mostrar desde 0 momento de concepgdo da ideia, passando
pelo modo de torna-la um produto, as pessoas e espagos envolvidos, até a mensagem
transmitida. As caracteristicas desse conjunto de fatores moldam o cendrio audiovisual e suas
produgdes. Ao observar as relagdes das pessoas inseridas em um contexto social, a
antropologia permite entdo que, a partir dela, estude-se o que ¢ criado artisticamente,
observando os rastros simbolicos enquanto marcadores de caracteristicas identitarias, que
permitem comparagdes, andlises e discussdes. Para Agier (2001), as questdes identitarias sao
observaveis exatamente nestes ajustes dos individuos em relagdo ao seu entorno, cultura e
consigo mesmos. As vivéncias, o ambiente em que se estd inserido e todo o contexto
historico-social contribuem para a formacdo das percepcdes individuais. Deste modo, ¢
possivel notar caminhos que se aproximam ou se afastam, formando grupos com similitudes e
diferengas entre suas visoes. Isto sinaliza a pluralidade e as convergéncias de perspectivas

possiveis entre os mais diversos grupos de pessoas.

Quando se fala de estudos sobre audiovisual, em geral, o que se tem de referéncia
sdo observagdes analiticas, que repousam comentarios sobre determinada(s) obra(s) no que
tange as linguagens utilizadas, estética, roteiro, implica¢cdes fotograficas, atuagdes, etc. Por
outro lado, existe o viés da critica, que observa tematicas abordadas, construgdes da narrativa,
associagdes historicas, entre outros fatores, dentro de um universo que abarca o que ¢€
chamado de anélise filmica (Aumont, 1995), que compete ao processo de pré-producdo, de
feitura ou de distribuicdo do filme/video. Ao assumir o audiovisual dentro de uma pesquisa

antropologica, outro caminho naturalizado ¢ o do uso etnografico. Valer-se da imagem e do
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audio enquanto ferramenta de captacao, registro de campo, que pode servir enquanto material
documental de apoio ao texto, que ¢ o produto final e, recorrentemente, principal nestas
situagdes, como sera posteriormente apontado nas discussdes do livro “Antropologia e

Imagem” (2006) de Andréa Barbosa e Edgar T. Cunha.

Este estudo segue por um caminho que encontra-se noutra perspectiva dos exemplos
supracitados, dentro de produgdes académicas. Como foi dito, trabalho a partir do videoclipe.
E comum que videos musicais ndo sejam colocados enquanto obras passiveis de analise no
campo antropologico, dadas suas particularidades, mas a escolha deste género audiovisual
especifico para esta pesquisa ndo foi uma escolha aleatoria. As escolhas no campo estético e

que, por meio dele, podem revelar percepgdes e vivéncias sociais sdo de suma importancia.

Um formato que difere dos “classicos do audiovisual” (curta/longa-metragem,
documental ou jornalistico) por suas logisticas e tempo de produgdo, dispde de maior
liberdade de linguagem e estética que permite explorar nuances que podem ir desde o
documental até a videoarte, passando pelo ficcional, sendo a experimentagdo livre em
diversos sentidos. Com esta autonomia, os criadores t€ém em suas maos possibilidades ainda
mais diversas que podem ser inscritas no roteiro e nas demais fases da producao, o campo de
criagdo se multiplica. Entdo, se hd maior “licenca poética” para imaginar e desenvolver ideias,
entendo que as referéncias de cada um dos que atuam na concep¢do de ideias também sdo

mais livres.

Em vista disso, direciono minha ateng¢do para as pessoas que estdo por trds das
cameras e das ideias (especificamente aqui, quem dirige estes videoclipes e seus musicos) e
também pessoas que tém relacdo de proximidade (passantes e/ou habitantes) com os espacos
filmados. Acredito que, ao dialogar com estes grupos (cujos integrantes podem permutar
lugares entre transeuntes, produtores e espectadores, em relagdo aos diferentes produtos
audiovisuais), € possivel vislumbrar como eles, enquanto habitantes de Belém, se percebem
hoje em dia e reconhecem a si e aos seus espagos familiares quando se trata de uma expressao
através do video. Importante frisar que para chegar a estes belenenses com quem pretendo
dialogar, seja na posi¢ao de musicos, seja na de diregdo dos videos ou de transeuntes, o que
levei em conta foram as experiéncias da cidade para além do turistico, portanto, pessoas que
moram ou moraram em Belém por algum tempo, por ter nogdes de cotidianidade neste

espago.

Por isto, antes, faz-se importante e necessdria a atengdo sobre a localidade da

pesquisa: O Norte do pais e a regido Amazonica, naturalmente relacionados, historicamente
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possuem um distanciamento em relagcdo as demais regides do Brasil que ultrapassa os niveis
geograficos, Paes Loureiro (2001) fala deste isolamento e da identidade desde o periodo
colonial. Seja pelos diferentes tipos de atividades econdmicas que se desenvolveram em cada
uma, seja pelas distingdes de costumes, até hoje ainda existem obstidculos em alguns dos
contatos que acontecem ou permanecem de modo ndo declarado abertamente entre as regides.
Em uma parte dos discursos que vemos hé certa homogeneiza¢do da Amazodnia, que iguala os
municipios e os estados, desconsiderando costumes, influéncias geograficas e mesmo
distancias que impossibilitam este tipo de visdo simplista. Diante disto, destaco: a regido
Norte do Brasil ¢ formada por sete estados (Acre, Amapd, Amazonas, Parad, Rondonia,
Roraima e Tocantins) e a Amazodnia, Floresta Amazodnica, estd presente em territorios de nove
paises (Brasil, Peru, Colémbia, Venezuela, Equador, Bolivia, Guiana, Suriname e Guiana

Francesa), sendo que mais da metade estd em terras brasileiras. Como manter unidade?

Na literatura mais antiga sobre a Amazonia (dos idos dos séculos XIX e XX) ¢
possivel ver o que talvez seja o inicio deste distanciamento dos demais estados em relagdo ao
Para. Autores como Euclides da Cunha® fazem distincdo dos habitantes deste estado com os
demais, do restante do pais. Alguns exaltando, outros, diminuindo, seja pela ocupagdo
indigena e negra em detrimento dos colonizadores europeus, seja pelo determinismo

geografico muito presente na época.

O fato ¢ que, apds acontecimentos como a Era da Borracha, a Cabanagem’ e,
principalmente a adesdo® do estado a independéncia do Brasil, emergiu a necessidade de criar
uma identidade nacionalista, integrando o entdo Gra-Pard como parte do norte do pais através
de um estimulo de patriotismo e de regionalismo, ao mesmo tempo. O Instituto Historico e
Geografico Brasileiro (IHGB) foi um dos responsaveis por estimular a criagdo deste passado
comum, agregando a cultura popular e caracteristicas amazonidas como marcadores também

nacionais.

Além de ser o local em que nasci e resido, escolhi Belém do Para por ser uma cidade
que possui caracteristicas de grandes metrépoles (como as localizadas no sul e sudeste), nela
coabitam passado e presente, em suas historias, suas estruturas fisicas e sociais, a0 mesmo

tempo em que liga-se a natureza. Sem fronteiras bem definidas, seus bairros e popula¢des

* Em escritos do autor como no livro “A Margem da Historia”, 1909.

3 Revolta popular que eclodiu em 1835 na qual os cabanos (pessoas de grupos e classes sociais diversos) se
opunham ao governo regencial ainda existente apos a independéncia do Brasil, com a finalidade de resolver as os
problemas existentes na entdo provincia e aproximar de fato o territério do governo nacional

% Termo cunhado por Palma Muniz (1973) para se referir & unido do Grao-Para ao resto do pais de uma forma
positiva.
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misturam-se, criando nao sO diferentes contatos entre os habitantes, mas em seus
deslocamentos, nas atividades e vivéncias diarias. Evidenciar a pluralidade existente dentro de
Belém (assim como existe em qualquer um dos municipios da regido) a partir das exploragdes
audiovisuais permite a desmistificacdo para além da imagem ligada diretamente a matas e
rios, mas também pode vir a mostrar particularidades que s s@o possiveis devido ao convivio,

vinculo ou proximidade do local e das tematicas apresentadas.

1.2. Fundamentando a imersao e os caminhos decoloniais

Belém ja foi midiatizada inimeras vezes em rede nacional e internacional. Cito o
filme “Amazoénia em Chamas” (“The Burning Season”, EUA, 1994), dirigido por John
Frankenheimer, que foi produzido para a Tv norte-americana contando a historia de Chico
Mendes a partir de pontos de vista distanciados e elementos que denunciam este olhar
estrangeiro. Estas falhas vdo desde o idioma até os cenarios “asseados” (mesmo que se
localize na floresta), passando por demonstragdes excessivas da mata e chegando aos
figurinos, que tentam fazer referéncia ao local, mas acabam por ser uma reproducdo do que

¢/era usado no exterior para remeter a selvas, inapropriados para situagdo em questao.

Mais recentemente, a novela “A For¢a do Querer” (2017)’, de Gléria Perez, tinha
enredo localizado parcialmente no Pard. Com um nucleo paraense e varias cenas dos capitulos
iniciais filmadas em Belém (como no Ver-o-Peso e Mangal das Gargas, por exemplo), causou
insatisfagdo e questionamentos entre paraenses nas midias sociais sobre os costumes, roupas
e, principalmente, sobre a linguagem e sotaques empregados pelos atores globais (dentre os
quais, nenhum era proveniente do estado, exceto convidados esporadicos) ao interpretar
paraenses. Alguns ajustes foram feitos no decorrer da trama que, em geral, se limitavam as
expressoes verbais. Os costumes € 0s cenarios continuaram com certa dose de caricatura,
como nas crengas ou em situagdes de fé intensa relacionada a Nossa Senhora de Nazarg,
“medo” do boto e banhos de cheiro foram for¢adamente colocados, sempre com destaque aos
aspectos considerados folcloricos. Sobre essas midiatizagdes, em entrevista, Rodolfo Pereira,

diretor do videoclipe “Oswald Canibal” (2014), do mtsico Henry Burnett, comentou:

Assim, duas novelas passadas no Pard em pouco tempo e, tipo, uma das poucas
coisas que ouvi dessas novelas foi tipo, sdo muito limpas, o Para ¢ pesado, sabe?
Agora a tltima era “ah, vou 14 pra Castanhal Grande” ai ela pega um barco... tipo...

7 Telenovela produzida e exibida pela Rede Globo no ano de 2017.



16

esse lance mesmo de como as cidades foram feitas, uma parte no Para, outra no
Rio... As pessoas querem barco, a floresta... essa imagem assim da camisa de flores,
a saia rodada... ¢ engracado que a gente deixou de ser esquecido s6 que a gente ta
criando personagens, assim. Por um lado é bom, néo sei... por um lado, é melhor ser
caricato do que ser esquecido? (Rodolfo Pereira em entrevista concedida a autora em
25 de janeiro de 2018)

Acredito que muitas vezes olhamos com naturalidade para estas duas “opcdes”
citadas por Rodolfo, pois assim fomos habituados ao longo dos anos. Ambos os exemplos do
préprio campo audiovisual deixam rastros sobre os tipos de referéncias imagéticas criadas e
perpetuadas. Assim, levanto outras questdes: ha preocupagdo real entre produtores
audiovisuais em conhecer o outro antes de filma-lo? Neste quesito temos a diferenciacdo
dentre os tipos de producdo: sdo filmes? Novelas? Produgdes independentes? Fazem parte de
uma rede de comunicacdo? Devem resultados a patrocinadores? Qual o modo de divulgacao?
Quem consome? As respostas para cada uma destas perguntas demarca um projeto desde sua

concepcao, suas acdes e que refletem diretamente nos resultados finais.

A julgar pela maioria dos exemplos audiovisuais (principalmente no que diz respeito
aos de maior circulagdo, como os da televisdo), o que se nota ¢ um estudo parco e superficial
que se contenta com a exotizacdo do desconhecido, o que Michael Rogin chama de “excesso
de valor simbolico™, que torna as identidades rasas, a partir de caricaturas ou figuras
repetitivas, e que George Marcus (1991) diz operar enquanto marcador da identidade de um
povo. Caracteristica motivadora de meu impeto a voltar a aten¢do desta pesquisa também aos
produtores que tenham conhecimento mais detalhado ou maiores possibilidades de aprofunda-
lo ao ter contatos e experi€ncias ao seu alcance, ao partir do principio de que convivem (ou

conviveram) neste espago urbano.

No aspecto da cidade, ha uma recorréncia do macro em dire¢do ao micro. Narrativas
urbanas tém surgido com certa frequéncia entre as tematicas latinoamericanas, no que diz
respeito as relacdes cotidianas e formas de mostra-las. Assim, busco suscitar o0 modo como
questdes sociais estdo impressas nas ruas € perpassam para as artes no ambito da América
Latina. J4 o nivel micro fica por conta de Belém do Pard e suas particularidades de
representacdo imagéticas, visto que ¢ uma cidade localizada na Amazdnia, logo, o imaginario
criado/mais conhecido ndo inclui, em geral, uma paisagem urbana, mas sim, de florestas, rios

e exotismos de modo geral.

¥ Ver mais sobre em “Blackfuce, White Noise”, Michael Rogin, 1996.
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Nesta linha, como Clifford Geertz, afirmo que “a andlise ¢, portanto, escolher entre
as estruturas de significacdo (...) e determinar sua base social e sua importancia” (1973: 07).
A partir da defini¢do da rua enquanto categoria principal ou esta “estrutura de significagao”
que guiou a escolha dos videoclipes trabalhados nesta pesquisa, os interlocutores sdo
questionados sobre a sentido destes paisagens para eles, o que o local transmite, enquanto
simbologia, historia e memoria, ao ponto de ser adotado como cendrio, para saber qual foi a
motivagdo da escolha deste ou daquele espaco e porqué a rua, aquele tipo de paisagem e os

elementos escolhidos para estarem no quadro.

Partindo das diferentes “Beléns” mostradas nos videoclipes ¢ possivel notar ndo s6 as
diferentes percepcdes de um mesmo espago, mas colocéd-las em discussdo. A América Latina
estd falando mais de si, em relagdo & Amazonia e Belém temos “o imaginario local
dialogando com o imaginario césmico” (Paes Loureiro, 2011: 67), dentro desta perspectiva de
expressar o que anteriormente era subalterno, promovendo espagos em que as historias de

cada local possam ser reconstruidas a partir de um viés que fora silenciado.

Ao atentar para os pontos anteriormente citados emergem os debates sobre
construgdes culturais bem como as relagdes entre elas, seja de vivéncia/experiéncia, seja de
poder. As discussdes propostas nesta pesquisa pretendem lidar diretamente com pontos de
vista de sujeitos locais (enquanto nascidos e/ou que experienciam a cidade contemporanea) na
produgdo, em que sera abordada a visdo que eles tém de si, dos belemenses, € como a mesma
foi construida e delineada em um ambito coletivo, que também abarca as formacdes
individuais, como anteriormente falado. Dados os aspectos histdricos, a discussdo pelo

caminho da cultura assim como dos estudos pds-coloniais e decoloniais, sdo inevitaveis.

Assim, a0 manter o percurso proposto por Sahlins (1997), sigo na contramao dos que
anunciaram o “fim da cultura” e, em minha pesquisa, por meio do audiovisual, pretendo
reafirmar a importancia de observar produtos culturais como forma de entender as sociedades
sobre as quais se fala. Por meio de videos, ¢ possivel compreender sobre o olhar, sobre as
experiéncias do espaco, sobre o que se mostra e, principalmente, o0 modo como tudo isso
ocorre, dentro do ambito da producdo cultural, que tem repercussdo ndo somente dentro do
estado, mas também fora dele. Devemos ndo somente notar que existem distintos tipos da
mesma cultura, mas observa-los de modo mais esmiugado, 0 que nos remete ao seu
surgimento, contatos e contextos, o que, aqui, implica na admiss@o de que os produtos
culturais podem vir a ser uma base de observacdo destas nuances. A cultura j& foi e ¢ usada

como arma politica, ferramenta para alcancar direitos e como marcagdo de alteridade. Assim,
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esta expressividade deve ser explorada pelos estudos antropoldgicos, tendo em vista a

compreensdo de comportamentos e simbolos em sociedade.

Sabemos que nossa base de formagdo historica tornou-se eurocentrada, quando
instalada na época da colonizagdo, legitimou-se e, até hoje, ¢ perpetuada em diversos ambitos.
Aprendemos na escola que a histéria do Brasil se iniciou com a chegada dos portugueses e
demais europeus, que os paises de 14 sdo o exemplo de desenvolvimento a ser seguido, pois
sdo mais “avancados” e “evoluidos” (expressdo grave, mas ainda utilizada nestes contextos)
em inumeros aspectos. Internalizamos, assim, concepgdes que nos desmerecem e diminuem
as possibilidades de que nos coloquemos a refletir sobre o que fomos e o que somos, em favor

de uma europeizagao ideal.

Representagdes simplistas e, por vezes, erroneas tém, ai, sua origem, que recai
também sobre a criagdo de imagens estabelecidas desde épocas em que o estrangeiro comegou
a descrever o “outro” para seus “iguais”, evidenciando pouca compreensdo sobre aqueles que
falava. O que ocorreu no periodo colonial e ainda hoje acontece, sendo o “estrangeiro”
qualquer individuo foraneo, estranho, alheio, mesmo em sua propria cidade. Considerando os
ecos da colonialidade, algumas categorias ainda permanecem, a formacao destas imagens da
Amazonia que, ainda hoje, ¢ vista como subdesenvolvida em relacdo ao sudeste e sul do pais,
mesmo que as capitais da regido sustentem aspectos semelhantes referentes ao que se tem
como metropole. Enquanto uma relagdo de subordinagdo, em que se cria o outro a partir de
uma essencializa¢do de sua identidade, assemelha-se a relagdo “West/Rest” discutida por Hall
(2016), na qual o ocidente ¢ o parametro das sociedades modernas e, as demais, sdo

. 9
desconsideradas, sendo o “resto”

. Assim, vejo no caminho dos estudos pods-coloniais e
decoloniais um suporte para observar as relagdes presentes em contextos que conservam a
colonialidade e que forma os discursos, sendo estes também a base da pesquisa no que diz

respeito ao olhar para os novos fazeres, as falas que agora surgem e a0s novos espacos.

Assim, acredito no que ¢ dito por Gayatri Spivak (1994): ¢ necessario que
reescrevamos nossa historia a partir de uma perspectiva alternativa a esta estabelecida, para
que as “identidades nacionais forjadas” (as que sdo vigentes até hoje) déem espaco aos
discursos entoados pelos grupos colonizados em detrimento do que ¢ dito pelos que fazem

. , . 10 Cer, .
parte do que a autora chama de “elite pods-colonial” ", com privilégios neste contexto.

? Mais sobre o conceito discutido por Stuart Hall em “Desprovincializando a sociologia — A contribuigdo pds-
colonial”, Sérgio Costa, 2006.

'Em entrevista, no documentario “Fisionomia Belém” (2014), o musico Lazaro Magalhdes e o escritor Edyr
Augusto falam sobre a elite da cidade, como esta ndo se importa com seus atos ou mesmo em prover melhoras
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Paralelamente, Walter Mignolo (2010) incita a desobediéncia epistémica, em que o0s
subalternizados se negam a seguir os caminhos estabelecidos, os conceitos dos dominadores,
inventado o seu proprio. Em entrevista, a diretora Priscilla Brasil disse que, diante dos
videoclipes e, principalmente, documentérios (por exemplo, “Serra Pelada — Esperanga ndo ¢
sonho” (2007) e “Salvaterra — Terra de Negro” (2008)) que realiza, é recorrente receber
mensagens que critiquem o que ela mostra: conflitos, lugares periféricos, historias que nao

mostram belezas estéticas da cidade e da regido:

Tem gente que escreve pra mim dizendo “sou totalmente contra vocé mostrar a
nossa cidade desta forma” t4, né? Eu ja recebi um monte de e-mail assim “por que
vocé s6 mostra coisas feias?”, “por que vocé ndo mostra nossas praias?”, “por que
vocé€ ndo mostra o Theatro da Paz?”, “por que vocé ndo mostra sei 14 o qué, o
Bosque?”, “Vai filmar no Bosque, vai filmar no Theatro da Paz” ¢é serio [risos]
“olha, vocé sabe que tem praias lindas no Pard? Por que vocé ndo vai filmar nas
praias lindas?” tem gente que manda e-mail, cara. Tem gente que manda mensagem
no YouTube, ndo sei aonde “olha, eu gosto muito do seu trabalho, vocé faz o
trabalho muito bem, mas eu acho que vocé devia mudar esse foco, essas coisas feias
que vocé mostra”. Isso ¢ uma questdo pras pessoas, mas a0 mesmo tempo elas vao la
pra ver a coisa feia, tu ta entendendo? Elas querem ver, porque elas ndo vdo pra
esses lugares. Elas moram aqui na ilha da fantasia, entendeu? (Priscilla Brasil em
entrevista concedida a autora em 11 de outubro de 2018)

A aproximacgdo destes contextos que o audiovisual torna possivel pode ser incomodo,
visto que o mais comum ¢ que se mostre tematicas, paisagens e contextos que reforcem outro
tipo de realidades, que motivem seguir o discurso hegemoénico do que ¢ considrado bom ou
belo. Ao seguirmos a linha da importancia de levar os estudos antropoldgicos para este lado,
Bhabha (2003) diz que a cultura ¢ uma estratégia de sobrevivéncia, que nela pode-se investir
para a perpetuacdo dos discursos proprios de uma sociedade. Constrdi-se a cultura, inventa-se

a tradi¢do que sera seguida.

Ha mesmo uma convicgdo crescente de que a experiéncia afetiva da marginalidade
social — como ela emerge em formas culturais ndo-canodnicas — transforma nossas
estratégias criticas. Ela nos for¢a a encarar o conceito de cultura exteriormente aos
objets d’art ou para além da canonizagdo da “ideia” de estética, a lidar com a cultura
como produgdo irregular e incompleta de sentido e valor, frequentemente composta
de demandas e praticas incomensuraveis, produzidas no ato da sobrevivéncia social.
A cultura se adianta para criar uma textualidade simbolica, para dar ao cotidiano
alienante uma aura de individualidade, uma promessa de prazer. A transmissio de
culturas de sobrevivéncia ndo ocorre no organizado musée imaginaire das culturas
nacionais com seus apelos pela continuidade de um “passado” auténtico e um
“presente” vivo — seja essa escala de valor preservada nas tradi¢des “nacionais”

para o lugar onde vive. Uma “elite tosca”, segundo Magalhdes, “pessoas que moram em mansdes
Hollywoodianas aqui em Belém, mas quando elas abrem a porta de casa, elas pisam na lama”, segundo Augusto.
Documentario “Fisionomia Belém”. Assistir em <https://youtu.be/IBlojbeQgp0> Acesso em 11 jan. 2018.
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organicistas do romantismo ou dentro das propor¢des mais universais do
classicismo. (Bhabha, 2003: 240-241)

Esta cultura que ¢ construida na marginalidade ¢ a transmissdo de uma cotidianidade
significativa através de simbolos proprios. Partindo do pressuposto de que a teoria decolonial
propde uma desconstrucio das representacdes padronizadas, eurocentradas vigentes, acredito
que podemos considerar o audiovisual posterior ao Nuevo Cine Latinoamericano dos anos
1960 e 1970 propicio a este tipo de producdo. Um exemplo de um consideravel inicio desse
momento de reconstru¢cdo de formas proprias de fazer o audiovisual, simbolizando tantas
outras expressdes culturais possiveis. Na minha concep¢do, o videoclipe pode encaixar-se,

também, neste quesito.

Sobre as formas contemporaneas de manifestagdo da propria cultura, acredito, entao,
que um passo importante repousa primeiramente sobre a observacdo de elementos
eurocentrados da cotidianidade que passam despercebidos por ndés e que, portanto,
reproduzimos sem nota-los. Seja quando falamos de nossa propria histéria, seja quando
diminuimos nossa cidade ou pais em detrimento de outro mais “desenvolvido”, segundo
critérios que desconsideram questdes econOmicas, histdricas, politicas e/ou sociais.
Posteriormente, investigar se o que se fala sobre a Belém de hoje realmente se difere do que
outrora se falava. Existe uma preocupagdo de produzir diferente, seja em relagdo ao passado,
ou mesmo discursos estrangeiristas? Se sim, por qué? H4 uma estética ou mesmo propostas

proprias?

Considero, entdo, a argumentacao de Mignolo, que destaca a importancia de atentar
para as falas de interlocutores que conhecem Belém sob a 6tica da experiéncia cotidiana e por
tras da lente da camera pois sdo “aqueles para quem as herancas coloniais sdo reais (ou seja,
aqueles a quem elas prejudicam) sdo mais inclinados (16gica, histdrica e emocionalmente) que
outros a teorizar o passado em termos de colonialidade” (Mignolo, 2003: 165-166). Ainda que
desconhegam as teorias pds-coloniais e decoloniais, sdo os passantes, os conhecedores dos
locais, aqueles que transformam e sdo transformados pelo espaco que podem falar sobre o que
faz parte da sua cotidianidade, pois a vivem também ao ligar a televisdo, ao abrir um jornal,

ao ouvir uma radio que perpetue discursos que podem ou ndo convergir entre si.

O~

Deepika Bahri (2013) diz que a posi¢do do sujeito ¢ construida no discurso, ndo

O~

preexistente. Logo, uma forma¢do diferenciada pode ocasionar a alteracio do que

disseminado, se forem construidas outras perspectivas do que ¢ a Amazdnia urbana, outras
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percepcgdes podem ser criadas, fazendo emergir identificagdes como uma “cidade ribeirinha”,
por exemplo, a partir de suas proprias maos, bocas e olhos. Assim como o contrario também ¢
possivel, como deixar as pluralidades de lado em razdo da valorizagdo de uma imagem
homogeneizada que desconsidera as nuances da regido e da cidade, modo ja conhecido por

nos ha anos, recaindo no refor¢o do exotico.

Sobre esta forma de negociagdo, Sérgio Costa diz que “A eficicia da intervencao €
também sempre contingente, aberta, indefinida, trata-se de uma a¢do dentro da area de
influéncia do sujeito, mas fora de seu controle” (2006: 123) ao que aqui associo também ao
terceiro espaco, colocado por Bhabha (1996), que ¢ o lugar no qual conceitos ndo estdo
resolvidos, podendo, portanto, ser modificados. Ora, se € possivel este tipo de modificagdo a
partir de manifestagdes artisticas/culturais, logo, afirma um dos papeis que o audiovisual pode
ter. O carater fragmentario e ambivalente de qualquer sistema de representacdo torna, deste
modo, o videoclipe passivel de quaisquer interpretacdo a partir do momento em que esta entre
a divulgagdo e o consumo, o que potencializa os elementos presentes em cena para indicar

caminhos interpretativos a partir do simbolico e demais imagens possiveis.

Ao falar do modo de colocar-me diante do campo e da pesquisa e de colonialidade,
ndo faz sentido que eu me contradiga ao almejar reproduzir aqui um novo tipo de poder
colonialista sobre o assunto. Por conseguinte, pretendo que esta pesquisa tenha cunho
multivocal, ao ser entremeada pelas vozes dos interlocutores, de forma que ndo somente seus
discursos estejam presentes, mas suas marcas identitarias também. O que me colocou na
posicdo inicial consciente de que as falas nas entrevistas poderiam revelar um universo
contrario ao discurso decolonial, com respostas eurocéntricas, que contradissessem o
posicionamento de um novo modo de fazer ou pensar. A interlocucdo foi registrada do modo

que me foi apresentada.

Ella Shohat e Robert Stam (2006) falam sobre “policentrismos identitarios”, nos
quais nos encaixariamos hoje, ndo havendo mais um centro que retina as particularidades de
um individuo linearmente. Por este motivo, sendo “identidade” um termo que indica uma
escolha de informacgdes e costumes “fechados”, o termo “identificagdes” utilizado por Fébio
Fonseca de Castro (2010) abrange o sentido de multiplas influéncias simultaneas, logo, uma
constante renovagdo de caracteristicas e gostos do individuo, que melhor contempla a

realidade na qual convivemos. Ja em Agier:

De acordo com a abordagem contextual, ndo existe definicdo de identidade em si
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mesma. Os processos identitarios ndo existem fora de contexto, sdo sempre relativos
a algo especifico que esta em jogo” (Barth, 1969; Cohen, 1974). (...) o processo
identitario, enquanto dependente da relacdo com os outros (sob a forma de
encontros, conflitos, aliangas etc.), ¢ o que torna problematica a cultura e, no final
das contas, a transforma. (Agier, 2001: 9-10)

A partir destas discussdes teoricas iniciais dos estudos pos-coloniais e decoloniais ¢
possivel compreender sua aplicagdo em uma pesquisa da relagdo entre pessoas € o espago, que
adota o videoclipe como meio para alcangar os interlocutores e os espacos citados. A
construcao das percepgdes e, portanto, a producdo audiovisual sdo diretamente dependentes
dos conhecimentos, formagdes e experiéncias de cada um, que transpassa para o0 modo como
criamos e como consumimos estes produtos, estando mais proximos ou distantes da reiteragdo
de discursos que j& exerceram significativa dominagdo. Desta forma, antropologia e imagem
comecgaram a dialogar e hoje constituem um campo em abrangéncia, como discutido mais a

frente.

1.3.  Outro “ver e ouvir” na antropologia: do audiovisual e do cinema

A constituicdo da antropologia enquanto disciplina e as descobertas e criagdes de
técnicas da fotografia e do cinema foram contemporaneos, periodo entre o final do século
XIX e o inicio do século XX, mais especificamente. Momento da entrada da etnografia
enquanto forma de contato e conhecimento do “outro” e que o fazer cinematografico tornava-
se mais comum, como sintetizado por Barbosa e Cunha (2006). Assim, os campos foram
unidos em alguns trabalhos e a imagem passou a ser uma ferramenta da pesquisa, como um
registro da presenca do etnografo em campo ou mesmo para ilustrar o texto final. Com o
passar do tempo e das experimentagdes, a imagem ganhou novos espagos na pesquisa, ao
apropriar-se de partes importantes da produ¢do académica, ndo mais como um complemento

que poderia ser deixado de fora.

Em “Antropologia e Imagem” (2006), Barbosa e Cunha citam as aplicagdes possiveis
dos recursos visuais a partir de exemplos seminais que figuram no principio do que se
conhece enquanto esta alianca dos dois campos. A primeira das possibilidades ¢ a da
preservagdo de registros, como Margaret Mead e Gregory Bateson trataram o material de
Balinese Character (1942), pesquisa na qual o objetivo era compreender o ethos balinés e os
registros fotograficos e audiovisuais foram parte fundamental da pesquisa, atuando como

complementares do discurso verbal e vice-versa.
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Enquanto para Jean Rouche, em sua extensa produ¢do no campo que une audiovisual
e antropologia, teve a camera como um meio de comunicacdo, uma forma de estimular a
relagdo e o contato com seus interlocutores. Para ele, o fazer cinematografico induzia também
a reflexividade, o autor/etndgrafo repensa a si e a sua pesquisa no decorrer do processo e

também a partir de seu resultado.

A apropriag@o da imagem na pesquisa se deu pelo cinema de observagdo, para David
e Judith MacDougall, em que ndo héd proximidade do etndgrafo/cineasta do grupo sobre o
qual estuda, com o fim de observar “a vida acontecendo diante das cdmeras”. Exemplos estes
posteriores aos trabalhos de Malinowski e Flaherty, em que o primeiro usou imagens na
antropologia (em “Argonautas do Pacifico Ocidental”, 1922) e, o segundo, usou antropologia

para chegar as imagens (em “Nanook of the North”, 1922).

Neste sentido, ap6s este panorama dos didlogos iniciais entre ambos os campos, as
discussdes de Barbosa e Cunha caminham para a finalizag¢do de seu livro, apontando alguns
dos lugares em que a imagem se faz presente na pesquisa antropologica. Assim, a localizacdo
deste estudo se aproxima mais do sentido chamado por eles de “imagens ou narrativas visuais

e audiovisuais como objeto de analise”, em que os autores dizem que

O que esta em jogo ¢ a analise de imagens e discursos visuais produzidos no ambito
de uma cultura, como uma possibilidade para dialogar com as regras e os codigos
dessa cultura. Imagens podem ser utilizadas como meio de acesso a formas de
compreensdo e interpretacdo das visdes de mundo dos sujeitos e das teias culturais
em que eles estdo inseridos (Barbosa e Cunha, 2006: 53-54)

Digo que figura como uma aproximag¢ao ao passo em que a inten¢ao aqui nao ¢ fazer
uma andlise dos videoclipes colocados, mas destacar os elementos neles presentes e pensa-los
como parte da formagao da sociedade que mostram ou sobre a qual falam, os discursos visuais
e seu simbolismo dentro do contexto presente no audiovisual, como destacado na citagdo

anterior.

Como se sabe, o campo visual ja tem certa entrada na disciplina antropologica, no
entanto, o que se tem de especifico sobre antropologia do cinema, por exemplo, enquanto
ramificagcdo especifica, ainda encontra alguns obstaculos, principalmente no que concerne a
produgdes latinoamericanas ou, mais dificil ainda, brasileiras. Assim, esta pesquisa se
encontra neste Ultimo meio, com um recorte ainda mais peculiar: o do género videoclipe. No

aspecto audiovisual, busco na antropologia do cinema parte significativa do acolhimento
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tedrico ja que ¢ uma busca que se enquadra na “analise do fazer audiovisual”, dos aspectos

que estdo ao redor da obra escolhida e que a atravessam, ndo uma andlise da obra em si.

Observar o contexto ¢ entender que “trabalhar com filmes exige saber que se estd
trabalhando com a representagdo de um imaginario cotidianamente recriado e em movimento”
(Barbosa e Cunha, 2006: 55), é também saber que a criagdo artistica, de modo geral, tem base
nas formagdes de seus criadores e nos meios escolhidos para transformar a ideia em um

produto.

Com o passar do tempo outros formatos de audiovisual foram desenvolvidos e
ganharam maior popularidade, sendo também espago para colocar em pratica estas diferentes
interpretacdes. Conforme estudado por Vania Costa, a partir do telejornalismo a Amazonia
tem uma imagem criada por pessoas com uma visdo aérea do Brasil e que falam dele e para
ele todos os dias a partir de uma compreensio mediana “E que ao lidar com as regides,
cenarios dos acontecimentos, as ‘idéias feitas’ entram em acdo” (COSTA, 2011: 174).
Destarte, em sua concepg¢do, o jornalismo objetiva informar um telespectador médio, o que
guia as informagdes e 0 modo como serdo veiculadas, enquanto que o videoclipe, dentro de
outra categoria do audiovisual, ndo tem este prévio interesse de se fazer didatico ou
facilmente apreensivel por parte de quem o consome, possui foco na estética da imagem e/ou
na letra e melodia da cancdo. Sobre estes dois elementos juntos, Soares (2006) ressalta que
devem ser igualmente observados, tratando-se de um videoclipe em que, de modo geral,
ambos importam do mesmo modo. Criado com objetivo de divulgacdo da musica e da
imagem de artistas, o videoclipe passou por fases em que era promocional ou o registro de
uma apresentagdo, sendo a montagem e o ritmo as pegas-chave para este tipo de video''. O
diferencial do videoclipe deve ser respeitado e atentamente observado desde a produgdo até

sua divulgacao, segundo Bryan:

O videoclipe mostrou-se, ao longo dos anos, ser o género que melhor se adapta aos
diferentes espagos de divulgag@o, seja na televisdo, no cinema, no telefone celular e
na internet, por ser relativamente curto e encantar em poucos segundos. Ou seja, €
possivel ver um videoclipe em qualquer lugar sem que isso implique em muita perda
de qualidade. (Bryan, 2009)"?

" Mais sobre a historia, o desenvolvimento e a estética dos videoclipes em “Videoclipe: o elogio da
desarmonia”, de Thiago Soares, 2012.

"2 Entrevista de Guilherme Bryan disponivel em: <www.revistapontocom.org.br/edicoes-anteriores-entrevistas/a-
linguagem-do-videoclipe > Acesso em 25 jun. 2016.
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O processo de consumo implica também em dados como a popularidade do
musico/banda, formas de divulgagdo, assim como o ritmo em questdo. J& o processo de
criacdo ¢ muito mais variavel, indo desde formacgao de equipe, locacdes e roteiros até questdes
financeiras, que implicam diretamente no modo como o projeto sera colocado em pratica. Por
se tratar de uma pesquisa que visa lidar com a percep¢do de diretores/criadores e passantes,
um conceito abstrato e subjetivo, demandou maior cuidado no didlogo para que eu me fizesse
entender e ter um retorno que correspondesse a questdo posta, sem dificuldades de

entendimento ou expressdo dos interlocutores.

Existem curtas-metragens, longas, séries e videoclipes sendo filmados no estado do
Pard com maior frequéncia nos ultimos anos'’. No entanto, as janelas de exibigdo
consideradas tradicionais ou formais ainda sdo escassas e, em geral, limitadas aos cinemas
comerciais, cineclubes e cinemas alternativos, com refor¢o mais recente de alguns festivais e
internet. S3o feitas programagdes e divulgagdes dentro das possibilidades de cada
estabelecimento/organizacdo, mas sabemos que (com raras excegdes) ndo alcancam um
grande publico de Belém e demais cidades do estado, o que resulta na falta de consumo do
audiovisual belemense pelo proprio habitante local. Sobre a produ¢do de videos musicais,
Marcio Crux, formado no curso de cinema e audiovisual da UFPA e organizador do Ruido —

1* Mostra Paraense de Videoclipes:

A producgdo de clipes se tornou muito mais acessivel por aqui, hoje ¢ muito mais
barato fazer um clipe com uma qualidade incrivel. As ideias e os argumentos estdo
exigindo que essa produgdo cada vez mais se profissionalize para conseguir traduzir
no video a ideia da banda. Antigamente a banda pensava em langar uma demo e o
clipe era algo impossivel, hoje a banda ja pensa na musica e ja pensa logo no clipe,
as vezes gravam apenas uma faixa e ja partem pra producdo de um material
audiovisual. Isso movimenta toda uma cadeia produtiva na cidade e pode gerar
emprego e renda dependendo do tamanho da produgdo, também demonstra que as
pessoas estdo antenadas com a necessidade de ter uma criagdo audiovisual que
mostre o que € banda. (Marcio Crux em entrevista concedida a autora em 26 de
janeiro de 2019)

Outro fator de importancia aqui ¢ o que se entende enquanto “musica paraense”, cuja

acepgao ¢ alterada no decorrer dos anos. A conhecida como Musica Popular Paraense (MPP)

"> No ano de 2016 houve significativa produgdo audiovisual no estado, incluindo a grava¢io de uma série para
televisdo, dirigida por Roger Elarrat, chamada “Squat na Amazonia”, assim como filmagens de documentario e
ficgdo pelo director Fernando Segtowick e o importante lancamento de “Para ter onde ir”, de Jorane Castro,
marco na retomada da produg@o de longa-metragens no estado. O cendrio independente tentou outros meios e,
um deste exemplos, o projeto universitario “A Besta Pop” também foi filmado neste ano, apos conseguir
colaboragdes através de financiamento coletivo, com equipe formada por estudantes de cinema e audiovisual e
teatro da UFPA.
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carrega, hoje, ritmos bastante diversos, que vao do carimbd ao samba. A relagdo da cidade
com o rock também tem historia: acontecimentos como o evento Rock 24h e a primeira banda
do ritmo no pais, com ecos até hoje em bandas ativas como Delinquentes e D.N.A.. Fafa de
Belém com composi¢des de Paulo André Barata e Ruy Barata também ganhou projecao
nacional, dando inicio a sua carreira, os musicos, por sua vez, também fazem parte da tradi¢ao
da musica local. Jodo de Jesus Paes Loureiro e Galdino Penna também tiveram destaque na
cena musical nos idos da década de 1970. Em algumas épocas, limita-se ao que estd na moda
no periodo em que se fala ou faz-se associacdo direta aos ritmos “tipicos”, hoje, a essas

caracteristicas se associam o tecnobrega ou mesmo ao carimbo, que tem ganhado espago.

O que deve ser questionado, portanto, é o que torna uma musica “paraense”. E ser
feita dentro do territério do estado? Por pessoas que moram aqui? Por cantar caracteristicas
locais ou sonotidades especificas? Para Henry Burnett, essas delimitacdes de identidade sdo
perigosas por serem ‘“pouco rigorosas € quase sempre interessadas”, mas afirma que, no
trabalho dele, entender as relagdes com a cidade ¢ imprescindivel, o que pode se estender para

outros artistas. Sobre isto, a cantora de tecnobrega Gaby Amarantos disse:

Eu entendo como uma musica... plural, que representa ndo s6 o nosso estado, Belém,
mas a regido Norte. E uma sonoridade musical muito rica e a gente vé que essa
musica ¢ a fonte que alimenta até os ritmos dos outros estados. A gente percebe... se
vocé for no Acre ou se vocé for no Amapa, Manaus, Rondonia, Roraima... todo
mundo tem estilos que bebem nessa fonte. E vocé sente que sdo pequenas “Beléns”,
também, que sdo pequenos estados do Para e a gente se mistura, né? Porque eu acho
que ndo ¢ mais, a gente ndo pode mais chamar essa sonoridade s6 de “paraense”, a
gente tem que chamar de “nortista”, porque representa todo esse povo, sabe? Esses
rios que se cruzam, essa floresta que permeia toda essa regido. T4 impressa tanto no
carimbo, do carimbd até os ritmos periféricos, como o tecnobrega. Seja os ritmos de
tecnobrega que tém influéncia dos ritmos de fora mas que estdo sempre ali,
embebecidos nessa fonte. Entdo eu me vejo, hoje, como uma artista, uma cantora
que faz musica do Norte. (Gaby Amarantos em entrevista concedida a autora em 05
de outubro de 2018)

A cantora v€ uma proximidade entre os ritmos da regido, que teriam a mesma base, a
mesma fonte. Acredito que esta categorizacdo esta ligada a aspectos diversos, que sdo mais
plurais que batidas especificas, conforme outros interlocutores defenderam e que voltaré a ser
comentado posteriormente. Os ritmos que “fogem a regra”, que ndo estdo entre os mais
conhecidos ou com ouvintes especificos, tém que conquistar o reconhecimento do publico,
além do espaco para fazé-lo, o que geralmente ¢ um processo “de fora para dentro”, em que, a
partir do momento em que o artista tem conhecimento fora do estado, consegue maior

visibilidade ao retornar ao seu local de origem
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Por fim, considero que essa pesquisa observa o que Franz Boas (2004) chama de
relacdes subjetivamente condicionadas, dadas as atividades desenvolvidas e seus significados
no ambito social. O autor também fala que “a andlise completa precisa necessariamente
incluir as fases que levaram a sua forma atual” (2004: 59), ainda que neste caso ndo se trate
de uma pesquisa em cultura estrangeira e tratando-se de uma antropologia urbana, o caminho
pelo histérico da cidade e suas formagdes ¢ paralelo ao da ‘“analise dos fendmenos”
observados, atentando para os caminhos historicos percorridos que resultaram nas percepgoes

cotidianas.

ndo serdo tratadas como reflexos de uma realidade, nem como moldura que encerra
um contetdo, e sim como evocagdes do real, que com ele mantém uma relagdo, mas
que a ele ndo se submetem e ndo se curvam, e sim lhe dirigem um olhar e querem
ser retribuidas (...). A arte, os objetos estéticos, excedem a experiéncia no sentido
restrito, porque se ligam aos varios ambitos da cultura e, deve-se complementar,
estdo ligados a linguagem estética que pode prescindir de uma referencialidade
direta. (Oliveira, 2011: 17-20)

E através da cotidianidade, das atividades corriqueiras, dos personagens familiares,
casas e outros tipos de imdveis que emergem significacdes. Sdo variados aspectos de uma
mesma cidade, que coexistem e que por vezes reafirmam o olhar colonial, outras, combatem.
Marcando, entdo, o papel social do audiovisual enquanto ferramenta que ajuda a construir o
imagindrio, bem como ser politico sem perder sua fun¢do de entretenimento. Ao mesmo
tempo, a memoria também ¢ base destas experi€ncias e percepcdes contemporaneas frente as

diferentes apropriagdes da cidade.

1.4. Dialogos e observac¢des: metodologia

Conforme exposto, a inten¢do ndo foi escolher os videoclipes para analisa-los, mas
sim, a partir deles e da busca da cidade nos videos, chegar até as pessoas e suas vivéncias nos
espacos retratados e incitar conversas que possam levar as imagens, trocas e experiéncias
sobre e em Belém. O didlogo com quem ocupou o cargo de direcdo, com os musicos de cada
videoclipe e com pessoas que vivem estes espagos mais intensamente, € o que leva a pesquisa
a ambitos mais significativos, a compreender, dentro do que foi proposto na criagdo, o que se
pretendeu mostrar da rua enquanto parte da cidade de Belém, o que sinaliza, também, as
percepcoes de cada um destes interlocutores. Realidades inventadas, temadticas cotidianas,

encenagdes: o qué foi transposto para a tela e porqué. As trocas realizadas por meio das
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entrevistas sdo de suma importancia, visto que ¢ a forma de me aproximar do pensar de
sujeitos locais que, ainda que fagam parte de uma amostra, proporcionam a parte fundamental

do meu campo: a observagao da fala sobre perspectivas diversas de uma mesma sociedade.

As entrevistas foram realizadas principalmente entre os meses de agosto e dezembro de
2018 (sendo a de Rodolfo Pereira e Marcio Crux as unicas feitas fora deste periodo, em
janeiro de 2018 e janeiro de 2019, respectivamente). Como os grupos de entrevistados
diferem entre si no que tange ao acesso e formas de didlogo, os modos de chegar até musicos
e diretores, em geral, foi diferente do contato com passantes/habitantes dos lugares filmados.
Em todos os grupos houveram interlocutores que foram indicados ou que eu ja conhecia,
aproveitando a proximidade para a entrevista. No decorrer dos contatos, cada entrevista foi se
moldando ao espago em que foi feito, ao tempo disponivel do entrevistado ou mesmo a
distancia. Deste modo, ocorreram entrevistas marcadas pessoalmente, entrevistas feitas por
chamadas de video, outras por aplicativo de mensagens e audios, e-mails, contatos por
Facebook, assim como as feitas no momento da observacao dos locais, em que pude perceber
e me aproximar de pessoas frequentes. A diversidade de situacdes encontradas para falar com
cada um dos 23 interlocutores diretos, aqueles para quem segui (de alguma forma) o roteiro
de entrevistas, felizmente ndo parece ter refletido no contetido proporcionado por cada um,

embora o tempo de duracgdo entre as entrevistas seja bastante variavel.

Para a realizacdo desta fase da pesquisa entrei em contato com diretores e musicos de
cada video e os chamei para entrevistas que aconteceram individualmente. Ainda que tratasse
do mesmo videoclipe, o objetivo era permitir dar vazao para percepc¢des plurais que poderiam
surgir no decorrer da conversa. A maior parte deles ainda reside em Belém, o que ndo
necessariamente conferiu rapidez no retorno e na confirmacdo do encontro. Com os que nao
moram mais na cidade, me utilizei da internet para as conversas, sempre partindo de roteiros
de entrevista semi-estruturadas (Anexo 1) enquanto metodologia para esta fase, haja vista que
a maior parte dos entrevistados dispunha de tempo limitado para um acompanhamento a

longo prazo, logo, esta foi uma forma de otimizar o tempo que me foi reservado.

Minha busca foi por vivéncias pontuais, tanto nas perguntas, quanto no contato em
geral com cada pessoa. Nao me propus em momento algum tracar etnobiografias ou qualquer
documentacdo que dé conta de historias ou trajetérias de vida, como em Eckert (2013), em
que a autora privilegiou a escuta dos mais velhos para chegar as suas memorias através das
narrativas, visto que meus contatos com todos os interlocutores, como ja comentado

anteriormente, foram pontuais, muitas vezes com entrevistas e interagdes Unicas. Minha
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investigacdo limitava-se as experiéncias no espaco especifico e as percepgdes rotineiras e

mididticas das pessoas no que tange a cidade de Belém do Para.

J& para contactar os passantes e demais pessoas que convivem nos espacos filmados,
fez-se necessario o mapeamento destes lugares e posterior visita a cada um deles para que, a
partir da observacao participante, eu encontrasse estes interlocutores, os conhecesse e também
dialogasse a partir de um roteiro semi-estruturado (Anexo 1) que me auxiliou a entender sua
visdo do espago e compreensdo do video em questdo. Como a escolha, na incursdo a campo,
era a partir da atencdo e interacdes no espaco, quando as pessoas escolhidas para a entrevista
ndo haviam assistido o video em questdo, eu mostrava no celular, para que também fossem

citados aspectos do mesmo, ainda que em um primeiro contato.

Para uma melhor nog¢do de quais areas os videoclipes escolhidos ocuparam na

cidade, abaixo, um mapeamento com cada trecho correspondente demarcado:

Gua,

SACRAMENTA

ep obeq

@ S, 7 Parque
8 N é Estadual
3 > Bosque do Utinga
Rodrigues
Alves Jardim
Zoobotanico.

UMARIZAL

REDUTO

Mercado\Ver-o-Peso @ 9 9 SAO BRAS

0

0

Parque
Zoobotanico

Mangal 9
das Gargas
+

Google i & =3
Dados do mapa 2019 Google Brasil Termos Enviar feedback 1KML—
LEGENDA: m -Velocidade do Eletro™ “Oswald Canibal” = “Ljve In Jurunas”
= “No Meio do Pitin” m “Vela” “Devorados™

Figura 1 — Mapa das Beléns dos videoclipes

Em ambos os casos (entrevistas agendadas e as que aconteceram na incursdo a
campo), parti de tdpicos e/ou perguntas guias que direcionaram as conversas sem

impossibilitar a abordagem de outros aspectos que pudessem surgir no decorrer do didlogo.
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Russell Bernard diz que este tipo de entrevista “demonstrates that you are fully in control of
what you want from an interview but leaves both you and your respondent free to follow new
leads. It shows that you are prepared and competent but that you are not trying to exercise

excessive control” (2006: 212)".

Pretendi, com as entrevistas, averiguar as memorias que os interlocutores tém sobre
os espacos apresentados. O que guardam sobre a cidade, resultado da mescla de experiéncias
(conceito-chave que serd discutido mais adiante com base em Joan Scott ¢ Edward Bruner) e
historias com e sobre as paisagens (termo que também serd aprofundado). Quais sdo as
relagdes simbolicas provocadas em cada um? Nesta perspectiva, acredito que a arqueologia
contribuiu no que tange a formag¢ao do espago, dadas as relacdes multi-laterais entre paisagens
e seus diversos tipos de habitantes e agentes, para saber como abordar os locais citadinos

apresentados.

E valido destacar que tenho ciéncia que esta pesquisa nio everedou pelos campos da
etnografia no seu modo “classico”, que demanda ndo apenas deslocamentos geograficos e
estadias prolongadas em meio a comunidade ou localidade observada, o que que cai por terra
quando se estuda a propria sociedade, com a antropologia urbana. Ressalto que a intengdo ndo
foi, em momento algum, que fizesse entrevistas ou vivéncias que se pretendessem
(etno)biograficas, visto que meus contatos com todos os interlocutores, como ja comentado
anteriormente, foram pontuais, muitas vezes com entrevistas e interagdes Unicas. Baseio-me
no defendido por Peirano (2014) e Magnani (2009), de que a etnografia vai além do modo de
entrar no campo, tendo como base a relacdo da pratica com a teoria, expandindo
conhecimentos sobre a sociedade em questdo a partir do contexto observado e informagdes
colhidas. No entanto, creio que ndo por isto o modo de contato deixe de ser um tipo de
experiéncia em campo, ao fazer os mesmos percursos das equipes de filmagem e dialogar

com seus passantes, criei também minhas proprias percepgdes a partir destas experiéncias.

No decorrer dos capitulos, aplico conceituagdes dos principais campos da
antropologia aqui tratados: urbana, social, da experiéncia e do cinema/da imagem, com a
finalidade de destacar as observagdes dos aspectos notados nos videos e nas entrevistas. Sera
uma constante interrelagdo das teorias e das empirias. No tltimo capitulo a intengao ¢, a partir

da compilagdo das entrevistas, cruza-las com elementos dos videos selecionados e entender o

!4 “demonstra que vocé esta totalmente no controle do que deseja de uma entrevista, mas deixa vocé e seu
respondente livres para seguir novos rumos. Isso mostra que vocé esta preparado e é competente, mas que nio
esta tentando exercer controle excessivo” (Bernard, 2006: 212). Traduggo da autora.
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que se repete, o que se destaca, o que pode vir a figurar enquanto caracteristicas da cidade

contemporanea e o que as sociabilidades e discursos dizem.

1.4.1. Os videos musicais e o recorte

Assim, feitas as explanacdes do que acredito ser esse campo multiplo em que adentro
com esta pesquisa, delineio qual minha intencionalidade com a mesma, meu objeto, de fato. A
partir dos anos 2000 pude observar a producdo audiovisual de/em Belém se intensificando,
seja por conta de iniciativas independentes ou mesmo investimentos através de editais
publicos que, ainda que escassos, possibilitam experimenta¢cdes. Houve um aumento na
produgdo audiovisual, o que reverberou também no contexto local como um todo. Deste
modo, no decorer destas quase duas décadas, ao pesquisar, notei um consequente aumento no
numero de videoclipes belemenses. Assim, procurei trabalhar com videoclipes que, dentro
deste periodo (2000-2018), tivessem sido producdes conhecidas localmente e, se possivel,
também conhecidas ou divulgadas fora do estado do Para, para saber como as imagens e
espacos foram projetados para quem ¢/estd distante da convivéncia rotineira e de que forma
foram recebidos pra quem é/esta aqui. Sob este recorte, existe, por exemplo, o DVD
EletroFunkDubSocial'®, que inclui o videoclipe “Matinha do Cruzeiro”, do Coletivo Radio

Cip6 (2009), e videos mais recentes, como “Sou Preta”, de Thais Badu (2018).

Posteriormente, o outro recorte presente na pesquisa se refere aos elementos
buscados, sendo a paisagem urbana a norteadora das relacdes e temadticas. Escolhi observar
ruas de Belém do Para por ir de encontro as imagens corriqueiras encontradas (em livros,
televisdo, radio, internet, midias jornalisticas impressas, etc) no que se refere a localidades
amazonidas. A maior parte dos videoclipes foi filmada em espacos conhecidos por quem

habita Belém, principalmente quando nos referimos a bairros ou pontos turisticos.

A partir das entrevistas com musicos, diretores e passantes/habitantes, busquei
elencar pontos que demonstrem certa similitude, repeticdo assim como os que fogem aos
pontos comuns para tentar compreender as diversas fontes que formam as percepgdes que se
tem da capital do estado do Pard. Deste modo, saber se os habitantes desta cidade se
reconhecem no que ¢ produzido hoje. Se, ao assistir produtos audiovisuais contemporaneos,

as tematicas, paisagens e atividades podem ser reconhecidas na tela.

' Primeiro registro do Coletivo Radio Cip6, que inclui enrevistas, shows e videoclipes filmados com cunho
experimental e denfincias sociais. Dire¢do de Renato Chalu, 2009.
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Faz-se necessario, porém, um breve paréntese: no decorrer de uma busca mais
aprofundada, encontrei videoclipes que, por vezes, coincidem com as caracteristicas que me
propus pesquisar (feito com artistas e produtores belenenses e pelas ruas da cidade) mas que,
por questdes que irei explanar, ndo podem figurar na lista de analise. Leona Vingativa'®,
“webcelebridade”!” local, tem feito videoclipes nos ultimos anos que podem ser destacados
por alguns fatores: por tratar-se de uma figura conhcecida através da web, sua produgdo ¢
feita, em sua maioria, de modo independente e/ou amador, sem apoios ou patrocinios. Seus
cendrios em geral sdo ruas consideradas periféricas da cidade, o bairro do Jurunas ¢ sua
principal locagdo. Seus videoclipes “Eu quero um boy”'® (2014), “Frescdh No Cirio”"
(2015), “N3o Pode Esquecer o Guanto™’ (2017) e “Lixo na Sua Cara!”*' (2018) atingiram
grande publico, viralizando pelo Brasil e somando fas a Leona. No entanto, conforme foi

comentado e sera posteriormente aprofundado, trabalhar com uma andlise que envolve

videoclipes envereda pela observagdo da cangdo e também da imagem.

Tomei Leona como exemplo, no entanto, um numero consideravel dos outros
videoclipes encontrados sdo versdes de musicas ja conhecidas. No caso de Leona Vingativa,
sdo parddias de musicas que estdo fazendo sucesso somadas a imagens da personagem
dancando pela cidade e interagindo com outras pessoas, com teor humoristico. Assim, escolhi
deter as escolhas as versdes originais/primeiras das cangdes e videoclipes, bem como seus
intérpretes, que acredito prezarem por uma associacdo simbdlica mais aprofundada entre o
que se ouve e o que se v€. Ao final do texto (Anexos 2 e 3) € possivel ver uma lista com os
videoclipes encontrados segundo as caracteristicas aqui procuradas mas que nao entraram na
pesquisa por uma questdo de recorte, para melhor qualidade de informacdes, dado o

aprofundamento possivel com um menor escopo.

Como até o momento da qualificacdo desta dissertagdo o total mantido foi de 12
videoclipes, que mostrou-se ainda um grande volume para que houvesse uma investigacao

detalhada, optei por diminuir o nimero de videos analisados. Por tratar-se de uma pesquisa

' Webcelebridade paraense, ficou conhecida através da divulgagdo de um video ha anos, enquanto crianga, com
o video caseiro “Leona Assassina Vingativa”, disponivel em: < https://youtu.be/ACXFHGanR7w> Acesso em
02 de jan. 2019.

'7 Pessoa que se torna conhecida por contetdo divulgado na internet.

' Videoclipe “Eu quero um boy — Cover Gaby Amarantos” (2014). Disponivel em
<https://youtu.be/g2wOb7CTtxw> Acesso em 27 jun. 2018.

19 Videoclipe “Frescah No Cirio” (2015). Disponivel em <https://youtu.be/jUlJ-efTykY> Acesso em 27 jun.
2018.

2 Videoclipe “Nao Pode Esquecer o Guanto” (2017). Disponivel em <https://youtu.be/VQ1LvI1fD9s> Acesso
em 27 jun. 2018.

! Videoclipe “Lixo na Sua Cara” (2018). Disponivel em <https://youtu.be/31e_ UVkxI4A> Acesso em 27 jun.
2018.
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cujo tempo ¢ limitado, foi feito um recorte mantendo apenas um videoclipe dos que possuem
caracteristicas semelhantes para esta analise. Associado a inten¢do de ampliar o escopo de
interlocutores por cada videoclipe observado e repousar um olhar mais detido, por exemplo:
os videoclipes “Eu Estou Apaixonada Por Vocé” (Gina Lobrista, 2014), “Voando pro Pard”
(Joelma, 2016) e “No Meio do Pititt” (Dona Onete, 2016) tinham o mercado do Ver-o-Peso
como cendrio e/ou ressaltando o lado turistico e folclorico da cidade, assim, mantive apenas o
ultimo como amostra deste grupo/categoria. Em um breve passeio por Belém, apresentarei os

videos musicais escolhidos, que serdo o ponto de partida para as observagdes e didlogos.

Chegando em Belém pela Baia do Guajard, perto de monumentos histéricos, que
remontam a fundagdo da cidade e fazem parte do complexo arquitetonico desta area, como o
Forte do Castelo (anteriormente Forte do Presépio), a Igreja Santo Alexandre (Museu de Arte
Sacra) e a Catedral da Sé, ao passar pela praca Dom Pedro II e andando no sentido que
percorre o Cirio de Nossa Senhora de Nazaré, chega-se na Praga do Relogio, que ja ¢ o inicio
do Complexo do Ver-O-Peso, e de onde ja se podem ver os barcos que chegam para
descarregar peixes, frutas, dentre outros produtos vindos de localidades préximas pelas aguas,

e que também ¢ cendrio do videoclipe de Dona Onete.

*  “No Meio do Pitit” * (2016)

Video 1 - Videoclipe "No Meio do Pitin", de Dona Onete

2 Videoclipe “No Meio do Pitit1”, da cantora Dona Onete. Disponivel em <https://youtu.be/CkFpmCP-R04>
Acesso em 15 dez. 2017.







A gar¢a namoradeira
Namora o malandro urubu
Eles passam a tarde inteira

Causando o maior rebu

Na doca do Ver-o-Peso
No meio do Pitiu
No meio do Pitiu, no meio do Pitiu
No meio do Pitiu, no meio do Pitiu

Eu fui cantar carimbo
La no Ver-o-Peso

Urubu sobrevoando

Eu logo pude prever
Parece que vai chover
Parece que vai chover

Depois que a chuva passar
Vou cantar carimbo pra vocé

No meio do Pitiu, no meio do Pitiu
No meio do Pitiu, no meio do Pitiu
No meio do Pitiu, no meio do Pitiu
No meio do Pitiu, no meio do Pitiu

Urubu malandro
Foi passear ld no Marajo
Comeu de tudo
Mas vivia numa tristeza so
Urubu lhe perguntou
O que se passa, compadre?
T6 com saudade da minha branca
Do Ver-o-Peso, da sacanagem
Ld eu sou pop star
No meio da malandragem
Fico bem na foto
Na entrevista e na reportagem

No meio do Pitiu, no meio do Pitiu
No meio do Pitiu, no meio do Pitiu
No meio do Pitiu, no meio do Pitiu
No meio do Pitiu, no meio do Pitiu
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Dirigido por Leonardo Augusto (da produtora Platé Filmes) e langado em 2016, o

videoclipe se passa em algumas partes do complexo do Ver-O-Peso como a Pedra do Peixe,

as barraquinhas das erveiras e o Mercado. Imagens da cantora, vestida com roupas coloridas

de carimbo, sdo alternadas entre barcos, urubus e garcas (presentes também na letra da
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musica) e casais caracterizados que dangam no mesmo local, de onde também ¢ possivel ver
casardes proximos com estruturas histdricas, mas também transformados ao longo do tempo,

seja em suas cores, seja com sua fun¢ao comercial.

Caminhando pela feira do Ver-O-Peso, do outro lado da avenida Boulevard Castilhos
Franca, ainda com a mesma agitagdo e muitas pessoas encontram-se as barracas, placas e
mercadorias que sinalizam o centro comercial da cidade, onde foi filmado o video do grupo

Gang do Eletro.

+ “Velocidade do Eletro”** (2013)

Video 2 - Videoclipe "Velocidade do Eletro", da Gang do Eletro

Vamos la, vamos la ver a galera delirar
Vamos la, vamos la ver a galera delirar

E na batida do eletro, é nessa onda que eu vou
Chegou velocidade pra galera do setor

Essa onda desguiada
Sacode a cidade
Te prepara meu amor que vai rolar velocidade

Salve salve mogada, aqui é gang do eletro
Todo mundo fazendo o passinho que é muito facil, hein?
E assim

? Videoclipe “Velocidade do Eletro”, do grupo Gang do Eletro. Disponivel em <

https://youtu.be/AGTZ5CBBLso> Acesso em 20 mai. 2017.
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Treme
Treme
Treme
Treme
Treme, treme, treme, treme
(Ai chega, eu ndo aguento mais)

Vamos la, vamos la ver a galera delirar
Vamos la, vamos la ver a galera delirar

E na batida do eletro, é nessa onda que eu vou
Chegou velocidade pra galera do setor

Essa onda desguiada
Sacode a cidade
Te prepara meu amor que vai rolar velocidade

E isso ai galera mais uma vez com a Gang do Eletro
Quero ver vocé sacudir o corpo todo
Solta o som ai, dj

O video do grupo de tecnobrega, dirigido por Carol Matos e Brunno Regis, langado
em 2013, adentrou as ruas do comércio e caminhou por entre ambulantes, lojas e casardes do
centro comercial localizado no bairro da Cidade Velha, onde o historico se mistura com o
comercial, transformando de pisos a fachadas. Os integrantes da banda dangam e cantam
enquanto andam, interagindo com quem passa, sempre neste ritmo que ¢ caracteristico das
periferias da cidade. A letra também fala sobre o alvorogo, as girias locais e os termos que sao

associados diretamente ao grupo e ao video, o “treme”.

Caminhando pelas ruas do comércio em direcdo a Praca da Republica, “subindo” a
avenida Presidente Vargas, ¢ possivel ver uma das ruas do bairro que ja se transforma em
Campina, cujas ruas paralelas a avenida principal, a Presidente Vargas, ja ndo tém tantas
caracteristicas comerciais como algumas quadras atrds, mas que mantém os casardes, ruas
estreitas e a peculiaridade de vidas noturnas ativas, como ¢ mostrado no videoclipe de Henry

Burnett.
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 “Oswald Canibal”** (2014)

Video 3 - Videoclipe "Oswald Canibal", de Henry Burnett

Como vai ai no inferno, afinal?
por aqui vamos bem, vamos mal,
até vocé, canibal, daria risada
e passaria aperto nesta selva magricela

Por aqui o pessoal ainda abre a janela
e ndo vé que é o mesmo que abrir o jornal

O mundo ainda é um grande passa tempo
e o passado, um tempo sem passo fatal

Mas como vai ai no inferno, afinal?
Por aqui tudo roda roda e ndo vira
O mundo murchou e o cha da Baronesa
Estd morto

pelo bem, pelo mal, multiplicou-se a bunda
bunda mole, académica, escultural

Mas como vai ai no inferno, canibal?
Por aqui vamos bem, vamos mal
Até porque quem vé de perto ndo vé
mas a distancia, o bindculo, cadé?

H Videoclipe “Oswald Canibal”, do musico Henry Burnett. Disponivel em <https://youtu.be/zMfiVORnY 68>
Acesso em 14 jan. 2016.
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Dirigido por Rodolfo Pereira e langado em 2014, o video mostra alguns personagens
dessas ruelas da cidade, que se revelam a noite, em contraste com a vida comercial préxima
que ocorre de dia. Ao mesmo tempo que se passa em um trecho também historico da cidade,
ha paredes sujas e descascando, lixo nas ruas, reflexo da Belém que também ¢ retratada na
letra da cangdo, falando ndo apenas do abandono e do descaso, mas de uma cidade
contemporanea em contraponto com o que ¢ dito ou vivido, ainda em uma perspectiva antiga

sem de fato entender o que se passa no presente.

Voltando a rota da Praca da Republica e seguindo pela avenida Nazaré, principal via
da festividade religiosa que acontece no més de outubro em homenagem a padroeira da
cidade, Nossa Senhora de Nazaré, evento que € cenario e contexto de um dos videoclipes da

banda Madame Saatan.

s “Vela” (2009)

Video 4 - Videoclipe "Vela", da Madame Saatan

Tambor e sinos dobram
Ebos, matintas, cruzes
Calor fervendo almas
Suor em mdos e cordas
Filhos de Deus em [otus
Devotos, sagrado ocio
Na hora divina da vida mundana
Fogos nas fitas em bragos
Que acendem velas pra Deus, Diabo

> Videoclipe “Vela”, da banda Madame Saatan. Disponivel em

<https://www.youtube.com/watch?v=MjF9zax5d40>Acessado em 09 jul. 2017
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Rezam e dan¢cam o Auto do Céu
Profano circo, sagrada for¢a

Ninguém dorme
Antes bebe com entidades e santos
So danga quando passa a ultima vela chorando

Langar na rua os fogos
Dormir noite de mantos
Chorar, enquanto gente
Que passa, reza e chove
Enfim soltar cordoes de passaros
Deixar que ateu até seja
Ninguém esta condenado
Ninguém esta aprovado
Fogos nas fitas em bragos
Que acendem velas pra Deus, Diabo
Rezam e dan¢cam o Auto do Céu
Profano circo, Sagrada Forg¢a

Ninguém dorme
Antes bebe com entidades e santos
So dan¢a quando passa ultima vela chorando

Vezes dissonantes e divinos em cores e sons
Vezes dissonantes e divinos em siléncio

Dirigido por Priscilla Brasil e langado em 2009, o videoclipe foi filmado em meio as
duas maiores procissdes que fazem parte do Cirio de Nossa Senhora de Nazaré, as romarias
que acontecem no segundo fim de semana de outubro e percorrem as ruas da cidade, com
milhares de fiéis seguindo a berlinda onde fica a santa. No video, a cantora Sammliz ¢ uma
destas romeiras, vivendo os momentos de sufoco que acontecem em meio aos promesseiros.
Nesta festividade que une sagrado e profano, ultrapassa o sentido catdlico e agrega outras
religides, curiosos, turistas e outras tantas caracteristicas presentes também na cang¢do, que

tem a vela como titulo e elemento que une estes varios lados do Cirio.

Adentrando ruas, andando um pouco mais, a movimentacdo e paisagem singular do
bairro do Jurunas emergem, com casas proximas, ruas com muita gente e musica tocando em
alguma casa que ndo se sabe ao certo a diregdo. Uma destas casas ¢ da Gaby Amarantos, onde

inicia o seu show que leva o nome do bairro.
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 “Live In Jurunas”® (2011)

Video 5 - Show "Live In Jurunas", de Gaby Amarantos

E é assim que a gente vai
Nesse som que é demais
Reuni minha galera
Pra gente enlouquecer.

Galera da laje curtindo com vocé, meu bem
Vem pra nossa festa que hoje eu quero so voceé.

Laje, laje, a galera da laje

Laje, laje, a galera da laje

Laje, laje, a galera da laje
Laje, laje, é festa de aparelhagem.

Hoje a noite é so festa
Vou dangar com a galera
Vem, amor, se envolver
Hoje a gente vai tremer.

Galera da laje curtindo com vocé, meu bem
Vem pra nossa festa que hoje eu quero so voceé.

Laje, laje, a galera da laje
Laje, laje, a galera da laje
Laje, laje, a galera da laje

* Show “Live In Jurunas”, filmado em fevereiro de 2011 <www.vimeo.com/62296485> Acesso em 28 ago.
2016.
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Laje, laje, é festa de aparelhagem.

Galera da laje é aparelhagem!
Galera da laje é aparelhagem!
Galera da laje é aparelhagem!
Galera da laje, sente a pressdo
Endoida, irmdo, endoida, irmdo

Também dirigido por Priscilla Brasil, desta vez em co-dire¢do com Vincent Moon, o
show “Live In Jurunas” foi filmado em 2011, em um palco montado em frente a casa da
cantora. O video mostra o bairro periférico de varias perspectivas, com um toque documental
da diretora, com recortes de cotidianidades. O show foi disponibilizado na integra na internet,
em uma versdo completa e em varias menores, divididas em cada faixa, resultando em sete

p . .2 . . .
videos musicais 7 €, por 1SS0, incluso nesta pesquisa.

Atravessando a cidade, voltando para as margens da Baia de Guajard mas agora em
um outro ponto também considerado periférico, chega-se a Vila da Barca, cenério do ultimo

videoclipe da lista, outra producdo da banda Madame Saatan, por Priscilla Brasil.

* “Devorados”™® (2007)

Video 6 - Videoclipe "Devorados", da Madame Saatan

*" Playlist com as faixas de “Live in Jurunas”, de Gaby Amarantos. Disponivel em:

<https://www.youtube.com/playlist?list=PLmV gB5jJHUPA gTFruEJ4S0Sn1 Ajfw20ta> Acesso em 13 fev. 2018.
2 Videoclipe “Devorados”, da banda Madame Saatan. Disponivel em < https://youtu.be/oCXzsldeKS0> Acesso
em 28 mai. De 2017.
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A noite acordam e sdo devorados
Eles os mesmo, as ruas, as horas
Sentem o que acham que existe
Por que temem e ndo descobrem
Desespero, ordem das almas insones
Fingem e costumam estar

Dormindo nos bracos da estatua
Com folhas nos dentes

Dormindo nos bracos da estatua
Com folhas nos dentes

A noite acordam e sdo devorados
Eles os mesmo, as ruas, as horas
Sentem o que acham que existe
Por que temem e ndo descobrem
Desespero, ordem das almas insones
Fingem e costumam estar

Dormindo nos bracos da estatua
Com folhas nos dentes

Dormindo nos bracos da estatua
Com folhas nos dentes

E entdo historias em sombras de glorias
Ndo dizem nada
E entdo historias em sombras de glorias
Fingem e costumam estar.

Dormindo nos bracos da estatua
Com folhas nos dentes

Dormindo nos bracos da estatua
Com folhas nos dentes

Um dos primeiros videoclipes da banda de heavy metal, lancado em 2007, se passa
na Vila da Barca, uma localidade as vésperas do inicio das obras de reurbanizag¢do, que
propde a construcao de casas de alvenaria para substituir as palafitas sobre a Baia do Guajara
presentes no video, logo, uma paisagem tomada por casas e pontes de madeira. O video tem
criangas como personagens principais, que correm, brincam e tomam banho de rio, como suas
atividades corriqueiras, enquanto outros recortes da cotidianidade, como trabalhadores e a

presenga de policiais no local traduzem de forma mais direta o que a letra da musica diz.
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Do Ver-O-Peso a Vila da Barca, estes sdo os pontos da cidade, bem como os clipes
que norteiam esta pesquisa, os guias para alcancar os interlocutores que ajudam a
compreender a formagdo de discursos e imagens na e sobre esta cidade amazonica. A partir

deles, cheguei aos meus interlocutores, que apresento por grupo:

Dos musicos, conversei com Dona Onete, cantora de carimbd, 79 anos; Sammliz,
cantora de heavy metal, ex-vocalista da banda Madame Saatan, hoje segue em carreira solo;
Gaby Amarantos, cantora de tecnobrega e uma das apresentadoras do programa de Tv “Saia
Justa”, em um canal fechado; Henry Burnett, cantor, compositor e professor no departamento
de filosofia da UNIFESP; Maderito, cantor e integrante do grupo de eletromelody e
tecnobrega Gang do Eletro.

Em campo e entrevistas marcadas, dialoguei com os passantes: Paula Miranda, que
acompanha a romaria da Traslada¢do ha mais de 10 anos; Lucas Lima, advogado e morador
do Bairro do Jurunas desde que nasceu; Silvia Silva, também moradora do Jurunas e trabalha
em um saldo no bairro de Fatima; Neide Sobrinho, trabalha em um carrinho que vende
comidas tipicas na Avenida Nazar¢, em frente ao CAN; Lucas Nascimento e Daniel Lobato,
ambos moradores da Vila da Barca e participaram do videoclipe “Vela”; Milton Kanashiro,
entusiasta da cultura local, morador do bairro da Campina e cedeu sua casa como base para as
filmagens de “Oswald Canibal”; Sor¢, trabalhador da Pedra do Peixe, viu as filmagens de “No
Meio do Pitia”; Beth Cheirosinha, erveira conhecida por seu carisma e por aparecer em
filmagens e entrevistas sobre banhos de cheiro e outros produtos que vende em sua banca;
Marilda Pimentel, vendedora de lanches e café da manhd em um carrinho que fica no centro
comercial de Belém; Ivanildo Lopes, vendedor de sapatos e roupas em uma escadinha

também no comércio da cidade.

Do grupo de pessoas que ajudaram com dados historicos e sobre o cendrio
contemporaneo do videoclipe em Belém: Luciene Abraao, do setor de arquivos da
FUNTELPA; Roger Paes, jornalista e diretor de videoclipes dentro da Tv Cultura; Marcio

Crux, criador da mostra de videoclipes realizada em 2018.

Por fim, as entrevistas com os diretores que foram: Rodolfo Pereira, que dirigiu
“Oswald Canibal”; Leonardo Augusto, que dirigiu “No Meio do Pititt”; Carol Matos, que
junto com Raffael Regis dirigiu “Velocidade do Eletro”; Priscilla Brasil, que dirigiu

“Devorados”, “Vela” e “Live In Jurunas”, este ultimo emparceria com Vicent Moon.
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Apos a apresentagdo dos videos selecionados para compor a andlise desta pesquisa
(sem deixar de destacar a especificidades das letras e seus respectivos ritmos e imagens) e dos
interlocutores que guiaram ndo somente minhas percepg¢des como todo o caminho deste texto,
j& temos a base do material trabalhado ao longo dos préximos capitulos. Somados as
perspectivas tedricas citadas, sempre olhando para as diversas “antropologias” que me propus
condensar aqui e procurando sempre aplicar o viés da decolonialidade dos discursos. A
seguir, comecamos a enveredar pelas principais categorias, que ddo corpo ao texto por suas

especificidades: o videoclipe e a cidade.
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2. VIDEOCLIPE-CIDADE

Neste capitulo serdo aprofundados conceitos e falas que se direcionam aos dois
principas pilares deste estudo: cidade e videoclipe, categorias escolhidas dentro dos campos
da urbanidade e do audiovisual. O contato com os interlocutores, as incursdes em campo nos
locais em que os videoclipes foram filmados e mesmo a vivéncia de Belém do Pard (ndo
apenas a minha, como também comentérios de pessoas proximas, as diversas midias e o que
conhego sobre o passado deste municipio) contribuiram para que esta parte da pesquisa fosse

delineada.

Para conhecer o contemporaneo ¢ imprescindivel recorrer ao passado, para entender
os antecedentes do que se vive e se faz hoje. Acredito que a expressdo dos costumes e
caracteristicas locais podem ser transmitidos através de diversos tipos de criacdes, por este
motivo, exponho alguns exemplos do que foi produzido no estado do Para que até hoje
figuram também como marcadores identitarios para nos e reconhecidos para além das

fronteiras geograficas.

As produgdes culturais da América Latina vém ultrapassando as fronteiras destes
paises de modo mais significativo nos ultimos anos, principalmente no que diz respeito ao
alcance de publico, midias e outros espagos que em geral sdo dominadas por artistas dos
grandes mercados (como nos EUA). Aqui, falarei especificamente do que vem acontecendo
no setor da musica e, por conseguinte, dos videoclipes, incluidos nesta circunstancia, o que

faz com que estes aspectos converjam nas duas categorias deste capitulo.

O videoclipe, enquanto género audiovisual que tem tido produgdes mais frequentes e
conhecidas (associado ao reconhecimento de musicas latinas) em Belém, e a rua enquanto
espaco de sociabilidades que imprimem caracteristicas contemporaneas e historicas, assim se
relacionam neste recorte que estd sendo analisado. E possivel observar ambos os aspectos
enquanto marcadores dos contextos em que estdo inseridos (ou que podem vir a criar) e das

pessoas que passam por eles.

2.1. O Nuevo Cine Latinoamericano: Outras perspectivas

No caminho das discussdes sobre producdo cultural e em uma perspectiva
abrangente mas ainda proxima a realidade desta pesquisa, cito o Nuevo Cine Latinoamericano

(NCL), movimento que, ao meu ver, influenciou diretamente o cenario contemporaneo
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audiovisual ao qual me refiro. Surgido nos anos 1960/1970 em cidades da América Latina que
assistiram e participaram ativamente de embates em diversas localidades (principalmente os
que se opuseram aos regimes ditatoriais vigentes) € como reagdo ao que se passava nessas
décadas, o cinema revelou-se enquanto ferramenta para abordar ideologias politicas,
filosoficas e sociais. Frente a isso, a produ¢do audiovisual latina passou a experimentar outro
tipo de criagcdo, com tematicas mais proximas da propria realidade em que constava seu
ambiente cotidiano e seus conflitos. A partir do momento em que a imagem conhecida por
terceiros passa a ser aquela produzida pelos proprios “personagens”, o discurso ganha novas
perspectivas. O Nuevo Cine Latinoamericano, também chamado de terceiro cinema ou

cinema de periferia, buscou estabelecer-se, como destacado por Prysthon:

O conceito de Terceiro-Mundo serve a partir dos anos 60 — para além das
delimitagdes eufemisticas e conservadoras da geografia contemporanea — para
estabelecer uma unidade de cunho libertario e idealista. Os processos de
descolonizagdo, de conscientizag@o social e de luta politica desencadeados no globo
ao longo deste periodo (deste estendido 1968) ndo se esgotam em si mesmos: eles
fazem parte da grande crise da modernidade que implica também numa
reorganizagdo (ou desorganizagdo) cultural em todos os cantos do globo.
Reafirmamos, entdo, que uma das mais diretas e evidentes influéncias da
consciéncia terceiro-mundista (e todas as suas implicagdes) foi a propria
constitui¢do da idéia de Terceiro Cinema. (Prysthon, 2009: 82)

O movimento causou reflexos em cada pais ativo, come¢ando por Cuba que, por
ocasido da Revolucdo em 1959, criou o ICAIC (Instituto Cubano del Arte e Industria
Cinematograficos), no Brasil houve a criagdo da Embrafilme e, na Argentina, o Instituto
Nacional del Cine, exemplos de instituigdes que incentivavam as producdes cinematograficas.
A transposicdo do NCL também fez com que surgissem os movimentos nacionais de
conscientizacdo politica e valorizacdo da producdo local. Reverberando, por exemplo, no
Cinema Novo (no Brasil), que englobava a Estética da Fome™, de Glauber Rocha, com filmes
como “Deus e o Diabo na Terra do Sol” (1964) e El Cine Imperfecto (Cuba) que tinha Julio
Garcia Espinosa como um de seus produtores, como em “El Joven Rebelde” (1961). Por volta
dos anos 1980 houve uma diminui¢do na quantidade de filmes produzidos por estes centros e
uma busca por outras narrativas, para atrair outros publicos. No entanto, no final do século, no

Brasil, tem-se o cinema de retomada, que marca um novo aumento de produgdes e incentivos

* Um dos manifestos de Glauber Rocha, a “Eztetyka da fome” (1965) que, assim como a “Eztetyka do sonho”
(1971), propunham a abordagem de temas a partir da brutalidade, do confronto “Para ‘compreender’ a fome,
dentro ou fora da América Latina, seria necessario violentar a percepgdo, os sentidos e o pensamento: ‘o publico

nao suportando as imagens da propria miséria’”. Disponivel em:
<http://revistacult.uol.com.br/home/2010/03/conceitos-da-obra-de-glauber-rocha/> Acesso em 28 jun. 2017.




47

do estado no cinema nacional, como também sinaliza uma leva de diregdes e obras que
alcancam reconhecimento e visibilidade mais amplas, ainda com tematicas mais plurais
(como no momento de crise e busca por outros géneros, duas décadas antes) mas abordando
realidades e dilemas das margens. Um dos seus expoentes ¢ Claudio Assis, que dirigiu filmes

como “Amarelo Manga” (2002).

Hoje, ainda encontramos tracos deste cinema de periferia de 1960/1970 nas
producdes da América Latina, no entanto, com modifica¢cdes das caracteristicas do seu
surgimento. Segundo Marina Mol Gongalves (2013)°, os atributos de militincia e de
revolucao politica, j& ndo se encontram com a mesma frequéncia nos filmes atuais, bem como
as questdes sociais, que passaram a ser executadas por personagens especificos, com enredos
particulares ou mais fechados dentro de dado circulo social. Com o passar dos anos, o
surgimento de mao-de-obra especializada foi um diferencial, assim como a descoberta de
novas formas de representacdo, mesmo que sem o apelo revolucionario latente como antes.
Ainda que os modos de producdo tenham se modificado, sdo também hoje marcadores desse
cinema de periferia, que se constroi as margens das industrias audiovisuais estabelecidas, e

que dao caracteristica a este audiovisual terceiromundista.

Lugar de discussdes e debates, o cinema também ¢ uma forma de externalizar os
pontos de vista, os temas, as opinides para além das pessoas proximas, alcangando outros
grupos e dimensdes, falar com o “outro”, ainda que seja semelhante, para que ele possa
conhecer este contexto retratado. Ao assumir fazer parte de um “Terceiro Mundo”, assumem-
se a consciéncia de pertencer a uma condicdo diferente daquela estabelecida no Primeiro
Mundo, convertendo isto em aceitagdo e fala sobre seu contexto. Assim, torna-se necessario
também criar diferentes dindmicas de criagdo, que condigam com essas circunstancias. Sobre
as realidades urbanas da América Latina no final do século XX, Canclini fala da Cidade do
Meéxico como um exemplo das novas configuracdes das cidades e que serve para varias outras

capitais latinas:

As grandes cidades, dilaceradas pelo crescimento erratico e por um
multiculturalismo conflitante, sdo o cenario em que melhor se manifesta o declinio
das metanarrativas historicas, das utopias que imaginaram um desenvolvimento
humano ascendente e coeso através do tempo. Mesmo nas cidades carregadas de
signos do passado, como a capital mexicana, o encolhimento do presente ¢ a
perplexidade diante do devir incontrolavel reduzem as experiéncias temporais e
privilegiam as conexdes simultdneas no espago. (Canclini, 1997: 130)

3% Ver mais sobre em Marina M6l Gongalves “Cinema na América Latina — Uma breve introdugio de uma
trajetoria em eterno recomecar”, 2013.
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Estas cidades multiculturais, como ¢ o caso de boa parte da América Latina, criam-se
em meio aos simbolos do passado e do presente sumultaneamente. Estas conexdes geradas no
espago, ditas por Canclini, seriam simultaneas, mas ndo acredito que sejam de todo efémeras.
O que se cria na experiéncia, ainda que curta, cria percepgoes a partir do que ¢ visto, sentido,

ouvido, que transbordam para a imagem que se tem sobre estas cidades tdo dinamicas.

Por outro lado, ¢ conhecida também a existéncia do “ponto em que a diferenca
cultural passa a ser encarada quase como estratégia de marketing” (Prysthon, 2009: 86), em
que, em meio a maior frequéncia de apari¢des do local em que se vive, busca-se mostrar o que
¢ diferente, o que ¢ mais “vendavel”, a ponto de encontrar-se com um “autoexotismo”,
destacado por Prysthon (2009), o que torna o produto mais valorizado pelo seu diferencial,
seja visual, tematico ou de producdo. Logo, um motivo que faz com que tenha sucesso
enquanto um género ou categoria também no exterior, mesmo que, desta forma, fortalecam-se
o estereotipos estabelecidos, que George Marcus diz que sdo “conceitos nucleares que acabam
por agir como uma sinédoque da identidade —eles representam um sistema de significados, a
identidade que um povo passa a ter na literatura antropolégica e, as vezes, além dela.” (1991:
209). Logo, este estudo procura ver para além destas caracteristicas pontuais, nucleares, que
tomam a AmazoOnia e suas capitais sendo, também, uma demonstracio de conhecimento

superficial ou simplista da regido.

Fiz este caminho, do macro para o micro, valorizando nossas vizinhangas
audiovisuais, para ter uma dimensdo do quanto estamos envoltos por modos de producgdo
semelhantes, se considerarmos um histérico do colonialismo € o modo como essas
descobertas se desvelaram diante da arte. Aproximando o olhar da realidade desta pesquisa,
falo a seguir sobre o que foi e tem sido criado na e sobre esta Amazdnia especifica, que ¢ a de

Belém do Para.

2.2. Registros sobre a Amazonia: Um panorama sobre o que ja feito

Unindo a compreensdo do que ¢ feito ao transpassar cotidianidades para a tela e o
historico social € pouco provavel que ndo nos deparemos com os tragos da colonialidade, que
ainda se impdem até hoje. Acrescento ainda que ndo apenas no Brasil, mas nos demais paises
da América Latina, nossos vizinhos, ¢ possivel constatar como este periodo de varias

exploragdes deixou seu rastro e reverbera por estes espacos.

Assim, ciente de que as imposi¢des de habitus vérios desde a época colonial, o
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mesmo (ou o resultado de mesclas dele com as culturas locais) se espalha. Vai das artes ao
modo de falar, do idioma as comidas, das atividades corriqueiras as vestes. Estes costumes
entranham-se na sociedade por diversos viéses. O que torna importante olhar para outros
aspectos, para além do universo artistico, para entender o que o alimenta, o que fomenta a
construcao dos discursos como os conhecemos hoje e o que o diferencia do aspecto macro,

seja o nacional, seja o latinoamericano, revelando suas caracteristicas singulares.

2.2.1. Histoérico de produgdes que imagetiza(ra)m Belém

Adentrando a particularidade amazonida e, mais detidamente, a belenense, para que
se possa discutir o que € feito hoje, é importante ter a0 menos uma breve base do que ja foi
criado sobre a cidade e que ajuda ou ajudou a crid-la imageticamente para quem a conhece ou
ndo, convive nela ou ndo. A associagdo direta a obras de arte ou mesmo visualidades de modo
geral podem ser pensadas como formas de criar estas ideias que se tem sobre a cidade, mas
acredito que elementos que vao além da literatura, por exemplo, t€ém este poder de delinear

uma cidade amazonica, como a gastronomia faz, por exemplo.

Belém ¢ conhecida por seus sabores e cheiros marcantes, os produtos da natureza sao
conhecidos Brasil afora, como frutas (como agai e cupuacu), flores e folhas (como o jambu) e
peixes (como pirarucu e filhote). Thiago Castanho’' ¢ um dos expoentes da gastronomia local,
com restaurantes premiados cujos pratos principais sdo caracteristicos daqui. Levar esta
Amazonia para a mesa reproduz, de certa forma, a ideia de sabores da natureza, que se

misturam com a visualidade do local, o cheir, o preparo e mesmo o servir.

As ervas, no mesmo sentido de utilizar o que a natureza provém, também se
tornaram conhecidas por evocar imagens ndo somente das proprias plantas, mas dos vidrinhos
coloridos, das barracas enfeitadas (principalmente as do Ver-O-Peso, as mais conhecidas), das
proprias erveiras com flores no cabelo ou nas roupas e que, além de vender, ensinam os
procedimentos rituais para melhor uso ou aplicacdo das ervas, banhos e cheiros. Assim, além
da natureza, também carrega crengas e mandigas, sinalizando historicos religiosos,

descendéncias e/ou contatos com povos que carregavam estes costumes.

9999

3! Matéria “Thiago Castanho: “Os ingredientes da Amazdnia ndo podem ser usados s6 porque estdo na moda’”,
disponivel em: <https://brasil.elpais.com/brasil/2017/07/19/estilo/1500484578 392943.html> Acesso em 06 set.
2018.
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A literatura também tem seu papel no criar imagens. Dalcidio Jurandir, romancista
nascido em Ponta de Pedras, na Ilha do Marajo, escreveu livros como “Chove nos Campos de
Cachoeira” e “Passagem dos Inocentes”, que fazem parte da série “Extremo-Norte” do autor,
cuja localidade dos enredos se passa entre cidades e ilhas paraenses. Benedito Nunes, também
escritor paraense, mas mais reconhecido por sua carreira na filosofia, ¢ outro expoente local
que levou, através das letras, o nome do Paré para outras instancias, seja com o livro “Oswald
Canibal” (que deu nome ao videoclipe de Henry Burnett, aqui analisado), seja com suas

produgdes que versam sobre Heidegger e Nietzsche.

J& no sentido das visualidades, o fotografo Luiz Braga tem carreira consolidada com
suas significativas obras que viajam pelos interiores do estado do Para, mas que também
revelam urbanidades com olhares pouco comuns®. As luzes e cores capturadas pelo artista,
assim como seus personagens € a sua percep¢do de momentos e dindmicas, compdem as

fotografias que marcaram seu estilo.
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Figura 2 - "Bar Azul", de Luiz Braga™

* Ler “As cores da Amazonia de Luiz Braga”, entrevista concedida a Débora Lopes, em:
<https://www.vice.com/pt_br/article/ev4b7m/entrevista-luiz-braga> Acesso em 29 nov. 2018.

33 BAR Azul. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sdo Paulo: Itat Cultural, 2018.
Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra63798/bar-azul>. Acesso em: 08 de Dez. 2018.
Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7
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Dina Oliveira, desenhista e pintora, participou de diversas exposi¢des nos ambitos
nacional e local, principalmente na década de 1980. Suas obras, apesar de, em sua maioria,
serem abstratas, carregavam cores quentes e tons terrosos que foram elogiadas por Ivo Zanini
“a artista paraense consegue retrabalhar o clima amazdnico-nordestino com grande fulgor e
beleza visual, tanto nas constru¢cdes bem estruturadas como na cromatica, obtendo

: 4
surpreendentes efeitos™

, também presentes nos nomes das obras ou das formas, por vezes. Ja
Eder Oliveira, é pintor em grandes escalas. Nascido na regido do Salgado, suas obras
frequentemente sdo encontradas em muros da cidade, rostos vermelhos, azuis ou verdes, em
geral, espelham cidaddos amazdnidas comuns, a fim de incitar discussdes identitarias e
reconhecimentos, reflexdes. O artista também ja expds suas pinturas para além das ruas da
cidade, em museus fora do estado e do pais. Ainda sobre criagcdes nas ruas, a artista Drika
Chagas ¢ destaque, com seus grafites realizados em casas do centro historico da cidade,

transformando os ambientes com mais cor e também cursos de grafite, conferindo um papel

social para além da interven¢ao urbana.

Artista contemporanea, Berna Reale ja realizou performances e instalagdes
reconhecidas nacional e internacionalmente, dentre as quais, uma das mais famosas ¢
“Quando todos calam” (2009). Nesta linha, incita em suas obras discussdes e incomodos ao

tratar de violéncia e questdes sociais, com uso de choque e o que ela percebe da realidade.

Figura 3 - "Quando Todos Calam", de Berna Reale

3% Sobre Dina Oliveira: <https://www.escritoriodearte.com/artista/dina-oliveira>Acesso em 27 dez. 2018.
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A peca de teatro “Verde Ver-O-Peso”?’, encenada ha 37 anos pelo Grupo
Experiéncia, com dire¢do de Geraldo Sales, ja ¢ conhecida na cidade. A cada temporada o
roteiro ganha novas situacdes e adaptagdes, o enredo se passa sempre na referida feira, logo,
tem como personagens feirantes, ambulantes e figuras marcantes do estado, como caboclos,
com sotaque e expressdes verbais, situagdes e vestimentas cotidianos. A dramatizagdo

também ¢, portanto, uma forma de explorar estes contextos do dia-a-dia.

Quando perguntei aos interlocutores se costumam consumir cultura local e quais, boa
parte se referiu a musica, dizendo que frequenta shows ou ouve CDs de musicos, grupos ou
bandas locais. A musicalidade, em si, ¢ imagetizadora. Os ritmos locais mais caracteristicos,
quando lembrados, trazem consigo o conjunto de elementos que fazem parte do contexto dito.
Por exemplo, quando se refere ao tecnobrega, lembra-se das festas de aparelhagem, das
grandes cabines dos DJs, carregadas de luzes e cores e do perfil de seu publico, desde o uso

. . 36
dos cabelos até a forma de se vestir ou dangar™".

Ainda no ramo da musica, trés cantoras locais foram e sdo essenciais para pensar esta
“exportacdo” de perfis paraenses: Fafa de Belém, que comecou a carreira muito jovem e
emplacou a faixa “Filho da Bahia” na novela “Gabriela”, em 1975, tornando-se conhecida
nacionalmente. Joelma, que divulgou o brega dancante enquanto fazia parte da Banda
Calypso, que até hoje ¢ lembrada pela novidade do ritmo em ambito nacional, suas roupas,
botas longas e dangas. E, por fim, Gaby Amarantos, que faz parte do grupo que divulgou com
maior intensidade o tecnobrega para fora das fronteiras paraenses, com roupas exuberantes,

LEDs e batidas eletronicas deste ritmo revisitado.

2.2.2. O “cinema no tucupi”™’

Cineclubes, cinemas de rua, critica de cinema. A sétima arte foi, para Belém, um dos
retornos positivos da época da borracha, que fez com que rendesse a cidade esta proximidade
com equipamentos, filmes, noticidrios e outros tipos de audiovisual antes de algumas outras

capitais do pais.

3% Sobre a peca “Verde Ver-O-Peso”, ler em: <http://portalcultura.com.br/node/49972> Acesso em 06 set. 2018.
3% Mizrahi fala sobre o universo da cultura material do funk, que se estende para além do baile. Ler mais em
“Indumentaria funk: a confrontagio da alteridade colocando em dialogo o local e o cosmopolita”, 2007.

37 Referéncia ao livro de Pedro Veriano, “Cinema no Tucupi” (1999), que conta através de suas memorias a
histéria do cinema em Belém.




53

Cinemas de rua como o Cine Nazaré, Iracema, Cinemas 1,2 e¢ 3, Cine Opera, Cine
Pal4cio, Cine Universal, acolhiam cinéfilos e um publico avido por assistir aos diversos
titulos que chegavam na cidade, falar sobre e, as vezes, realizar filmes. Quase todos foram
vendidos e transformados em estabelecimentos com fungdes outras. O centendrio Cine
Olympia ¢ um dos que segue em funcionamento, hoje sob cuidado da Prefeitura da cidade,
ainda que suas sessdes regulares tenham baixo numero de espectadores. O Cine Libero
Luxardo ¢ também um exemplo de espago em que se pode consumir filmes que, em geral, ndo
chegam ao circuito comercial e também conta com programacdes de filmes classicos e
tematicas que acabam por cativar um publico que de fato acessa este tipo de iniciativa.
Portanto, nota-se que o acesso a determinados conteudos audiovisuais hoje acaba sendo

limitado, seja pela procura do publico, seja pela quantidade de janelas de exibigao.

O fendémeno dos “cinemas de shopping” se espalhou pela cidade assim como em
todo o pais. Obras comerciais, portanto, tém sua garantia de exibi¢do em um dos seis
shoppings da Regido Metropolitana de Belém que, em sua maioria, ddo maior atencdo aos
blockbusters e titulos que ja colecionam boa repercussdo e avaliagdo a nivel nacional ou
internacional. Deste modo, ndo ¢ dificil notar os diferentes publicos e tipos de consumo que
se observa em um cinema dentro de um shopping da cidade ou em um considerado como

parte do circuito alternativo.

Nomes como Pedro Veriano, Luzia Miranda e Libero Luxardo despontam como
pensantes e escritores locais da cinematografia, atuando na critica de filmes, mas também em
frentes cineclubistas. Veriano também produziu alguns materiais em Super 8 e outros
formatos que acabaram perdendo-se no tempo. Realizadores que tinham condig¢des e acesso a
cameras e peliculas, faziam testes e filmes curtos ao longo dos anos. O escritor Vicente
Cecim’® ¢ um exemplo, com sua estética experimental capturou imagens que mostravam um

lado da marginalidade de Belém, como em “Malditos Mendigos™ (1978).

Historicamente, alguns dos primeiros registros audiovisuais sobre a Amazonia foram
feitos por Silvino Santos®”. Ele documentou a regiio (Manaus era seu cenario mais frequente)

no inicio do século XX, as atividades da cidade ¢ as ribeirinhas. Seu filme mais conhecido,

¥ Sobre o autor, cineasta e sua obra: <https://cinematecaparaense.wordpress.com/realizadores-2/vicente-
cecim/>Acesso em 30 dez. 2018.

%% Portugués, Silvino Santos veio ao Brasil, mais especificamente para a Amazénia, onde descobriu e
desenvolveu a cinematografia. Breve biografia sobre o cineasta disponivel em: <
http://www.portalamazonia.com.br/secao/amazoniadeaz/interna.php?id=250 > Acesso em 25 jun. 2017.
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“No Paiz das Amazonas” (1912)*° foi exibido também na Europa, uma das formas de manter
a metropole atualizada sobre a colOnia e apresentar este universo “distante” (nas diversas
acepgOes que o termo pode ter). No entanto, com a queda da borracha, o desinteresse pela
regido foi além do econdmico, fazendo com que as produgdes audiovisuais ndo mais se
mantivessem com a mesma regularidade. Deste modo, até o inicio do século XXI as
produgdes deste tipo da e na Amazodnia foram pouco numerosas. Nota-se que, por vezes, a
historia do cinema de Belém e dos demais paises da América Latina se afastam e se unem
novamente. Ocorre, na maior parte do tempo, ndo (re)agdes exatamente concomitantes, mas
que se desenvolvem com muitas semelhancas na mesma década ou época, dependendo

também de como cada contexto recebia as novidades.

No inicio dos anos 2000, o governo municipal da época langou o edital do I Prémio
Estimulo para Producgdo de Filmes de Curta Metragem da Prefeitura Municipal de Belém —
FUMBEL, que tornou possiveis produgdes audiovisuais como “Quero Ser Anjo”, de Marta
Nassar, “Severa Romana”, de Bio Souza, Rael Hélyan, Sue Pavao e “Dias”, de Fernando
Segtowick. Este ultimo, mostra histérias que se cruzam em uma Belém contemporanea,
completamente urbanizada e sem os marcadores outrora conhecidos e relacionados a cidade.
Ao invés de rio, o diretor optou por mostrar uma avenida, com personagens e enredos que

poderiam se localizar em qualquer lugar do mundo.

Em 2017 foi langado o primeiro longa-metragem em décadas, produzido no estado.
Dirigido por Jorane Castro, uma das produtoras e diretoras locais mais ativas, o filme “Para
Ter Onde Ir” teve equipe marjoritariamente paraense, incluindo suas atrizes principais. Em
entrevista para o site “Mulher no Cinema”, a realizadora falou sobre os incentivos financeiros

que objetivam descentralizar a producao audiovisual nacional. Ela diz que:

Quanto mais espago vocé da para outros lugares filmarem, mais tem a ganhar. E néo
estou falando do meu filme, mas de outras camadas sociais, de outros lugares. Estou
falando do cinema pernambucano, de Café com Canela, dos irmdos [Marcos e
Eduardo] Carvalho, do cinema que ¢ feito em Minas Gerais, em Brasilia....O
cinema brasileiro s6 tem a ganhar. Vocé me disse que nunca veio ao Norte, nao
conhece esta paisagem, entdo talvez ganhe alguma coisa [assistindo a Para Ter Onde
Ir]. As pessoas daqui, por exemplo, veem o trailer e dizem: “Quero assistir porque
reconheci meu sotaque, minha fala.” Nacionalizar o cinema ¢ filmar em todos os
lugares do Brasil. Como isso pode ser ruim? So6 pode ser bom! (...) Para Ter Onde Ir
tem 90% de equipe paraense, e muita gente continuou trabalhando, fazendo outros
filmes. E importante que exista o mercado local de profissionais, e também no
sentido de contar novas historias de todo o Brasil. Ndo ¢ apenas regionalizar, é

40 «“No Paiz das Amazonas (Joaquim Gongalves de Aratjo e Silvino Santos 1922) — Documentario”, disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=DNc6-dMRqg4 > Acesso em 21 jan. 2016.
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nacionalizar. Isto é lindo, é muito bom. E o caminho. (Jorane Castro em entrevista a
Luisa Pécora, 17 de maio de 2018)"!

A significativa marca de Castro encoraja outras produgdes, como a do longa-
metragem “A Besta Pop” (langado em 2018), realizado por alunos do curso de bacharelado
em Cinema e Audiovisual em parceria com outros cursos do Instituto de Ciéncias da Arte da
Univesidade Federal do Para e através de financiamento coletivo (doagdes feitas pela
internet), dentre outros projetos de longas aprovados para execucdo dos diretores Roger

Elarrat e Fernando Segtowick, que estdo em fase de planejamentos.

O cenario audiovisual de Belém estd ainda se consolidando, em seus primeiros
passos. Ainda ndo ha um mercado consolidado estabelecido, que tenha autonomia, por isso, ¢
baixa a assiduidade de produ¢des que fujam do teor jornalistico, realizado pelas redes de
televisdo e filiais locais. A caracteristica dominante no tipo de produgdo aqui observada ¢ de
pequenas empresas ou grupos independentes (com pessoas que se unem para filmar videos
sem carater mercadoldgico, no que concerne a retorno financeiro ou condigdes trabalhistas de
fato) e as produtoras ja estabelecidas em outros ramos (como o da publicidade, por exemplo),
que podem suster com menor frequéncia a criagdo de outros tipos de material, como curta-

metragens ou videoclipes.

Hoje, pelo infimo incentivo financeiro do governo local e nacional a cultura, a maior
parte das produgdes audiovisuais segue sendo de carater independente e colaborativo. O que
faz com que um mercado, bem como uma cadeia de producdo audiovisual local aos moldes do
que se conhece no eixo Sul-Sudeste ainda seja distante, mas pode aproximar de um cinema
que vem se construindo hd cerca de trés décadas, que ¢ o cinema pernambucano. Com
caracteristicas do NCL, a abordagem de tematicas e especificidades locais ndo deixa de ser
acessivel ao ambito global e gera a aposta em uma estética propria. Talvez, com a formacao
de profissionais através do curso de cinema e audiovisual recentemente criado (no ano de
2018 formaram-se a segunda e terceira turmas), somando-se aos ja atuantes no mercado local,
que sdo formados em outras areas, como na publicidade e jornalismo ou autodidatas, esta

auto-descoberta bem como o numero de producdes tenda a aumentar.

*! Matéria com a diretora no site Mulher no Cinema: “Jorane Castro: ‘Nacionalizar o cinema sé pode ser bom
para o Brasil’”. Disponivel em: <http://mulhernocinema.com/entrevistas/jorane-castro-nacionalizar-o-cinema-so-
pode-ser-bom-para-o-brasil/> Acesso em 29 dez. 2018.
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2.3. Ritmos e movimentos: o video musical

Ainda no século XIX, no inicio das experimentagdes com o que viria a ser a
filmagem cinematografica, hd registro do que pode ser o pré-videoclipe, se for levada em
conta a associagio de imagens a uma cang¢do’. No Brasil, a obra de Humberto Mauro, “A
Velha a Fiar” (1964)*", da musica do Trio Irakitd, é considerado por muitos como o primeiro
videoclipe nacional. Porém, o que se considera enquanto surgimento do videoclipe no formato
conhecido hoje remete aos anos 1960, década de langamento dos videos das musicas
“Strawberry Fields Forever” e “Penny Lane” (1967), do quarteto inglés The Beatles. Todos
os videos citados utilizam efeitos de edicdo (como o filme reverso) e ritmos da musica na
montagem, trazendo novidades na produgdo destes videos, que viriam a ser caracteristicas

importantes até hoje. Sobre videoclipes, Mundy diz que

freqiientemente refletem a estrutura da cangdo e se apropriam de certos artefatos
musicais no dominio da melodia, ritmo e timbre. A imagem pode até parecer imitar
as batidas e frui¢des do som, indeterminando, com isso, as fronteiras entre som e
imagem. Video-makers tém desenvolvido uma série de praticas para colocar a
imagem na musica na qual a imagem adquire um status de autonomia e abandona
certos modos de representagdo mais direta da cangdo. Em troca, a imagem ganha em
exibilidade e desenvoltura, assim como na polivaléncia de significados. Muitos dos
signficados do videoclipe recaem neste dar-e-pegar entre som e imagem e nas
relagdes entre seus varios modos de continuidade. (Mundy apud Janotti Junior;
Soares, 2008: 94)

No videoclipe “Velocidade do Eletro”, por exemplo, os passos de danca que estdo
presentes no decorrer do video tomam o ritmo emprestado, enquanto o cendrio escolhido tem
maior relacdo com o publico e a divulgagdo do género do que com a letra e a cangdo, de fato,

como disse a diretora Carol Matos.

Das principais intencionalidades do video musical a venda ¢ uma das mais latentes
desde sua origem. Seja como forma de mostrar um novo trabalho, uma nova fase ou uma
musica que pode ser um sucesso para o musico/grupo/banda, ainda hoje ¢ bastante estimado
por esta razdo. Contudo, paulatinamente o langamento de um videoclipe ja ndo era apenas
pela venda da musica, mas criou-se uma curiosidade, uma vontade de consumir a imagem em

alguns publicos, principalmente fas de musicos que se habituaram a esperar por videos das

*2 Em 1894, o langamento da musica “The Little Lost Child”, de Edward B. Marks e Joe Stern foi acompanhado
da projecdo de imagens utilizando uma lanterna magica (projetor que ja usava transparéncias, lentes e luz). Ver
mais em: <http://www.historyofinformation.com/expanded.php?id=4450> Acesso em 29 jan. 2018.

3 Video “A Velha a Fiar”, Trio Irakita. Disponivel em: <https://youtu.be/JzZCMGI7VCv8> Acesso em 06 fev.
2019.
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cangdes. As performances, as narrativas, os arranjos estéticos presentes no quadro passaram a
somar aos artistas um apelo estético atrativo, outra marca para identicar a si proprio e criar
identificagdo por parte de seu publico. Para muitos artistas, o videoclipe condensa o conceito
de um album e/ou sequéncia de um trabalho, marcando ou adiantando detalhes do que esta

por vir em shows ou performances.

No cenario internacional da pop music ¢ um produto bastante valorizado, desde os
classicos de Madonna, como também a cantora Lady Gaga, cujos videoclipes foram o carro-
chefe de sua carreira, ficando famosa por seus videos com enredos inusitados, extensdo de

- BRI . . .
suas performances em shows e aparicdes em publico™". Outro exemplo internacional ¢
Beyoncé, que em 2016 langou seu album “Lemonade” e, junto com ele, o videoclipe de cada
faixa, o que gerou um alarde pelo ineditismo, visto que, em geral, videos musicais sdo
filmados e langados separadamente, para manter contato com o publico por um periodo mais

extenso, com certa frequéncia de langamentos e novidades.

Assim surge o valor de culto. Se antes os fas esperavam avidos por um novo single,
hoje esperam, mais que a cangdo, saber como aquela “estrela” vai imagetizar o som. Ainda
me referindo ao universo pop, principalmente, as performances (que incluem coreografias e
narrativas/dramatizacdes) incitam a curiosidade e, assim, uma ligacdo maior com quem

admira estas artistas.

Ja no Brasil, destaco dois exemplos: o primeiro refere-se a produtora Kondzilla, de
Sao Paulo, especializada em videos do ritmo funk. Com produgdo frequente, ¢ uma referéncia
no setor, variando entre tematicas e narrativas, de acordo com o cliente, porém, mantendo
uma estética do funk, cujos componentes mais frequentes sdo mulheres (muitas e, em geral,
com pouca roupa, para chamar a aten¢do para seus corpos), bebidas e/ou festas e a ostentagao,
que se assemelha a alguns raps e hip hops, com carros caros, joias e grandes mansdes, mas
também o morro e a periferia se mostram como cenarios presentes nestes videos, que falam

sobre situacdes cotidianas, festas ou ascensdo social, em geral.

No sentido do planejamento de venda da carreira internacional através do videoclipe,
a cantora Anitta realizou, em 2017, o projeto “CheckMate”, em que langou quatro videoclipes
que passeavam por ritmos e estéticas completamente diferentes entre si. Todas as cangdes

com parcerias de musicos, na musica eletronica, bossa nova, reggaeton, terminando no funk.

* performance da musica “Paparazzi”no MTV Video Music Awards 2009 <https://youtu.be/4H2ldxsPMul> ,
em que o enredo encenado se aproxima ao videoclipe da musica <https://youtu.be/d2smz_1L.2 0> Acesso em 31
dez. 2018.
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Deste modo, Anitta conseguiu ndo somente atingir novos publicos, como gerar, a cada
trabalho langado, expectativas sobre o proximo. Como aconteceu em “Na Sua Cara”, filmado
em parceria com a drag queen Pabllo Vittar, com Diplo e Major Lazer, que bateu o recorde na
plataforma YouTube com 20 milhdes de visualizagdes em 24 horas no ar™. A cantora e
promoter ¢ uma das artistas atuais que tem o videoclipe como produto essencial em sua

carreira.

Importante destacar, neste interim, a producdo de videoclipes latinos. Apesar de
alguns cantores de paises da América Latina ja terem alcangado reconhecimento internacional
ha algum tempo (seja Shakira, Ricky Martin ou a propria Carmem Miranda), tltimamente tem
existido maiores oportunidades de langamento de cantores, musicas e, portanto, videoclipes.
Os efeitos do Nuevo Cine Lationamericano também tém reflexo no mercado dos videos
musicais, o que torna possivel que hoje tenhamos crescente quantidade de musicas cantadas
em idiomas que fogem ao padrdo internacional do inglés como principal e, o que interessa
para esta pesquisa, pessoas, tematicas e cendrios menos globalizados e mais proximos de

experiéncias das diversas localidades latinas.

No estado do Para, o histérico de producdes deste género tem seus registros
memoraveis (por ainda hoje serem cancdes lembradas e conhecidas pela populacdo local),
como o videoclipe “Belém Paré Brasil”*®, da banda Mosaico de Ravena, cuja faixa foi langada
em 1992 ou “Ao Por-do-sol”*’, de Teddy Max, com musica langada em 1987. Outras bandas
como Solano Star, Alibi de Orfeu e o cantor Eloi Iglesias, também tiveram producdes
significativas de videos musicais. Importante ressaltar que o cenario local do rock e metal na
década de 1980 passava por uma efervescéncia®, visto que a banda Stress foi a primeira
banda de heavy metal do Brasil, o que desencadeou também uma forte movimentagao local no
sentido de producdo de shows, registros de apresentacdes, logo, resultando também em

videoclipes.

E como sdo consumidos estes videoclipes? Em 1981 foi langada a Music Television,

MTV, com programacdo inteiramente voltada para a musica, portanto, em seus primordios,

# «Clipe de ‘Sua Cara’ bate recorde de visualizagdes no Youtube em 24 horas”. Ver mais em:
<https://omelete.uol.com.br/musica/noticia/clipe-de-sua-cara-bate-recorde-de-visualizacoes-no-youtube-em-24-
horas/> Acesso em 28 jan. 2018.

* Videoclipe da musica “Belém Para Brasil”, da banda Mosaico de Ravena. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=8r 2NX6aB0k> Acesso em 02 fev. 2018.

" Videoclipe da musica “Ao Poér-do-Sol”, do cantor Ted Max. Disponivel em <
https://www.youtube.com/watch?v=Xh7AMH2HfwA> Acesso em 02 fev. 2018.

* Ver mais sobre o periodo em “Insolitos sons da Amazonia: experiéncia e espirito de época na cena e circuito
rock de Belém do Para entre 1982 e 1993”, de Enderson Oliveira, 2013.
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era espaco para exibi¢cdo de videoclipes, shows, dentre outros tipos de apresentacdes ligadas
diretamente ao universo musical. Principal canal para lancamento e divulgacdo de videos do
género, a importante janela de exibi¢do chegou ao Brasil em 1990. Enquanto isto, o programa
semanal Fantastico® também langou videoclipes importantes no cenario nacional, assim

como o programa Clip Clip™.

No ambito estadual, a Tv Cultura, ¢ uma emissora que, por ser de uma fundacao do
governo, preza pela valorizagdo dos acontecimentos e expressdes artisticas locais em sua
grade de programacdo. Costuma ter diferentes entradas e maior frequéncia de divulgacao de
videoclipes, seja em programas de entrevistas, seja no intervalo das suas atragdes. Inclusive,
além de veiculadora, foi uma das principais produtoras de videoclipes ha alguns anos e, hoje,
segue com filmagens de bandas/musicos/grupos em seus programas. Apos contato com alguns
setores da FUNTELPA, consegui conversar com dona Luciene Abraao, que trabalha no setor
de arquivo que, apesar de ndo possuir a contagem dos videoclipes produzidos e exibidos pela
Tv, mostrou documentos e roteiros de programas que tinham videos musicais em seus
roteiros. Na lista vi nomes como Nilson Chaves, Ted Max e Boi Pavulagem, entre dezenas de
outros. Importante ressaltar que, assim como em outros lugares, nestes materiais do arquivo
constavam diversas listas com o nome “clip”, mas que ndo necessariamente se referiam a
videoclipes, as vezes tratavam-se de videos institucionais, campanhas, dentre outros videos

curtos que levavam este nome, o que pode afetar também na contabilizacdo destes materiais.

Também em relagdo a emissora, segundo Luciene e Roger Paes, o foco da
programagdo depende diretamente da gestdo vigente. H4 diretores que destacaram o esporte,
outros que destacaramm a musica, ou o jornalismo’'. No final dos anos 1990, segundo os dois
funcionarios da FUNTELPA, foi uma das épocas de valorizacdo da musica e dos videoclipes
e, por isso, houve grande numero de produgdes e exibi¢cdes. Desde 1998, a Tv Cultura exibe e
produz videoclipes, sendo esta data inicial, segundo dona Luciene, a mais intensa de videos
do género na emissora, com produgdes mais elaboradas e também em maior quantidade.
Roger Paes, um dos diretores de videoclipe mais ativos da emissora, disse que a liberdade de
experimentar que a Tv Cultura possibilita, fez com que ele testasse diferentes estéticas dentro
da producdo audiovisual, um lugar em que ele pdde se aperfeicoar e produzir obras que iam

da publicidade ao video musical, apesar de ser jornalista de formacao.

* Programa de televisdo semanal, no ar desde 1973, apresentado na emissora Rede Globo aos domingos.

50 Programa Clip Clip: <http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/musicais-e-shows/clip-
clip/formato.htm> Acesso em 06 set. 2018.

>! Ler mais sobre as mudangas decorrentes de cada gestdo do governo do estado do Para em “Comunicagio,
Identidade e TV publica no Para”, de Fabio Castro.




60

Outros canais que oferecem o acesso a videoclipes sdo a Tv Grao Pard e Tv
Marajoara, que reservam uma parcela da programagao para dar espago as produgdes do tipo.
O primeiro, com o programa Digishow, famoso pela reapresentacdo de videoclipes antigos,
mescla-os com lancamentos e videos de shows musicais mais recentes, com exibigdes
especiais e tematicas aos fins de semana. Ja na segunda emissora, o programa Play Hits exibe
videos nacionais e internacionais, mantendo contato assiduo pelas midias digitais com seus
telespectadores, que enviam fotos suas via Whatsapp ou Facebook para serem exibidas ao
lado dos videoclipes. Tentei contato com ambos para ter acesso a informagdes sobre a
exibi¢do de videos musicais, mas ndo obtive retorno. No entanto, vi que o Digishow realizou
um programa especial sobre musicas locais, cuja chamada era “Venha assistir a nossa musica,
a nossa gente no Digishow especial desta semana. dias 24 e 25 de Novembro na TV Grao
Para HD canal 14.”°?. Tenho recorda¢des de assistir ambos os programas quando
crianga/adolescente, em uma época que o sinal da MTV nao funcionava em casa, gostava de
acompanhar as listas dos mais pedidos, ainda que se repetissem quase todos os dias, como

ainda acontece em exibi¢des com participagdo do publico, seja na televisdo ou na radio.

Desde 2016 a Tv Liberal, filiada da Rede Globo, tem incorporado videos musicais
nos intervalos dos programas. “Sons do Pard” comecou com drops na programag¢do, com a
finalidade de apresentar novos cantores, langcamento de projetos e trabalhos recentes. Além de
reproduzir um minuto ou 30 segundos do videoclipe, também da oportunidade para que os
musicos apresentem a si € ao seu trabalho. O quadro iniciou com videos produzidos pela
produtora Platd, mas hoje ¢ aberto para envio de qualquer artista que tenha interesse em ter

esta visibilidade no decorrer da programacdo da Tv Liberal.

Além destes espacos na televisdo, o principal meio de consumo hoje € o YouTube.
Site estadunidense criado no ano 2005, a plataforma de hospedagem de videos ¢ a principal
do setor, com acesso facilitado e gratuito (tanto para quem publica, quanto para quem assiste
videos), ¢ a aposta principal de artistas para divulgacao de seus trabalhos audiovisuais. Aliado
ao compartilhamento em outras midias sociais (como Facebook, Instagram, WhatsApp e
Twitter, por exemplo) facilita a disseminagao do trabalho para um maior publico. A erveira do
Ver-O-Peso Beth Cheirosinha, em sua barraca cheia de fotos com famosos, seu cabelo rosa e

seus aderecos chamativos disse em entrevista que, quando a filmam, em geral, enviam pelo

** Chamada do programa Digishow para o especial de musica paraense. Postagem na pagina do Facebook
disponivel em:
<https://www.facebook.com/digishowhd/videos/v1.979603458878859/318252292103780/?type=1> Acesso em
21 nov. 2018.
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Whatsapp, que ¢ o meio de acesso dela a esse tipo de conteudo, ja que nem sempre chega a
televisdo. Todos os outros entrevistados disseram ter acesso a este tipo de conteudo pelo
YouTube, por conter desde videos antigos a lancamentos e acesso simples, consumir videos e

musicas pela plataforma torna-se costume de alguns.

Saber lidar com este momento em que as midias convergem™ e que o consumidor
facilmente passa da tela da televisdo para a do celular ou do computador, faz com que os
meios de comunicagdo tenham que se ajustar aos novos habitos. Chegar no telespectador ¢ um
avango consideravel através do sinal HD, como falado por Roger Paes, mas manter esta
relacdo, exige alguns ajustes. Um exemplo disto ¢ a interatividade usada no programa Play
Hits, com o envio de fotos, como falei anteriormente, programas como os da Multishow
(canal fechado) e alguns da Rede Globo t€ém exibi¢do ao vivo de mensagens do Twitter que
acompanham alguma hashtag especifica, exibi¢des ou chamadas ao vivo no Facebook e
Instagram, e assim sucessivamente. E possivel notar como segue sendo uma forma de
fidelizagdo a partir das midias e de listas que agradam e mantém um publico participativo e

que anseia ver seu pedido no programa que acompanha.

Em dezembro de 2018 ocorreu o Ruido — 1* Mostra Paraense de Videoclipes™,
programacgdo que fez parte do Psica Festival, um evento independente que reuniu varias
bandas em dois dias de shows, assim como cursos e bate-papos sobre mercado musical. O
audiovisual, no entanto, foi destaque nos dias 19 e 20, vésperas dos dias de shows, em que
houve bate-papo sobre mulheres no audiovisual no primeiro dia, seguido de mostra de videos
musicais locais. As 34 producdes inscritas foram exibidas em duas partes, contemplando
diversos ritmos e realizadores. Ao final de cada exibi¢do o publico votou e elegeu os videos
que fizeram parte da programacgdo do primeiro dia de show. Segundo a organizagdo, esta foi a
primeira mostra de clipes do estado e, devo ressaltar que, em geral, quando este género ¢
contemplado, estd ao lado de outros tipos de audiovisual, como no Festival de Audiovisual de
Belém (FAB) que, em suas quatro edi¢des, promoveu mostras de curta-metragens, videoartes,

videos experimentais e videoclipes. Para Marcio, organizador da mostra Ruido:

A produgdo local de videoclipes vem numa crescente constante nos ltimos anos em
Belém, tanto em nimeros de material produzido quanto na qualidade desse produto
final. A mostra ¢ uma consequéncia natural dessa efervescéncia, a maioria dessa
material escoa pelas redes sociais das bandas e fica refém de seus seguidores, as tvs
locais ndo ddo vazdo a essa produgdo e a mostra vem pra diluir melhor esse material.

>3 Ler mais sobre em “Cultura da Convergéncia”, de Henry Jenkins, 2008
5% Evento no Facebook, por onde foi divulgado o Ruido: https://www.facebook.com/events/971390336394835/>
Acesso em 22 dez 2018.
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Poucos sdo os artistas com uma abrangéncia maior fora do seu nicho de publico e a
mostra vem pra que esses trabalhos sejam vistos por outras pessoas, para valorizar o
trabalho dos artistas e da equipe técnica que produz o clipe, para que sejam
apresentadas novas referéncias de linguagem audiovisual e para que o publico
conheca novos artistas e a produgdo local. (Marcio Crux em entrevista concedida a
autora em 26 de janeiro de 2019)

Historicamente, um fator que remete a criagdo do cinema ¢ a auséncia de som direto.
No inicio, as exibi¢des dos filmes contavam com acompanhamento musical, dai até que o som
direto (captacdo do som e da imagem no mesmo momento) fosse sincronizado a pelicula e
ambos rodassem juntos, foram alguns anos de experimentos. Porém, ainda hoje a importancia
do audio ¢ diminuida, o interesse de ter na equipe uma pessoa que saiba lidar de forma
eficiente com o som assim como se tem ao escolher um fotdgrafo, por exemplo, ¢ dificil de
encontrar. E as dificuldades neste sentido vao desde o momento da captacdo, na hora da
filmagem, at¢ o momento de exibi¢do, quando salas de cinema tém seu sistema de audio que
ndo sustenta o trabalho realizado na mixagem e edicdo, ou mesmo ao assistir um video no
celular, do qual ndo se ouve o som (ou se “tira”, deixando mudo ou diminuindo o volume),
sdo formas de ndo dar ao 4dudio seu lugar neste material. Até em andlises de audiovisual, de
forma geral, a trilha sonora® ¢ preterida em relagio a imagem. Aspectos da estética visual sdo
destacados, dao frutos a comparacdes e reflexdes complexas, enquanto a analise sonora ainda

encontra-se distante deste tipo de observacao constante.

As particularidades do género videoclipe vdo além das caracteristicas ja citadas,
como tempo de producdo e divulgagdo, por exemplo. A ambivaléncia do som e da imagem
neste tipo de producdo audiovisual exige metodologias especificas para que seja tratado
enquanto objeto ou meio de andlise. Ao ter o suporte da antropologia visual/ da imagem, por
exemplo, o dudio nem sempre ¢ contemplado. Ao passo em que o videoclipe também ndo
pode ser observado a partir de ferramentas utilizadas para falar sobre cinema de ficgdo ou
documentario, por exemplo. Assim, deve-se observar o videoclipe a partir de meios que

amparem ambos os lados, visto que a atencdo ao 4dudio faz toda a diferenga.

Primeiramente, as imagens surgem a partir da cangdo. Pode ser que a parte
instrumental defina o ritmo das imagens, pode ser que a partir da letra surjam indicios do que
vai ser pensado imageticamente. Pode ndo ter relagdo alguma com a letra ou o ritmo, mas tem

que se encaixar no tempo da can¢do ou sua tematica, talvez no estilo da banda ou do que ¢

55 ’ , 1A . . .
Refere-se a todos os sons presentes em um video, englobando falas, ruidos, siléncios, trilha musical, foleys,
dentre outros.
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cantado. De alguma forma um elemento nasce do outro. O género musical também pode
influenciar no video, partindo do ponto de que os produtores sabem que tipo de criagdo
estética se adequa melhor ao gosto do publico, o que ele quer ver. Em meio a estas
caracteristicas, ha que se destacar a importancia de atentar para o 4dudio em carater de
equidade com a imagem. Tratando-se de videoclipe, a analise pode passar a ter um pouco do
que se atribui ao estudo de cangdes, englobando ritmo, melodia, letra e tantas outras

caracteristicas técnicas, somando as observagdes e analises imagéticas.

O videoclipe tem essa liberdade criativa: pode ser criado com imagens que
transponham literalmente a letra da musica, podem nao ter relagdo alguma, pode ser filmada
ou criada digitalmente, ou feita em animagdo. Pode ser abstrato, pode ter cunho documental.
Pode ndo ter um enredo, pode ser uma historia criada para tal. E foi essa versatilidade que me
trouxe ao género: se as possibilidades de tematicas e cenarios sdo multiplas, por qué filmar a

cidade e, mais especificamente, as ruas?

Carol Matos, que ja dirigiu videoclipes como “Legal e Ilegal” (2014), de Felipe
Cordeiro, “Preciso Ouvir Musica Sem Vocé” (2014), de Aila, ¢ “Vocé Me Ama, Mas” (2016),
de Natalia Matos, disse que foram construcdes diferentes. No primeiro, ela disse ser um
processo sobre a musica, nos outros dois, tinha relacdo direta com as descobertas identitarias
das cantoras que, na €poca, eram novas na cena musical paraense. J4 no caso do grupo de

tecnobrega, para ela, era um processo diferente:

Quando eu conversei com o Brunno [Regis]... o0 Brunno como diretor de fotografia,
e era muito louco porque nossas ideias super casaram, assim “cara, eu acho que as
pessoas tem que estar andando no comércio porque eu acho que a paisagem deles é a
Jodo Alfredo, ¢ a paisagem de onde tem os camelds, de onde nasce o brega, de onde
as pessoas escutam, de onde as pessoas realmente vivenciam aquilo, que ndo ¢ a...
sei 14, que ndo é o pordo do Café com Arte, que ndo é o universo da musica indie
paraense, sabe? Que ndo é o Centur, que ndo é um teatro, que ndo ¢ a Radio Cultura,
sabe? Nao ¢ ali que o brega acontece de verdade, sabe? (...) Entdo, e ai, pra mim,
dentro desse, que é o movimento brega, do que era o movimento do tecnobrega
naquele momento (eu nem sei mais como td esse movimento agora), eu achava
importante a Gang do Eletro se posicionar como movimento, sabe? Ndo como
persona, como era a Gaby. Eu acho que ela precisava... a Gang era uma coisa maior,
sabe? Eu achava sempre, a Gang foi sempre mais genuina do ponto de vista, é...
como se diz? Nao sei se é essa a expressdo. Muito mais genuina do ponto do
movimento social ou do movimento na sociedade em si, do nicho social dele, eu
achava a Gang muito mais o resultado espontaneo daquilo que é o movimento
urbano. (...) Ele ¢ um movimento periférico urbano. Entdo achava que ela tinha que
significar um pouco mais do que isso, assim. E... entdo todos os clipes que eu tinha
pensado antes, quando ja tinha tido esse namoro em outros tempos com eles era
sempre isso: era uma coisa que tinha que vir da paisagem urbana de onde o
movimento nasceu. (Carol Matos em entrevista concedida a autora em 12 de outubro
de 2018)
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Para além do ritmo ou da cangdo, o movimento do tecnobrega influenciou
diretamente na concepcao do videoclipe. Suas origens, formas de consumo, seu publico de
fato. Sao fatores que contribuem no processo criativo ao mesmo tempo que ha ligagdo com o
contexto, familiaridade com o género e no pensar como unir estes elementos em um produto
audiovisual. Por isto que, ao observar o video musical ¢ importante ir para além do “olhar”,

mas levar em conta os fatores que sustentam cada escolha.

2.4. Falar da/na/com a cidade: antropologia urbana

O estado do Par4 tem 144 municipios. Belém, apesar de ser a capital, divide com
outras tantas cidades paraenses ndo apenas o papel turistico, como o de negocios, eventos
culturais, centros comerciais etc. Por ser um estado extenso, boa parte destes municipios
(principalmente os que tém fronteira direta com outros estados) tem costumes e praticas que
ndo sdo comuns na capital. E possivel notar a influéncia europeia também na estrutura de
prédios, moradias e na heranga cultural em outros municipios do estado. Belém ¢ a capital e
referéncia convencional quando se fala no Para, também ¢ onde se concentra a maior parte

das produgdes do estado, por isso também foi o 16cus escolhido para esta pesquisa.

Lugar de sociabilidades, formagdes e transformagdes cotidianas, a rua compde
paisagens que ndo fazem parte do imaginario comum quando se refere a uma cidade
amazonica. A urbanidade das capitais desta regido em geral sdo deixadas de lado em
detrimento das formagdes que remetem ao periodo colonial e suas reverberacdes, quando se
iniciaram as exploracdes da Floresta Amazonica por seus recursos, logo, uma “valoriza¢ao”,
desta natureza, que ficou marcada até os dias atuais. Se for considerada a frequéncia com que
as cidades comegaram a ser mostradas no audiovisual latinoamericano nas ultimas décadas
(como no Nuevo Cine Latinoamericano) podemos notar o quanto elas podem revelar sobre

estas popula¢des. Magnani diz que

A cidade, mais do que um mero cenario onde transcorre a a¢do social, é o resultado
das praticas, intervengdes e modificagdes impostas pelos mais diferentes atores
(poder publico, corporacdes privadas, associagdes, grupos de pressdo, moradores,
visitantes, equipamentos, rede viaria, mobilidrio urbano, eventos, etc.) em sua
complexa rede de interagdes, trocas e conflitos. Esse resultado, sempre em processo,
constitui, por sua vez, um repertério de possibilidades que, ou compdem o leque
para novos arranjos ou, ao contrario, surgem como obstaculos. (Magnani, 2009:
132)
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Aliando a urbe ao processo de percepcao, torna-se necessario considerar de pronto as
diferentes perspectivas em torno de um mesmo objeto de observacdo. O modo como um
morador da Ilha do Mosqueiro, que ¢ distrito de Belém e fica a 70 Km da capital, ¢ um
morador do bairro do Jurunas, bairro que fica proximo ao centro da cidade, percebem este
ultimo espago tende a ser bem diferente. A vivéncia acrescenta informagdes a imagem que €

formada, enquanto a auséncia dela tende a cristalizar caracteristicas de alguma memoria ja

vivida ou informacdes obtidas de forma indireta, secundéria.

Um exemplo disto ¢ a Vila da Barca, conhecida como uma érea de risco da cidade.
Eu mesma tive receio de ir até 14 conhecer o lugar e procurar os interlocutores, por isso, além
de convidar uma amiga para acompanhar na primeira ida ao campo, entrei em contato com a
Associacdo de Moradores da Vila da Barca pela pagina do Facebook, através da qual fui
rapidamente respondida e marcaram uma visita com uma pessoa que seria minha guia.
Tatiane, que ¢ moradora da comunidade e voluntaria da Associacdo, foi quem nos recebeu,
apresentou todo o espaco, passando pelas palafitas e conversando com seus diversos
conhecidos ao longo deste caminho, nos mostrou a casa onde mora, que faz parte do projeto
de urbaniza¢io da Vila da Barca®® e me colocou em contato com dois interlocutores, seu
primo e um amigo dele (que reconheceu assim que lhe mostrei o videoclipe), em uma segunda

visita & comunidade, na qual j4 fui sozinha.

Na primeira visita, quando expliquei do que se tratava a pesquisa, Tatiane falou que
ndo havia assistido ou participado das ultimas filmagens que ocorreram 1a (o filme “Para Ter
Onde Ir”, ja citado, teve cenas l4 e também uma série de um canal fechado usou o espago
como locagdo), mas disse que sempre acompanha pessoas que querem conhecer a
comunidade. Tatiane disse que 14 “tem tudo”: o Cirio Fluvial passa bem na porta (na margem
da Baia de Guajard) e tem missa para os moradores, festa junina e outras datas mobilizam a
comunidade. Por toda parte que andamos tinha gente conversando e/ou fazendo suas
atividades geralmente acompanhadas. Esta movimentacdo, que faz parte da dindmica do
espaco, logo pude notar, assim como ¢ possivel ver na imagem abaixo. Também consegui
captar a proximidade dos barcos em relacdo a comunidade, o contraste entre as casas de

alvenaria (as ja entregues pela reurbanizacio) e as de madeira e, em algumas fotos, ¢ possivel

5 . . ~ , . . .

% No ano de 2006 iniciaram-se as obras do processo de urbanizagdo desta area, com o intuito de realojar as
familias das casas de madeira para casas de alvenaria, nas proximidades, projeto este que até hoje ainda ndo foi
finalizado, atravessando questdes municipais/governamentais que afetam diretamente as vivéncias sociais.
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ver ao fundo alguns prédios altos, provavelmente condominios do bairro do Umarizal, de

classe média alta e vizinho da Vila da Barca.

Figura 4 — Adentrando a Vila da Barca, fotos da autora

Neste primeiro campo na Vila da Barca, especificamente, varias pessoas que
passaram por nds comentavam de um aniversario que aconteceria naquele mesmo dia, gente
andando com caixa de som e comida em uma dire¢do, por volta de 16h. Quase ao final da
caminhada, passamos por este local em que a nossa guia falou que tem reunides, aniversarios
e também ¢ um bar, que a dona tem ciéncia de que pode ser desmontado a qualquer momento
pelas obras da reurbanizacdo, mas que ela aproveita enquanto pode as modificagdes que fez
na estrutura. Nao precisei chegar na metade do caminho para notar o quanto aquelas pessoas
se apropriam, modificam e se adaptam cotidianamente a este espago. As “complexas redes de

interacdes” ditas por Magnani (2009) sdo constantes e apontam o modo de usufruir estes
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espacos e as atividades que sdo desenvolvidas, como se vé em alguns trechos de “Devorados”.
Uma dinamica constante e um “equilibrar-se” que vai muito além de se manter de pé nas

estruturas de madeira.

Observando este exemplo de outras logicas de convivéncias urbanas, cito Agenor
Pacheco, pesquisador da Amazonia e do municipio de Melgaco, que utiliza o termo “Cidade-

Floresta”:

A expressdo Cidade-Floresta remete a pensar no¢des de uma urbanidade singular
que se elabora pelos saberes, linguagens e experiéncias sociais de populagdes forma-
das dentro de uma outra logica de cidade, onde antigos caminhos de rogas cedem
lugar a construgdo de ruas de chdo batido, depois asfaltadas, assim como a
permanéncia de praticas de viveres ribeirinhos nesses novos espagos de moradia.
Pensar Melgaco como uma Cidade-Floresta levou-me a relacionar sua trajetoria de
constituigdo com outros municipios marajoaras que se forma em seus aspectos
fisicos, humanos e culturais em terras firmes e de varzeas, por ribeirinhos, caboclos,
descendentes do enfrentamento cultural de indios, africanos escravizados e
colonizadores brancos, bem como com a chegada de nordestinos, num tempo em
que o ouro negro transformou espacos amazonicos e produziu contradi¢des no viver
regional. (Pacheco, 2006: 24).

Conforme o autor diz, estes aspectos que tornam necessario o repensar da nog¢ao de
urbanidade que configura ndo somente as interagdes sociais, mas também se perpetua nas
paisagens. Ao longo das primeiras entrevistas foi possivel notar o quanto estd incorporado ao
discurso do belenense os aspectos da natureza. Nao do modo como citei antes, do exético e do
selvagem, mas como parte da composi¢ao da cidade. Uma proximidade naturalizada pelo
costume, por fazer parte do cotidiano. Conversando com os interlocutores, essa fronteira
parece deveras fluida. Ao mesmo tempo em que a relagdo com o rio ¢ cotidiana para alguns
com ligacdes desde a infancia (como Dona Onete) ou por questdes de trabalho (como para seu
Sor6, que ¢ feirante e depende da entrega através de barcos), também hd quem ndo tenha
nenhuma relacdo afetiva direta ou memoria a longo prazo (como Henry Burnett), mas com a
consciéncia da importancia deste tipo de paisagem para a regido. Sobre colocar esta outra

Belém nas artes, para Priscilla:

As artes visuais, elas fogem dessa feiura, entendeu? Elas fogem do que elas
consideram feio e que ¢ o massivo na gente. Entdo se eu posso achar o que ¢é
caracteristico em Belém, pra mim: palafitas e a proximidade do rio com essa
periferia. Por exemplo, o que eu tenho na Estrada Nova, ali, pra mim aquilo dali ¢
Belém “ah, o qué que é Belém pra ti?” pra mim Belém é aquilo ali. E aquele rio ali
com aquelas pessoas na proximidade. Aquele monte de porto maluco com um monte
de... com uma invasdo na frente, assim, totalmente... isso ¢ Belém. Porque ¢ a Belém
que eu vejo em Outeiro, € a Belém que eu vejo no Jurunas, que ¢ a Belém que eu
vejo no Guama, que ¢ a Belém que eu vejo na Terra Firme... vou vendo em um
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monte de lugar essa Belém que ¢é a relagdo do rio, ou do canal, o do que... né?
Proximidade da agua e, ao mesmo tempo, tdo lutando contra ela. E um amontoado
de barracos. Isso ¢ Belém. E de gente breada dentro, né? (Priscilla Brasil em
entrevista concedida a autora em 11 de outubro de 2018)

No principio desta pesquisa me referia a rua e floresta enquanto uma dicotomia, “ou
mostra-se um, ou o outro”, como se fossem estéticas e realidades opostas e/ou distantes.
Também por isto me propus trabalhar a rua considerando um sentido total do que se entende
como urbano, com delimitagdes nitidas. A primeira vista, ¢ 0 que também acontece em
audiovisuais locais e na maior parte dos videoclipes aqui observados. Porém, ao atentar para
alguns pontos visuais e nas letras das cangdes, ao ouvir as pessoas falando sobre
caracteristicas que consideram belenenses ou pontos presentes nas musicas e nas imagens que
sdo reconhecidamente locais, na maior parte das vezes, o lado “floresta” ndo deixava de

emergir.

Ainda que ndo seja apenas imageticamente, como Pacheco (2013: 29) diz, mesmo
em Belém perduram costumes e tradigdes conhecidas como oriundas do rural. Seja nas
atividades cotidianas que tém que se adaptar pelo clima (seja sol forte, seja chuva), no
alimentar-se, nos modos de locomogdo. O comércio (principalmente de frutas e peixes) €
facilitado pelas embarcagdes vindas de localidades proximas pelos rios, obras e construgdes
em geral sdo feitas no decorrer dos meses com menor volume pluviométrico, algumas
atividades profissionais exigem equipamentos ¢ cuidados diferenciados no clima quente e
umido, como o proprio ramo audiovisual. Entdo, a partir daqui, assumo Belém como uma
cidade que ¢ mais proxima da “Cidade-Floresta” marajoara de Pacheco, afastando-me na
superficialidade de tratd-la enquanto um urbano “comum” ou genérico, que se encaixa em
outras metropoles Brasil e mundo afora, mas reconhecendo que as caracteristicas do que se
entende como rural atuam ainda na cotidianidade, o que confere maior complexidade ao

(re)tratar Belém.

A vista disso, essa urbanidade de ritmos e aspectos diferenciados vivida na Regido
Metropolitana de Belém’’ se difere dos interiores do Para, bem como de outras capitais da
Amazodnia. Em consonancia com o conceito de Pacheco, acredito que possamos aplicar
também o que Ingold chama de “faskscapes” (1993), no sentido de considerar o

entrelacamento de atividades que sdo comuns aquele espago e que, por isto, fazem parte desta

7 A RMB ¢ composta por municipios que fazem parte do processo de conurbagio, sio eles: Ananindeua, Belém,
Benevides, Castanhal, Marituba, Santa Barbara do Para e Santa Izabel do Para.
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“paisagem de tarefas” (em traducdo do termo), indo para além da observacdo de elementos

estaticos da paisagem, mas considerando tudo o que ocorre dentro do recorte pretendido.

O conceiro de taskscape remete a todos os videoclipes aqui apresentados, visto que
as escolhas dos cendrios se deu também pelas atividades cotidianas: no centro comercial, pelo
publico e modo de consumo; na Vila da Barca, pelo cotidiano as margens da Baia, em
palafitas; no Jurunas, pela dindmica dos seus moradores e relagdo da cantora; o Cirio, nele e
por ser este evento que conjuga varios outros; Campina e Cidade Velha, pelas dindmicas da
vida noturna; Ver-O-Peso pela feira, pelos feirantes e a relacdo com o ritmo local. Para Pierre

Sansot,

Le paysage, c'est ce qui n'a pas besoin d'étre explicité, porté a la lumiére parce que
nous le vivons tous ensemble, et, lorsque nous en parlons, c'est sur le mode du sous-
entendu ou avec un accent et une pointe de connivence qui échappe a 'homme du
dehors et qui le désigne comme tel, méme s'il posséde une bonne connaissance
biologique dudit milieu (Sansot, 1983: 66)°®

Ainda no tocante a paisagem, também considero o que Flavio Silveira coloca:

A paisagem ¢ um fenomeno do ser porque tem relagdo com o sujeito que sonha,
percebe e representa. Ao permitir-se o repouso ¢ o mergulho para o interior das
coisas, dos elementos que a constituem e que abarcam sentidos, torna-se capaz de
organiza-la numa totalidade que ¢ a sua propria representagdo. A paisagem existe
como tal porque sua forga vibrante esta no imaginario, enquanto conjunto complexo
de imagens sobre as quais repousa toda a simbolizag@o. Este pluralismo de imagens,
portanto, resguarda a capacidade de criar formas sutis, onde o mito e a poesia sdo
possiveis. (Silveira, 2009: 77)

A paisagem, entdo, ¢ algo que estd no campo das relacdes que se constituem,
portanto, na experiéncia, no que nao precisa ser explicado, segundo Sansot, porque habita as
subjetividades, ainda que ocorram em ambitos coletivos. Esta representacao, dita por Silveira,
considero co-relacionada com os videoclipes, uma forma de “organizar” esta paisagem e
transferi-la do e para o imaginario. Levar em conta os fatores da cotidianidade, do imaginario
e das ligagcdes entre pessoas e espagos, ao meu ver, ¢ condensar estes conceitos nesta
pesquisa. Assim, refletindo no que Cornélia Eckert e Ana Luiza Rocha falam sobre as

interagdes na urbanidade:

¥ A paisagem ¢é o que ndo precisa ser explicado, trazido a luz porque todos nés vivemos juntos, e quando
falamos sobre isso, ¢ no modo do implicito ou com um sotaque e uma sugestdo de conivéncia que escapa do
homem exterior e o designa como tal, mesmo que ele tenha um bom conhecimento bioldgico do ambiente.
(Sansot, 1983: 66)
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A vida citadina ¢, portanto, agitada, vertiginosa mesmo, ou monotona e repetitiva,
dependendo da ades@o ou ndo dos seus habitantes aos tempos e espacos vividos,
ritmados pelos movimentos incessantes das imagens de cidade que habitam seus
pensamentos em constante mutagdo. Descrever a cidade, sob um tal ponto de vista, é
conhecé-la como locus de interagdes sociais e trajetorias singulares de grupos e/ou
individuos cujas rotinas estdo referidas a uma tradi¢do cultural que as transcende
(Eckert; Rocha, 2003: 02).

As dindmicas possiveis na cidade, portanto, dependem diretamente das nossas agdes
sobre ela, o quanto depositamos de atengdo e mesmo disposi¢do para senti-la, percebé-la e,
talvez, transformar isto em um produto. Em relagdo as paisagens e o registro de atividades
cotidianas que ¢ possivel com o uso do audiovisual, Daniel, um dos moradores da
comunidade e que foi uma das criangas que protagonizaram o videoclipe “Devorados”, disse
que o que foi filmado fazia parte do cotidiano das criancgas desta época. Ele fala sobre ele e

mais trés colegas da infincia que participaram do video:

Entdo, sobre esses trés individuos, Eles participaram e a personalidade deles,
também a minha, combinavam com a Vila da Barca de antes, era nossa rotina. A
gente brincava, como foi gravado, ¢ isso ai. Entdo, eu acho, como eu lhe falei,
mudou muito a relacdo com a Vila da Barca. Muitos cresceram, outros ja ndo se
encontram, acho, que eu acredito que participaram, ja ndo se encontram com vida,
entendeu? Mas enfim, de 14 pra ca mudou muito a relagdo da Vila da Barca acerca
do crime, entendeu? Esses individuos ai eu néo sei se a relagdo deles com a Vila da
Barca mudaram, mas eu acho que é a mesma, até porque fizemos um clipe sobre
roubar uma ldmpada, nés fizemos um clipe que a gente roubava pra fazer cerol,
entdo, isso ai ndo aconteceu comigo, né, mas com o resto ai que participou, eles...
viraram, entendeu?... literal o que aquele clipe, aquele trechinho queria representar,
que nds éramos ladréo, que roubavamos essa lampada. Isso aconteceu mesmo, com
eles, que uns perderam suas vidas e outros ainda estdo vivos pela misericordia.
Entdo, eu acho que esse clipe ele revelou o futuro. (Daniel Lobato em entrevista
concedida a autora em 01 de novembro de 2018)
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Figura 5 - Roubo da lampada em "Devorados"

A primeira cena do videoclipe ¢ este roubo feito pelas criangas, conforme Daniel
recordou, que depois vao fazer o cerol para empinar pipa. Alguns momentos depois, hd uma
cena em que policiais andam pela Vila da Barca, que foi também lembrada pelo morador.
Priscilla, diretora do videoclipe, afirma que esta cena foi real, a entrada dos policiais nao foi
combinada de forma alguma, e a equipe filmou. Sobre as criangas, a instru¢do era que
brincassem e fizessem o que costumavam fazer (como correr pelas pontes e se jogar no rio),
afirmando a carga documental do video e dizendo que, assim como na letra composta por
Sammliz, eles “sdo devorados até hoje”, segundo a diretora, diante das condi¢des da

comunidade que pouco mudou nestes anos.

Assim, notamos a necessidade de entrever a cidade para além de sua denominagao de
“plano de fundo” no audiovisual, vé-la enquanto participe do enredo, composta por uma
“complexa rede de interagdes, trocas e conflitos”, como diz Magnani (2009: 132). Sobre

filmar a cidade, Marcio diz que

Videoclipes sdo o que mais se aproximam da realidade de Belém, a gente assiste os
clipes de RAP e vé a Belém que a gente ta acostumado a andar no dia a dia, a gente
pega os clipes da Leona e vé que aquele ambiente ¢ a nossa realidade dessa forma,
mas existe uma linguagem ali que precisa ser estudada e decodificada pra gente
poder entender e utilizar ela de forma metddica, a coisa ainda ¢ muito pelo sensivel,
o que ¢ muito bom, pois demonstra as possibilidades artisticas da cidade e o
potencial de visdo de quem produz. Quando se assiste o clipe da Gang do Eletro em
que eles simplesmente andam pelo comércio da cidade isso causa um impacto muito
grande na nossa percep¢do enquanto realizador local. Eu tenho um amigo de Recife
que diz que precisamos filmar um tiroteio na cidade, filmar a cidade na sua agitagéo
cotidiana e € meio por ai mesmo, a cidade tem que ser vista como ela € e nisso os
videoclipes estdo muito mais proximos do que a produgdo de filmes. A gente pega
um Kondzilla produzindo os clipes de funk, a gente pega as produgdes pops
nacionais e elas sdo grandiosas, bonitas, bem trabalhadas numa linguagem de
videoclipe, mas ndo trazem muito de uma cultura local. Belém tem potencial de
reunir essas duas caracteristicas e de criar uma nova linguagem dentro da produgio
nacional e mundial. Se a gente coloca uma cdmera em um tripé filmando a
Presidente Vargas do seu inicio, isso ainda provoca na gente uma certo sentimento
de pertencimento, ¢ esse sentimento que a gente tem que transformar em linguagem,
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¢ esse sentimento que os videoclipes, dentro das suas experimentacdes nos
apresentam de uma forma mais honesta. (Marcio Crux em entrevista concedida a
autora em 26 de janeiro de 2019)

Belém ainda preserva tracos do periodo colonial em sua estrutura e mesmo nos
costumes, passados de geracdo em geracao pela sociedade. Segundo Fabio de Castro, a cidade
passa por um “fendmeno de identificagdo social” (2010: 02), no qual as identidades locais
estariam sendo reelaboradas por agentes intelectuais, de modo a reinventar um “referencial
identitario” desta populagdo, frente ao “vitalismo social™” que pode ser notado desde o final
do século XX. Esta movimentagdo na cultura local, chamada por Castro como “moderna
tradicdo amazonica”, figura hoje como um dos principais atrativos para a midia nacional, que

60
notou este “reencantamento’

€, aos poucos, aproxima-se do mesmo para interagdes que
gerem conteudo e conhecimento como objetivo de “apresentar” esta regido ainda
desconhecida por boa parte dos brasileiros, como se vé em revistas, programas de televisdo e

novelas anteriormente citadas.

Aliado a isso, existe o fator de experiéncia dos belemenses na cidade. No decorrer do
ano, em varios contextos, ¢ possivel observar diferentes apropriagdes da rua formadas por
relacdes sociais caracteristicas. No espacgo citadino ocorrem trocas religiosas, como o Cirio de
Nossa Senhora de Nazaré®'| trocas econdmicas, como as vendas de objetos pelas calgadas, os
Arrastdes e Arraiais do Pavulagem®, que tomam as ruas com musicas e dangas, ou o habito
de alimentar-se na rua, o que faz com que carrinhos de lanches sejam comuns em alguns
trechos da rua, ocasionalmente. Espagos turisticos (ou ndo) com vista para o rio, existem areas
periféricas com casas de madeira, localidades supervalorizadas (como os bairros de Nazaré,
Batista Campos e Umarizal), tem a Cidade Velha, cuja historia arquitetonica diz muito sobre

o cuidado (ou a falta dele) com o passado da cidade, que ¢ entremeada por recortes de

* “um processo de envolvimento de individuos que ndo, necessariamente interagem em comum, numa

circunstancia amplexa de colaboragdo indireta”, referente a uma “reorganizagdo das perspectivas sociais” ver
mais em “A encenagdo das identidades na Amazonia Contemporanea”, de Castro 2010.

5 Ibid., p. 02.

' A maior procissio religiosa realizada no Brasil, o Cirio de Nossa Senhora de Nazaré acontece no segundo
domingo de outubro, em Belém do Para, desde 1793. Com publico estimado de 2 milhdes de pessoas que
caminham pelas ruas da capital paraense em homenagem a padroeira. Por sua grandiosidade e simbolismo, o
Cirio foi registrado, em setembro de 2004, pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN),
como Patrimonio Cultural de Natureza Imaterial. O dossié completo sobre o Cirio de Nazaré esta disponivel em
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/PatimDos_Cirio m.pdf>. Acesso em 12 de setembro de 2017.

%2 Organizados pelo Instituto Arraial do Pavulagem, os cortejos que tomam as ruas de Belém em diferentes
periodos do ano, com o objetivo de fortalecer e dar continuidade a saberes orais que homenageiam festividades
tipicas como o Cirio e a quadra junina com dangas, cantos e sua linguagem. Ver mais em:
<www.pavulagem.org/instituto/> Acesso em 13 out. 2017.
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atividades e infraestruturas bastante diversas®. As intersubjetividades ocorrem nos espagos
comuns, que podem ser ressignificados dependendo da época ou de quem neles interagem.
Em um ambito local, assim como na América Latina de forma geral, conforme ja foi
destacado, observa-se em produtos audiovisuais dos tltimos anos recessivas referencialidades

ao espaco, como forma de pertencimento, cenario cotidiano, lugar de transito ou vizinhanca

Podemos discutir paisagens também a partir de um sentido arqueoldgico (em que se
trabalha com o registros/marcadores historicos materiais) em que sdo entidades fisicas e
culturais (Smith, 2014), resultantes da acdo humana e, simultaneamente, agentes e, portanto,
observaveis nas obras audiovisuais. Atentar para o espago possibilita, entdo, o conhecimento
dos comportamentos dos individuos que por eles passaram, a partir de seus rastros deixados.

Monica Smith diz que:

A phenomenological approach builds from theories of agency and individualism but
also allows for collective dynamics and change over time in ways that enable
archaeologists to identify testable propositions. Archaeologists have increasingly
focused on understanding both daily life and extraordinary events through their
material signatures, including pedestrian movements (Branting 2004), foodways
(Klarich 2010), the formation of neighborhoods (Laurence 1994, Keith 2003), the
development of suburbs (Chase & Chase 2007), and the sensory experience of
colonialism and conquest (Acuto et al. 2012). (Smith, 2014: 310)*

A autora também discorre sobre as diferentes fun¢des que as paisagens
contemporaneas podem ter: ritual, politica, econdmica e social. Cada um apropria-se do
espaco e nele intervém de formas diferentes, em ocasides diferentes, permitindo construcgdes
diversificadas de si e da paisagem. O comportamento social, a partir de regras e costumes,

estabelecem também estruturas, como comentado por Smith:

For both wealthy and poor people, cities’ inner landscapes structure daily and life-
cycle experiences as individuals move from their dwellings through neighborhoods,
public spaces, and special-purpose venues. Movement is constrained by physical
passageways and barriers as well as by the invisible delimitations that shunt people
into distinct locales on the basis of ethnicity, gender, age, and social status. (Smith,

% Discutido no texto “Belém do Pard. Ano um. 401.”, de Enderson Oliveira. Disponivel em:

<www.digestivoblogs.com.br/post.asp?codigo=6170&titulo=Belem do Para, ano um. 401> Acesso em 29
dez. 2017.

% Uma abordagem fenomenoldgica se baseia em teorias de agéncia e individualismo, mas também permite
dindmicas coletivas ¢ mudangas ao longo do tempo de forma que os arquedlogos possam identificar proposigdes
testaveis. Os arqueodlogos se concentraram cada vez mais na compreensdo tanto da vida didria como de eventos
extraordinarios através de assinaturas materiais, incluindo movimentos de pedestres (Branting 2004), alimentos
(Klarich 2010), a formag@o de bairros (Laurence 1994, Keith, 2003), o desenvolvimento dos subtirbios (Chase &
Chase 2007) e a experiéncia sensorial do colonialismo e da conquista (Acuto et al., 2012). (Smith, 2014: 310)
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2014: 308)%

Os diferentes espacos sdo repletos de cultura material, com a qual convivemos em
todos os momentos de nossas vidas, possuem simbolismos® e guiam nossas a¢des sem que
notemos, configurando como a “humildade das coisas”, argumentada por Daniel Miller
(2013). Se levarmos em conta a agéncia que estes artefatos varios tém sobre nods, a rua é,
entdo, produto de constantes trocas num ambito coletivo em que calgadas, muros, casas,
barracas, grafites, pontes, arvores, fachadas e etc sdo elementos destes processos que ocorrem

todos os dias.

Da mesma forma, esta “humildade das coisas” € repassada para os videoclipes. Em
todas as entrevistas, pedi aos interlocutores que citassem trés simbolos que consideravam
importantes para identificar Belém nos videoclipes. Houve respostas como o chuveiro do lado
de fora da casa, a estrutura destas moradias ¢ mesmo a quantidade de pessoas nas ruas,
comuns no bairro do Jurunas, segundo Silvia e Lucas, a iluminagdo dos bairros da Campina e
da Cidade Velha, tdo importantes para a composi¢ao de “Oswald Canibal”, segundo Rodolfo
e até mesmo o contato com a Baia que vai para além das palafitas na Vila da Barca, dito por
Daniel que, por vezes, eu mesma, enquanto moradora da cidade, desconhecia, dentre outros
exemplos que tém importancia destacada em um bairro ou contexto que nao ¢ presente nos
demais. S3o embricacdes da imagem de Belém com estes elementos que fazem com que seus

habitantes e passantes construam relagdes fortes e diretas. DaMatta fala que:

O fato € que tempo e espago constroem e, a0 mesmo tempo, sdo construidos pela
sociedade dos homens. Sobretudo o tempo que ¢ e simultaneamente passa,
confundindo a nossa sensibilidade e, ao mesmo tempo, obrigando a sua elaboragéo
socioldgica. Por tudo isso, ndo ha sistema social onde ndo exista uma nogdo de
tempo e outra de espaco. E mais: em muitas sociedades, os dois conceitos se
confundem e operam dentro de uma gradacdo complexa. (DaMatta, 1997: 30)

Ao (con)viver nestes espagos e, quanto mais esta relagdo perdura no tempo, mais elas
se aprofundam, e se constroem mutuamente. Ao tempo € ao espago, SOmMo as pessoas, como
dito por Smith (2014). Como o acesso ao espaco nio se da do mesmo modo, formam-se

diferentes percepcdes de acordo com as experiéncias de cada um. Nesta circunstancia aplica-

5 Para as pessoas ricas e pobres, as paisagens internas das cidades estruturam as experiéncias diarias e do ciclo
de vida a medida que os individuos se deslocam de suas habita¢des através de bairros, espagos publicos e locais
especiais. O movimento ¢ constrangido por passagens fisicas e barreiras, bem como pelas delimitag¢des invisiveis
que retinem pessoas em locais distintos com base em etnia, género, idade e status social. (Smith, 2014: 308)

% Ver mais sobre antropologia simbélica em “A interpretagio das culturas”, de Geertz, 1973.
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se a influéncia de cada contexto historico, como o periodo colonial, anteriormente citado, que
agrega significativos fatores para estas formagdes, sejam elementos fisicos, simbolicos ou
comportamentais que inferem sobre a convivéncia do espago, o l6cus desse estudo, como por

exemplo, a influéncia portuguesa na arquitetura de imoveis em Belém.

Para se elaborar uma interpretacdo do significado de uma determinada paisagem, é
preciso identificar os diferentes discursos que atua na sua configuragdo, lidando,
concomitantemente, com dois niveis de observagdo: um que diga respeito a vida
social num plano geral, e outro, associado as relagdes de poder em particular; em
ambos se deve procurar compreender como essas relagdes sfo constituidas,
reproduzidas e contestadas. (Sousa, 2005: 296-297)

O olhar para a imagetizacdo dessas paisagens urbanas de modo a entender as pessoas
que formam e sdo formadas por elas, ajuda a pensar esses significados que emergiram ao
longo do tempo e que se renovam a todo momento, sempre com base nos contextos sociais e

historicos, que acompanham e geram simbolos.

2.5. Cidade-Cenario

Da unido de ambos os temas anteriores surge, entdo, a cidade-cenario, o uso de

Belém e suas ruas como o espaco em que transcorrem atividades registradas pelas cameras.

O cendrio, no audiovisual, tem duas configuragdes primeiras e principais: interno
(locais fechados) e externo (locais abertos, ao ar livre), que é como serd percebido pelo
espectador da referida obra. No entanto, algumas situagdes proporcionam a multiplicacdo
destas possibilidades na pratica da criacdo. Por exemplo, ¢ possivel que um cenério externo
seja completamente construido ou recriado em estudios fechados, assim como uma paisagem

jé existente pode ser utilizada, se for condizente com a proposta do audiovisual em questdo.

Para definir quais espagos serdo utilizados na produg¢do e quais solugdes serdo
propostas, afinam-se as dire¢des das principais equipes de filmagem que, quando contam com
todos os setores sdo: dire¢ao geral, dire¢do de fotografia, por vezes o/a técnico/a de som e a
dire¢do de arte. No caso dos videoclipes escolhidos, todos foram filmados utilizando ruas com
pouca ou nenhuma modifica¢do, captando aquilo que € cotidiano, comum naquele recorte. As

ruas, bairros, prédios e caminhos que formam as diversas urbanidades dentro de Belém.

No caso do campo do audiovisual a escolha do local em que sera feita a filmagem ¢

resultado de didlogos entre a direcdo geral, a direcdo de arte e a direcdo de fotografia, que
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pensam a organizagao do que estard dentro do quadro. O espaco ¢ construido de algum modo,
seja para acomodar uma série de objetos, novas disposi¢cdes de paredes ou auxiliar no
desenvolvimento de uma cena, comportando atores e suas a¢des ou na movimentacdo de

camera. Elizabeth Jacob fala sobre o lugar-paisagem:

O lugar-paisagem ¢ entdo um espaco especifico, diferenciado da locag@o ou do
estudio em si. Nem toda montagem cenografica, uso de locagdes ou externas,
envolve a construgdo deste tipo especifico de espacialidade. O lugar-paisagem néo é
um lugar dado, um ponto de partida (como as externas ou locagdes podem ser). Ele é
a construcdo de um espago paisagistico especifico na medida que ¢ criado com
objetivos técnicos e estéticos pré-determinados. Ele pode ter uma paisagem natural
como ponto de origem, mas o que o caracteriza ¢ o processo de transformagdes por
ele sofrido a fim de torna-lo expressivo, ou seja, de torna-lo capaz de atender as
intencdes plasticas e dramaticas desejadas. (Jacob, 2006: 14)

Acredito que esta “constru¢do do espacgo paisagistico” se d4 desde o pensar nestes
locais especificos (que infere uma constru¢ao de ideia sobre o mesmo), que levam a escolha
destes espacos-cenario at¢é o momento da edi¢do, passando pelas escolhas de camera
(enquadramentos e movimentos), no caso dos videoclipes aqui estudados. Pois, segundo o que
diretores e musicos relataram, os contextos daqueles lugares conferem harmonia com as

cangdes (melodia, letra, ritmo), transmitem a mensagem desejada. Segundo Silveira:

Qualquer ideia e/ou percepc¢do de paisagem esta imersa em um processo cognitivo
vinculado ao jogo sutil de adesdo as imagens que a mesma suscita e, assim, a uma
perspectiva estética, uma vez que toda paisagem implica a presenga de uma
dimenséo sensivel e emocional por parte do humano (Silveira, 2009: 72).

A escolha do local implica nessas vinculagdes cognitivas, portanto. Em alguns deles,
como “Devorados” e “Velocidade do Eletro”, as primeiras implicagdes foram as financeiras,
visto que ambas as equipes ndo dispunham de verba para dar conta de demandas com maior
elaboracdo no sentido de criagdo, modificacdo ou (re)constru¢do de espagos. Deste modo,
filmar na rua se torna a alternativa mais acessivel financeiramente as producdes de modo
geral. Nestes dois casos, as saidas escolhidas pelas diretoras foram no sentido de conferir
identidade visual ao que as musicas transmitiam. “Devorados” foi o primeiro videoclipe que
Priscilla Brasil dirigiu e, na entrevista, falou de quando foi convidada pela banda Madame
Saatan (que a conheceu através de seus trabalhos como documentarista) para estar a frente

desta produc¢ao e soube que nao teria verba:
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O qué que eu posso fazer? Eu vou usar o que eu acho mais legal dessa cidade, o qué
que eu acho mais legal? Vila da Barca! A Vila da Barca pra mim € representativo
muito do que a gente tem. E quando eu ouvia o som do Madame Saatan, me vinha
assim, que era um metal, que era uma coisa pesada, muito violenta, e estranha... € ao
mesmo tempo, suada e colorida. Era o que me vinha com o som. E quando eu falei

LRI

isso... porque, a ideia deles era “vamos para um pordo”, “vamos pra uma fabrica
abandonada que tem ali...” eu falei “fabrica abandonada? Que representatividade
isso tem do que a gente é? Nenhuma” E ai “ndo, é o seguinte, minha ideia é a
seguinte, vocés querem fazer comigo, minha ideia é fazer na Vila da Barca”. “Ah,
porque ndo tem nada a ver com metal” eu falei “¢ como eu vejo o som de vocés, eu
s6 escuto dessa forma, entendeu? E assim, eu quero trabalhar com criangas, porque
eu acho que tem a ver, ¢ eu acho que tem a ver isso e aquilo”. (Priscilla Brasil em
entrevista concedida a autora em 11 de outubro de 2018)

A criagdo das imagens surgiu a partir da interpretacdo de Priscilla sobre a cangdo, a
forma como ela ouvia e entendia. Para Carol Matos, além da fala citada anteriormente sobre a
escolha do local para o “Velocidade do Eletro”, por fazer parte do movimento do tecnobrega,
o integrante Maderito, em entrevista, citou a familiaridade do grupo ao centro comercial. O
encontrei na Avenida Presidente Vargas e atravessamos boa parte do comércio, para fazer a
entrevista na Estacdo das Docas (por conta da captagdo de audio) e, depois de concluida,

voltamos para os pontos do comércio onde ocorreram as filmagens.

Em todos os momentos, enquanto anddvamos por entre barracas e lojas, ele sempre
era cumprimentado, pessoas fazendo convite de almog¢o, conhecidos que pareciam ser
habituados, de fato, com a presenga de Maderito no local. No decorrer da conversa ele citou
que, além desta proximidade dele, Waldo Squash (outro integrante da banda) também ja
trabalhou por 1a. O comércio ¢ um ponto de disseminagdo do ritmo através da pirataria que
pode ser com a venda de CDs ou pen drives gravados, que ¢ o que seu amigo, o DJ André do
Comércio (carrega a “localizacdo” no nome artistico) faz de dia, Maderito me levou para
conhecer sua banca que fica quase na frente de uma loja de departamentos, bem proximo de

uma das cenas do videoclipe:

Figura 6 - DJ André do Comércio e a disseminagdo do tecnobrega, fotos da autora
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O processo de “construcdes” nas sociedades ¢ constante. Enquanto habitantes,
trabalhadores, transeuntes constroem um lugar, este também os constroi. O espaco nos leva a
pratica de atividades, caminhos, percep¢des que ndo notamos de imediato, ja integrados ao
nosso cotidiano. Destarte, atentar para a relevancia de observar estes espacos € no modo como
falamos deles, nos indica as visdes que temos de nds mesmos e que repassamos hoje com
maior frequéncia, quem sabe, formando a percepcao de terceiros sobre o nosso lugar. Como
dito por Ana Cristina de Sousa, “a paisagem, concebida como artefato, atua de forma decisiva

na configuragdo simbolica de uma dada realidade social” (2005: 297).

Sob minha perspectiva, ao elencar as teorias da cultura material, reunindo as
agéncias do que ¢ objeto e ndo-objeto, tem-se um panorama das caracteristicas comuns a
ambos. Combinag¢do esta que pode ser transpassada para o audiovisual. As paisagens, sejam
internas, sejam externas, sdo marcadas pelas diferentes sociedades, climas, atividades
executadas, dentre tantos outros fatores que criam as particularidades de cada uma, a medida

em que sua vida transborda, produz reverberacao (Ingold, 2012).

Através de observagdes € possivel vislumbrar ndo somente as atividades que ocorrem
no cotidiano, mas o que o espago em questdo contém enquanto tracos de historicidade. Ao
considerarmos simbolismos nos locais para uma andlise através de um produto audiovisual,
deparamo-nos com duas vias de observacdo: os aspectos inerentes ao contexto urbano
cotidiano e os simbolos transpostos para o video, como escolhas de imagetizagdes e
percepcdes de um espago, que ndo necessariamente serdo os mesmos. Através de
intersubjetividades como as que ocorrem no comércio, supracitadas, ¢ possivel entender o
espaco citadino que foi transposto para o videoclipe, seja através dos simbolos do tecnobrega
na banca do DJ (luzes, computadores, pen drives, blusa personalizada, telas), seja nas pessoas
que frequentam o espago ou na agitacdo cotidiana, que envolve placas, lojas e dinamicas de

vendas.

Conforme ja discutido, com o movimento do Nuevo Cine Latinoamericano, mostrar
sua cidade hoje vem ser, também, um modo de sinalizar certo pertencimento por meio da
apresentacdo das suas realidades. Nota-se, inclusive, a presenga das ruas e da cidade em
alguns videoclipes, como na banda colombiana Monsieur Periné em “Sabor a mi”®’, que tem

a cidade de Bogota ao fundo vista de um terrago, “La Bicicleta 08 de Shakira e Carlos Vives,

67 Videoclipe “Sabor a mi” (2013), de Monsieur Periné <https:/www.youtube.com/watch?v=1KZ9osr-a81>
Acessado em 25 jun. 2016.

% Videoclipe “La Bicicleta”, de Carlos Vives e Shakira, disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=-
UVOQGLmYys > Acesso em: 15 mar. 2017.
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que passeiam de bicicleta por Barranquilha, com grande apelo turistico, “El Perdén”®,
parceria entre Enrique Iglesias e Nicky Jam, filmado na Comuna 13, em Medellin, e “La
Gozadera™”, do grupo cubano de reggaeton Gente de Zona, filmado em Santo Domingo, na
Republica Dominicana, reforcam ndo somente os ritmos locais, mas também dangas, roupas e

1
os espagos explorados.’

O Coletivo Radio Cipd, de Belém, gravou o videoclipe “Matinha do Cruzeiro”,
também na rua, voltando-se para a critica social em sua letra e em seus cendrios. Seguindo
esta logica, o clipe da banda Lauvaite Penoso, “Guama Sound System”, se passa no bairro do
Guamad (considerado um dos bairros mais populosos de Belém), com cenérios, atividades e
expressoes caracteristicas da localidade. Segundo Paula, que mora no bairro da Terra Firme,
em Belém, e consome contetidos marjoritariamente pela internet, a “tradu¢do” dos estilos
locais para serem levados para fora do estado acabam se tornando diferentes para uma maior
aceitacdo, como Priscilla disse que foi feito em um dos primeiros trabalhos de Gaby, o que

pode gerar certa dificuldades quanto ao consumo na propria cidade de origem.

No caso do Live In Jurunas, que foi filmado em 2011, foi montado um palco na rua
do referido bairro, na frente da casa em que a cantora Gaby Amarantos morava. Uma forma
de reforgar seu pertencimento ao Jurunas e sua proximidade com o publico (fas, curiosos e
moradores) que, diga-se de passagem, passou a sinalizar orgulho de viver no local (“orgulho
de ser jurunense”) e identificacdo que cresceu por conta da fama da cantora Brasil e mundo

afora’”. Para a diretora,

O “Live In Jurunas” foi essa coisa, eu ja frequentava, né, a casa da Gaby, foi bem na
frente. Eu ja tinha o pensamento que a gente tinha que fazer um material que
refletisse de onde ela vinha, né? O projeto de saida da Gaby, né, de... como é que eu
posso dizer... traducdo do tecnobrega para o Brasil, porque as coisas tém que ser
traduzidas, né, quando a gente... quando as pessoas consomem, a gente ta falando de
um mercado ja de consumo, de musica e tal, entdo as coisas ndo sdo consumidas
exatamente como elas sdo criadas nos seus guetos, né? Elas sfo traduzidas e séo
ofertadas para o mercado. Entdo, quando a gente pegou o tecnobrega pra

% Videoclipe “El Perdon” (2015), de Nicky Jam e Enrique Iglesias
<https://www.youtube.com/watch?v=hXI8RQYC36Q> Acessado em 15 out. 2017.

" Videoclipe “La Gozadera” (2015), de Gente de Zona ft. Marc Anthony
https://www.youtube.com/watch?v=VMp55KH 3wo > Acesso em 25 jun. 2017.

! Ler mais sobre interagdes entre individuos e rua em videoclipes latinos em “De cidades e sociedades: estética,
contextos e as tendéncias na representag@o urbana e da periferia em videoclipes da América Latina” (2017), de
Enderson Oliveira e Victoria Costa. <https://www.ifch.unicamp.br/ojs/index.php/proa/article/view/2761>
Acesso em 10 de fev. 2019.

"> No langamento do DVD “Live in Jurunas” no proprio bairro, pode-se perceber a proximidade entre os
moradores locais e sua relagdo das atividades que ocorrem no espaco, aliadas as suas, como na matéria “Gaby
Amarantos langa 'Live in Jurunas' em Belém” <www.g1.globo.com/pa/para/noticia/2013/03/gaby-amarantos-lanca-live-
jurunas-em-belem.html> Acesso em 01 out. 2017.
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transformar isso em uma coisa que pudesse ser consumida fora, o Miranda tava
fazendo a parte da musica, né, junto com o Félix e aquela musica tava dando num
album. Eu precisava transformar aquilo em algo que fosse um produto, né? E ai o
produto precisava ser completo, o produto precisava pegar uma embalagem total,
assim, o produto precisava pegar um clipe, que foi o “Xirley”, o produto precisava
pegar uma capa de um disco que fosse muito simbodlica, tipo aquela que a gente
concebeu la... e precisava pegar, na minha opinido, um material que fosse... como €
que eu posso falar?... que fosse o panfleto dele, que fosse o statement dele, que fosse
uma declara¢do do qué que aquilo era de verdade, pra que aquilo ndo perdesse a
veracidade no meio da plasticidade do resto, entendeu? Vocé ia plastificar uma capa,
voce ia plastificar um clipe, vocé ia plastificar a... algo precisa trazer a verdade e a
realidade. (...) a gente precisava de algo que fosse a parte documental que carregasse
a verdade do movimento, que carregasse a verdade da rua, que carregasse a verdade
das pessoas, a caracteristica de verdade do tecnobrega, onde alguém pudesse, no
meio “carai, agora eu entendi, entendi tudo, isso eu entendi da onde veio” (Priscilla
Brasil em entrevista concedida a autora em 11 de outubro de 2018)

Nesta mesma linha, temos a cantora Aila, também paraense, € que, por um tempo,
decidiu agregar ao seu nome artistico uma referéncia ao bairro da Terra Firme, onde foi
nascida e criada, outro bairro de periferia da capital do estado do Pard, utilizando agora o
“Aila da TF”, com a sigla, como forma de se inserir enquanto pertencente a este espago que,
em 2017, transformou em tatuagem’”. Em entrevista com moradores do bairro do Jurunas,
este pertencimento se fez muito presente. Quando perguntei a Lucas, que mora a vida toda na
localidade, se ele acredita que o “Live In Jurunas” retratou o cotidiano de onde ele vive,

respondeu

Sim, muito. Representa sim, como eu te falei, em todos os sentidos. Tu podes ter
uma nog@o de como ¢é conviver 14 e ¢ uma nogdo bem fiel. Assim, justamente pelo
fato d’eu ter te falado da geografia, de como sdo dispostas as casas 14 e tudo mais,
mais pra dentro, principalmente, da quantidade de gente, das ruas sempre cheias, das
pessoas sempre na rua, sempre conversando, interagindo... que ¢ diferente dos
outros bairros mais centralizados. Entdo mostra essa caracteristica do bairro. Essa
caracteristica que eu julgo ser bem humana, assim, sabe? A gente sente muito
quando a gente se afasta do nosso bairro, onde a gente cresceu, viveu, convive, por
esse fator humano. Como eu t6 te falando, ¢ muita gente, todo mundo que mora 14 se
conhece ha muito tempo e convive, sabe da vida do outro, e se mete na vida do outro
e vai convivendo, né? Entdo isso ¢ uma coisa que identifica muito e que passa no
clipe. Creio que o calor humano, aquela quantidade de gente, aquela alegria... e €
isso. Num bairro desses assim, acho que na maioria dos bairros periféricos. Tem
todos os problemas, todas as dificuldades, mas esse fatos humano, esse calor
humano prende muito a gente. Eu, principalmente, sou uma pessoa que ndo quero
sair dali. Se tiver que me mudar, que seja por 14 mesmo, mas que fique por la.
Porque a gente sente muito, a gente estranha muito sair de um lugar assim, né?
(Lucas Lima em entrevista concedida a autora em 19 de novembro de 2018)

7 Postagem no perfil do Instagram da cantora Aila sobre o significado de sua tatuagem “Terra Firme:
https://www.instagram.com/p/Bd8 Tw4hF9F{/> Acesso em 10 de fev. 2019.
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Silvia, também moradora do Jurunas, reforgou que o que viu no video é o que
cotidianamente encontra em sua vizinhanga, quantidade de pessoas nas ruas, a agitacdo e a

familiaridade com as casas.

Eu ia reconhecer porque eu moro ai perto da casa dela, né, eu reconheceria, tipo, a
paisagem tudinho, o lugar bem periferia mesmo, chuveiro... festa na rua... colocar
mesa, cadeira na rua, ¢ tipico do Jurunas. Ndo tem uma festa, aniversario que néo
tenha as mesas na rua. Ndo ¢ aniversario se ndo tiver isso no Jurunas. (...) Todo dia,
todo dia vejo essas coisas. Quando ndo € na minha casa, ¢ muito nos meus vizinhos.
No dia-a-dia, no cotidiano. Tu sair um dia, uma sexta-feira, ndo tem uma casa com
aniversario que ndo esteja empatando o carro passar, uma passagem, o brega
tocando em festa de crianga, o brega ta arrochando 1a [risos] é... Jurunas € isso.
(Silvia Silva em entrevista concedida a autora em 28 de novembro de 2018)

Figura 7 - Moradoras e passantes filmadas no "Live In Jurunas" andando pelo bairro

Mais uma vez, o viés documental de Priscilla Brasil espalhou-se para a obra,
registrando o entorno e caracteristicas que sdo notadas e vividas pelos proprios moradores
todos os dias. Nota-se, a partir das falas, que houve a captura dessas experi€ncias que formam

a taskscape e o cotidiano do bairro do Jurunas.

Seguindo este ritmo, o curta-metragem universitario “Encantada do Brega” (2014)"*

também foi produzido em Belém e alcangou visibilidade dentro e fora do estado”. A

I Curta-metragem “Encantada do Brega” (2014). Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=jkASByzPWcw> 25 dez. 2017.
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produgdo ressignificou o conhecido conto da Cinderela com adaptacdes para tematicas e
situacdes do cotidiano belemense, guiado por releituras de bregas conhecidos e com
expressoes verbais usadas na cidade, pontos que garantiram a aprovacao do publico. A equipe
Platdé Filmes, a partir do sucesso do curta-metragem, langou posteriormente uma série,
“Sampleados” (2015)’°, que tinha como protagonistas os cantores de musicas emblematicas
de ritmos locais, com maior destaque para o brega. Assim, em situa¢des cotidianas e com
humor, em cada episddio os musicos transitam por diferentes partes da cidade, como bar, ruas

de diferentes bairros e o Ver-o-Peso, performando as cang¢des de sucesso.

A partir destas producdes, nota-se a pratica de Leonardo Augusto, diretor, editor e
produtor de boa parte dos videos da Platd, com ritmos locais. Foi também ele quem dirigiu o
videoclipe “No Meio do Pitit”, de Dona Onete. Quando, no inicio da entrevista, expliquei que

a pesquisa se voltava para a observagdo de filmagens na rua, ele logo disse:

Eu adoro gravar na rua, comega por ai, assim. Porque, no final das contas, a rua é
nosso cotidiano, sabe? E por ela que a gente passa todo dia. Entdo, quando eu penso
no “Sampleados”, na propria Dona Onete, tem muito essa percep¢do antes de
qualquer coisa € qual o contexto que aquilo ta inserido? Qual o contexto real que
aquilo se insere? Entdo dentro da questdo da Dona Onete era muito isso. A musica
dela ja tava falando especificamente no pitia do Ver-o-Peso e da Pedra do peixe e
era impossivel ndo fazer esse clipe sem o Ver-o-Peso, s6 que... tem uma virgula ai,
ndo € qualquer Ver-o-Peso, sabe? Porque ¢ muito facil gravar o Ver-o-Peso, a
construgdo, mostrar o pessoal dancando... outra coisa ¢ fazer um super close de um
urubu comendo lixo que, pra mim, ndo € uma critica, pra mim ¢ artistico. E o que
saiu como se fosse algo muito pessimista, sabe? Entdo esse € o ponto de se gravar na
rua, as pessoas ndo querem admitir certas coisas, mas que certas coisas fazem parte
do cotidiano, sabe? E acho que é muito a proposta da Platd quando solicitam um
clipe. Esse ndo foi, acho que que a maioria dos videoclipes todos foram gravados na
rua, absolutamente. Por causa disso, porque a rua é onde a gente habita, ¢ onde a
gente literalmente passa, ndo é uma passarela, sabe, ¢ nosso cotidiano, ¢ a rua.
Mesmo que ela esteja suja, mal acabada, toda esculhambada, aquilo ali é o
cotidiano. Nao adianta eu pedir pra pintar o Ver-o-Peso pra gravar um videoclipe ou
super produzir uma loca¢do s6 porque eu quero que fique melhor no video se eu
gosto de tratar da realidade (Leonardo Augusto em entrevista concedida a autora em
21 de agosto de 2018)

O Leonardo tem, na rua, um espago de inspiragdo a partir da cotidianidade, disse que
procura a0 maximo usa-la como cendrio, com a finalidade de se aproximar da verdade sem
“reparos” ou ajustes. Falou também sobre o surgimento da ideia, todo o processo de

filmagem, edi¢do e as caracteristicas que procura levar para todos os trabalhos que realiza na

7> Ver mais sobre a repercussdo do curta-metragem em: <http://gl.globo.com/pa/para/noticia/2014/12/cinderela-
paraense-reconta-fabula-em-ritmo-de-tecnobrega.html> Acesso em 29 dez. 2017.

6 Episodios da  série  “Sampleados”  disponiveis no  canal da  Platd  Produgdes:
<https://www.youtube.com/playlist?list=PL3mY YnmsERaYysOg pTd27WYaMAzA87xR> Acesso em 30 dez.
2017.
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Platd, sua produtora, que t€ém importante papel na nova leva de produgdes audiovisuais do

estado, visto que suas produgdes ganham a internet e a Tv, alcangando grandes publicos e

fazendo com que as pessoas se vejam no que ele produz.

i1

Figura 8 - Peixeiros e garca em "No Meio do Pitit"

Dona Onete contou-me que terminou de criar a letra da cancdo quando estava
passando pelo Ver-O-Peso, de carro, certa tarde, quando passava pela curva que vai da

Avenida Boulevard Castilhos Franca a Praga do Relogio.

Eu peguei e disse “ta vendo o que eu t6 vendo?”, falei pro motorista, ele disse “o
qué que a senhora ta vendo, Dona Onete?” eu disse “aquele urubu e aquela garga?”
“ah, a garga e o urubu, o qué é que tem?”, trés horas da tarde, um sol quente, quente,
s6 eles dois, ndo tinha mais urubu nenhum. Parece que tinham marcado um
encontro. Na cabec¢a de compositor a gente é meio poeta, né? Ai eu, pra mim, parece
que eles namoravam. Ai fui embora fazendo a musica. (Dona Onete em entrevista
concedida a autora em 22 de novembro de 2018)

Juntando a fala do diretor, que falou também que ndo tinha um roteiro a seguir, sabia
que iria filmar no Ver-O-Peso, com a Dona Onete cantando trés vezes de formas diferentes e
as demais coisas seriam cenas dos dangarinos de carimbo na Pedra do Peixe e “construir o
contexto” por onde passava, captando imagens das frutas, peixes, vendedores para “criar esse
imagindrio”, segundo Leonardo. “O Ver-o-Peso, ele se monta pra gente, ele se deixa no

momento certo pra ti ligar a camera e ele ta pronto pra ser mostrado. E foi muito esse o
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processo”, que € mais uma fala do diretor que se assemelha a da cantora, ambos ficam atentos
para aproveitar o que o espago lhes oferece para criar. Mais uma vez, um reforco de Silveira

(2009), de permitir-se repousar e mergulhar nestes contextos vividos, para transforma-los em

obra.
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3. VER A CIDADE: EXPERIENCIA E PERCEPCAO

A concepgdo de obras artisticas perpassa pela formacdo de quem a executa, suas
referéncias, vivéncias, seu tempo. Suas constantes interagcdes sociais integram ndo somente o
conteudo do produto final como também o modo de produ¢do do mesmo. Quanto a isso, ja
pode-se ter uma ideia a partir do capitulo anterior. Desde o inicio do texto reitero minha
concepgdo de arte enquanto resultado de contextos sociais, assim, a aten¢ao neste capitulo se
voltara aos elementos que precedem a criagdo dos individuos enquanto artistas, moradores de
Belém e publico, para entender de que maneira o universo artistico abarca estas

caracteristicas.

Se a intengdo € saber o que os belenenses acham do que se fala de Belém, ha que se
saber o que ¢ também este falar, este construir, este mostrar. A partir das entrevistas
realizadas, emergiram temadticas e categorias que se repetiram independente do grupo

pesquisado, mas que se mostraram basilares nas imagens que temos sobre a cidade.

Quais sdo os efeitos dos videoclipes na sociedade belenense? De que forma estas
criagdes impactam no modo de pensar o seu entorno hoje em dia? Perguntei aos interlocutores
o que achavam sobre o que ¢ mostrado sobre a cidade e a regido a partir da perspectiva local e
da perspectiva estrangeira, se notavam diferencas ou ndo. As respostas dao indicativos tanto
do historico de percepgdes, quanto sobre algumas projecdes possiveis daqui em diante,

levando em conta o que se tem visto nos tltimos anos.

Paisagens urbanas e experiéncias se juntam nestas categorias € mostram, a partir

destes entrelacamentos, como o audiovisual é capaz de evocar criagdes imagéticas.

3.1. Experiéncia e percep¢ao

Foram 23 entrevistas realizadas em diferentes lugares, contatos através de
plataformas vérias, trés grupos de interlocutores e seis lugares espalhados por Belém. Nesta
pluralidade de pessoas e espagos, houveram temaéticas que estiveram presentes em boa parte
dos dialogos, iniciarei por uma que permeou as falas e a pesquisa desde seu principio,

provocando posicionamentos por parte dos entrevistados e reflexos nas obras.

Dentre as proximidades que encontrei nas falas, aprofundar uma discussdo sobre um
aspecto geral ¢ inevitavel. Algo que, o Rodolfo, diretor do videoclipe “Oswald Canibal”, citou

em sua entrevista (que foi a primeira), que j4 me incomodava, no sentido de também ser algo
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que eu havia notado, e que ciclicamente retornava, seja em entrevista, seja em observagdes
outras (midias sociais, televisdo etc): a forga de um suposto “paraensismo”, que se intensifica
quando as pessoas ndo somente o trazem a toda, mas se pdem a condend-lo ou defendé-lo
enquanto caracteristica presente nas diversas producdes locais ou no proprio discurso
cotidiano. E o exaltar aspectos, grupos ou personagens marcantes na histéria, como caboclos,
ribeirinhos, o movimento da Cabanagem, as musicalidades locais etc, tomando-as como
identidade local. Esse “paraensismo”’’ de hoje nio se afasta muito daquele cunhado pelo ex-
governador Almir Gabriel, em uma época em que a valorizagdo do estado surgiu como
alternativa para ir de encontro aos comentarios negativos referentes as gestoes anteriores e a
situacdo da capital. O enaltecimento das peculiaridades locais veio dos tempos de
independéncia do Brasil e atravessou as décadas, se intensificando geralmente em épocas
politicamente conturbadas e ainda se faz presente nos anos 2010, um “orgulho” que acredito

ja fazer parte do imagindrio paraense:

Para Glissant o “imaginario” ¢ a construcdo simbdlica mediante a qual uma
comunidade (racial, nacional, imperial, sexual, etc.) se define a si mesma. Em
Glissant, o termo ndo tem nem a acepg¢do comum de uma imagem mental, nem o
sentido mais técnico que adquire no discurso analitico contemporaneo, no qual o
imaginario forma uma estrutura de diferenciagdo com o Simbodlico e o Real.
(Mignolo, 2005: 33)

Indo a favor ou contra, o “paraensismo” ou elementos que o caracterizam se mostram
nas falas. O questionamento que emerge ¢ se esta seria mais uma forma de achatamento
identitario, onde nos apropriamos de marcadores ja disseminados enquanto parte deste “ser
paraense” como forma de (re)conhecimento, ou se seria para afirmar um pertencimento de

fato, como Rodolfo disse:

(...) falo pras pessoas que eu sou do Para e fica “ah, okay” [entusiasmo] Eu ndo sei
se eu preferia quando as pessoas “ah, tem jacaré na rua” ou agora “ah, ‘égua’, né?”
Sei 14, tipo, mesmo Jaloo estourou de uma forma pra cé, sabe? Muito bizarro. Eu
tenho uma amiga que ¢ conhecida dele que, quando ela soube do disco, uns 3 anos
atras, chamou pra ir na festa de langamento e eu fui com ela e meus amigos daqui
“Jaloo? foda-se” sabe? E agora todos eles tdo super ouvindo, sabe? Tdo adorando
e... Tem esse gupo que a gente sabe que ndo ¢ essas coisas, que € sO esse
personagem que a gente cria... mas que ¢ muito legal, sabe? E bacana “ah, bora 14”,

EEIT3 9 G

“olha a erva”, “mana”, “chega-te a mim”, sabe? Eu acho que ¢ legal. Eu prefiro que

" Pandolfo fala um pouco mais sobre o termo em “As razdes do paraensismo. Ou parauarismo”, disponivel em:
<https://www.recantodasletras.com.br/artigos/1751773> Acesso 03 dez. 2018. Também discutido por
Nascimento em  “Paraensismo:  Antropologia, identidade cultural e midia”, disponivel em:
https://portalclic.files.wordpress.com/2012/02/paraensismo-antropologia-identidade-cultural-e-midia-cleber-
mendes-do-nascimento.pdf> Acesso em 13 de fev. 2019.
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a gente entre totalmente num personagem e se aproprie disso do que deixar isso
morrer, sabe? Mas, ao mesmo tempo, tem aquela personagem, sabe? Algo que a
gente criou. Sei 14, acho que o clipe que a gente fez ndo entra nesse estereotipo,
nesse personagem facil do paraense mas, a0 mesmo tempo, eu acho que ele é, eu
acho que ele tem uma identidade muito forte. Nao seja um estereotipo, mas ele tem
alguma caracteristica nossa, sabe? Mesmo que seja “ndo leiam como Para” (Rodolfo
Pereira em entrevista concedida a autora em 25 de janeiro de 2018)

Ao perguntar para a diretora de “Vela”, “Devorados” e “Live In Jurunas” se ela, ao
recorrer ao seu lado documental, tentou retratar Belém de outra forma nestes videos, ela logo

associou ao “paraensismo” e disse:

Eu tenho muita agonia disso. Eu tenho extrema agonia disso... “Belém morena”? A
Belém da chuva, morena, da manga? N&o... extrema agonia... ndo existe, né? Eu
tenho duas agonias muito grandes: uma ¢ isso, né? “Cidade morena, cabocla” [som
de desgosto/ “vomito”], assim, nada contra mas, pelo amor de Deus, ¢ s isso, cara...
se fosse tipo 3% disso, ai eu ia aguentar, mas ¢ isso, mano... a gente ndo consegue se
deslocar dessa identidade de jeito nenhum e aceitar as outras identidades que estdo
ai existentes, né? A gente fica s6 com essa. E misturado com aquela loucura que a
gente tem pela época da borracha, né? Meu Deus do céu. “Ah, porque nanana” e é
um saudosismo maluco, uma saudade de um tempo que a gente nem viveu e... que
nem era tdo legal assim, na minha opinido [risos]. E a gente limpa tudo, essa Belém
branca... que eu fago parte, olha eu aqui. Que eu deveria fazer parte, que eu deveria
achar ela massa, pela minha propria historia de vida, por onde eu estou, ¢ onde as
pessoas acreditam. Essa Belém bucdlica, ou é a Belém bucolica, ou é a Belém linda,
maravilhosa, francesa da Belle Epoque. Essas duas Beléns me agoniam muito
porque elas sdo irreais... Um € o saudosismo idiota, na minha opinido, e o outro...
idiota ndo, mas um saudosismo que ndo tem o menor sentido. E o outro é um
negdcio que também ndo... né, ndo ¢ bucdlico, ¢ violento, é... olha pro lado, porra.
Vai pro aeroporto pela Pedro Alvares Cabral... olha pro lado, olha pra... sabe? Nio,
os olhares ndo vao pro lado, parece que “ndo quero ver, ndo quero ver, ndo quero
dizer que sou eu. Ndo sou eu” a gente ta numa ilha de civilizagdo (civilizag¢do, que
eu digo, uma coisa ruim), mas tipo, uma linha de urbanidade com saneamento
basico, um negocio desse tamaninho num mar de uma periferia gigante sem
saneamento nenhum. E a gente vai negar 95% do que a gente € pra ficar com 5%
que ¢ esse lugar aqui no centro que tem essas mangueiras? Sendo que 95% da gente
é criativo, ¢ interessante, é... sabe? E foda. 95% da gente é brilhante, a gente tem
uma cultura incrivel. (Priscilla Brasil em entrevista concedida a autora em 11 de
outubro de 2018)

Este lado que anda pelo terreno do folcldrico preza pela perpetuacio de figuras que
enfatizam a origem, a “raiz”, seja em caracteristicas ribeirinhas, trazendo o colorido, o
carimbd, os banhos de cheiro, as lendas ou as expressdes verbais e girias, seja com elementos
da época da borracha, conforme dito por Priscilla Brasil, com o saudosismo de tempos que,

muitas vezes, ndo foi vivido por aqueles que prezam por estes marcadores.

Falarei inicialmente de forma mais detida sobre os dois videoclipes que foram
filmados em localidades bem proximas e que sdo familiares entre si: o centro comercial, de

“Velocidade do Eletro”, do grupo Gang do Eletro, e o Ver-o-Peso, de “No Meio do Pitiu, da
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Dona Onete. Foram minhas primeiras incursdes a campo, o que posisbilitou uma observacao

mais intensa e estendida nesta area.

Em uma segunda-feira dei inicio ao campo, desci de um 6nibus no inicio do Ver-O-
Peso por volta das 8h20. Enquanto me encaminhava para o local do primeiro videoclipe, que
havia mapeado no dia anterior, esperando para atravessar a Boulevard Castilhos Franga, um
carro da Guarda Municipal encostou na calgada, de onde sairam cerca de 3 policiais armados,
em dire¢do a alguns homens a alguns metros atrds de mim, proximo ao ponto em que desci.
Alguns diziam que eram ladrdes, estavam atentos & movimentagdo, alguns apreensivos, mas
sem tumulto no local. Cena rotineira, aparentemente. Preferi ndo acompanhar o desenrolar da
historia e segui meu caminho rumo a Travessa Padre Eutiquio, por onde entrei no centro

comercial que ainda se acordava.

Pelas primeiras ruas estreitas, muitas barracas ainda desmontadas, sem produtos ou
quem vendesse. Me encaminhei para a Rua XV de Novembro, um dos meus pontos de
observacdo, mas também ainda parecia muito calmo. Entrei em uma das lojas proximas e
fiquei observando de 14 o despertar do comércio, com receio de causar estranheza se fizesse o
mesmo no meio da rua. Quando o entorno ja parecia mais movimentado, fui até a esquina da
rua Jodo Alfredo, ponto principal do videoclipe “Velocidade do Eletro”. Observei um tanto e
ia falar com uma senhora vendedora de um carrinho de lanches, mas um vendedor de uma
loja de roupa intimas, também nesta esquina, se aproximou do carrinho, entdo expliquei
brevemente minha pesquisa, ao que ele respondeu que trabalha ha 6 anos na empresa, mas
ndo neste ponto comercial, por isso ndo havia visto a filmagem do videoclipe. Minutos
depois, falei com a senhora do carrinho, com quem pude desenvolver uma conversa apos a

saida de alguns clientes.

Dona Marilda, vendedora do M Lanches ha mais de 20 anos, a quem expliquei
brevemente sobre a pesquisa. Ela disse que vez ou outra vé filmagens pelas redondezas,
provavelmente material publicitirio das lojas proximas. Quando me referi ao videoclipe
dando caracteristicas (os musicos andando e cantando pelas proximidades), ela logo se
lembrou das pessoas andando, “tremendo” (passo marcante da musica da Gang do Eletro).
Dona Marilda disse que, apesar de as filmagens serem recorrentes, as mais frequentes sao no
Ver-o-Peso. Mas disse que gosta quando mostram a verdade, o que acontece mesmo “as
pessoas trabalhando, os produtos, como as pessoas vendem”, apesar de a cidade ser
maltratada (apontou para o lixo e a sujeira que tinha logo a frente) e o prefeito ndo fazer nada,

ela gosta de ver Belém na televisdo.
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Ap0s a conversa com dona Marilda, fui em busca de um cenario que me era familiar
desde os tempos em que eu andava com maior frequéncia pelo comércio com a minha mae,
que era uma escada com varios sapatos a venda, que aparece no video do grupo de
tecnobrega. Nao estava distante. La encontrei Ivanildo, vendedor de calgados e que, logo que
pedi para conversar com ele e dei as caracteristicas do videoclipe, de pronto respondeu “Gang
do Eletro!”. Disse que ¢ DJ e amigo do Maderito e que ficou sabendo com antecedéncia das
filmagens no video, porque o musico tinha avisado, ao contrario de boa parte das filmagens
que ocorrem pelas redondezas que, segundo ele, em geral ndo ddo avisos prévios aos
comerciantes e, quando o fazem, muitas vezes ¢ também com a inten¢do de pedir limpeza e
organiza¢do das barracas. Ivanildo disse que gosta quando equipes de fora gravam na cidade,
mas prefere que “mostrem o que filmam”, apesar de ter conhecimento dos processos que

implicam a producdo audiovisual, como a edigdo e cortes de material.

Sobre a existéncia de diferencas com equipes de fora, Leonardo, diretor do videoclipe
“No Meio do Pitit”, disse que gosta de filmar na rua por ser o cotidiano em que ele, sua
equipe e seu publico estdo inseridos. Quando ocorre o que Ivanildo falou, sobre uma equipe
que vem de fora filmar na cidade, segundo o diretor “¢ uma representagdo da realidade sim,
mas ¢ uma representagdo produzida” em que estas equipes ndo conseguiriam “registrar uma
realidade cotidiana”. Ainda segundo o diretor, com os aspectos de grandes produgdes (com
equipes numerosas, roteiros e equipamentos) “as coisas ndo se tornam tdo espontaneas quanto

poderiam ser”.

No mesmo dia da entrevista com Leonardo, caminhei até o Ver-o-Peso, com o
objetivo de encontrar os locais em que foram filmadas as tomadas do videoclipe, como a porta
traseira do Mercado, onde Dona Onete ficou, entdo caminhei por trds do prédio. Quanto mais
andava, mais barracas vazias € menor movimento percebia, até que cheguei na curva final da
Boulevard Castilhos Franga, observei e decidi ir para a calgada que fica na margem de acesso
aos barcos, posteriormente, vi alguns homens cortando e tirando as escamas de peixes, como
aparece no clipe, entdo me encaminhei ao primeiro e perguntei se ele estava no dia da
filmagem do videoclipe, ele disse que estava, mas que “ndo se meteu”. Um segundo, que
estava um pouco mais longe, ouviu a pergunta e me disse pra ir falar com o Soro, que sabia de
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tudo, tinha participado, o “do chapeldo”. Entdo fui até um senhor com um chapéu de palha
grande, sentado em uma parte alta, em um banco vermelho de madeira todo dele, de onde

observava os clientes que chegavam e os demais companheiros de trabalho. Estava com os
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pés descalcos e suas botas de borracha estavam bem a sua frente, entdo me aproximei e

perguntei a ele se tinha participado do videoclipe.

Seu Soro, que disse ja ter feito foto com um “apresentador islandés do Discovery” que
passou por 14 e que “até” falou com a {sis Valverde quando a equipe global foi filmar a novela
naquela area, mas ressalta que a “galera de 14 d4 menos aten¢@o”, enquanto no videoclipe da
Dona Onete, por exemplo, era um “pessoal mais simples” que chegou e conversou com os
peixeiros. Sord disse que sempre tem gente visitando o Ver-O-Peso, “¢ que nem ir no Rio de
Janeiro e ndo conhecer o Cristo, ir pra Bahia e ndo ir no Pelourinho, vai em Belém e ndo
conhece 0 Ver-O-Peso... ndo foi em Belém. E ponto turistico obrigatorio”. Como se vé, essa
fama do Ver-O-Peso como ponto turistico ¢ algo que faz parte deste entorno. Comerciantes e
trabalhadores de servigos em geral, nesta 4rea, estdo acostumados a ver ou lidar com turistas

que vao atras deste simbolo belenense que, para muitos, ¢ um simbolo da cidade.

A erveira Beth Cheirosinha fala do contraste: no jornal local mostram o Ver-O-Peso
de forma atrativa, ao passo que na realidade, ¢ diferente, assim como o que foi falado por
Marilda. A midia implica diretamente nesse viver-consumir-viver. O que ¢ entdo mostrar esse
“real”? Para Beth Cheirosinha e para Marilda, que estdo cotidianamente em seus pontos de
venda, convivem e reclamam da falta de cuidado da Prefeitura ndo apenas nas areas do Ver-
O-Peso e do comércio, mas estendem a cidade e falaram abertamente sobre este incomodo
quando conversaram comigo. Ja para Leonardo, mostrar os peixes a venda e os urubus ¢ a
realidade do Mercado, as pessoas, produtos, cheiros com 0s quais os passantes tém contato
todos os dias. O que cada um tem como sua realidade ¢ fruto do que se vive no cotidiano.

Segundo Jodelet, faz parte dessa representacao:

Les instances et relais institutionnels, les réseaux de communication médiatiques ou
informels interviennent dans leur élaboration, ouvrant la voie a des processus
d'influence, voire de manipulation sociale - et nous verrons qu'il s'agit la de facteurs
déterminants dans la construction représentative. Ces représentations forment
systétme et donnent lieu a des “théories” spontanées, versions de la réalité
qu'incarnent des images ou que condensent des mots, les uns et les autres chargés de
significations - et nous verrons qu'il s'agit la des états qu'appréhende 1’etude
scientifique des représentations sociales. Enfin, a travers ces diverses significations,
les représentations expriment ceux (individus ou groupes) qui les forgent et donnent
de l'objet qu'elles représentent une définition spécifique. Ces définitions partagées
par les membres d'un méme groupe construisent une vision consensuelle de la réalité
pour ce groupe. Cette vision, qui peut entrer en conflit avec celle d'autres groupes,
est un guide pour les actions et échanges quotidiens - et nous verrons qu'il s'agit 1a
des fonctions et de la dynamique soclales des représentations. (...) On reconnait
généralement que les représentations sociales, en tant que systémes d'interprétation
régis~ant notre relation au monde et aux autres, orientent et organlsent les
condUlItes et les communications sociales. De méme interviennent-elles dans des
processus aussi variés que la diffusion et l'assimilation des connaissances, le
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développement individuel et collectif, la définition des identités personnelles et
sociales, l'expression des groupes, et les transformations sociales. (Jodelet, 1989: 52-
53)78

Devo dizer que concordo no envolvimento de midias e redes que contribuem para a
influéncia e disseminagdo de formas de representacdo que surgem entre grupos e individuos
com significados que podem ndo ser os mesmos dos empregados por grupos outros, € acho
que ¢ neste sentido que a colocacdo do conceito passa a ndo fazer sentido para ser aplicado
nesta pesquisa. Discordo da “representacao” de Jodelet quando diz que ¢ uma “imagem sobre
o real”, falando diretamente a produgdes feitas por individuos daquela sociedade e daquele
contexto. Acredito que este sentido de interpretagdes e significados atribuidos por grupos
(logo, possivelmente limitado) e que se espalham através das redes de relacionamento
perpetuam ou favorecem também estas “representagdes” a partir da Otica daquele que
desconhece, difundindo sentidos que ndo contemplem o suposto objeto ou sujeito

“representado”.

Apesar de “representacdo” e “representatividade” terem sido palavras recorrentes em
algumas das entrevistas, no sentido de mostrar a realidade vivida em Belém. Acredito que as
articulagdes com a sociologia e a psicologia social agregadas ao termo o afastam do caminho
deste texto, que lida com concepcdo, produgdo e cosumo de imagens fundamentadas na
vivéncia e interacdes de pessoas com o espago. O sentido de representagdo, “substincia
simbodlica” falado por Moscovici (1978), ao meu ver, incita ainda um caminho que leva a uma
padronizagdo, mais pautada em uma reproducdo que agrega elementos que podem ser
externos (no sentido de estrangeiros) e/ou “achatadores”, niveladores. Deste modo, preferi

dedicar ao conceito de experiéncia (com base em Bruner e Scott), por lidar com a expressao

" “Institui¢des e redes institucionais, midia ou redes informais de comunicagdo estdo envolvidas em seu

desenvolvimento, abrindo caminho para processos de influéncia, até mesmo de manipulagdo social - e veremos
que esses sdo fatores determinantes na construgdo representativa. Essas representacdes formam um sistema e déo
origem a "teorias" espontineas, versdes da realidade incorporadas em imagens ou palavras condensadas, cada
uma carregada de significados - e veremos que sdo estados que o estudo cientifico das representa¢des sociais
apreende. Finalmente, através destes varios significados, as representacdes expressam aquelas (individuos ou
grupos) que as forjam e ddo ao objeto que elas representam uma defini¢do especifica. Essas definigdes
compartilhadas por membros do mesmo grupo constroem uma visdo consensual da realidade para esse grupo.
Essa visdo, que pode entrar em conflito com a de outros grupos, ¢ um guia para as ag¢des e trocas didrias - e
veremos que essas sdo as fungdes sociais e a dindmica das representagdes. (...) E geralmente reconhecido que as
representagdes sociais, como sistemas de interpretacdo que governam nossa relagdo com o mundo e os outros,
guiam e organizam as condi¢des e comunicagdes sociais. Da mesma forma, intervém em processos tdo variados
quanto a difusdo e assimilagdo do conhecimento, o desenvolvimento individual e coletivo, a definicdo de
identidades pessoais e sociais, a expressdo de grupos e as transformagdes sociais.” (Jodelet, 1989: 52-53).
Tradugdo da autora.
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daquilo que se viu, que se sentiu, a atencdo sobre o que foi percebido ao longo dos campos e

entrevistas realizados mas, principalmente, sobre as vivéncias particulares.

Segundo Bruner, o conceito de experiéncia “deals with how individuals actually
experience their culture, it is, how events are received by consciousness” (1986: 04)”°, que
pode ser revelado ndo somente de modo verbal, mas através de outras linguagens, outro ponto
que me levou a optar pela experiéncia, considerando o audiovisual. Ainda segundo o autor,
ndo se pode chegar a exata ou completa experiéncia do outro, mas o que se pode fazer € tentar
interpretar suas expressdes (Bruner, 1986), o que busquei aplicar no momento de anélise e

que também acontece ao interpretar expressdes ou obras de arte, por exemplo.

O contato com pessoas que vivem (n)a cidade direciona-se exatamente para as suas
experiéncias nestes espacos, o que faz com que suas narrativas pessoais contribuam
diretamente para a formagdo de narrativas outras, de histérias associadas as imagens de
Belém. Por isto, ainda que eu perguntasse sobre os mesmos espagos (como fiz), cada uma das
tré€s ou quatro pessoas poderia me dar perspectivas diferentes, a partir daquilo que fez ou faz
parte de suas experiéncias e seus diferentes contextos. Seja pelo seu tempo de contatao com o
espago, sua ocupagdo, sua condicdo financeira. Ao optar pelo uso deste termo enquanto
estratégia tedrico-metodologica ¢ possivel observar as categorias que emergem a partir das
interacdes em campo, ndo mais partindo de representagdes estabelecidas historicamente e que
invisibilizam tudo aquilo que ndo se encaixa no perfil dominante, como discorre Scott
“Making the movement visible breaks the silence about it, challenges prevailing notions, and
opens new possibilities for everyone” cujo objetivo ¢ “to document the existence of those
institutions in all their variety and multiplicity, to write about and thus to render historical

what has hither to been hidden from history.” (1992: 23) e acrescenta:

This kind of communication has long been the mission of historians documenting
the lives of those omitted or overlooked in accounts of the past. It has produced a
wealth of new evidence previously ignored about these others and has drawn
attention to dimensions of human life and activity usually deemed unworthy of
mention in conventional histories. It has also occasioned a crisis for orthodox
history, by multiplying not only stories, but subjects, and by insisting that histories
are written from fundamentally dif- ferent—indeed irreconcilable—perspectives or
standpoints, no one of which is complete or completely "true." Like Delany's
memoir, these histories have provided evidence for a world of alternative values and
practices whose existence gives the lie to hegemonic constructions of social worlds,
whether these constructions vaunt the political superiority of white men, the coher-
ence and unity of selves, the naturalness of heterosexual monogamy, or the
inevitability of scientific progress and economic development. The challenge to

79 ¢+ T . , ~ .
“lida com 0 modo como os individuos realmente experimentam sua cultura, ¢ como os eventos sdo recebidos
pela consciéncia. (1986: 04). Traducdo da autora.
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normative history has been described, in terms of conventional historical
understandings of evidence, as an enlargement of the picture, a corrective to
oversights resulting from inaccurate or incomplete vision, and it has rested its claim
to legitimacy on the authority of experience, the direct experience of others, as well
as of the historian who learns to see and illuminate the lives of those others in his or
her texts. (Scott, 1992: 24)*

Ouvir falas que podiam ser distintas sobre 0 mesmo assunto ou lugar, ou que fossem
complementos umas das outras, detalhando cotidianidades ou percepcdes, ¢ uma forma de ir
de encontro ao que a historia legitimou enquanto sujeitos ou perspectivas, como diz Scott.
Assim, retornando para o viés decolonial pretendido nesta pesquisa, de aumentar o escopo
para alcancar o maximo de narrativas e percepcdes que fujam ao que ja esta posto e se
reproduz ha tempos. Ressalto que a intengdo ¢ pormenorizar os contextos, para que a natureza
da experiéncia se sobressaia, ndo sendo deslocada de seu sentido e tornando-se “evidéncia da

diferenga” (Scott, 1992: 25).

We know that difference exists, but we don't understand it as constituted relationally.
For that we need to attend to the historical processes that, through discourse, position
subjects and produce their experiences. It is not individuals who have experience, but
subjects who are constituted through experience. Experience in this definition then
becomes not the origin of our explanation, not the authoritative (because seen or felt)
evidence that grounds what is known, but rather that which we seek to explain, that
about which knowledge is proded. To think about experience in this way is to
historicize it as well as to historicize the identities it produces. This kind of
historicizing represents a reply to the many contemporary historians who have argued
that an unproblematized "experience" is the foundation of their practice; it is a
historicizing that implies critical scrutiny of all ex- planatory categories usually taken
for granted, including the category of "experience." (Scott, 1992: 26)*'

% Este tipo de comunicagdo tem sido a missio de historiadores que documentam as vidas daqueles omitidos ou
negligenciados em relatos do passado. Ele produziu uma riqueza de novas evidéncias anteriormente ignoradas
sobre esses outros e chamou a atencdo para as dimensdes da vida humana e da atividade geralmente
consideradas indignas de mengdo nas historias convencionais. Isso também ocasionou uma crise para a historia
ortodoxa, multiplicando ndo apenas historias, mas assuntos, e insistindo que as historias sdo escritas de
perspectivas ou pontos de vista fundamentalmente diferentes - na verdade irreconciliaveis -, nenhuma das quais é
completa ou completamente "verdadeira". " Como as memorias de Delany, essas histdrias forneceram evidéncias
de um mundo de valores e praticas alternativos cuja existéncia desmente as construgdes hegemonicas dos
mundos sociais, quer essas constru¢des exaltem a superioridade politica dos homens brancos, a coeréncia ¢ a
unidade de eus, naturalidade da monogamia heterossexual, ou a inevitabilidade do progresso cientifico e do
desenvolvimento econdmico. O desafio a historia normativa foi descrito, em termos de entendimentos historicos
convencionais de evidéncia, como uma amplia¢do do quadro, um corretivo para descuidos resultantes de uma
visdo imprecisa ou incompleta, e repousou sua reivindicag@o de legitimidade sobre a autoridade da experiéncia, a
experiéncia direta de outros, bem como do historiador que aprende a ver e iluminar as vidas daqueles outros em
seus textos. (Scott, 1992: 24). Tradugdo da autora.

81 Sabemos que existe diferenca, mas ndo a entendemos como constituida de forma relacional. Para isso,
precisamos atender aos processos historicos que, por meio do discurso, posicionam os sujeitos e produzem suas
experiéncias. Ndo sdo os individuos que tém experiéncia, mas os sujeitos que sdo constituidos através da
experiéncia. A experiéncia nessa defini¢do torna-se, entdo, ndo a origem de nossa explicagdo, ndo a evidéncia
autoritativa (porque vista ou sentida) que fundamenta o que ¢ conhecido, mas sim aquilo que procuramos
explicar, sobre qual conhecimento é produzido. Pensar sobre a experiéncia dessa maneira ¢ historiciza-la e
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Seguindo a discussdo de Scott sobre o termo, ¢ conferida, entdo, maior relevancia ao
que ¢ dito pelo interlocutor sobre sua perspectiva e experiéncia de espacos e contextos. Deste
modo, conversar com pessoas que sdo, a0 mesmo tempo, experienciadoras destes lugares e
criadoras de “representacdes” (no sentido de novas significagdes), paisagens imagéticas, pode
vir a conferir ao video musical um tipo de discurso em que se pode registrar variados
“viveres” e pode, portanto, gerar novas experiéncias, compartilhando-as a partir do
audiovisual: “Since discourse is by definition shared, experience is collective as well as
individual. Experience is a subject's history. Language is the site of history's enactment.

Historical explanation cannot, therefore, separate the two.” (Scott, 1992: 34)%

Do mesmo modo, minhas apreensdes ao entrar em cada um destes espacos pode
diferir completamente das de quem mora ou filmou nestas ruas e bairos. A experiéncia que
tenho enquanto pesquisadora ¢ diferente, a partir do momento em que chego em um lugar
com o propodsito de observar sua dindmica e/ou encontrar possiveis interlocutores, ja repouso
um olhar intencionado, diferente de quem ja conhece o espago, por morar ali, ou quem passa
todos os dias de carro para o trabalho, rapidamente. Isto ocorreu na minha entrada na Vila da
Barca, como ja citei, que era um lugar cujo nome causa um medo gerado pelo pré-conceito
difundido na cidade, enquanto, ao conversar e andar pelo espaco com Tatiane, notei
interacdes diversas e ouvi historias dela que transformaram a imagem que eu tinha antes. O
Jurunas passa pela mesma estigmatiza¢do sobre a violéncia. Priscilla Brasil citou um caso
ocorrido enquanto ela filmava em uma casa do bairro e houve invasdo e chacina, a0 mesmo
tempo em que ela considera um dos locais da cidade que precisam ser mais filmados, mais
mostrados. Entdo, ao mesmo tempo em que estes locais carregam esta marca de perigo, em
geral, os outros ocorridos cotidianos ndo sdo midiatizados para minimizar o estigma, seja um
evento na comunidade, seja qualquer outro feito positivo, que pareceram ser frequentes pela
proximidade entre os moradores, desde a festa junina da Vila da Barca, falada por Tatiane, até

a caracteristica “humana” do bairro, de interagdo com os vizinhos, dita por Lucas.

Em meio as justificativas e usos do conceito de experiéncia nesta pesquisa, acredito

ser o momento de retomar a base decolonial deste trabalho pois, ao olhar o cendrio como um

historicizar as identidades que ela produz. Esse tipo de historicizacdo representa uma resposta aos muitos
historiadores contemporaneos que argumentaram que uma "experiéncia" nio-problematizada ¢ a base de sua
pratica; ¢ uma historicizagdo que implica um escrutinio critico de todas as categorias explicativas normalmente
tomadas como garantidas, incluindo a categoria de "experiéncia". (Scott, 1992: 26)

2«Ja que o discurso é, por defini¢io, compartilhado. a experiéncia ¢ coletiva assim como individual.
Experiéncia ¢ uma historia do sujeito. A linguagem ¢é o local onde a historia € encenada. A explicagdo historica
ndo pode, portanto, separar as duas.” (Scott, 1992: 34). Traducdo da autora.
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todo, nota-se como um termo e aplicagdo pratica se encaixa no outro. A experiéncia torna-se
chave para fazer emergir estes discursos invisibilizados ou geralmente tidos como menos
importantes por ndo reproduzirem ou performarem uma “identidade amazonica” nos eixos do
que ¢ agradavel ao olhar colonizador. Dar vez aos discursos de margem ajuda, portanto, a
reescrever a historia, acrescentando novos viéses ndo sO possiveis, como latentes, mas

desconsiderados em “representagdes’ que os julgava menos importantes.

Colocando lado a lado os conceitos de representagdo e experiéncia, exemplifico aqui
com falas de um morador e um diretor. Antes, destaco: apesar dos dangarinos de carimb6 em
“No Meio do Pitin”, “Oswald Canibal” foi o unico dos videoclipes apresentados que teve
encenacdes, de fato. Atores e atrizes que deram vida a pessoas € grupos que seriam comuns
neste trecho do bairro. Segundo o musico, Henry Burnett, o videoclipe ¢ “uma interpretacao
deles [do grupo que filmou, da produtora Foton Filmes] do arranjo e da cancdo; talvez uma
entre tantas possiveis. Inclusive a locagdo foi uma escolha que parece totalmente ligada a essa

interpretacdo.”.

Figura 9 - Personagens de "Oswald Canibal"

Milton Kanashiro, dono da casa que foi base de produgdo do videoclipe “Oswald
Canibal”, acompanhou as filmagens que ocorreram nas ruas Padre Prudéncio e Aristides
Lobo, no ano de 2014 e, em entrevista, disse que os personagens presentes naquele trecho nao
correspondem e nem corrresponderam (no tempo em que vive nesse espago) as
movimentagdes cotidianas naquela esquina e ruas, mais especificamente, principalmente apos
a criacdo da Associacdo de Moradores, que resultou em outras formas de tirar proveito destes
espacos, como a praga em frente a Igreja do Rosario dos Homens Pretos, iluminacao das ruas
e programagdes que congregam os moradores e comerciantes locais. No entanto, disse que,
sem duvidas, ¢ sim uma caracteristica desta area, em um sentido macro. Ja Rodolfo, que

dirigiu o videoclipe, diz que faz parte das suas memdrias, ao passar pelas ruas da Campina e
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da Cidade Velha e encontrar personagens que retratou no video (consumidores de drogas,
drag queens, prostitutas, bébados), assim como as luzes amareladas que confeririam a
ambiéncia boémia que também guiaram sua criagdo. E por esta forma de representagdo, com
discurso de contempladora de uma totalidade e/ou ndo sinalizadora de situagdes especificas
que acredito ser a experiéncia a melhor forma de alcangar imagetiza¢des mais proximas das
vividas. Nao com o objetivo de ser “real” ou contemplar todas as visdes existentes, mas tornar

estes imagindrios mais plurais, de fato.

O videoclipe “Vela” foi uma forma de captar experiéncias vividas em um tempo e
espago determinados. Filmado durante as romarias do sabado e do domingo do Cirio de Nossa
Senhora de Nazaré, a diretora Priscilla Brasil contou que a equipe filmou por cerca de 24h o
“sentir” as procissoes. Para ela, filmar de “dentro”, ndo vendo a procissdo passar a partir de
uma calgada ou prédio, mas acompanhando a cantora Sammliz como uma romeira, era a tnica

forma de captar o acontecimento:

Quando a gente tiver sendo espremido e a gente ndo conseguir fazer mais nada a
gente vai conseguir fazer o que quer, o que ¢ o Cirio, o qué que é o desespero que ¢é
essa procissdo pra essas pessoas, a Sammliz ta falando sobre a corda, sobre uma
procissdo intensa, sobre um sentimento intenso que acontece quando a berlinda
passa. E esse sentimento intenso que ta na musica, ele ndo acontece em nenhum
outro momento a ndo ser do lado da berlinda, entdo a gente vai fazer uma coisa que
acho que pouca gente fez, que é: a gente vai e a gente volta do lado da berlinda.
(Priscilla Brasil em entrevista concedida a autora em 11 de outubro de 2018)

“Rezar”, “cantar”, “dancar, “chorar” sdo todos verbos que estdo na letra de “Vela” e
que ¢ o que acontece em meio as romarias, junto a diversidade de pessoas e atividades

paralelas, como disse a vocalista Sammliz:

Entdo a gente acompanhou todo esse processo de como ¢ que o paraense vivencia o
processo no Cirio de Nazaré, né, com toda a sua peculiaridade que representa muito
do que o Para é, do que Belém ¢, uma cidade cheia de contrastes, uma cidade
bastante mistica, uma cidade bastante religiosa, uma cidade bastante mundana, com
essa caracteristica artistica de rua muito presente, essa coisa de misturar o sacro e o
profano, essa festa de rua, essa festa gay, que ¢ a Festa da Chiquita, essa festa do
Teatro, das liberdades, junto também com toda aquela manifestagdo religiosa,
caretérrima. (Sammliz em entrevista concedida a autora em 27 de novembro de
2018)
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Figura 10 - Multiddo no Cirio de "Vela"

Experimentar o e no Cirio também foi uma escolha estética da diretora que, além de
escolher a localizagcdo da equipe, sabia pelo que os integrantes passariam e escolheu um
cinegrafista também inexperiente na funcdo, para que a plasticidade de outros registros ja
comuns da festividade religiosa ndo estivessem presentes neste video. Para Neide, que
trabalhalha em uma banca de comidas tipicas que ¢ da sua familia ha décadas, na Avenida
Nazaré, quase de frente para a Basilica, nessa época, além do aumento do turismo, “o mais
emocionante, ¢ ver, né, as pessoas assim se entregarem mesmo nessa coisa do Cirio”. Ja

Paula, que acompanha a Trasladacdo hd mais de 10 anos, disse que

Representa bem como a gente se sente la. Essa coisa meio sufocante, meio... até
meio confusa. Porque tem hora que tu ndo consegue te achar e eu acho que
representa essa coisa. Principalmente da noite e tal... do dia. E também o lado
profano, que também aparece no clipe, entdo isso tu... percebe bem, porque tu sai
dali, mas quando tu sai da procissdo, tu encontra todo o outro lado, toda a outra
realidade da procissdo. (Paula Miranda em entrevista concedida a autora em 17 de
novembro de 2018)

Estabelecer esta transmissdao de sensagoes através do video €, sem duvidas, um dos
objetivos de quem pensa no material, ¢ alcancar o publico pra além de um ver-ouvir
superficial. Consumir um video, observar sua narrativa ¢ demais elementos, ao meu ver, ¢
também uma forma de viver aquilo. Um contato com um produto mediado por telas, cameras,
ou mesmo o contato com uma cidade que se torna possivel por meio de um video. Todas estas

vivéncias citadas podem ser formas de experiéncia, passiveis de escrita e interpretagdo mas,
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sobretudo, modos de conhecer e, talvez, sobrepor percepgdes existentes e/ou ativadas a partir

do contato com estes outros discursos. Segundo Silveira:

Assim, temos que a percepgdo — sem nunca esquecer que a imagem ¢ anterior a ela
(Bachelard 1991) — para além do estritamente visivel, apresenta-se como algo da
ordem do sensivel. Ela ndo se confunde, todavia, com a representagdo cartografica,
persistindo como uma dimensao ligada a sensibilidade e ao emocional que permite
experienciar a paisagem em seu fluir, dado da sutileza subjacente ao proprio
fenomeno da visao. (Silveira, 2009: 77)

A percepcao falada por Silveira dialoga com o que foi dito. Ao ter acesso a espacos e
paisagens, seja no dia-a-dia, seja virtualmente, ¢ mediada pela ordem do sensivel, toca a
experiéncia, ndo sera apreendido da mesma forma por todos que tiverem esta fruicdo. O autor
fala especificamente da visdo, mas dou-me aqui a liberdade de incluir o papel da musica (ja

que o foco aqui ¢ o videoclipe) nesta vivéncia.

Apartir das entrevistas e observagdes participantes, noto que quem pensou o video,
teve a ideia e executou em geral ndo convive nesses espagos. Tem ou teve experiéncias
pontuais (ou percepgdes?) que as fez eleger tais lugares para serem filmados, seja por um
objetivo estético, seja por uma ligagdo com a can¢do e o local. Mas o que mostram ndo sdo
suas paisagens cotidianas, se tratarmos dos lugares especificos. Talvez se for em um aspecto
da cidade, de modo mais geral, falando enquanto belenense, ndo um passante da Vila da
Barca ou da Campina. No entanto, vale ressaltar que ndo por isso deixaram de se integrar aos
espacos, se apropriar deles, mas a suas percep¢des se mostraram diferentes de quem convive
ali, cujo contato que teve foi no momento da filmagem, um pouco antes ou nem isto. Suas
interpretagdes prévias foram se moldando também em visitas de pré-produgdo e/ou durante o
proprio ato de filmar, em que pessoas interagem e o espago também se impde, como a
revoada de urubus em “No Meio do Pitit” ou as paredes desgastadas de “Oswald Canibal”.

“A cidade ¢ feita essencialmente de movimento.”, ja diria Agier (2015: 484).

No caso do videoclipe de Dona Onete, por exemplo, ndo houve aviso prévio as
pessoas que estdo/sdo deste local, segundo os interlocutores da Pedra do Peixe, mas um
contato e interagdo foram feitos diretamente com vendedores e barqueiros um pouco antes da
filmagem. Leonardo Augusto fala sobre a intencdo dele com aquilo que capta. Que, apesar de
passar com certa frequéncia pelo Ver-O-Peso, que ¢ proximo de sua casa, tem consciéncia de

que colocou no video elementos que ele diz que
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(...) acredito que por conta dessa inundacdo de referéncia local, muito através da
internet, as pessoas passaram a olhar com outros olhos e eu acredito que nds, como
produtores de audiovisual principalmente os produtores de audiovisual e os
produtores de cultura, ndés somos responsaveis por incentivar o publico a se olhar, a
se consumir e, assim... a se valorizar dessa forma. Porque, de novo, “No Meio do
Pitiu” ¢ uma musica que td falando do piti, do cheiro do peixe, 14, que fica na
calgada depois que eles terminam de vender, fala dos trabalhadores ali do Ver-o-
Peso, como eles ralam pra fazer aquilo, e ainda tem a alusdo do urubu, que vai
embora daqui, mas ndo resiste e volta, porque a realidade dele é essa realidade
fantastica. Assim, quando trata de uma gravacdo, eu sempre busco assim uma
realidade fantastica, absurda do cotidiano. Porque, pra mim, é isso. No final das
contas ndo tem 24h um casal dangando com roupas coloridas na beira da Pedra do
Peixe, mas ¢ ai que se torna bonito, que se torna fantastico, o encontro real, sei 14,
uma realidade materializada, alguma coisa parecida com isso. Mas algo que
realmente tem isso, tem esse toque, tem esse tempero, essa chama pro absurdo. No
final das contas, o absurdo ta no cotidiano, a gente que ndo presta aten¢éo. E o super
close, por exemplo, 14 no urubu consegue caracterizar isso com facilidade.
(Leonardo Augusto em entrevista concedida a autora em 21 de agosto de 2018)

Ja em “Devorados”, houve aproximacdo da equipe a comunidade, didlogo com a
Associagdo, que estipulou uma permuta e contato duradouro com moradores antes e durante
as filmagens. Com teor documental, como o “Live in Jurunas”, que ja era um local familiar a
cantora, por ser o bairro onde viveu por toda a sua vida e também era frequentado por
Priscilla Brasil e que encantou o francés Vincent Moon da primeira vez que visitou o Jurunas

e a casa de Gaby.

Em “Oswald Canibal”, “Velocidade do Eletro” e “Vela”, havia contato prévio das
direcdes com o contexto geral do bairro da Campina, centro comercial e Cirio de Nazaré,
respectivamente, mas o momento da filmagem se mostrou, nos trés casos, como revelador de
aspectos em cada um deles, que s6 tornaram-se possiveis a partir da experiéncia, do viver.
Existem identifica¢des, que se encontram em contextos especificos, vivéncias localizadas
naquele espaco com marcador temporal, como quando Waldo Sqwash, que ja trabalhou no

comércio, usa um megafone no videoclipe, remetendo aos vendedores das lojas e barracas.

3.2. O meio e os simbolos

Dentre as tematicas e colocacdes feitas pelos interlocutores da pesquisa, destaquei
algumas das que mais se repetiram enquanto simbdlicas ao se referirem a Belém e suas
midiatiza¢des de modo geral. A partir disso, as elenco como categorias permeadas pelas falas
e especifico de que forma estdo presentes ou se pretendeu mostrar nos videoclipes

selecionados.
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* Ver-O-Peso

O ponto turistico confirmou sua notoriedade no cendrio belenense a partir de sua
recorréncia nos didlogos. Interlocutores, em geral, referiam-se ao Ver-O-Peso como o ponto
mais conhecido da cidade, aquele que ¢ visitado por turistas e retratado com maior frequéncia.
E importante ressaltar que, apesar de recorrentemente ser citado, os discursos se diferem
sobre 0 mesmo: Sor6 e Dona Cheirosinha, por exemplo, que cotidianamente estdo no Ver-O-
Peso ressaltam a forte presenca turistica no local, mas ndo deixam de demonstrar seu
conhecimento de outras realidades, de outras cidades, ou mesmo de comparar o tratamento
dado ao patrimoénio em questdo. Enquanto Leonardo, diretor do videoclipe de Dona Onete,
demonstra uma visdo que se diz familiarizada com o espago, mas que a percebe através de
olhares poéticos (ou romantizados?), que ¢ a forma como transpde para seu material

audiovisual.

Quando perguntei para Dona Onete sobre sua familiaridade com o Ver-O-Peso e o
entorno filmado, ela disse que, na infancia, costumava ir para o local, onde ia trocar as
moedas que ganhava ao longo do ano para gastar no Cirio. A cantora também disse que o seu
videoclipe teve repercussdo na feira “o Ver-O-Peso foi pra novela, o Ver-O-Peso em tudo. O
Ver-O-Peso hoje em dia ¢ o lugar mais admirado e mais procurado”, disse. Para Leonardo,
que dirigiu o videoclipe, ¢ uma paisagem comum, ndo sé pelo fluxo de carros e 6nibus, mas

por ser um local onde muitos costumam fazer suas compras cotidianas, inclusive ele.

Para outros interlocutores, mostrar o Ver-O-Peso ¢ mais uma forma de recorrer a
imagens-padrdo, (re)conhecidas para além das fronteiras do estado e que geram certa
familiaridade, no entanto, também gera repulsa por parte de quem vé€, nesta repeticdo, uma
forma de refor¢o de esteridtipos. Ver-O-Peso ¢ talvez o maior dos pontos representativos
(aqui empregando o termo como aquele que padroniza) do “paraensismo” falado no inicio do
capitulo. Por isso, alguns preferem ndo mostra-lo, para ndo recair em um cliché. Houve
inclusive, dentre os interlocutores, quem achou o videoclipe de Dona Onete com um
“desservigo pra qualidade audiovisual” pelo seu “sentimentalismo e regionalismo
desnecessarios”, por ndo explorar esteticamente a cangdo como deveria. Mostrar esta feira, do
ponto de vista de alguns produtores, tem uma carga negativa justamente pela “redugdo” da
cidade ao ponto turistico. Por isto, alguns fogem do cartao-postal, como Rodolfo, em “Oswald
Canibal”, que lembrou que o pouco que aparece do Ver-O-Peso no videoclipe foi desfocado,

de forma que ndo ¢ possivel identifica-lo:
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Uma coisa que a gente queria era retratar uma Belém local, com caracteristicas
locais, com uma identidade local (a gente ndo queria abandonar uma identidade
local) e ndo queria sair pro meio da floresta, tipo Combu, sei la, gravar o Ver-o-
Peso. (...) A gente tem muito forte uma identidade auto-promovida que vem se
intensificando. A gente fala muito do Ver-o-Peso, fala muito dos artistas locais. A
gente ta passando por um processo de valorizar essa identidade ao mesmo tempo em
que.. a partir do momento em que a gente valoriza essa identidade, escolhe... ela é
uma fic¢do... E... sei 14 existem outras coisas pra serem retratadas... nossas, locais,
mas ao mesmo tempo... acho que a ideia da Cidade Velha foi muito de mostrar as
ruas, principalmente... tipo, Belém, mesmo com esse... tem uma identidade forte, ¢
muito caracteristico. A gente conhecia isso desde sempre, mas a0 mesmo tempo
tentar conectar a cidade com o mundo. (Rodolfo Pereira em entrevista concedida a
autora em 25 de janeiro de 2018)

As pessoas que entrevistei nos arredores da feira e do comércio foram unanimes sobre a
preferéncia de producdes audiovisuais na area: dirigem-se ao Ver-O-Peso na maior parte das
vezes, seja equipe local, seja equipe de fora (do estado ou pais). Nota-se que seu Sor6 estava

certo, a feira ¢ mesmo nosso “Cristo Redentor”.

* Aspectos politicos

O segundo ano desta pesquisa ocorreu em 2018, ano de elei¢des. O tema foi
recorrente direta ou indiretamente, desde os discursos dos entrevistados até mesmo as
condi¢des de marcar entrevistas a medida que se aproximava o més de votacdes e agitagdo

das ruas e mesmo dos interlocutores.

A prefeitura e o governo do estado em geral eram citados pela falta de cuidados com
a cidade de modo geral. Seja no lixo jogado pelo chdo, ruas com casardes e outras estruturas
sem manuten¢do alguma e que sdo entrada para bichos, mato e até mesmo para assaltos e
perigos noturnos. A Vila da Barca, cujo processo de reurbanizag¢do se iniciou ha mais de 10
anos e ¢ sentido todos os dias por quem vive por entre palafitas e casas nunca prontas de
alvenaria. Em uma das vezes que fui a comunidade, enquanto andava com Tatiane, uns
homens que trabalhavam em uma obra a cumprimentaram e falaram sobre um cano que havia
chegado mas que ndo serviria para a comunidade, que queria que algum politico desse “ao
menos uma cesta basica” ja que aten¢do de outras formas, ndo tem ocorrido. Um exemplo
disto ¢ que em setembro houve um incéndio na Vila da Barca que destruiu algumas casas,
desabrigando familias. Ajudas e doacdes diversas da populacdo belenense contribuiram para
que logo os atingidos se reestabelecessem das situagdes mais graves, segundo o que Tatiane

me disse.
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Politicas publicas para o audiovisual também se encaixam aqui, visto que por muitas
vezes foram lembrados os incentivos de prefeitos passados a producao cultural local. Editais,
financiamentos, janelas de exibi¢do que tornavam possiveis o criar ¢ o consumir, refletindo
diretamente neste cendrio audiovisual local que, hoje, tenta sobreviver de modo independente
e de parcerias outras, conforme comentei anteriormente. Associado a este ponto, estd o
consumo: apenas apds a criagdo do Navega Para (iniciativa do Governo do Estado para
promover inclusdo digital através de iniciativas tecnoldgicas e sociais em vdrias regides do
Pard) Lucas, um dos interlocutores da Vila da Barca, teve acesso ao videoclipe que ele havia
participado, a partir da internet na comunidade e o acesso ao YouTube. Assim como para ele,

as oportunidades de acesso a contetdos digitais ¢ bem recente.

Nao menos frequente, a elei¢do de um novo presidente foi lembrada e comentada de
diversas formas. As mudancas e noticias alarmantes que ja ocorriam no segundo semestre de
2018 e as consequéncias da (na €poca, provavel, mas que veio a se consolidar) eleicdo do
candidato conservador para o pais inteiro foram lamentadas por quem citou a diminui¢ao de
direitos e interacdes sociais conturbadas, que refletem diretamente em como se produz arte e,
portanto, audiovisual, e também no que pode ou ndo ser mostrado. O aumento da violéncia e
do medo de um futuro incerto para o Brasil como um todo transpareciam nestas falas que

traziam a toda a teméatica com todas as palavras.

A frequéncia com a qual diferentes implica¢des politicas emergiram nos didlogos me
surpreendeu, pois evidenciou o quanto as pessoas se sentem afetadas pela falta diretamente de
atencdo e/ou cuidado dos sistemas governamentais no seu dia-a-dia. O que faz com que
cobrem ou questionem do modo que conseguirem, seja em entrevista, seja resolvendo estes
entraves cotidianos por conta propria. E o “por aqui vamos bem, vamos mal” e “por aqui tudo
roda, roda e ndo vira” cantado por Henry Burnett em “Oswald Canibal”, que as vezes faz

parte do cotidiano e ndo € notado, como pensei ser mais frequente.

¢ Periferia

O termo talvez mais recorrente entre as entrevistas, pois estava presente algumas
vezes no discurso mais direto, a partir da citagdo literal, ou tangenciando as respostas e
tematicas aprofundadas pelos interlocutores. Temos a periferia da cidade, Belém, Parad e
Amazonia enquanto periferias do pais e, por fim, tematicas periféricas, por serem deixadas a

margem.
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No mapeamento mostrado no inicio do texto é possivel notar que a localizagdo da

metade dos videoclipes da pesquisa se encontram fora do centro de Belém. Os espagos tém,

em suas imagens e letras, a demarcacdo de espacos menosprezados de alguma forma, a

margem da atencdo de governantes e, muitas vezes, do proprio cuidado de seus habitantes.

Mas a nogao de periferia vai para além destes pontos. Quando perguntei & Marcos Maderito se

ele se considerava um musico paraense, amazonida, ele logo me interrompeu e disse

“periférico”. Usou o termo aliado ao sentido de “origem” quando se referiu ao lugar de onde

veio/mora, produz musicas e atua profissionalmente:

Olha, ¢é tipo assim, um outro ritmo, tipo o tecnobrega, o tecnomelody, porque o
brega ¢ a base de tudo, s6 muda as nomenclaturas. Ai tecnobrega, tecnomelody,
eletromelody, essas coisas. Eu me sinto muito orgulhoso de ser periférico. Eu sou da
Cremagdo, hoje em dia moro na Pratinha, e ter uma musica nossa, por exemplo, a
“Galera da Laje”, uma musica de equipe, nascida no bairro do Jurunas, na Rua
Nova. E a musica “Galera da Laje” quando toca, por exemplo a Gaby tocou agora
num evento, la em Pernambuco, ndo, no Nordeste, num festival de inverno, uma
coisa que é meio engracada, né? E pauleira, po, pauleira e todo mundo gostando e
todo mundo indo a loucura. Quando a gente toca essa musica a galera vai a loucura.
E a gente fazer uma musica, periférica, por exemplo, apesar do Waldo td morando
em Barcarena, com a familia dele, 14, e 14 também ser uma parte periférica também
14, e a gente se sente muito orgulhoso, de chegar, a gente ser atragdo no Multishow,
com uma musica da periferia, a gente se sente muito orgulhoso. E a gente se sente
mais privilegiado quando a gente escuta uma musica nossa tocando a nivel nacional.
Um exemplo, se um cara chegar contigo ‘olha, teve um show do Alok e tava
tocando a musica da “Galera da Laje” 14°, ‘Olha, ta rolando um show do Murilo
Couto, ele cantou a musica da laje 14°, ‘olha, tava tendo stand up do fulano de tal e
tocou Gang do Eletro, tava tocando “Galera da Laje’’. (...) Eu quero deixar uma dica
aqui pra todo mundo que ta ouvindo aqui, vou s6 deixar uma deixa pra todo mundo,
que ndo baixe a cabega s6 porque vocé mora na periferia, sempre levante a cabega,
porque na periferia que estdo os melhores talentos do mundo. (Maderito em
entrevista concedida a autora em 11 de agosto de 2018)

Gaby Amarantos também colocou a periferia enquanto um lugar de origem e de

criatividade:

Pra mim, fazer arte em Belém ¢ um ato de naturalidade, porque a gente tem uma
cultura expressiva. Entdo aflora, né, a arte ela ta presente. Principalmente a gente
que é... que veio da periferia, a gente cresce no meio do barulho, das musicas, do
tecnobrega, da aparelhagem, do carro-som, vendo as artes de rua... o proprio Ver-o-
Peso ¢ um lugar muito inspirador... a nossa cidade ¢ muito inspiradora pra arte. E o
Live In Jurunas surgiu desse amor que eu tenho pelo meu bairro e da vontade de
mostrar essa periferia criativa e o lugar de onde eu sai pro mundo. Entdo foi uma
béngdo do meu lugar pra poder conquistar outros lugares. E especificamente na rua
da minha casa, a rua é um espago de todo mundo, democratico. Entdo foi pra
democratizar ali. Pra ter a criangada junto com a galera mais velha, pessoas de
varios é... géneros. Todo tipo de gente misturada, era isso que a gente queria
mostrar, essa diversidade de pessoas que tem na periferia, que ¢ impar, assim, é
incrivel. Principalmente na periferia de Belém, que ¢ um lugar mais especial ainda,
porque a gente ¢ praticamente um outro pais dentro de um pais. (Gaby Amarantos
em entrevista concedida a autora em 05 de outubro de 2018)
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Muito foi dito sobre os espacos considerados periféricos serem criadores de estilos,

movimentos, por atuarem criativamente para além destas fronteiras, como no caso do

tecnobrega, e figurando como caracteristica da cidade ou do estado. Priscilla Brasil, quando

falou da cria¢do do “Live In Jurunas”

Eu queria algo que fosse ao vivo, que fosse de verdade e que fosse... que
representasse o que ¢ a periferia de Belém e o que € o tecnobrega. E ai tu tem o
“Live In Jurunas” em torno da casa dela, que ¢ muito simbolico, tu tem as pessoas,
tu tem as criangas, tu tem o modo de vestir, tu tem o modo de viver, tu tem as casas,
tu mostra um pouco até dentro das outras casas, tem... certas coisas eram muito
importantes pra mim que estivessem ali, entendeu? Porque... eu acho que, por mais
que a gente esteja falando de musica, a gente ta falando de pedacinhos de historia,
né, que tdo ficando e de... né? Uns pedacinhos de registro que a gente deixa pro
futuro que ¢ pras pessoas entenderem onde ¢ que a gente vivia ha anos atras. Entéo,
pra mim, aquele Jurunas tinha que ta ali, entendeu? Entdo tem ela em cima do carro
som, tem os caras no bar, tem pessoas no meio da rua, tem gente de dia, tem um
trecho que é de manha. (Priscilla Brasil em entrevista concedida a autora em 11 de
outubro de 2018)

As duas diretoras refor¢caram pontos muito semelhantes ao ressaltar ndo somente a

forca criativa vinda da periferia, como também disseram que ainda falta atencdo para

tematicas e mesmo realidades muito proximas a nds, mas que nossas convivéncias, atividades

ou mesmo posi¢des sociais invisibilizam no dia-a-dia. Para Agier, “atores da margem,

citadinos sem cidade, ocupam um lugar a parte, precario mas exemplar nos movimentos que

fazem a cidade.” (2015: 491). Esta margem, que tem varios termos ao redor do mundo,

segundo o autor, ha a tentativa de estigmatizar e homogeneizar essas sociedades, mas estas se

revelam como resultantes de acordos politicos e urbanos, ao ocuparem estes espagos das

cidades.

As trés categorias sdo resultado de como belenenses se apropriam dos discursos

espalhados pela cidade sobre cada um e como (con)vivem com eles. Sdo observaveis no

ambito urbano, ao simplesmente olhar mais detidamente para estas paisagens escolhidas,

como ao se aproximar das mesmas, nos contatos mais proximos, nas trocas do dia-a-dia.

3.3.

Beléns de fora, Beléns de dentro

As criacdes dos videoclipes aqui explorados vieram do que as cangdes transmitiam,

junto com uma imagem dos musicos/grupo/banda. A origem da Gaby Amarantos, a

disseminagdo das musicas da Gang do Eletro, a Belém decadente cantada por Henry Burnett,
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o urubu (literal) do Ver-o-Peso e o ritmo caracteristico da dona Onete, os sentimentos do estar
e viver o Cirio ou a Vila da Barca, da Madame Saatan. As referéncias visuais e ritmicas sao
absorvidas pelo video, em algum nivel transmitem as experiéncias de quem participou do
processo criativo. S3o elementos que podem ter sido exportados mas que mostram
particularidades de quem ¢ préximo deste ou daquele contexto de Belém do Para. E acredito
que este tenha sido um dos pontos em que a maioria dos interlocutores desta pesquisa
concordou: belenenses falam da cidade com maior propriedade. Convivem nos espagos (ainda
que ndo cotidianamente) e sustentam alguma familiaridade com memorias de um bairro ou

contexto que estdo presentes no imagindrio coletivo.

Principalmente aos musicos, perguntei se a alcunha de “artista belensense/ paraense/
amazonida /nortista” lhes cabia, como uma forma de provocé-los sobre a preocupacdo de
conectar-se de alguma forma com a cidade ou regido. Henry disse que ndo entende a
necessidade de afirmagdo identitéria, visto que aqueles que tem como referéncia criaram suas
obras imersos no cotidiano belenense e refletindo o global, apesar de que, também segundo

ele:

Mesmo tendo saido da cidade com 27 anos, a cidade, como se diz, nunca saiu de
mim. Ndo apenas porque sempre retorno, mas porque minha formagdo como
compositor se deu ai; os elementos que foram se agregando aquela formagdo inicial
ndo passam de pequenos aportes ao que considero ja estar definido a partir da
vivéncia na cidade; embora importantes, ndo alteram a rota. Portanto, fazer musica
em Belém nio significa para mim estar na cidade, seria mais correto dizer que, se eu
ndo estiver errado, uma imagem sentimental da cidade segue comigo. “Melancolia”
¢ um bom exemplo (do album N&o Para Magoar). Compus quando ja morava fora,
mas quando mostrei a 1* vez ao Charles Matos (baterista) ele disse que era um
lundu, e eu ndo tive nenhuma intengdo ritmica quando escrevi, acho que isso mostra
a importancia da memoria do lugar na minha musica. (Henry Burnett em entrevista
concedida a autora em 03 de outubro de 2018).

Para Milton, que consome intensamente a cultura local, a “arte em Belém acaba
sendo impregnada pelo modus vivendi, num bom sentido (...) talvez seja um pouco essa
mistura da cidade Belém, da posi¢do geografica, né, da quantidade de 4gua na baia, as ilhas
aqui proximo, que ¢ um outro ambiente”. Por exemplo, Sammliz diz que, na banda Madame
Saatan “a gente carregava essa coisa de trazer as sutilezas dessa coisa tao natural pra nds, pelo
fato de sermos criados aqui no som, sem ‘querer parecer’, ‘vamos misturar’, ndo era. A gente
fazia o que tinha que fazer, o que tava dentro da gente, mesmo”. Por outro lado, a afirmacao
de pertencimento permeia trabalhos advindos da periferia, conforme foi exposto, nos casos de

Gaby e Maderito. O reconhecimento, nestes casos, estd sempre aliado ao pertencimento,
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sendo o ritmo periférico, o sucesso de uma banda, torna-se também da periferia. Sdo

diferentes instancias produzindo a Belém contemporanea plural.

A partir disto, para saber se os interlocutores estavam inteirados sobre as
midiatiza¢des da cidade e do estado e se no decorrer dos anos o belenense foi percebendo (e
registando) a si proprio e seu entorno de outra maneira, perguntei a todos se viam diferenga
entre as producdes locais e as estrangeiras (de fora do estado ou do pais) que mostram a
cidade. As respostas foram quase unanimes, mas comeco pelas exce¢des: Lucas, morador do
Jurunas, e Sammliz, ex-vocalista da banda Madame Saatan, citaram dois exemplos de
projetos “de fora” que filmaram a e na cidade, cujos resultados, para eles, foram
especialmente diferentes, retratando uma Belém ndo superficializada como geralmente se vé.
Ambos citaram que as equipes vieram para a cidade, estabeleceram contatos e convivéncias
anteriores as filmagens, para conhecer os contextos que seriam filmados e, entdo, projetar as
ideias que tinham mescladas ao que haviam experienciado, também contando com habitantes
da cidade nas equipes. Estes exemplos foram a série “A Lei” (2018), do canal Space, e o
episodio “A Queda do Céu — Aquilo que Os Jovens Chamam de Musica — Cap. II"%.
Sammliz disse que foi um trabalho que a impressionou por estar “muito acima da média”,
com este diferencial da imersdo de quase um ano da equipe e terem visto “a cidade com seus
proprios olhos”, achou “Super legitimo. Assim como os olhares daqui, né, sdo muito
preciosos, porque tem toda uma situagdo emocional envolvida. Mas eu acho que todos os
olhares sdo igualmente legitimos, sdo permitidos, sdo desejados. E eu acho tudo massa. Acho

tudo valido, acho tudo importante.”.

J& sobre a outra opinido, de todos os outros entrevistados, hd diferentes nuances, mas

que dizem respeito 2 mesma linha de pensamento. Carol Matos disse que:

A pessoa que ¢ de fora sempre vai olhar Belém com olhar de colonizador. Entdo
assim, eles nunca vao poder dizer alguma coisa muito diferente do que ja foi dito.
(...) Eu me conhego mais do que qualquer pessoa, eu posso falar de mim mais do
que ninguém além do olhar do colonizador, de quem ta fora. Entdo assim, eu acho
que a gente tem que aprender a sair dessa casca do colonizador de pensar o qué que
as pessoas querem ver, o qué que o colonizador quer ver. (Carol Matos em
entrevista concedida a autora em 12 de outubro de 2018)

Na mesma linha do olhar do colonizador, Roger diz que:

% Episodio “A Queda do Céu — Aquilo que Os Jovens Chamam de Musica —Cap. II”, disponivel em:
<https://youtu.be/7AkTaiX91u0> Acesso em 03 dez. 2018.
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Olha, as pessoas que vém de fora, elas tém, inegavelmente uma qualidade técnica
incrivel, assim, experiéncia, né, pessoas muito experientes, pessoas que tém um
curriculo muito bom. Mas, nem sempre elas conseguem ir no centro, né? No amago,
na alma, sabe? Nem sempre, assim. Acho que muita coisa ainda fica com aquele
olhar do colonizador e do exoético, né? E que ndo existe mais isso. As coisas, depois
da internet, juntou todo mundo. Néo existe mais, né? Acho que a gente tem que ser
antrop6logo, mesmo, assim, tem que ter um olhar antropoldgico pra se aproximar e
ndo achar que ele é exdtico e vocé ndo é. (Roger Paes em entrevista concedida a
autora em 04 de dezembro de 2018)

Alcangar o amago, talvez, como disse Roger Paes, seja alcangar a experiéncia
genuina do outro, como Bruner defende ndo ser possivel, mas s6 pela disposi¢do de conhecer
este estranho antes de falar sobre ele, ja ¢ um passo significativo. E louvavel que existam
exemplos como os compartilhados por Lucas e Sammliz, mas a maior parte dos relatos tem
por base a repeti¢do dos discursos colonizadores (para usar o termo que os proprios
entrevistados empregaram), a exotizacdo local e o desinteresse em esmiucar outras
particularidades ou conhecer ambiéncias que lhes sejam novas ainda sdo uma frequente.
Apesar da aparente facilidade em acessar estas informacdes da Belém contemporanea, que
ndo seria da mesma forma com didlogos com habitantes ou alguma curiosidade por parte das
equipes. Para Lucas, morador da Vila da Barca, o que ¢ produzido por quem ndo mora na

cidade:

E meio diferente, porque a realidade que passa, né, muitas das vez, contradiz com a
verdade. Passa s6 aquele momento ali, mesmo, descontraido. Mas por tras daquilo
tudo, quem vive o dia-a-dia aqui sabe que ¢ totalmente diferente. Quem filma aqui
dentro vé a realidade como ela ¢, mesmo. Quem vem de fora, s6 vé aquele momento
mesmo ali mas ndo... tem que ver a realidade mesmo. (Lucas Nascimento em
entrevista concedida a autora em 01 de novembro de 2018.)

Quando fui ao comércio e entrevistei Ivanildo, além de algumas outras tantas
referéncias ligadas a musica e a Tv mundial, perguntou se eu j& havia assistido a série “Ai que
do” que, segundo ele, foi filmada “na ilha” (ndo especificou qual) e havia sido espalhada pelo
centro comercial de Belém pela propria equipe, que entregou seus DVDs para venda nas
barracas de 1la. O consumo local acontece de formas diversas, muitas vezes, em um circuito
fora do padrdo. Logo, de alguma forma o que se fala sobre a cidade se espalha, nem que seja
entre comentarios corriqueiros. A colocagdo mais frequente dentre as pessoas que trabalham
com comércio nas ruas da cidade (Ivanildo, Beth Cheirosinha, Marilda, Sor6 ¢ Neide) ¢ de

que a divulgacdo de Belém para outras regides, outros paises, € interessante por apresentar a
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localidade e estimular o turismo. Quando lhes perguntei se estas divulgagdes feitas por

produtores de fora sdo vistas como beneficios, Neide resumiu a fala de todos:

Sim, chega a ser, né, porque estando na midia, as pessoas vao conhecer. Mas, assim,
foge um pouco do nosso padrdo, entendeu? As pessoas as vezes pensam que a gente
fala daquele jeito, tu ti entendendo? Mas ¢ bom, divulga, faz uma divulgacdo, sim,
da nossa cidade. As pessoas venham pra conhecer pelo que eles vejam, né, teve
aqueles negbcio 14 dos banhos que a mae da Ritinha [da novela “A Forga do
Querer”] fazia, né? Tudo isso, aquilo. Mas com isso a Dona Cheirosinha e a Dona
Cold... crescem, as pessoas que venham vao logo direto nelas duas. Cresce sim, é
um beneficio. Mas eu t6 falando assim, a gente olhando, a gente que ¢ paraense, a
gente ndo se visualiza ali, entendeu? Na linguagem em si. Mas ele tras o beneficio,
com certeza, né? (Neide Sobrinho em entrevista concedida a autora em 01 de
outubro de 2018)

Enquanto as producdes fordneas registram, em sua maioria, uma base superficial, as
internas parecem estar tentando novos caminhos. Nas falas das pessoas que assumiram a
direcdo de cada videoclipe, todos reforcaram a necessidade de se aprofundar nas nuances
presentes da cidade, conhecer outros contextos que ndo aqueles em que se vive. Priscilla
Brasil falou do “olhar pro lado™, descobrir essas realidades que se revelam proximas a nos
geograficamente, mas que nos sao invisiveis por falta de curiosidade ou assumir que também
fazem parte da cidade que se vive. Carol Matos disse que deve-se “entender como € que vem
cercado por um interesse em conhecer de fato, a si mesmo, a pessoa que vai ter seu trabalho
divulgado, buscar saber qual a identidade que quer que seja falada e que faz parte desse(s)
personagem(ns). Rodolfo Pereira, por sua vez, deixou no ar a davida entre sermos lembrados
enquanto estado de forma estereotipada ou sermos novamente esquecidos ou exotizados como

ha séculos atras? Para Leonardo, o foco do seu trabalho ¢ o publico:

(...) antes de mostrar pro mundo o que a gente tem, a gente tem que lembrar que sédo
aquelas pessoas que estdo ali no cotidiano, sdo aquelas pessoas que estdo sendo
gravadas e aquele é meu publico prioritario (...) Eu acho que a gente precisa ser
consumidor niumero um do que a gente produz, do que a gente realiza. Eu acho que
o0 paraense, ele precisa se ver mais. Lembra que eu te falei sobre o processo de que a
gente passou a vida inteira vendo novela com o pessoal andando 14 em Copacabana,
falando o sotaque do Rio de Janeiro, entdo eu sempre vou dar prioridade pra um
material que vai falar a nossa linguagem. Nao s a nossa linguagem sotaque, mas a
nossa realidade, o nosso contexto. (...) Uma vez que a gente grava, por exemplo, a
banca da Cheirosinha, toda vez que ela grava, a gente grava e ela se vé, ela consegue
reimaginar a propria banca. Tanto que tu chega la e tem um teldo de LED
‘Cheirosinha, eu vendo satde’ fica passando. Entdo eu acho que isso é um processo,
a gente coloca um espelho na frente dessa sociedade. (Leonardo Augusto em
entrevista concedida a autora em 21 de agosto de 2018)
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As expectativas sobre o cendrio audiovisual atual parecem ser as melhores, baseado
no que se tem feito nos ultimos anos. Segundo Priscilla, um colabora com o outro “abrindo
portas” em um “processo de descoberta”, no qual as pessoas estdo se assistindo mais por se
verem nas obras que, segundo ela, tém maior aceitacdo por “mostrar uma coisa que ¢ de
verdade”, mostrar o envolvimento com o contexto, de fato. O que coaduna com o que
Leonardo diz: “no final das contas eu imagino da seguinte forma: antes d’eu querer mostrar
pro mundo o Ver-o-Peso eu quero mostrar pro proprio Ver-o-Peso como ele se parece”.
Estimulam sempre este auto-(re)conhecimento do belenense. Para Carol, uma forma de gerar

obras que causem identificagdo do belenense é:

Eu acho que a gente tem que parar, num primeiro momento, de querer se mostrar
“olha as nossas belezas” e parar de pensar que as nossas belezas é simplesmente o
carimbo, o isso ou aquilo. Eu acho que t4 mais do que na hora da gente se descobrir
quanto sociedade, sabe? Entender como a gente funciona, entender onde estdo as
nossas qualidades, onde estdo os nossos defeitos, entender o nosso potencial estético
antigo, contemporaneo e futuro, entender o nosso potencial estético urbano,
ribeirinho, periférico, amazonida, do interior, sabe? Eu acho que passou um pouco
desse momento. (Carol Matos em entrevista concedida a autora em 12 de outubro
de 2018)

Para Rodolfo, ¢ notorio este novo momento no cenario audiovisual local em algumas

das produgdes mais recentes:

Eu acho que a produgdo nova, tipo, ndo tdo nova assim, tipo “Matinta”, sabe? Eu
gosto muito do trabalho do Segtowick, do “Jambeiro” mesmo, eu acho que ¢ uma
coisa muito geral. As pessoas que tdo produzindo ai agora que... existem pessoas
que tdo abragando um personagem, o povo e tal.. tem as pessoas que estdo
buscando essa identidade regional sem apelar pro personagem. Tipo... pelo que a
gente viu do “Para Ter Onde Ir”, é um filme sobre o Para mas ao mesmo tempo sem
apelar pro personagem caricato. “Jambeiro” ¢ um filme sobre tradigdes do Para que
ndo tem personagens caricatos... Eu gosto muito de “Jambeiro” com essa coisa do
misticismo, essa coisa meio normal assim, tipo.. que eu acho legal... (Rodolfo
Pereira em entrevista concedida a autora em 25 de janeiro de 2018)

Emergem maneiras de falar do entorno que ja ndo precisam recorrer as mesmices,
mas evocando, inclusive, novos pensares estéticos que imprimem nos projetos recentes. Ja

sobre a cidade e as mais variadas formas de expressao artistica, Sammliz diz que:

Ent8o vocé comega a desenvolver arte nesses nichos muito especificos e sempre tem
essa coisa do “ser resisténcia”, “faca vocé mesmo”, né? E de mostrar o belo na
crueza, na dificuldade, nessas partes da cidade que fazem tdo parte da gente. Entdo,
Belém ¢ uma cidade profundamente contrastante, profundamente rica em muitos
aspectos musicais e tudo se mistura com os aspectos comportamentais, econémicos,
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geograficos... isso nos da uma riqueza de olhares e fazeres sobre esses olhares pra
nos compreender em relagdo a isso tudo... incrivel, né? Entdo... nos estamos
sentados numa mina de ouro, o que faz com que a gente seja, na verdade, muito
prolifica, né, nessas manifestagdes culturais. Por outro lado, também, com todas as
dificuldades que envolvem o fazer artistico, por causa das politicas publicas voltadas
a situagdo cultural, isso é uma situagdo no Brasil inteiro, né? (Sammliz em entrevista
concedida a autora em 27 de novembro de 2018)

Marcio também vé no audiovisual, especificamente nos videoclipes, uma forma de

pensar diferente:

(...) em Belém a gente ainda procura essa linguagem audiovisual que nos
identifique, assim como Recife tem a sua escola de cinema, Rio Grande do Sul,
Bahia, Brasilia, todos encontraram uma forma de produzir audiovisual com uma
linguagem que os identifique, Belém busca esse caminho e os clipes podem ser um
campo de experimentacdo pra encontrar esse caminho. Nos clipes a gente enxerga
muito mais as nossas referéncias, a gente consegue ver as nossas ruas, nossas
pessoas da forma como elas sdo, comegar a compreender como isso se dinamiza
pode e deve influenciar o cinema local a construir sua linguagem. Tratando
exclusivamente de Belém, ¢ essa proximidade do que é produzido com a realidade
local que impacta o diferencial dos videoclipes, os videoclipes ainda sdo muito mais
proximos do cotidiano que o cinema pretende mostrar. (Marcio Crux em entrevista
concedida a autora em 26 de janeiro de 2019)

Criar em Belém, a partir do que foi dito pelos artistas, ainda tem muito o que retratar,
mas que so serd possivel através do notar estas riquezas, ndo as de fauna e flora, mas as que
estdo no ambito cotidiano sem ser valorizadas. A cidade esta se filmando e se assistindo,
talvez a distribuicdo, frequéncia ou quantidade ainda ndo tenha alcancado um nivel de
circulagdo que torne este consumo mais acessivel, mas acredito que o mercado estd se
desenvolvendo, com suas respectivas particularidades. Assim, Belém se (re)conhece no que ¢
feito hoje, principalmente nas produgdes “internas”, esta atenta ao seu cotidiano, mesmo que

as vezes lhe falte um pouco mais de aprofundamento.

Por meio das diversas historias dos cotidianos destes locais, a afirmagdo da
pluralidade existente dentro da mesma cidade. Enquanto na Vila da Barca alguns costumes
tém alguma relagdo com a Baia do Guajara, no Jurunas, o costumeiro ¢ a agitacdo e musica
alta aos fins de semana e feriados. Ambas as localidades sdo periferias da mesma cidade, nem
por isto se assemelham. Esta ¢, portanto, uma mostra para romper a unificacdo de imagens
sobre cidades amazodnicas, olhar para suas inimeras nuances e, mais que comemorar,
conhecer as singularidades notadas pelos individuos, viver estas diversidades e espalha-las,
para que o mundo tenha acesso e, através da experiéncia da frui¢do de videos, possa sair da

superficie do conhecimento sobre a regido.
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A partir da aplicagdo da antropologia da experiéncia conjugada com observagoes
participantes e entrevistas em bairros diversos da cidade de Belém do Pard pude dar
continuidade ao viés decolonial a que me propus desde o inicio da pesquisa, dando espaco e
liberdade para que discursos que ficam a margem tenham como emergir, chegar ao centro.
Acredito que o audiovisual, enquanto expressdo da experiéncia, através do videoclipe e suas
singularidades, pode ter um papel importante para levar estas vozes para que seus proprios
personagens se reconhecam e para novos publicos, carregando também uma gama de
elementos particularmente locais, mas mostrados através de pontos de vista “de dentro”, como
diz Magnani (2002). H4 uma movimentacdo no cendrio audiovisual acontecendo hoje que
reforca este sentido de criar um mercado local e, a isso, aliam-se as temdticas e cenarios que
podem ser globais, mas também podem ser explorados em sua singularidade. Decerto daqui a
10 anos saberemos o resultado (ainda que parcial) e a repercussdo destes investimentos

criativos feitos neste instante.

Construimos cotidianamente as paisagens que filmamos, ainda que nem sempre seja
de forma consciente. Experienciamos a cidade no andar, viver, interagir, mas também no criar
e assistir. Deste modo, o audiovisual dd vazdo as experiéncias que emergem das trocas, dos
(re)conhecimentos e destas intersubjetividades cotidianas. Nos videoclipes ficam “gravados”
estes discursos destas Beléns contemporaneas que ganham publicos crescentes com maior
fluidez, dentro ou fora do territorio paraense. Pensar a Belém contemporanea através do
videoclipe tem elementos suficientes para incitar discursos decoloniais, como visto no

decorrer destes capitulos.
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ULTIMOS PERCURSOS

Trazer os videoclipes para didlogos dentro da antropologia mostrou-se um desafio a
medida em que iniciei de fato os entrelacamentos entre conceitos e a propria pratica do
campo, seja nas incursdes, seja nos contatos e didlogos com as pessoas entrevistadas. No
entanto, também no decorrer da pesquisa, foi possivel ver como ndo apenas as discussoes
tedricas, mas minhas duvidas e hipoteses iniciais emergiam nas falas, deixando nitido que ¢
uma tematica comum e/ou notada pelos interlocutores. Assim, esta pesquisa foi, também, uma

forma de dar vazao a estes pontos de vista.

Tanto falei de interdisciplinaridade no inicio do texto e, na pratica, quando iniciei as
observagdes participantes, notei o quanto o campo nos ensina e a formagado de etnografos ou
antrop6logos vai muito além de leituras e conceituagdes tedricas. Antes mesmo de ir a campo,
nos casos em que houve contato prévio, a procura, o didlogo e a forma como cheguei aos
interlocutores (desde aqueles pra quem precisei me apresentar do zero aos que precisei
retomar algum contato ja existente ou os que conhecia e pedia um tempo de conversa na rua
mesmo) se mostrou muito importante. O antes, o durante e o poés. Antropologia ¢ mesmo

sobre pessoas e contatos e assim foi meu aprendizado na prética.

A surpresa com a riqueza dos didlogos (por renderem muito mais do que eu
esperava, que o diga o didrio de campo) e, principalmente, com o quanto essa populagdo
observa e vive tantas faces dessa cidade com certeza atuou diretamente sobre pré-conceitos
que posteriormente notei que estavam impregnados no meu modo de ver antes do campo. Um
deles era a dualidade “rua x floresta” como categorias totalmente opostas e que, no decorrer
dos contatos, vi que uma dissolucao destas fronteiras rigidas ¢ bem mais fiel ao que se vive no
cotidiano de Belém. Quem mora na cidade e arredores nao se vé como habitante de uma
floresta como retratado ou imaginado Brasil afora, mas de uma cidade que mescla fatores e

ndo cabe em uma simplificacao.

Escolher paisagens urbanas quando se sabe que cada um desses conceitos separados
jé incitam dinamicidade, mudanga constante, € soma-los ao registro audiovisual ¢ um tipo de
costura e encaixes. Os discursos em torno de cada localidade demonstram como um mesmo

espaco pode oferecer experiéncias tdo multiplas, dependendo de quem (con)vive.

Sobretudo, generalizacdes se mostraram cada vez mais incabiveis a pesquisa. Os

interlocutores podem ndo consumir todos os conteudos ou saber o que ¢ falado sobre a cidade,
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o estado e a regido, mas observam seu cotidiano ou sabem da necessidade de fazé-lo, frente ao
que ¢ levado, falado e/ou feito por estrangeiros. H4 sentido critico. A populagdo sabe e quer

se ver, também sabe apontar quando ndo ¢ aquela a sua cotidianidade.

A arte contribui para este acesso a outras realidades nesse espago em que se vive. E a
ratificacdo de que o audiovisual e, portanto, o videoclipe, faz parte dos meios de criagdo e
reproducdo de discursos que podem reforcar ou redefinir percepgdes. Aqui foram mostradas
faces diferentes da cidade de Belém, nesta breve amostra de seis videoclipes. No entanto, os
que ficaram de fora desde o primeiro recorte, ou os que foram produzidos no decorrer do ano,
mostram a pluralidade de cenarios/paisagens, de ritmos, de musicos/bandas/grupos. Logo,
acredito que olhar para este tipo de producdo que, como falei anteriormente, vem ganhando
mais aten¢do e espago, por suas especificidades, pode ser importante para entender nao
somente o (novo) cenario audiovisual local, mas também a forma como esta sociedade esta se

pensando e se vendo.

Paisagens se modificam, atividades e interagdes que ocorrem nos espacos também,
as percepcdes mudam e, com o videoclipe, temos acesso cada vez maior as experiéncias
possiveis dentro da cidade, bem como o registro histdrico (seja o que refor¢a o “oficializado”
ou ndo), que permitem o revisitar de outras épocas, como o “Devorados” na Vila da Barca

antes da reurbanizagao.

Apos os didlogos, campos e observagdes realizadas ao longo deste tempo de pesquisa
e a partir dos recortes escolhidos, posso afirmar que consegui responder aos questionamentos
que me trouxeram ao campo da antropologia. O belenense se reconhece, sim, no que ¢
produzido hoje sobre a cidade. Nao somente pelo aumento no numero de producdes
audiovisuais na capital paraense, mas pela proximidade. Proximidade de quem produz, por
serem pessoas mais habituadas ao espago, proximidade nas temadticas, apesar de
reconhecerem que faltam olhares também sobre outros espagos e contextos, o que se tem hoje
j& configura mudangas significativas e, por fim, proximidade pelo acesso, midias sociais,
redes de compartilhamento e lagos varios fazem com quem os materiais se espalhem com

maior facilidade na contemporaneidade.

O retorno as bases dos estudos antropoldgicos, tomando todos estes pontos, portanto,
¢ inevitavel. Ao falar de expressdo, arte e experiéncia, ciclicamente ando pelos campos da
cultura e da identidade, principalmente por fazer referéncias diretas as questdes colonialistas.
Deste modo, acredito que o reconhecer-se nas telas e nos videos que procurei nos belenenses

durante a pesquisa, foi nada mais que saber se existe identificacdo. Ao invés de nos referirmos
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a uma dada sociedade, cidade, regido por uma caracteristica superficial, ndo faria mais sentido
conhecermos suas outras identidades? Entdo pude confirmar que as paisagens sdo marcas
dessas sociedades e, sendo o video também um registro, ajuda a destacar ainda mais as

particularidades destes grupos nestes espacos.

Entendi que as imagens exotizadas do paraense ou belemense que se tem hoje se
devem as criacdes tdo enraigadas que, ainda que nds mesmos nao acreditemos nelas € o que
boa parte da populagdo (de dentro e de fora do estado) ainda acessa, € o que estd mais
disponivel. Existem novas linguagens, outras concepg¢des sobre Belém, mas que ndo alcangam
estes publicos que reproduzem discursos estrangeiristas seja por vontade de criar um
pertencer memso que por meio da caricatura, seja por desconhecimento e/ou viver em

contextos outros onde estes didlogos talvez ndo facam tanto sentido.

A experiéncia também se estendeu a mim, por 6bvio. Ao andar por alguns dos
lugares que me sdo costumeiros e ter que olha-los de outra forma, precisei exercitar outras
perspectivas. O contato com cada uma das 23 histdrias e vivéncias foi uma experiéncia que s6
reforcou o quanto a propria cidade se desconhece e ainda precisa estar atenta para o que se
passa logo ao virar a esquina. Temos consciéncia desta pluralidade e, hoje, temos estas
ferramentas de novos discursos nas maos. Trazé-los a tona pode ser um trabalho

antropologico e audiovisual, basta que atentemos para a for¢a desta unido.

Esta pesquisa me fez perceber que, para além da reproducdo de discursos e
reverberagdes de tematicas e conceitos pré-concebidos, ¢ um papel cotidiano compreender-se
e colocar-se na posicdo de sujeito da sua propria cidade. Nao somente como alguém que
habita este espaco, mas como quem realmente o vive. Pude notar, também, que a experiéncia
nos faz ter acesso a varias formas diferentes de “conhecer”, formas que podem se aproximar,
mas jamais serdo iguais. O curioso e a beleza, para mim, estdo exatamente nesta ndo-unidade,
na impossibilidade de tornar estes varios em um s6, porque sdo muitos, porque somos muitos.

A partir disso que devemos desenvolver pesquisas, olhares, cuidados.

Assim, acredito que este trabalho me incentiva a enveredar por estudos neste sentido,
que possam desenvolver-se no caminho de descobrir quais sdo essas identidades locais que
existem ou supostamente estdo sendo externalizadas. Onde? Por quem? Em meu horizonte,
continuo a ver antropologia e audiovisual caminhando lado a lado, portanto, uma juncio que
propde um campo ainda mais amplo de investiga¢des ao redescobrir espagos, audiovisualizar

experiéncias e aproximar de sociedades.
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ANEXOS

Anexo 01 - Roteiros de entrevista

Roteiro direcio geral

- Como surgiu a ideia do clipe? E por que a rua/ este ponto como cendrio?

- Existe, nesses espacos usados como cendrios, algum elemento que seja importante/essencial
para a composi¢ao da no¢do que vocés propunham?

- Achas que essa Belém que foi filmada por ti acompanha a Belém que ¢ veiculada
nacionalmente?

- Quais elementos simbolicos da cotidianidade desta parte da cidade acreditas que foram
transpostos pro video?

- Acreditas que as tematicas e cenarios presentes nas filmagens de hoje da cidade se

diferem/se assemelham de filmagens antigas? Em que sentido?

Roteiro passantes

- Quais representacdes artisticas consideras paraense/belemense? Por que?

- Quais atividades consideras rotineiras/ caracteristicas dessa area?

- Pra ti, esse videoclipe retrata bem essa area em que convives? Por que?

- Destaca pra mim um ou mais elementos que estdo presentes no videoclipe que, pra ti,
indicam que se passa em Belém.

- Tinhas tido contato com esse clipe antes? Viu a gravacdo, conhece os musicos, viu na

Internet, ouviu falar? E com outros videoclipes daqui?

Roteiro musicos

- Pra ti/vocés, o que ¢ fazer videos em Belém (direcdo, local)?

- Como surgiu a ideia do clipe? Por que filmar na rua e neste espago, especificamente?

- Qual a familiaridade que tens/vocés tém com esse espaco?

- O que tu entendes por musica paraense/ amazonica / local?

- Tu tinhas/ Vocés tinham em mente alguma referéncia especifica sobre o cenario, seja de

outros videos, outros tipos de arte ou mesmo da cidade?
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Anexo 02 - Outros videoclipes belenenses produzidos recentemente dentro das caracteristicas

da pesquisa

Banda - Titulo

Lugar onde foi filmado

Link

Joelma Klaudia - feiti¢o Ver-o-Peso https://gshow.globo.com/TV-Liberal/sons-

Caboclo do-para/noticia/tem-tamaquare-na-rede-
com-joelma-klaudia.ghtml

Thais Badu - Sou Preta Acai Biruta, https://youtu.be/_le7jTx5JOM

Tropikalage, Estacio Fap,
Cidade Velha, Praca do
Carmo, Portal da
Amazonia

Liah - T6 Chegando

Mormago e Rio Guama

https://www.youtube.com/watch?v=bGb8
kYDrkVO

Gina Lobrista - Vem
dangar meu carimbo

Ver-o-Peso

https://gshow.globo.com/TV-Liberal/sons-
do-para/noticia/vem-dancar-meu-carimbo-
assista-na-integra-ao-clipe-de-gina-
obrista.ghtml

Joelma e Z¢ Felipe - Se
Vira ai

Ver-o0-Peso, barco, casardo

https://youtu.be/51334hDCQTE

Kleber Tayrone - Quando
rola o sentimento

Cidade Velha

https://gshow.globo.com/TV-Liberal/sons-
do-para/noticia/quando-rola-o-sentimento-
assista-ao-clipe-completo-de-kleber-

tayrone.ghtml

Everton MC e Pelé do
Manifesto - Rima Com
Farinha

Forte do Castelo, Mercado
de Carne Francisco
Bolonha, Mercado de Sao
Bras, Ver-O-Peso,
Icoaraci, laje

Versdo 01 -
https://youtu.be/d1eAkOKhLAo

Versdo 02 - https://gshow.globo.com/TV-
Liberal/sons-do-para/noticia/rima-com-
farinha-confira-na-integra-clipe-de-
everton-mc-e-pele-do-manifesto.ghtml

Jeff Moraes - Baque do
Cirio

Cidade Velha

https://gshow.globo.com/TV-Liberal/sons-
do-para/noticia/cantor-jeff-moraes-lanca-
clipe-sobre-o-cirio.ghtml

Leno Rocha e Moisés
Aragjo - Rio de Gente

Cenas do Cirio

https://gshow.globo.com/TV-Liberal/sons-
do-para/noticia/emocao-bate-forte-a-cada-
cancao-sobre-o-cirio.ghtml

Arthur Espindola - Flor da
Alegria

Basilica e cenas do Cirio

https://www.youtube.com/watch?v=mym
TV-DjrUE

MC WR - Rap Té na Veia

Vila da Barca

https://www.facebook.com/jose.warisson/
vide0s/2000394430173819/UzpfSTc4MD
Q5NzQ3MTk3NjA3MjoyNTAwNje50T

Y2NjIzNDcy/

Ravde MC, Lhorran MC,

Rua e terrago de uma casa

https://youtu.be/6gbElf U9Es
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MC MYV - Cautela na
Missdo 1 Vila 91

Ravde MC - Segunda
Opcao

Ruas

https://youtu.be/uAeyqNarcfl

Mestre Solano — O Som da
Amazobnia (2014)

Avenida Presidente
Vargas, barbearia, Mangal
das Gargas, Ver-O-Peso,
centro comercial, marina,
mata

https://vimeo.com/93114873

Strobo — Peixes (2018)

Ver-O-Peso

https://vimeo.com/292801166

La Pupufia e Madame
Saatan — La Madame
(2006)

Pontos turisticos da cidade
de Belém

https://youtu.be/u24jUCQ1wyE

Dislexia - Abaixa o preco
do Acai

Feira do acai e Ver-O-Peso

https://youtu.be/PQz ECmRwm8

Amana - Labuta

Praca da Republica

https://youtu.be/e70xDy7kQ-Y

MC Bob feat. Christian
MC - Juizo Final | Vila 91

Ruas e palafitas

https://youtu.be/2uEMg2D5HUA

MC Bob - Esperanga |
Vila 91

Ruas e palafitas

https://youtu.be/SHCVccsdNvI

Lhorran MC, MC MV,
Ravde MC e Everton MC
- Flow Marielle (Prod.
B.Habib) | Vila 91

Ruas do bairro Terra Firme

https://youtu.be/9dMVB-BJdw§

Jonas Howlett - Tempo Praga do Reldgio https://youtu.be/-xSkdfvxBTY
limitado

Delinquentes - Pescador | Ver-O-Peso https://youtu.be/4e3ghTHICZE
Joelma Klaudia - Feitico | Ver-O-Peso https://youtu.be/mKGCf7GOTCI
Caboclo (O Cha do

Tamaquaré)

Leona Vingativa - Lixo na | Ruas, lixdo https:/youtu.be/31e_UVKxI4A

Sua Cara!

Leona Vingativa - Close e
Cardo Na Copa 2018

Ruas, palafitas, margem de
rio

https://youtu.be/171gEBOTVY¢

Leona Vingativa - Eu
quero um boy

Ruas, Portal da Amazonia
e imagens da Copa

https://youtu.be/g2wOb7CTtxw

Frescéh No Cirio - Leona

Ruas, casa

https://youtu.be/jUIJ-efTykY
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Vingativa

Leona Vingativa - Nao
Pode Esquecer o Guanto

Ver-O-Peso, Mercado de
Carne Francisco Bolonha,
onibus, Pedra do Peixe,
Praca do Relogio

https://youtu.be/VQI1LvI1fD9s

Leona Vingativa -
Borboleta Lacrativa

Portal da Amazonia

https://youtu.be/HIAMPKCzl o

Coletivo Réadio Cip6 —
Matinha do Cruzeiro

Rua, canais

https://youtu.be/JTTW0iR3ulkQ

Joelma — Voando pro Para

Ver-O-Peso, Mangal das
Gargas, rios, Estacdo das
Docas, Mangueirdo, casa
de festas, ruas, Forte do
Castelo, Feira do Agali,
IlTha do Combu

https://youtu.be/uMepreJI32s

Gina Lobrista - Eu estou
Apaixonada por Vocé

Ver-O-Peso, Solar da
Beira

https://youtu.be/7lvW-a85uLw

Lauvaite Penoso - Guama
Sound System

Ruas do bairro do Guama,
onibus

https://youtu.be/znfyllzul.Zc

Cronistas da Rua - Mestre
de Capoeira

Beira do rio, terraco, ruas
entre casas, canal, casas de
madeira

https://youtu.be/FEPcVKSCHjU

Dona Onete - Festa do
Tubario

Imagens das ruas, show,
rios, Ver-O-Peso

https://youtu.be/DDmNTfJIS2Y

Cronistas da Rua - INTRO
-9090

Feira do Acai

https://youtu.be/7MUY05Y cuL8

Dime Cronista - Pitiu
Sessions #3 - Remoso

Ver-O-Peso, Pedra do
Peixe

https://youtu.be/A6ZG8MZi3iY
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Anexo 03 - Outros videoclipes belenenses produzidos recentemente (versdes/releituras e/ou

dire¢do ndo-belenense e/ou filmado em outros ambientes que ndo ruas)

Banda - Titulo

Lugar onde foi filmado

Link

Ted Max - Ao Por-do-Sol

Barco navegando

https://youtu.be/Xh7AMH2HfwA

Joelma Klaudia - Ai
menina

Altamira

http://gshow.globo.com/TV-
Liberal/sons-do-
para/noticia/2017/02/joelma-klaudia-
lanca-videoclipe-ai-menina-hoje-10.html

Mc Dourado - Belém do
Para

Ver-o0-Peso e varios
lugares da cidade

https://gshow.globo.com/TV-
Liberal/sons-do-para/noticia/entao-fique-
a-vontade-em-belem-do-para.ghtml

Banda Jaafa Reggae-
Curimb6 Rasta

Castanhal

https://gshow.globo.com/TV-
Liberal/sons-do-para/noticia/jaafa-
reggae-comemora-13-anos-de-banda-
com-videoclipe-oficial.ghtml

Francy Ribeiro - Vocé vai
pagar

Ponte sobre rio, local
fechado/show, terreno

https://gshow.globo.com/TV-
Liberal/sons-do-para/noticia/lancamento-
assista-na-integra-ao-clipe-de-francy-
ribeiro.ghtml

MC WR - Pais em Crise

Sala/local fechado

https://youtu.be/5 HTcBo0 iQ

Retrato Falado #7 - Mimi -
Death Note

Barco navegando

https://youtu.be/zQwhmpbvLm4

Molho Negro — Concurso
(2014)

Local fechado,
“reparti¢do”

https://vimeo.com/muamba/concurso

Cronistas da Rua — Ela é
(2015)

Praia, casa, ruas, boate

https://vimeo.com/106421498

Molho Negro — Jeito de
Errar (2015)

Apartamento

https://vimeo.com/293345194

Lué — Chega Logo (2018)

Banheiro, Shopping

https://vimeo.com/299994739

Sammliz — Deusa da Lua
(2017)

https://vimeo.com/248050748

Pratagy — Bufalo (2018) Casa https://vimeo.com/276911130
Sammliz - Nao Sei Dangar | Show https://vimeo.com/278506098
(2018)

Sammliz - Quando Chegar | Bar/ Rua https://vimeo.com/243927385
0 Amanha (2017)

Li¢ge — Cabelo (2016) Estudio https://vimeo.com/262583281
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All Stil Burns — Puro Local fechado https://youtu.be/kLU740DVIfY
sentido
Juliana Sinimbu - Convite | Praia https://youtu.be/cFoL18jWVGM

Alibi de Orfeu — Redencio
(2014)

Auto do Cirio - Show

https://youtu.be/YpKU8VqtcrE

Félix Robatto — Eu Quero
Cerveja (2014)

Locais internos variados e
igarapé

https://youtu.be/1ENzzkY 6Jh8

Félix Robatto — Interior do
Paré (2018)

Bar de palafita

https://youtu.be/avxktjfcKCA

ProefX - Yabas feat. Jeff
Moraes

Rua, bosque, mata, local
com containers € rio

https://youtu.be/FHTUGUI1cEQ

Cout — Carpe Diem

Estadio

https://youtu.be/dhDDjR6XufU

Nega Ysa - Revolugdo da
Negritude

Praca da Republica e praia

https://youtu.be/QW40pxoVPSg

Kid From Amazon -

Loja, escritorio, oficina

https://youtu.be/YFdvVC5pnUo

Someone Will Know

Lari Xavier - Como Jardim/mata https://youtu.be/COR7j3NMmB8&
Morrem as Borboletas (A

Volta do Astronauta)

Lari Xavier - Alguém Estudio https://youtu.be/hRhWOtFvPPE

Delinquentes - Brasil
Mitomano

Edi¢do e musica sobre
videos politicos

https://youtu.be/OB6jWifmjUM

Retaliatory - Resident of
Death Row

Local de encarceramento

https://youtu.be/4tdcUISVNDE

D.N.A. - Deadly Attack

Sala, local fechado

https://youtu.be/pccHn5qLpnM

Elder Effe - Gatilho

Estadio

https://youtu.be/NjNuruPis-0

Andro Baudelaire - Minha
primeira guitarrada

Estudio, local fechado

https://youtu.be/kcG1wy9uysA

Vila 91 - Flow Marielle

Teatro Margarida
Schivassapa

https://youtu.be/pupu6Viyz8U

GBM Trap City - Plugstar

Boate, local fechado

https://youtu.be/pIuhAhIQgEY

GBM Trap City - Minha
Area

Frente de igreja, local
fechado, Cidade Velha

https://youtu.be/2EqP5a8yJc8

Antonio de Oliveira - Viva

Praia

https://youtu.be/T bWhD7{y0
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0 Mogo

Navalha - Talido

Rua e estudio

https://youtu.be/NMf4Y{T-bY g

Daniel ADR - Goles em
Memorias [Prod. Navi
Beatz]

Bar, casa, quintal

https://youtu.be/89ihQ4abUAo

Mobile Lunar - Viatrix

Estrada, show, locais
fechados

https://youtu.be/Sr4iGORXTBE

Oscaravelho - Amor Sem
Fim

Local fechado, estiadio

https://youtu.be/INPIZEIVecM

Jonas Howlett - Como um
Farol

Bosque Rodrigues Alves e
Mangal das Garcas

https://youtu.be/ZtbTD14Uqg4

Lué - Esse Amor

Local fechado, rua

https://youtu.be/iDoAeFHjXzQ

Espoleta Blues - Camarao

Animagao em estudio

https://youtu.be/IOFVvhUW10J8

SISA - Didgenes

Local fechado, Mercado de
Sdo Bras

https://youtu.be/Txyf72K4A 68

Gabi Nascimento - Quem
nao te quer sou eu

Esttdio, casa, jardim

https://gshow.globo.com/TV-
Liberal/sons-do-para/noticia/gabi-
nascimento-lanca-videoclipe-da-musica-
quem-nao-te-quer-sou-eu.ghtml

Luann Kassio - Faixa 6

Estadio

https://gshow.globo.com/TV-
Liberal/sons-do-para/noticia/cantor-
luann-kassio-estreia-clipe-na-tv-
liberal.ghtml

Royal Band - Se For Pra
Ser

Sala/local fechado

https://gshow.globo.com/TV-
Liberal/sons-do-para/noticia/royal-band-
te-convida-a-assistir-o-clipe-se-for-pra-
ser.ghtml

Mobile Lunar -
Automaticos

Ruas, esttdio, bar

https://gshow.globo.com/TV-
Liberal/sons-do-para/noticia/clipe-
automaticos-da-banda-mobile-lunar-e-
uma-experimentacao-visual.ghtml

DNA - Shades of Black
"LiVe"

Teatro Experimental
Waldemar Henrique

https://youtu.be/dBOt9uDjFjc

DNA - Working To Pay
For My Beer

Casa, estudio, bar, oficina

https://youtu.be/K61zK7SqtFE

Delinquentes - Matanga de
Animais

Show e montagem com
imagens

https://youtu.be/1sUHW2dCB3k

Delinquentes - Suino
Homo Sapiens

Estadio

https://youtu.be/WIDZVVYmthM
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Delinquentes -
Vagamundo

Rua, faixa de pedestres

https://youtu.be/fzi q5FaHY8

Delinquentes - Slam
Dancing Nuclear

Show

https://youtu.be/MyVDZhWEKFE

Antes do Erro - Anos no
Escuro

Local fechado, show

https://youtu.be/DA78 obMcRo

Antes do Erro - Meus
Demonios

Ruinas, cenas da cidade

https://youtu.be/Eqtu3aQ7GNs

Sokera - Antes de Morrer | Estidio https://youtu.be/tGbBPrf8h6l

Sokera - Goela Bar, ruas https://youtu.be/KYntST9vrkA
Sokera - Egolatra Estadio https://youtu.be/y103UF0nyS0
Lia Sophia - Ai menina Show https://youtu.be/cQg8tk4DSA8

Lia Sophia - Sempre Te
Esperei

Local fechado, ruinas

https://youtu.be/6GQMbHIMVEU

Lia Sophia - Amor de
Promocao

Onibus, praia, terraco de
prédio

https://youtu.be/v8KE6GDOWWE

Natalia Matos - Sol

Casa, terraco de prédio

https://youtu.be/iS zNboSue4

Natalia Matos - Vocé me
ama, mas

Apartamento

https://youtu.be/rvUIUFBy2N4

ProefX - Adeus Morena

Casa, mata, ilha

https://youtu.be/AnQIGY odp-s

Joelma Klaudia - O Anjo e
o Banjo

Parque Ecologico Raizes
do Xingu

https://youtu.be/MznK9asERS4

Joelma Klaudia - Pecados
de Adao

Ambiente fechado

https://youtu.be/v289FXs-TwE

Joelma Klaudia - Esse rio
¢ minha rua

Rio, palafitas

https://youtu.be/Y wogxYmnUY

Joelma - 18 Quilates

Igarapé, mata

https://youtu.be/Qj8Yycj ulk

Joelma e Aduilio Mendes | Estadio https://youtu.be/wZtzlepZHAE
- Olhar Carente

Joelma - Nao Teve Amor Estudio https://youtu.be/32tTzO8MI14Y
Joelma - Debaixo Do Local fechado https://youtu.be/b22fsGBIYSs
Mesmo Céu

Joelma - Pa'lante Oficina https://youtu.be/w4nEyXGP8sc
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Joelma - Perdeu a Razao
feat. Marilia Mendonga

Estadio

https://youtu.be/Sj4UcgL1c8Q

Banda Calypso - Imagino

Praias e rios

https://youtu.be/cevY AsébnJgY

Banda Calypso - O Que E
Que Adianta

Praia

https://youtu.be/CVZNKkDCV XYk

Banda Calypso - Isso é
Calypso

Restaurate, show

https://youtu.be/9ktIXROzzMo

Banda Calypso — Para
Belém

Rios, Forte do Castelo,
Mangal das Gargas,
Maraj6, Theatro da Paz,
Ver-O-Peso

https://youtu.be/TVHbDHY Xb0c

Felipe Cordeiro - Legal e
Ilegal

Ambiente fechado

https://youtu.be/GP2X8vWtog0

Felipe Cordeiro -
Problema Seu

Casa de festas

https://youtu.be/Z0V5kQXt Ac

Lambada com Farinha -
Felipe Cordeiro

Animagao

https://youtu.be/SJCC-Jvh7d4

Felipe Cordeiro - Fim de
Festa

Show em local fechado

https://youtu.be/QFkd8Y5ZmXY

Combo Cordeiro - Tirando
Barato

Animagao

https://youtu.be/3AupWbtKwEs

Leona Vingativa - Vida de
Patricia

Saldo de beleza, boate,
ruas

https://youtu.be/nZKhEY 5dzXA

Leona Vingativa em: Um
conto de Natal

Casa de festas, quarta

https://youtu.be/peym5QFzd5M

Fafa de Belém - Volta

Estadio

https://youtu.be/rL74EuhAPfE

Fafa de Belém - Quem
Nao Te Quer Sou Eu

Bar

https://youtu.be/wKK15elulsY

Fafa de Belém - Meu
Coracdo € Brega

Casa de shows/ bar, casa

https://youtu.be/AWNIMOPmncE

Fafa de Belém - Estadio https://youtu.be/cmQ8UkISTMg
Revelacao

Dona Onete - Banzeiro Show https://youtu.be/iBa udVTfWI
Mosaico de Ravena - Casa https://youtu.be/PbIPOIFrelw

Casas e Comodos




129

Mosaico de Ravena -
Masoquista

Estadio

https://youtu.be/C7UtIDIJWIss

Mosaico de Ravena -
Belém-Para-Brasil

Estudio, ruinas, casaroes,
matas, rios, comunidades
tradicionais, ruas, palafitas,
orla

https://youtu.be/Fd0F17ZeJiM

Mosaico de Ravena - O Estadio de futebol https://youtu.be/QDKsMGZCF{U
Amor, O Cego e O

Espelho

Paulo André Barata e Jodao | Estadio https://youtu.be/0g9iFv8zLwg
Donato - Nasci Para Bailar

Cronistas da Rua - Apoena | Local fechado https://youtu.be/UQtHCIqg3zY

part. AshirA

Cronistas da Rua - Avisa
la! pt. SomSujo

Embaixo da ponte, ruas

https://youtu.be/IRdDaluAASA

Cronistas da Rua -
Amanajé

Mercado de Sio Bras

https://youtu.be/UAY XcOuZSF8

Cronixta - Volta Seca ft
Medulla

Praia

https://youtu.be/rMY71UTSXVA

Cronixta ft. Giovani
Felizate - Belhell

Aeroporto, ruas, 6nibus

https://youtu.be/KmQ1Ggq3Ru4

Cronixta - Taxi Driver

Ruas, taxi, local fechado

https://youtu.be/kt5SUMHC2b2E

Cronixta - Deré

Apartamento, ruas

https://youtu.be/NtHOH91NPZo

Cronixta - Coral part.
Souto Mc e AshirA

Local fechado

https://youtu.be/tBJeJhAV1Ic

Dime Cronista - Prefacio
#8 Hitchcock

Ruas, estudio, area de
esportes

https://youtu.be/ONKh254kZDk

Alibi de Orfeu - Vozes

Local fechado

https://youtu.be/A82eRsPhULQ

Alibi de Orfeu - Longe de
ti

Na Figueredo — local
fechado

https://youtu.be/Mz300ObXAgG0

Alibi de Orfeu - Verde
Mar

Teatro Claudio Barradas e
mata

https://youtu.be/Uz607CtvXgQ

Madame Saatan - Respira

Igarapé, rua

https://youtu.be/sLe271QMWx8

Madame Saatan - Até o
Fim

Rua, ruinas

https://youtu.be/OMIWN{TLKY






