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RESUMO

Este trabalho busca investigar e refletir sobre as préaticas de leitura do texto
poético no Ensino Fundamental, no que diz respeito ao ensino da poesia e a
relacdo que esta apresenta com o género cancao, por meio de uma proposta de
intervencdo pedagdgica especificamente no 9° ano, em uma escola publica
municipal de Ananindeua-Pa. A organizagao deste trabalho divide-se em dois
momentos. No primeiro, discute-se o referencial tedrico envolvendo as
concepcOes de leitura de literatura, o papel da literatura na formacéo humana e
a pratica pedagdgica. Utilizamos, nesta primeira etapa, os teéricos Antonio
Candido (2004), Tzyetan Todorov (2009), Terry Eagleton (2003), Tereza
Colomer (2007), Luzia De Maria (2016). Para o estudo da poesia e a relagdo com
0 espago escolar langcou-se mao de Helder Pinheiro (2018), Ligia Cademartori
(2012), Rildo Cosson (2009), Regina Zilberman (2008-2012). Sobre a cancéo na
escola Moura (2009), Tatit (1998). Sobre o movimento Hip Hop utilizamos os
trabalhos de Allyson Garcia (2007), Angelini (2020). Para falar de poema, cangao
e seus elementos Otavio Paz(1990), Antonio Candido(1993) e Said Ali (1999).
No segundo momento, apresentaremos a proposta didatica como possibilidade
para o trabalho com leitura de poesia no 9° ano do Ensino fundamental. De
forma geral, buscam-se percepc¢des sobre questdes do ensino do poema e a
associagcdo com o género cancao, especificamente com o género popular RAP,
e as praticas docentes no Ensino Fundamental. A proposta contara com 0s
seguintes textos poéticos: Ismalia (Alphonsus de Guimarédes), Fundacdo casa
(Sérgio Vaz) e Quebranto (Cuti) e a cancdo Ismalia (Emicida). O interesse em
investigar o referido assunto justifica-se pela tentativa de contribuir com os
debates a respeito do uso de textos literarios, especificamente da cancéo popular
como objeto autbhomo de apreciacdo poética, no ensino de literatura e na

promocao do letramento literario.

Palavras-chave: poesia na escola; ensino da literatura; poesia no ensino

fundamental.



ABSCTRACT

This work seeks to investigate and reflect on the practices of reading the poetic
text in Elementary School, with regard to the teaching of poetry and the
relationship it presents with the song genre, through a proposal of pedagogical
intervention specifically in the 9th grade, in a public school in Ananindeua-Pa.
The organization of this work is divided into two stages. The organization of this
work is divided into two stages. The first discusses the theoretical framework
involving the concepts of reading literature, the role of literature in human
development and pedagogical practice. In this first stage, we used the theorists
Antonio Candido (2004), Tzyetan Todorov (2009), Terry Eagleton (2003), Tereza
Colomer (2007), Luzia De Maria (2016). For the study of poetry and the
relationship with the school space, Helder Pinheiro (2018), Ligia Cademartori
(2012), Rildo Cosson (2009), Regina Zilberman (2008-2012) were used. About
the song at Moura school (2009), Tatit (1998). About the Hip Hop movement we
use the works of Allyson Garcia (2007), Angelini (2020). To talk about poem,
song and its elements Otavio Paz(1990), Antonio Candido(1993) and Said Ali
(1999). In the second moment, we will present the didactic proposal as a
possibility for working with poetry reading in the 9th year of elementary school. In
general, we seek insights on issues of poem teaching and the association with
the song genre, specifically with the popular genre RAP, and teaching practices
in Elementary School. The proposal will feature the following poetic texts: Ismalia
(Alphonsus de Guimaraes), Fundacéo casa (Seérgio Vaz) and Quebranto (Cuti)
and the song Isméalia (Emicida). The interest in investigating this subject is
justified by the attempt to contribute to the debates regarding the use of literary
texts, specifically the popular song as an autonomous object of poetic

appreciation, in the teaching of literature and in the promotion of literary literacy.

Keywords: poetry at school; teaching of literature; poetry in elementary
school.
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1. INTRODUCAO

Se h4, hoje, certo consenso de que o humano necessita da fabulacdo, da
ficcdo, da fantasia para sua constituicio (CANDIDO, 2004, p. 174), no
provimento dessa necessidade, toma parte como elemento fundamental a
literatura. Dentre todas as possibilidades de manifestacdo da palavra poética,
esta a lirica, tomada como a expressdao dos movimentos e impressdes
particulares do espirito em ritmo e imagens. De acordo com Paz (1989, p. 11-
12), a literatura em verso esta na origem das artes verbais, da cultura da palavra,
assim como o ritmo é, provavelmente, anterior a propria palavra.

As primeiras experiéncias das criangas com a poesia sdo as cancodes de
ninar e de roda e, nos primeiros anos do ensino fundamental, a leitura de poesia,
com seu ritmo, rimas e sonoridades enraizam na memoaria da crianca e ajudam
a potencializar o uso da lingua para se expressar. Mais tarde, porém, o poema
vai aos poucos mudando de feicdo no percurso escolar, tornando-se matéria nao
estética para aprendizado de estruturas da lingua como encontros vocalicos,
digrafos ou classes de palavras. Esse processo aparece refletido em relatos de
professores que lecionam no final do Ensino Fundamental e no Ensino Médio
guando dizem que o0s jovens nao gostam de poesia.

Autores como Zilberman (2008 e 2012) e Todorov (2009) comentam, em
seus estudos, essa mudanca quanto ao sentido da leitura do texto literario nas
escolas, que vem, com o passar dos anos e com 0 avanco das séries, encarando
cada vez mais a literatura em geral e a lirica em particular como género
acessorio, diluido entre receitas culinarias, propagandas e artigos de opinido. Na
mAao contraria, entre muitas propostas para leitura do texto literario na escola,
notamos que desde o século passado, documentos oficiais como os Parametros
Curriculares Nacionais (PCN, 1998) indicam que o texto literario ndo pode servir
de simples pretexto para o ensino de normas gramaticais, usos de linguagem,
elementos da critica, histéria ou teorias literarias, como ainda acontece na
maioria das escolas. De acordo com esse documento, é necessario afastar os
equivocos existentes na escola em relagdo ao texto literario, como toma-los
como pretexto para tratar de questdes como tépicos gramaticais, pois estes nao

contribuem para que os leitores reconhecam “as sutilezas, as particularidades,



10

os sentidos, a extensao e as profundidades das construcdes literarias”. (PCN, p.
27,1998)

N&o podemos deixar de observar que o texto literario € indispenséavel para
desenvolver a linguagem e o pensamento, mas ndo é essa a sua finalidade.
Documentos oficiais como a Base Nacional Curricular Comum (BNCC), de 2018,
afirmam que o texto literario ndo pode ser relegado a um plano secundario do
ensino, mas destaca sua importancia como “ponto de partida para o trabalho
com a literatura” e a necessidade de intensificar desses textos no “convivio com
os estudantes.” (BRASIL, 2018, p. 499)

Como se observa, € sempre possivel pincar enunciados dos documentos
oficiais que afirmem a importancia do contato dos estudantes com a literatura e
prescrevam “boas praticas” para este contato — de fato, mais advertem para o
gue nao fazer. No entanto, em seu conjunto, tais documentos, em particular a
BNCC, com suas listas de cddigos e extensas tabelas, carregam em sua
natureza controladora e conteudista necessidades opostas a possibilidade de
leitura significativa de literatura na escola. Ao constranger cada passo, cada
atividade proposta pelo professor a obrigatoriedade de circunscricdo a um
cadigo, uma habilidade, uma competéncia, desestimula ou, em contextos menos
favoraveis, francamente impede o ato livre e fundamental de ler em sala de aula,
sobretudo se tratamos de obras mais extensas.

Se o contexto é desfavoravel a literatura em geral, atinge mais duramente
as narrativas longas, pela exigéncia de tempo, e o poema, pelo mesmo motivo —
um poema curto pode demandar grande tempo e esfor¢o para que se desenvolva
um trabalho adequado — e também por seu carater polissémico, aberto, avesso
a respostas padronizadas dos testes escolares.

A construcdo da proposta que compOe este trabalho partiu,
principalmente, da observacdo da realidade dos jovens alunos, cuja leitura de
textos literarios encontra-se afastada tanto no ambiente formal escolar quanto
na maioria dos ambientes familiares. Por isso, pensamos na constru¢ao de uma
proposta significativa que aliasse leituras canonicas e letras das cancgoes,
especificamente do RAP, por imaginamos (e esperarmos) serem mais passiveis
de engajamento do que 0 senso comum imagina.

Portanto, o presente estudo tem por objetivo geral investigar a
possibilidade do uso da canc&o popular como objeto autbnomo de apreciacao
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poética e também como ponte para prética de leitura de textos poéticos mais
candnicos na sala de aula. Para tanto, lancamos mao de alguns objetivos
especificos como discutir o papel da leitura e da literatura no ensino fundamental,
numa perspectiva de formacéao do leitor; pensar a literatura no ambiente escolar;
estudar o tratamento didatico destinado a can¢do como pertencente ao género
lirico; discutir importancia do Rap para o ensino da poesia na escola.

Para melhor compreenséo dividimos este trabalho em duas partes. A
primeira discutira o papel da leitura de literatura, em especial da poesia, na
formacao humana e escolar de criancas e adolescentes; focalizara o poema, a
cancao e o género denominado Rap e de um rapper em especial, chamado
Emicida. Na segunda parte, apresentaremos a proposta de interven¢do com o

resumo executivo e a descrigdo das atividades com a lirica na sala de aula.

1.1 A natureza da pesquisa

No ambito social e como forma de validar a metodologia escolhida e de
investigar esta pesquisa, escolhemos a pesquisa etnogréfica, pois esta tende a
ter preocupacéo e compromisso no desenvolvimento de trabalhos que focam nas
minorias — tanto a expressdo musical RAP, quanto as culturas marginalizadas
dos alunos — e visam compreender a representacdo dos sujeitos que integram
esses grupos (MATTOS, 2001, p.12).

Entretanto, dar voz aos alunos ndo é uma tarefa simples, conforme
ressaltam Mattos e Castro, pois é necessario analisar “as entrelinhas da
subjetividade, das ideologias, dos preconceitos que encontramos nas narrativas
e nas imagens do cotidiano desses alunos”. Mattos e Castro (2005, p.107)

A relagdo dos sujeitos objeto do estudo com o0s textos poéticos propostos
e 0 contexto social em que estdo inseridos foi planejada, inicialmente, para ser
sera observada através da pesquisa exploratéria e deveria ter sido feita através
de questionarios. Entretanto, isso ndo foi possivel devido ao periodo da
pandemia de COVID-19 nédo possibilitar esse contato direto e presencial com os
alunos, mas o questionario segue anexo caso alguém tenha interesse em dar

continuidade a pesquisa.

1.2 Os sujeitos e do corpus da pesquisa
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Devido a pandemia de COVID-19, que suspendeu as atividades escolares
presenciais nos anos de 2020 e 2021, nao foi possivel fazer a coleta de dados
na escola municipal selecionada, localizada no bairro do Coqueiro, periferia da
cidade de Ananindeua-PA. A turma escolhida foi uma turma de 8° ano, que em
2021 cursaria o 9° ano. A escolha da turma motivou-se por eu trabalhar na
referida escola como professora de Lingua Portuguesa nas séries citadas e,
dessa forma, pensarmos ser mais facil organizar as estratégias que
pretendiamos adotar.

A turma era composta por 29 alunos, hoje estao na faixa dos 13 e 14 anos.
Sujeitos, que em épocas normais, encontrariamos trés vezes na semana e, por
iSs0, 0s consideravamos ideais para desenvolver esta pesquisa. A ideia inicial,
nesta proposta, seria uma abordagem em que os estudantes participassem da
escolha do repertorio. Partiriamos de uma visita a biblioteca da escola ou, como
opcao, levariamos uma “sacola literaria” até a sala e usariamos um par de aulas
para que os alunos explorassem variadas possibilidades até que pudéssemos
estabelecer, coletivamente, um conjunto de textos que constituiria o corpus do
trabalho.

O contexto pandémico, porém, impediu 0 contato com os alunos, pelo que
optamos por estabelecer nés mesmos o corpus de trabalho, a partir de alguns
critérios — interesse presumivel do grupo; variedade tematica, de manifestacéo
lirica e sOcio-historica das obras; adequacéo linguistica e estrutural a capacidade
de leitura da turma.

Assim, antes da escolha do repertorio para integrar a proposta, fez-se
necessario identificar os temas que presumimos atrair a atencao dos estudantes,
0 que deveria ter sido realizado a partir do conhecimento prévio da turma, da
escola e de seu entorno social e cultural. A partir de entdo, procuramos poemas
cuja expressao fosse adequada as possibilidades de leitura dos alunos e que
representassem um espectro amplo entre textos candnicos e ndo candbnicos,
mais antigos e contemporaneos, tidos como eruditos e manifestacdes mais
populares — inclusive da cultura midiatica de massa.

Dai compareceram poemas canbnicos modernos e versos cantados do
género Rap, pois pretendemos mostrar que a poesia pode ser encontrada em

diversas manifestacdes artisticas. Além disso, pensamos ser uma forma de
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aproveitar os textos relacionados a cultura de massa a favor do trabalho com o
texto literario.

Este trabalho apresenta quatro poemas envolvendo temas que abordam
guestdes sociais, o racismo, sonhos, loucura, morte, amor e a possibilidade de
aproximacgdo a poesia. A qualidade dos poemas foi fundamental na escolha e
evitamos aqueles que levassem ao didatismo ou ao moralismo, comuns em
algumas selecdes que se fazem para estudantes do ensino fundamental, em que
o texto literario comparece com o objetivo de “trabalhar” algum tema previamente
delimitado, limitando o leque de significacdes e interacbes que podem decorrer
das obras.

Pensando nisso, escolhemos para a elaboracdo do produto educacional
a letra musicalizada de “Ismalia”, que compdem o album AmarElo (2019), do
rapper Emicida; a cancdo “Sujeito de sorte”, presente no album Aluvinacdo
(1976), de Belchior; mo poema simbolista “Ismélia”, do poeta Alphonsus de
Guimaraens; “Na Fundacéo Casa...”, do poeta contemporaneo Sérgio Vaz; e o
poema “Quebranto”, do poeta contemporaneo Cuti. As escolhas textuais
procuram despertar o interesse do aluno em relacdo ao texto poético, levando
em conta a subjetividade presente nos mesmos, por isso as atividades descritas
na proposta podem ser adaptadas para outras séries do ensino fundamental e,

até mesmo, do ensino médio.
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2. LEITURA NA ESCOLA: O LUGAR DO POEMA

Como indicamos na introducdo, esta secdo do trabalho se dedica a
discussédo do papel da literatura, em especial da lirica, na formacdo humana e
escolar de criangas e adolescentes — € o0 que passamos a fazer, considerando a
extensdo e profundidade que nos pareceram necessarias para alimentar e

fundamentar nossa proposta.

2.1. Leitura literaria e humanizacéo

Antes de discutirmos o papel da leitura de literatura na formacgédo humana
— e considerando, principalmente, nosso corpus de trabalho, que inclui cancdes
e poemas como expressdes da lirica —, € importante que fique claro o que
consideramos, em nossa pesquisa, como literatura.

Entrar nessa questao espinhosa nos leva a reconhecer a historicidade do
termo, que s6 vai adquirir 0s contornos semanticos que temos

contemporaneamente na virada do século XVIII para o XIX:

A literatura teria “aparecido” por volta da segunda metade do século
XVIII ou mesmo inicio do XIX, sincronizada com o surgimento da
propria palavra literatura, especialmente entdo inventada para designar
aquele novo tipo de discurso. [...] Para evitar nomenclaturas
anacrbnicas ou equivocas, 0 que podemos genericamente chamar
“artes verbais”, em torno de meados do século XVIII torna-se objeto de
profunda reconcepcdao, destinada a prosseguir ao longo do século XIX
e a consumar-se no inicio do século XX (SOUZA, 2009)

Ratificando a mesma historicidade, um autor como Terry Eagleton aborda
a questao da definicdo do termo justamente por esse viés. Em introducéo a sua
Teoria da Literatura (2003), antes de esbocar qualquer conceito, tragca um
panorama de como diversas culturas e variados grupos reconheceram o que
chamamos hoje de literatura, identificada a ficcdo, a certa organizacdo da
linguagem, a recepcao individual ou a valoracdo dada pela coletividade.

Assim, dentre as varias possibilidades que a definem, o autor comeca a
definindo literatura como a “escrita imaginativa” para o mundo greco-romano, em
que o atributo da verdade — ou melhor, da auséncia dela — era o trago definidor.
Milénios mais tarde, quando o século XX se interessa pela questdo, os
formalistas e estruturalistas focalizam o aspecto da linguagem. Para eles, a

literatura “transforma e intensifica a linguagem comum, afastando-se
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sistematicamente da fala cotidiana” (EAGLETON, 2003, p. 10). A partir dos anos
60 do século XX, as teorias da Recepcao, centradas no leitor, colocam em xeque
qualquer atribuicédo cartesiana para definir o termo literatura ao afirmar que

a definicdo de literatura fica dependendo da maneira pela qual
alguém resolve ler, e ndo da natureza daquilo que é lido.[...]
Alguns textos nascem literarios, outros atingem a condicdo de
literarios, e a outros tal condicao é imposta. Sob este aspecto, a
producdo do texto € muito mais importante do que o seu
nascimento. O que importa pode ndo ser a origem, mas o0 modo
pelo qual as pessoas o consideram. Se elas decidem que se
trata de literatura, entao, ao que parece, o texto sera literatura, a
despeito do que o seu autor tenha pensado. (Eagleton, 2003,
p.11-12)

Ao fim da Introducdo, Eagleton conclui pela insuficiéncia de qualquer
critério simples e objetivo, mas ndo pela auséncia de critérios ou pela livre
subjetividade. Ao contrario, aquilo que chamamaos literatura e os juizos de valor
que estabelecemos sobre ela dependem de um conjunto intrincado de
ideologias, percursos formativos e forgas sociais que se impdem ao leitor em

particular e ao conjunto de leitores de um tempo e lugar.

Se nao é possivel ver a literatura como uma categoria "objetiva”,
descritiva, também néo é possivel dizer que a literatura € apenas
aquilo que, caprichosamente, queremos chamar de literatura.
Isso porque ndo ha nada de caprichoso nesses tipos de juizos
de valor: eles tém suas raizes em estruturas mais profundas de
crengas, tao evidentes e inabalaveis quanto o edificio do Empire
State. Portanto, o que descobrimos até agora ndo é apenas que
a literatura ndo existe da mesma maneira que 0s insetos, e que
0s juizos de valor que a constituem sdo historicamente variaveis,
mas que esses juizos tém, eles proprios, uma estreita relagéo
com as ideologias sociais. Eles se referem, em ultima andlise,
ndo apenas ao gosto particular, mas aos pressupostos pelos
guais certos grupos sociais exercem e mantém o poder sobre
outros. (EAGLETON, 2003, p. 24)

Tal perspectiva nos interessa em especial porque nossa proposta inclui
como poesia, como manifestacdo artistica lirica, as cang¢des, o RAP do
compositor e escritor Emicida, tipo de producéo que apenas em tempos muito
recentes tornou-se passivel de ser legitimada como arte da palavra, como
expressao literaria como um dia foram a lirica grega ou as cantigas medievais.

N&o h4 duvida de que abracar can¢des como literatura nos leva a assumir

“pressupostos” criticos e teoricos particulares, como aqueles propostos por
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Candido (2004, p. 174), que ampliam os limites da literatura para “todas as
criacoes de toque poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma
sociedade, em todos os tipos de cultura.” Ao abracar, como literatura, desde as
manifestacbes orais mais remotas e pouco difundidas para além de
comunidades restritas as mais eruditas obras escritas e a cultura de massa, a
formulacdo de Candido nos parece adequada para balizar nosso trabalho.

E 0 mesmo Candido, com a mesma percepcéo de quadros vastos que o
caracteriza, quem enumera trés fungdes principais da literatura: a psicologica, a
formadora e a social (2004, p. 80-85). Mais do que o estabelecimento de
definicdo ou apresentacao de fungdes, a mais notoria contribuicdo do critico em
seu “Direito a literatura” foi ressaltar o papel humanizador que ela desempenha:

Ao confirmar no homem aqueles tracos que reputamos
essenciais como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a
boa disposicao para o préximo [...] a capacidade de penetrar nos
problemas da vida[...] a literatura desenvolve em nés a quota de
humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos
e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante
(CANDIDO, 2004, p. 174).

E preciso alertar, com o proprio Candido, que o que chama de “humanizar”
ndo se confunde com tornar o leitor bom, ético, solidario, empatico, mas
considera a natureza contraditéria do humano ao ressaltar o

conflito entre a ideia convencional de uma literatura que eleva e
edifica (segundo os padrdes oficiais) e a sua poderosa forca
indiscriminada de iniciacdo na vida, com uma Vvariada
complexidade nem sempre desejada pelos educadores. Ela ndo
corrompe nem edifica, portanto; mas, trazendo livremente em si
0 que chamamos o bem e o que chamamos o mal, humaniza em
sentido profundo, porque faz viver". (CANDIDO, 2004, p. 176;
grifos do autor)

Ao dizer que a literatura € um direito basico de todo ser humano, Candido
a coloca no mesmo patamar de outros direitos essenciais e sem 0s quais as
pessoas nao podem deixar de usufruir como a alimentacao, a saude o lazer, pois
sdo bens que asseguram a sobrevivéncia fisica e a integridade espiritual. Para
o autor, a literatura € um direito, uma vez que se enquadra em como um bem
incompressivel, pois estes

ndo apenas [...] asseguram a sobrevivéncia fisica em niveis
decentes, mas [...] garantem a integridade espiritual. S&o
incompreensiveis a alimentacdo, a moradia, o vestuario, a
instrucdo, a saude, a liberdade individual, o amparo da justica, a
resisténcia a opressao etc.; também o direito a crenca, a opinido,
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ao lazer, e por que ndo a arte e a literatura? (CANDIDO, 2004,
p. 174).

Acrescente-se que a literatura promove a experiéncia de outras formas de
vida, de tempos, espacos, da convivéncia com personagens tao afastados do
leitor — ou, as vezes, tdo proximos — com uma intimidade dificil de provar em
outros contextos. Candido avanca e avalia a relacao da literatura com os Direitos
Humanos sob dois angulos:

Primeiro [...] a literatura corresponde a uma necessidade
universal porque [...] ela nos organiza, nos liberta do caos e
portanto nos humaniza. [...JEm segundo lugar, a literatura pode
ser um instrumento consciente de desmascaramento, pelo fato
de focalizar as situacbes de restricbes dos direitos, ou de
negacgdao deles, como a miséria, a servidao, a mutilagéo espiritual
(CANDIDO, 2004, p. 186).

Assim, o exercicio com a alteridade acontece a medida que ao ler o texto
literario o leitor se permite entrar em contato com outras vivéncias e realidades.

Outra autora que aborda a importancia de vivenciar o texto literario é
Teresa Colomer (2007). Ela argumenta que a literatura permite “ser outro sem
deixar de ser 0 mesmao”, pois € uma “experiéncia tao particular de sonhar-se a si
mesmo que da ao leitor um instrumento poderoso de construcao pessoal e uma
completa dimensao educativa sobre os sentimentos e acées humanas”. Ainda,
segundo a autora, sdo os livros que possibilitam uma nova forma de
comunicacao, pois a maneira como se aprecia o livro mostra uma nova “maneira
especificamente humana de ver e sentir o mundo”, vivéncias que somente o texto
literario permitiria experimentar (Colomer, 2007, p. 61).

Outra contribuicdo proporcionada pela literatura € a possibilidade de levar
o leitor a adquirir e ampliar seu vocabulario que o permita travar intimidade com
as palavras, escrevé-las corretamente, seleciona-las e de usa-las como
argumento, quando necessério (DE MARIA 2016, p. 22). Segundo a autora,

Um vocabulario rico €, sim, prioridade no estudo da lingua [...].
Mas [...] tais condicBes estdo nas paginas de bons livros e ndo
em rotineiros exercicios de ortografias. [...]. Para se construir um
vocabulario rico, travar intimidade com as palavras e saber
escrevé-las corretamente]...] sé existe um caminho plausivel de
sucesso; a leitural...] no caso dos textos literarios — a historia
escrita tem uma qualidade estética que a crianga, mesmo sem
ter o dominio do codigo, mesmo sem estar ainda alfabetizada, ja
€ capaz de perceber.
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Pelo que vimos apresentando, parece clara a importancia de que, na sua
formacdo, o homem tenha contato consistente com a literatura, na dimenséao
ampla proposta por Candido. Ela € um dos meios possiveis para que
compreenda a Si mesmo e as mudangas que acontecem ao seu redor o que, em
qualquer comunidade, mas sobretudo numa sociedade como a nossa, num
contexto de ataque a humanidade, de negacéo da tolerancia a alteridade, é uma
guestao de sobrevivéncia para o individuo e a coletividade.

Ainda, de acordo com as observacbes de Candido (2004), a partir do
século XX a literatura adotou um tom mais consciente, critico e politizado em
relacédo aos direitos humanos e as causas que estes representam. Isso fez com
a literatura se tornasse um forte instrumento de luta e de inclusdo por
representatividade social, cultural e politica, o que nos leva diretamente a musica
RAP da qual trataremos adiante.

Avancemos, agora, sobre as maneiras como as muitas fungdes, os muitos

papéis da literatura se manifestam no ambiente escolar.

2.2 Ler literatura para a escola; ler literatura para a vida

Passatempo? Livros ndo sdo passatempos. Sao
sobre outras vidas. Outros mundos. Longe de
guerer que o tempo passe, sir Kevin, o que
gueremos é ter mais tempo. Se quiséssemos
passar o tempo, podiamos ir para a Nova
Zelandia

Alan Bennett

Esta secao busca particularizar a discussédo mais geral acerca do papel
da literatura na formacao humana para o lugar da literatura no ambiente escolar
que, no Brasil, € o principal espaco de contato da crianca e jovem com o texto

literario, em especial o escrito.

2.2.1 Ainiciacao leitora e as bibliotecas escolares

Ler envolve atribuicdo de sentidos e de significados. E um processo cuja
construcdo deve estar interligada a préatica social. No Brasil, apropriar-se da
lingua, em contexto escolar, ainda se relaciona, hegemonicamente, a

codificacdo e decodificacdo de simbolos graficos em que o “aprendiz deve
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unicamente conhecer a estrutura da escrita, sua organizagdo em unidades e
seus principios”, ou seja, 0 sujeito passa a conhecer “algumas noc¢des de escrita
e oralidade, para que possua 0s pré-requisitos, aprenda e desenvolva as
atividades de leitura e de producéo de escrita” (CAGLIARI, 1989, p. 26). Adentrar
no mundo da leitura, porém, como sabemos, é mais que codificar ou decodificar
simbolos: “ler significa agir no mundo através da linguagem, construir e construir-
se como ser humano e cidadado” (SCHOLZE, 2004, p. 7).

Algumas condi¢Bes sdo necessarias para se formar leitores proficientes.
A primeira delas é o0 acesso ao livro, sem o que basicamente qualquer outra acao
€ inocua. No Brasil, muitas cidades ndo possuem bibliotecas publicas, assim
como em muitas escolas tampouco héa bibliotecas. Quando ha espaco destinado
as bibliotecas, muitas vezes sao inoperantes, convertidos em depdsitos de livros,
trancados, desorganizados, sem acdes que promovam ou, pelo menos, nao
criem obstaculos para a leitura.

As consequéncias aparecem em pesquisas como 0s Retratos da Leitura
no Brasil, realizada pelo Instituto Pro-Livro (IPL). A edi¢do publicada em 2020
indica que houve um pequeno aumento no nimero de leitores, mas o Brasil ainda
€ um pais em que parte da populacdo afirma ndo gostar de ler. O resultado
mostrou dentre outras coisas que muitos jovens nao leem por falta de contato
com acervos interessantes, ndo contam com formadores/incentivadores, nem
boas bibliotecas perto de suas casas, que 0s atraiam para o universo dos livros.

As bibliotecas sdo a base para formacdo de leitores. S&o espacos
voltados para a construcao de saberes, por isso precisam ser bem estruturados,
dinamizados por profissionais habilitados, os bibliotecarios, possuir um acervo
suficiente e atualizado para que possam desenvolver sua fungéao de incentivar o
interesse pela leitura.

Acontece que o Brasil esta longe de fazer a sociedade participar de
maneira ativa nas bibliotecas. Isso se deve ao fato de que os projetos de leitura
propostos pelos governos ainda sao insuficientes para promover o incentivo a
leitura. De acordo com Silva (1997, p. 99)

Instalaremos o habito de leitura em nossas crian¢as quando, nos
diferentes espacos sociais, houver abundancia de livros
disponiveis. Assim, haveremos de repensar o papel a ser
cumprido pelas bibliotecas escolares na formacéo de leitores.
Sugerimos que a reivindicacdo dos educadores por melhores
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condi¢gbes de ensino inclua também a instalagéo de bibliotecas
escolares.

E verdade que projetos de incentivo a leitura e a implantacdo de
bibliotecas publicas escolares se fizeram presentes nas ultimas décadas. Entre
eles, destaca-se o Programa Nacional Biblioteca na Escola (PNBE), iniciado em
1997, que buscava promover a leitura, a literatura e o conhecimento fornecendo
as escolas publicas acervos literarios, material pedagoégico, além de atualizacéo
profissional. O programa atendeu a educacao infantil, o ensino fundamental, o
ensino médio e a educacéo de jovens e adultos (EJA) com o fim de “democratizar
0 acesso de alunos e professores a cultura, a informacéo e aos conhecimentos
socialmente produzidos ao longo da historia da humanidade” (BRASIL, 2009).

Em 2006, foi instituido o Plano Nacional do Livro e Leitura (PNLL), cujas
diretrizes se voltaram ao incentivo da leitura e do acesso ao livro no Brasil (em
particular, a biblioteca e a formacdo de mediadores). Este plano reconhece a
importancia dessas instancias no desenvolvimento social e da cidadania e nas
transformacdes necessérias da sociedade para a construcdo de uma nacdo com
uma organizacdo mais justa (BRASIL, 2011). Em 2018, o Ministério da
Educacéo, que ja havia deixado de adquirir obras de literatura para as redes de
escolas publicas, lancou um novo projeto chamado Programa Nacional do Livro
e do Material Didatico (PNLD literario), de “carater transitorio”, que visava a
chamada para aquisi¢éo de obras literarias.

Tais programas, sem embargo de terem influenciado positivamente a
formacéo de leitores e a construcdo de acervos, esbarraram em obstaculos como
a falta de profissionais preparados para lidar com as bibliotecas, organizar e
franquear os volumes, estimular a leitura; com a precariedade da estrutura fisica
das escolas e, principalmente, com a falta de continuidade e consisténcia ao
longo das diversas gestbes governamentais.

Promover a leitura ainda € um desafio brasileiro em pleno século XXI. O
surgimento da internet, nos anos 1990, e o grande avanco da tecnologia (web.1,
web.2, web.3) mudaram os suportes de leitura que, até entdo, contava apenas
com o suporte livro/fisico. As novas possibilidades de ver o mundo se devem,
principalmente, a emergéncia do chamado hipertexto, que apresenta algumas

peculiaridades, tais como
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a nao-linearidade, a fragmentacdo por sua textualidade
especifica, ou seja, uma pluritextualidade (capacidade de
amalgamar varias linguagens que produzem efeitos de sentido
paralelos) [...] uma supertextualidade (mantém relacdes entre si)
e uma megainteratividade (culmina na autonomia da construcéo
e desconstrucédo de textos (OLIVEIRA, 2011).

No novo contexto, também emerge a possibilidade de acessar textos
literarios tradicionais, nada “hiper”, através de equipamentos digitais. Leitores de
livros dedicados, chamados e-readers, como o Kindle, da Amazon, tablets e até
celulares permitem armazenar e facilitar a leitura de milhares de obras em
formato digital. Isso também deve entrar em nossas consideragfes, como

veremos adiante.

2.2.2 A literatura na escola
Ao adentrar os muros escolares como matéria educativa, a

literatura corre sempre o risco de ser mutilada em sua caracteristica de fluidez e
de fruicdo. Segundo Zilberman (2008), quando pensamos nas origens ocidentais
do que seria o uso pedagdgico da literatura, o0 mundo classico — grego, mais
tarde, romano — priorizava o coletivo em detrimento do individual e tomava as
obras que chamamos hoje de literatura como instrumento de disseminacao e
sedimentacao dos ideais politicos pretendidos para aquelas sociedades.

Depois de passar por um medievo sem grandes transformac¢des em seus
usos, isto é, espelhar e espalhar ideologias e modelos das forcas hegemonicas
— ainda que, como toda forma de arte, nunca sirva a isso de forma absoluta e
monolitica, mas sempre encarne contradicbes e fraturas sociais e de
pensamento —, a literatura, a partir do Renascimento e, mais claramente, na
Modernidade, perderia progressivamente o carater comunitério, para se tornar
mais pertinente ao individuo. Tal movimento sofre um refluxo quando os textos
entram nos curriculos da nascente instituicdo escolar. Segundo Zilberman, a
maioria dos problemas vividos ainda hoje nas escolas tem ja ali o seu germe.

No processo de escolarizagao, a literatura teria passado a servir ao ensino
da Gramatica, o que, possivelmente, explica o porqué de, ainda no século XXI,
a literatura siga sendo utilizada para que se aprenda ortografia, gramatica de

uma lingua e, mais recentemente, no estudo dos “géneros”.
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Ao mesmo tempo, toda a potencialidade que um texto artistico tem de
questionar  estruturas sedimentadas, acionar a fantasia, suscitar
posicionamentos intelectuais, criticos, politicos (ZILBERMAN; 2008, p. 23) vem
sendo marginalizada na pratica pedagoégica, ainda que documentos oficiais
proponham, como principio, o contrario.

Rildo Cosson (2009), ao se referir a escolarizacdo da literatura,
acrescenta a atual concorréncia com multiplas outras formas de expresséo
cultural como outro fator que contribui para o “encolhimento” do espacgo do texto
literario na escola:

[...] o lugar da literatura na escola parece enfrentar um de seus
momentos mais dificeis. Para muitos professores e estudiosos
da area de Letras, a literatura s6 se mantém na escola por forca
da tradicdo e da inércia curricular, uma vez que a educacéo
literaria € um produto do século XIX. A multiplicidade de textos a
onipresenca das imagens, a variedade das manifestacbes
culturais, entre tantas outras caracteristicas da sociedade
contemporanea, sdo alguns dos argumentos que levam a recusa
de um lugar a literatura na escola atual (COSSON, 2009, p. 20).

Ainda segundo o autor, atualmente, a literatura chega a escola dividida
“segundo a faixa etéria do leitor”. De um lado, ha a literatura infanto-juvenil,
referenciada no ensino fundamental e escolhida de acordo com a temética,
linguagem, tamanho do texto e se sdo “divertidos” — nas palavras do autor. Na
maioria das vezes, esses textos sao restritos “as atividades de leitura extraclasse
ou atividades especiais de leitura”; do outro, temos uma ‘literatura sem
adjetivos”, esta especifica do ensino médio, cujo ensino se limita ao ensino da
histéria da literatura. Usa-se, na maioria das vezes, o texto fragmentado e com
a finalidade de “comprovar as caracteristicas dos periodos literarios” (COSSON,
2009, p. 21).

Outro problema € quase absoluta auséncia, sobretudo nos anos finais do
ensino fundamental e no ensino médio, da leitura de fontes primarias. Quase
todo o discurso sobre a obra literaria ndo se faz a partir dela, mas se sustenta
sobre fontes secundarias: resumos, criticas, analises. Sobre o assunto, Todorov
(2009, p. 10) afirma que

[...] o estudante ndo entra em contato com a literatura mediante
a leitura dos textos literarios propriamente ditos, mas como
alguma forma de critica ou histéria literaria[...] para esse jovem,
Literatura passa a ser entdo muito mais uma matéria escolar a
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ser aprendida em sua periodizacdo do que um agente de
conhecimento sobre o mundo, os homens, as paixdes, enfim
sobre sua vida intima e publica.

Outro ponto a ser abordado refere-se as escolhas dos textos ou livros que
os alunos devem ler nas escolas. Muitas vezes, quem faz a escolha é o professor
ou, em muitos outros casos, a equipe pedagodgica da escola ou mesmo as
secretarias de Educacgao, num processo que aliena os sujeitos da sala de aula.
De Maria relata que as indicacdes feitas desconsiderando preferéncias e
contexto dos alunos, seu universo cultural; até mesmo ignorando o perfil e
objetivos dos docentes, geralmente ndo funcionam, pois muitos ndo leem (ou
apenas fingem ler) os livros indicados (DE MARIA, 2016, p. 82).

E verdade que o processo de escolha da obra ndo é simples. N&o deve
ser imposicdo dada por interesses comerciais ou modas tematicas, mas
tampouco é bom que simplesmente se ofereca aos alunos algo que ja conhecem
e gostam. E preciso encontrar equilibrio entre expor os jovens a alteridade —
linguistica, estrutural, temporal, social — sem criar barreiras intransponiveis, que
bloqueiem qualquer possibilidade de interesse e construcéo de significados.

Ressalte-se, 0 primeiro contato com a leitura ou com o texto nem sempre
acontece espontaneamente. Quase sempre, pelo menos no contexto de nossas
escolas, apresenta-se como uma obrigacdo, ndo uma escolha, uma iniciativa.
Isso ndo impede, porém, que a situacao evolua para a fruicdo e, mais importante
ainda nesses primeiros contatos, para uma participacdo significativa na
literatura.

E nesse sentido que Cademartori (2012, p. 81) propde que, mesmo nos
primeiros contatos, a obra lida “abra espaco para a partilha de comentéarios e
opinides a respeito do que foi lido. Até mesmo o desabafo do aluno quando diz
‘mas como esse livro é chato! é importante, porque o leitor é desafiado a
comentar suas impressdes sobre o0 que leu”. Essa ideia é reforgada por Luzia de
Maria ao lembrar que até dizer que ndo se gosta de um livro requer uma
elaboracdo complexa (DE MARIA, 2016, p. 87), que pode ser explorada pelo
professor com grande proveito.

Somemos o que vimos relatando até aqui a um conjunto de fatos que mais
prejudica que promove a leitura literaria: o professor que néo Ié (devido a

formacdo humana, escolar, profissional; as condicbes massacrantes de vida e
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trabalho; a existéncia em um sistema que negou os livros as classes econdmicas
de onde vém a maioria dos professores), mas tem a funcao de iniciar os leitores
no mundo literario. Além disso, ha alunos que vém de familias que ndo possuem
a leitura como possibilidade ou prioridade, como uma necessidade em suas
vidas, por diversos motivos, e uma estrutura escolar que, comumente, propde a
literatura a partir de obras mutiladas em sua integralidade, o que empobrece todo
0 processo.

Entretanto, o diagndstico esbocado até aqui, por mais negativo que
pareca, ndo deve ser paralisador. Podemos toma-lo como ponto de partida para
acOes positivas que contribuam para a qualificacdo das abordagens do texto

literario na escola.

2.2.3 Escolha do repertério e estimulo a leitura

Se pensarmos em promover a leitura na escola, em especial a de
literatura, em formar leitores de literatura, € imprescindivel criar um ambiente
favoravel para o primeiro contato de quem esté iniciando no mundo da leitura. O
professor, enquanto mediador do processo, juntamente com a escola, tem a
responsabilidade de favorecer um ambiente que aproxime a leitura das criangas
e jovens leitores.

Inicialmente, para que essa aproximacao aconteca, € necessario observar
as dificuldades, o gosto, o interesse dos jovens, o nivel sociocultural do leitor e
o conhecimento da linguagem proporcionado pelo dominio inicial de leitura e
escrita e, ndo menos importante, escolher obras de qualidade. Estas devem ser
ricas o suficiente para gerar interesse, perplexidade, duvidas, além de promover
descobertas para além da simples identificagcdo ou ratificacdo de modelos e
ideias ja sedimentados. Como menciona Bajour (2012, p. 35), ndo se deve abrir
mao de expor os alunos a indeterminacfes e incOmodos, tanto decorrentes do
texto, quanto da abertura da leitura:

textos desafiadores em dialogo com modos de ler igualmente
desafiadores, os géneros literarios que se caracterizam pela
indeterminacgdo ou pela auséncia de desfechos tranquilizadores
costumam pdr a prova a predisposicdo e a flexibilidade dos
adultos quanto a escuta da inquietacgéo.

O receio de deixar zonas ambiguas na interpretacdo conduz
muitas vezes a superprotecdo por meio da explicacdo ou da
reposicao de sentidos ali onde o texto pretendia se calar ou
duvidar.
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Também é interessante pensar em algumas perguntas semelhantes as
feitas pelo escritor argentino Ricardo Piglia, em O ultimo leitor (2006), e que séo
pertinentes nos dias atuais, como, por exemplo, “que livro vocé levaria para uma
ilha deserta?”, “Que livro vocé leria se ndo pudesse fazer outra coisa? Ou ainda,
“Que livro vocé imagina que seria de utilidade pessoal para vocé, caso tivesse
gue sobreviver em situacdes extremas?” Tais questdes, tdo importantes no nivel
pessoal, sdo ainda mais decisivas quando envolve a escolha de repertério que
deverd ser distribuido aos alunos, em nosso pais, pelos 6rgdos governamentais,
pelas secretarias de Educacéao, pela escola, pelo professor.

A escolha de livros para criancas e jovens é tdo importante quanto
complexa. Segundo Cademartori (2012, p. 80), alguns autores se dizem
surpresos com a indicacao de seus livros para os jovens leitores. A surpresa se
deve ao fato de muitos ndo compreenderem como a tematica abordada em seus
textos poderia ser indicada a esses jovens que estédo a iniciar no mundo dos
livros. Assim, temos por um lado da defesa irrestrita do acesso as obras originais,
aquelas do canone e fora dele, como a que faz italo Calvino em seu Por que ler
os classicos (1993, p. 12):

Nunca sera demais recomendar a leitura direta dos textos
originais, evitando o0 mais possivel bibliografia critica,
comentarios, interpretacdes. A escola e a universidade deveriam
servir para fazer entender que nenhum livro que fala de outro
livro diz mais sobre o livio em questao; mas fazem de tudo para
gue se acredite no contrario. Existe uma inversdo de valores
muito difundida segundo a qual a introdugéo, o instrumental
critico, a bibliografia sdo usados como cortina de fumaga para
esconder aquilo que o texto tem a dizer e que sé pode dizer se
o deixarmos falar sem intermediarios que pretendam saber mais
do que ele.

De outro lado, ha a perspectiva de adequar o repertério ao “universo de
referéncia existencial e intelectual” do publico e da pertinéncia, em alguns casos,
do acesso via fonte secundéria: resumo, recorte, adaptacao, texto critico.

As listas parecem responder que o universo de referéncia
existencial e intelectual dos jovens ndo é relevante. Se eles
ainda ndo tém formada a competéncia de leitura para livros, que
a adquiram — e esse objetivo poderia ser uma razao para
existirem as listas. Que leiam, recorram aos resumos, aos
comentarios ou alguma outra forma de apresentacdo que,
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mesmo precaria, possa, de certa forma, transmitir alguma
informac&o sobre os titulos e autores (CADEMARTORI, 2012, p.
80).

Na escolha do repertdério para nossa proposta, consideramos 0S
interesses e as habilidades leitoras — da decodificacdo e acervo vocabular a
recepcao de estruturas linguisticas da complexidade de enredos — dos alunos,
mas sem obedecer cegamente a esses critérios. Defendemos ser necessario,
em qualquer processo educativo, forcar um pouco os limites para além do
confortavel, mantendo em mente o cuidado de néo esticar a corda ao ponto de
tornar-se desagradavel, doloroso ou inalcancgéavel.

Aqui entra o debate acerca da indicagdo dos “classicos”. E uma quest&o
controversa, pois a maneira como esses textos sdo apresentados aos alunos
pode aproximar ou afastar para sempre o contato com os livros. E imprescindivel
que essas leituras se relacionem de alguma forma com a realidade e os
interesses desses leitores. Isso depende, principalmente, da sensibilidade do
professor ou mediador de leitura. S6 ele, na proximidade da convivéncia, na
maturacdo do dialogo, serd capaz de avaliar se um “classico” é pertinente para
0 grupo, que aspectos dessa obra podem interessar aos jovens, conectar-se a
seus mundos ou mesmo seduzi-los pela diferenca.

Ainda, é fundamental que ndo se desprezem as leituras — e também as
cancdes, os quadrinhos, os filmes e séries, as referéncias visuais — que 0s
alunos ja trazem para a escola, ou seja, “nédo se deve ter preconceito quando um
jovem manifesta interesse por um tipo de livro. Qualquer livro é melhor do que
nenhum” (SEIXAS, 2011, p. 9; grifo do autor).

Observando este cendrio, nossa proposta ndo pretende se conformar
com “qualquer” ou “nenhum”, mas avancar sobre uns e outros, sobre a cultura
musical do RAP, mais difundida entre os alunos, os poemas de Sérgio Vaz e
Cuti, mais imediatamente conheciveis e reconheciveis por eles, mas sem abrir

mao de textos candnicos como os poemas de Alphonsus de Guimaraes.

2.2.4 Leitura no mundo digital
Encontrar praticas pedagdgicas que estimulem a pratica da leitura ndo
€ uma tarefa facil, pois se antes os jovens reproduziam a vida dos pais, hoje esse

comportamento € diferente devido as mudancas pelas quais a sociedade passou



27

e ainda passa. Dentre essas mudancas, podemos exemplificar “as mudancas
demograficas, a urbanizacdo, a expansao do trabalho assalariado [...] e as
evolucdes tecnoldgicas” (PETIT, 2009).

O acesso a leitura também passou por mudancgas, que nao diminuiram as
gueixas de que “0s jovens nao leem mais”, ou de que “os jovens deixaram de ler
0s grandes textos supostamente edificantes”. Entretanto, ndo podemos deixar
de perceber, com um olhar mais atento a nossos alunos em salas do ensino
fundamental e médio, que os jovens podem resistir aos livros recomendados pela
escola, mas parte significativa deles I&, em papel ou meios digitais, sagas de
sucesso como os volumes de Tolkien, da Guerra dos tronos ou, ainda, Harry
Potter e romances de Colleen Hoove e Nicholas Sparks.

Em 2017, por exemplo, Sanches lista seis dezenas de obras presentes
em apenas duas salas de aula de primeiro ano do ensino médio, uma da rede
publica e a outra da privada, a grande maioria ndo candnica ou legitimada pela
escola, mas presente, circulando entre os jovens (SANCHES, 2017, p. 43-47).
Assim, afirmar que “os jovens ndo leem mais” em um pais em que a leitura foi
desde sempre privilégio de pouquissimos, em um pais que ha meio século tinha
metade da populacdo analfabeta parece-nos uma posicdo fragil. E possivel
discutir os mecanismos de escolha das obras pelos alunos, a influéncia da midia
e do mercado, a sofisticacdo e os atributos estéticos dos textos, a falta de mais
variedade, mas parece incorreta a assertiva de que “os jovens ndo leem mais”.

A questdo, entdo, passa a ser mais como fazer o repertério que eles
sentem como seu se comunicar com 0s repertorios que a critica especializada,
que a tradicdo escolar e literaria propdem como fundamentais para a formacéo
escolar: os autores canonicos.

Ao lado disso, ndo se pode negar que a geracao atual demonstra mais
facilidade e intimidade com as ferramentas tecnologicas que a geracao passada,
pois as usam no seu dia a dia. Sdo os chamados “nativos digitais”, termo usado
por Marc Prensky (2001) para se referir a essa geracao que nasceu em meio a
tais tecnologias. Sem substituir completamente o livro impresso, ferramentas
digitais, em suas diversas linguagem, podem estimular a formacéo de leitores,
tanto por facilitar o acesso as obras em arquivos PDF, MUBI e ePub, quanto por
proporcionar uma circulagdo social mais rapida e ampla dessas obras em grupos

de discusséo, fanpages, paginas de booktubers ou de fanfictions.
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De qualquer forma, é possivel explorar, na web, a leitura de textos de
diversos géneros, na forma de textos digitalizados e disponibilizados nos sites e
blogs especificos. Além disso, existe a possibilidade de se acrescentar ao texto
imagens e sons que podem contribuir a fim de enriquecer significados, como ja
fazem as ilustracdes em obras impressas.

Assim, um Novo universo se apresenta como suporte para a leitura: a web.
Nesse ambiente, ampliou-se o contato a diversos tipos de textos, dentre os quais
os textos literarios. Kirchof, ao tratar da “literatura na era digital”, afirma que até
0 momento existem “cinco possibilidades de manifestacéao de textos literarios em
ambiente digital: literatura digitalizada, editoracdo colaborativa, escrita
colaborativa, literatura hipertextual, literatura hipermidiatica” (KIRCHOF apud
DEBUS, 2009, p.37). Nesse sentido, além do livro impresso, da fotocopia, do
cartaz e de outros suportes tradicionais para a leitura, cabe a escola e ao

professor ndo ignorarem 0s novos meios em que a literatura circula.

2.3 A escola: um espacgo para a poesia
Iniciacédo literaria

Leituras! Leituras!
Como quem diz: Navios...Sair pelo mundo
Voando na capa vermelha de Julio Verne.

Mas por que me deram para livro escolar

A Cultura dos Campos de Assis Brasil?

O mundo é s6 fosfato — lotes de 25 hectares
-soja — fumo — alfafa — batata-doce — mandioca
-pasto de cria — pasto de engorda

Se algum dia eu for rei, baixarei um decreto
Condenando este Assis a ler sua obra.
(Carlos Drummond de Andrade)

Varios autores alertam para o fato de haver um distanciamento entre os
leitores e o0 poema em nosso tempo. Segundo Pinheiro (2018), esse
distanciamento em relacdo ao leitor escolar e o género lirico € um fenbmeno
reconhecido e repetido pela maior parte dos docentes. Para o autor, ainda que
se reconheca um processo de massificacdo da literatura infantil e juvenil, este
praticamente de limitou a prosa e deixou o verso esquecido — exceto, talvez, em

obras dedicadas as criangas mais jovens, em fases ainda iniciais de letramento.
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Segundo o mesmo autor, ha também varios problemas citados pelos
professores quando se referem a leitura do texto poético em sala de aula como,
por exemplo, a dificuldade para interpretar poemas, entendé-los integralmente
ou compreender algumas passagens. Esses problemas decorrem, sobretudo,
pela falta de intimidade com a percepcdo de sentidos figurados, competéncia
central para a leitura da literatura em geral, mas frequentemente mais radical na
lirica (PINHEIRO, 2018, p. 12).

De Maria (2016, p. 67), por sua vez, alude a “preocupacao excessiva de
muitos professores em ‘trabalhar’ poesia ou ‘trabalhar’ com poesia” em oposicao
a leitura real e significativa — incluindo a “leitura extensiva de livros” — além do
constante apelo a textos simplérios, que estariam mais imediatamente ao
alcance dos alunos, mas que se mostram “de extrema penuria vocabular, de total
pobreza de ideias, sem nenhuma surpresa, sem mistérios, sem metaforas”. Que
razao teriam os alunos para ler algo assim, que nada acrescenta as suas vidas
e perspectivas de mundo, se nao for a mera obrigacao escolar? Assim como De
Maria, Pinheiro (2018, p. 14) ratifica essa realidade escolar que, segundo o autor,
“pouco favorece uma aproximacdo ludica do texto que estimule a percep¢éo da
fantasia, da musicalidade e o didlogo do leitor com o texto”.

Todo o contréario € o desejavel, ja que a leitura — mais ainda a de literatura,
especialmente a da lirica — sO se justifica como experiéncia que desafia o leitor
para além dos limites do confortavel. Nesse sentido, Bajour (2012, p. 27) propde
gue se escolham textos desafiadores, para “gue nao caiam na seducéao simplista
e demagogica”, mas “provoquem perguntas, siléncios, imagens, gestos,
rejeicdes e atracdes”.

Voltamos, aqui, ao problema da escolha do repertério. O processo de
selecao de obras, as vezes, extrapola as decisdes dos estudantes e até mesmo
dos professores, pois o acervo das escolas acaba sendo definidos em
instancias (as vezes muito) superiores, como direcdo das escolas, secretarias
de Educacao, Ministérios, empresas editoriais privadas. Esse tipo de problema
nao se restringe ao Brasil, embora aqui as precariedades materiais, de acervo,
sejam mais graves. Chambers (2007, p. 71), tratando da América do Norte,
menciona escolhas feitas por “una autoridad ‘mayor’ — el director o el jefe del

departamento, el sistema de evaluacibn, un curriculo acordado
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profesionalmente, la dictadura del Gobierno — le impone al maestro y los nifios
una serie de libros.”

No Brasil, acresce-se a questdo a sobreposicdo de competéncias na
escolha de obras. E muito comum que as escolhas das obras para o Ensino
Fundamental figuem a critério dos profissionais de Pedagogia. Mesmo que o
professor de Letras participe da escolha, cabe aos profissionais da area de
Pedagogia dar o aval se as obras serdo ou ndo adotadas pela escola. Muitas
obras que fazem parte do acervo distribuido pelo Programa Nacional Biblioteca
da Escola (PNBE) séo consideradas “ndo adequadas” por critérios alheios aos
literarios — que séo legitimos, mas ndo podem ser hegemonicos.

Sobre o assunto, Zilberman (2012, p. 8) escreve que

0s primeiros textos para crianga séo escritos por pedagogos [...]
E até hoje, a literatura infantil permanece como uma colénia da
pedagogia, o que lhe causa grande prejuizo: ndo é aceita como
arte, por ter finalidade pragméatica; e a presenca do objetivo
didatico faz com que ela participe de uma atividade
comprometida com a dominag&o da crianca.

Outro uso comum, também no caso dos poemas, é uso da obra apenas
para o ensino de questdes linguisticas, de ortografia, gramatica, analise sintética.
Mello (2003, p. 175-176) mostra poemas como “Canto de trabalho”, de Ana
Amélia Mendonca e “Bolhas”, de Cecilia Meireles, reproduzidos com “a intengéo
didatica de ensinar digrafos e encontros consonantais”. Apesar desses usos,
Zilberman (2012) recorda que ha um movimento de autonomizacao da literatura
infantil:

a literatura infantil atinge o estatuto de arte literaria e se distancia
de sua origem comprometida com a pedagogia, quando
apresenta textos de valor artistico a seus pequenos leitores; e
nao é porque estes ainda ndo alcancaram o status de adultos
gue merecem uma producdao literaria menor.

Ou seja, apesar da literatura infantil possuir uma “fungéo formadora”, ndo
se pode confundi-la com uma missao “pedagodgica”, uma vez que a literatura da
conta de uma tarefa a que esta voltada toda cultura — a do “conhecimento do
mundo e do ser” (Candido, 2004), além de propiciar os elementos para
emancipacdo pessoal, o que é a finalidade implicita do saber (ZILBERMAN,
2012).
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De acordo com Pinheiro (2018) sao as séries finais do ensino fundamental
que apresentam maiores dificuldades quando se fala em oferta de livros de
poemas, pois apesar de haver algumas publicacbes com valor estético
comprovado para esse segmento, nem sempre a qualidade dos livros de poesia
é satisfatoria.

Como se nota, hoje, no Brasil, a escola de ensino fundamental e médio,
exceto, talvez, nos anos muito iniciais, ndo é espaco privilegiado para leitura de
poemas. Isso, porém, néo significa que a lirica esteja excluida da escola e da
vida dos estudantes. Por meio das redes sociais e de dispositivos eletronicos, 0s
jovens acessam poetas pouco candnicos, de Sérgio Vaz a Rupi Kaur; também,
interagem com a poesia SLAM performada na praca do seu bairro e nos patios
escolares; além de acessar cangfes que chegam através dos fones de ouvido e
caixas de som.

Pensemos, entdo, como essas manifestacdes liricas menos canénicas
podem ser incorporadas ao espaco e tempo da escola e, assim, qualificar a

relacdo com a lirica e a literatura em geral.

2.4 A cancao na escola

O que vimos em nossa experiéncia e pelo que lemos em secles
anteriores, o desinteresse dos jovens pela leitura de poemas, pelo menos em
parte, € causado pelo distanciamento provocado pela maneira como o0 contato
com esses textos € realizado nas salas de aula. Quase sempre sao usados como
objetos de estrita analise linguistica, de testemunhos da histéria literaria e de
exemplos para estudos formais. Como menciona Bajour (2012, p. 40), “a leitura
de um poema, por exemplo, se for apenas uma via para detectar, isolar, dissecar
e mencionar hipérboles, sinestesias, antiteses, metonimias etc., deixa de fora a
poesia e os leitores”

N&o temos intencéo de diminuir a importancia de conhecimentos tedricos,
criticos, cientificos para a formacéo escolar, mas pensamos ser necessario
recuperar a fruicédo leitora, dado que o conjunto de todo o instrumental critico
para a leitura de literatura perde o sentido se ela é lida de forma nada

significativa.
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Nossa proposta para aproximar (ou reaproximar) os estudantes do ensino
fundamental a poesia se alicerca na possibilidade de trazer a cancao brasileira
contemporanea como elemento imediatamente reconhecivel, familiar, e dai
aproveitar sua expressao lirica, aprofundando a leitura, a interpretacdo, a fruicdo
e a construcao de sentidos. Em seguida, estender as habilidades de leitura aos
poemas, escolhidos pela conexdo com as canc¢fes. No processo, devera ser
possivel permitir, entre os alunos, a experimenta¢do da cancdo como expressao
poética e, ao mesmo tempo, que fazé-los notar que “gostam de poesia”, como
expressa Seérgio Vaz em um dos seus poemas, intitulado “Na Fundacédo Casa...”
(2019, p. 185), que foi uma das inspiracdes deste trabalho:

— Quem gosta de poesia?

— Ninguém, senhor.

Ai recitei “Negro drama” dos Racionais.
— Senhor, isso é poesia?

-E.

— Entdo nois gosta.

E isso. Todo mundo gosta de poesia.
S6 nédo sabe que gosta.

O género cancéao se apresenta como uma das linguagens mais utilizadas
para motivar os alunos com o fim de estabelecer contato com os textos literarios,
pois ela contribui para identificar diferentes significados nas representagdes
daquilo que ele ja ouve e associa ao ambiente em que vive. Mais ainda, a relagcédo
comumente prazerosa com a cancao € atributo a ser explorado na escola:

A visdo do prazer como agente motivador e estimulador da
aprendizagem parece ser uma das chaves para uma educacao
inteligente e proveitosa. Aquilo que nos chama atencéo, que nos
revela coisas com as quais nos identificamos ou nos rebelamos;
gue nos desperta sensa¢des ou mesmo emogdes, parece ser 0
gue constroi nossos conhecimentos mais significativos. (RIBAS
e GUIMARAES, 2004, p. 2)

Moura, ao refletir acerca do uso de can¢gbes em aulas do ensino médio,
assim se manifesta sobre sua importancia como recurso didatico para
aproximacédo da matéria lirica:

Inseridas no contexto das aulas de Literatura, as cancdes
consolidadas como recados poéticos oferecem a linguagem da
masica que, convertida em recurso didatico, é capaz de
estabelecer uma interacdo entre os alunos e as letras, cuja
interacdo motiva a leitura. A linguagem das letras, em cujo
espaco a poesia se manifesta, é passivel de ser abordada na
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perspectiva da leitura literaria e abre as possibilidades para a
interacdo com a poesia nelas expressa. (MOURA, 2009, p.13).

Podemos presumir que essa identificacdo da cancdo como manifestacao
da lirica, presente em épocas remotas como a Grécia classica ou a Europa
médio-medieval, foi reintroduzida a partir do século XX com a massificacdo do
audiovisual por radio, TV e internet. E, principalmente, por meio do
compartilhamento de obras musicais — mais que de livros, ou filmes — que os
jovens estabelecem lacos que os identificam entre si e se organizam em grupos
gue possuem 0S mesmos interesses. A escola, entdo, tem muito a ganhar ao
incorporar as cancgdes tanto como objetos de estudo autdnomos, quanto como
artefatos que sirvam de ponte para outras formas expressivas, Como 0 poema.

Dai nossa proposta.

2.4.1 Poesia na cangao

A cancao, considerada como género poético que une musica e poesia
— como a lirica grega e a trovadoresca —, consolidou-se como objeto cultural de
vasta dispersdo no Brasil dos ultimos 100 anos. Contemporaneamente, com 0
acesso a internet e a celulares, esta disponivel, € compartilhada e consumida
por criangcas e jovens desde que mal sabem falar. Nesse contexto, parece
pertinente o uso da cancdo como ponto de contato entre o estudante e outras
manifestacdes poéticas, como o0 poema.

Ainda que apenas sejam lidas ou até mesmo ouvidas, a partir do ponto
de vista de leitura literaria, as can¢des favorecem as possibilidades de interacédo
da musica com a poesia, 0 contato mais intimo e familiar do estudante com a
linguagem poética (MOURA, 2009, p. 13).

Estudos anteriores apontam uma associacao entre literatura e outras
artes, porém foram os estudos de Steven Paul Scher, a partir do século XVI,
acerca da chamada “melopoética”, interessados em aproximar a musica da
literatura. Oliveira afirma, ainda, que a danca, o canto e a poesia “constituiriam
uma obra de arte global, ainda testemunhada nos dias de hoje”, mas foi o
compartilhamento da cancdo, material que funde literatura e musica, que
cristalizou essa aproximacao. (OLIVEIRA, 2003, apud MOURA, 2009, p. 16
Semioticamente, as artes apresentam linguagens diferentes, mas

interligadas por uma estrutura convergente chamada homologia. E essa
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estrutura que aproxima “as diversas artes, inclusive a literatura e a masica, pois
ambas trabalham com o mesmo tipo de material — blocos sonoros em
movimento, embora de diferente qualidade acustica” (OLIVEIRA, 2003, apud
MOURA, 2009, p. 17).

Ainda de acordo com Oliveira, musica e poesia compartiiham duas
estratégias que sao a reescrita e a colagem. A estratégia da reescrita “recorre a
citacOes ou alusdes intertextuais a outras composi¢cdes”; ja a colagem € aquela
em que o0 poema constitui suporte para a composi¢do musical, sendo que, neste
caso, “podemos reconhecer como a musicalizagédo do poema”. Na méo inversa,
da “poetizacédo da cancao”, Rennd (2003) indica que

a letra da musica se sofistica, extrapolando os limites entre a alta
e a baixa cultura e confundindo as distingbes usualmente feitas
entre cultura erudita e popular. Ela alcangca um plano estético e
pode, entdo, ser tomada como uma modalidade de poesia:
poesia cantada: “uma forma de poesia, de musica, em
contraposicdo a poesia literaria, de livro” (RENNO, 2003, p. 53
apud MOURA, 2009, p. 18).

Ferreira (2005, p. 18) define musica como “a combinagdo dos sons,
cujas regras de organizacdo podem ser aprendidas por meio do estudo de
técnicas pelas quais se chega a um resultado musical” e “uma das mais
vigorosas maneiras de o ser humano expressar suas emoc¢des”. O mesmo autor
ressalta que, século XX, a cancdo apresentava construcdes e formatos mais
rigidos, mas que foram desaparecendo “com o0 avanco e a massificacdo das
tecnologias de gravacédo fonografica”. A partir desse momento, surgiram outros
“ritmos musicais repetitivos” e a cancdo tornou-se “poderoso elemento
mobilizador e animador de multiddes”.

Desta forma, a cancdo € definida por Ferreira como “uma melodia
musical, geralmente curta”, a qual se associa “uma letra (ou uma poesia, como
preferem definir alguns), sendo, na maior parte das vezes, cantada por um Unico
intérprete, acompanhada ou ndo por um ou mais instrumento musicais”
(FERREIRA, 2005, p. 39).

Outro autor que define o que é cancéo € Bosco (2007). Para ele, o que
a caracteriza é a conjuncdo letra e a musica, pois ambas exigem que 0
cancionista observe “uma estrutura e uma técnica extremamente complexas,
independente da ordem cronologica em que séo criadas, se primeiramente a

letra ou melodia”. Logo, se levarmos em consideracdo esse conceito, a melhor
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definicdo para cancdo é a associacao que podemos enxergar entre melodia e
letra.

Mas néo se pode desconsiderar potenciais afinidades remanescentes
da associacao entre musica e poesia no universo da can¢do, as quais remontam
a prépria origem da poesia ocidental que, na Antiguidade, j4 era cantada e
acompanhada de instrumentos musicais, dai a denominacgéao “lirica”, associada
ao instrumento de cordas. Outro momento de profunda ligacdo entre palavra e
musica ocorre no coracao da Idade Média europeia. Rennd (2003) afirma que os
poemas trovadorescos eram denominados de cancdo devido “a associacdo
reciproca da poesia com a musica, observada ja no processo de criacao destes
poemas”.( RENNO, 2003 apud MOURA, 2003, P. 21). Ndo se deve esquecer,
ainda, as manifestagdes liricas e draméaticas de comunidades agrafas ou toda a
cultura dos cantadores nordestinos no Brasil.

J4 Ribeiro Neto lembra que ndo devemos desconsiderar uma
particularidade nacional, que ocorreu apos a fusao de dois fatores singulares da
nossa poesia e da nossa musica: a “oralidade da poesia” nacional e a “musica
de fala brasileira”. Para o autor, “a oralidade da poesia nacional, esta ligada ao
que ha de mais experimental em nossa poesia” e que “uma obra literaria para
ser boa nao precisa desprezar a fala.” Ja a “musica da fala brasileira” explora um
modo de cantar “calcado nas entonac¢des da fala” e que extrai “o que nela ha de
musicalidade: a ginga, o molejo, a musicalidade que habita a fala de cada um de
nés” (apud MOURA, 2009, p. 22).

Na cancédo, a oralidade mais a musicalidade resultam no “tripé
entonacdo + sistematizacao + criatividade”. Estas caracteristicas contribuiram
para que a musica brasileira seja reconhecida como uma musica popular, o que,
segundo Ribeiro Neto, tornou “muito dificil estabelecer a zona limitrofe entre uma
‘letra de musica’ e uma ‘poesia” (MOURA, 2009, p. 23).

Mas € possivel considerar letra de musica como poesia? O letrista,
filosofo e poeta Antdnio Cicero ndo estabelece diferencga valorativa entre letra de
musica e poema. Para ele “um poema pode ser letra e uma letra, um poema” e
ambas podem conviver de forma “tdo harmonica, a ponto de nao haver diferenca
essencial entre letra e musica e o poema livresco” (apud MOURA, 1999, p. 27),
ainda que a hegemonia da escrita tenha colaborado para a separagao entre

poema e musica.
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Por outro lado, ndo se pode esquecer que o papel dessas artes no
mundo burgués pés-revolugdes liberais, que inventou o conceito contemporaneo
de literatura , é diferente: a can¢éo é “para ser ouvida” e o poema “para ser lido”,
0 que se estenderia ao proprio processo de criacdo, a “elaboracdo da
composicdo quando é feita para ser letra de musica e quando é elaborada para
ser poema (MOURA, 2009, p. 24).

De acordo com a afirmacdo de Moura, quando a letra for escrita para
ser melodia, é esta que determina a sua estrutura formal e passa a funcionar
como “uma espécie fixa individual constituida por uma melodia, tal como o
soneto”. Formas fixas, como a soneto, sdo limitadoras, mas lidar com as
limitacBes faz parte do oficio do poeta. (CICERO apud MOURA, 2009, p. 24-25)

Tatit (1998) também diferencia poemas de letras de canc¢des. Para ele,
as estruturas desses textos sao diferentes e séo essas diferencas que véao
determinar o “modo da producéo de cada uma das composi¢cdes”. Para Tatit,

guando a coisa € pensada como poesia (é diferente de) quando
€ pensada como letra de cancdo. [...] Embora haja uma boa
relacdo, uma boa transicdo entre essas duas areas, acho a
competéncia do letrista e a competéncia do poeta muito
diferentes.

O autor e COI'T'IpOSitOI’ acrescenta:

A cancdo tem a propriedade de fisgar conteudos que ficam
subjacentes a letra, que ndo aparecem e que, as vezes, nem sao
investidos pelo poeta; o poeta fala uma coisa simples, coloquial,
mas a melodia extrai mais. [..] A melodia expressa uma maneira
de dizer (maneira de dizer é entonagéo) e € essa maneira de
dizer que deixa a coisa pungente, ndo o que é dito. O que € dito
ndo varia muito. (TATIT, 1998, p. 11)

Nesse sentido, Mello (1998) alerta que ao mesmo tempo em que a
palavra tratada na cancao tem um poder de alcance maior da composi¢cao por
conta da forca musical, ela pode representar um perigo, uma vez que pode levar
ao distanciamento desta com a poesia. O poema difere da musica por néo
possuir a mesma qualidade sonora: sua musicalidade resulta do trabalho do
poeta com o ritmo, as assonancias, aliteracdes, 0s ecos e as rimas, num
aproveitamento qualidade musical prépria da palavra. E dessa “reunido da
musicalidade das palavras que o poeta extrai a musicalidade do poema” (MELLO
apud MOURA, 2009, p.26). Ainda, a palavra escrita possibilita a volta ao texto

sempre que o leitor quiser ter contato com ele, seja para ler, reler ou apenas
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refletir — o que de certa forma se espelha na escuta da cangc&o nos meios digitais
atuais.

Por outro lado, para Mello (1998), a palavra cantada tem maior alcance
porque demandaria menor “necessidade de pensar”. A afirmacgéo €, parece-nos,
dificil de ratificar e se soma a observacdo de que, amputadas da melodia,
harmonia e ritmo, letras de cancao reproduzidas na pagina, “sem o auxilio da
melodia, também inertes, ndo funcionam como poesia” (MELLO, 1998 apud
MOURA, 2009, p. 26).

Essa posicdo de Mello ndo pode ser tomada de forma absoluta,
sobretudo se pensamos na penetracdo e na sofisticacao (estética, filosofica,
poética) de varios compositores populares do Brasil, que ndo apenas
possibilitam, mas fomentam e exigem o pensamento de sua audiéncia. Também
se lembramos que muito da lirica grega e trovadoresca foi perfeitamente
legitimada, canonizada mesmo sem o suporte das melodias perdidas que as
complementavam.

Cavalcanti (1998) discorda de Mello ao afirmar que a cancdo € mais
um espago para que a poesia possa se expressar, ainda que melodia, ritmo,
harmonia sejam ingredientes extras na construcédo do significado. Segundo o
autor, ha letras que ndo apresentam sentido se forem declamadas ou apenas
faladas, pois nestes casos ficam desprovidas de significados e de musicalidade
que sao caracteristicas proprias do texto poético; outras seguem tendo
relevancia poética, guardando interesse. Para Cavalcanti, “uma das condi¢cdes
para as letras serem reconhecidas como poesia € que sejam investidas de
musicalidade da propria lingua” (CAVALCANTI, 1998, p. 14 apud MOURA, 2009,
p. 27).

Para Arnaldo Antunes (1998), poeta e compositor, h& possibilidade de
gue composicdes criadas “como poema” venham a ser musicalizadas, e outras,
que ele tenha escrito para cantar, depois “revelem uma versdo grafica que
acabam tendo vida autbnoma” (ANTUNES, 1998, p. 16 apud MOURA, 2009, p.
28).

Bosco (2007) avalia que a questdo da relagcdo da musica popular
brasileira com a poesia € pensada sob uma 6tica comparativa e excludente, “que
induz ao estabelecimento de uma hierarquizacdo”, e propde discutir essa

questao sob trés perspectivas diferentes: a cultural, a contemporanea e a teérica.
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Para o autor, o debate se faz com o objetivo de saber “se letra de musica é
poesia” e nunca ao contrario, pelo que pretende identificar se a “letra de musica
pode alcancar a qualidade estética do poema”. Além disso, as comparacées
acabam por estabelecer hierarquia que resulta em posicao de superioridade do
poema em relacéo a letra (BOSCO, 2007, p. 182).

Ainda de acordo com Bosco (2007), ndo pode haver comparacgdes de
valor entre cancao e poesia, mas deve-se estabelecer uma relacao de igualdade
entre elas, pois ambas sdo composicdes artisticas e poéticas. O autor lembra,
mais uma vez, que ndo se pode esquecer que essas artes possuem
propriedades estruturais diferentes (BOSCO, 2007 p. 16) e acrescenta que a
letra € “um dos elementos essenciais da cancdo”. Mesmo que atualizada, ela
“sempre” sera letra para “musica’. De qualquer forma, a letra apresenta
caracteristicas que a diferenciam do poema, sendo 0 suporte uma dessas
caracteristicas. Logo, essa diferenca implicara decisivamente na maneira como
o receptor a acolhera:

0 som obriga o receptor a uma recepcao linear ditada pelo ritmo
da cancéo. O ouvinte ndo pode, como o leitor, ditar o ritmo de
sua recepcao. [...] dai, quando se escreve uma letra (para
musica), emprega-se geralmente uma sintaxe mais direta, usa
de mais redundancia, repeticdes, procedimentos, enfim, que
operam em consonancia com a caracteristica linear do suporte
som. J4 quando se escreve um poema exploram-se as
possibilidades de suporte pagina e as modalidades de leitura
gue ele proporciona (Bosco, 2007, p.185).

Assim, Bosco reconhece gue a “letra ndo se dirige para si mesma, mas,
sim, para a totalidade da cancao da qual faz parte”. Por isso, ao se fazer juizo
estético, deve-se considerar “a totalidade estética da cancdo na qual ela esta
inserida”. Lembramos: era assim que se entendia a lirica desde a Antiguidade,

como objeto Unico e ndo compartimentalizado.

2.4.2 A cangéo no ensino fundamental

No que se refere ao tratamento didatico destinado a cancao como afim
aos textos literarios no ensino fundamental, Moura (2009, p. 58) indica que ela
pode contribuir para que as aulas de Literatura sejam mais proveitosas, uma vez
que “[as cancgdes] facilitam a aprendizagem deste conhecimento [texto literario]
por parte dos alunos”. Para a autora, “A cancao oferece a letra”, que se for

abordada numa perspectiva de interacdo com a poesia nela expressa, possibilita
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0 exercicio da leitura poética, estimulando a interacdo com o texto e facilitando
“os caminhos para a aprendizagem pretendida” (MOURA, 2009, p. 58).

De acordo com Gil (1997), um dos caminhos para que a aprendizagem
ocorra é motivar os alunos, despertando-lhes “um interesse capaz de provocar-
lhes uma reacao e ativar-lhes a concentracdo do que esta sendo ensinado”. O
autor ainda defende que sejam utilizados “recursos didaticos motivadores”, como
os audiovisuais, visando “provocar reacdes positivas nos alunos” e despertando-
Ihes “a atencao para o assunto a ser estudado” (GIL, 1997 apud MOURA, 2009,
p.59). Nesse sentido, a cancdo, além de objeto estético autbnomo, pode
funcionar como uma ponte, familiar aos alunos, que promove uma conexao
progressiva com poemas candnicos, mais afastados de seus cotidianos. Dai que
0 “estudo de textos poéticos, intermediado pela cancao, facilita a aplicacéo e o
desenvolvimento de atividades de interlocugdo entre musica e poesia e amplia
as condicoes para facilitar a aprendizagem dos alunos”. (MOURA, 2009, p. 60).

Na abordagem da cancao, o professor deve lembrar de que “o objeto
de observacdo de conhecimento” a ser estudado “é um texto transportado,
didaticamente pelo apelo sedutor da musica” e “que ensinar musica é diferente
de ensinar disciplina fazendo uso da muasica” (FERREIRA apud MOURA, 2009,
p. 60).

Segundo Moura, é necessario que alguns equivocos sejam evitados.
Apenas a audicdo da cancdo acompanhando a leitura ndo dara conta dos
objetivos desejados, pois, nesse caso, apenas a técnica estaria sendo
explorada. Além disso, deve-se evitar ouvir a musica e ler o texto com objetivo
de abordar conhecimentos gramaticais ou estudar alguma escola literaria. Neste
caso:

O texto estaria servindo apenas de suporte didatico para
encaminhar a uma aprendizagem que prescinde o conhecimento
dele mesmo. N&o estaria sendo tratado com vistas ao
aprendizado [...] mas como um “recurso auxiliar para subsidiar
um conhecimento, para o qual, outros recursos igualmente se
prestam (MOURA, 2009, p. 61)

A cancdo tem o potencial de motivar e despertar a atencdo do aluno
desde que abordada na sua totalidade e isso deve acontecer durante a etapa de
orientacdo dos estudos. Mas ndo podemos esquecer que letra e melodia, em
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“um contexto didatico”, exercem papeis diferentes, cuja manifestacdo deve
ocorrer “cada uma, a seu modo e em seu tempo” (MOURA, 2009, p. 61).

No que se refere a melodia, devemos lembrar que ao mesmo tempo
em que ela seduz e atrai os alunos para realizarem a leitura das letras, pode
constituir uma dificuldade, no contexto didatico, para que seja inserida enquanto
objeto de estudo na escola. Essa dificuldade se deve ao carater ludico que a
musica apresenta, pois ao figurar, aos olhos dos alunos, como uma forma de
entretenimento, pode ser “confundida como um procedimento para distragéo e
divertimento na sala de aula. Associada a essa visdo distorcida ha, ainda, o
atrelamento de uma industria cultural massificada”, o que facilita o contato dos
alunos com diversos tipos de can¢des, mas pode marginalizar uma postura mais
analitica (MOURA, 2009, p. 61).

O uso da can¢do enquanto texto poético nas aulas de Literatura vai
exigir que o professor seja capaz de sensibilizar os alunos para que reconhegcam
a cancao como objeto de fruicdo mas, também, de estudo; passivel de analise e
interpretacdo; portados de certo conhecimento. Uma sensibilizacdo que “ndo
implica em exposicbes tedricas ou filosoficas, mas diz respeito as nossas
proprias convicgoes e afinidades com a canc¢ao” (MOURA, 2009, p. 62).

Ainda de acordo com os estudos de Ferreira (2005), o carater do
acolhimento desse recurso, por parte dos alunos, apresenta relagéo direta com
as nossas atitudes e como apresentamos as cangoes a eles. Dessa forma, para
selecionar as cancdes, o professor devera deixar os preconceitos de lado, ouvir
0s mais variados tipos de musica, nao utilizar somente producdes “estanques e
canonizadas” e sempre “ouvir de tudo um pouco”, deixando-se “levar pela
emoc¢ao que a sonoridade nos causa, uma vez que nossas escolhas séo
adquiridas por um conhecimento baseado em experiéncias sonoras vividas”
(FERREIRA apud MOURA, 2009, p. 62).

Além disso, é importante desenvolver e ter um “espirito critico”, ser um
“ouvinte curioso”, conhecer as novidades que “influenciam o gosto dos nossos
alunos” e compreender o porqué de certas musicas atrairem o0s jovens e
adolescentes. Nao esquecer de que é fundamental de que nos expressemos de
forma a nado impor juizos de valor, para que nossas opinides nao interfiram na
recepcéao dos alunos (MOURA, 2009, p. 62).
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Essa imparcialidade com que o professor deve “escolher” as cangdes
nao significa que tudo esta permitido. De acordo com Piconez

Isso ndo quer dizer que vale tudo na sala de aula e nem se
legitima descompromisso com a formacdo do gosto dos jovens
e adolescentes, mas a tentativa de ndo obstacularizar os
caminhos para estabelecer “uma espécie de ponte para que a
aprendizagem se torne significativa” (PICONEZ apud MOURA
2009, p. 63)

N&o se pode esquecer que o leitor-aluno é sujeito indispensavel nesse
processo literario e que € ele que acolhe, reconhece e recusa uma a obra
literaria. De qualquer forma, nunca € demais lembrar que o gosto dos alunos
decorre de “fatores particulares que influenciam na formagéo dos seus gostos
individuais”. Logo, é necessario que esse gosto individual seja respeitado
guando emitirmos nossa opinido sobre o género musical escolhido, visto que
nossas opinidées também resultam de “nossas experiéncias particulares”. Mas,
devemos lembrar que cabe ao professor orientar e estimular os textos que seréo
indicados aos alunos.(MOURA, 2009, p. 63), assim como trabalhar para ampliar
a variedade do repertério.

Tampouco deve esquecer de levar em consideracdo a realidade
concreta dos alunos e as experiéncias vivenciadas por eles, mas estas néo
podem servir de base Unica para a selecdo das canc¢des a serem estudadas em
sala de aula, pois a complexidade que envolve certas cangdes exige “que outros
critérios sejam observados para a selecao das letras” (MOURA, 2009, p. 64).

A consideracédo de todas essas diretrizes e critérios nos levou a adotar
uma cancdo do Rap como objeto inicial de nossa proposta, o que nos leva a
necessidade de estudar o movimento Hip Hop em que ela se insere.

2.5 Pensamento, ritmo e poesia: o Hip Hop e o Rap do Emicida

Para melhor compreensao desta proposta e realcar a importancia do
papel do rap para o ensino da poesia na escola, torna-se necessario apresentar
o rap e o Hip Hop. De acordo com Bentes (2004) o Rap € um subgénero musical,
um acrénimo da expressao “ritmo e poesia” (rythym and poetry), em inglés.
Resulta da combinacédo entre a linguagem verbal e a musical em performance

em que comparecem o DJ (disc joquei, responsavel por tocar e criar a base
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musical das letras) e o MC (mestre de cerimdnias, que € a pessoa que canta o
rap e, na maioria das vezes, compde as letras).

Como toda cancao, o rap também € uma pratica de linguagem que articula
o oral com o ritmo e, eventualmente, alguma melodia. O Rap é um dos elementos
do Hip-Hop. Este € um conjunto de manifestacfes mais amplas que engloba o
break (danca de rua) e o grafite (pintura de muros). De acordo com Zeni (2004),
outro elemento vem sendo considerado como caracteristico da cultura hip-hop:
a forte relagdo com a cultura negra e suas raizes historicas, num intuito de
conscientizacéo e valorizagao dessa heranca cultural

O Hip Hop surgiu nos Estados Unidos, no final da década de 1960, no
bairro do Bronx, em Nova York. Recebeu influéncia do movimento reggae
proveniente da Jamaica e de cantores como Bob Marley cujas letras discutiam
guestbes sociais e politicas, além da influéncia de outros lideres negros como
Marcus Gavey, Martin Luther King e Malcon X.

No Brasil, o Hip Hop se faz presente a partir dos anos 80, especificamente
nas periferias de Sdo Paulo sob a influéncia de grupos norte-americanos e
alguns expoentes nacionais. Mas foi a partir dos anos 90 que ganhou impulso
com um grupo considerado fendmeno, os Racionais Mc’s, que se tornou
referéncia para outros grupos e influenciou a disseminacdo do Hip Hop para
outras regides do Brasil.

Ligado a cultura dos jovens negros da periferia, o Hip Hop pode ser
caracterizado como uma manifestagcdo urbana por expressar a visdo de mundo
das periferias das grandes cidades. E considerado uma alternativa, uma forma
de alcancar a valorizacao de sua identidade através do Rap, do break, do grafite,
mas &, principalmente, pelo rap que sua voz é ouvida (SOARES, 2005)

O Hip Hop é visto também como um movimento marginal que se enquadra
no paradigma dos Novos Movimentos Sociais (NMS). As Batalhas de MC'’s
realizadas em pracas espalhadas pelas cidades usam a palavra como forma de
cantar e partilhar seus problemas locais ou gerais como a pobreza, violéncia e a
discriminagéo.

O poeta paulista Sérgio Vaz, ao escrever o Manifesto da Primeira Semana
de Arte da Periferia, afirma que arte é a expresséao da cultura e ambas constituem

0 social, que precisa ser acessivel a todos. Segundo o poeta,
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Dos becos da periferia ha de vir a voz que grita contra o silencio
gue nos pune.

A voz que galopa contra o passado pelo futuro de todos.

Pela arte e pela cultura no subdrbio, pela universidade para a
diversidade.

Contra a arte patrocinada pelos que corrompem. Contra a arte
fabricada para

Destruir 0 senso critico.

Arte que liberta n8o pode vir da m&o que escraviza.

Sejamos, pois, a favor da poesia periférica que brota na porta do
bar.

A favor do teatro que ndo venha do ter ou néo ter.

A favor do cinema real que nao iluda.

Das artes plasticas que querem substituir os barracos de
madeira.

Da danca que desafoga. Da musica que ndo embala os
adormecidos.

Da literatura das ruas despertando nas calcadas

Pela periferia unida, no centro de todas as coisas.

Contra o racismo, a intolerancia e as injusticas sociais de que a
arte vigente ndo

Fala. Contra a surdez e a mudez artistica. (VAZ, 2007, p. 37)

Batalha (2019, p.14) divide o hip hop em trés dimensbes e quatro

elementos. Para ele

As dimensdes sdo formas de organizacdo que aglutinam
preferéncias artisticas e 0s elementos sédo as pessoas que dao
vida a elas, realizando as atividades relacionadas as mesmas. A
dimensao musical, o0 RAP, engloba o elemento DJ, responsavel
pela mixagem e controle do som, e o elemento MC, que vai
animar a “galera” e rimar com base nas batidas. A dimens&o
gréfica, o grafite, € composta pelos elementos grafiteiro ou
grafiteira, elemento responsavel pela impresséo fisica dos
discursos do movimento na cidade. A dimensédo da danca, o
break, engloba os elementos B. Boy e a B. Girl, responsavel pela

traducédo no corpo, do Hip Hop.

As manifesta¢des Hip Hop ocupam, mesmo que de maneira temporaria,

0s espacos publicos da cidade. E neles que os jovens encontrardo os MC'’s, Dj's

e participantes “ouvintes” dos eventos, jovens que levam suas particularidades,

Seus corpos, objetividades para os espacos da cidade (Batalha, 2019, p.14).

Para Allysson Garcia, que estudou o Hip Hop em Goiania, a voz, além da

mera enunciagdo, estimula a constituicdo de lagcos comunitarios debilitados na

vida urbana contemporanea:

A performance no ato de dizer procura transformar a realidade
dessa comunidade imaginada que é a “favela”, representando
através do rap “a voz dos excluidos, dos pobres, das minorias
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étnicas” e difundindo a for¢ca dos negros, dos jovens negros
brasileiros e das suas “raizes”. (GARCIA, 2007, p. 148)

7

Oliveira acrescenta que “a voz” € um elemento de destaque na construcao
de um lugar/uma funcéo social para o rap e os rappers, no/na qual “o0 empenho
da palavra — cantada, falada ou escrita — envolve uma forma de a¢éo social e de
luta considerada legitima e eficaz” (2016, p. 17). E através das letras poéticas do
Rap que a voz dessa geracao se faz presente, como podemos observar na letra
da cancéo “Negro Drama”, dos Racionais e que tanto chama a atencéo desses
jovens.

[...] O dinheiro tira um homem da miséria

Mas néo pode arrancar de dentro dele a favela
S&0 poucos que entram em campo pra vencer

A alma guarda o que a mente tenta esquecer [...]

As palavras, nesses textos, sdo convertidas em armas e elas incomodam
porque abordam certos assuntos e problemas presentes na sociedade na qual
estamos inseridos. E a realidade que, através das palavras, vira poesia. A vida
social é cantada de maneira particular e retrata a falta de lazer, de moradia, de
espacos publicos adequados e seguros, das lutas por direitos negados, de direito
de pertencer e pensar em uma sociedade excludente. E uma maneira de dar
visibilidade a cultura popular grupos uma vez que, como ac¢ao politica, se
manifesta através de um corpo que danca, desenha, pensa, fala, reflete sobre
0s problemas que estes jovens enfrentam.

Dessa forma, através das batalhas de hip hop, dos versos de Emicida,
dos Racionais e de tantos outros poetas que cantam a poesia falada nas ruas, a
poesia vem marcando sua presenca na vida dos jovens que moram na periferia,
emprestando palavras, estruturas de linguagem, imagens com que podem
elaborar suas experiéncias, como se |é em:

Outra vez a esperanca na mochila eu ponho
Quanto tempo a gente ainda tem pra realizar o
Nosso sonho?

N&o posso me perder ndo

Vérios trocou sorriso por dim, hoje tdo vagando nas
Multidéo

(A cada vento — Criolo e Emicida)

Dentre os componentes do Hip Hop, o Rap € uma manifestacdo poética

bastante popular e capilarizada nas periferias urbanas. Como manifestacao
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simbdlica, o Rap produz e fornece estruturas de linguagem, simbolos e imagens
que permitem uma elaboracdo mais profunda das realidades locais, nacionais e
planetarias. As letras do Rap sdo escritas a partir da vivéncia experimentada
pelos jovens que se apresentam nas batalhas e representam uma visao da
realidade na qual estao inseridos.

O rap € um género musical que utiliza linguagem, cultura e cotidiano
préprios que reflete a realidade social dos educandos. Como manifestacao lirica,
expressa uma visdo de mundo através de imagens polissémicas, que
demandam a participagéo de quem Ié a fim de construir-se uma “visao coerente
do mundo” (TODOROQV, 2011, p. 82). O género é caracterizado musicalmente —
mas nao limitado, de fato — por ndo se valer de “melodias ou motivos decorativos
e harmonicos nem arranjos elaborados dos instrumentos”. O mais importante,
nele, é a energia com que o cantor narra sua “fala”, valorizando mais o ritmo que
a melodia.

Hegemonicamente, a origem do Rap € localizada nos bairros onde
moravam 0s negros, em Nova York, nos anos de 1970. Alguns historiadores,
porém, referem-se a um movimento anterior, emergente nas favelas de Kingston,
Jamaica, nos anos de 1960. E inequivoco, de qualquer forma, que o género
nasceu nas comunidades negras das periferias urbanas, marcadas pela pobreza
material e precariedade de investimentos publicos. Por ndo terem muitas op¢cées
de lazer e cultura, os jovens se divertiam “ouvindo musica, desenhando nos
muros de propriedades abandonadas” ou “dancando” (ALVES, p. 43, 2013).

Ainda, de acordo com Alves (p. 43, 2013), a génese do Rap se liga a
“briga cantada’ e ‘performatica’ que apresenta a influéncia do canto de tradicédo
negra dos griots, contadores de historias tradicionais que se valiam de técnicas
da poesia oral”. Dessa forma, os cantos, com versos rimados e ritmados, eram
preservados através da oralidade e passavam de geracao a geracao.

Inicialmente, o engajamento as lutas sociais, as letras duras e as imagens
cruas provocaram resisténcia por parte da sociedade burguesa em aceita-lo.
Talvez por isso, apenas nos anos de 1990 o Rap seria incorporado ao mercado,
difundido pelas radios tradicionais e distribuido por grandes gravadoras. Na
América do Norte, 0 Rap representava o discurso dos que nao aceitavam as
discriminagdes sociais; no Brasil, estendeu suas manifesta¢cdes sobretudo as

guestdes sociais e econdmicas.
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O Rap € um estilo caracterizado por apresentar um ritmo acelerado e com
linha melddica secundaria. As letras vém em forma de discurso que denunciam
a luta contra a opressao social e as dificuldades vivenciadas pelos habitantes
dos bairros pobres das grandes cidades. Segundo Alves (2013), “as letras séo
longas, retratam o cotidiano e o0s problemas sociais como a pobreza, o
desemprego, o racismo, as falhas do poder publico, a violéncia”, dentre outros
conflitos sociais. Além disso, o0 Rap ndo possui formas musicais fixas, como a
maioria das cancgoes.

Atualmente, com o avanco da tecnologia e da internet, o Rap se tornou
parte importante do cenario musical brasileiro e tem vencido muitos
preconceitos, mas nao perdeu sua esséncia inicial de denunciar as mazelas da
sociedade. A legitimacgdo do género vem progredindo nas duas Ultimas décadas.
Segundo Angelini (2020), a partir de 2000, o aumento da circulacdo do género
promoveu mudangas em relagdo aos meios de comunicacdo de massa e iSso
possibilitou “uma maior liberdade entre o mercado e o rapper”. Assim, é possivel
dividir, no Brasil, o RAP em duas fases: a primeira, denominada de “velha
escola”, que tem como marco a emergéncia dos Racionais MC’'s, que
posicionaram o Rap como uma “manifestacdo musical feita por e para a periferia,
e que ndo poderia se transformar em um produto mercadoldgico” (ANGELINI,
2020,p. 114); e a segunda, que inicia na virada do século, a partir do sucesso e
do prestigio obtidos por artistas como Criolo e Emicida, que se “mostraram muito
mais desenvoltos na profissionalizacdo de suas carreiras, obtendo grande e
inédito sucesso na criacdo de novos sistemas de gestdo do Rap como negdécio”
(ANGELINI, 2020, p.114).

Entretanto, a postura de luta e resisténcia tende a se manter na nova
escola, o que pode ser percebida na trajetéria do rapper Emicida que, “mesmo
seguindo as transformacdes do mercado, mantém uma postura firme e
transformatéria em relacdo as tematicas sociais e raciais” (ANGELINI, 2020,
p.114).

Leandro Roque de Oliveira, o Emicida, nasceu em 1985, em S&o Paulo,
€ rapper, produtor musical e empresario. A partir dos anos 90, mergulhou no Hip
Hop ao acompanhar seu pai ha organizacao dos bailes de Black em Sao Paulo.

Nos anos 2000, passou a frequentar as batalhas de MC’s — foi ali que surgiu o
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apelido de Emicida —, a se destacar no cendrio nacional e a gravar suas primeiras
cancoes.

Emicida comenta a mudanca de postura em relacdo ao que pensavam
0S rappers pertencentes a primeira escola em uma entrevista ao jornalista
Marcelo Tas. Para ele, € necessario que o contetdo critico do Rap seja difundido
para além da circunscricédo das periferias. Segundo o rapper “quando a gente faz
musica de protesto, ela tem que tocar por ai ainda mais, porque esta propondo
uma reflexdo importante para a sociedade, e isso deve ser difundido”. Essa
reflexdo de Emicida demonstra o porqué de ter permitido que sua arte fizesse
parte das estratégias mercadolégicas (ANGELINI, 2020, p. 120), com alguma
razao demonizadas pelas geracfes de rappers anteriores.

Em outra entrevista, concedida a emissora BBC, de Londres, Emicida
evita definir sua arte como, exclusivamente, Rap. Ele a denomina de
“neosamba”, ou seja, “um samba proprio dele, que envolve ndo sé o samba, nem
somente o rap, como também o reggae, e uma mistura de tantos outros sons
africanos” (ANGELINI, 2020, p.117). Talvez, por isso, ele possa ser definido
como um desses “poetas-musicos criadores de uma obra marcadamente
individualizada, em que a subjetividade se expressa lirica, satirica, épica e
parodicamente”, segundo definiu José Miguel Wisnik (2004, p. 169) acerca de
produtores de cancao no Brasil.

Luiz Tatit (2007), ao falar sobre a expansao do Rap nas grandes midias,
argumenta que equivocos sdo cometidos quando se diz que “a cancado tende a

acabar porgue vem perdendo terreno para o rap”. Segundo ele

Equivale a dizer que ela [a cancao] perde terreno para si propria,
pois nada é mais radical como cancao do que uma fala explicita
gue neutraliza as oscila¢gBes “romanticas” da melodia e conserva
a entoagéo crua, sua matéria-prima. A existéncia do rap e outros
géneros atuais sO confirma a validade da cancdo. Ou seja,
cancao nao € género, mas sim uma classe de linguagem que
coexiste com a musica, a literatura, as artes plasticas, a histéria
em quadrinho, a danca etc. E tudo aquilo que se canta com
inflexdo melddica (ou entoativa) e letra. Nao importa a
configuracdo que a moda lhe atribua ao longo do tempo. (TATIT,
2007, p. 230)t

Entendemos, desse ponto de vista, que as producdes de Emicida validam
parte do que defende Tatit, na medida em que, no todo, ou em partes, de cada
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cancao, conserva a “entoagao crua” a0 mesmo tempo que, em outras, adota as
“inflexbes melddicas” — estratégia também seguida por rappers da segunda
geracdo, como Marcelo D2 e Gabriel, o Pensador. Em resumo, abre-se mao de
certa pureza da entonagdo crua, antimelodica — nesse sentido, reagédo a arte
melddica burguesa e hegemobnica — e se adota, parcialmente, 0s recursos
melddicos, entoativos da cancao tradicionalmente predominante no Brasil, das
modas sertanejas, do brega, nascido como “musica de garimpo”, e do samba do
morro a Bossa Nova, ao Tropicalismo, a chamada MPB em geral, todos tendo a
melodia como elemento central. Por um lado, incorporar de forma explicita o
componente melédico ao Rap € uma capitulacdo as forcas culturais e
econbmicas dominantes; por outro, é recurso que vem permitindo ao Rap pisar
outros palcos, se difundir em outros meios, amplificar sua mensagem, em forma

e conteudo critico, a publicos antes resistentes a crueza do género.

Ainda, podemos apontar como caracteristicas das can¢des do Emicida o
fato delas serem capazes de “ressoar diversas probleméticas sociais presentes
no pais, além de reproduzir vozes cotidianas”. Isso acontece porque “o rap é um
instrumento de reproducéo da realidade bem como esta € transformada por ele”.
(ANGELINI, 2020, p.120). E possivel, por exemplo, perceber essa caracteristica
social em versos da cancao Ismdlia, presente no alboum AmarElo (2019), quando
o0 artista assim se refere ao racismo e suas relagdes com o comportamento das
redes sociais: “minha cor ndo € uniforme / Hashtags #PretoNoTopo, bravo / 80
tiros lembram que existe pele alva e pele alvo”

As letras de suas cancfes incorporam e elaboram as questdes vividas
pela populacéo periférica negra. AmarElo, langado em 2019, apresenta-se como
uma revisitacao e, a0 mesmo tempo, revisdo da cultura brasileira, reivindicando
o lugar do negro periférico, iconicamente, no lugar de “alta cultura” que € o Teatro
Municipal do Rio de Janeiro.

Segundo Angelini, Emicida tem por objetivo criar uma poesia que “ofereca
complexidade” que devera ser capturada por “diversas instancias corporais” e
apresente uma “diversidade de vozes capazes de proporcionar uma reflexao por
mais de um prisma”, uma vez que ela vai se comunicar com cada um de uma
maneira e podendo ser compreendida em suas varias instancias (enquanto

divertida, informativa, poética, profunda, dancante etc.” (ANGELINI, 2020, p. 21),
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Especificamente, a cancéo Ismalia, de Emicida, representaria o sonho e
a narrativa que se expressa em momentos em que predominam “tons baixos” e
outros “graves”, o que ocultaria os fatos apresentados no texto, como 0s versos
a seqguir, que falam do racismo presente na sociedade: “Ela quis ser chamada
de morena / Que isso camufla o abismo entre si e a humanidade plena”.

N&o é demais mencionar, no interior da cancéo Ismalia emerge a voz de
Fernanda Montenegro, declamando o poema Ismalia, do poeta simbolista
Alphonsus de Guimaraens (1870-1921). Ali, o recurso da intertextualidade faz
confluirem o candnico e o ndo candnico, como se o erudito invadisse e se
integrasse ao popular num movimento inversamente analogo ao Rap invadindo
e se integrando ao Municipal, a melodia se integrando ao Rap, o Rap se
integrando ao acervo da musica popular brasileira legitimada.

Dessa forma é possivel perceber que as canc¢des de Rap sdo cada vez
mais produzidas e aceitas, por apresentar uma variedade de temas e de ritmos
muito proximos a realidade dos jovens. Além disso, Emicida procura construir
uma arte multifacetada, que ndo se prende mais as caracteristicas presentes nos
primeiros grupos de rappers — que nédo aceitavam mercantilizar suas cangoes.
Talvez por esse motivo, acaba chegando a muito mais jovens e lugares que,
antes, sequer cogitavam “consumir”’ essa a arte da periferia — sem a lembranca
de que jA consomem o samba, o brega, o sertanejo.

Elementos acerca do Rap e da producéo de Emicida serdo retomados
adiante, em nosso trabalho. Agora, porém, parece Util, para a progressao de
nossa proposta e para o uso de nossos colegas de trabalho, nas salas de aula
da educacdo basica, esclarecer um conjunto de conceitos adotados nesta
dissertagéo que, sem embargo de serem muito mencionados, nem sempre tém

uma defini¢do pacifica.

2.6 O poema, a cancao e seus elementos

Nossa proposta focaliza o poema, a cancdo e essa manifestacao
peculiar da cancao popular que € o Rap. A fim de tornar mais claras nossas
proposicdes, elaboramos uma apresentacao preliminar e breve guia acerca do

gue consideramos, neste trabalho, 0 poema e seus constituintes.
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Primeiro, € importante lembrar que tratamos aqui do poema — o texto
literario concreto, presidido pelo ritmo (PAZ, 1990, p. 11) e estruturado em versos
— e ndo da poesia em geral: “forma suprema de atividade criadora da palavra,
devida a intuicbes profundas e dando acesso a um mundo de excepcional
eficacia expressiva” (CANDIDO, 1993, p. 12-14), propriedade que pode aparecer
inclusive na prosa, a0 mesmo tempo que estar ausente de muitos textos em

verso, metrificados e rimados.

2.6.1 Poema, ritmo, verso

Um poema €, na forma mais conhecida, um texto literario em que a
linguagem aparece organizada em versos, estrofes e tem como elemento mais
importante o ritmo. O ritmo, no poema, € mais importante que a sintaxe, que a
progressdo de significados, que a exposicdo de argumentos e ideias. Por
exemplo, Bruno de Menezes, poeta paraense, escreve essas estrofes cujo
sentido denotativo € muito secundario a volupia de ritmos e imagens que

compdem seu “Batuque”:

Patichouli cip6-catinga priprioca,
baunilha pau-rosa orisa jasmin.
Gaforinhas riscadas abertas ao meio,
crioulas mulatas gente pixaim...

— "Néga qui tu tem?
— Maribondo Sinha!
— Néga qui tu tem?
— Maribondo Sinha!" (MENEZES, 1993, p. 215)

O mesmo serve para a apreciacdo de canc¢des, como “Capim”, de
Djavan, cujas imagens se desenham sobre uma percusséo revelada pelo som

das palavras, entoadas no canto:

“Méae d"agua sai um pouquinho
Desse seu leito-ninho

Que eu tenho um carinho

Para lhe fazer

Pinheiros do Parana

Que bom té-los

Como areia no mar

Mangas do Para
Pitombeiras da Borborema



51

A ema gemeu
No tronco do jurema”

Novamente, o poema, a cancdo sao presididos pelo ritmo. Mas o que
chamamos, nesta proposta, de ritmo? E Said Ali (1999, p. 29) quem ensina que
“ritmo € o0 que nos impressiona, quer a vista, quer o ouvido”. Para que o0 notemos,
devemos ser capazes de perceber, mais ou menos claramente, as reiteracoes
dos fendmenos: as ondas do mar, os passos da marcha ou da danca, o
movimento de um péndulo; o tic-tac do reldgio, os estalos de uma cerca elétrica,
o tempo marcado pelo surdo em uma bateria musical, as batidas do coracdo. Se
ocorréncias que se repetem, com menor ou maior regularidade, em determinado
espaco de tempo, marcam o que chamamos de ritmo, no poema o ritmo se
expressa, na maioria dos casos, pela reiteragéo de certos sons, seja em termos
de intensidade (silabas tbnicas e atonas), seja de qualidade (vogais,
consoantes).

No poema moderno, em uma lingua como o Portugués, o elemento
fundamental que imprime ritmo é a alternéancia entre silabas tonicas e atonas.
Talvez ainda seja comum, nas salas de aula, professores marcarem com palmas
ou batidas na mesa o ritmo de um poema como “I Juca Pirama”, de Goncalves
Dias, a fim de explicitar o efeito do ritmo sobre a impressao e a emocao causadas
pelos versos:

Meu canto de morte,

Guerreiros, ouvi:

Sou filho das selvas,

Nas selvas cresci;

Guerreiros, descendo

Da tribo Tupi. (DIAS, p. 91; grifo nosso)

No trecho citado, abertura do canto IV do poema, a distribuicdo de
silabas ténicas e &tonas resulta num ritmo fraca-forte-fraca-fraca-forte, como se
exemplifica no primeiro verso — Meu canto de morte — 0 que expressa a
atmosfera a um s6 tempo marcial e marcada pelo ritmo das dancas timbiras.
Recorde-se que, para efeito de contagem versificatéria em portugués, ndo se
contam as silabas atonas que vém depois da ultima ténica, ignora-se o “te” de
“morte” ou o “vas” de “selvas”.

N&o apenas a tonicidade interfere no ritmo, mas também a

pontuacdo e a escolha dos fonemas, como se Ié no inicio do “Rondd dos
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cavalinhos”, de Manuel Bandeira: “Os cavalinhos correndo, / E ngs, cavaldes,
comendo...” (BANDEIRA, 1986, p. 136; grifos nossos). Neste caso, 0s
cavalinhos parecem correr suavemente pela raia enquanto nés, humanos,
“cavalbes”, € que cavalgamos num galope violento: usa-se o0 aposto, as vogais
abertas, a nasal para imprimir no poema a animalidade do comportamento
humano.

Ao mencionar 0 uso sonoro de vogais e consoantes, recordamos
outro recurso ritmico e expressivo do poema que € a aliteracdo: “repeticdo do
mesmo som ou silaba em duas palavras ou mais no mesmo verso ou estrofe”
(MOISES, 1992, p. 16). Leiam-se os versos de Manuel Bandeira:

Bembelelém

Viva Belém!

Nortista gostosa

Eu te quero bem. (BANDEIRA, 1986, p. 102; grifos nossos)

No poema, o nome da cidade, Belém, reverbera em trés dos quatro
versos pela reiteracao silabas “bem” e “Iém”. Ao mesmo tempo, o efeito reproduz
0 som de sinos, que saudam a “nortista gostosa” e expressam o sentimento do
eu-lirico por ela. Nos versos de “Ismalia”, do Emicida, também reconhecemos o
recurso: “Olhei no espelho, icaro me encarou” (grifos nossos).

Se as aliteracbes se sustentam, principalmente, sobre sons
consonantais e/ou silabas inteiras — “Vozes veladas, veludosas vozes, / Volupias
dos violdes, vozes veladas” (SOUSA, 1995, p. 51) —, as assonancias se
caracterizam pela repeticdo apenas de sons vocalicos. A assonancia costuma
ser mais sutil e areiteragdo nem sempre é facilmente percebida, como sequéncia
“ao”, repetida 3 vezes diretamente e uma vez invertida (“oa”) em um Unico verso
da mesma “Ismalia”, do Emicida - “Cuidado, ndo voa tdo perto do sol’ — em
cujas trés palavras finais, “perto do sol” (grifos nossos), o “0” solar ecoa mais 3
vezes.

Da mesma forma, em um poema como “Toante”, Manuel Bandeira ndo
apenas insiste na reiteracdo das vogais “0” e “a” nos primeiros versos, como
também usa assonancias nas rimas dos finais das linhas: “palidas/calice”;

“boca/boa”; “amoul/ religioso”; “palidas/lagrimas”

Molha em teu pranto de aurora as minhas méos palidas.
Molha-as. Assim eu as quero a boca,
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Em espirito de humildade, como um calice
De peniténcia em que a minhalma se faz boa...

Foi assim que Teresa de Jesus amoul...

Molha em teu pranto de aurora as minhas méaos palidas.

O espasmo é como um éxtase religioso...

E o teu amor tem o sabor das tuas lagrimas... (BANDEIRA, 1986,
p. 68-69; grifos Nnossos)

Cuti, em seu “Quebranto”, também se apoia nas assonantes, e rima
“suspeito” com “deles”, “documentos” com “prendo”, neste caso, com o “e” nasal
e apoio do “0”.

As vezes sou o policial que me suspeito

me pec¢o documentos

e mesmo de posse deles

me prendo (CUTI, 2007, p. 53; grifos nossos)

Repetimos, o efeito da assonancia — e das rimas finais assonantes, cuja
identidade se da unicamente pelas vogais, como se viu nos poemas de Bandeira
e Cuti — é mais sutil e menos marcante na impressao do ritmo do poema do que
as aliteracdes e rimas consoantes, que também se apoiam nas consoantes. Para
perceber o contraste, basta comparar os poemas que acabamos de reproduzir
com esta estrofe de “Ela canta, pobre ceifeira”, de Fernando Pessoa, em que as
rimas — “entristece/tivesse”; “vida/lida” — marcam explicitamente o ritmo:

Ouvi-la alegra e entristece,

Na sua voz hd o campo e a lida,

E canta como se tivesse

Mais razOes para cantar que a vida. (PESSOA!, 1986, p. 144;
grifos Nnossos)

JA& que comecamos a tratar das rimas, lembramos que sdao
tradicionalmente caracterizadas como a reiteracdo de sons no fim das linhas,
dos versos (ALI, 1999, p. 121), como acabamos de ler no poema de Pessoa.
Bandeira vai mais longe ao propor que a rima “é a igualdade ou semelhanca de
sons na terminacéo das palavras” (apud CANDIDO, 1993, p. 39), o que permite
pensar em rimas no inicio e/ou interior dos versos, mais raras e sutis a
percepcdo, como, novamente, escuta-se em ‘“Ismdlia’, do Emicida -

“Apunhalado pelas costa / Esquartejado pelo imposto imposta” — ou no famoso

1 PESSOA, Fernando. Obra Poética. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1986.
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“Soneto da separacdo” de Vinicius de Moraes: “De repente do riso fez-se o
pranto / Silencioso e branco como a bruma [...]” (MORAES, 1987, p. 226). As
rimas, finais ou internas, assonantes ou consoantes, reiteram elementos
sonoros, embalam a prosddia do poema e afetam decisivamente o ritmo e a
percepcao de imagens e sentidos — além, claro, de ajudar a memorizacao.

E preciso lembrar, porém, que desde a Antiguidade, passando pela
Idade Média e chegando a producdo contemporanea, a rima nao € essencial
para o poema. De Homero a Virgilio até Drummond e Sérgio Vaz, escrevem-se
poemas sem rimas, no chamado “verso branco”, que nem por isso prescindem
do ritmo. Na perspicaz traducao da lliada feita por Haroldo de Campos, por
exemplo, nos versos 152-160 do Canto |, Aquiles dispara contra Agamenon, que
ameacava seus despojos de guerra. Depois de afirmar que nada o opbe aos
troianos, que nunca lhe fizeram mal, Aquiles descreve a paisagem que se
estende entre a praia que agora ocupam e sua terra natal — “Muitos montes
medeiam sombreados entre nds e 0 mar sempre-soante” — o ritmo do periodo se
distende como o horizonte, as consoantes e vogais hasais reproduzem as ondas
do mar e as ondulantes montanhas que separam o sitio de guerra, Troia, do local
de paz em que Aquiles nasceu. Logo, no entanto, um ritmo quebrado — pode-se
dizer, staccato (VIEIRA?, 2001, p. 126) — expressa o tom agressivo, marcial do
herdi contra o chefe injusto: “A ti, Grdo Sem-Pudor, olho-de-céo, viemos seguir,
satisfazer, salvar a honra...”. Perceba-se, ndo ha rimas nos versos, mas o ritmo
é evidentemente expressivo:

Até aqui ndo vim guerrear os Troianos,

lanceiros excelentes. Ndo me queixo deles.

A mim ndo me roubaram gado, nem cavalos,

nem em Ftia, nutriz de heradis, solo fecundo, 155

devastaram plantios. Muitos montes medeiam

sombreados entre nGs e 0 mar sempre-soante.

A ti, Grdo Sem-Pudor, olho-de-cao, viemos

seguir, satisfazer, salvar a honra em Tréia,

e a Menelau. N&o cuidas disso, nao te ocorre. (HOMERO, 2003,
p. 39)

Também Sérgio Vaz, no poema que interessa diretamente a esta

proposta, abre mao das rimas a fim de figurar uma prosédia prosaica, como uma

2 VIEIRA, Trajano. lliada recriada. Revista da USP, S&o Paulo, n. 50, p. 119-129, junho/agosto,
2001.
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conversa informal. Nao h& rimas, mas o ritmo comunica e expressa 0 ambiente
e 0 ponto de vista do eu lirico:

— Quem gosta de poesia?

— Ninguém, senhor.

Ai recitei “Negro drama” dos Racionais.

- $enhor, iSso é poesia?

- E.

— Entéo nois gosta.

E isso. Todo mundo gosta de poesia.

S6 nédo sabe que gosta. (VAZ, 2019, p. 185),

Mais um exemplo, o poema “Quadrilha”, do livro de estreia de Carlos
Drummond de Andrade, Alguma poesia:

Jodo amava Teresa que amava Raimundo

gque amava Maria que amava Joaquim que amava Lili

gue ndo amava ninguém.

Joéo foi pra os Estados Unidos, Teresa para o convento,
Raimundo morreu de desastre, Maria ficou para tia,
Joaquim suicidou-se e Lili casou com J. Pinto Fernandes
gue néo tinha entrado na historia. (ANDRADE, 1988, p. 24)

O poeta mineiro ndo precisa introduzir rimas finais — ha alguma interna,
em “Maria ficou para tia” — ou homogeneizar a extensdo dos versos para
expressar, através do ritmo provocado pela reiteracdo de “amava’ e pelo
paralelismo sintatico — “este amava aquele” e, adiante; “este”, mais verbo (foi,
casou, ficou), mais complemento — a cadéncia passional das quadrilhas juninas
até que, subitamente, o ritmo é roto pela unidade abreviada da noticia de que
“Joaquim suicidou-se” (ja ndo ha complemento, Joaquim encerrou-se em si,
reflexivamente, intransitivamente) e esticado ao anunciar o casamento pleno de
contraste entre a “Lili”, do apelido breve e afetivo, e o formal e pomposo “J. Pinto
Fernandes”. Observe-se, mesmo sem rimas e sem métrica 0 ritmo segue
fundamental na constituicdo expressiva do texto.

Por fim, pensemos nos outros elementos estruturantes do poema que
sdo o verso e a estrofe. O verso € a linha do poema, normalmente o elemento
mais visivel para quem procura distinguir o poema da prosa: se a linha da
composicéo é quebrada, se ha verso, entdo trata-se de um poema. E verdade
gue se unissemos 0s versos de um poema em linha continua, boa parte de seus
elementos ritmicos permaneceriam. No entanto, Said Ali nos chama a atencgéo

para a pausa a que a enunciagao se obriga por causa da quebra da linha; o breve
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siléncio, “igual ao tempo que os olhos gastam em correr do fim de uma linha ao
inicio da outra” (ALI, 1999, p. 14). Assim, 0 verso tem repercusséo sobre o ritmo,
mas também sobre o sentido, na medida em que sinaliza uma unidade
semantica, quase exigindo do leitor que atue, que seja ativo na tarefa de tecer
relacdes entre cada verso e aqueles que o precedem e antecedem.

Quando os versos apresentam regularidade de medida, em numero de
silabas, diz-se que o poema tem metrificacdo fixa. O metro fixo mais comum, em
portugués, é a redondilha maior, com 7 silabas e usado de “batatinha, quando
nasce / se esparrama pelo chdo” a “Minha terra tem palmeiras / Onde canta o
sabia”. Nele estdo escritos todos os versos de “Ismalia”, de Alphonsus de

Guimaraes:

Quan/dols/ mé/liaem/lou/que/ceu
Poés-/se/na/tor/rea/so/nhar
Viu/u/ma/lu/al/no/céu
Viu/ou/tra/lu/a/no/ mar

Note-se, a contagem das silabas poéticas se deixa guiar pelo ritmo da
enunciacdo, nao pela divisdo morfoldgica tradicional. O que importa é a
prondncia, que muitas vezes junta ou separa silabas para preservar a cadéncia
do verso.

A redondilha maior, muito popular, é imediatamente reconhecida pelos
“ouvidos” de quem escuta ou Ié, nem € necessario contar silabas. Parecem ter
uma cadéncia tdo “natural” (provavelmente, pelas tantas vezes ouvida), que
facilita a memorizagao, a reproducdo, a composigao.

Outras medidas comuns séo a redondilha menor, verso de 5 silabas,
que estd no nosso conhecido “I Juca Pirama”: “Sou bravo, sou forte / Sou filho
do norte” e o decassilabo heroico, presente no épico camoniano — “As armas e
os bar6es assinalados / que da ocidental praia lusitana” (CAMOES, 2009, p. 71)
—, € que tende a expressar ideias mais épicas e elevadas.

Se o0 verso € a unidade estrutural do poema, os versos de uma
composicao se organizam em estrofes, apartados analogos aos paragrafos da
prosa. Ali as considera “grupos de poucas linhas, grupos geralmente
semelhantes entre si pela estrutura e pela disposi¢cédo das rimas” (ALI, 1999, p.
129). As estrofes costumam ser classificadas pelo nimero de versos — disticos,
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tercetos, quadras, sextilhas, décimas etc. — e descritas a partir da organizacao
das rimas. A “Ismalia” de Guimaraes, por exemplo, € composta por 5 quadras
(estrofes de 4 versos), com rimas em ABAB. Vejamos as duas primeira delas,

como exemplo:

Estrofe 1
1 Quando Ismalia enlouqueceu
2 Pbs-se na torre a sonhar
3 Viu uma lua no céu
4 Viu outra lua no mar

w>w>

Estrofe 2
1 No sonho em que se perdeu
2 Banhou-se toda em luar
3 Queria subir ao céu
4 Queria descer ao mar

W >w >

Essa estrutura de “Ismalia” € extremamente difundida e reconhecivel.
N&o por acaso as “quadrinhas populares” recheiam colecbes didaticas e
paradidaticos pré-escolares e do ensino fundamental® e um poeta da dimenséo
de Fernando Pessoa dedica ao formato numerosos poemas, reunidos sob o titulo
“Quadras ao gosto popular”, sobre as quais escreve, em nota prévia: “A quadra
€ o vaso de flores que o povo pde a janela de sua alma” (PESSOA, p. 647).

Muitas vezes a organizacdo das estrofes, em numero de versos e
distribuicdo das rimas, é cristalizada em formas fixas como o soneto — poema de
quatro estrofes, dois quartetos e dois tercetos — e as oitavas camonianas. Em
varias outras ocasides, as estrofes se estruturam de forma mais maleavel, com
namero de versos variavel e sem extensdo regular, como se |é no poema
“Quebranto”, de Cuti:

As vezes sou o policial que me suspeito
me pec¢o documentos

e mesmo de posse deles

me prendo

e me dou porrada

as vezes sou o porteiro

nao me deixando entrar em mim mesmo
a nao ser

pela porta de servico

8 Veja-se, por exemplo, o caderno Conta pra mim: quadrinhas, promovido pela PNA e disponivel em
http://alfabetizacao.mec.gov.br/images/conta-pra-mim/livros/versao_digital/quadrinhas _versao_digital.pdf



http://alfabetizacao.mec.gov.br/images/conta-pra-mim/livros/versao_digital/quadrinhas_versao_digital.pdf
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E importante ressaltar que todos esses elementos formais contribuem
para uma realizacdo do ritmo — ora mais familiar, reconhecivel; ora mais
surpreendente e instigante. Mais ainda, os caminhos e recursos, embora possam
parecer demasiado tedricos ou “matéria de prova”, colocam-se a servico da
expressdo de emocoOes, sensacoes, ideias, atmosferas. Sensibilizar os alunos
para a percepc¢ao do ritmo é contribuir, decisivamente, para uma fruicdo mais

rica dos poemas.

2.6.2 Metafora e imagem

Engquanto os elementos ritmicos sdo as menores unidades expressivas
que compdem um poema, este se realiza na medida em que produz imagens,
notadamente através do recurso poético mais importante que é a metafora.

A metafora, palavra advinda do grego metaphora, que significava
transporte ou translacdo (MOISES, 1992, p. 323), é um tema espinhoso de
definir. Nas palavras de Dubois, “é, nos dias que correm, tema de congresso, e
seria preciso uma obra inteira para fazer a sintese critica dessas analises” (Idem,
ibidem). Assim, num processo de simplificacdo necessario a aplicacdo de nossa
proposta, consideramos a metafora como procedimento frequente em toda a
linguagem, cotidiana, profissional ou poética, pelo qual se opera uma

alteracdo de sentido pela comparagédo, explicita ou implicita, de
dois termos. [...] Ela se baseia na analogia, isso é, na
possibilidade de estabelecer uma semelhanca mental, e
portanto uma relacdo subjetiva, entre objetos diferentes,
abstraindo-se 0s elementos particulares para salientar o
elemento geral, que assegura a correlacdo” (CANDIDO, 1993, p.
87-88)

E Jodo Adolfo Hansen quem lembra da metafora presente em um
poema da Fénix Renascida, antologia da poesia produzida em Portugal no
século XVIII, em que se fala de um “abril falante” para referir-se a um papagaio
do Brasil. O critico explica:

Vamos supor a comparacéo “Esse papagaio do Brasil € verde
como o0 més de abril da Europa”, em que se compara 0 conceito
/papagaio/ com o conceito /abril/ por meio do conceito /verde/,
gue € um género comum a ambos. A comparacdo, no caso,
implica 3 termos: A (papagaio), B (verde), C (abril): “Esse
papagaio é verde como abril”. Se eliminamos a prétase da
similitude, o conectivo “como”, podemos dizer: “Esse papagaio é
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abril”, e, assim, pela equivaléncia “A” é “B”, substituir o termo A
(“papagaio”) por B (“abril’): “Esse abril’. Como se trata de
/papagaio/, podemos propor, com agudeza: “Esse abril falante”.
(HANSEN, 2000, p. 320)

A “semelhanca mental” esta estabelecida entre o papagaio (verde) e o
més de abril (verde). O papagaio ndo é verde “como” abril, 0 papagaio é abril.
Na construcdo da metéfora, “abstraem-se” os varios “elementos particulares”
que diferenciam a ave de um més e salienta-se apenas aquilo que os identifica.
O “abril” do poema é, agora, ndo mais apenas um papagaio ou um més
verdejante, mas uma imagem mais rica, polissémica, surpreendente, que une as
duas ideias. Uma operacdo mental como essa € elemento fundamental na
composicao e leitura de poemas, pois é geradora das imagens.

A imagem, para Octavio Paz, é “toda forma verbal, frase ou conjunto
de frases, que o poeta diz e que, unidas, compdem um poema” (PAZ, 1990, p.
37). O poeta mexicano aponta que “toda imagem aproxima ou conjuga
realidades opostas, indiferentes ou distanciadas entre si. Isto é, submete a
unidade a pluralidade do real” (Idem, p. 38). Assim, quando no inicio de sua
“Ismalia”, Emicida canta “Com a fé de quem olha do banco a cena / Do gol que
nds mais precisava na trave”, conjugam-se a realidade de alguém que assiste,
da reserva, o gol tdo necesséario ser frustrado pelo “quase”, pela trave, numa
cena particular de uma partida de futebol, a existéncia da pessoa negra e
periférica que presencia, de uma posicdo — 0 “banco” — de onde pouco pode
interferir, a vitoria que ele “mais precisava” fracassada. O poeta fala do futebol?
Da vida? E de ambos que ele trata, unidos em imagem poderosa que funde o
fato isolado e comum — o gol perdido, visto do banco — a condicdo humana mais
ampla.

Diante da discusséo que acabamos de empreender, acerca de apenas
dois versos da cancéo, é preciso ainda uma vez reproduzir as ideias de Paz: “O
sentido da imagem é a prépria imagem [...]; ndo se pode dizer com outras
palavras. A imagem explica-se a si mesma. Nada, exceto ela, pode dizer o
que quer dizer.” (Idem, p. 47, grifos nossos). Desse ponto de vista, 0S versos
de Emicida ndo sdo traduzidos ou traduziveis completamente por nosso
comentario. Sé os versos dizem o que dizem. Dai, tudo o que enuncia o critico,

o professor, o aluno, o leitor em geral acerca dos versos de um poema ou cangéo
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é explorar, de forma limitada, em comentarios parciais ainda que pertinentes e
ricos, as multiplas possibilidades que a imagem oferece. E importante, como
professor e/ou mediador de leitura, ndo perder de vista isto: s6 a experiéncia do
préprio poema permite ao aluno, ao jovem leitor, saber do poema; toda
intervencdo do professor € uma ponte precaria que ajuda o leitor menos
experiente a trilhar seu caminho e chegar, por si, a significacdo mais ampla da
imagem proposta pelo poeta

De forma suscinta, apresentamos aqui alguns elementos que seréo
explorados durante nossa proposta de atividade. Se necessario, o professor
pode voltar a esta secdo sempre que precisar e consultar as referéncias
sugeridas para aprofundar seus conhecimentos acerca do poema. De
professores que nao apenas entendam as peculiaridades da lirica, mas que
também a vivenciem no seu dia a dia, como leitores, depende,

incontornavelmente, o sucesso em despertar nos alunos o interesse pela poesia.

3. PROPOSTA DE INTERVENCAO

Esta pesquisa propde investigar a formacgéo de leitores de literatura na
escola a partir do texto poético, inclusive da manifestacdo lirica representada
pela can¢do. Para isso, lancamos mao de duas teorias que colocam o leitor como
centro dos estudos. Sdo as Teoria da Sociologia da Leitura e as Teorias da
Recepcdo. A Sociologia da Leitura, porque buscamos investigar os possiveis
fatores que conduzem os leitores a lerem determinada obra literaria. Além de
considerar que existem muitas formas de o texto chegar até o leitor e que a
presenca do mediador fundamental nesse processo.

A Estética da Recepc¢ao também considera que existem varios fatores que
colaboram para a recepc¢dao do texto literario. Durante a leitura, o leitor concretiza
a obra atribuindo-lhe significados a partir de sua experiéncia individual e das
influéncias que recebe do meio cultural, social e da histéria do momento em que
a obra é concebida.

No ambito social e como forma de validar a metodologia escolhida e de
investigar esta pesquisa, escolhemos a pesquisa etnogréfica, pois esta tende a

ter preocupacéo e compromisso no desenvolvimento de trabalhos que focam nas
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minorias e visam compreender a representacao dos sujeitos que integram esses
grupos (MATTOS, 2001, p.12).

3.1 Apresentacao

O presente material didatico originou-se a partir de uma pesquisa aplicada
no campo educacional vinculada ao programa de Mestrado Profissional em
Letras, da Universidade Federal do Para. Esta proposta pedagdgica tem por
finalidade fomentar a leitura da lirica em uma turma do 9° ano do Ensino
Fundamental, através da leitura de poemas e da leitura e audi¢cdo de cancédo do
género Rap, além de textos verbais, ndo verbais e videos.

Este material foi idealizado para funcionar como suporte educacional e
auxiliar o trabalho do professor do ensino fundamental, na disciplina Lingua
Portuguesa. Apesar de ter sido elaborado para um publico-alvo especifico do 9°
ano, a proposta podera ser adaptada a outros niveis de ensino.

3.2 Atividades com poemas na sala de aula:

3.2.1 Resumo executivo das atividades
e Apresentar o projeto aos alunos;
e [Executar o projeto. Conversar com os alunos a respeito de poesia, poema
e cancao;
e Tratar de recursos utilizados na lirica e nomea-los;
e Apresentar a cultura Hip Hop e o Rap aos alunos;
e Apresentar o rapper Emicida e a cancéo Ismalia;
e Apresentar a cancao Sujeito de sorte, de Belchior;
e Apresentar o poeta Alphonsus de Guimaraes e o poema Ismalia;
e Apresentar o poeta Sérgio Vaz e o poema Fundacao Casa,;
e Apresentar o poeta Cuti e 0 poema Quebranto ;

¢ Encerramento do projeto.

3.2.2. Recursos necessarios para executar o projeto

e Fotocdpias dos poemas e da letra da cancéo;
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computador, caixa de som e projetor para a exibicdo dos poemas,
imagens, canc¢des* e videos;
Computador com acesso a internet e/ou aparelhos celulares dos alunos

para pesquisa.

3.2.3. Objetivos

Sensibilizar os alunos em relacéo a existéncia dos géneros liricos;
Promover o reconhecimento do convivio ja existente com a lirica;
Apresentar e/ou legitimar, no ambiente escolar, a cultura hip-hop e o rap;
Reconhecer a cancédo e o rap como expressdes contemporaneas da lirica;
Fomentar a leitura de poemas;

Incentivar a leitura intertextual e multissemiotica;

Ressaltar a importancia da heranca literaria e de sua influéncia na cultura
midiatica do século XXI,

Sensibilizar os alunos a respeito da diversidade cultural;

Introduzir a especificidade da linguagem conotativa;

Reconhecer, na expressao tematica e formal da poesia cantada, a

utilizacao de recursos da linguagem poética.

3.2.4. Publico-alvo:

Alunos do 9° ano do Ensino Fundamental Il

3.2.5. Tempo estimado:

Cinco encontros de 2 tempos aula (45 minutos cada, totalizando 90min

cada encontro), somando um total de 540 minutos.

3.3. Descricao dos encontros

1° encontro: Poema, canc¢ao, Hip Hop e Rap: introducdes

4 O texto e a cancdo podem ser acessados através do canal oficial do cantor:
https://www.youtube.com/watch?v=4pBp8hRmynl



https://www.youtube.com/watch?v=4pBp8hRmynI
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Inicie o encontro apresentando o projeto aos alunos. Pergunte se eles
gostam de poesia e se sabem 0 que € um poema. Avise que a conversa
sera gravada exclusivamente para fins de memoaria do encontro e que a
gravacao nédo sera divulgada. Se o professor pensa em divulgar o material
em trabalhos de pesquisa, é necessario o consentimento dos
responsaveis pelos estudantes através da assinatura de um Termo de
Compromisso Livre e Esclarecido.

Depois de ouvir os alunos, pergunte se eles conhecem algum poema. Se
a resposta for positiva, pergunte se eles podem reproduzir o poema
(mesmo com ajuda da internet) e se conhecem seu autor. Continue a
sondagem: peca que eles falem se gostaram dos poemas citados ou nao
e por qué. Depois, pergunte se eles gostam de escrever poemas. Deixe
os alunos a vontade para que possam responder.

Apo6s as discussofes iniciais, pergunte se eles estudaram poemas nas
séries anteriores.

Agora, converse com 0s alunos a respeito de suas preferéncias musicais.
Faca as seguintes perguntas: “Vocés gostam de ouvir musica?”, “Qual
estilo vocés preferem?”, “Por que vocé prefere esse estilo?”, “Quem é seu
cantor/compositor favorito” Em seguida, pergunte: “Vocés ja ouviram falar
do género musical rap?” “O que vocé sabe sobre esse género?”
Continue a conversa. Pergunte: “Vocés conhecem a cultura Hip Hop?”
“Sabem como ela funciona?” “Vocés ja ouviram falar em grafite ou em
Black Dance?” “Vocés sabem como as pessoas que participam do
universo cultural hip hop se vestem nas apresentaces?”

Caso algum aluno conheca esse género, peca que ele prepare uma
apresentacao aos colegas, para a proxima aula. Peca aos demais que
pesquisem algumas imagens que ilustrem o movimento Hip Hop e
mandem para seu e-mail para que vocé possa ajuda-los na apresentacao,
usando um projetor. Em seguida, diga a eles que escolham uma musica
ligada ao universo Hip Hop, que possa ser compartilhada com os colegas
e que caracterize o género musical Rap, mas registrem algumas

informa¢des importantes como: titulo, duracdo, compositor, ano de
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lancamento e outras informacfes que julgarem necessarias para que 0s
colegas conhecam melhor o género.

A partir do volume e profundidade da discusséo e do material colhido
pelos alunos, prepare seu acervo de textos, imagens e cancdes para
complementar a apresentagéo.

Caso nenhum aluno conheca, prepare-se para apresentar, na proxima

aula, essa cultura a turma.

2° encontro: Ainda a cultura Hip Hop; Emicida, Belchior e a rima

Relembre a conversa da aula anterior.

Pergunte aos alunos se eles fizeram a pesquisa que vocé pediu no
encontro anterior.

Caso eles tenham pesquisado, peca que eles apresentem aos demais
colegas. Complemente a apresentacdo dos alunos, caso necessario,
acerca da cultura Hip Hop e do género Rap. Nao esqueca de mencionar
como e onde acontecem as apresentagdes, a moda que a cultura Hip Hop
abriga, além de outras informacdes importantes a respeito dessa
manifestacao cultural.

Pergunte se eles ja ouviram falar em um rapper chamado Emicida. Se
alguém conhecer, peca que apresente o rapper aos demais colegas. Caso
eles ndo conhecam, apresente Emicida aos alunos. Fale um pouco da
trajetéria dele até os dias de atuais.

Apés a discussao mais geral acerca do rapper, projete o os primeiros 7
minutos do documentario Emicida: AmarElo — E tudo pra ontem,
disponivel na plataforma Netflix. O trecho resume as motivacdes de
Emicida ao planejar a apresentacao e permite a visualizagdo do show e
do publico no interior do Theatro Municipal de S&o Paulo.

Lembre aos alunos que o Rap € um género que utiliza, muitas vezes, a
colagem de outras cangodes, falas, poemas em sua composi¢ao. Permita
que se manifestem caso conhecam o procedimento e possam dar
exemplos em outras can¢des. Mencione gue, no caso especifico, Emicida

se apropria de trechos da cancao “Sujeito de sorte”, do compositor e


https://www.netflix.com/watch/81306298?trackId=255824129&tctx=0%2C1%2CNAPA%40%40%7Cd3bbaad1-4328-4e17-a079-88aaa944d8eb-183285956_titles%2F1%2F%2Famarelo%2F0%2F0%2CNAPA%40%40%7Cd3bbaad1-4328-4e17-a079-88aaa944d8eb-183285956_titles%2F1%2F%2Famarelo%2F0%2F0%2Cunknown%2C%2Cd3bbaad1-4328-4e17-a079-88aaa944d8eb-183285956%7C1%2CtitlesResults%2C81306298
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intérprete Belchior, lancada em 1976, em plena ditadura militar brasileira,
no disco Alucinacéo.

Escreva no quadro o trecho da cancéo “Sujeito de sorte”>. Pergunte aos
alunos se, neste momento, se sentem a vontade para dizer que “eu posso
me considerar um sujeito de sorte. Porque apesar de muito mogo, me
sinto sdo, e salvo, e forte”. Que motivos tém para afirmar ou negar a
assertiva? Permita que discutam e usem a oportunidade para falar de si,
de suas dores, alegrias e contextos. Tal procedimento realiza o efeito
humanizador da literatura, proposto por Candido (2004).

Em seguida, aponte no quadro o trecho “Ano passado eu morri, mas esse
ano eu ndo morro” e pergunte o que acham que essa afirmagédo, em
principio sem sentido, expressa. Permita o debate entre os estudantes.
Lembre que o trecho € amplamente simbdlico e ndo ha necessidade de
gue a turma chegue a uma conclusédo Unica e pacifica. Aproveite para
ressaltar o aspecto polissémico da literatura, em especial da lirica, e
indique que ha versos que nos fazem refletir mais do que chegar a uma
verdade Unica. Pergunte, em seguida, se acham que ha algo em comum
entre 0 momento em que Belchior comp6s e langou a cancéo e hoje,
quando o Emicida reentoa seus versos.

Em seguida, sinalize no quadro a coincidéncia de sons no final dos versos
pares da primeira estrofe, forte/sorte, e peca que localizem repeticdes
semelhantes em outros versos. Assim que marcados no quadro, indique
a regularidade com que esses sons se reiteram e informe que o home
desse artificio poético é rima, que ele é elemento importante e muito

antigo, que confere ritmo ao texto e facilita a memorizagdo. Pergunte se

5> Presentemente, eu posso me
Considerar um sujeito de sorte
Porque apesar de muito mogo
Me sinto séo, e salvo, e forte

E tenho comigo pensado

Deus é Brasileiro e anda do meu lado
E assim ja ndo posso sofrer

No ano passado

Tenho sangrado demais
Tenho chorado pra cachorro
Ano passado eu mortri

Mas esse ano eu ndo morro
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reconhecem o recurso em poemas, ditados populares ou cancdes que ja

sabem.

3° encontro: O Theatro Municipal, a cultura popular e o poema; metaforas,

imagens e a recepc¢ao do leitor

6

Projete, novamente, os 7 minutos do documentario AmarElo. Focalize a
questdo da escolha do rapper por realizar a apresentacdo no Theatro
Municipal de Sao Paulo. Projete imagens do espaco interno e externo do
teatro. Pergunte se conhecem ou ja estiveram em um teatro parecido. No
caso de Belém-PA, é possivel tracar um paralelo com o Theatro da Paz e
também projetar imagens dele — em outros locais, pode-se mencionar o
teatro mais tradicional da cidade. Pergunte se eles o conhecem ou ja
foram ao Theatro da Paz. Discuta acerca da frequéncia com que as
classes sociais com menor poder aquisitivo frequentam esses teatros.
Pergunte se eles tém hipo6teses acerca do porqué de certo afastamento
do publico desses espacos de cultura.

Em seguida, trace um paralelo entre o afastamento entre grande parte da
populacdo e os espacos elitizados de cultura e aquele afastamento
também da poesia candnica. Mencione, porém, que da mesma forma que
a cultura acontece em muitos locais para além dos teatros municipais, a
literatura e a poesia também acontecem fora dos livros escolares.
Pergunte o que os alunos acharam da apresentacao de Emicida e se, por
curiosidade, buscaram mais sobre o artista na internet ou assistiram ao
documentario integralmente, na plataforma de streaming.

Agora, projete o video da cancdo Ismalia, do Emicida, disponivel na
plataforma oficial do artista no Youtube®. Se achar necessario, faca uma
segunda exibicdo. Converse, entdo, com eles a respeito da cancao.
Pergunte que impressao inicial tiveram da obra; de que assunto acham
que ela trata; o que mais chamou a atencao deles na letra, na melodia e

no ritmo, nas imagens do video. Permita que discutam livremente.

Apresentagdo a partir do canal oficial do rapper no  YouTube:
https://music.youtube.com/watch?v=kjggvvOxM8Q&list=OLAK5uy mRWFOwrFa0Yv9I3rfjZjKk3
PMOPFh-TaE
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e Distribua fotocépias do texto escrito de “Ismalia” aos alunos. Como o texto
€ longo, faca uma primeira leitura compartilhada. Dependendo da
desenvoltura leitora de sua turma, leia vocé mesmo o texto inteiro ou
compartilhe a tarefa com os alunos.

e Depois pergunte de que eles pensam que a cancao trata e quais pistas
(ou partes) do texto usaram para chegar a concluséo.

e Peca para que localizem algumas rimas, apenas para fixar a discussao
da aula anterior, e pergunte se sabem a quem o texto se refere quando
fala de Icaro. Caso ninguém saiba, apresente o mito através de um texto
ou um video’. Depois, peca que pensem na relacdo possivel entre a
personagem mitica e 0s negros que buscam “subir na vida”. Neste
momento, € importante que o0 reconhecimento das rimas seja
secundarizado em favor da discussao intertextual entre a cangéo e o mito
grego. O elemento formal do poema, a rima, pode ser apontada varias
vezes, em varios pontos da cancao e dos poemas, sem que se dé foco
exagerado a esses momentos. Com esse procedimento, o conceito de
rima e seus usos sera compreendido mais por acumulo e experiéncia do
que por um trabalho de definicdo do termo. Nesta etapa educativa, 0
primeiro procedimento deve funcionar melhor para a aquisicdo de
repertorio tedrico sobre as teorias literarias.

e Mencione que Isméalia, que da nome ao poema, € uma personagem
literaria do século XIX, que eles podem pesquisar na internet acerca dela
mas que sera focalizada na proxima aula. Tal estratégia aponta para a
importancia de entender quem € Ismélia e o que significa ao mesmo
tempo que fomenta a curiosidade e as expectativas.

e Focalize os dois primeiros versos — “Com a fé de quem olha do banco a
cena / Do gol que nés mais precisava na trave” — e converse sobre os
alunos acerca do que compreendem deles. Aproveite 0s versos para
explicar o que € uma metéfora: recurso de comparacao que aproxima dois
elementos diferentes, no caso, o futebol e a vida dos negros. Lembre que,
sem deixar de tratar de futebol e da impossibilidade de tomar uma atitude

7 0 mito de icaro | Mitos e Lendas | Zig Zag https://www.youtube.com/watch?v=Ne7dBK7t2Pw
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“do banco” de reservas, a imagem também se refere a desilusdo da vida
quando ndo se pode fazer nada em relacdo a algo muito necessario.
Mencione que este é o poder da metafora na literatura.

Ainda, acerca dos mesmo versos, pergunte que cena Ihes vem a cabeca
e introduza a necessidade, durante a leitura, de formar, dentro da gente,
imagens que sao sugeridas pelo texto. Peca que alguns alunos indiguem
como imaginaram o banco, o campo, a trave, a bola. Se imaginaram um
time inteiro ou sé o fragmento. Pontue, entdo, que um texto sempre nos
da apenas algumas pistas e que nos, leitores, precisamos completar as
imagens e os significados com a experiéncia que temos do mundo. Nesse
sentido, n6s também somos autores da can¢do, do poema; nés também
Ihes damos significado. Esse procedimento de chamar atencéo para as
imagens e para a participacao do leitor deve ser repetido algumas vezes
durante a leitura das cancbes e poemas, a fim de que os alunos se
familiarizem com ele.

Em seguida, pergunte se conseguiram identificar algumas situacdes
ligadas ao racismo retratadas no texto. Peca que apontem onde estéo.
Em seguida, pergunte se ja aconteceu algo parecido com eles ou com
alguém que conhecam.

Por fim, pergunte o que eles acharam do papel da cancdo como
motivadora de reflexbes sobre a vida social e individual e se, quando
escutam musica, veem filmes, leem livros costumam relacionar com as
préprias vidas ou se usam esses objetos culturais apenas como
entretenimento. Permita que se expressem e peca exemplos de obras

(literérias, audiovisuais) que os tenham feito pensar na vida.

4° encontro: Ismalia enlouqueceu

Reproduza novamente a cancdo “Ismalia”, de Emicida e pergunte aos
alunos se eles conhecem o recurso do refrdo. Em seguida, peca que eles
identifiquem no texto esse recurso e também o apontem em outras obras
gue conhecem. Apresente 0s objetivos do recurso do refrdo na

composicao lirica.
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Pergunte se pesquisaram, durante a semana, acerca de quem era a
Ismalia que da titulo a cancdo. Apds as respostas, indique que faz
referéncia a um poema chamado “Ismélia”, de Alphonsus de Guimaraens.
Apresente, brevemente, o poeta. Trate do tempo em que viveu e das
principais preocupacdes de sua producao.

Entregue o poema aos alunos e faga a leitura em voz alta com eles.
Peca que eles releiam o texto. Depois pergunte se gostaram, do que
gostaram; do que nao gostaram; o que chamou a atencéo; do que pensam
que o0 poema trata.

Peca que eles procurem, no poema, imagens que remetam a oposi¢cao
entre a vida espiritual, celeste e a do corpo, terrena. Em seguida, reflita
com eles sobre o porqué de essas palavras remeterem a esse conflito.
Pergunte se identificam, no poema, imagens ou palavras que expressam
sentidos contrarios. Assim que forem identificando, escreva os pares no
quadro: subir/descer; perto/longe; alma/corpo etc. Comente que o0 poema
faz uso de um recurso chamado antitese. Peca que mencionem antiteses
presentes em outros textos, sabidos de memdria, pesquisados no celular,
no livro didatico, na fotocopia da cancéo do Emicida.

Realize mais uma recitacdo do poema, marcando os elementos melddicos
e ritmicos, e pergunte aos alunos se acham que ha musicalidade no
poema. Ainda, reflitam sobre o papel do refréo e das rimas na construcéo
da musicalidade. Por fim, focalize a palavra “ruflaram”. Discuta se o
préprio som da palavra traz consigo alguma indicacdo do que significa.
Em seguida, reforce como “ruflar” recupera o som de asas batendo
fortemente e o deslocamento de ar. Também, ressalte como a sonoridade
€ importante na construcao de sentido de um poema.

Pergunte aos alunos como eles imaginam a figura feminina de Ismdlia
neste poema e por que se diz que ela “enlouqueceu”.

Pergunte aos alunos se é possivel concluir o que aconteceu com Ismélia
e peca que indiquem que pistas no texto levaram a concluséo.

Provoque os alunos perguntando: “Vocés conseguem identificar alguma
relacdo entre o poema Ismalia e a cancao de Emicida?”. Se necessario,

promova nova exibicdo da cancao.
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Encerre este encontro com o poema “Fundacédo Casa”, de Sérgio Vaz,
mas ndo discuta ainda. Peca que leiam e pensem em casa. Ainda,
pergunte se sabem o que é a Fundacdo Casa. Caso ndo saibam, peca
gue pesquisem arespeito e tragam essas informacdes para apresentarem

aos colegas na proxima aula.

6° encontro: Sérgio Vaz e Cuti

Relembre o que foi discutido na aula anterior.

Apresente o poeta Sérgio Vaz aos alunos. Fale sobre sua trajetéria e sua
obra.

Pergunte se os alunos fizeram pesquisaram a respeito da Fundacao, se
eles sabem o0 que acontece nesse espago e quem vive nessa fundagéao.
Leia o poema “Fundacédo Casa” em voz alta.

Pergunte se os alunos conhecem a referéncia a “Negro drama”, dos
Racionais MC’s. Caso ninguém saiba, trate brevemente do grupo, de sua
musica e importancia no cenario do Rap e penetracdo entre os jovens da
periferia urbana de Séao Paulo.

Pergunte, entdo, 0 que pensam que 0 poema expressa e se concordam
com a tese que ele afirma: “que todos gostam de poesia, apenas nao
sabem”. Questione se é possivel as pessoas gostarem das coisas e nao
saberem que gostam.

Peca para procurarem rimas no poema. Depois de alguma discussao,
ressalte que mesmo sem ter rimas, 0 poema possui ritmo e que a
auséncia de rimas reforca a impressao de conversa que o0 texto expressa.
Isso, também, reafirma a ideia de que um poema néo é apenas 0s textos
bem rimados e metrificados presentes em livros escolares, mas incluem
do Rap a um poema-conversa, como este de Sérgio Vaz.

Pergunte ainda se os alunos acham que os poemas podem ajudar jovens
gue cumprem pena a se educarem e socializarem e por qué.

Apés a conversa a respeito de “Fundacdo Casa”, distribua copias do
poema “Quebranto”, do poeta contemporaneo Cuti. Mencione que o texto
ja fez parte do Exame Nacional do Ensino Médio, no ano de 2018.

Apresente Cuti aos alunos.
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Faca a leitura do poema, em voz alta, com eles.

Peca que os alunos observem o titulo do poema e, em seguida, pergunte:
“Vocés ja ouviram falar nessa palavra?” “Vocés sabem caso de alguém
que ja teve quebranto?” Vocés ja pegaram algum quebranto?” Faca a
mediacdo das possiveis respostas.

Pergunte aos alunos como eles imaginam, fisicamente, o eu lirico do texto
e como podem inferir seu contexto social (onde mora, que transporte
utiliza, lugar que trabalha, etc.). Em seguida, peca para eles digam como
eu lirico do poema parece estar se sentindo e pergunte sobre que pistas
no texto eles usaram para chegar as conclusdes. Peca para os alunos a
resposta com elementos ou imagens evocadas no poema.

Pergunte: “A partir da leitura que vocés fizeram, é possivel identificar o
tema do texto?” “Vocés ja ouviram noticias sobre violéncia social, em
geral, e policial contra os negros? Vocé ja assistiu a algum desses tipos
de violéncia?” Em seguida, pergunte: “Por que vocés acham que isso
acontece em nossa sociedade?”

Pergunte por que, no poema, o eu-lirico afirma que € ele mesmo o policial
ou O porteiro que o trata com discriminagdo. Durante a discusséo, nao
deixe de lembrar 0 aspecto de como os elementos do racismo estrutural
nao estdo apenas no contexto exterior, mas sao internalizadas em naos,
pessoalmente.

Discuta com eles a ultima estrofe, em que tudo parece negatividade e
recusa e, adiante, o efeito sobre ela que tem o verso solitario “as vezes”,
no final — e também ecoando por todo o poema.

Antes de encerrar 0 encontro, provoque os alunos com as seguintes
perguntas: “Vocés acham que tema, como o identificado no poema de
Cuti, é tema para poesia?”; “Tudo pode ser tema para poesia?”.

Encerre o encontro perguntando se a turma gostou do conjunto de
atividades com cancdes e poemas, se algo mudou na forma de encarar
as cancdes que escutam no dia a dia e os poemas que encontram nos
livros, nas redes sociais, na escola. Ainda, discuta se pensam que a leitura
e escuta da lirica pode acrescentar algo em suas vidas. Por fim, questione

se, no caso de repetir a atividade em outras ocasides, com outras obras,
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haveria algo que gostariam que se fizesse diferente e se eles mesmos
teriam cangbes, poemas e temas que pudessem propor para novas

atividades.
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4. CONSIDERAQC)ES FINAIS

Neste trabalho defendemos que a leitura literaria deve iniciar desde
cedo e que, no contexto brasileiro, de baixo letramento geral da populacao, cabe
principalmente a escola, por meio de politicas publicas duradouras, incentivar e
qualificar essa pratica. A leitura de literatura no ensino fundamental contribui para
melhorar o vocabulario, a fluéncia verbal, a capacidade de concentracdo, de
interpretar os textos e a vida, dotar de sentidos os sinais que nos cercam, na
escola e fora dela. Mas, para além disso, o a leitura de literatura aprofunda nossa
humanidade, como lembra Candido, no que ela tem de complexa e contraditoria.
N&o é certo que ler poemas nos torna pessoas moralmente melhores, mas
definitivamente seremos mais atentos e astutos na decifracdo e elaboracédo de
nossos desejos, impulsos, interesses e vontades.

Se cabe a escola incentivar a leitura literaria, acaba fazendo a
mediacao €, principalmente, o professor. Ele é a personagem mais presente no
cotidianos escolar dos alunos, as vezes, inclusive em todo o cotidiano dessas
criancas e jovens. Entre o repertério disponivel na escola, a leitura de poemas é
ainda mais marginalizada que a literatura em geral. Sendo manifestagdo maxima
da “arte da palavra”, quando nao é tratada como perfumaria ou conteado formal
e antiquado, é instrumentalizada para servir de exemplo de estruturas e usos
linguisticos ou, no maximo, de motivadora para discussdes socioculturais. Quase
nunca se lé o poema como poema, pouco se ressaltam suas peculiaridades
como género e linguagem, raramente se incentiva a intimidade entre a poesia e
a vida.

Partindo desse ponto de vista, decidimos propor uma pratica de leitura
de poesia na escola, numa proposta capaz de integrar o popular e o
contemporéneo ao mais erudito e antigo, a fazer confluirem o Rap e um poema
simbolista assim como o0 mesmo Rap adentrou o Theatro Municipal de S&o
Paulo.

Primeiro, motivados pela relagé@o intertextual e intersemiética entre a
Ismélia de Alphonsus de Guimarées e aquela de Emicida, fomos levados, pelas
exigéncias dos proprios textos a estender pontes sustentadas por Belchior e por
dois poetas contemporaneos, oriundas das periferias, que sdo Sérgio Vaz e Cuti.

A abordagem desse repertério ndo deixa de reconhecer questbes

contextuais, sociais, raciais, educativas, mas se esforcou por ndo deixar de lado
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a sensibilizacdo acerca de elementos estéticos, a discussdo sobre recursos e
estruturas constituintes da lirica.

Infelizmente, devido a pandemia de Covid-19 e todos os atropelos que
se seguiram a ela, ndo pudemos efetivar o plano na escola. Os instrumentos de
controle das coordenacdes pedagdgicas, da Secretaria, tém nos empurrado este
ano para uma pratica tabulada, contabilizada, numa tentativa — no mais das
vezes, va — de recuperar os dois anos perdidos e suprir defasagens que,
provavelmente, seriam melhor solucionadas com mais leitura e menos planilhas.

N&o perdemos, no entanto, as esperancas e alimentamos o plano de
nao apenas aplicar a proposta em sala, mas passar a dedicar, de forma continua,
um dia das aulas de Lingua Portuguesa a leitura de textos literarios, a conversa
sobre eles, a producdo a partir deles. Da efetivagcdo deste projeto, muitos
resultados, mais e menos bem sucedidos emergirdo. Da busca por alargar o
tempo de contato, dos alunos e também nosso, com o texto literario, certamente
vird a qualificacdo da pratica pedagodgica que é objetivo maior de um mestrado
profissional como o PROFLETRAS.
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ANEXOS

I. Ismalia, de Emicida

Com a fé de quem olha do banco a cena
Do gol que nés mais precisava na trave

A felicidade do branco € plena

A pé, trilha em brasa e barranco, que pena
Se até pra sonhar tem entrave

A felicidade do branco € plena

A felicidade do preto é quase

Olhei no espelho, icaro me encarou:
"Cuidado, nao voa téao perto do sol

Eles num guenta te ver livre, imagina te ver rei"
O abutre quer te ver de algema pra dizer:
"0, num falei?!"

No fim das conta é tudo Ismalia, Ismalia
Ismalia, Ismalia

Ismalia, Isméalia

Quis tocar o céu, mas terminou no chao
Isméalia, Isméalia

Ismalia, Ismalia

Ismalia, Isméalia

Quis tocar o céu, mas terminou no chao

Ela quis ser chamada de morena

Que isso camufla o abismo entre si e a humanidade plena

A raiva insufla, pensa nesse esquema

A ideia imunda, tudo inunda

A dor profunda é que todo mundo é meu tema

Paisinho de bosta, a midia gosta

Deixou a falha e quer migalha de quem corre com fratura exposta

Apunhalado pelas costa
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Esquartejado pelo imposto imposta

E como analgésico nos posta que

Um dia vai ta nos conforme

Que um diploma é uma alforria

Minha cor ndo é uniforme

Hashtags #PretoNoTopo, bravo!

80 tiros te lembram que existe pele alva e pele alvo

Quem disparou usava farda (Mais uma vez)

Quem te acusou nem |4 num tava (Banda de espirito de porco)
Porque um corpo preto morto € tipo os hit das parada:

Todo mundo vé, mas essa porra ndo diz nada

Olhei no espelho, icaro me encarou:

"Cuidado, nao voa téao perto do sol

Eles num guenta te ver livre, imagina te ver rei"
O abutre quer te ver drogado pra dizer:

"O, num falei?!"

No fim das conta é tudo Ismalia, Ismalia
Ismalia, Isméalia

Ismélia, Ismélia

Quis tocar o céu, mas terminou no chao
Ter pele escura é ser Ismalia, Ismalia
Ismalia, Isméalia

Isméalia, Ismélia

Quis tocar o céu, mas terminou no chao

(Terminou no chéo)

Primeiro cé sequestra eles, rouba eles, mente sobre eles
Nega o deus deles, ofende, separa eles

Se algum sonho ousa correr, cé para ele

E manda eles debater com a bala que vara eles, mano
Infelizmente onde se sente o0 sol mais quente

O lacre ainda t& presente sé no caixdo dos adolescente



Quis ser estrela e virou medalha num bocal

Que coincidentemente tem a cor que matou seu ancestral
Um primeiro salario

Duas fardas policiais

Trés no banco traseiro

Da cor dos quatro Racionais

Cinco vida interrompida

Moleques de ouro e bronze

Tiros e tiros e tiros

O menino levou 111

Quem disparou usava farda (Ismalia)

Quem te acusou nem l4 num tava (Ismalia)

E a desunifo dos preto junto a visédo sagaz (Ismalia)

De quem tem tudo, menos cor, onde a cor importa demais

"Quando Ismalia enlougueceu
POs-se na torre a sonhar

Viu uma lua no céu

Viu outra lua no mar

No sonho em que se perdeu

Banhou-se toda em luar
Queria subir ao céu
Queria descer ao mar

E num desvario seu

Na torre, p6s-se a cantar
Estava perto do céu
Estava longe do mar

E, como um anjo

Pendeu as asas para voar
Queria a lua do céu
Queria a lua do mar

As asas que Deus lhe deu
Ruflaram de par em par
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Sua alma subiu ao céu

Seu corpo desceu ao mar"

Olhei no espelho, icaro me encarou:

"Cuidado, nao voa téao perto do sol

Eles num guenta te ver livre, imagina te ver rei"
O abutre quer te ver no lixo pra dizer:

"O, num falei?!"

No fim das conta é tudo Ismalia, Ismalia
Ismalia, Ismalia

Ismalia, Ismalia

Quis tocar o céu, mas terminou no chao
Ter pele escura é ser Isméalia, Ismalia
Ismalia, Ismalia

Ismalia, Ismalia

Quis tocar o céu, mas terminou no chao
(Terminou no chéo)

Ismalia

(Quis tocar o céu, terminou no chao)
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[I. Sujeito de Sorte (Belchior)

Presentemente, eu posso me
Considerar um sujeito de sorte
Porque apesar de muito mogo

Me sinto sao, e salvo, e forte

E tenho comigo pensado
Deus é Brasileiro e anda do meu lado
E assim ja ndo posso sofrer

No ano passado

Tenho sangrado demais
Tenho chorado pra cachorro
Ano passado eu morri

Mas esse ano eu nao morro
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[ll. Ismalia (Alphonsus de Guimarées)

Quando Ismalia enlouqueceu,
P0s-se na torre a sonhar...
Viu uma lua no céu,

Viu outra lua no mar.

No sonho em que se perdeu,
Banhou-se toda em luar...
Queria subir ao céu,

Queria descer ao mar...

E, no desvario seu,
Na torre pbs-se a cantar...
Estava perto do céu,

Estava longe do mar...

E como um anjo pendeu
As asas para voar...
Queria a lua do céu,

Queria a lua do mar...

As asas que Deus |he deu
Ruflaram de par em par...
Sua alma subiu ao céu,

Seu corpo desceu ao mar...
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IV. Na Fundacédo Casa (Sérgio Vaz)

- Quem gosta de poesia?

-Ninguém senhor.

Ai recitei Negro drama dos Racionais.

- Senhor, isso € poesia?

-E.

-Entdo ndis gosta.

E isso. Todo mundo gosta de poesia.

S0 nédo sabe que gosta.
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V. Quebranto (Cuti)

as vezes sou o policial que me suspeito
me peco documentos

e mesmo de posse deles

me prendo

e me dou porrada

as vezes sou o porteiro
nao me deixando entrar em mim mesmo
a nao ser

pela porta de servico

as vezes sou 0 meu proprio delito
o corpo de jurados

a punicdo que vem com o veredicto

as vezes sou 0 amor que me Viro o rosto
0 quebranto

0 encosto

a solidao primitiva

gue me envolvo no vazio

as vezes as migalhas do que sonhei e ndo comi
outras o bem-te-vi com olhos vidrados

trinando tristezas

um dia fui abolicdo que me lancei de supetdo no
espanto

depois um imperador deposto

a republica de conchavos no coracao

e em seguida uma constituicdo

que me promulgo a cada instante



também a violéncia dum impulso
gue me ponho do avesso
com acessos de cal e gesso

chego a ser

as vezes faco questéo de nao me ver
e entupido com a visdo deles
me sinto a miséria concebida como um eterno

comeco

fecho-me o cerco

sendo o gesto que me nego

a pinga que me bebo e me embebedo
0 dedo que me aponto

e denuncio

0 ponto em que me entrego.

as vezesl...
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APENDICE - Questionério

1. Idade:------------ sexo: ( )Feminino ( )masculino

2. Vocé gosta de ler?

( ) gosto muito ( )Gosto () N&o gosto

3. O dltimo livro que leu foi ha....
( )menos deum més () mais deumano ( ) menos de um ano

( )aproximadamente () néo lembro () néo leio

4. Vocé costuma ler? Por qué?

( )Sim, porque é importante

( )Sim, porque eu gosto

( )Sim, por dever escolar

( )Sim, por outra razdo. Qual? ------------=--=mmnmn--

( )N&o, devido ao preco dos livros.

( )Nao, porque néo gosto

( )Nao, pois ndo encontro temas interessantes.

( )Nao, por dificuldades de compreender livros e textos
( )Nao, pois néo encontro significado para minha vida.

( )N&o, por outro motivo. Qual? --------=-==m-m-mmmmm oo

5. Se vocé gosta, qual o seu tipo preferido de leituraw
() livros escolares ( )jornais  ( )revistas ( )séries policiais
() livros técnicos ( )poesia ( )contos () ficcao cientifica

( ) autobiografia ( )crénicas ( )Outros. Quais?----------=--=--=-=----

6. Livros e autores chamados candnicos e de grande valor para a
literatura. Vocé ja sabia o que era canone literario?

()sim ( )ndo

7. Esta lendo algum livro neste momento?

()ndo ()sim. Qual? ..........ccooiiiiiiiiiiie
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8. Vocé conhece algum desses autores?

( ) Carlos Drummond de Andrade ( )Clarice Lispector

( ) Cecilia Meirelles ( )JAugusto Cury

( ) Paulo Coelho ( ) conceicao Evaristo

( ) Cora Coralina ( )Machado de Assis

( ) Manuel Bandeira ( ) José de alencar

() Vinicius de morais ( ) Lygia Fagundes

( ) Mario Quintana ( )Alphonsus de Guimaraens

9. Existe algum livro que o marcou? Por qué?
10. Vocé gosta de poesia? ( )sim ( ) nédo

11. Vocé ja leu algum livro de poesia? qual?

12. Vocé gosta de musica? Qual género?

13. Vocé ja ouviu alguma cancéo de Rap? Qual?

14. Vocé conhece algum cantor de rap? Qual?

15. Avalie as afirmativas abaixo considerando os critérios de 1 a 5.

Lembre-se de que ndo ha respostas certas ou erradas. Sinta-se a vontade para

ser sincero(a).

vida.

(5) extremamente importante
(4) muito importante

(3) importante

(2) pouco importante

(1)sem importancia

a. Ler livros que tenham a ver com minha realidade e experiéncia de

) 4 06 @ @

b. Conhecer a histoéria de vida dos meus colegas.

G @ E 90

¢. Compartilhar minha histoéria de vida
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G @ E @0

d. Ler textos que tenham relacdo com minha realidade.

) 4 6 @ @

e. Relacionar o aprendido na escola com minha propria vida,

valorizando minhas experiéncias.

G 46 @O

17. Esta atividade que realizamos com a leitura dos textos mudou sua
opinido sobre como ler poemas?

()sim ()nao

18. Explique porque e como

Obrigada pela participacéo.
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