UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA- UFPA
INSTITUTO DE FILOSOFIA E CIENCIAS HUMANAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM HISTORIA SOCIAL DA AMAZONIA

ROSA CLAUDIA CERQUEIRA PEREIRA

PERCEPCAO VISUAL DA CIDADE:
ICONOGRAFIAS DA NATUREZA URBANA DE BELEM (1808 — 1908)

DOUTORADO EM HISTORIA

BELEM/PA
2015



UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA- UFPA
INSTITUTO DE FILOSOFIA E CIENCIAS HUMANAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM HISTORIA SOCIAL DA AMAZONIA

ROSA CLAUDIA CERQUEIRA PEREIRA

PERCEPCAO VISUAL DA CIDADE:
ICONOGRAFIAS DA NATUREZA URBANA DE BELEM (1808 — 1908)

DOUTORADO EM HISTORIA

Tese apresentada a Banca Examinadora da
Universidade Federal do Para, como exigéncia
parcial para obten¢dao do titulo de Doutora em
Historia sob a otientacio da Prof.* Doutora
Maria de Nazaré Sarges e coorientagao do Prof.
Doutor Boris Kossoy.

BELEM/PA
2015



Dados Internacionais de Catalogag&o-na-Publicacdo (CIP)
Sistema de Bibliotecas da UFPA

Pereira, Rosa Claudia Cerqueira, 1969-

Percepcdo visual da cidade: iconografias da natureza
urbana de Belém (1808 - 1908) / Rosa Claudia Cerqueira
Pereira. - 2015

Orientadora: Maria de Nazaré dos Santos Sarges;

Coorientador: Boris Kossoy.

Tese (Doutorado) - Universidade Federal do Paré4,
Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Programa de Pbs-
Graduacdo em Histdéria, Belém, 2015.

1. Pard Histdéria, Séc. XIX-XX. 2- Paisagens Belém (PA).
3. Renovacéao urbana Belém (PA) . 4- Natureza. 5-
Fotografia. I. Titulo.

CDD - 22. ed. 981.15




ROSA CLAUDIA CERQUEIRA PEREIRA

PERCEPCAO VISUAL DA CIDADE:
ICONOGRAFIAS DA NATUREZA URBANA DE BELEM (1808 — 1908)

Tese apresentada a Banca Examinadora da
Universidade Federal do Para, como exigéncia
parcial para obten¢do do titulo de Doutora em
Historia sob a orientacio da Prof.* Doutora
Maria de Nazaré Sarges e coorienta¢ao do Prof.
Doutor Boris Kossoy.

BANCA EXAMINADORA

sz W)_‘;%‘iy/} 2 S
rof'. Dr*. Mariade Nazaré dos Santos Sarges
Orientadora

Y

Prof. Dr. Boris Knssn};
Membro da banca / ECA / USP

/N %N Lo éa e

L brof. Dr. Flavio Leolel Abreu da Silveira
Membro da Banca / PPHIST / UFPA

SN L
C Z’Leﬁ;_- ‘if—ﬂ\‘i

Prof. Dr. Aldrin Moura de Figueiredo
Membro da Banca / PPHIST / UFPA

A
./ . /
) e Lge
T Prof. Drt. Mhgda Maria de Oliveira Ricel
Membro da Baca / PPHIST / UFPA

BELEM/PA
JULHO / 2015



A meus pais, Luiz; (em memoria) e Conceigdo,
Por sentir tantas sandades e um imenso amor
por vocés.

Ao Oliomar,
Victor, Mateus e Vinicius,
Por fazerem parte da minha vida.



AGRADECIMENTOS

Gostaria de iniciar meus agradecimentos, ao Primeiro Comando Aéreo Regional, a
dire¢io do Departamento de Ensino da Aeronautica e a diregao da Escola Tenente Régo Barros
por autorizarem o meu afastamento para cursar o Doutorado do Programa de Pés-Graduagio
em Historia Social da Amazonia da UFPA. Aos colegas e amigos da referida Escola, por
apoiarem a minha liberagao da func¢ao docente, para a realizagao do presente trabalho.

Devo um agradecimento especial 2 minha orientadora, Prof.* Dra. Maria Nazaré
Sarges, carinhosamente Nand, pela objetividade nas orientagoes, pelo crédito depositado neste
trabalho e pelos momentos que compartilhou comigo as minhas inquietagdes na elaboragao desta
tese. Ao meu coorientador, Prof. Dr. Boris Kossoy, pelo carinho e incentivo por meio das
orientagdes com o objetivo de elucidar “as histérias que se escondem por tras das imagens”.

Aos professores do Programa de Pés-Graduagao em Historia, cujas reflexdes foram
importantes para meus proprios questionamentos. Ao Prof. Dr. Flavio Silveira e Prof. Dr. Aldrin
Figueiredo pelas observacoes e indicagoes feitas na fase inicial deste trabalho e pelas sugestoes e
caminhos apontados no momento da qualificagao. Agradeco o carinho demonstrado pela equipe
de funcionarios da Biblioteca Eduardo Leite, do Museu Emilio Goeldi, da Biblioteca Publica
Arthur Vianna e da Biblioteca Brigadeiro Eduardo Gomes da Escola Tenente Régo Barros, com
os quais convivi na fase inicial dessa pesquisa, em especial, a Claudia Simone Moraes, Carmelinda
Cruz e Andrey dos Anjos. A secretiria do Programa de Pés-Graduacio em Histéria Social da
Amazonia, Lilian Lopes, que sempre foi bastante atenciosa e prestativa.

As minhas amigas professoras Dra. Chrislene Carvalho dos Santos e MSc. Michelle
Barros, por sempre me apoiarem na vida académica e incentivar no processo de selegao deste
curso de doutoramento. A minha amiga professora Sandra Gorayeb, que carinhosamente fez a
revisao do texto e apontou detalhes importantes para uma melhor compreensao da redacio deste
estudo. Ao Douglas Negrisolli pela sugestao de elaborar um ensaio visual com as fotografias
produzidas entre os anos de 1890 e 1900, relacionando-as com a paisagem de 2015.

Ao meu pai Luiz, por quem sinto uma saudade eterna, ¢ a minha querida mae
Conceigao, que sentiu muito as auséncias no momento da elaboragao da tese. Por fim, ao
Oliviomar, pela colaboracao em todos os processos desta pesquisa, pelo carinho e compreensio
neste momento tao importante para mim, e por estar sempre ao meu lado. Agradeco a ele, ainda,
pelos trés filhos maravilhosos, Victor, Vinicius e Mateus, que sabem incentivar e conviver com as

auséncias enquanto produzo a tese.



RESUMO

Este estudo propoe uma analise das iconografias urbanas de Belém, produzidas no decorrer do
século XIX e inicio do XX. A tese tem por objetivo, entdo, analisar a representacio da natureza
em Belém, especificamente nos anos de 1808 a 1908. O compromisso inicial desse estudo se
concentrou em pesquisar os diversos tipos de iconografias sobre Belém no decorrer dos
Oitocentos. As questdes que se procurou evidenciar tratam sobre a forma como os viajantes
apreenderam a cidade, em sua passagem por Belém, tanto sob o ponto de vista narrativo quanto
o visual, até os anos de 1890. A partir de entdo, também identificar como os governantes
promoveram a cidade para além da regido Amazonica. Observa-se que a natureza brasileira
passou a ser representada, a partir do século XIX, por meio de linguagem escrita e iconografica,
isto gragas a influéncia do cientificismo e da sensibilidade artistica romantica, que perpassaram
pelo conhecimento do pafs. A sensibilidade romantica realizou a aproximacao entre ciéncia e
estética ao apreender e representar a natureza, numa visao totalizante, inaugurando uma nova
concepcao de paisagem e a tentativa de “inventar” e visualizar uma natureza urbana, a qual é
tema principal desse estudo; representa o fendémeno da urbanizagdo que foi registrado,
especialmente, por meio da fotografia. Nesse tipo de fotografias, a natureza aparece domesticada,
adaptada ao desenho urbano, sua forma artificiosa e geométrica ¢ valorizada. A fotografia urbana
do final do século XIX reintroduz o “belo ideal” nas imagens da natureza ordenada segundo o
modelo dos jardins franceses, ingleses e italianos. Parto do pressuposto de que a contemplagao da
natureza é adaptada para a realidade da regido Amazonica, embora estivessem presentes modelos
provenientes da Europa, mas encontram as suas especificidades a partir de uma natureza
exuberante da Amazénia A percep¢ao de natureza na Amazonia da segunda metade do século
XIX e a influéncia de novas formas de conceber a natureza foram projetadas para as cidades na
reformulacao dos espagos para constituir a area verde, especialmente de Belém. Pensar
historicamente a representagao da natureza é refletir sobre a sua apropriacio pela agao humana
ao mesmo tempo em que diferentes individuos e grupos sociais circularam e deixaram suas
marcas especificas nos lugares construidos a partir de uma natureza domesticada na paisagem

urbana.

Palavras-Chaves: Iconografia. Representacao visual. Natureza. Paisagem Utrbana. Belém do
Século XIX/XX.



ABSTRACT

This study proposes an analysis of urban iconography of Belém, produced during the nineteenth
and early twentieth centuries. The thesis aims to analyze the representation of nature in Belém,
specifically in the years 1808 to 1908. The initial commitment of the thesis concentrated on
researching the various types of iconography of Belém during the nineteenth century. The
questions that sought to highlight deal on how travelers seized the city in his visit to Belém, both
from a narrative point of view as the visual until the year 1890. From then also identify how
governments have promoted the city beyond the Amazon region. Brazilian nature It is observed
that came to be represented, from the nineteenth century, through written and iconographic, that
thanks to the influence of scientism and romantic artistic sensibility that permeated the
knowledge of the country. The romantic sensibility made the relationship between science and
esthetic to apprehend and represent nature in an overall view, inaugurating a new conception of
landscape and trying to "invent" and view an urbane nature, which is the main theme of this
study; is the phenomenon of urbanization, which was registere, especially by means of
photography. In this type of photos, nature appears domesticated, adapted to urban design, its
artful and geometric shape is valued. Urban photography from the late nineteenth century
reintroduces the "ideal beauty" in the nature of the images ordered on the model of French
gardens, English and Italian From assumption that contemplation of nature is adapted to the
reality of the Amazon region, although they were present models from Europe. The perception
of nature in the Amazon the second half of the nineteenth century, the influence of new ways of
conceiving the nature were designed to cities in the redesign of spaces to form the green area,
especially in Belém.. To think historically the representation of nature is to reflect on its
appropriation by human action while different individuals and social groups circulated and left

their specific marks in places built from a domesticated nature in the urban landscape.

Key words: Iconography. Visual Representation. Nature. Townscape. Belém of nineteenth /
twentieth century
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INTRODUGCAO

Figura 1- Felipe Fidanza. Estrada de Braganga (14,0 x 18,0 cm)

Fonte: Album do Para em 1899, [1899], p 38.

A fotografia Estrada de Braganca anuncia, por meio das imensas arvores que ladeiam a
avenida, um detalhe infimo do gigantismo da floresta da regido amazonica. A vegetacao densa
esta dividida pela estrada retilinea. Esta fotografia apresenta, em primeiro plano, algumas criangas
com bicicletas. Ao lado direito, o Bosque Municipal', inaugurado em 15 de agosto de 1891, sob a
gestio do Bardo de Maraj6. No lado esquerdo, a Estrada de Ferro de Braganca, ou a ferr-via,
como inicialmente fora denominada. A constru¢ao da estrada permite visualizar a floresta densa,
que anteriormente parecia impenetravel. O seu dominio foi revelado pela intervengao humana,
como verificado pela presenca de elementos que simbolizam o progresso, caracterizando uma das
reformas urbanas realizadas, por meio das aberturas de estradas em plena floresta que
interligavam a cidade com os arrabaldes e algumas vilas. Nota-se que, além das criangas, as

bicicletas distinguem-se nesse cenario em fun¢ao da transformagao da paisagem.

!De acordo com Benedito Nunes, o Bosque Municipal ¢ um dos dezesseis bosques tropical que o intendente
Antonio Lemos teria planejado. Cf. NUNES, Benedito; HATOUM, Milton. Cronica de duas cidades: Belém e
Manaus. Belém: Secult, 20006, p. 29.
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As transformagoes, provenientes do renascimento economico dos principais centros
europeus, a partit de meados da década de 1890, contribuiram, de acordo com Toni Pinkney?,
para o surgimento de novos tipos de transporte e novas descobertas. Ebnezer Howard’, nesse
petiodo, inovou com os projetos de Cidade Jardin'. Entre os vérios reflexos desse renascimento,
podem ser identificados, por meio das manifestacdes de “uma série de novas invengoes e
produtos - roupas, sapatos, louca, papel, comida e bicicletas produzidas em massa; mas também
carros, avides, telefones, radios - que aparecem anunciar uma nova época da humanidade™.

A partir da segunda metade do século XIX, as principais cidades brasileiras passaram
por significativas transformagoes e modernizagdao de seus espacos urbanos, estimulados por uma
economia favoravel aos investimentos para a remodelacao dos aspectos das estruturas coloniais,
de forma que permitiram o aparecimento de prédios de alvenaria com fachadas de referéncias
europeias, vias publicas mais largas que se adequassem a arboriza¢do e a iluminacdo publica.
Belém também passou por esse processo de remodelacao dos espagos urbanos, especialmente a
partir dos anos de 1880 e se intensificando nos anos de 1890 até os primeiros anos de 1900,
caracterizou-se por um processo de expressiva modelagem urbana que, sob o discurso da
salubridade, transformou algumas partes da cidade em ambientes saudaveis, favorecidos de toda a
infraestrutura precisa a vida moderna da alta sociedade. Parques e pragas foram reformados nos
primeiros anos do periodo republicano (1889-1905), destacando-se os seguintes logradouros:
Parque Afonso Penna’, Praga da Republica, Parque Batista Campos, Bosque Rodrigues Alves’.

Pode-se constatar que essas mudancas foram exibidas no ambito internacional por
meio das produgdes visuais, especialmente as fotografias. As produ¢oes de albuns, relatérios,
livros, revistas, publicados com gravuras de Belém, tinham como objetivo ampliar a visibilidade
da capital paraense, por meio de uma documentacio sistematica, produzida especialmente pelos

gestores publicos a partir dos tltimos anos de 1890. O periodo denominado de Belle Epogue, que

2 PINKNEY, Toni. Prefacio da edicéo inglesa Modernismo e teoria da cultura. In: WILLIAMS, Raymond. Politica
do Modernismo. Contra os novos conformistas Trad. André Glaser. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2011, p. XLIII.

3 Sir Ebenezer Howard (Londres, 29 de janeiro de 1850 — Hertfordshire, 1 de maio de 1928) foi um pré-urbanista
inglés; tornou-se conhecido por sua publicacio Cidades-jardins de Amanhd (Garden Cities of To-morrow), de
1898, na qual descreveu uma cidade utépica em que pessoas viviam harmonicamente junto com a natureza. A
publicacio resultou na fundagio do movimento das cidades-jardins. As primeiras cidades-jardins foram construidas
na terra natal de Howard, no inicio do século XX.

4 A cidade jardim ¢ um modelo de cidade concebido por Ebenezer Howatd, no final do século XIX, consistindo
em uma comunidade auténoma cercada por um cinturio verde num meio-termo entre campo e cidade. A ideia era
aproveitar as vantagens do campo eliminando as desvantagens da grande cidade, mas nem sempre pode ser um
sinonimo de ecocidade.

5 PINKNEY, Toni. Prefacio da edi¢do inglesa Modernismo e teoria da cultura. In: WILLIAMS, 2011, p. XLIII.-
XLIV.

¢ Pretendo identificar esses logradouros com as denomina¢ées da época. Em relagio a esta praca, anteriormente fora
denominada de Largo do Palacio e Pra¢a da Independéncia. Atualmente é a Praga D. Pedro II.

7 Antes denominado de Bosque Municipal. Em 2002, foi designado de Jardim Botanico Bosque Rodrigues Alves.
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passou a despertar um interesse crescente nas ultimas décadas, apresenta-se ao pesquisador com
possibilidades de uma diversidade das tematicas, favorecendo a temas mdltiplos e
interdisciplinares.

A tese tem por objetivo, entdo, evidenciar uma analise da representagao da natureza
em Belém do Pari, especificamente nos anos de 1808 e 1908. Constituindo uma produgao
historiografica, a analise apresentada nao pode deixar de elucidar as relagdes humanas com a
natureza recriada em Belém, contudo, tais relagdes serdo estudadas pelo processo de urbanizagao
de Belém por intermédio dos usos de espagos por seus habitantes naquele periodo. Esses, por
sua vez, serao analisados em conexdo com modos de pensat e/ou sentir as ideias de natureza.

O compromisso inicial da tese se concentrou em pesquisar os variados tipos de
iconografias sobre Belém no decorrer dos Oitocentos. Ao mesmo tempo, pretendeu-se perceber
os proprios significados atribuidos a natureza no século XIX e finalizando nos primeiros anos do
século XX. As questdes que se procurou analisar ao longo do curso de doutoramente tratam
sobre a forma como os viajantes® apreenderam a cidade em sua passagem por Belém, tanto sob o
ponto de vista narrativo quanto o visual’, até os anos de 1890, a pattir de entdo, também analisar
como os governantes promoveram a cidade para além da regido Amazonica, por meio da
produgao visual, especificamente por meio das fotografias.

Devo ressaltar que a pesquisa se voltou para o olhar de estrangeiros a respeito de
Belém, tanto sob a perspectiva visual quanto pelos relatos escritos sobre a cidade. Os viajantes
escreveram relatos nos quais estao mencionadas suas impressoes e seus testemunhos sobre a
regiao visitada. Segundo Luciana Rossato, esse “testemunho, além de ser matizado por coisas

210 A historicidade referida as

lidas, era também marcado por distancias temporais e culturais
representagoes produzidas por intermédio da imagem visual, relacionada tanto as fotografias

quanto as outras producdes iconograficas, como gravura, a pintura e¢ o desenho, as quais

8 A designagido “viajantes” é a mesma que a autora Luciana Rossato considera ao identificar que “dentro desse grupo
inseriam-se diferentes atores, que nao possufam as mesmas posi¢des sociais € nem as mesmas fungoes intelectuais.
Além disso, essa diferenciagao também significava formas distintas de financiamento e de divulga¢ao dos resultados
da viagem”. Cf. ROSSATO, Luciana. A lupa e o diario: Histéria natural, Viagens cientificas e relatos sobre a
Capitania de Santa Catarina (1763-1822). Porto Alegre: UFRGS, 2005. 273p. Tese (Doutorado em Histéria) —
Programa de Pés-Graduagiao em Histéria, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2005, p. 16.

9 “Os relatos dos viajantes estrangeiros foram e ainda sio muito utilizados como fontes nos estudos de varias areas,
como a Histéria, a Sociologia e a Antropologia. Até a década de 1970, essa documentagdo foi usada sem maiores
andlises criticas, sem a preocupacio de contextualizar a fala desses viajantes e o local de producao desses discursos”.
Cf. ROSSATO, 2005, p. 11.

10 ROSSATO, 2005, p. 25.
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abordaram a cidade. Um olhar atento é necessario por considerar que a iconografia, como afirma
James Silva, “est4 presente nio apenas na representacio como também na coisa representada”".

Entende-se o conceito de representacdo, a partir da analise das obras do historiador
francés Roger Chartier, que possibilitou estruturar a nova histéria cultural. Com a proposta de ver
o conceito de representacao interligado a histéria cultural, Chartier apresenta as formas de poder
articulado ao processo que se constitui o mundo social. Investigar as representa¢oes pressupoe
“desafios se enunciam em termos de poder e dominagdo”, as representacées podem revelar as
estratégias dos grupos sociais para elaborar e impor visdes e valores do mundo, pode também
identificar “pontos de confrontamento” decisivos menos ou mesmo nio materiais'”.

Assim sendo, como a natureza era percebida pelos riscadores, pintores e fotografos,
além das autoridades locais, no contexto dos Oitocentos? Quais os significados atribuidos a
natureza? Quais os espagos que fizeram parte do cenario retido pelo ato fotografico, no caso da
fotografia, que representava a natureza urbanizada? Qual a recep¢io da propagacio desse
conjunto de imagens organizadas em albuns de cidades ora encomendados pelos governantes ora
pelos comerciantes? Em busca de resposta para a problematiza¢io que apresento, procurei
refletir acerca de sensibilidades esbogadas com relacdo a natureza. Enfim, procuro discutir essas
questoes que marcaram as relagoes do ser humano com uma natureza “inventada” em Belém.

O presente estudo desenvolve uma analise sobre as representagoes visuais de Belém
no decorrer do século XIX. Especificamente, a partir dos anos de 1890, a analise volta-se para a
representacao da natureza urbanizada em Belém, publicada por meio das fotografias no periodo
de 1890 a 1908. Como reflexdo, procuro desenvolver uma abordagem que evidencia os modos de
pensar historicamente a natureza e sua importancia por meio das imagens fotograficas produzidas
no final do século XIX e inicio do século XX, as quais estdo relacionadas ao processo de
urbanizagdo de Belém deste periodo. Da mesma forma, também busco entender, no periodo
referido, as diversas formas de representar visualmente a natureza nos espagos urbanos por meio
das pinturas, desenhos, gravuras e especialmente as fotografias.

Nesse contexto, Belém passou por grandes intervencdes urbanisticas” com vista a

redesenhar os seus espagos. Espagos estes que, pela 6tica dos governantes, deveriam ser

11 SILVA, James Roberto. Doenga, fotografia e representacio. Revistas médicas em Sdo Paulo e Paris, 1869-1825.
2003, 276p. Tese (Doutorado em Historia) — Departamento de Histéria, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, SP,
2003, p. 14.

12 CHARTIER, Roger. A Historia Cultural: entre praticas e representa¢oes. Tradugdo de Maria Manuela Galhardo.
Lisboa: Difusdo Editorial, 1988, p. 17-18.

13 Entre os trabalhos pode-se destacar: SARGES, Maria de Nazaré. Memorias do velho intendente. Belém: Paka-
Tatu, 2002; SARGES, Maria de Nazaré. Belém: Riquezas produzindo a Belle-Epoque (1870-1912). Belém: Paka-
Tatu, 2000; SARGES, Maria de Nazaré. Um outro olhar sobre a Paris dos Tréopicos. SOLER, Maria Angélica;
MATOS, Maria Izilda (orgs). A cidade em debate. Sio Paulo: Olho d’agua, 1999.
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mostrados, divulgados, propagandeados ou promovidos em diversas partes do Brasil e da
Europa. A investigacao e andlise sobre as iconografias desse periodo, as quais eram destinadas a
criar no imaginario da época a ideia de um “mundo civilizado”, possibilitardio compreender a
representacao de natureza como parte das interagoes dos agentes sociais no processo cultural que
permeia a producao e reprodugdes imagéticas desenvolvidas por profissionais que contribuiram
para a formacao de uma memoria da paisagem urbana de Belém.

A opeao inicial da tese por uma delimitac¢ao temporal que se estendia entre a década
de 1890 e 1910 estava relacionada ao advento da Republica e ao periodo em que ocorreram as
produgoes de fotografias em albuns, relatérios e revista. Com o avancar da pesquisa, pensei em
redefinir o perfodo de investigacao para os primeiros anos dos Oitocentos, por apresentar uma
discussao sobre a forma de conceber a natureza em Belém, influenciada pelos paises,
especialmente da Europa, que produziram a “invenc¢ao dos espagos verdes na cidade”. No caso
de Belém, este ano marca o inicio da arborizacao de algumas vias e a criagao do Passeio Publico e
Jardins. Com o passar dos anos, na segunda metade do século XIX, a tramitacdo da criagao do
Bosque Municipal tinha como projeto criar espagos de lazer para a populagio que morava em
Belém.

No decorrer do estudo, tendo em vista a pesquisa pela literatura de viagem, em que
os estrangeiros revelavam suas impressoes sobre a cidade em forma de texto escrito e visual,
estimulou para redefinir a delimitagao temporal para os Oitocentos, por estarem relacionadas aos
viajantes que publicaram gravuras de vistas e de alguns espacos de Belém. Esses aspectos
favoreceram a analise dos relatos de viajantes que descrevem a cidade.

O interesse em trabalhar com a representagao da natureza por meio das fotografias
foi iniciado durante o Curso de Mestrado do Programa de P6s-Graduacao em Histéria Social da
Amazoénia, cujo objeto centrava-se na analise sobre as imagens fotograficas de Belém que
serviram de propaganda por meio dos Albuns e Relatorios que circularam pelo Brasil e por
diversos paises da Europa'®. Dando prosseguimento as observacdes, foi realizado o estudo sobre

o acervo documental do fotégrafo Julio Siza®.

14 Ver sobre o assunto: PEREIRA, Rosa Claudia. Paisagens urbanas: Fotografia ¢ Modernidade na cidade de
Belém (1846-1908).20006, 190p. Dissertagao (Mestrado em Histéria) - Programa e Pés-Graduagao em Histéria Social
da Amazonia, Universidade Federal do Pard, Belém, 2006.

15 Esta pesquisa desenvolvida pelo Férum Landi e coordenada por mim, no periodo de dezembro de 2007 a abril de
2008, sob o titulo “Jdlio Siza: Um fotégrafo no Para”, que culminou na Exposicio Siza: Jilio+Alvars, no petiodo de 3
de junho a 6 de julho de 2008. Neste evento, a pesquisadora proferiu duas palestras sob o tema: “Origem de uma
memoria da sigla Fidanza” e “Belém sob o olhar de Julio Siza”.
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A representagdo da natureza nas fotografias urbanas nio tem sido explorada pela
historiografia regional, visto que o tema natureza ji foi abordado nas pinturas'®. Nesta tese
pretendo contribuir com a discussao sobre as percep¢oes da natureza por meio das fotografias
sobre Belém, destacando a fotografia urbana como documento principal desta pesquisa.
Portanto, a tese foi construida a partir da representagao da natureza como parte da composi¢ao
do cenario fotografico. A fim de compreender como a natureza foi retratada e organizada
visualmente nos albuns e relatérios no decorrer do século XIX e inicio do XX. Conceitos de
natureza, paisagem e fotografia serdo fundamentais para a analise do corpo documental da tese.

Nessas perspectivas, para analisar as formas de representagdio da natureza nas
fotografias urbanas, foram fundamentais alguns dialogos tedrico-metodoldgicos voltados para a
discussao de historia e natureza. O tema natureza pode ser interpretado a partir de varios
conceitos propostos por pesquisadores que abordam os diferentes significados atribuidos por
filésofos, historiadores entre outros que indicam uma variedade de interpretagao sobre o uso da
expressao “natureza”. Pesquisar sobre o tema natureza, segundo a concepgao da historiadora
Regina Duarte'’, constitui-se em compreender as representaces de suas percepcdes em
diferentes épocas. Nesse sentido pretende compreender a maneira como determinadas visdes
especificas sobre a natureza se relacionam com as diferentes praticas histéricas em tempos e
lugares variados.

Alguns estudos, tais como a obra de Keith Thomas, “O homem e o mundo natural —
Mudangas de atitude em relagdo as plantas e aos animais (1500-1800)”, a qual tem por objetivo
investigar os fundamentos que contribuiram apara “as percepcles, os raciocinios e o0s
sentimentos dos ingleses no inicio da época moderna frente aos animais, passaros, vegetagao e
paisagem fisica, em cujo meio eles passaram a vida, muitas vezes numa proximidade que hoje mal

podemos imaginar”'®

. Tais ponderagdes serdo importantes para minhas reflexdes sobre as
relagoes da populacao de Belém com as imagens produzidas, especialmente entre os anos de 1890
e 1908". Nessa petspectiva, mesmo a apreciagio estética do chamado mundo natural demanda
uma instrumentalizacdo adequada e certamente compativel com os projetos de urbanizagao que

avangava pelo ocidente no século XIX.

16 ARRAES, Rosa Maria Lourenco. Paisagens de Belém: histéria, natureza e pintura na obra de Antonio Parreiras,
1895-1909. 2006. Dissertacdo (Mestrado) - Programa de Pés-Graduagiao em Histéria Social da Amazonia, Centro de
Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal do Para, Belém, 2006.

7 DUARTE, Regina Horta. Historia & Natureza. Belo Horizonte: Auténtica, 2005.

18 THOMAS, Keith. O homem e o mundo natural — Mudangas de atitude em relagio as plantas e aos animas
(1500-1800). Sao Paulo: Companhia das Letras, 1988, p. 19.

19 Essa delimitagdo temporal diz respeito as fotografias que representam a natureza visualizada na cidade que foram
publicadas especialmente nos albuns e relatérios.
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Outra reflexdao a respeito da defini¢io de natureza deve ser considerada de Robert

Lenoble, o qual afirma que o “conceito de natureza s6 na histéria toma todo o seu sentido:

25 20
>

exprime menos uma realidade passiva apercebida que uma atitude do homem perante as coisas
ou seja, os homens construiram ideias sobre a natureza e tais ideias sio datadas, elaboradas
historicamente, absolutamente conectadas as relagdes sociais. Em vista disso, as préprias ideias
que o homem criou a proposito de si mesmo e de tudo que o cerca, relacionando as condi¢bes
econdmicas, politicas vivenciadas por ele, sdo essenciais também para formatar suas ideias sobre
natureza.

Observa-se que a natureza brasileira passou a ser representada, a partir do século
XIX, por meio de linguagens escritas e iconograficas, isto gragas a influéncia do cientificismo e da
sensibilidade artistica romantica, que perpassaram pelo conhecimento do pafs. Sob essa
influéncia, olhares foram langados sobre a natureza monumental que se interpenetravam
sensibilidades, juntavam-se elementos que adquiriam forma, que, no conjunto, constituiram base
e material para as primeiras construgoes elaboradas a respeito da nagdo brasileira e de sua
identidade. A sensibilidade romantica realizou a aproximagao entre ciéncia e estética ao apreender
e representar a natureza, numa visao totalizante e organica, na procura de obter o conjunto,
inaugurando uma nova concepgiao de paisagem e a tentativa de “inventar” e visualizar uma
natureza urbanizada, domesticada ou recriada.

Michel Ribon afirma que “existe um caminho que vai da escrita ao desenho, do
desenho a pintura”, a sensibilidade conduz esses caminhos com a natureza, considerando que
“assim se vai da bela natureza a arte dos jardins”.* Sob uma anilise mais pontual na qual aborda
“A Arte e a Natureza”, titulo de seu livro, Ribon faz um estudo sobre a definicio de natureza a
partir dos filésofos Kant e Hegel, procurando evidenciar a relagio existente entre arte e natureza.

O debate que trata da natureza dos jardins reflete as inquietagoes de filésofos em
atribuir a mesma importancia da natureza que foi criada por Deus. Se “a natureza ¢
absolutamente bela, por que artificializa-la? Substituir a natureza pela arte dos jardins nao ¢

13

apenas inatil, ¢ também uma falta estética e ética”. Portanto, como afirma Ribon, “o
embelezamento da natureza, j4 esta feito desde sempre”.”

No Brasil, de acordo com Gilmar Arruda, a natureza passa a ser vista como um dos
componentes principais das construgoes identitarias do préprio pafs, processo que se afirma no

século XIX, com a criagdio do Estado Nacional, momento “em que se fundaram as modernas

20 LENOBLE, Robert. Histéria da ideia de natureza. Porto: Edi¢ées 70, 1990, p. 200.
21 RIBON, Michel. A Arte e a natureza: ensaio e textos. Campinas, SP: Papirus, 1991, p. 10.
2 RIBON, 1991, p. 33.
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» embora carreguem OS

concepgOes da natureza e de suas relagoes com a identidade brasileira”
preceitos e projetos de apaziguamento do social. Verifica-se que dois movimentos abordaram o
sentido e o lugar associados a ideia de natureza. Primeiramente a visao de exuberancia, ainda
articulada a percepgao paradisiaca que se consolida com os romanticos, e que prevaleceu ao longo

b

do século XX. E outro em que a natureza continua “exuberante”, mas agora relacionada ao
ideario de progresso, que foi incentivado pelos viajantes e os literatos, vendo-a como recurso
natural, a partir do olhar técnico.

As mesmas mudangas nas representacoes da natureza do século XIX e XX, segundo
Arruda, podem ser percebidas também nas produgdes iconograficas como a pintura paisagistica e
a fotografia. Sobre essa discussio, Vania de Carvalho® afirma que tanto “na fotografia como a
pintura, a representacao da natureza tende a se desvencilhar de uma fun¢ao coadjuvante para
adquirir plena expressio em uma parcela da produgdo de imagens na segunda metade do século
XIX”. Neste sentido, Carvalho identificou em suas pesquisas “trés tipos de representacao da
natureza: a natureza plastica; a natureza produtiva; a natureza urbanizada”. A natureza plastica,
representada pelos elementos naturais tais como agua, céu, arvore, entre outros aspectos, ¢é
identificada mais na pintura do que na fotografia. A natureza produtiva verifica a montagem da
imagem por aspectos diferenciados: quando a natureza adquire func¢ao simbélica e decorativa, ou
quando ela pode dar conta de um processo produtivo (fazenda-ferrovia-porto). As percepgoes
predominantes na virada do século XIX, em que era representada através da exuberancia, uma
visao paradisfaca relacionada ao ideario romantico, ou em outros momentos representava a ideia
de construcao de identidades, as vezes articuladas aos idearios do progresso.

Em relagdo a natureza urbanizada, tema principal desse estudo, representa o
fenémeno da urbanizagio que foi registrado pela fotografia, tais como as imagens de jardins,
pragas e parques, além da arborizaciao de ruas e avenidas. Nesse tipo de fotografias, a natureza
aparece domesticada, adaptada ao desenho urbano, onde sua forma artificiosa e geométrica é
valorizada. A fotografia urbana do final do século XIX reintroduz o “belo ideal” nas imagens da
natureza ordenada segundo o modelo dos jardins franceses, ingleses e italianos. Ao organizar e
delimitar o espago da natureza, ficam implicitas as formas de relagao baseadas no disciplinamento

do uso. A funcionalizagio da “natureza” transformada em templo de “lazer”.”

23 ARRUDA, Gilmar. Representacoes da Natureza: Histéria, Espaco e Meio Ambiente. Anais do VI Encontro de
Histortia. Maringd/PR: ANPUH/PR, 2000, p. 47. Apud SILVA. Zélia Lopes da. As percep¢des das elites brasileiras
dos anos de 1930 sobre a Natureza. In: ARRUDA, Gilmar. Natureza, fronteiras e territorios Imagens e narrativas.
EDUEL, Londrina, 2005, p.177-215, p. 181.

24 CARVALHO, Vinia Carneiro de. A representacio da Natureza na pintura e na fotografia brasileiras do século
XIX. In: FABRIS, Anateresa (Org.) 2 ed. Fotografia: Usos e func¢ées no Século XIX. Sio Paulo: Edusp, 1998.
(Texto & Arte, 3) p 199-231 (1° edi¢ao 1991) p. 201-206

25 CARVALHO, 1998, p. 225,
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No registro de parques e jardins, apreende os aspectos pictéricos. De acordo com
Solange Lima e Vania de Carvalho, “a recorréncia desses recursos visuais remete a aplicagao de
uma estética propria da representa¢ao”, assim como, continuam as autoras, submete “a proje¢ao
da natureza transformada em paisagem urbana”. Portanto ‘“as imagens aproximam-se da
produgao pictérica francesa e da producdo fotografica relativa aos parques implantados por
Haussmann em meados do século XIX, cujo desenho sofre as influencias da pintura de paisagem

caracteristica do Romantismo inglés”. 26

<

Na paisagem natural, segundo Ribon, ao constatar “uma harmonia agradavel ou
impressionante”, o autor aponta que “essa harmonia é subjetiva, aqui fazendo eco a Kant, Hegel,
considera que a nossa atitude em vista dos objetos da natureza nao ¢ determinada por sua beleza;
nossa maneira de interpreta-los é que ¢ bela, na sua propria subjetividade”. Por exemplo, “o
siléncio de uma noite de luar, a calma de um vale através do qual um regato abre caminho: o
significado que lhes atribuimos pertence nao a eles, mas sim aos estados de alma que tais

paisagens provocam”?

. Em vista disso, ¢ possivel relacionar com a frase célebre O gue vemos, o que
nos olha que se constituiu no titulo do livro de Didi Huberman. As iconografias tém muito a dizer,
pois ha uma relagao entre o que ¢é visto e o que ¢ sentido. Assim, para o autor, “o homem da
crenca verd sempre alguma outra coisa além do gue v€>*, logo, “ver é sempre uma operagio de sujeito,
portanto uma opera¢ao fendida, inquieta, agitada, aberta. Entre aquele que olha e aquilo que ¢
olhado”.”

Deve-se estar atento para a nogio de que o vivido e o narrado precisam ser
pensados, trabalhados como criacao de registros, produtos de sentidos, das relagdes sociais que
sao de dominagao, de subordinagdo ou resisténcia, conforme verificado nas atitudes da populagao
em relagdo a politica de interven¢ao urbanistica especialmente de Antonio Lemos, além na de
outros intendentes. A andlise documental e constru¢io da tese ocorrerdio mediante um
norteamento tedrico-metodolégico pertinente a linha de pesquisa “Historia e Natureza”, uma vez
que o presente trabalho aspira dar prosseguimento a estudos relacionados a fotografia e a
urbanizagao na capital do Para entre os séculos XIX e inicio do XX.

Ao verificar a analises de Michel Ribon, no que diz respeito a ideia de natureza,
Hegel afirma que “a bela natureza nao pode ser a natureza fechada, hostil, cega e desértica”,

como definida por Kant, “mas a de uma geografia transfigurada pela histéria: ela deve exprimir a

26 LIMA, Solange; CARVALHO, Vania. Fotografia e Cidade. Da razio urbana a logica de consumo Albuns de Sio
Paulo (1887-1954), Campinas SP: Fapesp, 1997, p.100-101.

27 RIBON, 1991, p. 36.

28 DIDI-HUBERMAN, Georges. O que vemos, o que nos olha. Traducdo de Paulo Neve. Sio Paulo: Editora 34,
1998, p. 48.

2 DIDI-HUBERMAN, 1998, p. 77.
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totalidade do espirito na sua infinitude aberta”. Ribon continua que nesse caso, “o parque ou o
jardim serdo essa segunda natureza que o homem quer criar” para ser ordenada com objetivo de
se tornar “uma vasta morada sob o grande céu". Esse modelo que deve se constituir “a arte dos
parques; recusando a exuberancia cumulativa cuja visdo obstruida causa-nos nausea, essa
arquitetura pictorica devera conciliar os amplos espagos livres e as belas distancias, que na
natureza simbolizam sempre a liberdade™.

Essa perspectiva pode ser visualizada nos jardins franceses, de acordo com Hegel, ao
longo “das aleias e dos macicos que excluem qualquer surpresa e qualquer naturalidade inferior,
distraem o homem apenas para que ele dirija seus olhares a uma natureza feita de rigorosos
artificios nos quais reside o espirito”. Devo lembrar que para Kant, “a natureza nio deve ser
embelezada pela arte, ja que ela é a origem absoluta da beleza”, como ja referido anteriormente.

9531

Hegel conclui que “a natureza é uma fonte em que a arte nio pode deixar de beber””. Para

Schelling, ao contrario de Hegel, a arte “é também o magnifico prolongamento, no homem, do
trabalho artistico da natureza e de sua incessante evolucio”.”

No ambiente do espaco urbano, os estudos da paisagem viabilizam a compreensao
de diversas caracteristicas de uma cidade, considerando aspectos humanos e fisico-naturais. A
paisagem urbana resulta da estruturacdo da sociedade sobre uma paisagem natural, nela estao
presentes simbolos, formas, valores e outros aspectos, pois hd um “trabalho continuo de
domesticagio da mesma através das acdes técnico-culturais sobre o meio”™”. Além disso, segundo
Ulisses Fernandes™, é notério haver sempre uma dependéncia de interpretagio do homem sobre
aquilo que se lhe oferecem. A paisagem instituida pelos individuos privilegia uma interagao entre
sociedade e meio ou o espago geografico, no entanto, se advoga o fato de que nao se pode dar a
paisagem a premissa de inventario de objetos e coisas, aonde ai a natureza obrigatoriamente
venha a aparecer.

Em relagdo ao significado da expressao paisagem, pretendo trabalhar com a defini¢ao
do antropdlogo Flavio Silveira, o qual afirma que tem uma acepgdao polissémica, devido

apresentar inimeros significados “conforme o campo tedrico e a perspectiva estética ao qual esta

3 RIBON, 1991, p. 37.
31 RIBON, 1991, p. 38.
2 RIBON, 1991, p. 41

3 SILVEIRA, Flavio Leonel Abreu da. A paisagem como fenémeno complexo, reflexdes sobre um tema
interdisciplinar. In: SILVEIRA, Flavio Leonel Abreu da; CANCELA, Cristina Donza (orgs). Paisagem e Cultura:
Dinamicas do patrimonio e da meméria na atualidade. Belém: Edufpa, 2009, p. 75.

3 FERNANDES, Ulisses da Silva. Paisagem: uma prosa do mundo em Merleau-Ponty. 2009, 169p. Tese
(Doutorado em Geografia) — Universidade Federal Fluminense, Niteréi, 2009, p. 46.
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filiado quem a interpreta enquanto um fenémeno oriundo da experiéncia humana no mundo”.

Para o pesquisador, toda paisagem ¢ um fendémeno das manifestaces culturais representadas de
um determinado contexto. A paisagem, portanto, representada no cenario das fotografias, traz
em seu bojo uma pequena nogao das demonstragdes culturais estabelecidas em um periodo da
histéria da cidade, permitindo tecer considera¢des sobre os espagos da superficie das fotografias,
considerando os processos sociais e culturais. Neste sentido, as paisagens refletem as
caracteristicas especificas de uma cidade e seus habitantes.

O conceito de paisagem, segundo o antropélogo Flavio Silveira, nao se finaliza com
as “diversas formas e significagdes que assume de acordo com as culturas que a representam e
agem sobre as mesmas, bem com as variagdes de sentidos que conhece ao longo do tempo,
considerando sua historicidade”. Aqui o autor se aproxima de Pierre Sansot, por afirmar que
“nio hid uma paisagem, mas paisagens”™. No campo da analise das fotografias, a paisagem
assume um papel essencial no cenario da superficie fotografica, devido reunir uma grande
variedade de elementos na composicdo da imagem. Nesse sentido a paisagem representa a
apreensao da manifestacio de diferentes perspectivas, considerando, além do visual, a
compreensao de um determinado contexto.

O fato de o conceito de natureza ter demonstrado modificacGes, no seu real sentido,
com o passar do tempo ¢ que ha uma inevitavel relacio entre natureza e paisagem no momento
que a natureza oferece a visao e ao entendimento do homem, nao ha como deixar de se observar
que ambos os conceitos transpuseram interpreta¢oes diferenciadas neste mesmo decurso de
tempo. O que se pode observar é que na interpretagao da paisagem fotografica estio inseridas as
percepgoes diferenciadas de outros fotdgrafos, cujas propostas apresentadas somam-se aos
diferentes conceitos que representam esse periodo.

Em meio as reflexdes tedricas, que suscitaram o problema, o estudo possibilitou
compreender o sentido e o lugar ocupados pela natureza nas representagbes visuais,
especialmente, entre os anos de 1890 a 1910. Nesse contexto, a investigacdao teve como base as
fotografias que foram produzidas sobre Belém, no cenario de consolidagao da Republica,
principalmente relacionadas a politica de divulgacao dos intendentes e governadores do Estado
do Pard e de sua respectiva capital. Na perspectiva dos recortes fotograficos, exibe um cenario

limitado sobre alguns aspectos da cidade de Belém entre o século XIX e o século XX.

% SILVEIRA, 2009, p.71-83, p. 71.

36 SILVEIRA, Flavio Leonel Abreu da. As Paisagens fantasticas e o barroquismo das imagens. Estudo da
memoria coletiva de contadores de causo da regido missioneira do Rio grande do Sul. Porto Alegre, 2004. 796p. Tese
(Doutorado em Antropologia) - Programa de Pés-Graduagdo em Antropologia Social, Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, UFRS, Porto Alegre, 2004, p. 162.
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A partir deste perfodo, a analise das fotografias divulgadas nos albuns do Estado do
Para, nos relatérios da Intendéncia Municipal, nos jornais, em revistas, na coletanea de imagens
de cartoes-postais e em outras fontes que surgiram no decorrer da pesquisa. Os albuns, postais
catalogam a paisagem e a natureza, mas nao demonstram seus encantos, na perspectiva de uma
abordagem da histéria da natureza e da arte seja menos para classificar e nomear e mais para
medir os encantos, falar dos sentidos, dos sentimentos, das imagens, que cada sociedade humana
atribuiu a0 que se chama de natureza.”

Para analisar esse tipo de iconografia, é necessario considera-la e coloca-la em
movimento, verificando os processos nos quais ela se constituiu, ou seja, significa pensar a
paisagem, de um lado como resultado de projetos que articulam inten¢oes e que podem ter sido
vencedores de outros. Os olhares dos fotégrafos da época, certamente representam um
testemunho das maneiras de ver e pensar a cidade, pois evidenciam as praticas cotidianas
daqueles que faziam parte do cenario urbano.

A produgao historiografica contemporanea possibilita didlogos interdisciplinares,
como observado pelos pesquisadores Boris Kossoy, Miriam Moreira Leite, Etienne Samain, entre
outros, que tém reflexGes importantes sobre a maneira de se ler imagens. Todos contribuem com
as possibilidades de pesquisas disponiveis para trabalhar com fotografias, que as tomam como
objetos de seus ensaios. Ha os que abordam a fotografia como fonte de suas reflexdes, pois
registrar homem, registrar cultura, registrar natureza, representa uma das maiores fontes de
enriquecimento de muitas teorias.

As fotografias reunidas nos albuns, relatérios, revistas e livros sobre Belém e as
gravuras da cidade nas obras dos viajantes tornaram-se minhas fontes principais, uma vez que a
produgao visual permitiu analisar a forma de ver e produzir um espago a partir da subjetividade
de seus autores™. A partir dessa perspectiva, pretendo apresentar algumas consideracdes sobre o
conceito de fotografia. Embora sejam frequentes, segundo Boris Kossoy, “os equivocos
conceituais que se comete na medida em que nao se percebe que a fotografia é uma
representacao elaborada cultural/ estética/ tecnicamente e que, o indice e o icone, inerentes ao registro
fotografico”, como afirma o autor, “ndo podem ser compreendidos isoladamente, ou seja,
desvinculados do processo de construcio da representacio”.”

As representagdes fotograficas, de acordo com Boris Kossoy, compreendem

“informagdes iconograficas sobre o dado real em funcio disso sio de grande valor para a

37 Sobre o tema ver: DUARTE, Regina Horta. Historia & Natureza. Sio Paulo: Lp&M, 2005.

38 Pesquisadores importantes como Boris Kossoy, Ana Maria Mauad, Solange Lima, Vania de Carvalho, Pedro
Vasque, entre outros, publicaram trabalhos nos quais tratam as imagens fotograficas como documentos histéricos.

¥ KOSSOY, Boris. Realidades e ficgdes na trama fotografica. 3* ed. Sdo Paulo: Ateli¢ Editorial, 2002a, p. 134.
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pesquisa e interpretacao nas ciéncias humanas, exatas e biologicas”, ou seja, os vestigios do
passado, evidenciados por meio das edificagdes, além do “vestuario dos transeuntes, a
implanta¢ao de postes para a instalagao elétrica ou telefonica, entre indmeros outros temas e
cenarios, constituem valiosas contribui¢des para a recuperagao das informacdes, pela sua forca
documental”. *

Portanto, a imagem fotografica, para o autor, é “indiciaria, na medida em que
propicia a descoberta” de vestigios que nao foram vivenciados diretamente pelo observador.
Esses indicios presentes nas imagens iconograficas que favorecem, por meio das informagoes de
natureza historica, geografica e outras, a formacao de sentidos. O que se pode afirmar que a
fotografia isolada nao tem sentido, é necessario, entdo, relacionar as imagens iconograficas com
as informacdes escritas, que seja possivel, como afirma Kossoy, “datar, localizar geograficamente,
identificar, recuperar, enfim, micro histérias* de diferentes naturezas implicitas no documento”.*

Os indicios znwoluntdrios, como afirma Boris Kossoy, sdo frequentes numa fotografia.
Estes indicios sio fundamentais para revelar uma determinada cultura material e atividades
desenvolvidas em certo contexto, principalmente quando sdo retratadas em cenas cotidianas,
onde, na maioria das vezes, os retratados nem se percebem do ato fotografico, “os mencionados
indicios sdo fundamentais para interpretagao na medida em que podem ser reveladores do carater
do retratado, particularmente quando este é fotografado sem que o saiba”.*

Boris Kossoy expde que o historiador, enquanto sujeito de interpretacdao, ¢ um
receptor. Em fungdo disso, conforme afirma Kossoy, “sua interpretagio ¢é elaborada em
conformidade com seu repertério cultural, seus conhecimentos, suas concepgdes
ideoldgicas/estéticas, suas convicgbes morais, éticas, religiosas, seus interesses pessoais”, enfim,
ndo existem por principios, interpretagdes “neutras”.*

As fotografias, a partir dessas consideraces, podem ser analisadas como imagens

que apresentam um imenso potencial de investigagdo para a Historia, principalmente, por

permitirem o contato com uma realidade passada. Nos levantamentos das pesquisas verificou-se

40 KOSSOY, Botis. Os Tempos da Fotografia. O Efémero e o Perpétuo. Cotia, SP: Atelié Editorial, 2007, p. 41.

41 A micro histéria ¢ um estilo da historiografia que se originou com as publica¢Ges dos trabalhos Carlo Ginzburg.
Sobre a micro-histéria ver: GINZBURG, Carlo. Mitos, emblemas, sinais, morfologia e histéria. Trad. de
Federico Carotti. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1989; LEVI, Giovanni. Sobre a micro-histéria. In: BURKE,
Peter. A escrita da historia: novas perspectivas. Sio Paulo: Editora da Unesp, 1992. p. 133-161; REVEL, Jacques
(Org.). Jogos de escala: a experiéncia da microanalise. Rio de Janeiro: FGV, 1998.

2 KOSSOY, 2007, p. 41
3 KOSSOY, 2007, p. 42.
44 KOSSOY, 2002a, p. 136.



26

que Felipe Fidanza® ¢ um dos principais fotégrafos da época cuja atuacio foi bastante divulgada
nos jornais de Belém, permitindo-nos compreender sua inser¢io na histéria da fotografia
paraense. Os fotdgrafos, Julio Siza*, Antonio Oliveira’’, Hubner e Amaral®; e José Girard®,
contemporaneos a Fidanza, produziram varias imagens sobre os espacos urbanos de Belém,
mostrando aspectos da cidade como {icones da modernidade. No entanto, o nome Fidanza ¢é tao
marcante na historia da fotografia do Para, permitindo que Benedito Nunes denominasse os
fotografos que desenvolviam suas atividades na Photographia Fidanza, como “fidanzas”*":

No projeto inicial da tese, como ja referido anteriormente, a analise seria a partir das
imagens fotograficas, que evidenciam a natureza urbanizada da capital paraense, publicadas nos
albuns de cidade, além dos relatérios produzidos por Anténio Lemos. Estes documentos,
entretanto, nido foram os unicos recorrentes na constru¢ao da tese. Com o proposito de
estabelecer certa interlocu¢ao com outros discursos construidos no contexto enfocado, busquei

também os jornais, obras publicadas, revistas, cartGes-postais, registros de viajantes e legislacao

referentes aos codigos de posturas.

4 Felipe Augusto Fidanza portugués, natural da cidade de Lisboa, veio para o Brasil e tornou-se a maior expressao da
fotografia no Para. Sobre a sua chegada ao Brasil, especificamente em Belém, nio se tem registro. Foi um dos
principais fotégrafos cuja atuacio foi bastante divulgada nos jornais locais, permitindo-nos compreender sua inser¢ao
na histéria da fotografia paraense. Fidanza tornou-se uma marca da fotografia visto que, mesmo apos a sua motte, o
seu nome permaneceu no cenario da produgio fotografica e na memoria paraense, tanto que outros profissionais, a0
adquirir o seu atelié, mantiveram o mesmo nome do estabelecimento, Photographia Fidanza. As fotografias de Fidanza
registram muitas ruas da cidade, em que fotégrafos direcionaram os elementos centrais do cenario para os trilhos de
bondes; visualizando as pessoas que circulavam cotidianamente nos espagos da cidade.

46 A trajetoria profissional de Julio Siza, no Brasil tem inicio no ano de 1897, quando chegou ao Para. Mas sua
histéria no ramo da fotografia teria comegado desde a década de 1860 em Portugal. Julio Siza viajou para a Guiana
Inglesa em 1884, antes de vir para Belém em 31 de maio de 1897. O anuncio em 1898, Photographia Amazinia de Julio
Siza, matrcou o inicio de suas atividades em Belém, seu atelié estava localizado na Rua Cons. Jodo Alfredo, 7. No
entanto em 1902 aparece outro anuncio sobre a reinauguragio de seu atelié como o mesmo nome e enderego.
Segundo Boris Kossoy, era portugués. Viajou pela Europa, morou um periodo na Guiana Inglesa e em 1902 veio
para o Brasil. Cf. KOSSOY, Boris. Dicionario Histérico — Fotografico Brasileiro Fotografos e oficio da fotografia
no Brasil (1833-1910). Rio de janeiro: Instituto Moreira Salles, 2002b, p. 296.

47 As informagdes sobre o fotégrafo paraense Antonio de Oliveira sao bastante restritas, pois durante a pesquisa do
mestrado em Histéria, foram identificadas através de andincio em jornais sobre 0s servicos que prestavam a
sociedade belenense, retratava cerimonias especiais da elite paraense, além dessas informagdes, apresentou suas
producées fotograficas do relatério municipais de Belém. Nio se tem informages sobre sua vida e atuagdo
profissional com mais detalhes.

4 George Hubner e Libanio Amaral se tornaram uns dos proprietatios da Photographia Fidanzga em 1906 até o ano de
1910. Em janeiro de 1911, Huebner e Amaral estavam no Rio de Janeiro com o estabelecimento situado a Avenida
Rio Branco, 128. Eram proprietarios também da Photographia Allema em Manaus. Os dois ateliés “obtiveram na
Exposicao Nacional de 1908, no Rio de Janeiro, Grande Premio e medalhas de ouro”. Cf. Folha do Amazonas, 20
ago. 1910, p. 3. Apud. KOSSOY, 2002b, p. 183.

4 José Girard, cearense de paternidade francesa, teve uma trajetéria peculiar e distintiva. Como fotégrafo e pintor,
ele se destacou pela producido de retratos e de paisagens urbanas. Conforme as noticias divulgadas nos jornais da
Folha do Norte, dando énfase ao fato de ser wm pintor em potencial. Girard foi um dos fotégrafos que trabalhou com
Fidanza, nos momentos de sua auséncia para a Europa. Cf. Folha do Norte, 8 jul. 1908, p. 1.

50 NUNES, Benedito. Amazonia reinventada. In: Foto Norte IT. Amazonia, o olhar sem Fronteiras. Rio de Janeiro:
Funarte, 1998. 496 p. (p.19-38) p. 30;
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No que diz respeito as iconografias recorrentes sobre Belém, inicialmente procurei
investigar e analisar 0s processos e prototipos de representacao da vista marinha da orla da cidade
de Santa Maria de Belém do Gram Pard produzidas por viajantes estrangeiros que foram publicadas
em obras e periddicos sobre o Brasil, ou especificamente sobre a Amazonia no século XIX.
Embora a demarcagao temporal indicada diga respeito ao importante acontecimento historico
que trata sobre a Abertura dos Portos as Nagdes Amigas em 1808, a pesquisa antecede esse
periodo visto tratar sobre a corte portuguesa ter autorizado a Expedi¢ao Filosofica de Alexandre
Rodrigues Ferreira para o Brasil.

Delimitei a produgdo de fotografias que foram feitas dos logradouros publicos em
que se verifica o processo de arborizacio dos espacos da cidade. O acervo fotografico referente
as paisagens urbanas de Belém possibilita uma investigacio mais adequada sobre o contexto em
que se realizou a arborizagdo, levando em consideragao outros tipos de documentos para a
analise desse processo na capital paraense, entre os quais foram indicadas para esse estudo, as
obras de literatura de viagem, os relatorios dos administradores publicos, os albuns sobre a cidade
de Belém, periddicos, entre outros documentos. A selecio das fotografias analisadas no terceiro
capitulo, fez-se pela necessidade de apresentar ou mesmo de reafirmar as reflexdes conduzidas ao
longo da tese. Em outros momentos, era a imagem que direcionava o caminho da pesquisa e o
assunto a ser tratado.

A analise dos documentos, especificamente em relacio as fotografias, levou-se em
consideragao onde foram publicadas. Os nomes dos logradouros e das vias publicas foram
mantidos na sua grafia relacionada ao periodo em que foram pesquisados. No que diz respeito as
legendas, incluidas nas figuras, foram mantidas na sua escrita original, conforme foram
identificadas Em se tratando da seleciao de fotografias sobre os logradouros publicos do final do
século XIX e na primeira década de 1900, priorizei a Praga da Republica, a Praca da
Independéncia e a Praca Batista Campos, por serem frequentemente fotografadas por
representarem os estilos dos parques ingleses e dos jardins franceses.

Em vista desta constatagdo, precisei recuar para o inicio dos Oitocentos, para

entender os modelos de cidades, iniciando a partir da vista do rio e posteriormente adentrando na

51O tema da arboriza¢io ja foi amplamente discutido por alguns pesquisadores, a maioria evidencia esse processo no
periodo da belle épogue, ornamentando as vias publicas da cidade. Sobre o assunto ver: AIROZA, Luiz Otavio.
Cidades das mangueiras. Aclimatizacio da mangueira e arboriza¢do dos logradouros belenenses (1616-1911).
Belém: Editora Amazonia, 2010; SARGES, Maria de Nazaré. Belém: Riquezas produzindo a BeHe—Epoque (1870-
1912). Belém: Paka-Tatu, 2000; SEGAWA, Hugo. Ao Amor do publico: jardins no Brasil. Sio Paulo: Studio Nobel,
FAPESP, 1996; DERENY]I, Jussara. A Selecdo e a Exclusio no Meio Urbano: Reformas no Fim do século XIX em
Belém do Pard. In: D'INCAO, M. A. e Silveira, I. M. da (orgs.) A Amaz6nia e a Crise da Modernizagao. Belém:
MPE, 1994, p. 256-270; CRUZ, Ernesto. Historia de Belém. Belém: UFPA, 1973. 2 v. (Colecio Amazonia. Série
José Verissimo); TOCANTINS, Leandro. Santa Maria de Belém do Grio Para: instantes e evocagoes da cidade. v.
2. Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira S/A, 1963.
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cidade e percorrendo os seus subturbios por caminhos que logo se transformaram em Estradas e
que a partir da Republica foram denominadas de Avenidas. Nao se trata de analisar toda a
produgao iconografica no decorrer dos Oitocentos, mas seleciona-la a partir das imagens que
foram amplamente divulgadas por diversos meios de propaganda da cidade.

O ponto de partida sera examinar a mediagao entre historia, iconografia e natureza,
por meio do wmetier do historiador, a partir de suas técnicas, abordagens e metodologias. A
reflexdo historiografica tem que ter sempre em vista a analise sobre o contexto em que foram
produzidas as gravuras, desenhos e fotografias sobre a cidade de Belém e quais as relagdes dessa
produgao visual com a sociedade da qual fizeram parte, mesmo no caso da maioria dos viajantes
que estiveram de passagem por Belém. Por isso, discorrer sobre historia, iconografia e natureza
de Belém ¢é perguntar quais os processos de embelezamento da cidade que estavam interligados
aos principais centros europeus?

A anilise sucinta quanto as fontes diz respeito as que mostram a percep¢ao dos
viajantes, artistas e fotégrafos sobre a cidade. No que se refere aos jornais, procuro identificar as
noticias que circularam sobre a Avenida 16 de Novembro; o Bosque Municipal, a Praca da
Republica, a Praca Independéncia (atual Praga D. Pedro II) e a Praca Batista Campos, sobre o
processo de arborizagiao e embelezamento da cidade. Além dessas noticias, postadas nos jornais,
examino também as obras publicadas pelos viajantes que passaram pela capital paraense em
meados do século XIX e pelos intelectuais paraenses. Analiso, ainda, os relatérios, os albuns,
revistas, entre outros documentos. O conjunto desse acervo documental forma o alicerce dos trés
capitulos da tese. Para desenvolver a analise de um tema que pode mostrar-se tio vasto, dividi a
tese em trés capitulos, interligados por um tema norteador que trata sobre a produgao visual de
Belém, para compreender o processo de representagdao da natureza visualizada na cidade.

O primeiro capitulo, denominado A "Cidade do Para" no cendrio dos Oitocentos sob o olhar
estrangeiro, esta estruturalmente dividido em trés partes. Na primeira, busca apresentar as
experiéncias e a trajetéria dos viajantes naturalistas; na segunda, analisa as iconografias produzidas
e publicadas sobre Belém e; na terceira, as narrativas escritas sobre a "Cidade do Pard" como fora
identificada pela maioria dos viajantes. O objetivo deste capitulo é compreender como a dinamica
natural funcionava no processo de urbanizaciao das cidades junto a presen¢a humana, por meio
das narrativas dos "viajantes", destacando os aspectos estruturais e qual a impressio deles diante
de uma cidade em meio a floresta tropical. Nesse capitulo, aborda-se como na Literatura de
Viagem, a “Cidade do Para” foi tratada pelos viajantes estrangeiros que passaram por Belém. A

perspectiva ¢ identificar as gravuras e as diversas compreensdes acerca da cidade. Espera
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desenvolver discussdes sobre modos de pensar a cidade a partir dos registros de viajantes e das
noticias em jornais.

O segundo capitulo intitulado, Circulagao e consumo das produgoes visuais que anunciam a
“Capital civilizada”, caractetiza o acervo do conjunto das produgoes de imagens fotograficas
publicadas na ultima década do século XIX e no inicio do século XX. Trata sobre os albuns,
relatorios, revistas, livros e cartGes-postais que circularam como instrumentos de propaganda do
governo. Nesse capitulo, analiso o processo de divulgacio do conjunto de imagens fotograficas,
desde a técnica de produgdo ao modo de articulagdo da imagem com a linguagem escrita,
tratando sobre a produgdo, divulgacio, recepgiao e releitura das fotografias que projetaram
elementos que compoem uma natureza urbanizada.

No ultimo capitulo, Representacao iconografica da natureza nas paisagens wurbanas, recebe
atengdo especial, o dialogo entre iconografia e natureza, sempre mencionado nos capitulos
anteriores, estabelecendo as conexoes entre os discursos sobre a natureza com a produgao de
imagens fotograficas. Trato sobre os aspectos referentes as questdes em que os espagos foram
intensamente projetados para constituir a area verde da cidade e as fotografias que projetaram
elementos que compdem uma natureza urbanizada. Analiso também as questoes relacionadas ao
processo de arborizag¢do das vias publicas, pragas e jardins, a domesticacio da natureza na

paisagem urbana de Belém a partir da segunda metade do século XIX.
Skkkoskk

Para finalizar, percebi a necessidade de produzir um Enusaio V'isual que possibilite aos
leitores, tanto os que conhecem quanto aqueles que desconhecem a capital paraense, possam
fazer uma viagem pelo passado ao longo do século XIX e do inicio do século XX, mas numa
perspectiva do presente, com algumas iconografias relacionadas aos espacos urbanos de Belém.
Portanto, o Ensaio 1Visual, “passado” e “presente”, visa que outras pessoas, a0 se depararem com
as produgoes imagéticas organizadas neste estudo, visualizem as modificagdes ocasionadas, por
meio das produgbes fotograficas realizadas em 2015, partindo de uma releitura das imagens

visuais dos fotografos no desfecho do século XIX e no do limiar do XX.
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CAPITULO I:

A "CIDADE DO PARA” NO CENARIO DOS OITOCENTOS SOB O OLHAR
ESTRANGEIRO

[...] A aparéncia da cidade, ao amanhecer, era dos mais apraziveis. O terreno em
que foi construida é baixo e plano, apresentando apenas uma pequena elevaciao
rochosa na sua extremidade meridional, e em consequéncia ela ndo nos oferece
uma visdo em varios planos quando contemplada do rio. Mas os prédios
brancos, com seus telhados vermelhos, as numerosas torres e cupulas das
igrejas e conventos, e o topo das palmeiras elevando-se por tras das casas, tudo
isso fortemente delineado por um céu azul e limpido, dao a cidade uma
aparéncia de leveza e de alegria altamente estimulante. A floresta primitiva cerca
a cidade, em todos os lados que ddo para o interior, vendo-se pitorescas
chicaras espalhadas pelos seus arredores, semiocultas pela exuberante
vegetacao |...].52

O tema abordado neste capitulo visa analisar os registros de viajantes que divulgaram
a cidade de Belém para além do Brasil, tanto sob o aspecto narrativo escrito quanto no campo
visual. Dentre os viajantes, houve os que evidenciaram suas impressoes em diarios como foi o
caso do naturalista inglés Henry Walter Bates, referido na epigrafe deste texto e que aportou na
“Cidade do Para” > no dia 28 de maio de 1848. E, outros que, além do texto escrito, desenharam
a vista ¢ as cenas da cidade. Para este momento, analiso apenas os relatos dos viajantes, que
levaram em conta essencialmente as caracteristicas da cidade, descrevendo os principais aspectos
que tanto os impressionaram em relacao, além dos prédios, ruas, jardins e pragas, as cenas que
retratam o cotidiano de uma cidade do século XIX.

A pesquisa procurou, em sintese, compreender como Belém foi configurada em uma
determinada época. Comeco destacando informagdes sobre os viajantes e suas narrativas quanto
a "Cidade do Para". Posteriormente, analiso as iconografias produzidas e publicadas de Belém,
tendo como objetivo compreender como o processo de urbanizac¢do da cidade, junto a presenca
humana, se apresenta por meio das narrativas dos "viajantes", destacando as visGes estruturais
que revelam as percepcoes deles diante de uma cidade em meio a floresta tropical. Portanto,

1

pretende-se analisar como a natureza dos espacos "urbanizados" foi representada e organizada

52 BATES, Henry Walter. Um Naturalista no Rio Amazonas. Tradugio de Regina Régis Junqueira; Apresentagio
Mario Guimaries Ferri. Belo Horizonte: Ed. Itatiaia; Sao Paulo: Ed. da Universidade de Sao Paulo, 1979.
(Reconquista do Brasil; v. 53), p. 12.

3 Henry W. Bates, como Alfred R. Wallace, quando se referia a capital da provincia, escreviam sempre Para ou
Cidade do Para. Mas, Alexandre R. Ferreira, Karl Friedrich Philipp von Martius e Johann Baptist von Spix,
referem-se a Cidade de Santa Maria de Belém do [Grio] Para. No entanto, os dois naturalistas ingleses ddo a
designacdo mais comum porque era assim denominada a cidade no seu tempo. Nota do Tradutor Candido Leitdo, da
obra de Bates. Cf. BATES, Henry Walter. Um Naturalista no Rio Amazonas. Traducio de Candido de Mello
Leitdo. Rio de janeiro: Companhia Editora Nacional, 1944, p. 29. "Santa Maria de Belém do Grio Pari, geralmente
chamada Pard" como foi citado por Mattius no terceiro volume de seu livro. Cf. SPIX, Johann Baptist; MARTIUS,
Karl Friedrich Philipp von. Viagem pelo Brasil: 1817-1920- Spix e Martius; Tradugdo Lucia Furquim Lahmeyer.
Belo Horizonte: Ed. Itatiaia; Sdo Paulo: Ed. da Universidade, 1981, V. 3, p. 23.
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em suas obras. Uma cidade, como afirma a historiadora Conceicio Almeida™, "querida ou
desprezada por tantas diversidades, mediante os olhares de diferentes testemunhos".

No final do século XVIII e no inicio do XIX, a Europa passou por uma série de
mudangas nos aspectos sociais, politicos e econoémicos, influenciadas tanto pela Inglaterra quanto
pela Franga. A primeira pretendia conquistar a hegemonia e o controle economicos mundiais e, a
outra visava a sua politica de expansionismo territorial no mundo™. Nesse contexto, verifica-se a
intensificagao de viagens de circunavegacio e pesquisas relacionadas a fauna e flora do Novo
Mundo. No caso do Brasil, de acordo com Vanzolini®, "a entrada de pesquisadores foi retardada
pela politica exclusivista de Portugal". Somente em 1808, esta limita¢do foi modificada com a
"transferéncia" da corte portuguesa para o Brasil, episédio que favoreceu a entrada dos
pesquisadores europeus em territorio brasileiro, a partir da abertura dos portos, bem como da
queda de Napoledo e do surgimento de diversos acordos de paz, tornando possivel a varias
nacdes estrangeiras: Franca, Império Austro-Hungaro’, Russia e Inglaterra, promoverem
expedicoes de carater, "a principio cientifico, no tertitério brasileiro"*.

A proposta de analise das obras de literatura de viagem, especialmente do século
XIX, tem como referéncia a cidade de Belém que fazia parte do percurso do projeto das
expedi¢oes que vieram para Amazonia. O que se verifica, ao longo da pesquisa e estudo, que
desde as primeiras décadas do século XVIII, a Amazonia despertava o interesse de viajantes
naturalistas, seja por motivo cientifico ou por curiosidade incitada pelos relatos dos primeiros
viajantes. As diversas expedi¢oes financiadas pelos governos de Portugal, da Franca, da Austria,
da Inglaterra, entre outros paises da Europa, ou as expedi¢des por iniciativa de pessoas que
vieram por conta propria, visavam, de um modo geral, conhecer o mundo antes desconhecido

sob uma perspectiva mais ampla, desde suas caracteristicas geograficas, quanto ao estudo da flora,

da fauna e dos modos de ser e de viver dos povos do continente da América do Sul.

5 ALMEIDA, Concei¢ao Maria Rocha de. O Termo Insultuoso: ofensas verbais, histéria e sensibilidades na Belém
do Grio Para (1850-1900). Belém, 2006, 255p. Dissertacio (Mestrado em Hist6ria) — Programa de P6s-Graduacio
em Histéria da Amazonia, Universidade Federal do Para - UFPA, Belém, PA, 2000, p. 22.

% STRAUBE, Fernando Costa. Johann Natterer (1787 - 1843): naturalista-maior do Brasil. Nattereria, n° 1, Mar.
2000, p. 4-5.

5 VANZOLINI, P. E.. A contribuicio zooldgica dos primeiros naturalistas viajantes no Brasil. RevistaUSP, n° 30:
190-238, Jun-ago 1996, p. 192. Disponivel em: <http://www.usp.bt/revistausp/30/17-vanzolini.pdf>. Acesso em:
30 set. 2014.

57 No final do ano de 1817, D. Leopoldina, arquiduquesa imperial da Austtia, casada com o principe herdeiro D.
Pedro, veio para o Brasil junto com uma expedic¢do financiada pelo imperador da Austria, selecionada pelo diretor do
Museu de Viena, E. Schreiber. Cf. VANZOLINI, 1996, p.192

58 STRAUBE, 2000, p. 5.


http://www.usp.br/revistausp/30/17-vanzolini.pdf
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Diante desse contexto, para o pesquisador Ronald Raminelli”, os cientistas europeus
pretendiam fazer um "inventirio do mundo". Viajavam por diversas partes do globo,
selecionavam fosseis, espécimes da fauna e da flora e remetiam para os paises de origem. Alguns
naturalistas expediam "material em duas vias, por caminhos e navios diferentes, para assegurar a
sua chegada aos grandes centros europeus". O intenso registro da natureza, realizado por varios
europeus, influenciados pelas expedi¢oes de viajantes que, desde 1542, tragaram rotas de viagem
para a Amazo6nia®.

A partir do contato com uma realidade que se manifestava “novo” ao olhar europeu,
e, posteriormente, a0 norte americano, foram produzidas informag¢des de toda ordem que,
difundidas na Europa e na América, acabaram por inspirar uma série de outras expedi¢Oes na
Amazonia. As peculiaridades de sua floresta tropical e dos povos nativos alimentaram
representacdes contraditorias sobre a vida nessa parte do Brasil. Segundo Rubens Ferreira®,
"exuberancia natural e atraso socioeconémico, povos exéticos e inferioridade cultural, foram
algumas, dentre as tantas impressoes ambivalentes, que os viajantes/naturalistas levaram de suas
passagens pela Amazonia para a Europa", desde o século XVI.

As viagens pelo Brasil, de acordo com o pesquisador Raminelli”, ofereceram as
premissas que deram origem a registros propostos a conhecer a geografia, o povoamento e 0s
reinos da natureza. O autor identificou trés tipos de viagem. As viagens exploradoras que se
destinavam a percorrer um territério pouco conhecido; as viagens administrativas, as quais eram
organizadas pelo governo metropolitano e colonial, com o objetivo de demarcar rotas, delimitar
fronteiras e avaliar potencialidades econémicas do territério; por fim, as viagens cientificas

comandadas por naturalistas os quais coletaram varios espécimes dos reinos da natureza.

1.1. Visao geral das expedig6es na “Cidade do Para”

Na segunda metade do século XVIII e ao longo do século XIX, passou pela
Amazonia uma série de viajantes naturalistas, memorialistas, militares, comerciantes,

pesquisadores, cujos relatos fazem referéncia a cidade. Os testemunhos de naturalistas, viajantes,

% RAMINELLI, Ronald. Ciéncia e colonizacio - Viagem Filoséfica de Alexandre Rodrigues Ferreira. Tempo.
Revista Digital de Histéria do Departamento e do PPG-Historia-UFFE. V. 3, n° 6, Dezembro, 1998. Disponivel em:
<http://www.histotia.uff.br/tempo/artigos_livres/artg6-10.pdf>. Acesso em: 11 ago. 2014, p. 1.

% Neste caso procurei citar os viajantes que tracaram a rota pelo rio Amazonas até o final do século XVIII, Pedro
Teixeira, Mauricio de Heriarte, Charles Marie de L.a Condamine, José Monteiro de Noronha, entre outros que
fizeram parte das exploragées pioneiras na Amazonia.

¢ FERREIRA, Rubens da Silva. Henry Walter Bates: Um viajante naturalista na Amazdnia e o processo de
transferéncia da informacio. Ciéncia da Informagao, Brasilia, v. 33, n. 2, p. 67-75, maio/ago. 2004, p. 1.

62 RAMINELLI, Ronaldo. Viagens e Historia Natural dos Séculos XVII e XVII. In: PEREIRA, Paulo Roberto. 500
anos de Brasil na Biblioteca Nacional. Rio de Janeiro: Fundac¢io Biblioteca Nacional, 2000, p. 20-21.
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exploradores, entre outros que passaram pela Amazonia, despertaram interesses e curiosidades
em pessoas de outras partes do mundo. A partir da andlise das obras impressas dos viajantes
naturalistas e de estudos referentes aos pesquisadores que abordam essa tematica, verificou-se
que esses viajantes que vieram para o Brasil durante o século XIX, em sua maioria, eram

europeus, considerando que, segundo a Magali Si%”, os alemies foram os primeiros a obter

permissio do governo portugués para entrar na regiao da Amazonia, fato que ocorreu mesmo
antes de Portugal abrir os portos brasileiros as nagoes aliadas em 1808*. Embora nem todas as
expedicoes de origem alema fossem autorizadas pelo governo portugués, como no caso
especifico da Expedicao de Alexander Von Humboldt (1769-1859), que em meados de 1799,
Humboldt, quando chegou a fronteira do Brasil, foi impedido de entrar no pais. Naquela época, o
Brasil era colonia de Portugal, e o governo portugués o considerou um espido estrangeiro®.

Antes de adentramos propriamente no recorte temporal deste capitulo, verificou-se a
necessidade de nos reportarmos as duas expedi¢cdes do século XVIII, por conta das influéncias
que exerceram sobre os demais viajantes naturalistas que se dirigiram para a Amazonia e que, de
alguma maneira, narraram sobre a "Cidade do Para". A primeira, expedicao Geodésica (1735-1744),
liderada pelo gedgrafo Charles Marie de La Condamine (1701-1774), e, posteriormente,
expedicao agem Filosifica (1783-1792), chefiada pelo naturalista Alexandre Rodrigues Ferreira
(1756-1815).

Charles Marie de I.a Condamine®, em meados do século XVIII, foi o primeiro

b
cientista a viajar pelo rio Amazonas entre os anos de 1736 a 1744 sob o comando do governo da
Franca. O ministro francés Maurepas (1701-1781), neste contexto, decidiu investigar as
controvérsias entre os cientistas europeus que contestavam o formato e a dimensao da Terra.”.

Foram organizadas trés expedi¢oes em 1735, 1736 e 1751 com La Condamine fazendo parte da

primeira expedicio®. Em 1743, com permissio do governador da Capitania do Grio-Pari,

63 SA, Magali Romero. James William Helenus Trail: A British Naturalist In Nineteenth-Century Amazonia. 1996.
Tese (Doctor of Philosophy) Department of Philosophy, University of Durham, United Kingdom, 1996, p. 24.
Disponivel em: <http://apps.kew.org/hetbcat/gotoBurchell.do>. Acesso em: 13 fev. 2015.

% Em 1801, o conde alemdo Von Hoffmannsegg, que tinha uma boa relacio com o rei de Portugal, de acordo com a
pesquisadora, “enviou para a regido amazonica brasileira, seu servo e preparador de material de histéria natural,
Friedrich Wilhelm Sieber”, o qual organizou uma colec¢do representativa de espécimes da historia natural, a partir da
coleta realizada nos arredores de Belém e em todo o Baixo Amazonas, até 1813. Cf. SA, 1996, p. 24.

% Cf. MARTINS, Césat. Entrevista Expedicio Humboldt 2000. Disponivel em:
<http://www.biotecnologia.com.bt/revista/bio17/17_pv.pdf>. Acesso em: 20 fev. 2015.

% Foi um cientista e explorador francés que realizou diversas viagens de exploragio no Norte de Africa, no Médio
Oriente e na América do Sul.

67 MAGALHAES, Basilio de. Apresentagio. In: LA CONDAMINE, Charles-Marie de. Viagem na America
Meridional descendo o Rio Amazonas. Brasilia: Senado Federal, Conselho Editorial, 2000. 204p. (Colecio O
Brasil visto por estrangeiros), p.13-14.

% Além de La Condamine, dois outros cientistas, Louis Godin e Pierre Bourguer (1698-1758); e os auxiliares Joseph
de Jussieu (1704-1779); Jean Seniergues (cirurgiao), De Morainville (desenhista de Histéria Natural); Couplet, Hugo


http://apps.kew.org/herbcat/gotoBurchell.do
http://www.biotecnologia.com.br/revista/bio17/17_pv.pdf
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desceu o rio Amazonas até Belém®, chegando no dia 19 de setembro de 1743, onde permaneceu

" pelos arredores do Para, aproveitando para

por trés meses, fazendo "viagenzinhas de canoa
observar os habitos da populagao e detalhar a carta, fato que motivou La Condamine a viajar para
Caiena com o objetivo de termina-la, visto que s6 seria possivel concluir a carta se viajasse para "a
verdadeira foz do Amazonas". Partiu para Caiena em 29 de dezembro de 1743, ficando de 26 de
fevereiro até 22 de agosto, quando partiu em dire¢ao a Europa. Em fevereiro de 1745, chegou a
Paris trazendo consigo uma colecio referente a histéria natural e a antropologia da bacia
amazonica. Essa expedi¢io durou aproximadamente dez anos. As narrativas de sua expedigdao
foram publicadas na Europa’, nas quais apresentava as descricoes da geografia, da fauna e flora
da bacia amazonica, muito contribuindo para despertar o interesse da comunidade cientifica.

La Condamine, ao registrar suas impressoes sobre Belém, limitou-se aos elogios em
relagdo aos aspectos das ruas e casas, além da atividade comercial da cidade. Em seu relato, no
momento em que se afastou das "matas do Amazonas”, sentiu-se levado a Europa, conforme
palavras descritas pelo viajante, “encontramos uma grande cidade, ruas bem alinhadas, casas
risonhas, a maior parte construidas desde trinta anos em pedra e cascalho, igrejas magnificas'"”

Nos anos de 1770, a Cidade do Para passa por grandes mudancas, com as
interven¢des do governo do Marqués de Pombal”, principalmente pela construcio de edificios,
favorecidas pela grande circulagio da producio de cacau do interior.”* No final do século XVIII,
a "Cidade de Santa Maria de Belém do Griao-Para"”, foi tema dos viajantes naturalistas que, além
de a descreverem, fizeram um desenho da vista da cidade contemplado da Bafa do Guajara.

Estamos nos referindo a expedicio Viagem Filosdfica’® (1783-1792), comandada pelo naturalista

(especialista em instrumentos de matematica); e o viajante e naturalista Godin des Odonais (1713-1792) com sua
esposa. A expedicio partiu de La Rochelle em 16 de maio de 1735, depois de passar por Sio Domingos, Cartagena e
Puerto Bello, atravessou o Istmo de Panami, e, chegou as costas do Peru, em 9 de maio de 1736. Cf.
MAGAILHAES, Basilio de. Apresentagao. In: LA CONDAMINE, 2000, p. 14-23.

% LA CONDAMINE, 2000, p. 22.
TExpressio como La Condamine se referiu as viagens no em torno da cidade. Cf. LA CONDAMINE, 2000, p. 113.

! La Condamine publicou um relato da sua viagem, acompanhado das medi¢Ges feitas e de um mapa do curso do rio
Amazonas nas Memoérias de I'Académie des Sciences de 1745, seguido de uma tradugio inglesa em 1745-1747.

2 LA CONDAMINE, 2000, p. 112.

73 O titulo de marqués de Pombal foi instituido por decreto do rei D. José 1 de Portugal de 16 de setembro de 1769,
em beneficio de Sebastido José de Carvalho e Melo, diplomata e primeiro-ministro de Portugal.

74 Cf. SILVA, Alberto. Os naturalistas viajantes na Amazonia. Disponivel em:
<http://www.webartigos.com/artigos/ os-naturalistas-viajantes-na-amazonia/34543 / #ixzz3ADNOYelo>. Acesso
em: 14 out. 2014.

75 Como fora denominada por Alexandre Rodrigues Ferreira, identificado na legenda do prospecto da cidade,
analisado neste capitulo.

76 Esta expedi¢do percorreu as capitanias do Griao-Para, Rio Negro, Mato Grosso e Cuiaba entre 1783 ¢ 1792. O
grupo era composto de um naturalista, um jardineiro botanico, Agostinho Joaquim do Cabo (?-1789), e dois
desenhistas, Joaquim José Codina e José Joaquim Freire (1760-1847). Cf. SODRE, Muniz. Apresentagio sobre a
Colegio Rodrigues Ferreira. Disponivel em: <http://bndigital.bn.br/dossies/alexandre-rodrigues-ferreira/>.
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Alexandre Rodrigues Ferreira”’, foi a unica financiada pela corte portuguesa. Alexandre Ferreira,
entre os anos de 1783 e 1792, descreveu a histéria, a geografia, a fauna e a flora da Amazonia. A
cidade de Belém fez parte do cenario da referida expedi¢ao, a partir de 21 de outubro de 1783.
Esta expedi¢do promoveu varios estudos sobre a regido amazonica, registrando informagdes
sobre a fauna, a flora e seus habitantes. Segundo Benedito Nunes™, por meio de texto esctito e
visual, registrou os reinos naturais e as obras humanas da regido da Amazonia, no trajeto entre a
Ilha do Maraj6 e o Rio Negro, abrindo rota para os viajantes estrangeiros cientistas ou
aventureiros do século XIX".

A primeira expedi¢ao realizada no Brasil dos Oitocentos foi denominada Expedicio
Austriaca”, iniciada em 1817 e financiada pelo imperador Francisco 1 da Austria por ocasido do
casamento da sua filha Maria Leopoldina com o principe herdeiro, Dom Pedro de Alcantara, que
em 1822 tornou-se o Imperador do Brasil®’. Os viajantes naturalistas desta expedi¢io, Johann
Baptist Von Spix (1781-1826), Karl Friedrich Von Martius (1794-1868) e Johann Von Natterer
(1787-1843), vieram colecionar na regiao do Rio Amazonas que, além de passarem por Belém,
deixaram registradas suas impressoes sobre a cidade.

Nos primeiros meses da expedi¢do, os naturalistas bavaros Spix e Martius exploraram
a cidade do Rio de Janeiro e suas vizinhangas, adentrando, a partir de 1818, por Sao Paulo, Minas
Gerais, Bahia, Pernambuco, Piaui, Maranhao, Para e Amazonas. Sio considerados um dos mais
importantes naturalistas que visitaram o Brasil entre os anos de 1817 a 1820. Esses viajantes
naturalistas deixaram para a posteridade uma das mais importantes contribui¢cdes cientificas,
"tanto do ponto de vista quantitativo como pela qualidade e seriedade de suas pesquisas"®. Os

resultados das pesquisas e das impressdes de viagens foram publicados na obra Reise zn Brasilien,

Acesso em: 11 ago. 2014; RAMINELLI, Ronald. Ciéncia e colonizagio - Viagem Filosofica de Alexandre
Rodrigues Ferreira. Disponivel em: <http://www.histotia.uff.br /tempo/artigos_livres/artg6-10.pdf>. Acesso em:
11 ago. 2014.

77 Alexandre Rodrigues Ferreira, Naturalista baiano formou-se em Coimbra e se especializando em ciéncias naturais.
Ele é considerado um dos maiores "naturalistas luso-brasileiro". Foram indicado e nomeado em 1778 pela Rainha D.
Maria I, para chefiar a comissio cientifica encarregada de empreender viagem pelas capitanias do Griao-Para, Rio
Negro, Mato Grosso e Cuiaba.

8 NUNES; HATOUM, 2006, p. 14.

7 Daniel Parish Kidder (1815-1891); Principe Adalbert da Prussia (1811-1873), Henry Walter Bates (1825-1892);
Louis Agassiz (1807-1873) e Elizabeth Cary Agassiz (1822-1907); e Henri Coudreau, entre outros.

80 A expedicio integrava, além do botanico Karl Friedrich von Martius (1794-1868) e do zodlogo Johann Baptist von
Spix (1781-1826), os naturalistas zodlogos Johann von Natterer (1787-1843) e Johann Christian Mikan (1769-1844),
o botinico Giuseppe Raddi (1770-1829); os botanicos austriacos Johann Baptist Emanuel Pohl (1782-1834) e
Heinrich Wilhelm Schott (1794-1865).

81 FERRI, Mario Guimaries. Prefacio. In: SPIX, MARTIUS, 1981, V. 1, p. 9.

82 CORREA, Margarida Maria da Silva. Da Construgdo do olhar europeu sobre o Novo Mundo ao (re)
descobrimento do reino tropical. Goiana, 1997, 300p. Dissertacdo (Mestrado em Histéria das Sociedades
Agtrarias). Programa de Pés-Graduagiao em Histéria, Universidade Federal de Goias - UFG, Goias, GO, 1997, p. 156.
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impressos em trés volumes™, os quais constituem um dos mais importantes relatos de viagem
divulgados sobre o Brasil no inicio do século XIX.

Os naturalistas Spix e Martius navegaram pela Bacia do Amazonas e aportaram na
cidade do Para em julho de 1819. Na madrugada de 16 de agosto, Spix estava tdo ansioso pelo
grande empreendimento de sua vida, que nao conseguia dormir, fez alguns registros sobre este
momento, transcrito na seguinte frase, “como me sinto feliz aqui, como chego compreender a

fundo muito daquilo que até agora era inacreditavell”*

, revelando a sensagdo de éxtase por estar
na cidade em vislumbrar o que outros viajantes teriam descrito sobre a regiao, compreendendo
agora o real sentido do que ¢ ser o “historiador da natureza”®. Permaneceram na cidade por um
més aproximadamente, e, durante um periodo de nove meses, fizeram as excurses pelos
arredores da provincia do Para e pelo Rio Amazonas até a fronteira da atual Colombia. No dia 16
de abril de 1820, retornaram a Belém, finalizando a expedi¢do com a seguinte expressio,
“langamos a muito sofrida ncora no porto do Pard”®, de onde partiram em 14 de junho para a
Europa, levando uma enorme colegio de espécimes de histéria natural e os de etnografia® que
foram colocados no Museu da Real Academia de Ciéncias de Munique.

O naturalista Johann Von Natterer®, integrante da mesma expedicio, permaneceu
por um perfodo de aproximadamente de 18 anos no Brasil, de 1817 a 1835. De acordo com
Emilio Goeldi, as suas viagens foram divididas em dez fases. A dltima diz respeito a viagem
realizada ao Para e 2o curso inferior do Amazonas. Natterer "foi feliz com as suas remessas"®
para a Buropa, apesar de ter perdido, nos ultimos anos, quase toda a pesquisa por conta dos
revolucionarios nos arredores de Belém. Natterer esteve na capital do Para, desde setembro de
1834 até fevereiro de 1835, depois foi para o entorno do Para, retornando em junho, onde

permaneceu até 15 de setembro de 1835, quando embarcou definitivamente para a Europa,

perdendo grande parte de sua bagagem e sua cole¢ao de animais vivos da Amazonia "destinados

83 Os trés volumes de Reise in Brasilien foi publicado respectivamente em 1823, 1828 e 1831. Spix em 1827 faleceu e
s6 acompanhou a publicacio do primeiro volume, provavelmente foi Martius o principal redator das demais obras.
Cf. FERRI, Guimaraes. Prefacio. In: SPIX, MARTIUS, 1981, V. 1, p. 10.

8 SPIX, MARTIUS, 1981, p. 18.
8 SPIX, MARTIUS, 1981, p. 18.
8 SPIX, MARTIUS, 1981, p. 286.

87 A expedicio saiu de Belém em direcdo a Europa no dia 14 de junho de 1820. “O comboio [...]| compunha-se de
cinco barcos, duas galeras, dois brigues e uma escuna artilhada, aparelhada pelo governo para escolta desses navios
de comércio”. As cole¢bes foram encaixotadas e levadas para as embarcagbes. Cf. SPIX, MARTIUS, 1981, p. 315.

88 Nao existem trabalhos publicados de suas viagens, pois a suas anotagdes e o diario de viagem foram destruidos em
um incéndio ocorrido em Viena, durante as revolucSes de 1848.

8 GOELDL E. A. Johannes Von Natterer. Biographias Boletim do Museu Paraense, Tomo I, fasciculo 1-4, 1894-
1896. Para: Typographia de Alfredo Silva & C.?, 1896, p.189-217, p. 195.
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a0 Jardim Zoolégico de Schoenbrunn"”.

A expedicdo de Natterer na Amazonia durou
aproximadamente cinco anos.

Depois da expedicao de Spix e Martius, os proximos naturalistas estrangeiros foram
os membros de uma expedic¢ao financiada pelo governo russo e liderada pelo consul da Russia no

91

Brasil, o naturalista alemao Georg Heinrich Von Bardo Langsdorff (1774-1852)"". Expedi¢ao que
partiu do Rio de Janeiro em 1825, explorou o sul e oeste do Brasil até atingir a regido amazonica
em 1827. Uma parte do grupo passou a explorar os rios Madeira, Tapajoés e Negro, e a outra se
dirigiu para Belém. A expedi¢ao encerrou-se no inicio do ano de 1829, no Para, de onde a equipe
retornou ao Rio de Janeiro.

Nesse mesmo contexto, varios ingleses também passaram pela regiao norte. Entre os
anos de 1827 e 1828, o tenente da marinha inglesa, Henry Lister Maw (1801-1874), viajou pela
Amazonia a servico da Inglaterra, com o objetivo de verificar a viabilidade da exploragao
econémica especificamente na atividade agricola. Desceu os rios do Solimdes até a foz,
aportando em Belém. Sua expedicio iniciou em novembro de 1827; chegou a Cidade do Para em
19 de abril e partiu em 7 de maio de 1828. A narrativa de sua expedi¢ao culminou com a
publicacio da obra intitulada Passage from the Pacific to the Atlantic” em 1829.

No mesmo ano, em setembro de 1828, o desenhista francés Hercules Florence
(1804-1879)", que esteve em Belém entre os anos de 1825 a 1829, fez parte da Expedicio
Langsdorff, encarregado de realizar a documentacio iconografica ao longo do extenso trajeto da
expedicdo cientifica, além da Amazonia brasileira, por varias provincias do pafs.

O naturalista e desenhista inglés William John Burchell (1781-1863) conseguiu uma
licenga™ para embarcar juntamente com a missio inglesa de Sir Chatles Stuart” com objetivo de

1aa96

“negociar o reconhecimento da independéncia do Brasi e firmar um tratado de comércio com

% GOELDI, 1996, p. 216-217.

o1 Langsdorff ficou no Rio de Janeiro de 1813 a 1820, quando voltou a Europa. Veio de novo ao Brasil em 1822, Em
junho de 1820, teve inicio outra expedi¢iao que se encerrou em 1829, no Para. Cf. SA, 1996, p. 24.

92 A versao traduzida desta obra foi publicada em 1831 sob o titulo: Narrativa da passagem do Pacifico ao
Atlantico: através dos Andes nas provincias do norte do Peru, e descendo pelo Rio Amazonas até ao Para.

93 O artista francés Hercules Florence chegou ao Rio de Janeiro em 1824. Um ano depois fez parte da Expedi¢do
Langsdorff. Juntamente com o desenhista Amado Adriano Taunay. Cf.
<http://pt.wikipedia.otg/wiki/H%C3%A9tcules_Florence>. Acesso em: 16 out. 2014.

9% Com o Passaporte da Secretaria d’Estado dos Negocios da Guerra. Cf. Noticias Maritimas. Império do Brasil:
Diario Fluminense, RJ, n° 60, 12 set. 18206, p. 244.

% Foi o primeito Ministro em Lisboa durante a maior parte da guerra na Peninsula e foi convidado para negociar
com o rei D. Jodo VI o reconhecimento da Independéncia do Brasil. Cf. Império do Brasil: Diario Fluminense,
RJ, n° 41, 22 fev. 1825, p.166.

% FERREZ, Gilberto. O Brasil do Primeiro Reinado visto pelo botanico William John Burchell 1825-1829. Rio
de Janeiro: Fundacio Jodo Moreira Salles, 1981, p. 14.
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D. Pedro I”. A expedicio chegou ao Rio de Janeiro em 17 de julho de 1825™. Antes de viajar
pela Amazonia Brasileira, explorou as partes do Sudeste e central do Brasil no periodo de 1825 a
1829. Burchell aportou em Belém em 26 de junho de 1829 e passou oito meses coletando
espécimes zooldgicos e botanicos. Burchell representa o inicio das atividades de naturalistas
britinicos na regido de cariter autofinanciada” e retornou para Inglaterra em fevereiro de 1830.
Segundo Gilberto Ferrez'", em 1863, Burchell se suicidou por nio ter tido o reconhecimento do
governo inglés por suas drduas pesquisas nos paises da Africa e no Brasil.

O cientista britinico William Henry Bayley Webster (1793-1875)""", membro da

expedi¢do comandada pelo capitio Henry Foster (1796-1831), que iniciou em abril de 1828 e
tinha como objetivo de definir a curvatura exata da terra, aportou na Cidade do Pard em
setembro de 1830, permanecendo em torno de um meés, o que favoreceu as suas pesquisas na
cidade e em seus arredores. Em 1834, Webster publicou as narrativas de suas viagens na obra
intitulada Narrative of a voyage to the southern Atlantic Ocean, in the years 1828, 29, 30. De acordo com a
pesquisadora Magali Sa'”*; verifica-se que o governo britdnico primeiramente enviou expedicoes
apenas de gedgrafos que estiveram em atividade na regido desde 1820, navegando o rio
Amazonas desde o Peru até sua foz em Belém. Os primeiros naturalistas britanicos so
comegaram de fato a explorar o interior da Amazonia brasileira a partir de 1848.

O naturalista francés Alcide d'Orbigny (1802-1875), em sua viagem pela América de
1826 a 1833, esteve em vitias provincias do Brasil'”. Em 1836, Orbigny publicou suas memorias
de viagem no livto Voyage pittoresque dans les deuxc Amériques. Résumé général de tous les voyages [...]"". A
respeito da sua visita a Belém, o naturalista chegou no dia 28 de janeiro e partiu no dia 15 de

fevereiro de 1832 em direcao as provincias do sul do Brasil. Durante a sua permanecia, que nao

chegou completar um més, o naturalista francés trata sobre varios aspectos da cidade. Ao mesmo

7. Disponivel em: <http://pt.wikipedia.otg/wiki/William_John_Burchell>. Acesso em: 9 mar. 2015.
% Cf. Império do Brasil: Diario Fluminense, RJ, n® 15, 18 jul. 1825, p. 58.

9 SA, 1996, p. 26.

100 FERREZ, 1981, p. 26.

101 SA, 1996, p. 28

10284, 1996, p. 28

103 Além do Brasil, viajou pelos pafses: Guiana Francesa, Guiana Inglesa, Uruguai, Paraguai, Argentina, Chile, Bolivia,
Peru, Haiti, Guatemala, México, Estados Unidos e Polo Note.. A expedicio teve a duragao de sete anos e sete meses,
de junho de 1826 a fevereiro de 1834.

104 Voyage pittoresque dans les deux Amériques. Résumé général de tous les voyages de Colomb, Las Casas,
Oviedo, Gomara, Garcilazo de la Vega, Acosta, Dutertre, Labat, Stedman, I.a Condamine, Ulloa, Humboldt,
Hamilton, Cochrane, Mawe, Auguste de Saint Hilaire, Max de Neuwied, Spix e Martius, Rengger et Longchamp,
Azara, Fresier, Molina, Miers, Poeppig, Antonio del Rio, Beltrami, Pike, Long, Adair, Chastellux, Bartram, Collot,
Lewis et Clarke, Bradbury, Ellis, Mackenzie, Franklin, Parry, Back, Phipps, etc, etc.


http://pt.wikipedia.org/wiki/William_John_Burchell
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tempo em que apresenta uma gravura da marina de Belém. A sua narrativa, de forma abrangente,
baseia-se em relatos dos viajantes naturalistas bavaros Spix e Martius.

No mesmo ano, o naturalista alemdao Eduard Fridrich Poeppig (1798-1868),
explorador individual que navegou pelo rio Amazonas por conta prépria a partir da fronteira do

Brasil com o Peru até sua foz em Belém!'®

, onde aportou no dia 23 abril de 1832. A expedicao de
Poeppig realizou todo o percurso do rio Amazonas, desde o Peru até sua foz, entre os anos de
1827 até o inicio do més de agosto de 1832'". Os estudos geograficos, botinicos e zooldgicos
resultaram na publicacio das obras Reise in Chile, Peru und anf dem Amazonas von 1827-1832"" em
1835 o volume I e 1836 o volume II, entre outras obras.

Em maio de 1835, o desenhista irlandés e oficial William Smyth (1800-1877),
juntamente com oficial da marinha inglesa Frederick Lowe (1811-1847) chegaram a Belém no
contexto da Revolta da Cabanagem. A expedigido teve inicio em junho de 1834, a partir da cidade
de Lima para Belém, de onde retornaram para a Inglaterra em junho de 1835. A expedicao teve o
objetivo de verificar a viabilidade de uma comunicagao navegavel com o Atlantico, pelos rios do
Vale do Amazonas. O relato da expedicao foi publicado em Londres por John Murray, em 1830,
sob o titulo: Narrativa de uma viagem de Lima ao Pard'”. De acordo com o relatétio, a expedicio de
Lima a Belém teve a durabilidade de oito meses e dez dias, mas ficaram em Belém por apenas
quatorze dias.

O viajante e escritor francés Jean Ferdinand Denis (1798-1890) ficou no Brasil de
1816 a 1819'”, de acordo com Jodo Etienne Filho'"’, se encantara literalmente com o que ganhou

e observou em suas viagens e acreditava que Ferdinand Denis é "um grande e extraordinario

reporter”, mesmo que alouns temas e lugares sejam apresentados de forma bastante resumida.
> q gu g ]

105 De agosto de 1831 a agosto de 1832, ele realizou uma histéria natural e exploracido etnografica do Amazonas
superior e inferior, tendo obtido uma amostra de espécies animais e vegetais locais. Cf. SA, 1996, p. 28

106 Chegou a Belém no dia 23 de abril de 1832 e partiu em 7 de agosto para a Europa, num brigue escuna Belga. A
parte de sobre a viagem em territério brasileiro é descrita apenas no trecho do volume 11, capitulo 7 sob o titulo
"Viagem do Rio Amazonas ao Pard", pp. 421 a 449. Das 16 estampas do atlas, nenhuma reporta ao Brasil. Cf.
ANAIS da Biblioteca Nacional- 1857, V. 77, p. 210-211. Disponivel em:
<http://www.docvitt.com/WI/hotpages/hotpage.aspx?bib=Anais BN_WI&pagfis=7903&pesq=&url=http://doc
virt.com/docreader.net#>. Acesso em: 22 set. 2014.

107 ““T%aje no Chile, Peru e rio Amazonas durante os anos de 1827-1832”

108 SMY'TH, William; LOWE, Frederick. Narrative of a journey from Lima to Para, across the Andes and down
the Amazon, navigable communication with the Atlantic by the rivers Pachitea, Ucayali, and Amazon. London: John
Murray, Albematrle-street, 1830.

109 Segundo Regina Zilberman, em 1816, Ferdinand Denis veio da Franca, possivelmente em dire¢io as Indias, em
busca de autonomia financeira. No entanto desembarcou no Rio de Janeiro, onde ficou por seis meses, seguindo
para a Bahia, trabalhando junto aos representantes comerciais da Franca. Cf. ZILBERMAN, Regina. Ferdinand
Denis e os paradigmas da Hist6ria da literatura. Revista Desenredo. Revista do Programa de Pés-Graduagdo em
Leras da Universidade de Passo Fundo, v.2, n. 1, jan./jun., 2006, p. 137.

110 DENIS, Ferdinand. Brasil. Traducio de Jodo Etienne Filho; Malta Lima. Belo Horizonte: Itatiaia; Sao Paulo:
Universidade de Sao Paulo, 1980, Folha de rosto.
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Ferdinand Denis escreve sobre varias provincias e inclui gravuras de diversos temas,
especialmente as dos indigenas, embora haja alguns referentes aos negros''' e as principais
cidades do Brasil, totalizando noventa e trés ilustracGes, impressas na obra L' Univers. Histoire et
description de tous les peuples. Brésil, Colombie et Guyanes'””, que tinham como objetivo “fazer conhecer
o Brasil sob seu aspecto histérico e pitoresco””. Em relacio a Belém'', ndo hé evidencias de que
esteve na cidade. F provavel que recebesse noticias a respeito de varios temas relacionados as
Provincias.

Em 1837, o missionario norte-americano Daniel Parish Kidder (1815-1891), veio ao
Brasil com sua mulher Cyntia H. Russel'””. Viajou pelas provincias brasileiras com o objetivo de

116 A sua vinda esta vinculada ao contexto

distribuir biblias a todas as pessoas que as quisessem
dos dltimos anos do periodo Regencial. Os relatos, publicados na obra Skezhes of residentce and
travel in Bragil em 1845, fazem parte das "reminiscéncias relativas a quase dois anos e meio de
residéncia e viagens através dessa interessante regido sul-americana” "’*. A obra de Daniel Kidder
descreve aspectos relacionados a educagdo, a moral e a religido, associados a alguns fatos
histéricos e geograficos, com o objetivo de auxiliar no entendimento da narrativa. A referida obra
foi durante muitos anos o livto mais divulgado sobre o Brasil nos Estados Unidos.
Posteriormente foi ampliada pelo presbiteriano James Cooley Fletcher (1823-1901), que

participou de uma missao ao Brasil, entre os anos de 1851 a 1865, sob o titulo Brazi/ and the

Brazilians: Portrayed in historical and descriptive sketches™. De acordo com Carlos Valentim, o livto O

11 Varias gravuras sio de autoria de Debret.

12 Tradugdo: “O Universo: Historia e descricao de todos os povos. Brasil, Colombia e Guiana”. A obra esta dividida em duas
partes, a primeira, produzida por C. Famin, sob o titulo Colombie et Guyanes; e a parte que nos interessa
especificamente para a nossa analise, a de Ferdinand Denis, sob o tema L univers, ou histoire et description de tous les
penples, de leurs religions, moeurs, coutumes, ete. Brésil. A parte sobre o Brasil tem exatamente trezentos e setenta seis
paginas de conteudo sobre varios aspectos das cidades do Brasil, enquanto que sobre a Colémbia e Guiana somente
trinta e duas paginas.

113 DENIS, 1980, p. 400.
114 Denominada também pelo autor de "Cidade do Grao-Parad".
115 Com o falecimento de sua mulher em 1840, retorna aos Estados Unidos.

116 Um dos principios da sociedade American Bible Society, a qual representava. Cf. MORAIS, Rubens Borba de.
Apresentacio. In: KIDDER, Daniel P. Reminiscéncias de viagens e permanéncia no Brasil: Rio de Janeiro e
Provincia de Sdo Paulo. Traducdo de Moacir N. Vasconcelos. Brasilia: Senado Federal, Conselho Editorial, 2001. 316
p- (Colecio o Brasil visto por estrangeiros), p. 15.

117 Segundo Rubens Morais, "é a relacio honesta, sincera e exata de tudo quanto viu e obsetvou durante os anos que
aqui viveu. esta obra ficou dividida em dois volumes. O primeiro trata sobre Rio de Janeiro e Sdo Paulo; e o segundo
estuda as provincias do Norte. Foi publicada em 1845 simultaneamente em Londres e Filadélfia". Cf. MORAIS,
Rubens Borba de. Apresentacio. . In: KIDDER, 2001, p. 16.

118 KIDDER, 2001, p. 19.

119 Esta obra foi a terceira publicada sobre o Brasil de Daniel Kidder, escrita com a colaboragio do pastor Fletcher.
Segundo o tradutor da obra, o sucesso desse livro foi enorme. Teve umas dezenas de edigdes sucessivas e tornou-se,
para os americanos, o livro classico sobre o Brasil. Cf. KIDDER, Daniel Parish; FLETCHER, James Cooley. O
Brasil e os brasileiros: esbogo histérico e descritivo 2v. Tradutor: Elias Dolianiti; Colaborador: Edgard Siissekind
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Brasil e o5 Brasileiros desempenhou a funciao de divulgar o Brasil para os norte-americanos, além de
servir como "material de propaganda para todos quantos queriam de alguma forma conhecer o
Brasil"™. A referida obra foi publicada primeiramente para os americanos em 1857, e reeditada
posteriormente em mais oito edigoes.

Acerca da sua viagem, especialmente ao Para, Daniel Kidder partiu do Rio de Janeiro
no inicio do més de julho em 1839. Quando chegou a provincia do Para, de acordo com a

historiadora Conceicio Almeida'”'

, O missionario revela certo encantamento pela paisagem, ao
descrever "o imenso lencol prateado das aguas e a folhagem exuberante da floresta tropical”,
propotrcionavam aos “viandantes solitarios, indescritivel impressio de grandiosidade".”” A
permanéncia de Kidder em Belém foi de quase dois meses'®.

A partir da década de 1840, o viajante alemao Henry William Adalbert, Principe da
Prassia (1811-1873), que desde a sua infancia sonhava em fazer uma viagem pelas "maravilhas

tropicais"'**

, realizou a sonhada viagem que teve inicio em 7 de maio de 1842, partindo da regido
da Sicilia, chegando ao Brasil em setembro de 1842, especificamente na cidade do Rio de Janeiro
e em novembro segue com a expedicido para os rios Amazonas e Xingu. Tudo indica que sua
permanéncia na Provincia do Para se deu a partir de meados do més de novembro até o inicio do
més de janeiro de 1843'>.

A narrativa da viagem do Principe da Prussia, impressa originalmente para a leitura
dos seus amigos, foi ilustrada com desenhos feitos pelo proprio autor. Segundo o naturalista
alemio Alexandre Von Humbold (1769-1859)'*, seus relatos nio sio, no sentido estrito da
palavra, um livro cientifico; no entanto contém observag¢oes ¢ pontos de vista da natureza e

costumes que refletem uma imagem nitida das cenas que o principe testemunhara entre os anos

de 1842 e 1843. Posteriormente, em 1849, seus trabalhos foram publicados em dois volumes

de Mendonga. Rio de Janeiro: Companhia Editora Nacional, 1941. Titulo Original: Brazi/ and the Brazilians: Portrayed
in historical and descriptive sketches, 7° ed.1867. 1* ed. 1845, Filadélfia - 2 vols.

120 VALENTIM, Catlos A. O Brasil e os Brasileiros. Fides Reformata XV, N° 2 (2010): 97-107. Disponivel em:
<http://www.mackenzie.bt/fileadmin/Mantenedora/CPAJ/Fides_Reformata/06_O_Brasil_e_os_Brasileiros.pdf>.
Acesso em: 31 out. 2104, p. 106-107.

12 ALMEIDA, Concei¢ao Maria Rocha de. As Aguas e a Cidade de Belém no século XIX: historia, natureza e
vida matetial. Sio Paulo, 2010. Tese (Doutorado em Histéria). PUC de Sdo Paulo, Sdao Paulo, SP, 2010, p. 2.

122 KIDDER, Daniel Parish Reminiscéncias de viagens e permanéncias nas provincias do Norte do Brasil:
compreendendo noticias histéricas e geograficas do Império e das diversas provincias. Sdo Paulo: Ed. da
Universidade de Sio Paulo, 1980, p. 179.

123 KIDDER, 1980, p. 228.

124 ADALBERTO, Principe da Prussia. Brasil: Amazonas - Xingu. Tradu¢io de Eduardo de Lima e Castro. Brasilia:
Senado Federal, Conselho Editorial, 2002, p. 11.

125 ADALBERTO, 2002, p. 373.

126 HUNBOLD, Alexandre Von. Introducao. In: ADALBERT, Prince of Prussia. Travels in the south of Europe
and in Brazil: with a voyage up the Amazon and the Xingu, now firts explored. Translated by H. Schomburgk and J.
E. Taylor. London: David Bogue, Publisher, 1849, v. 1, p. v- vi.
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numa versao inglesa, sob o titulo Travels in the south of Eurgpe and in Bragil: with a voyage up the
Amazon and the Xingu, now firts explored. Na versao brasileira, foram editados em um tnico volume
intitulado Brasil: Amazonas - Xingn que esta dividido em trés capitulos: Rio de Janeiro; 1iagem para as
margens do Paraiba do Sul e, por fim, Amazonas e Xingu.

Em seus relatos, verifica-se que o principe faz referéncia a varios viajantes: Charles
Marie de L.a Condamine, Alexandre Von Humboldt'”’, Johann Baptit von Spix e Karl Friedrich
Philipp von Martius, Eduard Fridrich Poeppig, Henry Lister Maw, William Smyth e Frederick
Lowe, e por fim Richard Schomburgk (1811-1891)'*, para conferir algumas citagoes de lugares
identificados por estes viajantes. De acordo com Alexandre Von Hunbold'”, os trabalhos de
Adalbert contribuiram para o conhecimento da Geografia e da Hist6ria Natural da parte oriental
da América do Sul, destacando a bacia Amazénica a possibilidade de "abrir canais de
comunicag¢io, como sio desconhecidos em qualquer outra parte do mundo".

Em fevereiro de 1846, o entomologista americano, William Henry Edwards (1822-
1901), visitou o Norte do Brasil e navegou o rio Amazonas até a cidade de Manaus. No decorrer
de sua viagem, Edwards coletou o maior nimero de espécimes em diferentes departamentos de
historia natural. Em suas pesquisas, como um naturalista, constatou que a "Amazonia é o jardim
do mundo, possuindo todos os requisitos necessarios para uma vasta populagao e a ampliagao do
comércio”. E também considerado por ele, uma das mais saudéaveis regides; em que "milhares de
pessoas que morrem anualmente de doengas relacionadas ao clima do Norte pode aqui encontrar
a satde e vida longa""™. A expedi¢io de Edwards teve inicio em fevereiro de 1846, partindo de
Nova York. Ao aportar em Belém, a sua permanéncia na cidade durou em torno de oito meses,
retornando nos ultimos dias do més de outubro. Durante a sua estada, fez viagens nos interiores
da provincia. A narrativa da expedi¢ao foi publicada na obra “A oyage up the River Amazon:

Including a residence at Pard” em 1847,

127 A expedi¢ido de Alexandre von Humbold (1799-1804) explorou varios paises da América do Sul (Venezuela,
Col6émbia, Equador, Peru, Cuba e México). Em relacido ao Brasil, foi impedido de permanecer no pais, pois os
portugueses acreditavam que ele seria um possivel espido alemao. Nos cinco volumes da sua obra Kosmos, ele
tentou elaborar uma descricio fisica do mundo. Humboldt colaborou com outros cientistas, entre os quais Justus
von Liebig e Louis Agassiz. Cf. <http://pt.wikipedia.org/wiki/Alexander_von_Humboldt>. Acesso em: 12 maio
2014.

128 Richard Schomburgk, Alemao botanico e curador do Jardim Botanico de Adelaide participou da expedi¢io da
Guiana Inglesa e do Brasil, liderada por seu irmao Robert Schomburgkque em 1840-1844. A sua expedicio nio faz
referéncia a Belém.

129 HUNBOLD, Alexandre Von. Introdugio. In: ADALBERT, 1849. v.1, p. v- vi.

130 EDWARDS, Willian. A Voyage up the River Amazon: Including a residence at Para. London: John Murray,
Stanford Street, 1847, p. iv.

131 A sua obra contribuiu para os naturalistas Alfred Russel Wallace ¢ Henry Walter Bates viessem para a regido da
Amazonia Brasileira.
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A expedi¢ao francesa, liderada pelo entomologista francés, conde Francis de
Castelnau (1810-1880), proveniente da capital do Peru, chegou a Belém em margo de 1847. Esta
expedi¢ao foi uma missdo cientifica oficial do governo francés a América do Sul, como parte do
grande ciclo de exploragées geograficas empreendido pela Franga. A expedicio teve inicio em 22
de abril de 1842, saindo de Paris. O extenso itinerario teve duas fases brasileiras: a primeira que
partira em outubro de 1843 do Rio de Janeiro e chegara a Lima no final de junho de 1845; a
segunda, de Lima ao Pari, de 1845 a 1847"% As natrativas das viagens foram publicadas
originalmente em Paris em 15 volumes ilustrados entre 1850 e 1857. A obra do gedgrafo francés
reune as observagdes originadas pela expedi¢do que realizou, sob seu comando, no Brasil, no
Paraguai, na Bolivia e no Peru de 1843 a 1847, narrando os percursos e cenarios da viagem, além
de questoes da geologia, da botanica e da zoologia.

O jornalista francés Paul Marcoy (1815-1888)"” viajou por sua conta pela América do
Sul, do Pacifico ao Atlintico entre os anos de 1846 e 1847. A natrativa da expedi¢io'™, que partiu
da costa do Peru em 1846 e chegou a foz do Amazonas, na cidade de "Santa Maria de Belém do
Pard"'"” em agosto de 1847, s6 foi publicada, entre os anos de 1862 a 1867, no magazine francés

Le tour du monde,”

em 10 fasciculos. Posteriormente, fez parte da obra VVoyage a travers I’ Amiérique
dn Sud, de I'Océan Pacifigne a I’'Océan Atlantique, dividida em dois volumes com seiscentos e vinte e
seis figuras, publicada em Patis no ano de 1869". Esta obra contém varias gravuras da cidade de
Belém, nas quais algumas estao relacionadas com o texto escrito, outras so ilustram a cidade sem

tecer comentario por onde Paul Marcoy andou. Deixou as suas percep¢des sobre a "Cidade do

Pard", tanto de forma escrita quando por meio de producio de gravuras de alguns prédios

132 Cf. VANZOLINI, 1996, p. 216.

133 Paul Marcoy era o pseudonimo de Laurent Saint-Cricq, conforme informado pelo tradutor Anténio Porro. Cf.
MARCOY, Paul. Viagem pelo rio Amazonas. Traducio, introdugio e notas de Antonio Porro, 2* ed. Manaus: Ed.
da Universidade Federal do Amazonas, 20006, p. 10.

134 Em julho de 1846, o trajeto da expedigdo iniciou a partir do "litoral do Peru por terra, atravessou a cordilheira dos
Andes, passando por Cuzco e depois chegou ao rio Urubamba, as margens da Amazonia peruana. La embarcou
numa canoa e seguiu pelo Ucayali, 0 Marafion e o Amazonas, entrando em territério brasileiro. Sem plano de viagem
e sem contas a prestar, desceu pausadamente o Solim&es e o Amazonas, parando onde lhe agradava e registrando
tudo com palavras e desenhos encantadores. Chegou a Belém do Pard depois de onze meses". Cf. Ficha completa da
obra elaborada por Antonio Porro. Disponivel em: <http://www.brasiliana.usp.br/bbd/handle/1918/01288810>.
Acesso em: 2 out. 2014.

135 Foi assim que a cidade de Belém fora denominada na obra de Paul Marcoy, considerando que poucos viajantes a
referiam desse jeito durante o século XIX.

136 Segundo Silva, em Le four du monde, o leitor tinha acesso as diversas leituras de gedgrafos e gedlogos, etndgrafos,
engenheiros, topografos, naturalistas, médicos que narravam as suas expedi¢des por varias regides do mundo. Cf.
SILVA, 2010, p 3.

137 A tradu¢do em inglés sob o titulo "Travels in South America: from the Pacific Ocean to the Atlantic Ocean", em
1875. E uma edi¢do dos tltimos capitulos da obra, correspondentes a Amazonia brasileira: Viagem pelo tio
Amazonas, em portugués. A tradugao, introdugio e notas foram feitas por Antonio Porro, Manaus, Universidade do
Amazonas, 2001.
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monumentais de Belém. Fica evidente nos escritos de Marcoy que um dos objetivos da viagem
para Belém fora para constatar algumas de suas pesquisas sobre a cidade, permanecendo por
poucos dias, e retornou para a seu pais de origem com a descri¢io de sua missio cumprida na
cidade.

De acordo com Elihu Rich, a partir das observa¢oes de Emile Darier, o francés Paul
Marcoy ¢ "um tipico viajante modelo" por apresentar varias caracteristicas do tipo:

Naturalista, ele descreve com maestria a fauna e flora desses paises;
arquedlogo, ele recupera da ruina templos e palacios, monumentos
destrocados do poderio dos Incas; etnoélogo, ele distingue cuidadosamente
cada uma das tribos indigenas por cujo territério passa; Linguistico, ele da
uma amostra dos seus idiomas apontando sua diferenca e semelhanca; musico,
ele anota seus cantos funebres, seus lamento e seus ritmos de danga; por fim,
desenhista, o scu album proporcionou os originais das muitas gravuras com
que Riou enriqueceu a publica¢do do seu relato!3s.

Outro explorador individual, a viajar por sua conta a regiao da Amazonia brasileira,
foi o naturalista Gaetano Osculati (1808-1894). Considerado o primeiro viajante da Peninsla
Italica a vir ao continente americano no periodo de margo de 1847 a junho de 1848. A expedigao
iniciou nos Estados Unidos da América e ampliou para América Meridional, partindo do oceano
Pacifico ao oceano Atlantico. Gaetano Osculati chegou a cidade de Belém no final do més de
marco de 1848. Belém representava a etapa final de sua viagem pela América. No dia 9 de abril de
1848, o naturalista seguiu sua viagem para a Europa. De acordo com a pesquisadora Magali Sa,
pot meio de suas viagens, “Osculati esperava contribuir para o desenvolvimento do estudo das
ciéncias naturais, e trazer "gloria a sua terra natal", que ele pretendia, mais precisamente, doando
suas cole¢es para o Museu de Milio, na Italia”"™.

Em maio de 1848, os naturalistas ingleses Russel Alfred Wallace (1823-1913) e Henry
Walter Bates (1825-1892) aportaram pela primeira vez na cidade de Belém, quase dois anos
depois de William Edwards, com o objetivo de encontrar na Amazénia "evidéncias empiricas
favoraveis a teoria das espécies desenvolvidas por Darwin"'*’. Os resultados da expedicio de
Wallace e Bates culminaram com as publicagdes de dois livros que se complementam. [Zagens pelo
Amazonas e Rio Negro, impresso pela primeira vez em Londres em 1853, trata sobre relato da
viagem de quatro anos (1848-1852) pela Amazonia do inglés Wallace, o qual constitui um valioso
estudo sobre o clima, a geologia, a biologia e os indigenas da regido, incluindo caracteristicas

sociais e costumes locais; enquanto que O Naturalista no Rio Amazonas, diz respeito aos resultados

138 RICH, Elihu. Do preficio a edi¢do inglesa. In: MARCOY, 2000, p. 29-30
139 Cf. SA, 1996, p. 28.
140 NUNES; HATOUM, 2000, p. 17.
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da viagem de Bates, foi publicado em 1863, ap6s a permanéncia de 11 anos na Amazonia. (1848-
1859).

Desde o inicio, o naturalista Russel Wallace esteve motivado em viajar para a "Cidade
do Para" e para o Amazonas. Entre as razdes que motivaram a expedi¢ao, uma esta relacionada a
facilidade de acesso ao lugar e também ao fato de essa regido ser pouco conhecida, comparada as
outras da América do Sul. O naturalista Wallace, a partir da leitura dos relatos de viagem do
norte-americano William Edwards’*’, procurou conhecer os espagos que iriam visitar,
investigando a historia local da regido, assim como outros viajantes o fizeram ao se dirigirem 2
Amazonia.

O naturalista Henry Walter Bates, que compartilhou da mesma expedigao de Wallace,
permaneceu na Amazonia por um periodo de onze anos, retornando somente em junho de
1859, Durante este petiodo, Bates residiu em Belém, Camet, Obidos, Santarém, Ega'® e Sio
Paulo de Olivenga'*. Neste momento, pretendo analisar apenas as no¢des da cidade produzidas
pelo naturalista Henry Bates, no decurso dos onze anos de trabalho de campo na floresta
amazonica da Provincia do Grao-Para.

O diplomata norte-americano John Esaias Warren (1827-1896) também esteve na
Provincia do Para, possivelmente, em meados de 1850. Responsabilidade que desempenhou
posteriormente na missio diplomatica americana no Brasil, que culminou com a impressao do
livro Pard; or Scenes and adventures on the Banks of the Amazon, que trata sobre varias caracteristicas da
provincia do Para. O viajante Warren, antes de se aventurar para a provincia do Para, escreveu

um artigo'®

sobre o livto “Voyage up the River Amazon” do naturalista americano William
Edwards, em que varias observagoes apontadas por Warren em sua obra publicada em 1851,

fazem parte da obra de Edwards de 1847.

141 Esta obra do norte-ameticano Wiliam H. Edwards, realizou de fevereiro a outubro de 1846, uma excursao 2 bacia
do nosso rio-mar, foi publicada em Londres, 1847. (Nota de Basilio de Magalhaes). Cf. WALLACE, Alfred Russel.
Viagem pelo Amazonas e Rio Negro. Brasilia: Senado Federal, Conselho Editorial, 2004. 630 p. (Edi¢bes do
Senado Federal, v.17), p. 31.

142 Ver sobre este viajante naturalista: FERREIRA, Rubens da Silva. Henry Walter Bates: um viajante naturalista na
Amazoénia e o processo de transferéncia da informacdo. Ciéncia da Informagao, Brasilia, v. 33, n. 2, Ago. 2004.

143 Hoa atualmente faz parte do municipio Tefé localizado no interior do estado do Amazonas da Regiao Norte do
Brasil. A 4rea que hoje pertence ao atual municipio de Tefé era, nos primoérdios, habitada pelos indios,
predominantemente as tribos Tupebas ou Tapibas. Tefé foi elevada a categoria de vila em 1709, titulo concedido
pelos portugueses. A vila passou a chamar-se Vila de Ega, e fazia parte da Capitania de Sao José do Rio Negro.

144 Municipio localizado no interior do estado do Amazonas da Regido Norte do Brasil.

145 Hste artigo foi publicado em dezembro de 1847, com o titulo Amagonia Wanderings, na revista The American Whig
Review, a whig journal of politics, literature, art and science. New York: George H. Colton, 1847. Volume 6, n® VI,
December, p.567-580, 14 p.



46

O estrangeiro norte-americano Willian Lewis Herndon (1813-1857) liderou uma
expedi¢io para o Vale do Amazonas no periodo de maio de 1851 a maio de 1852'*. Herndon
chegou a cidade de Para, em 11 de abril de 1852, ficando exatamente um més em Belém. O
objetivo da expedi¢io era apresentar o potencial e os recursos comerciais dessa regido. O
relatério foi impresso em dois volumes sob o titulo Exploration of the Valley of the Amazon em
1854'". Para James Fletcher'”, esta obra despertou o interesse dos Estados Unidos e da
Inglaterra, em funcio da conclusio referente a importancia da navegagio no Amazonas. Em seu
relatério, o autor faz uma breve descri¢io sobre alguns aspectos da cidade e da populagio de
Belém. De acordo com Katherina Manthorne'®’, o patrocinio da expedi¢io de liderados (ou
liderada) por Herndon veio do seu cunhado influente Matthew Maury, que tinha como objetivo
estimular o comércio no Brasil por meio da abertura do Amazonas.

Os anos de 1850, de acordo com a pesquisadora Magali Sa'”, representou um marco
na histéria sociopolitica da regiao amazonica brasileira, devido a chegada na regidao da empresa
Companhia de Navegacio do Amazonas proporcionando embarcagdes regulares e de melhor
qualidade, ou seja, “navegar pelo rio Amazonas, agora passaria significativamente as melhores
condi¢bes de viajar”. Para a pesquisadora, representou “um fim a dependéncia das exploracoes
dos viajantes naturalistas em pequenos barcos alugados com sua tripulagdo de moradores, em sua
maioria de indios”. No entanto, entre os anos de 1852 a 1858, parece ter havido uma trégua nas
visitas e expedi¢Oes de estrangeiros em Belém. Provavelmente o surto de febre amarela, que teve
uma repercussao internacional, afastou por um determinado periodo os exploradores para a
regiao da Amazonia.

O médico alemdo Robert Avé-Lallemant (1812-1884)"', desde agosto de 1857, foi
“encarregado pelo governo imperial de examinar os diversos estabelecimentos coloniais do pais e

de dar sobre eles seu esclarecido e consciencioso parecer”'™. Em setembro de 1858, foi para o

146 William Lewis Herndon e Lardner Gibbon participaram da expedigdo que teve inicio em 21 de maio de 1851,
saindo de Lima e chega ao Para em 11 de abril de 1852. Depois de atravessar a Cordilheira, separaram-se, Gibbon
para explorar os afluentes bolivianos da Amazonia enquanto Herndon continuou a explorar o tronco principal.

147 HERNDON, William Lewis. Exploration of the Valley of the Amazon. Part I. Washington: Robert Armstrong,
Public Printer, 1854.

148 KIDDER; FLETCHER, 1941, p. 336-337.

149 MANTHORNE, Katherine E. O Imaginario brasileiro para o publico norte-americano do século XIX.
RevistaUSP, Sio Paulo n® 30, p. 58-71, jun-ago 1996, p. 66.

150 SA, 1996, p. 32.

151 Veio para o Brasil em janeiro de 1838 e viveu na capital. “Alguns anos depois foi diretor de um sanatério para
doentes de febre amarela. Foi entdo convocado para trabalhar no conselho de saude do império”. Cf. Disponivel em:
<http://pt.wikipedia.otg/wiki/Robert_Christian_ Av%C3%A9-Lallemant>. Acesso em: 7 mat. 2015.

152 Diario do Rio de Janeiro, RJ, 29 set. 1858, n® 263, p.1.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Robert_Christian_Av%C3%A9-Lallemant

47

Rio de Janeiro' depois de ter visitado o Rio Grande do Sul"™ e Santa Catarina em sua excursio
cientifica. Seguiu viagem para as provincias do Norte. Desembarcou em Belém no inicio do més
de junho do mesmo ano. Na madrugada de 18 de junho de 1859, o médico seguiu viagem, no
vapor fluvial “Maraj6”, para o Rio Amazonas que, ao descrevé-lo, o denominou de “rio das mil
ilhas”™. A sua expedicio terminou em setembro, quando viajou para Pernambuco de onde
seguiu viagem para a Buropa. Os relatos de sua expedicio no Brasil, que tinha o apoio do
governo de D. Pedro II, foram divididos em duas obras intituladas: Reise durch Siid-Brasilien im
Jabre 1858 e Reise durch Nord-Brasilien im Jahre 1859"°, publicados respectivamente em 1859 e 1860.

No mesmo periodo, em julho de 1859, o naturalista e pintor francés Francois
Auguste Biard (1798-1882)"" desembarcou em Belém. Biard viajou para o Brasil em abril de
1858, por seus proprios meios. Passou alguns meses no Rio de Janeiro, onde fizera varios retratos
dos integrantes da corte imperial, e fez uma longa excursio por varias provincias até meados de
novembro de 1859, movido pela curiosidade cientifica e pelo desejo de encontrar o dito “indio
selvagem”®. Em seus relatos descreve a dificuldade em encontra-lo, pois, em sua maioria, j4

havia tido algum contato com o “homem branco”'’

. Os esbogos resultantes dessa viagem,
impressos primeiramente na revista Ia Tour du Monde, caracterizam-se por apresentar aspectos
etnografico. Em 1862, foi langada a obra Deux années an Brésil, lustrada com 180 miniaturas que
foram feitas por Edouard Riou depois dos rascunhos de Francois Biard.

A primeira expedicao cientifica da década de 1860, denominada de Expedicao

Thayer'”, chegou a2 Amazonia brasileira e foi liderada pelo zodlogo suico-americano Louis

153 No Rio de Janeiro, Avé-Lallemant enviou os manuscritos sobre a viagem ao Sul do Brasil que culminou com a
publicacio de sua primeira obra em 1859.

154 Foi para Porto Alegre no dia 15 de fevereiro de 1858. Cf. Diario do Rio de Janeiro, RJ, 15 fev. 1858, n° 044, p.1

155 AVE-LALLEMANT, Robert. No rio Amazonas (1859). Belo Horizonte: Itatiaia; Sio Paulo: Editora da
Universidade de Sdo Paulo, 1980, 283 p. (Reconquista do Brasil; Nova série; v.20), p. 7.

156 Viagem pelo Sul do Brasil no ano de 1858 e Viagem pelo Norte do Brasil no ano de 1859, ambas foram
publicadas em dois volumes.

157 BIARD, Augusto Francois. Deux années au Brésil. Paris: Librairie de L. Hachettwe et C*, 1862, p. 310.

158 “Q interesse de Biard para pintar e desenhar tribos nativas americanas pode ser associado com o seu espitito de
colecionador e um tipo de turismo étnico. Em meados do século XIX, quando as cidades estdo crescendo
rapidamente, o desejo de representar o American Indian "civilizado" e "selvagem" pode ser associado com o que
Sylvia Rodriguez chamado "spoofing da modernidade", ao analisar o fendémeno colonia artistica criada em Taos,
Novo México, no inicio do século XX. Cf. ARAUJO, Ana Licia. Bon Sauvage ou Méphistophélés? I.a
Représentation de 'amérindien brésilien dans les relations Voyage Pittoresque et Historique Au Brésil (1834) et Deux
Années Au Brésil (1862).

159 YUSSUF, Omotayo Itunnu. Frangois-Auguste Biard: retratos do Brasil com humor e ironia. Cf.
<http://www.bbm.usp.bt/node/85>. Acesso em: 13 mar. 2015.

160 Devido ter sido financiada pelo banqueiro de Boston Nathaniel Thayer . Esta expedi¢io saiu de Nova York em de
abril de 1865 e retornou em julho de 1866 da capital Rio de Janeiro.
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Agassiz (1807-1873) com apoio do governo brasileiro', representando um dos principais
acontecimentos da segunda metade do século XIX, em termos de exploracio de historia
natural'®. O naturalista Agassiz faz questio de apontar em seu livro um item intitulado Facilidade
de se viajar no Amazonas, evidenciando os perigos e as aventuras que anteriormente os viajantes
naturalistas tiveram que passar. De acordo com Agassiz, essas caracteristicas marcantes no
cenario da primeira metade do século XIX, “sio doravante impossiveis ao longo de todo Rio

Amazonas™'®

, mesmo que ainda seja necessario que o viajante precise navegar de canoas nos
grandes afluentes do Amazonas.

A expedi¢do comandada por Louis Agassiz, composta por 15 membros, incluindo
sua esposa americana FElizabeth Agassiz (1822-1907), que fora a cronista da expedicio,

(13

desembarcou em Belém no dia 11 de agosto de 1865. Ao ancorar no porto da cidade, “um
violento temporal desaba, o trovdo reboa, a chuva cai torrencial, e todos ficaram a bordo™'*.
Quando a chuva cessou, os membros da expedicao foram conduzidos para os aposentos que
serviram de dormitérios além de conter salas que serviram como laboratério e depdsito. Neste
sentido verifica-se que a expedi¢ao fora bem recepcionada pela administracio da provincia. Os
resultados da Expedicao Thayer foram apresentados na obra [oyage au Brési/ em 1869.

Por certo, verificamos que outros tipos de viagens foram realizados ao Brasil, como a

viagem do engenheiro e desenhista alemio Franz Keller (1835-1890)'®

, em companhia do pai, o
engenheiro alemao Joseph Keller, em 1867, que foram contratados para expedicao ao Rio
Madeira, e encarregados pelo governo brasileiro de planejar a construgio da futura ferrovia
Madeira-Mamoré. Nessa expedicao, Franz Keller registra e desenha os aspectos arqueoldgicos,
etnograficos e naturais da fauna e flora das regides por onde passou. Em 1873, Keller regressou a
Alemanha e no ano seguinte publicou o livto Vom Amazonas und Madeira” com comentirios e

167

desenhos referentes a ultima expedicao’’. As imagens identificadas no livro contém desde

161 O Major e Engenheiro Jodo da Silva Coutinho acompanhou Agassiz em sua viagem pelo Amazonas. Coutinho,
anteriormente, ja tinha visitado o Vale do Amazonas. Cf. KATZER, Friedrich. Geologia do Estado do Para.
Boletim do Museu Paraense. Belém: Oficinas Griaficas do Instituto “D. Macedo Costa”, 1933, p. 1-270, p. 18.
Disponivel em: <http://memotia.bn.br/pdf/424692/perd24692_1933_00009.pdf>. Acesso em: 9 mar. 2015.

162SA, 1996, p.32

163 AGASSIZ, Louis; AGASSIZ, Elizabeth Cary. Viagem ao Brasil, 1865-1866. Traducdao Edgar S. de Mendonca.
Brasilia: Senado Federal, Conselho Editorial, 2000. 516p. (Colegdo O Brasil visto por estrangeiros), p.400.

164 AGASSIZ; AGASSIZ, 2000, p. 153.

165 Franz Keller chega ao Brasil em 1856, em companhia do pai, o engenheiro alemio Joseph Keller, e do irmio,
Ferdinand Keller (1842-1922), contratados por D. Pedro II com o objetivo dirigir a construciao das primeiras
ferrovias. Ao casar com a filha do tipégrafo Leuzinger, do Rio de Janeiro, Franz passou a se assinar Keller-
Leuzinger.

166 Do Amazonas ao Madeira.

167 Adaptado do texto elaborado por Antonio Porro. Cf. <http://www.brasiliana.usp.bt/
bbd/handle/1918/01000700>. Acesso em: 2 maio 2014.
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paisagens do Rio de Janeiro, onde iniciou a viagem, ao Norte do pafs, especialmente da viagem
pelo rio Amazonas. A referida obra contém as ilustragbes, que o autor considera
“indispensavelmente complementar”'®, uma sintese dos “resultados hidrograficos mais
importantes da viagem”, as observagdes sobre a populagdo, a vegetagdo entre outros temas de
interesse para a Alemanha.

Além da comissao cientifica americana liderada por Agassiz, logo em seguida, outras

duas expedigdes americanas vieram para a regido da Amazonia brasileira'®

. A primeira, expedi¢ao
cientifica das Cordilheiras dos Andes ao Rio Amazonas realizada sob o apoio da Swithsoniam
Instititution'”” no periodo de 1867 a 1869, conduzida pelo naturalista norte americano James Orton
(1830-1877)'"". A expedi¢io partiu de Nova York em julho de 1867 e chegou a Belém no inicio
de janeiro de 1869'”. Na cidade permaneceu por poucos dias, era a Gltima viagem da expedicio, e
logo retornou para Nova York no dia 7 de janeiro, descrevendo sua despedida com um pedido de
“desculpas” baseando-se na citagdo do seguinte provérbio: “Nos prontamente desculpemos o
provérbio, Quem Vai para o Pard para (who goes to Pard stops there); e poderfamos ter feito isso bem,
se nao tivéssemos sido tentados pelo magnifico navio "América do Sul", que veio do Rio a
caminho de Nova York”. '

A segunda expedicdo americana, apés a de Agassiz, em 1870, foi a Expedigao
Morgan'™, que veio para a regiio da Amazonia brasileira, liderada pelo professor canadense
Charles Frederick Hartt (1840-1878)'". O grupo foi composto por seus melhores alunos, Hebert
H. Smith e Orville A. Derby'”, com o apoio do Presidente da Provincia Dr. Abel Graga. Com os

resultados da referida expedicio foi produzido um relatério'” entregue ao Presidente em 1870 e

1688 KELLER, Keller. The Amazon and Madeira Rivers: Sketches and descriptions from the note-book of an
explorer. New York: D. Appleton and Co., Broadway, 1874, p. vi.

169 SA, 1996, p. 34.

70 Smithsoniam Instititution foi criado em 1846 "para o aumento e difusio do conhecimento" é um grupo de museus e
centros de pesquisa administrada pelo governo dos Estados Unidos. Originalmente organizado como o "Museu
Nacional dos Estados Unidos".

I ORTON, James. The Andes and the Amazon: Across the Continent of South America. New York: Happer &
Brothers, Publishers, 1870, p. xi.

172 A expedicio passou pelo atravessou o Istmo do Panamd, foi de Guayaquil a Quito, sobre a Cordilheira Oriental;
dali sobre a Cordilheira Ocidental, e através da floresta a pé para Napo, seguiu de canoa pelo Rio Napo até Pebas, e
dai de vapor para a cidade do Pard.

173 ORTON, 1870, p. 262.

174 Financiado por Junius S. Morgan e liderada por Chatles Frederick Hartt, a expedi¢io trouxe dezoito alunos da
Universidade de Cornell para investigar a geologia do baixo Amazonas. Cf. SA, 1996, p. 34.

175 Até o presente momento, ndo foram encontradas informacées sobre Belém nos relatos de viagem do Professor
canadense Charles Hartt.

176 PENNA, Domingos S. Ferreira. Arqueologia e Etnografia no Brasil. Boletim do Museu Paraense. Para:
Typografia de Alfredo Silva & C*, 1894, v. I. Tomo I (Fasciculos 1-4) 1894-1896, 1896, p.28-31, p.30

177 Este relatério foi publicado no Boletim do Museu Paraense em 1933.
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publicado no mesmo ano pelo jornal Didrio do Gram Pari. Em 1871, continuaram suas
exploragdes no Para, trabalhando especialmente nos distritos do Tapajos, tendo como resultado
daquela expedicao a publica¢ao de varios encartes.

Entre 1873 e 1875, a Amazon Steam Navigation Company de Londres enviou uma
expedi¢do com a finalidade de selecionar e descrever determinados territorios, que lhes sao
atribuidos pelo Governo do Brasil, as margens do Amazonas e a varios dos seus tributarios. A
expedicdo foi liderada pelo gedlogo Chatles Barrington Brown, junto com seus companheiros de
viagem, o engenheiro e desenhista William Lidstone e o botanico James H. W Trail (1851-
1919)"®. Embora a expedicio tivesse o objetivo de avaliar o potencial econémico da regido, as
observagoes feitas sobre a regiao e as coletas dos espécimes acabaram por conferir-lhe um carater
cientifico'”. As narrativas de Brown e Lidstone culminou com a publicacio da obra Fiffeen
thousand miles on the Amazon and its tributaries™ em 1878. As anotagdes sobre a viagem do botinico
Trail nio foram ainda publicadas, estio depositadas em Aberdeen University Library'™".

A expedi¢ao, chefiada por Charles Brown, passou por Belém em dois momentos,
tanto no infcio da expedi¢do, assim que sairam no final do més de setembro em 1873 da
Inglaterra e desembarcando em Belém no dia 12 de outubro, permanecendo na cidade por seis
dias, e seguindo viagem pelo Rio Amazonas. Depois de quase um ano e quatro meses retornaram
a Belém, sendo que cada membro da expedi¢ao retornou para a Inglaterra em momentos
diferentes. O lider da expedi¢ao foi o dltimo a embarcar para a Inglaterra no dia 5 de maio de
1875.

O naturalista norte-americano Herbert Huntington Smith (1851-1919) esteve no
Brasil varias vezes durante a década de 1870. A primeira vez foi quando ainda era um estudante,
acompanhou seu professor Charles Frederick Hartt (1840-1878) na Expedi¢do Morgan em 1870,
como ja referido. O vislumbre da vida tropical, que Smith presenciou, ¢ identificado a partir de
suas palavras "agiu como uma atragdo constante para me chamar de volta para essas florestas e

tios glotiosos"'®. Logo, em 1874, voltou ao Brasil, com o projeto de coletar e estudar os animais

178 Cf. BROWN, C. Barrington, LIDSTONE, William. Fifteen thousand miles on the Amazon and its
tributaries. London: Edward Stanford .1878, p. v.

179 SA, 1996, p. 351

180 Tradugdo da autora: Quinge mil milhas no Amazonas ¢ seus afluentes. BROWN, LIDSTONE, 1878.

181 As anotagdes, os jornais e catalogos sobte a viagem ao Amazonas estio depositados em Aberdeen University

Library, Ms 851, 852, 853, sob o titulo “James William Helenus Trail, Professor of Botany: material relating to
expedition to the Amazon”.

182 SMITH, Herbert Huntington. Brazil. The Amazons and the Coast. New York: Chatles Scribners Sons, 1879b, p.
vil.
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da Amazdbnia, passando as proximidades de Santarém'®’

. Depois de dois anos foi convidado pelo
professor Hartt, para integrar a "Comissao Brasileira de Geologia" e fazer algumas explora¢des
nos afluentes do norte do Amazonas e no Tapajos. Estas exploragdes ocuparam, em conjunto,
mais de um ano. Depois, foi para o Rio de Janeiro, onde passou quatro meses antes de retornar
aos Estados Unidos.

A Expedicao Morgan motivou o naturalista Smith a escrever um livro sobre o Brasil.
Embora ja tivesse realizado algumas leituras, sentiu a necessidade de coletar diversas obras sobre
o Brasil para poder comparar os pontos de vista dos diversos autores com as suas proprias
observacGes. No decorrer de suas pesquisas, descobriu que "a maioria dos viajantes ou elogiou o
Brasil indevidamente, ou condenou o pafs por completo"'™. O convite dos Sts. Scribner para
escrever uma série de artigos sobre o Brasil'® favoreceu na publicacio em 1879 da obra Brazil.
The Amazons and the Coast'™. O naturalista Smith realizou "duas novas visitas ao Brasil
comissionado pela empresa"'?’. No Para foi realizada a primeira visita, posteriormente, foi para o
Rio de Janeiro, sendo que, no retorno para os Estados Unidos, visitou Pernambuco e Ceara.'

A expedicio de Jules Crevaux (1847-1882), médico da Marinha Francesa e
explorador da Amazonia, a servigo do governo francés, teve como missio explorar o interior da
Guiana Francesa e de um dos afluentes, ainda quase inexplorado do rio Amazonas no periodo de
1876 a 1877". As suas expedicoes foram ilustradas por fotografos. Os relatos de suas viagens,
publicados na revista "A Volta do mundo" em varios artigos, ofereciam aos seus leitores relatos
do exotismo da América do Sul, especialmente da Amazonia. A coletanea de artigos resultou na
publicacio da obra Voyages dans I'"Amérigue dn Sud, de acordo com os editores, no momento do
falecimento de Jules Crevaux, a edi¢ao do livro tinha sido concluida. Os editores adicionaram

uma biografia do Viajantelgo.

183 No dia 18 de fevereiro de 1874, o naturalista norte americano Herbert H. Smith foi para a cidade de Santarém,
sob a verba do museu. Cf. Jornal do Para, 27 fev 1874, n° 146, p. 1.

184 SMITH, 1879b, p.vii.

185 Um dos artigos com virios desenhos, sob o titulo "The metropolis of the Amazons. Scribner’s Monthly", esta
disponivel no site: <https://atchive.org/details/centuryillustrat18newyuoft>.

186 Faz parte desta obra a série de seis artigos sobre o Brasil que foram publicados pela primeira vez na Revista da
Sctibner, mas com algumas modificacoes o que deu a impressio de " um cariter totalmente novo". Cf. SMITH,
1879b, p.viii - ix.

187 KUNZLER, Josiane; FERNANDES, Antonio Catlos Sequeira; FONSECA, Vera Maria Medina da; JRAIGE,
Samia. Herbert Huntington Smith: um naturalista injusticado? Filosofia e Hist6ria da Biologia, v. 6, n. 1, p. 49-67,
2011, p. p.52.

188 ABREU, Capistrano de. Prefacio. In: SMITH, Herbert Huntington. Do Rio de Janeiro a Cuyaba. Sdo Paulo:
Melhoramentos, 1922. Apud KUNZLER; et al,, 2011, p. 52.

189 Durante a realizacdo da primeira expedi¢do de dezembro de 1876 a dezembro de 1877, Crevaux projetou a
segunda expedi¢do que teve inicio em julho de 1878 a 1879. Em agosto de 1880, realiza a terceira expedi¢do com o
objetivo de estudar a comunicagio entre os rios Madalena e Orenoco a partir da Colémbia.

19 CREVAUX, Jules. Voyages dans 1'Amérique du Sud. Paris: Libraire Hachette et. Cie., 1883, p. i.
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A primeira expedi¢ao do médico francés Jules Crevaux (1847-1882) foi finalizada no
inicio de dezembro com sua passagem por Belém. O viajante estava sem recursos e com a saude
debilitada desde que desembarcou em Gurupa, em meados do més de novembro de 1877. Este
momento foi descrito com certa aflicio pelo viajante, conforme suas palavras “seis dias se
passaram sem um vapor parar no porto de Gurupa. A febre me leva. Finalmente, uma noite, por
volta das onze horas, eu ouvi assobio estridente: é um vapor. Nés embarcamos para nos deixar

em Santa Maria de Belém”™!

. O francés esperava, ao chegar a Belém, ser bem recebido pelas
autoridades, devido ao seu estado de saide, ou pelo menos “despertar a compaixdo desses
senhores”, no entanto, o vice-consul francés o recebeu com “frieza” e o governador do Para
disse que “a geografia do intetior da provincia pouco importava".

Verifica-se que dependendo do tipo de expedicio e do local de origem, as

autoridades se tornavam excelentes anfitrides ou, ao contrario, como relatado por Crevaux:

Atormentado por febre, eu tinha decidido a me alistar como um marinheiro a
bordo do primeiro barco que iria sair desta cidade insalubre e indspita.
Felizmente, um capitdo de mar, um francés, o St. Barrau, presidente da Camara
de Comércio de Belém, se ofereceu para me emprestar montante necessario de
dois mil e quinhentos francos para repatriar os meus homens e pagar minha
passagem para a Huropa. Este homem generoso tenha (teria) prestado servicos
deste tipo para varios viajantes franceses!®2,

Com respeito ao Amazonas, de acordo com o viajante, nio produziu nele a
impressao de que esperava; “esta grande massa de 4gua cinza parece menos grandiosa do que
pequenos rios de agua preta com pedras espalhadas com formas pitorescas”. O francés preferia a
“severidade dos grandes bosques do que a vegetacio exuberante em terrenos sujos e
insalubres”.'”

Virios estrangeiros continuaram a explorar a regido da Amazonia brasileira apos
1880. O norte-americano William Butler Ogden escreveu o artigo intitulado "Pard and the Amazons
(In 1888)", que trata sobre a viagem realizada para a cidade do Parda em junho de 1888. Faz uma
breve descrigao sobre o aspecto da cidade, a alimentagao e os tipos de moradias de acordo com o
grupo social a que se enquadram; sobre o clima; as doengas existentes, especialmente a febre
amarela; sobre o fim da escravidao; sobre a imigracao e as linhas de navegacao. Enfim, trata de

um artigo para informar aos Estados Unidos da América, sobre o diagnéstico da capital da

Provincia do Para, embora ele passe pelas principais cidades no decurso do rio Amazonas até

191 CREVAUYX, 1883, p. 135.
192 CREVAUX, 1883, p. 135.
193 CREVAUYX, 1883, p. 134.



53

chegar a Manaus. O artigo referido foi publicado em 1889, no periddico Journal of the American
Geggraphical Society of New York."”

Na década de 1880, também surgiram as expedi¢des antropoldgicas que visitaram o
baixo Amazonas, de acordo com S&'”, as principais as expedicdes foram, entre outras, do francés
Henry Coudreau (1859-1899) e do alemao Karl Von den Steinen (1855-1929)."°

O francés Henri Coudreau, em fevereiro de 1883, obteve do Ministério das Colonias
Francesas a primeira missao oficial em "explorar os territorios contestados entre Brasil e Franca,

" e logo depois outras duas realizadas entre os anos

que se estendem do Oiapoque ao Araguaia
de 1887 a 1889; e 1889 a 1891. Em 1895 iniciou suas atividades junto ao governo do Estado do
Para. Coudreau explorou ininterruptamente os rios Tapajos, Xingu, Tocantins, Araguaia, Itaboca,
Itacaiuna, a regido entre Tocantins e Xingu, 2 Yamunda e o Trombetas, aonde veio a falecer'”.
As narrativas da primeira expedi¢do Henry Coudreau resultaram na publicagdo da obra Les
Frangais en Amazonie, em 1887.

Em 1884, o médico e etn6logo alemdo Karl Von den Steinen"” liderou a expedi¢io™”
cientifica de estudos geograficos, etnograficos e antropologicos pela parte central até a regiao
norte do Brasil. A referida expedi¢do nao foi de carater oficial, os trés viajantes arcaram com 0s
custos da viagem. O itinerario partiu de Cuiaba até o Rio Amazonas pela via fluvial do Rio Xingu,
em que apenas uma parte era conhecida conforme a expedicao realizada em 1842 pelo principe
Adalbert da Prussia™'. O objetivo desta expedicio estava, inicialmente, relacionado as atividades
comerciais, para identificar os rios navegaveis da regiao, especialmente o “desconhecido” Rio
Xingu por ser o segundo maior rio do Brasil.

O relatério da viagem resultou na publicacio da obra intitulada Pela Central do Brasil.

Expedicio para explorar o Xingii em 1884°”, contendo doze imagens Johhannes Gehtts, e varias

outras produzidas por seu primo Wilhelm Von den Steinen, pintor da Academia de Belas Artes

194 Ogden era colaborador do Journal of the American Geographical Society of New York desde 1887.
195SA, 1996, p. 37

196 Karl von den Steinen (1855-1929) foi um alemio médico, etnélogo, explorador, e autor de um importante
trabalho antropolégico sobre as culturas indigenas do Brasil Central, estudo que langou as bases para a etnologia
brasileira. O naturalista Steinen, foi uma das pessoas que recebeu o relatério municipal de Antonio Lemos de 1904.

197 SOUZA FILHO, Durval de. Os Retratos dos Coudreau: indios, civilizacio e miscigenacio através das lentes de
um casal visionario que percorreu a Amazonia em busca do “Bom Selvagem” (1884-1899). Belém, 2008, 255p.
Dissertacio (Mestrado em Historia) — Programa de Pés-Graduagido em Histéria da Amazonia, Universidade Federal
do Para - UFPA, Belém, PA, 2008, p. 24.

198 Sobre esse episddio ver: SOUZA FILHO, 2008.

199 Em 1884 foi realizada a primeira expedicio ao Brasil, especificamente para o Xingu; posteriormente, entre os anos
de 1887 a 1888, a segunda para a mesma regido.

200 Esta expedicdo foi composta, além de K. von den Steinen, por Otton Clauss e W. von den Steinen.
201 “Viagem ao Interior do Brasil”. Diario de Belém, 13 fev. 1884, n° 36, p.2.

202 Traducdo da autora, Durch Central-Brasilien. Expedition zur Erforschung des Schingt im Jahre 1884
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de Duseldorf. A maioria das ilustragées foi produzida a partir das fotografias tiradas por W. Von
den Steinen e por seus esbogos de viagem. A excursio teve inicio em Buenos Aires em dire¢ao a
Cuiaba para Belém, entre os meses de maio a outubro de 1884. Ao passar por Belém, no final do
més de outubro de 1884, comentou sobre a simpatia das pessoas pela forma como os membros
da expedi¢do foram recepcionados, incluindo o presidente da Provincia. Em Belém, as cole¢oes
etnoldgicas foram classificadas, embaladas e, assim que tiveram oportunidade, viajaram para a
capital do Império. No dia 3 de dezembro de 1884, a comissio foi homenageada no Rio de
Janeiro pela exploracio do Rio Xingu, a qual completou o movimento geografico do Brasil.*”

O francés Alfred Marc (1848-1891), redator do jornal ILe Brési/ em Paris,
desembarcou em Belém no dia 9 de novembro de 1887. A viagem de Alfred Marc pelo Brasil foi
realizada entre os anos de 1887 a 1889, tendo como objetivo organizar informagdes sobre a
“situacdo do pafs sob seus principais aspectos, com o unico desejo de mostrar aos cidadidos
europeus o que € este pais o que esta sendo feito, como funciona, como utiliza os recursos e as
atividades que lhe sio atribuidas pelo velho Mundo”®"*. O resultado dessa viagem culminou com
a publicacdo O Brasil: excursio nas suas vinte provincias.™”

O jornalista expde seu desejo de conhecer a Bacia Amazonica, pois estava
convencido de que as informag¢oes adquiridas, até o presente momento, eram insuficientes.
Portanto, a referida obra representa o testemunho do seu “grande desejo”, como resultado da
viagem em que se “reuniu neste grande pafs os elementos de um estudo um pouco mais
completo”. Ou seja, Alfred Marc tentou ver o Brasil e os brasileiros como tem observado os
norte-americanos, sem os preconceitos estipulados. Ver como ”um novo pais, um povo a partir
do cruzamento de tantas ragas diferentes e hoje s6 é o processo de aquisi¢ao de sua aparéncia
étnica final”.” O jornalista afirmou em sua obra que esse projeto visava contribuir para um
melhor conhecimento do Brasil.*”

O pesquisador Jean Franga assinala que os relatos de viagem foram baseados “em

testemunhos de aventureiros e exploradores que muitas vezes, a custa da prépria vida, viram com

os proprios olhos - ou disseram que viram - aquelas terras que tanto aticavam a imaginacao dos

203 A noticia intitulada “Solu¢do de um problema geografico...” Cf. A Provincia do Espirito Santo, 6 dez. 1884, p. 3
n 675.

204 MARC, Alfred. Le Brésil, excursion a travers ses 20 provinces. Edité pat J. G. d'Argollo Ferrao. Paris. 1890. 2
volumes. Tomo I, p. II.

205 A obra intitulada e Brésil: Exccursion a travers ses 20 provinces, em 1890, estd organizada em dois volumes, que trata
sobre um trabalho descritivo das vinte provincias do Brasil.

206 MARC, 1890, p. I1.

207 “Montrant le Brésil tel qu'il est, sous son vrai jour, avec ses défauts comme avec ses qualités”. Cf. MARC, Alfred.
Le Brésil, excursion a travers ses 20 provinces. Edité par J. G. d'Argollo Ferrao. Paris. 1890. 2 volumes. Tomo. 1, p.
L.
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seus contemporaneos’ . Acerca dessa questdo, durante a pesquisa em periddicos sobre o

jornalista Alfred Marc, foram levantadas informagdes a respeito da ndo realizagio da sua
expedi¢ao para o Brasil, no periodo de 1887 a 1889. O redator do periddico, Imigragio, na segao
Bibliographia, descreve sobre o recebimento da obra e tece alguns comentarios sobre o fato de a
viagem do estudioso escritor francés Alfred Marc para o Brasil ter sido simulada.

A obra que nos enviou o Sr. Alfred Marc e foi editada pelo redator da folha e
Brésil, mantida em Paris com incansavel perseveranca, do redator e diretor
Jayme Gomes de Argollo-Ferrio da-nos outra prova do quanto podem a
paciéncia e for¢a de aplicacio.

E na verdade estupenda a cépia de informagdes que o leitor brasileiro encontra
nos dois volumes da excursio pelas vinte provincias do Brasil. Depois de
folheado ainda que ligeiramente, as suas 1084 paginas. |...]

Tamanha ¢ nossa sinceridade ao enviar estes prolfacas [parabéns mais...], que a
custo exaramos uma estranheza, que ndo censura ao estudioso escritor franceés,
que tanto fez por noés. Por que razio julgou o Sr. Alfred Marc necessario e util
fingir que, de fato, visitou o Brasil e o percorreu de Norte a Sul de Leste a
Oeste? Porventura nio diminui esta circunstancia, alids, suposta, até certo
ponto a grandiosidade do trabalho encetado em tdo boa hora e tdo bem
concluido? Por acaso Roberto Southey ndo compds a melhor Histdria do Brasil
sem sair do seu gabineter E do mesmo modo em geografia desse pais Wappens
nio escreveu obra verdadeiramente classica? |...]2%

Ao fazer a analise da obra Le Brésil: Excursion a travers ses 20 provinces, verifica-se que
tem informagdes sobre o infcio da expedi¢do, o nome da embarcagdo e as impressoes da viagem,
o dia do desembarque na cidade e varios aspectos relacionados a Belém que até entio nao fora

20 Portanto, descrevendo com muita

feito por outros viajantes anteriores ao francés Alfred Marc

% ]

propriedade o cenario que “supostamente” teria visualizado.
Dentro do contexto da Primeira Republica, em 1893, o gedgrafo francés Elisée

Réclus (1830-1905) veio para o Brasil pesquisar para a produgao do décimo nono volume da

Nouvellle Géographie Universelle*"" que foi publicado na Franca em 1894. Na referida obra abordou

questoes cientificas e suas impressoes da viagem sobre a natureza brasileira. Portanto, o estudo

principia com a descri¢do do Para e de varias outras cidades localizadas no norte do pafs. Como

se pode verificar nos capitulos relativos ao Brasil, em 1900, foi traduzido para a lingua portuguesa

208 FRANCA, Jean. Viajantes viam um Brasil degenerado. Histéria Viva. Disponivel em:
<http://www2.uol.com.bt/historiaviva/reportagens/-viajantes_viam_um_brasil_degenerado-.html>. Acesso em: 3
out. 2014. Reportagem.

209 A Imigragdo, R, Boletim, n°. 72, outubro/1890, p. 4-5. Disponivel em:
<http://memotia.bn.br/DocReader/DocReadet.aspx?bib=239984&PagFis=214&Pesq=marc>. Acesso em: 18 mar.
2015.

210 Sobre essa questdo voltarei a discutir nos itens: 1.2.1. As impressoes da “Cidade do Para” do ponto de vista do
rio, p. 82; 1.2.2. ProdugGes visuais urbanas de Santa Maria de Belém, p. 142-143.

211 Nouvelle Géographie Universelle, obra de carater enciclopédico, bastante apreciada no Brasil, e que vinha sendo
publicada desde 1876. Cf.
<http://www.socbrasileiradegeografia.com.bt/revista_sbg/luciene%20p%20c%20cardoso.html>. Acesso em: 2
mar. 2015.


http://www2.uol.com.br/historiaviva/reportagens/-viajantes_viam_um_brasil_degenerado-.html
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=239984&PagFis=214&Pesq=marc
http://www.socbrasileiradegeografia.com.br/revista_sbg/luciene%20p%20c%20cardoso.html
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por Ramiz Galvao, com o titulo Estados Unidos do Brasil: geographia, ethnographia, estatistica,
acompanhada de comentarios e fotografias de cidades, da natureza e de indigenas, além de varios
mapas. Neste estudo utilizaremos a versido brasileira. A viagem e as observagdes do gedgrafo
Réclus, para o editor do Jormal do Comercio™”, projetatia sobre o “conhecimento da geografia do
Brasil”.

A perspectiva da natureza virgem e exuberante da Amazonia, para Ignicio Moura®”,
contribuiu para as expedigoes cientificas a Regiao Norte do Brasil, que despertava, cada vez mais,
“curiosidades aos cientistas do mundo inteiro”. O interesse comercial, simultaneamente, também
estimulara a vinda de expedigdes de diversas nagoes estrangeiras para a regiao. A publicacdo de
varias obras sobre a Amazoénia incentivava as viagens de curiosos por conta propria. O governo
brasileiro, especialmente na segunda metade do século XIX, buscava entdo analisar devidamente
as “condi¢oes de navegabilidade do rio Amazonas e o melhor meio de acautelar os seus interesses
econ6micos antes de ser franqueado a navega¢io internacional”. Para tanto, sob a lideranca do
oficial José da Costa Azevedo (1823-1904)*"°, a Comissio de Demarca¢io de Fronteiras entre o
Brasil e Peru, que fora nomeada para realizar o levantamento em acordo com o Tratado de
Comércio, Navegaciao, Limites e Extradicio de 1851, passou a realizar as exploragdes
hidrograficas ao norte do Brasil em 1861 a 1866. Outro brasileiro™® foi o explorador militar
Couto de Magalhies (1837-1898)" que viajou pelo rio Tocantins, analisando aspectos
etnograficos e geograficos™”.

Verifiquei que a maioria das expedi¢des analisadas era de carater individual. No caso
dos naturalistas, os viajantes percorriam diversas partes do Brasil por conta propria com projeto
de vender os espécimes coletados para os museus de seus paises de origem. Até a década de

1850, era comum esse tipo de viajante. Também se identificaram outros que foram considerados

212 A Republica, 11 jul. 1893, p. 2, n® 617.

213 MOURA, Ignacio. (org.). Annuario de Belém em commemoragio de seu tricentenario, 1616-1916: histérico,
artistico e commercial. Belém: Imprensa Official, 1915, p.142.

214 MOURA, 1915, p. 143.

215 José da Costa Azevedo exerceu a carreira de oficial de marinha, chegando ao posto de vice-almirante. Serviu na
Comissio de Limites do Brasil com o Uruguai, sob a delegacio do bardo de Cagapava, em 1852. Lutou na guerra do
Paraguai, participou na Comissio de Limites a exploracido e ao reconhecimento da regido fronteirica com a Guiana
Francesa e, chefiou a Comissao Mista de Demarcag¢ao de Limites do Brasil com a Republica do Peru. Por outro lado,
Ladario teve participagdo politica, como deputado na Assembléia Geral pelo Amazonas e Ministro da Marinha no
Império. Cf. FARIA, Maria Dulce; COELHO, Maria Cristina L. Feitosa. O Bardo de Ladario e as Cartas manuscritas
do Rio Amazonas. Anais do I Simpésio Brasileiro de Cartografia Histérica. 2011, p. 2.

216 Varios brasileiros exploraram o Rio Amazonas, entre os quais foram citados por Igndcio Moura: Domingos
Soares Ferreira Penna; José Nicolino de Souza, Ricardo Franco de Almeida Serra, e de Affonso Desincourt; os
engenheiros paraenses Antonio Tocantins e Jodo Honorato Corréa de Miranda; e Henrique Santa Rosa.

217 Foi Presidente da provincia do Pard entre os anos de 1864 a 1866.
218 MOURA, 1915, p. 143.
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“curiosos”, mas que pretendiam deixar seus registros para a posteridade. Nao devemos deixar de
relacionar as expedi¢oes de carater oficiais, tanto promovidas pelos paises estrangeiros quanto as
que foram ordenadas pelo imperador ou pelos gestores locais, as quais tinham como objeto tratar
sobre a fauna e a flora, ou nog¢des geograficas e economicas do Brasil. Para o estudo da tese,
abordaremos somente os viajantes que investigaram a regido da Amazonia brasileira
especificamente que, de algum modo, fizeram referéncia a Belém.

O Novo mundo sempre foi alvo de expedi¢oes lideradas por estrangeiros com o
objetivo de conhecer e divulgar aspectos geograficos e especialmente econdémicos para seus
paises de origens. Fato revelado pelas palavras de Humbold, em que destaca a importancia da
hidrografia com o objetivo de transmitir um interesse permanente a tudo o que diz respeito a
qualquer parte, patra ele considerada "unica do mundo dos rios na América do Sul, um pais que,
a0 mesmo tempo, apresenta os encantos da magnifica vegetagao tropical, e as caracteristicas da
vida em suas formas mais livres e selvagens".*"”

Nesse interim da pesquisa, cabe ressaltar o que mais me chamou atengdo foram as
expedi¢coes de carater geografico, tanto as expedi¢oes promovidas por seus paises de origem,
quanto as comissdes que vieram, por conta prépria, analisar a potencialidade da navegabilidade
da bacia Amazodnica; acordos com o governo brasileiro foram fundamentais para o éxito dessas
expedi¢coes. Em relagao aos exploradores individuais, na maioria das vezes, confirmamos o apoio
dos governos locais ao patrocinarem essas viagens, como no caso da comissao liderada por Karl
Von den Steinen, Herbert Huntington Smith que, ao passar pela provincia do Para, contou com
o patrocinio do governo e de algumas instituicbes da provincia, por meio de passagens e
hospedagem entre outras formas.

Em relagdo ao gedgrafo francés Elisée Réclus, cujo objetivo era escrever o ultimo
tomo da enciclopédia Nova Geografia Universal, que trata sobre o Brasil e o Rio da Prata, nao foi
diferente, também contou com o apoio do governo imperial, pois considerava de interesse
politico o dever hospedar e proporcionar ao gedgrafo tudo o que ele precisasse para a
consumacio de seu importante proposito cientifico. *

Elisée Réclus visitou o Instituto Histérico Geografico no dia 18 julho de 1893, onde
foi eleito por aclamagio s6cio honorario do Instituto™' e apresentou uma conferéncia na sessio

da Sociedade de Geografia do Rio de Janeiro, ao término de suas viagens. A palavra do Sr.

219 HUNBOLD, Alexandre Von. Introducio. In: ADALBERT, 1849, v.1, p. vi.
220 A Republica, RJ, 11 jul. 1893, n 617, p. 2.

221 De acordo com o art. 4° do estatuto do Instituto Historico, “os s6cios somente poderdo ser as notabilidades
correspondentes, benfeitores e honorarios, etc. Sécios honorarios, somente poderio ser as notabilidades cientificas,
que pelos seus conhecimentos tedricos e praticos em geografia e ciéncia conexas, se tornarem dignas de uma
demonstracio de subido apreco da Sociedade”. Cf. A Republica, R], 15 ago 1893 n 646, p. 1.
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Marques de Paranagua, presidente da sociedade, pronunciou que “Mr. Elisée Réclus foi bem
inspirado, empreendendo esta viagem duplamente proveitosa para a ciéncia, e com especialidade,
2 nossa patria”.** O interesse do governo brasileiro era a possibilidade de projetar o
conhecimento geografico do Brasil a partir das observagées do renomado gedgrafo francés.
Numa perspectiva de propaganda no contexto de transformagoes politicas e economicas.

Outro caso diz respeito a contrata¢ao do préprio governo, aliada a curiosidade desses
viajantes para produzirem cartas geograficas mais precisas sobre a bacia amazonica, aprimoradas
a cada momento de suas viagens. Assim como Henri Coudreau foi contratado pelo governo
paraense para explorar regides pouco investigadas anteriormente. Percebemos que, de uma
maneira ou de outra, especialmente aquelas que ja vinham com o patrocinio de seus paises de
origem, além do apoio material, forneciam pesquisadores que de antemao ja tinham explorado as
regioes a que eram destinados, como no caso da Expedi¢ao Thayer, liderada por Louis Agassiz
que contou com o apoio de Coutinho.

Temos também os viajantes que custearam suas proprias viagens e que se encontrou
em um estado de “miséria”, como no caso especifico do médico francés Jules Crevaux que, ao
chegar a Belém, com a saidde debilitada, precisou da ajuda de alguém para retornar ao seu pais de
origem. Percebemos que nem o governo paraense, nem mesmo o consul francés contribuiram,
contando, o referido viajante, apenas com o apoio do comandante do vapor. Crevaux relatou e
deixou suas impresses negativas sobre tais atitudes. F possivel que a intensidade dos relatos dos
viajantes em relacdo aos locais por onde passaram estivesse relacionada ao apoio recebido na
localidade. E possivel perceber a gentileza e os recursos materiais fornecidos pelas autoridades
locais, em alguns casos, especialmente nas expressoes dos viajantes que custeavam suas proprias
aventuras. Isso ndo se constitui regra para todos, embora, em alguns casos se tornou uma das
formas de manifestarem sua gratidao ao entrar nessas regioes inospitas do Brasil.

E o reconhecimento do governo imperial e das autoridades locais em relagao a
importancia das expedi¢bes era evidenciado em sessdes solenes, como se pode perceber em
relagido a solenidade promovida pela Sociedade de Geografia do Rio de Janeiro que teve a
participa¢ao do Imperador D. Pedro II para homenagear a comissao, composta por Karl Von
den Steinen, Otton Clauss e Wilhelm Von den Steinen, que explorou o Rio Xingu.””

A partir da década de 1870, varios viajantes vieram com o intuito de escrever artigos
sobre o Brasil que passara a ficar em evidéncia nos Estados Unidos e em alguns paises da

Europa. Os redatores das revistas, de museus, ou de instituicdes de pesquisas promoveram as

222 Cf. Sociedade de Geografia do Rio de Janeiro. A Republica, R], 15 ago 1893 n 646, p.1c1-2.
223 A Sentinela, RJ, 11 dez. 1884, p. 1, n° 56.
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viagens para tratar especificamente sobre aspectos geograficos ou mesmo sobre caracteristicas da
populacio especificas do Brasil em nome da ciéncia. Assim também por questoes econémicas,
para analisar a potencialidade das atividades comerciais na regido e investigar os produtos que
circulam na regido norte do Brasil.

Em nossas andlises, levamos em consideragao outras especificidades, como no caso,
da maioria dos viajantes do século XIX, especialmente os naturalistas, de acordo com Lorelai
Kury*, eram “portador de um olhar civilizador dirigido aos trépicos e capazes de classificar e
hierarquizar o que ve”. Esses viajantes contribuiram para “forjar uma identidade para a Nagao.
Nas artes, na literatura e na histéria nao ¢ dificil perceber a presenca do ponto de vista do
naturalista”. A autora afirma que os viajantes do século XIX procuravam “descrever a realidade
de forma global, seguindo a tradicio romantica”, tendo como paradigma as viagens de
Humboldt. **

Para dar prosseguimento a essa reflexdo, nos relatos da grande parte dos
exploradores que passaram pela “Cidade do Para”, selecionamos as observagoes sobre o porto e a
fisionomia da capital, a natureza exuberante no entorno da cidade, além de evidenciar os

costumes dos habitantes e as atividades comerciais verificadas nos relatos dos viajantes.

1.2. As Representagdes iconograficas nas perspectivas dos viajantes

Os viajantes europeus e norte-americanos, em suas viagens pela Amazonia,
procuravam escrever e desenhar, além da coleta cientifica da prépria regido, a maior quantidade
de informagoes sobre os lugares por onde passavam. A producdo desses viajantes representa uma
valiosa documentac¢ao visual sobre as vistas marinhas e fisionomicas da capital da Provincia do
Para produzida no século XIX. O eixo que norteou nossa pesquisa para a constru¢ao deste item,
em principio, se pautou pela busca da compreensio das imagens que os viajantes estrangeiros

produziram em relagio a cidade do Para, no decorrer do século XIX.

1.2.1. Olhando do rio, o que viram?

A partir dos relatos de cronistas e viajantes, especialmente dos Oitocentos, procuro
analisar as descri¢Oes escritas e visuais produzidas sobre a vista da entrada da Cidade do Para, por
constatar que foi um dos primeiros aspectos registrados pelos viajantes quando se referiam a

cidade. Além do texto escrito, varios viajantes produziram gravuras desse espago, embora outros

224 KURY, Lorelai. Viajantes e Naturalistas do Século XIX. In: PEREIRA, Paulo Roberto. 500 anos de Brasil na
Biblioteca Nacional. Rio de Janeiro: Fundagao Biblioteca Nacional, 2000, p. 22.

25 KURY, 2000, p. 23.
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viajantes, mesmo que nio tenham disponibilizado em suas obras uma representagao visual do
porto de Belém, fizeram uma descricao minuciosa sobre suas percepgdes da cidade sob o ponto
de vista do rio.

A vista panoramica de Belém, vista pelo lado do rio, fez parte do repertorio de
gravuras de varios outros viajantes que deixaram seus registros sobre a cidade. Entre eles,
podemos identificar as imagens publicadas nas obras de Alexandre Rodrigues Ferreira, Johann
Baptist Von Spix e Karl Friedrich Von Martius; Alcide d’Orbigny, Ferdinand Denis, Daniel
Parish Kidder; Paul Marcoy, James Orton, Herbert Smith, Karl Von den Steinen e Elisée Réclus.
De modo geral, além do periodo em que a cidade foi representada, procuramos detalhar a
composicao do cenario, mesmo que em algumas gravuras os detalhes fossem poucos diferentes.
Levamos em consideragao as nog¢oes da vista da cidade a partir de registros de outros viajantes
que somente as descreveram em seus relatos de viagens.

Sentimos a necessidade de iniciar a exposi¢ao a partir do final do século XVIII, por
fazer parte da primeira expedi¢io determinada pelo governo portugués que ficou conhecida
como a "Viagem filoséfica", comandada por Alexandre Rodrigues Ferreira, realizada entre 1784 ¢
1792. O prospecto da Cidade de Santa Maria de Belém do Grao-Para (figura 2), localizada junto com
muitas outras ilustracdes de seu livro™, foi desenhado por Joaquim José Codina, um dos

riscadores da expedi¢io™’.

Figura 2- Prospecto da Cidade de Santa Maria de Belém do Grao-Para, 20 de maio de 1784.

Fonte: Viagem Filoso6fica de Alexandre Rodrigues Ferreira. Ca. 1792.228

226 A colegio apresenta desenhos em maior parte da flora do Brasil em menor quantidade a fauna e por fim artefatos
indigenas, além de alguns tipos humanos e artefatos indigenas, tipos de embarcagbes. Em relagio a quantidade e
desenhos produzidos durante a Viagem Filosdfica foram relacionadas 1.015 imagens feitos da expedigao do Para, e
1.048 catalogadas de outras localidades. Cf. SOARES, José Paulo Monteiro; FERRAO, Cristina (Orgs.). Viagem ao
Brasil de Alexandre Rodrigues Ferreira. Expedicdo Filosofica pelas Capitanias do Para, Rio Negro, Mato Grosso
e Cuyaba. Volume III. Rio de Janeiro: Kapa Editorial, 2008, p. 200.

227 A expedi¢do contava com outro desenhista, José Joaquim Freire (1760-1847).

28 SOARES; FERRAO (Org.), 2008, p. 22-23; também disponivel em:
<http://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_manusctitos/ ARF_JPG/mssMAP.I_5_1_001a.jpg>. Acesso em: 7 out.
2014.
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- Mercés, Alfandega. Palacio dos
Antonio e o Forte da Serra
Cupula da Igreja de
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No centro do desenho, identificamos a Igreja de Nossa Senhora das Mercés e a
Alfandega™, ao lado direito, uma série de sobrados e edificios ptblicos construidos ao longo do
petiodo pombalino, entre os quais se destaca o Palacio dos Governadores, com seu frontao
classico, o Palacio Residencial dos Generais e as torres das Igrejas de Santo Alexandre e da

Catedral. O desenho mostra a esquerda a cipula da Igreja de Sant'Anna™’

e a Igreja de Santo
Antonio dos frades capuchinhos. Em primeiro plano, ha varios tipos de embarcagdes, canoas,
montarias, como foi especificada pelos viajantes Kidder, Paul Marcoy, entre outros, durante o
século XVIII. Nas partes extremas, do lado direito, a representagao do Forte e do lado esquerdo,
a unica representa¢ao da vegetagdo que compdem o cenario da vista do porto da “Cidade do
Para”.

No prospecto da cidade ha uma legenda em latim, O Fortunati, quorum jam menia
surgunt! que significa "os afortunados, cujas paredes ja subiram!"*', representa uma das maneiras
de expressar como o viajante concebia a cidade, no momento em que percebeu os tipos de
prédios que ja existiam em Belém no final do século XVIII. No inicio da expedi¢dao, o naturalista
afirmara que Belém era "a dnica cidade da Regido Norte"*”. Alexandre Rodrigues Ferreira, antes
de seguir viagem para o Rio Negro, escreveu um texto intitulado Miscelinea Historica para servir de
explicacio ao prospecto da Cidade do Pard, em 17847

Em relacao aos naturalistas bavaros Martius e Spix, eles produziram a gravura da
vista da cidade de Sawta Maria de Belém do Grao-Pard, publicada no terceiro volume sobre a
narrativa da expedigao entre os anos de 1817 a 1820. O desenho da cidade de Belém do ponto de
vista do lado do rio ¢ semelhante as produ¢des de varios artistas que acompanhavam os
naturalistas durante as expedi¢des. Embora se possa verificar que alguns viajantes também
produziam seus proprios desenhos no decurso das viagens.

Portanto, a organizagao do cenario reproduzido pelo pintor Franz Xaver Nachtmann
(1799-1846)>* ¢ semelhante a que foi identificada anteriormente, produzida por Joaquim José

Codina, em 1791, numa versao mais compacta. Deve-se levar em consideracio que é um desenho

229 Antigo Convento dos Mercedarios e atualmente representa as reparticoes do Ministério da Fazenda.

230 Foi projetada por Landi e a sua construgio teve inicio em 1760 e s6 foi concluida em 1782. Cf. SOARES;
FERRAO (Orgs.), 2008, p. 60.

231 Este versiculo foi dito por Enéas quando olhou pata as alturas da cidade: " O fortunati, quorum iam moenia surgunt!'.
(Vergil, Aeneid, I: 437-438) - "Oh, os afortunados, cujas paredes ji subiram!".

232 SILVA, José Pereira da. Alexandre Rodrigues Ferreira. In: SOARES; FERRAO (Orgs.), 2008, p. 194.
233 STLLVA, José Pereira da. Alexandre Rodrigues Ferreira. In: SOARES; FERRAO (Orgs.), 2008, p. 195.

234 “As estampas do atlas foram gravadas a partir de desenhos esbocados em sua maioria por Martius e Thomas
Ender. Os esbogos foram [...] parcialmente litografados em argila por Joseph Steingribel, Franz Xaver Nachtmann,
Carl Friedrich Heinzmann e Friedrich Hohe, impressas por Josef Selb; tendo seis estampas coloridas”. Cf.
Disponivel em: <http://hid0141.blogspot.com.br/2008/10/imagens-etnogtficas-de-viajantes-alemes.html>. Acesso
em: 11 mar. 2015.


http://hid0141.blogspot.com.br/2008/10/imagens-etnogrficas-de-viajantes-alemes.html
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que retrata, provavelmente, o momento em que a expedicdo passou por Belém em 1819. A
cidade, vista pelo lado do rio, é representada na parte do centro pelo prédio da Alfandega, atras
do qual surgem as duas torres da Igreja das Mercés; olhando para o lado esquerdo, eleva-se a
cipula da Igreja de Sant'Anna e, em dire¢do ao litoral, o convento dos Capuchinhos de Santo
Antonio; no sentido do lado direito, o Forte do Castelo™, o Hospital Militar; as proximidades, o
Seminario Episcopal e as torres da Catedral da Sé. Mais para dentro da imagem, o Palacio do

Governo.

Figura 3- Franz Xaver Nachtmann (1799-1846). Santa Maria de Belém do Gram Para [1819]
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Fonte: SPIX, Joh Bapt von. Atlas zur Reise in Brasilien. [Gravura 24-E|, 18312%

O diferencial dessa paisagem, em relacao a anterior, é a representacao da natureza
compondo o cenario nas partes edificadas, especificamente as palmeiras que se misturam com os
prédios. O movimento do rio é evidenciado no desenho junto com os diversos tipos de

embarcacoes.
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Detalhe, figura 3

Em abril de 1828, o tenente da marinha inglesa Henry Lister Maw fez um breve
relato sobre Belém. Primeiramente apresenta a localizacio da cidade e as ilhas em seus arredores,

destacando a Ilha das Ongas e também os fortes edificados. Concluiu que a cidade era "defendida

235 Spix ja identificava o Forte somente pelo nome Castelo.

236 Esta gravura faz parte do acervo da Biblioteca Nacional Digital. Disponivel em:
<http://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_iconografia/icon1250074/icon1250074_26.jpg>. Acesso em: 7 out.
2014 e também foi identificada na traducio brasileira, Cf. SPIX, MARTIUS, 1981, p. 85.
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por dois fortes, e ambos sdo situados em rochedos ingremes, mas nio elevados”’. Um deles, o
Forte da Serra esta localizado em um “rochedo isolado”, no qual “todas as embarcacGes que
entram ou saem sao obrigadas a mandar hum bote com os papéis, antes de lhes ser permitido o

passarem adiante”**

. O outro forte fica em frente a Alfandega, ligado por uma escada de
madeira. Ao retornar para a Inglaterra, Maw™” descreveu que no porto estavam ancoradas vérias
embarcagoes, uma fragata francesa; dois brigues ingleses: uma escuna de guerra e outro mercante.
Também um brigue francés que saiu no mesmo dia do tenente Maw e um grande navio brasileiro
que tinha partido para Lisboa ja hé alguns dias.

Cinco meses depois, o desenhista francés Hercules Florence (1804-1879), assim
como Henry Maw, nio produziu nenhuma gravura da vista de Belém, mas, em seu diario, fez
uma descricdo pontual da quantidade de embarcagdes no porto onde "havia uns trinta navios
mercantes de origem inglesa, norte-americana, portuguesa e brasileira e francesa, outro sardo,
dois brigues de guerra da marinha brasileira e outro da francesa, que viera de Caiena para carregar

1240

gado

Figura 4- Willian John Burhell. Belém do Para vista de longe

Fonte: FERREZ, Gilberto. O Brasil do Primeiro Reinado visto pelo botinico William John Burchell 1825-
1829, 1981, p. 163.

27 MAW, Lister Henry. Narrativa da passagem do Pacifico ao Atlantico: através dos Andes nas provincias do
norte do Peru, e descendo pelo Rio Amazonas até ao Para. Liverpool: F. B. Wright, 1831, 318, p. 273.

238 MAW, 1831, p. 273.
239 MAW, 1831, p. 276.

240 FLORENCE, Hércules. Viagem fluvial do Tieté ao Amazonas de 1825 a 1829. Traducio do Visconde de
Taunay. Brasilia: Senado Federal, Conselho Editorial, 2007. XLIV e 282 p. (Edi¢ées do Senado Federal; v. 93), p.
340.
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Em 1829, William John Burchell, como combinacdo de cientista e artista, produziu
varios desenhos dos lugares por onde passou, alguns ainda estio desaparecidos, como no caso do
grande panorama da Cidade do Pard*'. Para Gilberto Ferrez**, o naturalista Burchell, ao deixar o
registro®” desse panorama, tem a impressio de que o naturalista conheceu toda a cidade e varios
moradores importantes. Outro aspecto identificado por Ferrez, ¢ de que o tema principal do
naturalista era basicamente a natureza, “dispensando vistas urbanas e apresentando diminutas
figuras humanas™*. Os detalhes do desenho, Belm do Pari vista de longe do naturalista Burchell,
permitem identificar o local em que foi produzido. Diferente da maioria dos artistas e naturalistas
que produziram a vista da cidade a partir das suas embarcacdes, o cenario é destacado pela
vegetacao das Ilhas da Onga e Belém, ficando quase imperceptivel se nao fosse a legenda para
chamar a atencao do leitor. Num olhar atento, basicamente, s6 é possivel ver as torres das
inimeras igrejas da cidade. Proximo da ilha, uma canoa com os nativos no formato diminuto.

Assim como Florence, dois anos depois, o cientista britanico William Webster
também descreveu as principais atividades observadas no porto da capital da Provincia do Para.
O que mais chamou a atencdo, além de diversos tipos de embarcagoes, foi a grande quantidade

de canoas que fazem o translado de pessoas e mercadoria dos navios para o litoral e vice-versa.

”245, que

Para o viajante, “o principal negécio do rio parece ser exercido nessas canoas
continuamente levam e trazem as pessoas e mercadorias de diversas parte do mundo.
Webster identificou algumas embarcagdes na Bafa do Guajara, além das canoas, um
brigue brasileiro de guerra, um navio de prisao e varias embarcagoes de mercantes portugueses.
Webster foi um dos tnicos viajantes que descreve a margem do rio que é “excessivamente
enlameado™**, dificultando na hora do desembarque, mas o fato de as edificagdes serem erguidas

representa um dos beneficios para a cidade que nao devem ser desconsiderados. Para o viajante, a

cidade do Para, vista a partir do rio, nao apresenta nada “visualmente atraente”, com excec¢ao das

241 De acordo com Gilberto Ferrez, constam oito paginas manuscritas relacionando 128 itens. Este grande panorama
esta perdido, em relagdo ao grande panorama do Rio de Janeiro, cujas pranchas existem, mas o indice foi perdido. Cf.
FERREZ, 1981, p. 164.

22 FERREZ, 1981, p. 167.

243 Os principais registros sobre a cidade: Notte- Fortaleza da Barra, Ponte da Alfindega, Igreja N. S. das Mercés, Rua do
Passinho, Alfindega e Rua do Agougne; Nordeste- Capela do Passinho, Largo das Mercés, Capela de Santo Antonio,
Igreja de Sant’Anna e Rua da Paixdo; Leste- Igreja N. S. dos Rosario e dos pretos, Rua Nova, Pelourinho, Rua das
Flores e Palmeiras de Maraja; Sul- Armazém da Alfandega, Palacio do Presidente; Capela do Presidente; Sudeste-
Igreja e largo da Sé, Rua da Cadeia (Rua dos Mercadores), Ponte da Pedra. Cf. FERREZ, 1981, p. 164-67.

24 POLITO, Jéssica de Almeida. Territorios de civilidade: o papel das “mogis” na formacio e reconfiguracio do
Leste Paulista, séculos XVII-XIX. Campinas, 2013. 258p. Dissertacdo. (Mestrado em Urbanismo) — Programa de
Po6s-Graduacio na area de Arquitetura e Urbanismo, Pontificia Universidade Catélica de Campinas, Campinas, SP,
2013, p. 74.

25 WEBSTER, William Henry Bayley. Narrative of a voyage to the southern Atlantic Ocean, in the years 1828,
29, 30, performed in H.M. Sloop Chanticleer. 2 vols. London: Richard Bentley. Volume 2, 1834, p. 73.

24 WEBSTER, 1834, p. 72
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varias igrejas localizadas por detras das edificagGes. Portanto, o viajante conclui que a cidade “tem

um aspecto completamente humilde”.*’

Figura 5- Edward Duncan. Marina de Belém?%,
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Fonte: Férum Landi, Biblioteca Digital?*

As produgdes visuais da vista da cidade do Para nao ficaram limitadas apenas aos
viajantes naturalistas e oficiais da marinha como se pode verificar, também fora identificado o
pintor inglés Edward Duncan (1803-1882), que representou a vista de Belém, provavelmente em
meados da década de 1830, por conta do tipo de embarcagoes representadas por Duncan ser
semelhante a gravura anterior (Detalhe- figura 3) de Spix e Martius. A Bafa do Guajara repleta de
varios tipos de embarcagoes grandes, seguidas de outras que transportavam as pessoas € as
mercadorias para o litoral. Em relagdo a maior embarcacio quase no plano central da gravura,
que tem no mastro a bandeira da Inglaterra, demonstrando a que pafs representava. As outras
demais bandeiras ficam imperceptiveis ao olhar dos leitores. Era habito de Duncan representar as
aguas do rio ou do mar em pleno movimento. Por detras das diversas embarcag¢oes, a "Cidade do
Pard" ¢ visualizada a partir de suas edificagdes tao documentadas por varios outros viajantes que
estiveram em Belém. Inicia-se a descri¢ao da parte central com as torres da Igreja das Mercés por

de tras do prédio que se parece com a Alfandega e o Forte. Do lado direito, o Palacio

2T WEBSTER, 1834, p. 74.

248 O pintor inglés Edward Duncan (1803-1882), mais conhecido por suas aquarelas de vista do mar. Recebeu
patrocinio real da rainha Vitéria. Companheiro de William John Huggins (1781-1845), artista oficial de cenas marina
da Corte da Inglaterra durante o reinado de William IV e de George IV. Marina de Belém, Gravador: Edward
Duncan. Publicada por W. S. Huggihs em 1928, Biblioteca Nacional, p.66-67.

24 Disponivel em: <http://www.forumlandi.ufpa.br/biblioteca-digital/desenho/matina-de-belem>. Acesso em: 10
set. 2014.
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Presidencial, olhando para o lado esquerdo, por detras de varias edificagbes, identificamos a
cipula da Igreja de Sant'Anna. Voltando para o lado direito, visualizam-se as torres da Catedral.

O naturalista francés Alcide d’Orbigny apresenta caracteristicas populacionais,
economicas e aspectos relevantes da cidade, como os prédios, as ruas e a vegetagdo em seu
entorno. A obra refere-se a Résumé général de tous les voyages que utilizou relatos de autores dos
séculos XVI a XIX e estd composta por numerosos desenhos reproduzidos pelos desenhistas
franceses De Sainson (1800-1887) e Jules Boilly (1796-1874).

Ao fazer a descricio do porto de Belém, o naturalista francés Alcide d’Orbigny
reproduz o que outros viajantes representaram sobre a cidade no que diz respeito aos fortes e as
edificagdes visualizadas a partir do rio. Logo em seguida, o autor conduz o leitor a confirmar essa
narrativa com a disposi¢cao da gravura posicionada na pagina seguinte da obra. Ao observar a
gravura [ista de N.* 8.“ de Santa Maria de Belém, a Gnica a tratar sobre Belém entre as varias
impressas no livro, apresenta em destaque o prédio da Alfindega™ e, por tras, parte da Igreja das
Mercedes. Uma embarcagao de grande porte, no plano central da imagem, e alguma canoas as
proximidades do litoral. Pode-se observar a cupula da Igreja de Sant’Anna em dire¢dao ao lado
esquerdo da figura. Esta imagem representa uma parte da versao publicada na obra de Spix e

Martius.

Figura 6- Vista de N.” S.* de Santa Maria de Belém [1832]

Forte das Mercés Forte do Castelo

Palicio do Governo

Tt AR LR
3 |

Fonte: ORBIGNY, Alcide Dessalines d'. Voyage pittoresque dans les deux Amériques, 18306, p.142-143.

250 Tudo indica que era o prédio da Alfandega, devido aos registros anteriores dos viajantes inglés, Henry Maw e os
proprios registros do naturalista Orbigny. Embora haja controvérsia de que poderia ser o Palacio do Governo.
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Vista do porto, de acordo com Orbigny, Belém esta localizada “em uma superficie
plana” e que parecem existir somente duas ruas paralelas, limitadas ao fundo pelas florestas
virgens. As edificagdes parecem disputar os espagos com a natureza. A partir deste ponto de
vista, os dois primeiros prédios monumentais, visualizados sao o da Bolsa e da Alfandega,
localizados perto do litoral e “quase no centro das ligas de casas. Por detras dos referidos prédios

as duas torres da Igreja das Mercés”®!

. No extremo sul, segundo o naturalista, “o olho pousa
sobre o [Forte do] Castelo e do Hospital Militar, que sdo iguais do Seminario e da Catedral, com
as duas torres. Mais adiante, a vista parcial do magnifico do Palacio do Governo construido sob a

administracio do Marqués de Pombal”™?. “A cidade em si é defendida por dois fortes™

3> 254
>

construidos um sobre a rocha o outro logo a seguir. O arsenal esta fora da cidade, préximo
da foz do rio Guama. O naturalista Orbigny descreve o que nao foi representado na gravura, ao
se referir a Igreja de Santo Antonio e ao mosteiro dos capuchinhos finalizando com a perspectiva
ao Norte.

A gravura Santa Maria de Belém (figura 7), desenhada por Danvin, foi impressa em
1837, junto com varias outras ilustracdes das cidades do Brasil, na obra de Ferdinand Denis,
intitulada L. Univers. Histoire et description de tous les peuples. Bresil, Colombie et Guyanes. Ao olharmos
atentamente, pode-se perceber certa semelhanga com a gravura do naturalista francés Alcide
d’Orbigny. Os temas representados sio parecidos, ambos tratam das principais edifica¢Oes, as
torres das Igrejas, o Forte e as embarcacoes, o que diferencia ¢ apenas a quantidade de navios e a
perspectiva dos objetos representados.

Ao observar que varias gravuras incluidas na obra de Ferdinand Denis foram
reprodugoes de artistas que haviam visitado o Brasil; o fato de nao se ter indicios sobre a sua
vinda a Belém; e a forma como escreve sobre a cidade, apresentando um resumo historico,
provavelmente, a sua narrativa baseou-se em estudos sobre a localidade. Pode ser possivel que a
gravura seja uma releitura de gravuras de viajantes que passaram por Belém.

Verifica-se que foi a inica gravura sobre Belém na referida obra, a qual representa o
mar em movimento em primeiro plano. No centro da imagem, ha dois veleiros brigue ancorados
e uma pequena embarcagdo que servia para transportar os passageiros e mercadorias para o
porto. Sutilmente, ao lado direito, outro veleiro navegando. As edificacGes visualizadas da cidade,

seguindo para o plano direito da imagem, aparecem: os casardes coloniais, a cupula da Igreja de

21 ORBIGNY, Alcide Dessalines d'. Voyage pittoresque dans les deux Amériques, Résumé général de tous les
voyages. Paris: Chez L. Tenré, Libraire-éditeur, 18306, p. 137-138.

22 ORBIGNY, 18306, p. 138.

253 Segundo Orbigny, o forte construido na pequena rocha e que controla os passes e reconhece todos os navios,
antes de deixa-los seguir viagem para dentro do rio em frente a cidade. Cf. ORBIGNY, 1836, p 132

2% ORBIGNY, 1830, p. 132.
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Sant'Anna; o Palacio do Governo, as torres das Igrejas das Mercés, da Catedral e de Santo

Alexandre, e, provavelmente, um dos fortes descrito pelos viajantes, Henry Lister Maw” em

1828; e Gaetano Osculati (1808-1894)*° em 1848, localizado em um "rochedo ingreme".

Figura 7- Danvin, Victor Marie Felix. Santa Maria de Belém do Grao-Para?’

Fonte: DENIS, Ferdinand. Brésil. In: DENIS, Ferdinand; FAMIN, C. L'Univers. Histoire et description de tous les
peuples. Bresil, Colombie et Guyanes, 1837, p. 292258

Nas observagdes de Ferdinand Denis, a Cidade do Grao-Pard, a primeira vista, “é uma

1, 2259

das cidades mais saudaveis do Brasil”*”, no entanto, apresenta “a auséncia completa de

fortificages”, favorecendo as insurreicdes que tém ocorrido na cidade, embora, segundo Denis,
outros viajantes ja houvessem “chamado atencao dos governadores para essa falta absoluta do

mais simples meio de defesa”*".

255" A cidade é defendida por dois fortes, e ambos sao sitnados em rochedos ingremes, mas nao elevados. (...)". Cf. MAW, Lister
Henry. Narrativa da passagem do Pacifico ao Atlantico: através dos Andes nas provincias do norte do Peru, e
descendo pelo Rio Amazonas até ao Para. Liverpool: F. B. Wright, 1831, p. 273.

256 (.Y Due forti che sorgono su due scogli opposti difendono la bocca del porto (...)" Cf. OSCULATI, Gaetano. Esplorazione
delle Regioni Equatoriali: Lungo il Napo ed fiume delle Amazzoni frammento de un viaggio fatto nelle due
Americhe. Milano: Presso I Fratelli Centenari e Comp., 1854, p. 270.

257 Disponivel no site: < http://www.forumlandi.ufpa.bt/biblioteca-digital/desenho/santa-matria-de-belem-em-
1837>. Acesso em: 20 out 2014. A vista do litoral da cidade foi gravada em metal por Ales em 1838

258 Esta gravura, também foi localizada na versio traduzida da obra. Nesta versdo, as gravuras estdo interligadas ao
texto escrito do autor, diferente da que foi publicada em 1837, a qual apresenta todas as gravuras no final do artigo.
Cf. DENIS, 1980, p. 245.

259 DENITS, 1980, p. 311.
20 DENITS, 1980, p. 311.
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O missionario norte-americano Daniel Pristch Kidder, em sua obra, trata sobre as
narrativas de suas viagens que realizou para a América, semelhante a outros que ja mencionei
anteriormente, a cidade de Belém ¢ representada a partir das dguas (figura 8). Ao descrever suas
impresses sobre o porto da cidade, além da representagao visual, Daniel Kidder destaca a
capacidade de acomodar os navios de grandes portes, proporcionando, para quem chegasse por

via fluvial, uma vista da cidade com "aparéncia imponente"*'

. Isso pode ser confirmado pela
representacao da imagem em que as embarcagdes, numa perspectiva de espaco, sio representadas
maiores que as edificagdes da cidade, em que estdo confortavelmente bem acomodadas na baia

em frente a cidade.

Figura 8- Para [1839]

PARA,

Fonte: KIDDER, Daniel Parish. Reminiscéncias de viagens e permanéncias no Brasil nas provincias do Norte
do Brasil, 1980, p. 182.

Uma das caracteristicas que diferencia a gravura de Daniel Kidder, em relacao as que
ja foram apresentadas anteriormente, aponta para a quantidade de embarcagoes de grandes portes
que compoem o cenario do porto da cidade em 1839. Para Kidder, a cidade “é vista a grande
distancia do rio. Para quem a ela chega por via fluvial, apresenta aparéncia imponente. Seu porto,
formado por uma curva abrupta da corrente, ¢ muito bom e comporta navios de grande
calado™®.

A observagao de que “pouca coisa no Para atrai tanto a atengdao do estranho como as

1263

empetecadas embarcagdes fluviais"*”, confere com a gravura da vista de Belém, na qual revela "as

200 KIDDER, 1980, p. 183.
262 KIDDER, 1980, p. 183.
263 KIDDER, 1980, p. 186.
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variedades de barcos, desde a corveta até a chalupa, [que] ddo a designacio comum de canoas™*.

Este cenario produzido, assim como de varios outros viajantes que passaram pela cidade, faz
parte de outros registros contidos em diferentes tipos de documentagao, que destacam a
diversidade de embarcagdes existentes no porto da cidade.

Nos registros de Kidder, ha referéncia aos tipos de embarcagdes denominadas de
“canoas”, pelos habitantes de Belém, as quais, no Maranhio, eram designadas de “montarias™*. De
acordo com Conceicao Almeida, “essa expressao consta de relatérios, falas e discursos de
dirigentes da provincia do Para”®.

Em novembro de 1842, o alemio Henry William Adalbert, Principe da Prissia, ao

desembarcar em Belém, descreve a vista da cidade:

Do ancoradouro vé-se no angulo agudo na direcio do Guama (p.214), erguer-
se das aguas uma alcantila da colina coroada por um grupo composto de altos
edificios que as altas torres da catedral sobrepujam. Dai por diante a cidade
bastante vistosa estende-se por mais um quarto de milha pela margem plana de
rio acima, até extremar-se novamente num angulo obtuso com as florestas da
terra firme. Um pouco acima da cidade fica o Imperial Arsenal de Marinha,
aonde vimos uma fragata, cujo cavername, embora estivesse no estaleiro havia ja
dezessete anos, ainda nao estava revestido27,

O principe Adalbert, em sua passagem por Belém, em meados de novembro de 1842,
em dire¢ao ao Rio Xingu e depois retornando no final do més de dezembro do corrente ano,
observou que o porto “nao estava sendo muito visitado por navios mercantes; em compensagao,
estavam fundeados no ancoradouro, além do Growler diversos navios de guerra, entre outros o
brigue nacional de guerra, Brasileiro, e a corveta La Bergére, do capitao Blanc, junto o brigue-

canhoeiro La Boulonnaise™*. Para o principe,

Conquanto esta regifo inteiramente plana pare¢a a quem chega vindo do Rio de
Janeiro, algo monétona, e o Para também, por seu lado, nio esteja como cidade
em condi¢Ses de causar uma grande impressdo ao recém-chegado, apresenta-se,
porém, vista do rio com as interminaveis florestas por fundo, bastante vistosa.
Uma impressdo particularmente exotica é a que causam os indmeros barcos em
seco ao longo da praia, habitados por indios seminus.26”

O Principe Adalbert faz compara¢iao ao Rio de Janeiro, afirmando que as pessoas
que vém da capital do império, Belém parece uma cidade mondtona, uma cidade sem “condi¢des

de causar grande impressao ao recém-chegado, apresenta-se, porém, vista do rio, com as

264 KIDDER, 1980, p. 186.

265 KIDDER, 1980, p. 186.

266 ALMEIDA, 2010, p. 72.

20 ADALBERTO, 2002, p. 214-15.
268 ADALBERTO, 2002, p. 216.

200 ADALBERTO, 2002, p. 216.
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95270

interminaveis florestas particularmente exoticas O Principe se despede de Belém, no

amanhecer do dia 4 de janeiro. A expedi¢io saiu do porto e foi "saudados pelos navios de guerra

francés e brasileiro”?"

. A viagem, com destino a Berlim, foi marcada pelas passagens nas
principais cidades litoraneas do Brasil, atravessando o oceano Atlantico e seguindo para Portugal,
Inglaterra e finalmente a seu destino com a chegada em 27 de marco de 1843.

Para o Principe, a natureza dominando o cenario da cidade ndo fora vista com
aspectos positivos, fato que, de acordo com suas origens, a forma de expressar em seu texto
narrativo fica evidente a concepg¢ao de natureza, em que deve ser dominada para representar a
modernizacado dos espagos e se igualar aos grandes centros comerciais, como referido no caso a
capital do Brasil e as cidades da Europa.

Em fevereiro de 18406, o naturalista norte-americano William Henry Edwards chegou
a Belém. O desembarque, agora, passava por um conjunto de fiscalizagao, sendo necessario fazer
vistoria, tanto por um funcionario da Alfandega, quanto por um médico do porto. Embora o
naturalista afirme que devido a revolta ocorrida anos anteriores, a fiscalizagdo teria se acentuado
no entorno da cidade.”” O naturalista observou que havia varias embarcacoes de diversas nagoes
e embarcagdes fluviais diferentes, cobertas de palhas. Enquanto esperava a autorizagao para
realizar o desembarque, observou canoas com destino ao mercado, carregadas de todos os tipos
de produtos.

No ano seguinte, a expedi¢ao do Conde Francis de Castelnau, ao parar em frente a
cidade do Para, foi bem recebida pelo consul francés, mas niao teceu comentario sobre a vista da
cidade. Diferente de Paul Marcoy que antes de chegar a cidade de Santa Maria de Belém do Pard®”
em agosto de 1847, descreve, de forma poética, o cenario da cidade a partir do ponto de vista do

rio, demonstra sensibilidade ao ter o contato visual e auditivo em suas memorias:

[...] Um soar de sinos, que anunciava o servigo vespertino, chegou a nossos
ouvidos. O barulho parecia vir do outro lado de uma ponta de terra coberta de
mata que estivamos costeando. Minutos mais tarde ao ultrapassarmos e
avistarmos a cidade de Santa Maria de Belém do Para, a capital da provincia,
com a sua longa sucessao de casas e campanarios, de onde ressoavam os
agradaveis acordes que haviamos ouvido?™.

270 ADALBERTO, 2002, p. 216.
271 ADALBERTO, 2002, p. 373.
212 EDWARDS, 1847, p. 4.

273 Sobre essa chegada foi narrada no dltimo capitulo do volume II, intitulado "Tabatinga a Santa Maria de Belém do
Para". Cf. MARCOY, Paul. Travels in South America: from the Pacific Ocean to the Atlantic Ocean, Volume II.
New York: Scribner, Armstrong, & Co, 1875, p. 331-496; Na versio traduzida, também o ultimo capitulo “Belém do
Para”. Cf. MARCOY, 2000, p. 259-293.

24 MARCOY, 2006, p. 276.
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Estes cenarios da cidade, a partit do ponto de vista do rio, incluindo todos os

detalhes possiveis identificados pelos viajantes, ilustram uma visdo geral da cidade, conforme

descreve em seus relatos, para que o leitor pudesse também visualizar (figura 9).

Lancamos a ancora naquela parte da bafa chamada Ponta do Arsenal, de onde
podiamos ver de relance todo o lado oriental da cidade, ou seja, uma
intermindvel sucessdo de casas quadradas de varios andares que refletiam a
luminosidade do dia em suas paredes caiadas. [...]. A esquerda, havia a capula
rococd de um convento; a nossa frente os trés blocos do edificio da alfandega;
aqui e acola a extremidade de uma rua que se perdia na perspectiva |[...]. Acima
dos telhados, entre os mastros das bandeiras consulares e os caules esguios dos
miritizeiros, as torres de Nossa Senhora das Mercés e da catedral. Um morro
que caia abruptamente sobre o rio, coberto de habita¢des, encerrava a cidade ao
norte. Ao longo de todo o casario, a uns vinte passos da margem, navios e
barcos de todos os tipos - wigilingas, cobertas, igarités, montarias, ubas ou
canoas, estavam amarradas a estacas. Mais ao largo, chalupas e escunas
ancoradas lado a lado, pareciam formar fileiras cerradas. Grandes navios
mercantes, com suas velas arriadas, esperavam a hora do carregamento. Outros
navios se deslocam a barlavento com suas velas parcialmente recolhidas,
entrando e saindo da bafa. Um vaivém de pessoas na praia, ¢ de barcos na agua
animava a cena.?’

A primeira impressao do viajante Paul Marcoy da vista do rio é que Belém parecia

uma cidade “limpa, asseada e atraente, apesar dos seus duzentos e trinta anos de idade

n276
, S€

encontrava bastante conservada. O desembarque do viajante ficou para outro dia, tempo que teve

para examinar a cidade. Além de ser descrita conforme a citagao, podemos verificar na gravura de

Marcoy (figura 9) a quantidade de transportes na Bafa do Guajara. De longe, as edificagoes

compdem a vista da cidade. A representagao da natureza ¢ imperceptivel na imagem.

Figura 9- A cidade de Santa Maria de Belém do Para

Fonte: MARCOY, Paul. Travels in South America: from the Pacific Ocean to the Atlantic Ocean, Volume I,

1875, p. 486 277

275 MARCOY, 2006, p. 276; 278.

276 MARCOY, 2006, p. 278.

277 Na versao traduzida estd na p.275. Esta gravura também foi publicada, em 1889, no artigo Pard ¢ 0 Amagonas de
William Ogden. Cf. OGDEN, William Butler. Para and the Amazons (In 1888). Journal of the American
Geographical Society of New York, Vol. 21, 1889, n° 4, p. 459-493, p. 458.
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Paul Marcoy foi um dos poucos viajantes, se ndo o unico, que descreve o momento
em que produziu o desenho relacionado a vista do porto de Belém. Ao se levantar de manha
cedo, tracou “uma vista geral da cidade”. Terminou “o desenho quando o sol ja estava acima do
horizonte”®. Marcoy permaneceu apenas trés dias na cidade.

Em marco de 1848, o viajante naturalista Gaetano Osculati, ao avistar Belém, se
encanta com o que vé e a sua impressao ¢ revelada com as seguintes palavras: a “cidade ¢ linda,
com magnificos edificios publicos” e tem “dois fortes em cima de rochas opostas para defender a
entrada do porto”*”.

O naturalista inglés Russel Alfred Wallace, no dia 28 de maio de 1848, ao vér Belém

nas primeiras horas matinais, faz uma descri¢ao da paisagem, enquanto aguardava a autorizagao

dos oficiais da Alfandega para o desembarque:

[..] Certcada de densa floresta, a cidade do Pard, com suas bananeciras e
palmeiras, que se destacavam magnificamente, oferecendo aos nossos olhares
um espetiaculo duplamente belo, ja pelo tom alegre da paisagem, ja pela
presenca daqueles luxuriantes espécimes dos paises tropicais, na sua espléndida
pompa nativa, os quais tantas vezes tiveram ocasido de admirar nas estufas de
Kew e de Chatsworth280,

O naturalista inglés Henry Bates, que acompanhara Wallace nessa expedicio,
demonstra o mesmo encantamento com a natureza exuberante que a vista poderia alcangar. O
naturalista observou que ao amanhecer, o “porto estava cheio de canoas e outras embarcagdes,
grandes e pequenas. O repicar dos sinos e o espocar dos foguetes, anunciando a alvorada de um
dia festivo para a Igreja Catdlica, demonstravam que a populacio ja estava despertada nessa hora
da manha”2st,

Em 1850, o viajante norte-americano John Warren, assim como tantos outros que o
antecederam nas explorag¢oes especificamente no Rio Amazonas, ao se deparar com a vista da
“Cidade do Para”, evidencia suas primeiras impressoes relacionadas ao porto da capital. Para o
viajante, o porto é seguro e “eminentemente pitoresco e bonito”**. O Rio Pari é intercalado com
pequenas ilhas com uma exuberante vegetacio em que nao precisa se acrescentar mais detalhes
para embelezar a sua paisagem.

A expedi¢ao liderada pelo tenente norte-americano Willian Lewis Herndon passou

por Belém no més de abril de 1852. Entre as principais observag¢oes sobre a vista da cidade estao

278 MARCOY, 2006, p. 278.
279 OSCULATT, 1854, p. 270.
280 WALLACE, 2004, p. 36.
281 BATES, 1979, p. 12.

282 WARREN, John Esaias. Para; or Scenes and adventutes on the Banks of the Amazon. New York: G. P. Putnam,
1851, p. 8.
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relacionadas a auséncia de fortificagbes no entorno dela, que para ele “ha um pequeno e

725 mas que

ineficiente forte situado em uma ilha a cerca de cinco quildometros abaixo da cidade
nao garantiria a seguranca de uma possivel invasio. O porto é muito bom, com bastante espago
para ancorar os navios. Ao desembarcar, Herndon faz observagées mais precisas sobre os
aspectos da cidade, do clima e da populagao.

Logo que o naturalista Henry Bates retornou para a Inglaterra em junho de 1859,
chegou a Belém, o médico alemao Robert Avé Lallemant, ao avistar a cidade, descreve que “causa
boa impressio”, continua a descrever Avé-Lallemant, “embora tudo nela pareca velho”. As
antigas igrejas; a Alfandega e “o magnifico palacio do presidente é sem duvida um dos melhores
edificios do Brasil; desejatia que o Imperador tivesse igual no Rio de Janeiro”'. Apesar da sua
obra nao conter figuras que elucidassem o porto, a narrativa do médico Avé Lallemant evidencia
as “pequenas canoas e grandes barcos fluviais, verdadeiros juncos do Yang-tse-Kiang™® sul
americano, iates ligeiros e barcos pesados, estio atracados ao cais, com suas singulares guarni¢cdes
ou as tripulages’’286

O desenhista e viajante francés Francois Auguste Biard®’, ao chegar a Belém em 9 de
julho de 1859, descreve que a cidade do Pard, vista a partir do rio, é bastante semelhante a
Veneza. O cenario composto por belas aves e frutos saborosos, tais como, o abacaxi, o avocado,
as mangas, entre outros, deixaram um sentimento de prazer no viajante. No entanto, ao
desembarcar, Biard expde a sensacao desconfortavel por conta do clima da regido tropical.

A expedigao cientifica comandada por Agassiz, num primeiro momento entre os dias
11 a 19 de agosto de 1865, permaneceu na cidade em torno de uma semana, descrevendo esses
momentos como “um delicioso intervalo de repouso e distracdo. A calma da vida de campo, os
passeios matinais nas estradas e atalhos umbrosos das vizinhangas, entre sebes perfumadas,
foram um verdadeiro alivio depois de quatro meses de viagens ou estadia em hotéis
barulhentos™. Somente no inicio de fevereiro de 1866, que retornou para a cidade do Pari,
fazendo as pesquisas no entorno da cidade. No dia 26 de marco, finalmente a Expedi¢ao se

despede do Amazonas com as seguintes palavras:

23 HERNDON, 1854, p. 334.
284 AVE-LALLEMANT, 1980, p. 29
285 o termo junco refere-se a uma embarcacio tradicional chinesa, utilizada para a navegacio.

286 Todas essas variedades de embarcacoes trazem carocos de cacau; cestos desatados e bartis aberto com borracha
em bolas ocas, grossas pranchas e tubérculos sujos, e depois o pau-d’arco, um produto vegetal altamente original,
essa bela begonia, de flores amarelas e encarnadas, que brilham de longe, em diversos lugares, por toda a mata. Cf.
AVE-LALLEMANT, 1980, p. 55-56.

287 BIARD, 1862, p. 310.
288 AGASSIZ; AGASSIZ, 2000, p. 156.
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[...] Até a dltima hora ndo nos quisemos convencer de que tetfamos que nos
despedir do Amazonas. As viagens que fizemos, cheias de encantos, pelas suas
aguas amareladas, as nossas excursdes em canoa nos lagos pitoresco e nos
igarapés, nossos descansos sob os tetos de palmeira, tudo isso pertence ao
passado: Recordagdes! Eis tudo o que resta de nossas peregrinaces sobre o
maior dos rios! Quando penetramos em suas aguas, que vagas previsoes, que
sonhos duma vida nova e cheia de interesse pairava diante de nés! Inquietacdes,
ideia de perigos desconhecidos é bem de imaginar que se misturassem. Sabe-se
tdo pouca coisa, mesmo no Brasil, sobre estas regides, que pudéramos obter
apenas alguns informes incompletos, sempre desencorajantes. [...] **’

O fato é de que a Expedicio marca uma nova fase de pesquisa na regido da
Amazonia brasileira, mesmo que por um curto periodo, verifica-se que a coleta foi bastante
intensa devido as embarcagdes a vapor, conforme narrado pelo casal Agassiz. De um modo geral,
o objetivo era realizar a pesquisa, e que, por onde passou, foram sempre bem acolhidos pelos
habitantes das localidades.

Em setembro de 1867, a Abertura do Amazonas ao comércio internacional
representa o acesso livre de todas as na¢des navegarem pela bacia Amazoénica. De acordo com o
naturalista Smith, “ndo é de admirar que os brasileiros denominem orgulhosamente o Amazonas

do Mediterraineo da América” *°

, pelo fato, ndo sé por ser o fluxo principal, mas devido a sua
importancia em interligar os grandes afluentes em todas as dire¢Oes navegaveis, muitas vezes por
centenas de quiléometros por meio de barcos desde Belém as outras provincias do Brasil. Para
Smith, representam os indicios das graduais melhorias na América do Sul. Portanto, “seja cedo ou
mais tarde, o destino das Amazonas é certo”",

Nesse contexto, o alemido Franz Keller desembarcou em 29 de novembro de 1867 e
descreveu como o porto da cidade do Para estava cheio de navios de todas as nagoes de alto-mar.
Observou as torres das igrejas e a Ilha das Ongas, caracterizando como uma “imagem muito

agradavel’ 7292

, embora fizesse comparagdo com paisagens holandesas. Percebem-se seus
parametros na avaliacio do lugar a partir de suas origens. Abordou sobre o comércio da cidade
que desde 1850 apresenta certo desenvolvimento por conta da melhoria da comunicagio com a
imensa bacia amazonica com o surgimento das embarca¢Oes a vapor, ou seja, “tem sido a

alavanca poderosa do desenvolvimento comercial do Pard”*”

289 AGASSIZ; AGASSIZ, 2000, p.405.
29 SMITH, 1879b, p. 32.
291 SMITH, 1879b, p. 33.
22 KELLER, 1874, p. 28.
29 KELLER, 1874, p. 28.
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De acordo com Franz Keller™, a obra Vom Amazonas und Madeira, além de
apresentar um resumo dos resultados hidrograficos mais importantes da viagem, aborda a
observagoes do autor em relacdo aos habitantes, a vegetagdo e a outros temas que considerava
interessantes em relacdo ao Brasil. Para o alemido, as ilustra¢des serviriam para complementar as
descrigbes de cenas consideradas “tdo estranhas” foram produzidas a partir de um esbogo no
local, com o objetivo de “preservar a sua fidelidade””. Verifica-se um grande interesse por
aspectos peculiares, entre outros, aos tipos de embarcagdes, tais como as jangadas e canoas, e
especialmente as populagoes indigenas, além de registrar suas habitagdes e costumes com
detalhes bem precisos.”® O alemdo Franz Keller ressalta a importancia dos vapores que, além de
proporcionar uma viagem mais rapida, também eram bastante confortaveis. Fato que se tornou
favoravel devido a grande extensio da costa do Brasil, embora nao se descarte os transportes por
vias terrestres.

A curta permanéncia de Keller foi finalizada por sua viagem a Manaus, retornando
por Belém, no ano seguinte, no dia 14 de dezembro, e seguindo viagem para o Rio de Janeiro,

aonde chegou aos ptimeiros dias de 1869, durando um percurso de quatorze meses™”.

Figura 10- Para

Fonte: ORTON, James M. A. The Andes and the Amazon, 1870, p. 255.

No inicio de 1869, o navio que transportava o naturalista norte-americano James
b
Orton chegou a bafa do Guajara, ancorado em frente ao do porto de Belém (figura 10), descreve
o cenario a partir da vista do rio, com uma “chegada triunfal”:

Linda foi a vista da cidade do porto em que os raios do sol poente, as torres
altas e as capulas, o prédio do palacio do governo, a longa fila de armazéns e
uma frota de escunas, navios e barcos a vapor, e as bonitas moradias brancas
nos suburbios, com seus jardins exuberantes, foram para nds, que tinham

24 KELLER, 1874, p. v-vi.

25 KELLER, 1874, p. vi.

2% Cf. <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pess0a21627 /franz-keller-leuzinger>. Acesso em: 4 nov 2014
27 KELLER, 1874, p. 71.
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acabado de descer a Cordilheira dos Andes a partir de medieval Quito, a tltima
viagem da civilizacio. Pareciamos ter pisado imediatamente da Amazdnia
para Nova York ou Londres. Podemos, de fato, dizer em um aspecto - que
tinhamos cruzado o continente, e o Pard era o término de nossas andancas, o
final das aventuras romanticas, de privagoes e perigos |[...|2.

Em relagao ao rio localizado em frente a cidade, informa que qualquer navio de
grande porte pode flutuar dentro, desde que mantenham a distancia de cento e cinquenta metros
da costa. Era necessario que todos os passageiros, bagagens e mercadorias fossem descarregados
por barcos no cais da alfandega. A gravura (figura 10) impressa em sua obra The Andes and the
Amazon: or, Across the continent of South America, representa somente algumas embarca¢des menores,
na imensa bafa do Guajara, revelando uma cidade longinqua, quase imperceptivel num primeiro
olhar do leitor, nao sendo possivel identificar as principais constru¢oes arquitetonicas da cidade,
como identificadas anteriormente.

Ao registrar sobre Belém, o naturalista norte-americano James Orton procurou
descrever suas percepgdes sobre a cidade no inicio do ano de 1869, evidenciando informagdes
com aspectos positivos, embora em alguns momentos, exéticos. Orton deixou varios registros
sobre a cidade, o que se tornou mais marcante diz respeito a imensa vegetagdo no entorno da
cidade, que, em sua opinido, a definiu como “a terra de vegetacdo exuberante”®”. Descreve o
quanto a vegetacao cresce rapida, provavelmente, os administradores da cidade tém dificuldades
em manter "a selva fora das ruas™".

No dltimo paragrafo do capitulo que trata sobre o Para, James Orton reforca a
impressdo sobre a natureza exuberante da regido Amazonica, que cada vez se distanciava no
momento em que as aguas amarelas do “Grande Rio”, como se referia ao Rio Amazonas, se
entrecruzam com as aguas verdes do oceano Atlantico, “a América do Sul desapareceu de nossa
vista”". Assim finalizou a sua narrativa sobre o referido continente.

Nos ultimos anos da década de 1870, as primeiras impressdes de Belém, para o
naturalista norte-americano Herbert Smith, também foram escritas a partir da vista do rio, que
para o naturalista Smith parece uma cidade insignificante, ao longo da orla; contém uma fileira de
armazéns, a Alfandega e as torres das igrejas com uma fisionomia envelhecida. Ao redor da
cidade, o autor faz referéncia a floresta exuberante, “como se fosse recuperar o seu dominio real

35302

e enterrar a cidade em triunfos verdes”. Outro detalhe fundamental relacionado ao clima

298 [Grifo da autora] ORTON, 1870, p. 256-257.
299 ORTON, 1870, p. 262.

300 ORTON, 1870, p. 257.

301 ORTON, 1870, p. 262-263.

302 SMITH, 1879b, p. 36
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tropical diz respeito ao momento das chuvas que caem nessa regido, os passageiros da
embarcagdo se sentaram ao convés para observar o céu escuro com as nuvens de tempestades
quando logo em seguida “um dildvio de chuva caiu sobre o navio™”.

Assim como outros viajantes descreveram a impossibilidade de os vapores
ancorarem as margens do porto da cidade, o desembarque dos passageiros e bagagens que sdao
levados em barcos, conforme descrito por Smith, por meio de uma pequena frota sob a
responsabilidade de “barqueiros portugueses extremamente sujos”. As pessoas devem pagar “a
partir de um a dez ddlares, de acordo com o estado das marés e de seu proprio estado de

verdor™. O que se percebe uma carga de detalhes nas observagdes, nio s6 sobre a cidade, mas

em relacdo as pessoas, a forma como elas se apresentam e se comportam.

Figura 11- The Fort, Para [1878]

The Fort: Pars.

Fonte: SMITH, Herbert H. Brazil. The Amazons and the Coast, 1879, p.353>

O naturalista norte-americano Herbert H. Smith publicou em sua obra a gravura
intitulada O Forte, Pari, diferente de outros viajantes que priorizavam nos desenhos relacionados a
vista da cidade de Belém. Como ja foi observado anteriormente, o Forte aparecia como parte do
cenario das imagens, ou apenas na descri¢ao inserida nas anotagdes dos viajantes. De acordo com
o naturalista Herbert H. Smith, Belém ¢é “a cidade do futuro, que ainda deve enriquecer o mundo
ﬂ77306.

com o seu comércio. Algum tempo, quem sabe, pode ser a verdadeira metrépole do Bras

Para o autor, a localizacio da capital do império “estd muito longe do mundo comercial””’; ou

303 SMITH, 1879b, p. 36.
304 SMITH, 1879b, p. 36-37

305 Também foi publicada em seu artigo. Cf. SMITH, Herbert Huntington. The Metropolis of the Amazons.
Scribner’s Monthly, New York: Scribner & Co., 1879, Volume XVIII (May to Oct 1879), p. 65-77,
p.72.[Illustrations by J. Wells Champney and C. A. Vanderhoof], p.67.

306 SMITH, 1879b, p. 35
307 SMITH, 1879b, p.35-36
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seja, distante de Nova York, e mais ainda da Europa. Portanto, o Pard tem seu “titulo de
nobreza”, por sua localizacio, é considerado pelo naturalista a “Rainha das Amazonas™".

O correspondente do jornal The New York Word dos Estados Unidos, Maurice
Mauris, em marco de 1878, viajou para a Provincia do Para com o objetivo de explorar o Vale do
Amazonas, para esclarecer ao publico americano sobre os “recursos que a agricultura e o
comércio oferecem a essa grande provincial e ao vasto rio e seus confluentes™”. Os resultados

de sua expedigdo resultaram na publicacio do artigo Az the Mouth of the amazons, na revista Harper's

New Monthly Magazine,””’ em fevereiro de 1879.

Figura 12- City of Para [Cidade do Para]

Fonte: MAURIS, Maurice. At the Mouth of the amazons. Harper’s New Monthly Magazine. New York: Haper &
Brother, Publishers. 1879. Volume 58 (December, 1878 to may, 1879), p.365-379, p. 372.

O jornalista norte-americano Maurice Mautis, a0 escrever sobre as perspectivas da
“Cidade do Para”, a partir do porto, considerou bastante aprazivel. O jornalista observou, assim
como outros viajantes, as numerosas torres das igrejas, o magnifico Palacio do Governo e uma
vasta plantacio de palmeiras. Descreve que além da cidade ha uma floresta imponente. O
movimento do porto é muito intenso com uma grande quantidade de canoas e vapores que
revelam uma visdo pitoresca para o autor. Este cenario, para Mauris, representa um contraste

agradavel entre civilizagio e barbarie’!. Na gravura Cidade do Pard, a vista de Belém foi

308 SMITH, 1879b, p. 36.
39 Cf. Jornal do Recife 27 abr 1878, p.1, n° 96; O Liberal do Para, 4 abr 1878, p. 1, n° 77

310 Harper's New Monthly Magazine (1850 - 1899) ¢ uma revista mensal que trata sobre diversos temas, tais como
literatura, politica, cultura, finangas, e as artes. A primeira edi¢do da revista foi lancada em junho de 1850 ¢ ¢
considerada a segunda mais antiga revista mensal publicada continuamente nos EUA.

311 MAURIS, Maurice. At the Mouth of the amazons. Harper’s New Monthly Magazine. New York: Haper &
Brother, Publishers.1879, p. 373.
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representada no sentido da foz do rio, tendo ao lado direito possivelmente o forte, e logo a
seguir, observam-se as torres da Igreja das Mercés. Para completar o desenho, varios tipos de
embarcacoes.

Em se tratando sobre Belém, foi designada por Henry Coudreau™? como A Capital da
Amazinia, e a descreve como uma da mais bela cidade conhecida como “Santa Maria de Belém
do Gram-Para” ou simplesmente Para. Um dos capitulos do livto Les Frangais en Amazonie, em
1887, apresentou algumas caracteristicas do porto do Para. Na capital da provincia do Para,
segundo o francés, esta localizado o maior porto da Amazonia e o terceiro centro comercial do
Brasil. Além de informagdes sobre as atividades comerciais, Coudreau incluiu duas gravuras das
estradas de Belém que foram produzidas a partir de fotografias.”

O jornalista francés Alfred Marc também oferece um titulo para designar Belém

s 314.

como a Rainha do Guajarda”" Antes de fazer a travessia para a margem da cidade, em novembro

de 1887, ele descreve a vista da cidade no momento em que:

O navio ultrapassou a fortaleza da barra’'>, a cidade parece ao viajante na parte
inferior desta imponente Bafa; ela parece emergir das 4guas agitadas e
borbulhantes. O panorama ¢é belo: a esquerda é o sitio pitoresco e telhas ao
longo da costa; a Direita, varias ilhas cobertas de arvores frondosas e densas
folhagens, e alinham em série como anéis de uma longa cadeia. No final, se v¢,
fechando o horizonte, a Rainha do Guajara, Le Liverpoo/ brésilienne como chamar
um pouco enfaticamente talvez seus habitantes.?!6

Quando se aproximou da cidade, observou o movimento intenso no porto de Belém,
“o val e vem continuo de vapores, canoas, barcos e inimeras embarcagdes que operam ali nas
aguas em todas as dire¢des, o movimento do trabalho nas docas e cais, testemunham que
entramos em um préspero centro de atividade”.’"’

As descrigbes referentes ao porto de Belém, na maioria das vezes, fazem parte dos

relatos de viajantes que passaram pela cidade. No final da década de 1880, o norte-americano

William Butler Ogden, como ja referido anteriormente, colaborador do Journal of the American

312 COUDREAU, Henti Anatole. Les Frangais en Amazonie. Patis, Librairie d’Educacion Nationale, 1887, p. 88
313 Sobre analise das gravuras ver: capitulo 3, item 3.2.1 Do Passeio Publico a Avenida 16 de Novembro, p. 223.

314 A expressdo Rainha, ja fora utilizada por Maurice Mauris e Herbert Smith, designando Belém como a Raénha do
Amazonas. Cf. MAURIS, 1879, p. 379; SMITH, 1879b, p. 36.

315 Atualmente, a sua localizagdo seria na antiga rampa de hidroavides Catalinas, na base aérea de Val-de-Caes. A
construgao dessa edificagdo militar “em forma arredondada, sob um banco de pedras, numa posi¢ao de dominio do
canal de entrada da cidade”. A Fortaleza de Nossa Senbora das Mercés da Barra, segundo o pesquisador Euler Arruda foi
concluido em 1685 e estava localizada na bafa do Guajara, numa certa distancia do continente Cf. COIMBRA,
Oswaldo. A Saga dos primeiros construtores de Belém. Belém: Imprensa Oficial do Estado, 2002, p. 183 Apud
ARRUDA, Euler Santos. Porto de Belém do Para: origens, concessao e contemporaneidade. Rio de Janeiro, 2003.
Dissertacio (Mestrado em Planejamento Urbano) — Programa de Pés-Graduagao em Planejamento Urbano e
Regional, Universidade Federal do Rio de Janeiro, RJ, 2003, p. 34-35.

316 MARC, 1890, p. 8-9.
317 MARC, 1890, p. 9.
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(13

Geographical Society of New York, ao escrever sobre a chegada do navio no porto do Para, “é
imediatamente cercado por barqueiros portugueses”’, que abordam os passageiros para serem
transportados para o trapiche. Os barcos, de acordo com o viajante, sao grandes e seguros, tendo
a capacidade “de transportar grande peso”. Os barqueiros sio quase todos portugueses’'®.

A cidade do Para’”, afirma Ogden, “vista a partir do rio, se parece muito com uma
cidade italiana™?, devido aos estilos arquitetonicos das edificacdes da cidade. A vista da cidade,
de acordo com o esctritor Ogden™, ¢é dificultada pelas constru¢des de um lado ao outro da
cidade, pelos cais das diferentes empresas de barco a vapor, ou melhor, pelos trapiches
construidos de ferro, com galpoes de zinco. Por outro lado, as pragas da cidade, que ficam em
frente ao rio, sio mantidas vazias e estao malcuidadas. Quando chegou a Belém, o autor revela
que o monumento do General Gurjao’™ permanecia em uma caixa de madeira, do mesmo modo
que teria vindo da Europa, localizado na Praga da Constituigio.’”

O gebgrafo francés Elisée Réclus, que veio para o Brasil em meados de 1893, faz
referéncia ao nome oficial da cidade identificada por ele como Santa Maria de Nazaré de Belém do
Grao-Pard em fungao da procissio que acontecia nesta localidade. Esse foi um dos que a
denominou desse jeito.” Descreveu a cidade do Para, a partir do rio, que para o autor o “Par s
¢ visto de frente e ndo causa admiragdo nem pelo pitoresco nem pela majestade do aspecto”,
embora evidencie os “sitios encantadores” localizados no suburbio, local agradavel com as
laranjeiras e outras arvores frutiferas. O gedgrafo trata sobre a importancia da cidade préxima ao
porto, em que os quarteirdes tém ja a “fisionomia comercial”, e ali uma populagao apressada que
movimenta a cidade durante o dia. Neste sentido, o Para tornou-se uma grande cidade de

comércio, nas palavras de Réclus, "sendo superado neste aspecto somente pela capital e outras

318 Para o autor, "os portugueses como regra sio bastante confidveis e trabalhadores. Eles vém para o Brasil com a
mesma finalidade que os chineses, ou seja, para ganhar dinheiro o suficiente em poucos anos de trabalho arduo e
incessante para que possam regressar a Portugal e viver na vontade e desfrutar a vida”. Cf. OGDEN, 1889, p. 461.

319 Para Ogden, Santa Maria de Belém que consta no mapa do Brasil ndo é o nome certo, a cidade é chamada Para,
devido a provincia de Grio Pard. Cf. OGDEN, 1889, p. 491.

320 OGDEN, 1889, p.462-463.
21 OGDEN, 1889, p. 463.

322 A pedra fundamental do monumento de General Gurjio foi sentada em 31 de julho de 1880. Para o presidente da
provincia, Dr. José Coelho da Gama e Abreu, “toda a parte de pedra acha-se pronta, estando ja a parte dela em
viagem para esta capital. Cf. CRUZ, Ernesto. As obras publicas do Para. Volume I. 1838-1899. Belém: Imprensa
Oficial, 1967, p.146-147. Sendo inaugurado somente em 15 de agosto de 1881. Cf. Relatdrio com gue Dr. Justino Ferreira
Carneiro passon a administragdo da Provincia do Pard no dia 25 de agosto de 1882 ao Conselbeiro Jodo Rodrigues Chaves, 1882,
p.32.

323 Atual Praga D. Pedro II.

324 324 RECLUS, Elisée. Estados Unidos do Brasil: geographia, Ethnographia, estatistica. Tradugao e breves notas
de B. F. Ramiz Galvio. Paris: H. Garnier; Rio de Janeiro, Livreiro -Editor, 1900, p. 129.
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trés cidades brasileiras".”” Desde a Fundagdo, o autor evidencia que o crescimento do Para foi

bastante lento até o Brasil tornar-se independente.

Figura 13- T. Taylor. Para - View takes from the River [1893]

Igreja das Mercés

. ¢ Alfindega
Igreja de Sant’Anna

Amazonas

| Galpoes da Comp. Amazonas | X Trapiche da Comp.

Fonte: RECLUS, Elisée; Editado, KEANE, A. H. The Earth and its Inhabitants the Universal Geography.
Amazonia and La Plata’?, 1900, p. 122.

A gravura Para-17iew takes from the River, (figura 13) publicada na obra The Earth and its
Inhabitants the Universal Geography. Amazonia and La Plata, foi produzida por Taylor com base em
uma fotografia. Taylor, considerado um dos desenhistas™’ que patticipou da ultima expedi¢io do
gebgrafo francés Flisée Reclus (1830-1905). A gravura esta inserida préximo ao texto explicativo
sobre a cidade. Segundo Marcelo Miyahiro, em 1893, o gedgrafo realizou a sua dltima grande

viagem ao redor do mundo pela América do Sul, viajando pelas Guianas (Inglesa, Holandesa e

25 RECLUS, 1900, p. 129.

326 A parte sobre o Brasil, capitulo 1T "Etats-Unis du Brésil da NGU de Reclus foi traduzido por Ramiz Galvio e
publicado em 1900, com o titulo Estados Unidos do Brasil: geographia, Ethnographia, estatistica. Contém 93 cartas, 27
gravuras de vistas e 3 tipos humanos. Todas as cartas foram assinadas por Charles Perron. Cf. MIYAHIRO, 2011, p.
72.

327 Entre os principais colaboradores desta expedi¢do, os quais produziram os desenhos no capitulo que trata sobre o
Brasil na Nouvelle Géographie Universalle (1876-1894) identificamos, além de Taylor, o J. Lavée, Th. Weber, G. Vuillier,
Riou, Boudier, A. Slom, A. Paris. E entre os principais responsaveis pelas gravuras citamos: Bocher e Thiriat (autor
da gravura Indios Lengoas em Marcha". Cf. MIYAHIRO, Marcelo. O Brasil de Elisée Reclus: Territorio e
sociedade nos fins do século XIX. Sao Paulo, 2011. 146p. Dissertacio (Mestrado em Geografia) - Programa de Pés-
Graduacido em geografia Humana, Universidade de Sdao Paulo, Sio Paulo, 2011, p. 85.
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Francesa), Brasil, Paraguai, Uruguai e Argentina, que culminou com a publicagio em 1894 do
ultimo volume Nouvelle Géographie Universalle (1876-1894)",

Verificou-se que na gravura do porto de Belém, com a vista tomada do rio, pode-se
ver os belos edificios que revestem a bafa. Fica bastante evidente o movimento do porto no final
do século XIX, com os novos tipos de embarcagdes que compuseram o cenario, tais como, o
paquete a vapor, os veleiros junto com algumas canoas. Este cenario é uma referéncia da
modernizacdo da frota mercante que circulavam pelo porto da capital, especialmente em uma
época que o rio é uma das principais vias de comunica¢ao com os interiores do Estado do Para e
os demais Estados do Brasil e principalmente como o mundo.

Desde entio, de acordo com Elisée Réclus, o Pard teve um "progresso espantoso”,
em quatro décadas, com o aumento da populagdo, a intensificacao das atividades comerciais de
varejo e de comércio exterior, bem como o surgimento de varias industrias, que estio nas maos
de imigrantes portugueses™. O gedgrafo francés identificou que o desenvolvimento do Brasil
estava relacionado ao crescimento da economia da “Cidade do Pard” atras de outras trés cidades,

além da capital federal.

Figura 14- Belém do Para. Capitale de L'Etat du Para (Etats Unis du Brésil) [1897]

Fonte: L'Etat de Para, Etats-Unis du Brésil, 1897. (24* prancha do Album)3%.

Ainda na década de 1890, especificamente em 1897, foi publicada a gravura de vista

da capital do Estado do Para a partir da Bafa do Guajara na obra L'Efat du Pard (figura 14). A

28 MIYAHIRO, 2011, p. 67.

329 RECLUS, Elisée; Editado, KEANE, A. H. (Augustus Henry), (1833-1912). The Earth and its Inhabitants the
Universal Geography. Amazonia and La Plata. London, ].S. Virtue & Co., Limited. V. 19, p.124.

330 I'Etat de Para, Etats-Unis du Brésil ouvrage illustré de 23 photogtraphies des divers monuments de Para, d'un
plan et d'une vue de la ville, et d'un carte de I'Etat de Para. Paris: A. Lahure, 1897,
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perspectiva da cidade compde uma visdo mais ampla de todo cenario da Bafa do Guajara. Pode-
se constatar a diversidade de embarcagdes que navegam nos rios do Para. O movimento no cais ¢é
intenso, comprovando a intensificagao do fluxo econémico na capital. Essa ¢ uma das primeiras
gravuras que representou as maiores embarcagoes desenhadas proximo do litoral. Qualquer lado
que o leitor deseja ver, se depara com alguma embarcagao.

Nas figuras 13 e 14, a Bafa do Guajara esta repleta de embarcacoes. Conforme escrito
anteriormente, ambas evidenciam o fluxo intenso na bafa, com novos tipos de transporte
maritimo, especialmente os paquetes, embarcagdes que faziam rotas regulares entre 0s portos,
transportavam pessoas, correspondéncias e mercadorias. Com a introdugdo da propulsio a vapor
nos navios, os paquetes utilizados até o século XX, além das fragatas e corvetas, tornaram-se
navios mistos, ja que mantinham mastros com velas, utilizando as velas ou o vapor, dependendo
do periodo, apenas como uma forma alternativa de propulsao.

Em Belém, vista a partir da Bafa de Guajara, pode-se observar os edificios que
compdem o cenario da cidade. As aguas do Amazonas com varias embarcagoes a vapor, veleiros
de outros paises que aguardam o embarque ou desembarque. O cenario de Belém, a partir da
vista do rio, sempre foi reproduzido, seja por meios de desenhos, gravuras e fotografias, desde o
final do século XVIII, mas amplamente reproduzido por outros viajantes ao longo do século
XIX. Alguns deixaram suas percepg¢oes sobre a cidade com entusiasmo e afetividade no contado
com a cidade, outros revelaram uma vista degradante em episddios observados no mesmo
contexto. A Abertura do Amazonas definiu um novo olhar sobre a regido marcada pelas
melhorias das embarcagoes que passaram a navegar pelo Rio Amazonas e seus afluentes,
favorecendo um intercambio entre as diversas cidades nesta regido, proporcionando um acesso
mais rapido pela exuberante natureza que tanto atraia os viajantes desde final do século XVIII,

intensificando-se na primeira metade do século XIX.
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1.2.2. Producdes visuais urbanas de Santa Maria de Belém

Algumas partes da cidade do Para foram representadas por meio de desenhos,
gravuras ¢ fotografias. Entre diversos viajantes naturalistas, jornalistas, artistas e outros, a
produgdo visual foi além da fauna, da flora e dos tipos humanos. No caso dos naturalistas,
mesmo em raros momentos, produziram imagens sobre a vista do porto e parte de Belém.
Outros tipos de viajantes, especialmente os exploradores “aventureiros”, ja apresentavam um
interesse maior na produgao visual de cenas do cotidiano e da arquitetura da cidade.

Para o estudo referente ao item “Producdes visuais urbanas de Santa Maria de
Belém”, foram identificados oito estrangeiros, sendo que sete apenas estavam de passagem por
Belém e um fixou residéncia na cidade. Alguns desses estrangeiros apresentaram uma maior
producao visual da capital paraense, especialmente sobre cenas do cotidiano, evidenciando
algumas fachadas arquitetonicas. Abordarei, portanto, os desenhos publicados nas obras dos
estrangeiros referidos anteriormente, os quais passaram por Belém, que estao organizadas em um
quadro informativo, identificando a nacionalidade, a formacao e o periodo em que realizaram

suas viagens e, quando possivel, o tempo de permanéncia que ficaram por Belém.

VIAJANTES QUE REPRESENTARAM VISUALMENTE A “CIDADE DO PARA”

Viajantes Formagao e Tipo de Duragio da Periodo em
estrangeiros Nacionalidade Expedi¢ao expedigio Belém
Paul Marcoy Viajante e escritor | Explorador Individual 1846-1847 Agosto de 1847
(1815-1888) Frances
Russel Alfred Naturalista inglés | Explorador Individual 1848-1852 28 de maio de 1848;
Wallace (1823-1913) 2a 12 de julho de
1852.
Frangois Auguste Naturalista e Explorador Individual 1858-1859 Julho de 1859
Biard (1798-1882) pintor frances
Joseph Léon Pintor, cenégrafo Companhia de épera 1856- 1884 Janeiro (?) de 1867 a
Righini, (1827-1884) (Turin, Italia). italiana 10 de maio de 1884.
Herbert Huntington | Naturalista norte Expedicao Morgan; 1874-1877 1874,
Smith (1851-1919) americano Explorador Individual. 1878 (?) 1878(?)
Maurice Mauris Escritor norte- Explorador Individual 1878 Marco a maio de
americano. Redator de Periédico 187831
Jules Crevaux (1847- Médico oficial Missao do Governo 1876-1877 Novembro a 1° de
1882) francés francés dezembro de 1877.
Karl von den Naturalista Explorador Individual | Maio a outubro 30 de outubro a (?)
Steinen (1855-1929) Alemao de 1884 novembro de 1884.

Fonte: Producdo baseada na pesquisa da autora.

31 Noticias que evidenciam Maurice Mauris estava em Santarém.
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O primeiro, a partir da segunda metade da década de 1840, o viajante francés Paul
Marcoy, ja referido anteriormente, ¢ um amante das viagens, um flanenr, como se

autodenominou™, ¢ considerado um viajante destemido em busca de aventura, curiosidades e

b

conhecimento, o qual admirava as paisagens exdticas. B provavel que Paul Marcoy, segundo
James Roberto Silva™, “trouxesse consigo algo do que, para os franceses, desde o século XVII,
caracterizava o vgyagenr”, ou seja, quando viajavam “por pura curiosidade com a finalidade de
travar relagdio com outras pessoas, o que da a entender que essa atividade permitia certa licenca
poética”. O viajante Paul Marcoy se distraia observando o carater da vida local; examinei pelo
lado de fora as casas e a fisionomia dos habitantes, desenhava os “rostos estranhos e coisas

variadas™*

, € seguia seu caminho. Paul Marcoy, além de relatar o percurso realizado dentro da
cidade, observando as casas e a fisionomia dos habitantes, também descreveu o comportamento
das pessoas que cruzavam seu caminho.

Outro estrangeiro, que veio para Belém, mas nao de passagem como no caso de Paul
Marcoy, foi o artista da cidade de Turim da Peninsula Italica, Joseph Léon Righini, (1827-1884).
Embora nao se saiba muito sobre o artista, também referido como Giuseppe Leone Righini, foi
pintor, cenografo, professor e fotégrafo. Chegou ao Brasil em janeiro de 1856, desembarcando
em Recife como cendgrafo da companhia de 6pera italiana de José Ramona. LLogo em seguida foi
morar em Sao Luis e veio para Belém no inicio de 1867. Sua obra mostra paisagens das cidades
de Pernambuco, do Maranhio, e, sobretudo, do Para.’”

O desenhista Joseph Righini e o litégrafo C. Wiegandt foram responsaveis pela
producio de uma série de litografias, intitulada Panorama do Pard em Doge Vistas™® das principais
partes de Belém. Verificou-se que em janeiro de 1877, J. L. Righini e C. Wiegandt propoem a
produgao de uma colecio das doze vistas dos principais edificios e lugares mais pitorescos da

capital sob o titulo “Panorama do Para””’. Considerando que Righini, neste petiodo, s6 tinha

332 MARCOY, 2000, p. 280.

333 SILVA, James Roberto. Revisitando Paul Marcoy em sua passagem pelo Amazonas: viajantes naturalistas e a
vulgarizagio cientifica no século XIX. Anais do XX Encontro Regional, 2010, UNESP, Franca-SP.

34 MARCOY, 2006, p. 280.

33 Joseph Leon Righini morreu em Belém, no dia 10 de maio de 1884, com 57 anos e solteiro. A causa da morte foi
diagnosticada beribéri. Cf. Diario de Belém, 11 maio 1884, n® 108, p.3. A noticia de sua morte apareceu em varios
jornais da cidade. Righini morreu no Hospital da Santa Casa, “na pobreza e na miséria, sem embargo de ter antes de
sua enfermidade, recebido trés ou quatro contos de 1és de diversos trabalhos, conforme hoje nos informaram! ”. Cf.
A Constituigdo, 14 maio 1884, n® 111, p.2. Sobre a biografia de Righini ver: STICKEL, Erico J. Siriuba. Uma
pequena biblioteca particular, subsidios para o estudo da iconografia no Brasil. Sao Paulo: EDUSP: Imp. Oficial,
2004, p. 480.

336 A obra referida pertence a Biblioteca Guita e José Mindlin, e foi cedida ao Centro de Memoria. A digitalizacio das
imagens foi feita por Lucia Mindlin Loeb, com apoio da Pré-Reitoria da Administragio da UFPA.

37 Os temas propostos, na sequéncia, seriam sobre a Estrada de S. José do Redondo para o lado do Latrgo S. José, o
Largo de Nazareth, o Banco Comercial, o Theatro de N. S. da Paz, o Largo das Mercés, o Largo do Quartel, a
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produzido a que representava a Estrada de S. José, e as outras onze deveriam ser publicadas a cada
quinze dias. Em relagao a proposta dos temas que foram anunciados, ndo foram executados os
dois dltimos desenhos conforme anunciados a do Largo de S. Antonio e do Largo de Sant’Anna, os
quais foram substituidos, conforme visualizado no album, pelo Largo da Trindade e Hospital Dom
Luiz P, Essa colecio de imagens foi noticiada como uma necessidade de ter um periédico
ilustrado que reproduzisse as imagens pitorescas da cidade de Belém. No album Panorama do Pari
emr Doze Vistas ndo consta a data de sua publica¢do, mas se verificou que o referido album foi
catalogado nos Anais da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro em 1881, na Seccdo Artistica “Vistas e
Paisagens™”

No mesmo contexto em que Righini produziu algumas paisagens urbanas de Belém,
o naturalista norte-americano Herbert Smith e Maurice Mauris, conforme ja referidos
anteriormente, estiveram no Brasil. Em relacdo ao Herbert Smith, viajou pelo Brasil em varios
momentos durante a década de 1870. Nesse contexto Smith projetou escrever um livro sobre o
Brasil, devido ao fato de que os livros sobre este pafs eram inconstantes e resumidos. A realizagao
de seu projeto foi condicionada pelo convite dos proprietarios da Seribner’s Magazine para escrever

artigos sobre o Brasil™

, proporcionando mais duas viagens. A Cidade do Para foi a primeira a ser
visitada.

No decurso de sua viagem, o artista norte-americano de James Wells Champney
(1843-1903)**" foi o responsavel, segundo Smith, "ndo sé por uma série de desenhos muito

precisos e belos, mas pelas inimeras observagdes agucadas e criticas inteligentes sobre a natureza

e a sociedade brasileira™*. Na obra Bragil. The Amazons and the Coast, além das ilustracdes de

Cathedral, o Largo do Carmo, o Arsenal da Marinha, o Largo do Paldcio, o Largo de S. Antonio e o Largo de
San’Anna. Cf. A Constituigéo, 27 jan 1877, n® 022, p.1.

338 Acredito que um dos motivos que favoreceu a substituicio do tema, diz respeito que no corrente ano foi
construido o Hospital D. Luis I que tinha como objetivo, no inicio, em atender apenas os portugueses domiciliados
na capital paraense.

3% Contendo as seguintes legendas na sequéncia da composicio do album: 1) Theatro de N. S. da Paz; 2) Largo de
Nazareth; 3) Largo da Trindade; 4) Estrada S. José; 5) Hospital Dom Luiz I; 6) Largo do Palacio; 7) Banco
Commercial, 8) Entrada do Arsenal de Marinha; 9) Largo das Mercés; 10) Largo do Carmo; 11) Largo do Quartel;
12) A Cathedral. CATALOGO DA EXPOSICAO DE HISTORIA DO BRAZIL. Secio Attistica. Classe XV, Vistas
e Paisagens. Anais da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro (1881-1882). Rio de Janeiro: Typ. G. Leuzinger &
Filhos, 1881, v. IX, Tomo II, p. 1403-1458, p. 1406. Disponivel em:
<http://objdigital.bn.bt/acervo_digital/anais/anais_009_1881-1882_02.pdf>. Acesso em: 10 mar. 2015.

30 Se constou que Herbert Smith escreveu no total cinco artigos que foram publicados na Scribner’Monthly, no
volume XVIII, referente aos meses de maio a outubro de 1879. Os titulos dos artigos sdo: A Metrdpole do Amazonas;
O Mediterrineo da América; Na aldeia indigena na Amazdnia; Na casa americana no Amazonas; e o Gltimo, Rio de Janeiro.

31 Ele nasceu em Boston e primeiro estudou gravura de madeira 14, entdo foi para a Europa e estudou na Academia
de Antuérpia sob as orientacoes de Edouard Frere em Paris. Suas gravuras e ilustragdes também eram muito
populares e foram usados para ilustrar livros.

342 SMITH, 1879b, p.viii.


http://objdigital.bn.br/acervo_digital/anais/anais_009_1881-1882_02.pdf
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Champney, uma série de desenhos foram feitos por Wiegandt™”, do Rio de Janeiro; alguns foram
trabalhados a partir de fotografias, por varios artistas; trés foram cedidas pelo fotégrafo Franz
Keller’ e os desenhos zoolégicos de J. C. Beard. A sua narrativa foi fortalecida pelas ilustragdes,
que estdo na referida obra de Smith, de outros membros de sua equipe.

Em relacio as ilustragdes, especificamente sobre Belém, identificamos nove, a
primeira da vista do tio destacando um navio préximo ao Forte do Pard®, e as outras
representam as cenas do cotidiano em varias partes da cidade, na Alfandega, em estabelecimentos
comerciais, sendo uma barraca de venda de acai e uma loja de animais; no mercado da doca, no
Largo da Pélvora, tendo como tema o Teatro da Paz, em torno dos pogos publicos onde as
lavadeiras exerciam seu oficio, e, por fim, na Estrada de Sdo José e no Jardim Botanico.

O Jornalista Maurice Mauris foi outro viajante que também esteve em Belém no ano
de 1878 e divulgou visualmente a cidade por meio de varias gravuras em seu artigo Na fog do
Amazonas’. Além de descricio sobre alguns aspectos da cidade e de acontecimentos histéricos
apresentou seis gravuras referentes a cidade dos quatorzes disponiveis no artigo, as quais foram
identificadas sob a legenda: Cidade do Pard, Palicio do Governo, Rua de Sao José, Praga de Nazar,
Mercado do Pari e finalizando com o Teatro de Nossa Senhora da Paz,

Portanto, no decorrer da pesquisa, pode-se perceber que as produgdes visuais
designadamente sobre “Cidade do Pard” foram produzidas em série pelos viajantes estrangeiros
Paul Marcoy, Herbert Smith, Maurice Mauris e Joseph Righini, que, diferente dos demais, residia
em Belém. As demais gravuras especificas sobre Belém siao pontuais, geralmente sendo uma de
cada viajante, e que as vezes sao reproduzidas de outras imagens como iremos detalhar logo a

seguir.

Igreja das Mercés e Catedral

Um dos primeiros desenhos sobre Belém, além das vistas marinas, foi produzido
pelo explorador francés Paul Marcoy em 1847, ao ter avistado a Igreja de Nossa Senhora das

Mercés, entrou para desfrutar da sombra com o intuito de revigorar-se, por estar se sentido

33 O alemao Bernhard Wiegandt (1851 1918), pintor, aquatelista, ilustrador e cendgrafo, viajou para o Brasil entre os
anos de1875 e 1878, realizando alguns trabalhos, entre eles, no Para, produziu o cartaz comemorativo da fundagiao
da cidade de Belém em 1875. Dois anos depois produziu uma série de aquarelas, com vistas e paisagens do
Amazonas e do Para. Cf. http://enciclopedia.itaucultural.org.br / pess0a24752/wiegandt. Acesso em: 4 nov. 2014.

344 Franz Keller-Leuzinger (1835-1890), fot6grafo, desenhista e engenheiro, chega ao Brasil em 1856, em companhia
do pai, o engenheiro alemio Joseph Keller, e do irmio, Ferdinand Keller (1842-1922), contratados pelo governo
brasileiro para realizar obras viarias de ligagao entre cidades. Cf. Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pess0a21627/ franz-keller-leuzinger>. Acesso em: 4 nov. 2014.

35 Ver analise no item: 1.2.1. As impressoes da “Cidade do Pard” do ponto de vista do rio, p. 79.
346 MAURIS, 1879, p. 365-379.
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bastante atormentado devido ao clima e a quantidade de pessoas que transitavam pelas ruas. O

texto narrativo vem acompanhado da gravura da referida igreja com varias pessoas em torno dela,

que talvez fizessem parte do cenario quando a encontrou. Além da gravura, descreve o tipo de

solo como "uma terra avermelhada e poeirenta que muda no decurso do ano, sendo reduzida a
2 ~ N n 1

po6 na estagao seca ¢ a lama durante as chuvas". Quando os transeuntes caminhavam por esse

tipo de terra, liberava "as mirfades de pulgas" que estavam escondidas. Essa descrigio

demonstrava uma das caracteristicas negativas referentes a cidade®”.

Figura 15- Paul Marcoy. A Igreja de Nossa Senhora das Mercés em Belém

Fonte: MARCOY, Paul. Travels in South America: from the Pacific Ocean to the Atlantic Ocean, Volume 11,
1875, p. 488.

Aproximadamente trinta anos depois, o Largo das Mercés™ (figura 16)  foi
representado por Leon Righini, podendo observar que o cenario, a partir do ponto de vista do
artista, nao foi modificado em relagdo ao ano de 1846, o movimento das pessoas que foram
registrados pelos dois desenhistas fazem parte do cenario em que um dos temas ¢é a representacao
da Igreja das Mercés. Para Paul Marcoy, caracterizou-se por ser o tema principal, visto ser frontal

a sua representagao, € as pessoas estao apenas caminhando em volta da Igreja. Em relacdo ao

347 MARCOQY, 2006, p. 284-285.

348 Provavelmente a sua producio se deu no inicio do més de marco de 1877.
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artista Righini, as pessoas que estio no largo representam o tema central, a Igreja junto com
outras edificagdes no entorno do largo apenas complementa o cenario. As pessoas foram
representadas com trajes mais humildes e algumas aparecem trabalhando.

De acordo com James Silva®, no caso do viajante francés Paul Marcoy,
proporcionou "um testemunho de como as coisas eram no tempo em que esteve naqueles
lugares", caracterizando a sua pratica representada pela producio do "olhar"*.

Mesmo que o desenho de Righine represente além da Igreja um espago mais
abrangente do Largo das Mercés e que fosse dos anos de 1870, o pintor nao deixou de
representar a deterioragao visualizada no alto das paredes da Igreja, mostrando a invasio da mata

disseminada nos espagos da cidade, em que as pessoas viviam em constante trabalho para

combater a invasao da natureza nos espagos urbanos.

Figura 16- Joseph Righini. Largo das Mercés 35

Fonte: Panorama do Para em Doze Vistas, publicada por C. Wiegandt, [1877-1881], 9* Prancha. 352

39 STLVA, J., 2010, p. 9.

30 Neste momento procurei manter a ideia do autor que em sua andlise faz referéncia ao titulo do livro de Monique
Sicard, "A fabrica do olhat" (2000).

31O desenho integra a obra “Panorama do Pard em Doze VVistas Desenhadas por |. Léon Righin”. Versao digitalizada
cedida a0 CMA/UFPA, disponibilizada no site<www.ufpa.bt/cma>.

%2 As sequencias das pranchas conforme o registro da obra na Se¢ao Artistica. Classe XV, Vistas e Paisagens. Anais
da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro (1881-1882). A obra referida pertence a Biblioteca Guita e José
Mindlin, e foi cedida ao Centro de Memoéria. A digitalizacdo das imagens foi feita por Lucia Mindlin Loeb, com
apoio da Pré-Reitoria da Administragio da UFPA. Disponivel em: < http://www.ufpa.bt/cma/imagens.html>.
Acesso em: 10 fev. 2015.


http://www.ufpa.br/cma
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Em 1848, era visivel na narrativa do naturalista Alfred Wallace o seu encantamento
com a densidade da floresta no entorno da cidade, “o vigor da vegetacao” estava por toda parte,
inclusive nos “altos das paredes e nichos das igrejas veem-se musgos, relvas e mesmo arbustos ou
arvores de pequeno porte”™. A impressio de Wallace, nesse caso, confere com o que Edwards
teria dito sobre as aparéncias das edificagdes das igrejas. Como se pode verificar no desenho de
Righini (Figura 16).

O francés Paul Marcoy permaneceu ainda por dois dias em Belém™, provavelmente,
aproveitou para conhecer outras partes da cidade e desenhar e por fim produziu o esbogo de
mais dois edificios, a Catedral da Sé e o Palacio do Governo, que sempre eram mencionados por

outros viajantes.

Figura 17- Paul Marcoy. A Catedral de Belém

Fonte: MARCOY, Paul. Travels in South America, 1875, p.491.

353 WALLACE, 2004, p. 37

354 Embarcou no brigue mercante Nautilus com destino a Buenos Aires, fazendo escala em Pernambuco, Bahia, Rio
de Janeiro e S. Francisco. A viagem de Marcoy durou mais de um ano. Cf. MARCOY, 2006, p. 292-93.
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As gravuras de Marcoy sobre as das grandes edificagdes da cidade do Para
relacionam-se a presenca das pessoas em suas atividades cotidianas. De fato, essas caracteristicas
identificadas nas edificagbes podem ser constatadas, especialmente na gravura que ilustra a Igreja
das Mercés (figura 16) mencionada por Marcoy, seja no estilo arquitetonico da igreja, que
aproximou o cenario do cotidiano da populagao local, enfatizando o habito religioso relacionado
a vida social de seus moradores no cenario do largo da igreja. Como também, na gravura "A
Catedral de Belém" (figura 17), que demonstra o prédio monumental da igreja na qual as pessoas
também fazem parte do cenario, algumas estao caminhando, outras sentadas em um lugar

gramado no Largo da Sé.

Figura 18- Joseph Righini. A Cathedral3%

Fonte: Panorama do Para em Doze Vistas, publicada por C. Wiegandt, [1877-1881], 12* Prancha. >

A respeito de uma das grandes edificagcdes de Belém, durante a primeira metade do

século XIX, os relatos dos viajantes europeus e norte-americanos indicam que a Catedral era

considerada ora um “edificio muito simples”™’, ora um "edificio mais vasto do género no

Brasil”". Segundo o diplomata Warren, “a catedral é um dos maiores edificios do império™”.

3% Durante a pesquisa pude observar que a maiorias dos desenhos foram produzidos no ano de 1877. Em funcio do
tema e que trata especificamente sobre a procissao de Nossa senhora de Nazaré, pode ser que tivesse ocorrido em
setembro do ano referido.

36 As sequencias das pranchas conforme o registro da obra na Se¢ao Artistica. Classe XV, Vistas e Paisagens. Anais
da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro (1881-1882). A obra referida pertence a Biblioteca Guita e José
Mindlin, e foi cedida ao Centro de Memoria. A digitalizacdo das imagens foi feita por Lucia Mindlin Loeb, com
apoio da Pré-Reitoria da Administragio da UFPA. Disponivel em: < http://www.ufpa.bt/cma/imagens.html>.
Acesso em: 10 fev. 2015.

37 MAW, 1831, p. 274.
3% EDWARDS, 1847, p. 14.
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Para o tenente Herndon, no decorrer da década de 1850, “Catedral ¢ uma das mais belas igrejas
do Brasil”. Verifica-se que para a maioria que se referia 2 Catedral somam com a mesma ideia
de um prédio que causa a impressao de grandiosidade, e que as vezes era identificada como uma
das maiores igrejas do Brasil.

A aquatela Cathedral de Joseph Leon Righini representa umas das varias procissdes™
realizadas no Para. Esta tela foi produzida a partir da vista da Igreja de Santo Alexandre. A
paisagem romantica manifesta-se na imagem rica em detalhes indispensaveis. As obras de Righini,
de acordo com o historiador Aldrin Figueiredo, “se inserem num movimento politico de artistas
da paisagem que retratam as cenas pitorescas da nagdo como parte de um registro das

potencialidades da regiio™*

, que permite entender os temas, imagens e representacdes que
acenam para o contexto da época. O largo da Sé, as edificacbes no seu entorno e as pessoas,
algumas participando da procissio e outras apenas observando, compdoem um dos cenarios
pitoresco de Joseph Righini no decorrer da década de 1870.

E importante reiterar que o olhar estrangeiro se diferenciava, dependendo de seu pais
de origem ou o momento em que chegavam a Belém. Alfred Marc, em 1887, descreve que ao ver
a Catedral a denominou de Notre-Dame-de-la-Grécia, “vasto templo de trés naves, uma das maiores

do Império, este velho monumento da era colonial foi restaurado™®.

Palacio dos Governadores e o Largo do Palacio

O palacio dos Governadores, uma das mais notaveis edifica¢des publicas de Belém,
foi construido na segunda metade do século XVIII, localizado no mesmo lugar em que havia
uma residéncia para os generais. O primeiro governador que residiu no Palicio da Residéncia, como
fora denominado anteriormente, foi o Jodao Pereira Caldas (1772-1780), mas a obra foi iniciada na
gestio do Fernando da Costa Sousa Coutinho (1763-1772) que alterou o projeto inicial de

Antonio José Landi,”*

39 WARREN, 1851, p. 63.
30 HERNDON, 1854, p. 338.
361 Trata sobre a Procissdo do Santissimo no Largo da Sé de acordo com o historiador Aldrin Figueiredo.

32 FIGUEIREDO, Aldrin. O lenhador e a floresta virgem: Joseph Leon Righini e as representacdes ecoldgicas na
pintura da Amazoénia no século XIX.

363 O francés Alfred Marc complementou com as seguintes observagoes que “a constru¢io comegou em 1748 ¢ foi
concluida apenas em 1782”. Desde 1880, ele tem sido a renovagdo do telhado, tirar os cofres de uma camada de
cimento, a fim de preservar suas pinturas afresco da umidade e decorar o Corinthian grande arco triunfal 8,30 m de
largura, que supera o altar e é baseado em duas colunas de marmore. Cf.: MARC, 1890, p. 13.

36+ SOARES; FERRAO, 2008, p. 51
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O lider da Expedi¢ao Filosofica, Alexandre Rodrigues Ferreira escreveu uma
Misceldnea Histdrica para servir de explicagio aos prospectos da cidade do Pard, que tratou sobre varios
aspectos da cidade em meados de 1784. O Palacio, para o viajante, era considerado “grande, forte
e bem repartido”. De acordo com Spix e Martius em 1819, o Palacio do Governo representa um
“edificio digno, construido durante a administragio do irmdo do Marqués de Pombal®.

Na obra Narrativa da passagem do Pacifico ao Atlintico, publicada em 1829, o tenente da
marinha inglesa Henry Maw, ao chegar ao més de abril de 1828, fez varias observagdes sobre

Belém, e identificou que o Palicio do Presidente

era o principal edificio no Pard, teve a
oportunidade de visitar o edificio que, para ele, era “bem mobiliado, mas sem extravagancia, na
sala principal estd uma pintura do Imperador. Um costume foi introduzido de passar em

95368

procissio em determinados dias, e fazendo uma reveréncia a esta imagem’™*. O desenhista

francés Hercules Florence, quando esteve em Belém cinco meses depois de Maw, descreveu em
369

seu diario™ que a cidade era bonita e que estava "dividida por uma praca em duas grandes areas,

o bairro da Campina e a cidade de Oeste, nesta se acham reunidos alguns vastos edificios™",
entre o quais, o Palacio do Presidente, considerado o melhor de todo o Brasil.

Em 1830, o naturalista britanico William Webster, ao visitar Belém, também fez a
seguintes observagoes a respeito do Palacio do Governador, que era a morada do presidente, e o
considerava “um edificio bonito e espagoso e agradavelmente situado em um gramado espagoso
aberto™”" Webster também visitou o interior do palicio causando-lhe uma boa impressio. O
naturalista Orbigny’™, em 1832, refere-se que o palicio era o edificio principal da cidade onde
quase todos os altos-funcionarios de governo se hospedavam.

O cenario da cidade se constituia, segundo Meira Filho, nas edificagdes magnificas do

arquiteto Landi “ao lado de casebres e edificagdes pobres, humilhadas diante do alto valor da sua

365 Titulo do capitulo inserido na obra Viagem ao Brasil de Alexandre Rodrigues Ferreira, organizada por José
Soares e Cristina Ferrio.

36 SPIX, MARTIUS, 1981, p. 23.
367 Palacio do Presidente foi denominado assim partir da Independéncia do Brasil.
368 MAW, 1831, p. 273

369 O primeiro relato da viagem foi finalmente publicado em 1875- 1876, por um membro da familia de Taunay. Ao
retornar da expedigao, Florence passou pelo Rio de Janeiro em 1829, deixou seu diario nas maos da familia Taunay,
que tinha grande interesse em conhecer como decorrera a expedi¢io, que culminaria com a perda de seu filho
Amado Adriano Taunay, desenhista da expedicio. Cf. FLORENCE, Ataliba. Introducéo. In: FLORENCE, 2007,
p-XIII.

370 FLORENCE, 2007, p. 338
3 WEBSTER, 1834, p. 75.
2 ORBIGNY, 1836, p. 132.
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obra majestosa”"”. Devido a0 entiquecimento favorecido pela economia das drogas do sertio entre
outros produtos, Belém foi premiada com os melhoramentos arquiteturais decorrentes dos
projetos do arquiteto Landi, inclusive na “monumentalidade do Palacio Residencial dos Capitaes-
Generais Governadores do estado, onde se instalara regiamente o digno representante do Reino™™.

O interior da cidade, segundo o Principe Adalbert da Prassia em seus relatos de
1842, “ndo pareceu bem zelado”, embora existam edificagdes bem construidas, entre as quais, o
Palicio do Presidente’, que poderia apresentar a Belém uma das caracteristicas de “grande
cidade, se o capim que frequentemente cresce nas ruas nao destrufsse de certo modo essa boa
impressio”’. O Palicio do Presidente, de acordo com o norte americano Warren, representa
uma admiravel construgao, mas que possui pouca capacidade “arquitetdnica ou gosto em sua
construcao. Foi construido mais de um século atras, quando Portugal estava olhando

ansiosamente para frente a esta provincia como a sede do governo nacional do império”377.

Figura 19- Paul Marcoy. O Palicio do Governo em Belém

1 |;1l ,‘

Fonte: MARCOY, Paul. Travels in South America, 1875, p. 495.

O viajante americano Edwards, em 1846, descreve os edificios publicos do Para, que

em sua opinido "sdo objetos evidentes, tanto em numero e¢ tamanho muito além das atuais

373 MEIRA FILHO, Augusto. Evolugdo Historica de Belém do Grao-Para. II Volume. Belém: Grafisa, 1976, p.
794.

374 MEIRA FILHO, 1976, p. 797.

375 “O mesmo palacio que outrora o Marqués de Pombal destinara a futura residéncia de um principe portugués e
que merece ser qualifica do como o principal edificio”. Cf. ADALBERTO, 2002, p. 215.

376 ADALBERTO, 2002, p. 215.
77 WARREN, 1851, p. 63.
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necessidades da cidade; mas sabiamente construido para a posteridade, e para o futuro inevitavel

magnitude do depésito da Amazonia"’®

. O palacio, para Edwards, representa o anseio de
Portugal em vislumbrar a Amazonia como um cenario de sua gloria, proporcional, em tamanho e

solidez, de acordo com as necessidades de um impériom. Simulando “o mesmo estilo da

arquitetuta COmo as casas portuguesas cm geral, c

dificilmente pode ser chamado também de

grande ou bonito™**,

O viajante escritor Paul Marcoy,
autor da gravura Palicio do Governo em Belém,
aproveitou a sua curta estada em Belém, e
desenhou um dos mais comentados edificios
publicos da cidade, revelando a grande dimensao
do Palacio numa perspectiva em que as pessoas
estao diminutas em relagdao ao prédio. Ao mesmo
tempo em que, 2o lado esquerdo da figura, uma

espécie de rufna que, na maioria das vezes,

também relatada pelos viajantes. No lugar da ' i Detalhe A da Figura 19t

"o

g g |
o
|

S

; . ; .. T AP i o e A
ruina do teatro foi construido o Palacete Municipal. -

Desde 1828, o tenente Maw comenta que proximo ao palacio “ha varios arcos, que

"#1assim como o

deviam pertencer a um teatro grande, mas provavelmente nunca se conclua
desenhista Florence observa as ruinas, ao lado direito do Palacio, de um vasto teatro que nio fora
concluido. Webster percebe que as ruinas existentes ao lado do palacio foram descritas como ““as
paredes de um edificio que se pretendia ter sido um teatro em uma escala magnifica. O projeto
era bom, mas o todo foi um fracasso”*. Orbigny, também, descreveu que nas proximidades o
inicio da construgao de um possivel teatro, mas que nao vingou. De fato, nio foi concluido como
se pode constatar ao lado esquerdo da gravura (detalhe A, figura 19) de Paul Marcoy, desenhada
aproximadamente vinte anos depois.

Em relagdo as ruinas encontradas na parte de tras do palacio, foi identificada também

por Edwards, que a descreveu como o teatro inacabado, e que agora estava encoberto de

arbustos e trepadeiras; para o viajante, em um tom ironico, afirma que a ruina representava um

78 EDWARDS, 1847, p. 13.
39 EDWARDS, 1847, p.13-14.
3% EDWARDS, 1847, p. 14

31 MAW, 1831, p. 273-274

32 WEBSTER, 1834, p. 76.
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grande ornamento para a cidade ao contrario se tivesse sido concluido, muito mais "atil" para a
cidade®. O preconceito de que a populagio nio poderia ter uma vida cultural naquele contexto.
Para o tenente Herndon™, as ruinas da velha casa de épera perto do palicio representavam “o
objeto mais pitoresco”, da cidade. A vegetagdo tropical do pais cobriu por completo no entorno
do pilar, do arco e da cornija, ficando “um dos verdes mais vivo e bonito”.

A respeito das ruinas retratadas e comentadas pelos viajantes a partir dos anos de
1828, é fundamental destacar que o viajante Alexandre Ferreira indicou a existéncia do teatro que
fora construido na administracao de Joao Pereira Caldas (1772-1780) e que raramente funcionava
devido a “ndo ter cOmicos pagos para esse fim, e os que nele representam algumas vezes, sao
curiosos que dedicam este obséquio aos senhores generais”® Acredito que o teatro funcionou
pouquissimas vezes e, devido ao pouco uso, foi se deteriorando com o passar dos anos. Na
administragio do governador Conde de Vila Flor (1817-1820) foi proposta uma reforma da
“Casa da Opera”. Antonio Baena relata que o referido governador se propds a “construir um

95386

novo teatro no mesmo lugar do antigo, em que ha tempo, pelo seu estado de ruina””™, acredita-se

que ja ndo se realizava nenhum espetaculo. A construciao da Casa da Opera baseou-se, segundo
Antonio Baena, no projeto arquitetonico de autoria de Antonio Landi™’.

Os desenhos dos lugares por onde Paul Marcoy frequentava fizeram parte de uma
reproducao do ponto de vista de um estrangeiro. Portanto, constatamos que os seus desenhos

¥ durante o século

fazem parte do conjunto de representacoes visuais, que, de acordo com Silva
XIX, a Europa projetava dominar o mundo por meio do conhecimento, fato que demonstrava,
além do esfor¢co de compreensio, também o esfor¢o de conforma¢io do outro mediante as
expectativas que os viajantes acreditavam e disseminavam para onde quer que fossem.

No ano anterior ao viajante Paul Marcoy, o explorador norte-americano William
Edwards chegou a Belém no inferno amazonico e ficou até o verao de 1846. As observagoes do
viajante apontam para o incomodo causado pelas chuvas em algumas partes da cidade, por
exemplo, o Largo do Palicio, para Edwards, ¢ um "lugar sujo com a supetficie totalmente

1389

desnivelada, e que, na estacao chuvosa, fica cheia de pogas de agua"™ e nos dias ensolarados, nao

33 EDWARDS, 1847, p. 14.
3%+ HERNDON, 1854, p. 336.
385 SOARES; FERRAO, 2008, p. 51

36 BAENA, Antonio Ladislau Monteiro. Compéndio das Eras da Provincia do Para. Belém: Ed. da UFPA, 1969,
p. 303.

37O projeto de autoria de Landi foi uma doagido de seu genro Jodao Antonio Rodrigues Martins ao governador
interino. Cf. BAENA, 1969, p. 303.

38 STLVA, p.10
3% EDWARDS, 1847, p. 12.
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tem nenhuma arvore para produzir sombra. O trajeto deste largo para o Palacio era de pedra
bruta, o que dificultava a caminhada. Embora com estes comentarios sobre a referida praca,
ressalta que o governo interino estava construindo uma avenida mais estruturada para a cidade™”.
Em diferentes partes da cidade, Edwards identificou as mais importantes pracas, além do Largo do
Paldcio, o Largo da Pélvora e o Largo do Qunartel.

O médico francés Crevaux, ao passar por Belém em novembro de 1877, conforme
referendado anteriormente, ndo deixou de adquirir uma imagem da cidade de Belém que foi
publicada no livro a partir do desenho produzido por Edouard Riou. Diferente de varios outros
viajantes, que na maioria das vezes passaram por Belém, descrevia alguns aspectos sobre a cidade.

Crevaux, apenas publicou esta gravura semelhante ao desenho de Leon Righini (figura 21), em

que sdo pequenos os detalhes que as diferenciam.

Figura 20- Sainte-Marie-de-Belém

SAINTE-MARIE-DE-BFLEM

CREVAUX, Jules. Voyages dans I'Amérique du Sud. Paris: Libraire Hachette et Cie., 1883, p. 135

3% EDWARDS, 1847, p 13.
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Figura 21- Joseph Righini. Largo do Palacio

Fonte: Panorama do Para em Doze Vistas, publicada por C. Wiegandt, [1877-1881], 6* Prancha.*".

Acredita-se que o desenho do Largo do Palacio do artista Righini teria ficado pronto
antes da passagem do médico pela cidade, embora, de acordo com a proposta de produzir as
imagens pitorescas de Belém, o largo fosse um dos tltimos temas, mas caso seguisse a sequéncia
de produgao deveria ter ficado pronto em meados do més de abril e o francés Crevaux, adquiriu a
imagem, pois s6 passou por Belém quase no final do ano de 1877.

Em relacao ao desenho, um dos detalhes mais perceptiveis sao as pessoas que foram
representadas, localizadas em partes diferentes. Algumas casas de dois pavimentos se destacam.
Mas o interessante ¢ perceber o inicio da Estrada Sao José com suas magnificas palmeiras
imperiais, passando pelo Largo do Palacio, conforme legenda do desenho de Righini. Ficam em
evidéncia os caminhos na grama desgastada e as pequenas mangueiras plantadas em frente ao
Paco Municipal, prédio que ainda nio tinha sido inaugurado apés o inicio das obras em 1868
Verifica-se que foi construido no lugar das ruinas da antiga casa de épera, ao lado direito, o

Palacio do Governo e, por cima do prédio de dois pavimentos, o detalhe de uma das torres da

31 As sequencias das pranchas conforme o registro da obra na Se¢éo Artistica. Classe XV, Vistas e Paisagens. Anais
da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro (1881-1882). A obra referida pertence a Biblioteca Guita e José
Mindlin, e foi cedida ao Centro de Meméria. A digitalizaciao das imagens foi feita por Lucia Mindlin Loeb, com
apoio da Pré-Reitoria da Administragio da UFPA. Disponivel em: < http://www.ufpa.br/cma/imagens.html>.
Acesso em: 10 fev. 2015.

32 A inaugurac¢io do Palacete Municipal foi realizada no dia 15 de agosto de 1883, durante a administracio do
presidente da provincia General Visconde de Maracaju. Cf. Album de Belém, 1902, p. 7- 8.
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Catedral. E bem provavel que o francés Jules Crevaux tenha tido acesso ao desenho de Righini,
produzido provavelmente em 1877, quase dez anos depois de sua viagem para Belém.

Uma das mangueiras também foi representada no desenho (figura 22) de Maurice
Mauris em 1878, a qual cobre uma parte da lateral do edificio do Palicio do Governo. A parte
frontal bem expressiva representa a suntuosidade do prédio, em que as pessoas aparecem
diminutas em relacdo ao Palacio do Governo. Num primeiro plano, no meio da figura, um casal,
uma crianga e um cachorro sio os mais evidentes na gravura, embora ao olhar atentamente se
verifique que ha outras pessoas sendo representadas nesse contexto. De acordo com o escritor
William Ogden™, “os brasileiros sio, provavelmente, as pessoas que mais amam no mundo o
animal de estimacao”, esses animais sdo tratados como membro da familia, e “ninguém pensa em
sair de casa sem um deles”.

A gravura Paldcio do Governo (figura 22) é a primeira de seu artigo sobre as edificagdes
urbanas de Belém, e também, além do Teatro da Paz, foi elogiado por Maurice Mauris. Outros
viajantes continuaram de algum modo a evidenciar por meio das palavras o palacio, entre eles,

Herbert Smith em 1879 e Alfred Marc em 1887.

Figura 22- Palacio do Governo

‘ GOVEENMNMENT PALACE

Fonte: MAURIS, Mautice. At the mouth the Amazons. Harpet’s Magazine. Cole¢io Journals: Harpet's New
Monthly Magazine (1850 - 1899), fev. 1879, p. 373.

93 OGDEN, 1889, p. 469.
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Largo de Nazaré e a Capela de Nossa Senhora de Nazaré

Um dos locais bastante documentados pelos viajantes versa sobre o Largo de Nazare,
desde seu caminho encantador, a Estrada ou Avenida Nazaré, sombreado pelas arvores
principalmente as mangueiras, as quais sempre suscitaram um efeito extasiante nos viajantes, por
sua beleza representada pela natureza exuberante e pelo conforto proporcionado por meio das
sombras das arvores em uma cidade tropical. A forma de representar o Largo de Nazaré se deu
tanto por texto escrito quanto por texto visual, neste caso, nos finais das décadas de 1840 e de
1850, respectivamente, nas obras dos naturalistas o inglés Russel Wallace e o francés Francois
Biard. Durante década de 1870, o Largo de Nazaré foi representado nas obras dos viajantes
Maurice Mauris e Herbert Smith; e por fim, pelo artista Joseph Righini.

No entanto, antes de descrever e analisar as impressoes dos naturalistas, jornalistas e
artistas, a analise inicial partira das reflexdes sobre o “sitio da Nazareth” do portugués Antonio

Landislau Baena (1782-1850) *** na década de 1830. Segundo o Baena, o largo:

E um largo quadrilitero de setenta e quatro bracas de longos, que assume este
nome de uma ermida com grande alpendre plantada naquele ponto e dedicada a
Nossa Senhora debaixo daquela denominagio, cuja imagem primitivamente era
venerada em uma espécie de armario enfeitado dentro da pobre casa de um
homem pardo chamado Placido, morador tnico daquele sitio, aonde iam alguns
devotos em certo dia de cada semana rezar e depor ofertas de cera’>.

O largo ja tinha uma relagdo com a religiosidade local, conforme relata nos registros
de varios viajantes, entre os quais identificamos o britinico William Webster™, que passou pela
cidade entre os meses de setembro e outubro de 1830. Para o viajante “a Igreja de Nazaré,
distante a cerca de um quilometro da cidade, é um refugio favorito do povo do Para”. A pequena
igreja, “romanticamente” situada no entorno da floresta, com uma pequena area aberta na frente,
no més de outubro, acontece uma grande festa que ¢, nas palavras do viajante, “sem duvida, bem
lembrada por todos os habitantes do Para”, esta cerimonia tem a duragao de duas semanas.

Em 1846, o viajante norte-americano Willian Henry Edwards esteve no Largo de
Nazaré, o qual faz referéncia a uma “pequena capela dedicada ao servico de Nossa Senhora de

Nazaré", e que parecia, para Edwards, com um “palacio gracioso, no meio da floresta nativa”’.

34 Antonio Baena chegou a provincia do Pard em setembro de 1803, acompanhando o capitio-general Conde dos
Arcos, como seu ajudante de campo, no posto de segundo tenente de artilharia, participou dos movimentos da
provincia do Para. Faleceu no Para a 29 de marco de 1850, vitima da febre amarela epidémica Cf. BLAKE,
Sacramento. Dicionario Bibliographico Brazileiro, 1° Vol. p. 235-236

35 BAENA, Antonio Ladislau Monteiro. Ensaio Coreografico sobre a Provincia do Para- 1839. Brasilia: Senado
Federal, Conselho Editorial, 2004, p. 211.

396 WEBSTER, 1834, p. 79.
97 EDWARDS, 1847, p. 15.
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Em agosto de 1847, o francés Paul Marcoy verificou a mudanga no cenario da cidade, quando
mais se afastava do litoral em que os tracados das ruas e a quantidade de pessoas ficavam para
tras, observou pouquissimas casas, descrito por Marcoy, como uma "planicie de relva ressequida
e ondulante entremeada de arvoredo, denominado de capoeira, muito diferente da floresta virgem

a que estava acostumado". Paul Marcoy identificou um dos caminhos que levavam as "belas casas

escondidas como ninhos de passaros a sombra de mangueiras e paineiras".398

Esta descricio do cenario apontado por Edwards e Marcoy também foi revelado

pelo diplomata norte-americano John Esaias em 1850 que, apds atravessar o Largo da Pélvora,

<

prosseguindo o caminho por meio de “um rico desfile de arbustos”, finalmente emergiu uma

6?,399

"clareira" bela e extensa chamado de Largo de Nazard™”, o qual possui uma “bonita igreja com um

25400

pequeno pértico construido na frente” além de varias habitagdes nativas”". Este local era

denominado rognha situada nas “margens da floresta”*!.
g

Figura 23- Chapel at Nazaré, near Para [Capela de Nazaré, proximo ao Pari]

Fonte: WALLACE, Alfred Russel. Viagem pelo Amazonas e Rio Negro. Brasilia, 2004, p. 54402,

3% MARCOY, 2006, p. 285.
39 WARREN, 1851, p. 29-30.
40 WARREN, 1851, p. 31.

1 WARREN, 1851, p. 29.

402A primeira edicdo, sob o titulo “Travels on the Amazon and rio Negro”, foi publicada em Londres em 1853, p. 14.
Esta imagem também esta disponivel em: <http://biogeoamazonica.blogspot.com.br/2013/05/wallace-
online.html>. Acesso em: 30 set. 2014.
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Pode-se observar que o Largo de Nazaré foi bem representado pelo naturalista Russel
Wallace, com a producao da gravura Capela de Nazaré, Proxima ao Para, provavelmente no final
dos anos de 1840. Os ingleses Alfred Wallace e Henry Bates ficaram residentes neste largo,

4 onde por tras dela ficava a floresta, no

especificamente, em frente a uma “bonita capelinha
que favoreceria as coletas da flora e da fauna, especialmente de passaros e insetos.

O desenhista Frangois Biard, em 1862, publicou na Franca o livro Dois Anos no Brasil,
contendo relatos e gravuras de sua expedicido entre os anos de 1858 e 1859. As gravuras,
impressas pelo ilustrador francés Edouard Riou (1833-1900)**, foram produzidas a partir do

esboco do préprio naturalista Biard, que visitou Belém em julho de 1859, o qual retratou cenas de

varias cidades do Brasil, além das florestas do Amazonas.

Figura 24- Edouard Riou. Place a Nazareth [Sitio de Nazar¢]

Fonte: BIARD, Augusto Francois. Deux années au Brésil, 1862, p. 323405

De acordo com Omotayo Yussuf, “Biard pode ser considerado um pintor naturalista,

95406

ja que suas pinturas de cenas do cotidiano e da natureza sao recorrentes”". A gravura Place a de

403 WALLACE, 2004, p. 55.

404 Pintor francés e ilustrador que ilustrou seis romances de Jules Verne, assim como varias outras obras bem
conhecidas.

405 Disponivel em: <http://www2.senado.gov.br/bdsf/item/id/227401>. Acesso em: 9 abr. 2014.

406 YUSSUF, Omotayo Itunnu. Francois-Auguste Biard: retratos do Brasil com humor e ironia. Cf.
<http://www.bbm.usp.br/node/85>. Acesso em: 13 mar. 2015.
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Nazaré revela as pessoas em seu cotidiano®”’

. Era caracteristico de Biard detalhar a sua viagem por
onde passava especialmente com os desenhos. Ao lado direito, pode-se observar uma espécie de
obelisco a que Antonio Baena e os viajantes Willian Henry Edwards em 1846 e Paul Marcoy em
1847 ja tinham feito referéncia.

No final dos anos de 1820, Antonio Baena escreveu sobre o obelisco, em sua obra
intitulada Ensazo Coreografico sobre a Provincia do Pard, que estava localizado no limite da Estrada de
Nazareth, o qual foi construido na gestio do Governo de José de Napoles Tello de Menezes em

1782. Este obelisco foi denominado “lugar da Memoria”, em razdo de permanecer somente o

b
pedestal por ser de pedra, e dele em cada uma das quatro faces esta entalhada “uma inscricio da
ingua dos antigos romanos; a inscricao da face paralela a estrada é a seguinte: Iustitiae, Amicitia;
Ii d tigos r inscri¢ao da f: ralel trad inte: lustitiae, Amicit
Concordia; Bonae Fidei Et Felicitati Publicae™”, que significa; “Justica, Amizade, Harmonia; Boa-fé e
Felicidade Publica”. Em 1846, o obelisco foi referido por Edwards, localizado na entrada do
largo como um “grande pilar branco” nas proximidades, visto que o registro, provavelmente,
refere-se a “algum acontecimento relacionado ao local, mas que a descricio é quase ilegivel”*”.
g > ¢ &

No ano seguinte, Paul Marcoy, antes de realizar a sua viagem para Belém, havia
pesquisado na biblioteca de Lima sobre a "Hist6ria do Pard" que fazia referéncia a “um obelisco
de madeira de quatro faces sobre degraus de pedras”, no limite entre o Largo da Pdlvora e o Pago de
Nazaré. Portanto, Marcoy estava a procura desse obelisco, ao encontra-lo, deduziu que era a tal
piramide, pois apresentava caracteristicas semelhantes baseadas na leitura sobre o Para, quando,
em 1782, o governador da provincia, José Napoles Tello de Menezes, determinou a construgao
desse obelisco com o objetivo de comemorar, nas palavras de Marcoy “um ato de conciliagao

puramente local e insigr]iﬁcante”410

, € que estava inscrito em um dos lados Concordia; Bonae Fide:
Et Felicitati Publicae. Ao comparar com o registro de Antonio Baena, a expressao “Justica e
Felicidade” nao fora identificada por Marcoy e nem por Edwards, considerando que ja se passara
mais de dez anos e ele tinha encontrado o monumento parcialmente coberto com uma camada
de reboco.

O diplomata norte-americano John Warren também se reportou ao obelisco, em
«

1850, como o primeiro objeto que chamou a sua aten¢do, descrito por ele como “um

monumento de aparéncia estranha, construido de madeira, localizado na prépria entrada do

7 BIARD, 1862, p. 323.
08 BAENA, 2004, p. 212.
409 EDWARDS, 1847, p. 15.

410 Este obelisco caracterizado como um “ato local e insignificante” por Marcoy, trata sobre um episédio que foi
definido como local da Memoria em maio de 1782. Augusto Meira Filho aponta que devido ao fim das
“desinteligéncias entre o Juiz de Fora e o Governador, tendo o primeiro reconduzido todos os seus atos e decisbes
de acordo com as normas governamentais, o representante da corte manda que a pag obtida seja fixada em um obelisco
que deveria ser localizado na Estrada de Nazareth”. Cf. MEIRA FILHO, 1976, p. 704.
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Large”. A curiosidade do viajante foi descrita ao perguntar o motivo da sua construgdao para o
cavalheiro que o acompanhava. Em resposta, a origem do monumento trata sobre um presidente
da provincia, que “se perdeu nos labirintos da densa floresta. Por trés longos dias ele vagou
desconsolado em busca por algum caminho pelo qual ele poderia retornar”. No quarto dia ouviu
um sino tocando que serviu como guia para retornar ao caminho. Este episédio o impressionou,

“finalmente construiu o monumento onde esta agora; dai a sua origem”411

. Neste episodio,
verifica-se a possibilidade de ter feito a leitura da obra de Edwards, mas que ficou a curiosidade
do motivo de tal constru¢ao. Embora nio fosse revelado o estudo de obras que tratassem
especificamente sobre a regido visitada, era praxis que os viajantes se interessassem em conhecer
os locais a que pretendiam viajar. A narrativa se assemelha ao que foi relatado anteriormente pelo
viajante William Edwards.

Em 1859, Biard afirma que no suburbio de Nazaré normalmente residiam as pessoas

ricas*!?

. Este local fora descrito também no mesmo ano pelo médico explorador Rober Avé-
Lallemant, em que situavam “as casas de campo e a vegetacio alcangam toda sua beleza,
sobretudo as proximidades da Igreja de Nazaré. Uma pequena igreja, com uma praga relvada,
celebra todos os anos a grande festa comemorativa”*". Nesta localidade, para o médico francés,
tudo representa “natureza, paz e sossego em toda a ramaria”*'* Para Avé-Lallemant, a “rocinha”
foi definida como um vasto parque com “maravilhosas aleias” de arvores que dao “sombra
refrigerante”*”.

O largo de Nazaré, bastante arborizado, poéde proporcionar a ideia inicial de que a
cidade ja passava por um processo de urbanizacao de seus espagos considerados distantes do
centro, como identificado por Wallace em 1850, ao escrever sobre “o santuario mais célebre no
Norte do Brasil é a Nossa Senhora de Nazaré. A pequena capela fica aproximadamente uma
milha fora da cidade, e agora esta sendo reconstruida pela terceira vez”*'. Righini procurou
representar cenas do cotidiano no Largo de Nagaré. No primeiro plano, duas mulheres
caminhando e um homem sentado a beira de uma mangueira. Observando ao fundo da imagem
o coreto ¢ a Igreja que sdo temas evidenciados por outros artistas. As casas, ao lado direito, estio

todas alinhadas e apenas uma de dois pavimentos se destaca. Nos anos de 1870, o Largo de

Nazaré continha um maior numero de habitagdes, como se pode constatar a partir do desenho de

#1WARREN, 1851, p. 30.

42 BIARD, 1862, p. 321.

43 AVE-LALLEMANT, 1980, p. 31.
#4 AVE-LALLEMANT, 1980, p. 31
45 AVE-LALLEMANT, 1980, p. 30
#6 WALLACE, 2004, p. 262.
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Leon Righini. A representacdo visual, em momentos diferentes, permite apontar as principais

mudangas na perspectiva dos artistas.

Figura 25- Joseph Righini. Largo de Nazareth.

Fonte: Panorama do Para em Doze Vistas, editada por Conrad Wiegandt, [1877-1881], 2* Prancha. *!’

No mesmo contexto da produgiao de Righini, outro viajante, correspondente do
jornal de Nova York, ao escrever o artigo sobre A foz do Amazonas, produz varias gravuras sobre
a cidade, conforme ja referido anteriormente. Observa-se na gravura Praga de Nazgaré (Figura 20),
o empenho de Mauris em evidenciar um dos chalés existentes na localidade. Nas gravuras de
Mauris sobre a cidade, foi observada a presenga de casais passeando conforme verificado em
outras do mesmo artigo. Nota-se a presenca de uma pessoa sentada encostada a mangueira, assim
como identificado no desenho de Righini. Esta representacio aponta para um habito corrente em
se aproveitar as sombras proporcionadas pelas mangueiras, fato ja referido por viajantes, mas
também na produgdo de fotografias, no contexto das reformas urbanas, que ficavam sentados em

bancos, aproveitando o refrigério proporcionado pelo sombreamento das arvores.

47 As sequencias das pranchas conforme o registro da obra na Se¢io Artistica. Classe XV, Vistas e Paisagens. Anais
da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro (1881-1882). A obra referida pertence a Biblioteca Guita e José
Mindlin, e foi cedida ao Centro de Memoria. A digitalizagdao das imagens foi feita por Lucia Mindlin Loeb, com
apoio da Pré-Reitoria da Administragio da UFPA. Disponivel em: < http://www.ufpa.bt/cma/imagens.html>.
Acesso em: 10 fev. 2015.



109

Figura 26- Nazareth Square (Cottage in Nazareth Avenue) [Praga de Nazaré (Chalés na Avenida Nazaré)]

NAZARETH SQUARE,

Fonte: MAURIS, Maurice. At the Mouth of the amazons. Harper’s New Monthly Magazine. New York: Haper &
Brother, Publishers. 1879. Volume 58 (December, 1878 to may, 1879), p.365-379, p. 376.

18 “se a parte antiga da cidade nio oferece maior atragio para o

Para Maurice Mauris
turista de que qualquer cidade comum deve-se reconhecer que a nova parte é muito bonita”. O
autor se refere a Awvenida Nazaré, pois quando os naturalistas Henry Bates e Alfred Wallace
estiveram em Belém, nos anos de 1850, e o lider da expedi¢ao Thayer, Louis Agassiz, nos anos de

19 “yma estrada suburbana embelezada

1860, esta avenida era somente, nas palavras de Mauris,
em intervalos raros por casas campestres, agora ¢ revestido por quase duas milhas com
residéncias bonitas de um ou dois pavimentos, com quartos espagosos, varandas, e rodeada por
parques naturais majestosos ou elegantes pequenos jardins de Para”. Mauris apresenta o recanto
de Nazaré como um espago majestoso para morar devido ao contanto direto com a natureza que

embeleza cada recanto da parte residida da avenida. O Largo de Nazaré, ou Praca de Nazaré se

depara com a Igreja de Nossa Senhora de Nazaré, representada, na gravura ao lado esquerdo, por

418 NIAURIS, 1879, p. 374.
419 MAURIS, 1879, p. 374.
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detras de uma das mangueiras reproduzida pelo artista. O coreto e o poste de luz representam
uma das modificagdes realizadas na praca.

Praticamente, no mesmo periodo de Mauris, o naturalista Herbert Smith também
escreveu sobre o Largo de Nazaré, no momento em que a Igreja de Nazaré estava sendo
reformada. “A nova capela branca em Nazaré”, segundo Smith*™, ¢ “consagrada a Nossa Senhora
de Nazaré, que nio deve ser confundida com a Nossa Senhora de qualquer outra coisa”. Nesse
momento, percebe que o naturalista representou a importancia da festividade em homenagem “a

padroeira do Pard”, que em “todos os anos ha uma grande festa dada em sua honra”.

Largo da Pélvora e o Teatro da Paz

Os primeiros momentos em que se ouviu falar sobre o Largo da Pilvora foi em 1830.
O cientista britanico William Webster faz referéncia ao Largo da Pélyora como a praga nao muito
respeitada da cidade, devido ser local em que ficava a “Forca para a execucio dos culpados™*'.
Embora considerado por ele o lugar mais agradavel e arejado, o qual possui algumas casas de

campo. Em 1846, o naturalista norte-ameticano Edwards*

afirma que parte da arborizagiao
realizada pelo presidente Andrea* desapareceu. Acredita-se que este momento esta insetido nas
insatisfacdes da populagao com o processo de violéncia que caracterizou o término da Revolta da
Cabanagem.

O Conselheiro Jerénimo Francisco Coelho, presidente da Provincia no periodo de
1848 a1850, deixou em seu Relatirio de 1° de agosto de 1850 a impressao de que, quando chegou a
Belém, existia a estrada que interligava o Campo da Pélvora ao Largo de Nazaré, e tragou um
plano urbanistico para essa localidade. O presidente interino “pagou aos presos e soldados,
retalhei o sitio do arraial em ruas e travessas na maior parte das quais fiz plantar linhas de
arvoredos”**'. Entretanto, em seu relatétio, o presidente evidenciou a arborizagio no Campo da
Pdlvora e no largo do Palacio realizado por seus antecessores que foram destruidas. Para evitar a
repeti¢ao a esse ato de vandalismo, estabeleceu a criacdo do guarda campestre com a funcio de
fiscalizar por dois anos, em funcdo do “tempo em que os arvoredos poderdo estar

suficientemente crescidos"**

420 SMITH, 1879b, p. 53.
21 \WEBSTER, 1834, p. 76.
22 EDWARDS, 1847, p. 13

423 O presidente Francisco Soatres de Andrea administrou entre os anos de 1836 a 1839. Uma parte do periodo foi
marcada pela Revolta da Cabanagem.

24 CRUZ, 1967, p. 31
45 CRUZ, 1967, p. 32
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O cenario do lLargo de Pdlvora, para o diplomata Warren em 1850, apresenta
caracterfsticas muito pitorescas, com ‘“uma fileira de casas baixas de um lado ao outro,
acompanhadas por um passeio estreito. Estas pequenas habitagoes foram arrendadas por negros
e indios, e tinham uma aparéncia muito elegante e bonita”**. O Latgo da Pélvora, no inicio do
Segundo Reinado no Brasil, foi denominado de Praga D. Pedro IT*. O crescimento da cidade se
fazia presente com as reformas urbanas do presidente da Provincia. No final dos anos de 1860,
foi aprovada a lei que autorizava a constru¢ao de um novo teatro para a cidade de Belém que s6
foi inaugurado em 15 de fevereiro de 1878.

E nesse contexto que o Teatro da Paz*®, logo apds a sua inauguracio, frequentado
pelas elites locais, foi representado, a partir de 1877 pelas produgoes de desenhistas, pintores e
fotégrafos que passaram ou residiram em Belém ao longo da segunda metade do século XIX.
Para a discussdo sobre a producdo visual do Teatro da Paz, considero as imagens de Leon
Righini, Herbert Smith e Maurice Mauris, todas as produ¢oes da década de 1870. Também sera
levada em consideragdo para compor a analise sobre a representagdo do Teatro da Paz, as
narrativas escritas dos seguintes viajantes, Brown e Lidstone em 1873; Alfred Marc em 1887, e
William Butler Ogden em 1888.

O artista L.éon Righini é considerado o primeiro a retratar o Theatro de N. S. da Pazg*®

antes da sua inauguracio em 1878"°

. Provavelmente, teria sido produzido no primeiro semestre
de 1877. A leitura visual do Theatro de N. S. da Paz (figura 27) permite observar a grandiosidade
do prédio na forma como foi desenhado, sendo representado na diagonal, como podemos
comparar com diversas imagens fotograficas produzidas no final do século XIX e inicio do XX.
Virias mangueiras compoem o cenario do Largo da Pdlvora, as pessoas circulam por esse espago

nao s6 caminhando, mas montadas a cavalo ou por meio de uma carruagem. Os urubus

compdem o cenario também. As casas, de um modo geral, sao bastante humildes, com exce¢ao

426 WARREN, 1851, p. 29.

427 “Com a Proclamagio da Republica, o Conselho Municipal deliberou que a Praga D. Pedro I1I”” fosse denominada
Praca da Republica, que permanece até os dias atuais. Cf. Album de Belém, 1902, p. 18.

428 Lei n. 426 de 29 de novembro de 1863- autoriza a construcio de um teatro piblico (150:000$000) que teve inicio
em 3 de marco de 1869, Teatro de Nossa Senhora da Paz- o engenheiro José Tiburcio Pereira de Magalhies.
(Presidente Francisco Catlos de Araijo Brusque). Cf. CRUZ, 1967, p.57.

49 O desenho integra a obra Panorama do Para em Doze Vistas Desenhadas por J. Léon Righini e editadas por C.
Wiegandt. Disponivel em: <http://www.ufpa.br/cma/imagens.html>. Acesso em: 10 jun. 2013.

430 Tudo indica que Righini produziu o desenho antes mesmo de sua inauguragio, considerando que em janeiro de
1877, “Sob a rubrica — Panorama do Para- diz ainda o Diario: Com este titulo vao os Srs. C. Wiegandt, litégrafo, e J.
L. Righini desenhista, fazer aparecer uma colecdo de doze vistas dos principais edificios e lugares mais pitorescos da
capital. A primeira, ja publicada, representa a Estrada de S. José do Redondo para o lado do Largo S. José, e as 11
que faltam e que deverio aparecer duas a cada quinzena, representardo: O Largo de Nazareth, O Banco
Comercial, O Theatro de N. S. da Paz, O Largo das Mercés, o Largo do Quartel, A Cathedral, O Carmo, O
Arsenal da Marinha, O Largo do Palacio, O Largo de S. Antonio e O Largo de San’Anna”. Cf. A Constituigéo -
Orgio do Partido Conservador, 27 jan 1877, n® 022, p. 1.
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de uma que tem dois pavimentos. Pode-se perceber uma espécie de trilhos por onde circulavam

os bondes®!. Para o escritor William Ogden432

, “a América do Sul ¢ o paraiso dos bondes”,
considerando que até os municipios de menor rentabilidade possuem bondes em suas cidades.
Segundo o autor, eram bastante utilizados pelas pessoas para ir ao trabalho, ao teatro ou para

lugares mais distantes*?.

Figura 27- Joseph Righini. Theatro N. S. da Paz

Fonte: Panorama do Para em Doze Vistas, publicada por Conrad Wiegandt, [1877-1881], 1* Prancha. 4

Os ingleses Charles Brown e William Lidstone, ao passar por Belém em 1873,
identificaram o Novo Teatro como um dos edificios mais imponentes da cidade, no qual foi gasto
“uma grande soma de dinheiro”; tornando-se um ornamento para a cidade, mas que parece, nas
palavras dos autores, “ser muito pouco utilizado”™”. O escritor viajante William Butler Ogden,
no final da década de 1880, descreveu que os edificios do Pard, como regra geral, nio sao

bonitos, com exce¢do da Catedral, da Alfandega e do Teatro da Paz. Especificamente sobre o

431 Para o viajante William Ogdem, esse transporte foi denominado de bondes devido aos primeiros terem sido
vendidos nas esquinas das ruas no Rio que inglés se falava zhe street corners in Rio. Os brasileiros por ndo confundirem
o nome por desconhecer a lingua inglesa. Cf. OGDEN, 1889, p. 464.

432 Collaborator do Journal of the American Geographical Society of New York deeds 1887.
433 OGDEN, 1889, p. 463.

434 As sequencias das pranchas conforme o registro da obra na Se¢io Artistica. Classe XV, Vistas e Paisagens. Anais
da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro (1881-1882). A obra referida pertence a Biblioteca Guita e José
Mindlin, e foi cedida ao Centro de Memoria. A digitalizacdo das imagens foi feita por Lucia Mindlin Loeb, com
apoio da Pré-Reitotia da Administragio da UFPA. Disponivel em: < http://www.ufpa.br/cma/imagens.html>.
Acesso em: 10 fev. 2015.

5> BROWN; LIDSTONE, 1878, p. 8.
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<

Teatro da Paz, Ogden*, expoe-nos como “um dos maiores e melhores da América do Sul”,
ocalizado no centro da praca, “de modo que se pode obte a bela vista de todos os lados”.
localizado no centro da praca, “de mod de obter uma bela vista de tod lados”
Ogden observou que “as mulheres das classes superiores raramente ou jamais sao vistas na rua, €
na verdade quase nio saem de suas casas, a ndo ser para ir ao teatro ou a um baile”’. Alfred

Marc, “Entre os edificios mais notaveis, devemos mencionar o Teatro da Pag, a Praga D. Pedro 11,

um dos mais belos de todo o Brasil”.

Figura 28- Theatre of Our Lady of the Peace [Teatro de Nossa Senhora da Paz|

‘ THEATRE OF OUE LADY OF THE FEAUR

Fonte: MAURIS, Maurice. At the Mouth of the amazons. Harper’s Magazine. Cole¢io Journals: Harper's New
Monthly Magazine (1850 - 1899), fev. 1879, p. 378.

O Teatro de Nossa Senhora da Pazg, ™ sem dtvida para o jornalista Maurice Mauris*”,
era “o maior e¢ melhor edificio deste lado do Atlantico”. O nome religioso do teatro foi
documentado por Mauris como representagdo do “fanatismo da cidade” e do “patriotismo”,
devido ao fim da Guerra do Paraguai. Fato muito interessante retratado por Mauris, diz respeito

ao dia da inauguragio, pois o grande salio e os camarotes estavam “literalmente cheios”. As

436 OGDEN, 1889, p. 465.
437 OGDEN, 1889, p. 466.

438 Sobre o Teatro da Paz ver: SOUZA, Roseana Silveira de. Histérias invisiveis do Teatro da Paz: da construcio a
primeira reforma. Belém do Grio-Pard (1869-1890). Sio Paulo: PUC - SP, 2009. Disserta¢io (mestrado; SOUZA,
Roseana Silveira de. Teatro da Paz: historias invisiveis em Belém do Grao-Pard. Anais do Museu Paulista. Sao
Paulo, n. Sér, v. 18, n. 12, p. 93-121, jul.-dez., 2010.

439 MAURIS, 1879, p. 377.
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“divas do high life paraense ” revelam os lindos vestidos, com suas joias e penteados, as mais belas
e mais distintas arrastavam pelo saldo, “as longas caudas dos vestidos de seda cor de rosa ou azul

»H0 em contraste a

claro, ou de veludo cor de sangue, enfeitados de cetim ou renda da mesma cor
parte externa do Teatro, “nas imediagdes do edificio esta repleta de mulheres das classes mais
baixas em suas vestes brancas dar um panorama de que nenhuma ideia pode ser transmitida por
meio de palavras”.

Acredita-se que esse cenario foi representado na gravura, a partir das anotagoes de
Mauris. As varias carruagens estacionadas no entorno do teatro e os movimentos das pessoas

dentro e fora do magnifico prédio que esti completamente iluminado*'

. Pode ser que Mauris
estivesse descrevendo o dia da inauguragdo do Teatro da Paz, afinal foi um momento muito
aguardado pela alta sociedade paraense. Os ingressos, apesar do custo elevado, praticamente ja
estavam esgotados na véspera da inauguracio, noticiava um dos jornais locais de Belém*”. O
Teatro da Paz, glorificado como um orgulho para os moradores da cidade, embora nas
proximidades do majestoso prédio, a presenca de moradores humildes contrastava com o luxo
imposto pelo proprio ambiente.

Em 1879, Herbert Smith, além de outros viajantes que tiveram a oportunidade de
prestigiar o término da construgdo do teatro, também evidenciou em suas obras*”’, como um dos
melhores prédios publicos da cidade localizado no Largo da Pélvora. Por detras do prédio, o
naturalista descreve a vegetagio densa. Mas em relagio ao Largo, para ele "¢ um grande

desperdicio, sem 4rvores"*

, este cenario se repete em outras partes da cidade; mas no entorno
do teatro foram plantadas mangueiras e ha varias casas provavelmente pertencentes ao grupo
social de melhores condi¢Ges. Nesta parte da cidade, Smith refere-se ao clima bastante agradavel.
Na gravura The Theatre (figura 29), Pard, as pessoas foram representadas transitando em volta do
teatro, aparentando um grupo diferenciado dos desenhos anteriores, especialmente do mercado

do cais. A preocupagao do artista é dimensionar a profundidade do teatro que foi desenhado na

forma diagonal.

440 VERiSSIMO,]. Chronica Theatral. O Liberal do Para, 17 fev 1878, p. 1, n° 40.

41 Antes da inauguracdo do Teatro da Paz prevista para dia 15 de Fevereiro de 1878, foi realizado o teste uma
experiéncia com a ilumina¢do com mais de seiscentos combustores de gas. Cf. O Liberal do Para, 8 fev 1878, n°

32, p.1.
442 O Liberal do Para, 15 fev 1878, n° 38, p. 1.

43 Herbert Smith em 1879 publicou um artigo intitulado The Metropolis of the Amazons e seu livro, Brazil. The
Amazons and the Coast; em ambas as obras foram identificadas essa gravura do Teatro da Paz.

444 SMITH, 1879b, p. 51.
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Figura 29- The Theatre, Para [O Teatro]

The Theatre, Para.

Fonte: SMITH, Herbert H. Brazil. The Amazons and the Coast, 1879, p. 524,

As gravuras sobre o teatro (figuras 28 e 29) representam o momento em que as
pessoas estio envolvidas com um dos espetaculos promovidos no teatro. No caso de Smith,
caracteriza o término do espetaculo, mas na gravura de Mauris representam um momento muito
importante, por conta da quantidade de carruagens e de pessoas em frente ao teatro, além da
iluminagdao dentro do prédio. Acredita-se que seja o dia da inauguragio em 15 de fevereiro de
1878, pois se constatou que, de marco até maio do corrente ano, Maurice esteve em Santarém
realizando suas pesquisas sobre a Provincia do Para.

Conclui-se, a partitr de uma reflexdo, da importancia, naquele momento, da
construcao desse majestoso prédio, embora em alguns se verifique um grau de insatisfagdo diante
da soma que foi gasta no periodo da constru¢io, ao mesmo tempo, percebe-se a exclusio da
maioria das pessoas em participar de espetaculos. Nota-se que um dos redatores do jornal

95447

acreditava que o novo prédio do Teatro da Paz era condigo com o atual “estado de civilizagao™",

enquanto para outros, “um edificio que se quer dizer o primeiro do império, no seu género, em

45 Também foi publicada em seu artigo. Cf. SMITH, 1879a, p.72

#6 A construcio do teatro teve infcio em 3 de marco de 1869, projeto do engenheiro José Tiburcio Pereira de
Magalhaes.

447 O Liberal do Para, 15 fev 1878, p.1, n° 38
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que se gastou perto de oitocentos contos de rés”**

, € a qualidade do material utilizado foi inferior
aos valores referidos. A edificagio do Teatro da Paz, mesmo antes de ser inaugurado, ficou no
registro da maioria dos viajantes que visitaram Belém a partir da década de 1870, inclusive

evidenciando o custo elevado da construcio, ora destacando a suntuosidade do prédio,

acreditando que a populagao nao iria usufruir de tal empreendimento.
Alfandega, Mercado e Estabelecimentos comerciais no cenario do cotidiano.

A Alfandega de Belém estava localizada em uma das edificagdes do conjunto

. A . . 9
arquitetonico dos mercedarios*”

. A maioria dos viajantes, ao descrever a vista da cidade, indicava
o prédio da Alfandega, e quando produziam os desenhos referentes ao porto de Belém, fazia
parte do cenario geralmente num plano centralizado pelo artista. Verificou-se que, na maioria dos
discursos dos viajantes, desde os anos de 1819 até os anos de 1880, a Alfandega era um prédio
confortavel por ser espacoso.

No registro do viajante Henry Maw que esteve na cidade em 1828, a “Alfandega ¢
grande, bem construida, e aparentemente comoda. Tem um cais distinto, com uma escada larga
de madeira; um dos fortes fica-lhe mesmo defronte, e um pouco mais abaixo, a cadeia” *". Em
1830, para William Webster, a Alfandega, ao lado da Igreja das Mercés, representa “uma sucessao

99451 Para o

mais conspicua de edificios na cidade”, no entanto, os prédios “ndo sdo notaveis
viajante Orbigny, em 1832, o edificio da Alfandega ¢ espagoso e confortavel.

Constatou-se, no final dos anos de 1850, que a Alfindega, para Avé-Lallemant*’, era
considerada o maior edificio da cidade, “de paredes muito grossas e de construgao sélida. Tanto
embaixo, nos antigos recintos, como em cima, onde, com a demolicio das antigas celas, se
obtiveram salas imensas, podem ser armazenadas grandes quantidades de mercadorias”. Este
cenario descrito por Avé-Lallemant representa uma nogao da relevancia das atividades comerciais
da cidade do Para.

No momento em que Smith chegou a cidade, em meados da década de 1870, ele
registrou as suas impressoes sobre a alfandega e incluiu um dos unicos desenhos referente a

Alfandega (figura 30). De acordo com sua descrigao "é uma estrutura de pedra imensa, com duas

grandes torres no final, recordando as suas glorias antigas". Antigamente, este espago fora um

8 VERiSSIMO,]. Chronica Theatral O Liberal do Para, 17 fev 1878, p.1, n® 40

49 O convento dos Mercedarios atualmente abriga as reparticbes do Ministério da Fazenda.
$0 MAW, 1831, p. 274.

$1WEBSTER, 1834, p. 76.

#2 AVE-LALLEMANT, 1980, p. 55.
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convento, "dentro, os corredores escuros, longos e pilares macicos contrastam com as pilhas de

bartis e caixas e caixas de vinho"*?.

Figura 30- At the Custom-house [Na Alfindega]

Fonte: SMITH, Herbert H. Brazil. The Amazons and the Coast, 1879, p. 38454

No desenho ¢é possivel observar o cotidiano na alfandega. O artista procurou
evidenciar as pessoas junto com as bagagens e barris que eram trazidos ou levados para as
embarcagoes. Algumas estao sendo transportadas em carrinho de mao. Verifica-se que nem todos
estao trabalhando, pode ser que um deles seja o funcionario da alfandega brasileira, proprietarios
das bagagens devido aos trajes que os diferenciam dos outros. A vegetacdo tropical, neste
desenho, que aparece depois das colunas, fez parte do cenario. Smith evidencia os maus habitos

de pessoas que procuram subornar os fiscais e que para o naturalista:

[...] As alfandegas sio tdo ruins quanto os estabelecimentos similares em todo o
mundo, e com a estupidez destes suboficiais contribui para torna-las piores. Os
casos de desonestidade sdo bastante comuns, e extorsdo ilegal é permitida mais
ou menos durante todo o Brasil. Provavelmente a alfandega do Para é tio capaz
quanto qualquer outra; alguns dos seus governantes, eu sei, sio homens
excelentes; mas, mesmo com o melhor, hd atrasos intermindveis e problemas, e
possivel perda, para qualquer um que tiver bens para trazer.45>

Verifica-se que nao houve alteracdes na forma de escrever sobre o prédio da

Alfandega, mesmo apés o movimento da Cabanagem de 1835, o prédio continuava sendo uma

453 SMITH, 1879b, p. 37-38.
454 Também foi publicada em seu artigo. Cf. SMITH, 1879a, p. 67.
455 SMITH, 1879b, p. 38.
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referéncia pela sua grandiosidade, mas que, com o passar dos anos, estava se deteriorando como
as demais edificacoes da cidade do Para.
Muitos viajantes referiam-se a famosa bebida do Pard. Acredito que um dos

primeiros foi o naturalista britAnico William Webster**

, que observou o habito dos “escravos
negros que vinham em grupos, todas as manhas para o lado do rio, para comprar varios produtos
trazidos do interior pelas canoas nativa”. Nesse interim, dos encontros matinais para o café da
manha, alguns traziam café pronto, enquanto outros tinham “um licor favorito, chamado de
"wassaree" [acai], uma infusio de uma pequena espécie de frutos das palmeiras. Esta bebida tem
a cor de vinho do porto, e quando adogado ¢ muito estimado por essas pessoas”®’. O engenheiro
Franz Keller, também constatou que o agai era “uma bebida muito refrescante e popular”,
produzida a partir da retirada da polpa por meio de uma peneira ¢ “misturando-a com agua e
acdcar”*®

Agassiz ficou impressionando quando viu pela primeira vez como se dava a retirada

do fruto acai das palmeiras, que resultava numa “bebida muito estimada no Para e em todo o

Baixo Amazonas”. Louis Agassiz descreve como:

Um curioso espetaculo ver-se um negro trepar na palmeira para colher os
frutos, cujo pesado cacho pende justamente embaixo do tufo de folhas que
coroa o tronco. Ele amarra aos tornozelos uma corda ou um laco feito da folha
seca da palmeira e fixa por esse meio os seus dois pés um no outro, de modo
que nio possam mais se afastar escorregando sobre o tronco polido. Com
auxilio dessa espécie de estribo, ele consegue aderir suficientemente a essa
superficie lisa para atingir até a ponta da planta*?.

Em 1859, nas ruas do Para “gritava uma bebida chamada .4ssa:”; e o naturalista Biard
se lembra de que sinceramente gostou desta bebida, “sendo grossa e um pouco azeda™. No
mesmo ano em que Biard esteve em Belém, o francés Avé Lallemant*, ficou encantado com a
bebida, ao fazer a seguinte citagao de “quem comeu sempre e por muito tempo agai e pirarucu’,
constatou que a pessoa “torna-se verdadeiro filho do rio, uma criatura da agua, respirando com
pulmdes”. Assim foi que o francés se sentiu ao tomar o agai, “quanto mais comia, tanto maior era
a atracao sentida pela enorme bacia fluvial do equador; e preparei impaciente o que me era

necessario para viagem no Rio Amazona, a fim de gozar, durante semanas ou meses, 0 rio € 0 seu

mundo de palmeiras”.

456 WEBSTER, 1834, p. 85-86.

47 WEBSTER, 1834, p. 86.

48 KELLER, 1874, p. 30.

459 AGASSIZ; AGASSIZ, 2000, 181
460 BIARD, 1862, p. 370.

461 AVE-LALLEMANT, 1980, p. 55.



119

Entre os produtos tropicais comercializados no mercado, o que mais chamava
atencdo dos viajantes eram as "cestas de frutas negras, como a cor e tamanho das uvas; elas sao o
fruto do agaizeiro, o esbelto, gracioso Euterpe que vimos nas margens do rio. Por vezes ouve um
provérbio aliterativo: Quem veio para Pari parou; quem bebeu assai ficon**, destacando a importancia
do vinho de agai para o povo paraense.

No desenho The Assai Stand representa a organizacdo da comercializacio da referida
bebida na cidade. Ao mesmo tempo em que se observam pessoas comprando na parte interna da
barraca, ha outras que estao com a tigela nas maos. Na frente do estabelecimento, verifica-se uma
crianca e duas mulheres sentadas, trabalhando ou simplesmente observando. Ao lado direito da
figura, uma mulher com uma cesta em sua cabega. Sobre essa bebida, Smith escreve que
dependendo da classe social, as pessoas colocam agucar, mas quem niao tem condi¢io toma

somente com a farinha de mandioca.

Figura 31- The Assai Stand [Estande de Acali]

The Assai Stand.

Fonte: SMITH, Herbert H. Brazil. The Amazons and the Coast, 1879, p. 44463

462 SMITH, 1879b, p. 43.
463 Também foi publicada em seu artigo. Cf. SMITH, 1879a, p.72.
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Herbert Smith afirma que os “Americanos tomam agal com agicar”. Em suas
observagoes, o naturalista descreve que “os clientes comuns no estande sao das classes mais
baixas, que bebem apenas seus dois centavos de agai com apenas um pouco de farinha de
mandioca”. No tempo de sua permanéncia na floresta, “onde o agucar era escasso e a fruta tinha
em abundancia”, o naturalista aprendeu a gostar de tomar o agal sem agtcar. No entanto, para
Smith, caso “os nossos recém-chegados podem preferir o lado civilizado; de modo que o agucar é
adicionado, e mergulhar os nossos bigodes para o liquido rico” e finaliza a sua exposi¢do sobre a
famosa bebida, “agora nao falar mais de sorvete, cerveja e soda em agua; daqui em diante nos
abjurarmos todos eles, se ¢ que podemos, pois temos nosso agai roxo™***.

Ainda na década de 1880, o acai ja era considerado uma bebida famosa pelos
estrangeiros que visitaram Belém. Nos seus relatos, a maioria trata sobre o agai, ¢ de como era
produzida a famosa bebida. Ao visitar o “mercado de uma cidade tropical”, o escritor Ogden,
acreditava que daria uma visdo “interessante e instrutiva’” das nog¢oes peculiares da cidade, pois
possibilita, segundo o autor, adquirir “conhecimento real mais dos produtos menores de um pafs,
que a partir de volumes de relatérios”. O mercado do Para esta localizado em um edificio grande
que ocupa um “quadrado inteiro”. Um dos frutos mais comuns, identificado por Ogden, foi a
“amora-preta da palmeira de agai, parecendo uma grande cereja”. Relaciona essa fruta a famosa
bebida do Pari, o "Assai" considerada “uma bebida muito saudavel e estid entre as favoritas de
todas as classes dos nativos”*”.

A diteita, proximo ao mercado, Ogden observou o cais com varias escunas
comerciais, além dos barcos e canoas, provenientes do interior ou de outras provincias do Brasil.
Este cenario pode ser verificado nas gravuras que representam a Doca do Ver-o-Peso (figuras 32
e 34). Percebe-se a escrita do americano Ogden bastante similar em relacio a narrativa do
naturalista Smith, podendo deduzir a possibilidade de Ogden ter se baseado nas anotagoes de seu
conterraneo antes de vir para Belém.

Em relacao a gravura The Market Wharf, ou melhor, O Mercado da Doca, “além das
pequenas embarcagdes, existe muitas outras maiores, pertencentes aos comerciantes, que fazem
longas viagens nos tios. Eles trazem produtos das florestas e em troca levam mercadorias"*®*.
Entre esses produtos, Smith identificou as "bolas de borracha bruta", cestas de farinha de

mandioca, considerada o pao das classes mais pobres; fardos de peixe seco, o pirarucu salgado;

sacos de cacau e castanha do Para. Além de tartarugas e peixe de aparéncia estranha, e cesta de

464 SMITH, 1879b, p. 44-45
465 OGDEN, 1889, p.468
466 SMITH, 1879b, p. 46
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caranguejos e camaroes. Também uma variedade de canoas que trazem animais silvestres, tais
como macacos ¢ papagaios. Para o naturalista, no Amazonas todas as classes sio consideradas
extravagantemente e amantes de animais de estimagdo.*” Este cenario foi constatado por Smith

como o local em o “lado tropical do comércio do Para ¢ visto no mercado”*%,

Figura 32- The Market Wharf [O Mercado da Doca]

Fonte: SMITH, Herbert H. Brazil. The Amazons and the Coast, 1879, p. 464

Esta impressaio do mercado (figura 32) foi compartilhada também por Maurice
Mauris no mesmo ano que, em sua opiniao, era mais uma “visdo pitoresca da vida humana no
Pard”". O mercado, no inicio da manhi, por algumas horas, a multidio era imensa. O
movimento das pessoas vendendo seus produtos ou sentadas fofocando, ou outras pessoas
indiferentes ao seu redor compunha o cenario do mercado nas primeiras horas do dia.

No contexto dos Oitocentos, cada viajante desenvolveu a sua forma de ver o Novo
Mundo. Uns optaram em reproduzir discursos provenientes de outros exploradores com vagas
alteragoes, mas outros evidenciaram questoes especificas sobre diversos cenarios, ou agdes

curiosas que caracterizaram como pitorescas.

47 SMITH, 1879b, p. 46.

468 SMITH, 1879b, p. 41.

469 Também foi publicada em seu artigo. Cf. SMITH, 1879a, p.72.
470 MAURIS, 1879, p. 378.
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Figura 33- The Market, Para [O Mercado]

Fonte: MAURIS, Maurice. At the Mouth of the amazons. Harper’s Magazine. Cole¢io Journals: Harpet's New
Monthly Magazine (1850 - 1899), fev. 1879, p. 377.

No final do més de outubro de 1884, o alemio Karl Von den Steinen, assim como o
francés Jules Crevaux'!, que nio abordou as principais caracteristicas da fisionomia da cidade,
trouxe para os seus leitores uma gravura referente a Belém. No caso de Steinen, a do Porto do
Para, produzida a partir do lado esquerdo da Doca do Ver-o-Peso. O cenario registra diversos
tipos de embarcagbes ancoradas no porto, os navios de grande porte, localizados no meio da Bafa
do Guajara. Podem-se observar algumas pessoas proximas e dentro dos barcos que estio
ancorados na doca. No primeiro plano, revela um produto jogado de qualquer jeito no cais,
enquanto que no outro lado dois prédios fazem parte do cenario.

A narrativa pictorica desses viajantes nao pode ser associada ao retrado do Brasil.
Segundo a pesquisadora Vera Siqueira, os viajantes “documentam, certamente, a vida brasileira
do século XIX, mas s6 por documentar, antes, as mais variadas atitudes diante desse Mundo
Novo, da aversdo ao encanto, do espanto 2 fria descricdo da diferenga”*. O pesquisador Flavio

Silveira observou que na literatura de viagem existe uma poética que relaciona o “enlace

471 A passagem do médico francés foi rapida pela cidade, pois se encontrava doente e bastante debilitado e sem
recursos financeiros para garantir o seu retorno para Paris. No entanto disponibilizou uma imagem da cidade que
serd abordada no préximo item.

42 SIQUEIRA, Vera Beatriz. O Brasil visto pelos artistas viajantes oitocentistas. In: PEREIRA, Paulo Roberto. 500
anos de Brasil na Biblioteca Nacional. Rio de Janeiro: Fundacio Biblioteca Nacional, 2000. 144 p, p. 25-26, p. 26.
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emocional do estrangeiro imerso nas paisagens, relatando as vicissitudes da experiéncia

intercultural a0 mesmo tempo em que evidencia o éxtase e o sensorialismo devaneamento no

contato com as formas exuberante do maravilhoso, no contexto sul-americano”*”.

Figura 34- Porto do Para [1884]

Fonte: STEINEN, Karl von den. Durch Central-Brasilien, 1886, p. 280.

Por outro lado, o contato de viajantes na cidade desperta o “estranhamento” e o
preconceito que se manifesta em suas narrativas. O naturalista Smith considerava a maioria das
pessoas estranhas que transitavam pelas ruas, desde simples padeiros com grandes cestos de pao,
as mulheres negras que vendiam doces, potes de agai ou outros produtos tipicos da regido, até o
habito de pessoas cujas refeicdes eram servidas em seus quartos. O cenario em que as lavadeiras
faziam seus servicos nao deixou de ser representado pelo artista e companheiro desenhista
Champney.

Em seus "passeios" investigativos, verificou um grupo de "lavadeiras ruidosas
jogando, agua sobre a calcada, e espalhando suas roupas na grama para secar. Nao ha servigos de
4dgua além desses pocos"*’. A figura A Lavadeira revela as péssimas condi¢oes de trabalhos dessas
mulheres realizando os servicos prestados a sociedade paraense. Num primeiro plano, uma

mulher, com o lengo na cabega, sentada, realizando a lavagem de roupas. Na mesma figura,

473 SILVEIRA, 2004, p. 191.
474 SMITH, 1879b, p. 56.
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verificam-se algumas mulheres estendendo roupas na grama, e outras proximas ao pog¢o. No
fundo da imagem, varias roupas estendidas. O naturalista Edwards observou que nas
proximidades estao localizados “os principais pogos, de onde é fornecida a agua para a cidade, e
sobre o que pode ser visto, a qualquer momento, dezenas de mulheres negras envolvidas em

lavagem e branqueamento de roupa”™”.

Figura 35- The Washerwoman-Para [A Lavadeira - Pari]

Fonte: SMITH, Herbert H. Brazil. The Amazons and the Coast, 1879, p. 5647

Acerca dessa questio, a historiadora Concei¢ao Almeida analisa que "no século XIX,
a lavagem de roupas era um servico de grande necessidade para muitos daqueles que habitavam
em Belém"*”. A historiadora também faz referéncia as descricoes do naturalista Henry Bates que
assinalou a "presenca de lavadeiras e aguadeiros, os quais se dirigiam as areas baixas e pantanosas
da cidade para lavar roupas e encher pipas d’agua, o que implicava certamente, em idas e vindas
pelos ditos terrenos baixos e pantanosos da cidade de Belém"*®. Henry Bates, desde 1848,

escreveu que 0s pogos publicos estavam localizados nos arredores da cidade. De acordo com ele,

45 EDWARDS, 1847, p. 13.
476 Também foi publicada com outra legenda .4 Pard Lundry em seu artigo. Cf. SMITH, 1879a, p.72.
477 ALMEIDA, 2010, p. 183.
478 ALMEIDA, 2010, p. 110.
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"tratava-se de dreas pantanosas, onde era lavada toda a roupa da cidade por um numero
significativo de lavadeiras negras” e “ruidosas".*”

A renda da Provincia do Para, a partir dos ultimos anos da década de 1840,
demonstra um maior dinamismo do comércio local. A crise na economia da Provincia do Para se
manifestou até os anos de 1844. Mesmo considerando esse sintoma uma consequéncia do
movimento cabano, depois dos anos de 1844, a economia do Para foi se recuperando, mas tendo

um destaque maior principalmente a partir da década de 1850, como podemos confirmar por

meio dos relatos de viajantes naturalistas que passaram pela cidade.

Figura 36- “Monkey joe’s”

Fonte: SMITH, Herbert H. Brazil. The Amazons and the Coast, 1879, p. 574,

479 Termo utilizado por Bates. Cf. BATES, 1979, p. 14, apud ALMEIDA, 2010, p. 189-190.
480 Também foi publicada em seu artigo. Cf. SMITH, 1879a, p. 75.
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Figura 37- Edouard Riou. Une Boutique au Para [uma loja do Pari]

Une _boutique au Para.

Fonte: BIARD, Augusto Francois. Deux années au Brésil, 1862, p. 319.

O naturalista Biard descreve que os produtos comercializados na cidade tinham um
custo bastante elevado no final da década de 1850, ao encontrar “um pequeno livro na Franca
teria me custado cinco centavos” e, em Belém, seis francos. O sapateiro era, por vezes, o elixir da
Grande Chartrense, se encontra aqui para revender mais objetos completamente estrangeiros,

481

sapatos, guarda-chuva; guitarra ou papagaio, entre outros produtos para venda™. Segundo o

tenente Herndon, os estabelecimentos comerciais estavam “bem abastecidos com os produtos
ingleses, franceses e americanos. Os mantimentos geralmente vém de Portugal”**.

Para Webster, no que diz respeito aos estabelecimentos comercias, as lojas e
armazéns tém em grande quantidade e sio “razoavelmente bem abastecidos com mercadorias”,
no entanto, nio tém “nem gosto nem elegincia em sua arrumacio”*®. Paul Marcoy, entre vatias
considera¢des preconceituosas a respeito da cidade, uma delas trata sobre os estabelecimentos

comerciais, fez as seguintes observag¢oes “nao havia cafés nem restaurantes a vista, onde eu

pudesse descansar nesse lugar primitivamente desprovido de conforto, nada, além de esqualidas

41 BIARD, 1862, p. 317-318.
42 HERDON, p. 346
43 WEBSTER, 1834, p. 77.
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lojas e armazéns de onde saiam lufadas quentes de ar cheirando a bacalhau, couro, aguardente,
toucinho e queijo”*. Para Smith, “as proprias lojas sio pequenas, mas bem abastecidas; os
diferentes ramos do comércio ocupando estabelecimentos distintos, como em uma cidade do
Norte”485

Ao analisar as referidas obras referentes as observagdes produzidas durante as
“ L, - 14 .
peregrinagoes” dos viajantes, possibilita estabelecer um “didlogo imaginario com seus
precursores, o que contribuiu para as multiplas publicagdes com informagoes sobre o Brasil e

seus habitantes”*¢

. Portanto, o interesse pelos relatos dos viajantes que passaram pela Cidade do
Para, e as suas produgoes visuais referentes a alguns espagos de Belém suscita a percepgio de
uma narrativa nos textos dos "estrangeiros", estabelecidos por dialogos.

Paul Marcoy, Maurice Mauris, Herbert Smith e, especialmente, Joseph Righini, o
artista de Turim que residiu em Belém, produziu varios desenhos em aquarelas do lado pitoresco
da capital da Provincia do Para. Esses artistas produziram imagens de uma cidade que nio existe
mais. A partir do que viram, desenharam aspectos do cotidiano no cenario da cidade, as
impressGes desses viajantes, representadas visualmente, foram divulgadas ao mundo. As

narrativas dos viajantes auxiliam na reflexdo sobre os espagos da cidade pelo carater visual das

informagoes que contribuem para a analise do tema estudado.

1.3. As Representagdes escrita da literatura de viagem sobre Belém.

Belém*, anteriormente fora denominada de diversas maneiras: Para™, Cidade do

)
Pari; Santa Maria de Belém do Grao-Para, Santa Maria de Belém do Pari; Santa Maria de Belém;
Santa Maria de Nazaré de Belém do Grao-Pari; Nossa Senhora de Belém, Belém do Pari; Cidade
de Santa Maria do Para, Cidade do Gao-Para, como ja assinalaram muitos viajantes, esta
localizada na Bafa de Guajara*, as margens do Rio Pari, na direcio do estuirio do Amazonas.

E importante ressaltar que a “Cidade do Para”, como parte da rota dos viajantes, ora

representava o inicio ou o término da expedi¢io de onde os viajantes retornavam para suas

cidades de origem, ora apenas um ponto de encontro. Em outros momentos, a cidade fora

484 MARCOY, 2006, p. 282.
485 SMITH, 1879b, p. 46.
48 MANTHORNE, 1996, p. 61

47 Denominada por Ferdinand Denis (1837); Orbigny (1832); Biard (1859); Segundo Edwards, “o nome popular
desta cidade, Para, é derivado do rio, a sua designacgao correta é Belém”. Cf. EDWARDS, 1847, p. 9.

488 Denominada por Spix e Martius (1819); Burchell (1829); W. Smiyth e F. Lowe (1835); Kidder (1839); Bates
(1848); Avé-Lallemant (1859); William Herndon (1852); Biard (1859);

489 Segundo Biard, varios erros geograficos, as vezes involuntariamente, sobre a localizacdo de Belém. “Por exemplo,
eu aprendi que a cidade do Para e Belém foi construida na Amazonia; outros me disseram sobre o Guajara; outros no
[Rio] Guama, e muito mais, no rio Tocantins”. Cf. BIARD, 1862 p. 368.
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identificada como local de sua permanéncia enquanto exploravam o norte do Brasil. Portanto,
temos diversos tipos de viajantes que passaram por Belém, que, de algum modo, deixaram
registradas as impressoes sobre a cidade. Varios foram aqueles que residiram suas vidas inteiras e
outros que partiram depois de breve estada no decorrer do século XIX. Nem sempre os viajantes

faziam referéncia a fisionomia da cidade.

1.3.1. A percepgao da paisagem urbana de Belém

Os naturalistas bavaros Spix e Martius, ao desembarcarem em Belém no més de julho
de 1819, fizeram um passeio pelas principais vias da cidade, que, segundo os viajantes, sao vias
largas que se cruzam em angulos retos ou conduzem a "varias extensas pragas". A maioria das
casas ¢é térreas, apenas algumas tém dois pavimentos. Este cenario, de acordo com os naturalistas,
deu "a impressio de vida doméstica feliz".*” Na verdade, eles observaram mais os aspectos
interessantes que olhando a partir do rio nao tinham notado.

No decorrer da década de 1820, alguns viajantes, além de apresentar algumas
caracteristicas da cidade, apontam para as insatisfacGes decorrentes de varias questOes
relacionadas a situagdo politica e econdémica do pais que afetava diretamente a Provincia do Para.
O tenente inglés Henry Maw logo que desembarcou em Belém, em abril de 1828, precisou ir ao

Palicio do Presidente, por questdes diplomaticas®”

e depois se acomodou na residéncia de um
dos ingleses mais antigos da cidade. Para Maw, “as casas do Para sio grandes, e quase todas bem
construidas; as ruas sdao largas, e algumas delas calcadas, mas observa-se pouca aparéncia de
comércio””. O viajante constatou que “ndo hia um mercado regular no Pari, exceto que barcos e
canoas vém do interior de manh3, e vendem na praia o que trazem”*”. Por outro lado, verifica-se
o medo de comerciantes em investir devido ao clima de instabilidade ocasionadas por diversas

“comogdes politicas que tém ocotrido nos ultimos anos”**. De fato, o clima de insatisfagdo na

cidade culminou com a maior revolta popular paraense entre os anos de 1835 a 1837.

490 SPIX, MARTIUS, 1981, p. 23.

4“1 Durante seu percurso de viagem, ao passar por Santarém, foi identificado como pirata e nio poderia seguir
viagem para Belém. Passou por momentos bem complicados apesar de apresentar o passaporte e outros
documentos. Cf. MAW, 1831, p.246-250.

92 MAW, 1831, p. 274.
93 MAW, 1831, p. 274.

494 Neste caso trata do episddio da Adesdo do Para a Independéncia e posteriormente o massacre do Brigue Palhaco.
Cf. MAW, 1831, p. 275.
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O encantamento do desenhista francés Hercules Florence, quando esteve em Belém,
em setembro de 1828, foi descrito em seu diirio*”, a respeito da cidade que foi projetada

conforme o proposito de Marques de Pombal para torna-la um grande império:

() O ilustre Marqués de Pombal concebera sobre os destinos do Brasil e
particularmente da provincia do Para o plano mais extraordinario que jamais
preocupara o pensamento de um homem de Estado, plano que, realizado, nao
encontraria igual na histéria sendo a célebre retirada dos hebreus do Egito.
Como se sabe, a corte de Espanha nunca pudera ver com bons olhos aquela
na¢do portuguesa, pequena em dimensao, mas de animo sempre firme em nao
se sujeitar como tinham feito as suas treze irmas ibéricas. (...)#%
Com este propédsito em fundar o mais vasto Império do mundo, o ministro escolheu
a cidade do Grao-Para em razao de sua posi¢ao geografica na foz do Rio Amazonas, por ser um
dos grandes tributarios entre “outros tantos bracos de comunicacio com a América
Meridional™*”.
O naturalista e artista inglés William Burchell permaneceu em Belém entre os meses
de junho de 1829 a fevereiro do ano seguinte. Esta excursio foi a dltima visita nas provincias do
norte do Brasil. O acervo que Burchell organizou ficou em maos de seus descendentes até 1960

498

sem o conhecimento de pesquisadores brasileiros™". Burchell deixou um legado de informacdes

sobre o Brasil do periodo em que esteve de 1825 a 1830. Em relagdo a Belém, produziu um

4", além de indicar as “residéncias de pessoas

indice remissivo do panorama da cidade do Par

mais influentes ou conhecidas™" de Belém, escreve os nomes das principais edificacdes publicas,

das ruas e largos da cidade identificados por areas Norte, Nordeste, Leste, Sul, Sudeste, Oeste e
Noroeste.

Logo depois, em 1830, o cientista britanico William Webster relatou as suas

impressoes sobre Belém, com os comentarios de que, a primeira vista, a cidade é “chata e
59501,

triste”™"; por ndo ter o movimento intenso de veiculos ou de atividades comerciais como as

grandes cidades. Em relagdo as casas, a maioria é térrea e em tamanho moderado. As ruas sao

45 O primeiro relato da viagem foi finalmente publicado em 1875- 1876, por um membro da familia de Taunay. Ao
retornar da expedicdo, Florence passou pelo Rio de Janeiro em 1829, deixou seu diario nas mios da familia Taunay,
que tinha grande interesse em conhecer como decorrera a expedi¢do, que culminaria com a perda de seu filho
Amado Adriano Taunay, desenhista da expedicao. Cf. FLORENCE, Ataliba. Introducio. In: FLORENCE, 2007,
p-XIIL

96 FLORENCE, 2007, p. 340.
97 FLORENCE, 2007, p. 341.

498 Gilberto Ferrez publicou a obra intitulada O Brasil do Primeiro reinado visto pelo Botianico Willian John Burchell 1825-
1829. Depois varios trabalhos surgiram, entre os quais o da pesquisadora Maria Cristina Wolff de Carvalho.

49 No entanto, ainda néo foi encontrado o panorama apenas as paginas manuscritas.
50 FERREZ, 1981, p. 22; 164-167
S WEBSTER, 1834, p. 74.
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estreitas, ndo sdo “nem iluminadas nem limpas, e em direcdo ao rio sio particularmente sujas” >

e, também, nao sido pavimentadas, com exce¢ao de algumas “que tém uma quantidade de pedras
brutas™”. O viajante Webster trata especificamente das perspectivas da cidade relacionadas as
ruas, ao mercado e as edificagdes, que anteriormente foram elogiadas pelos estrangeiros. No
entanto, sob o ponto de vista de Webster, nada o impressionou, conforme as caracteristicas
identificadas em seus registros. Com relagdo as ruas da cidade para ele, “ndo tém nada
atraente””. No que diz respeito aos edificios piblicos destacados por Webster sio os mesmos
citados por outros viajantes que o antecederam assim como os que vieram depois. Os mais
importantes sio a Catedral, o Palacio, a Alfandega e o Palicio do Bispo e o hospital™”.

Webster apresenta uma carga de preconceito ao descrever a cidade, ao contrario do
viajante Orbigny e Denis, ao apontar varios aspectos de Belém, nao se percebe em suas escritas a
intensidade de problemas presentes nas narrativas dos referidos viajantes. Portanto, para
Orbigny™”, no inicio de 1832, as ruas sdo espacosas e parte delas é pavimentada, mas o que
chamou aten¢ao é que niao ha movimento intenso e nem barulho. “Os proprietarios mais ricos
nao vivem na propria cidade. Todos eles tém suas casas localizadas a distancias curtas”. A maioria
das casas quase todas nao tém janelas e sao de um pavimento. A respeito dos edificios mais
notaveis, o autor identificou a majestosa Catedral, cujas capelas estdo decoradas com pinturas de
pintores portugueses. O antigo colégio jesuita € o seminario, segundo o viajante, representam o
carater empreendedor da ordem dos jesuitas em Belém.

Assim como, para Ferdinand Denis, a “Cidade do Grao-Pard” ¢ "uma das cidades

1u507

mais saudavel do Brasi ao revelar suas primeiras impressOes, provavelmente a partir de

)
estudos de obras de outros viajantes, o escritor relata também que, “os edificios mais notaveis sao
a Catedral e o Palacio dos Governadores”, as ruas siao regulares e as casas, na maioria, sao
construidas de pedra, sem apresentar algo arquitetonico em especial, sendo que “na maior parte,
comodas e asseadas” *®. A descri¢io de Ferdinand Denis praticamente é uma reproducio de
viajantes que o antecederam. O que diferencia ¢ a forma como os viajantes se expressaram sobre

determinadas perspectivas da cidade. Denis indica que apesar de as casas nio serem, em sua

esséncia, bonitas, sao confortaveis e limpas.

52 WEBSTER, 1834, p. 75.

53 WEBSTER, 1834, p. 74.

54 WEBSTER, 1834, p. 77.

05 Orbigny relaciona que era o antigo colégio e seminatio dos jesuitas.
%6 ORBIGNY, 1836, p 132.

507 DENIS, 1980, p. 311.

58 DENIS, 1980, p. 311.
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Ap6s a Revolta da Cabanagem, o missionario Daniel Kidder, em sua obra
Reminiscéncia de viagens nas Provincias do Norte do Brasil, descreve a cidade do Para com os mesmos
atributos da maioria das cidades brasileiras:

Ao tragado urbano nao falta nem regularidade nem gosto. Tem trés
pragas publicas: a do Palacio, a do Quartel e o Largo da Pélvora. Além
dessas existem diversos outros largos menores a frente da catedral e
diversos conventos. As ruas centrais nao sio largas nem pavimentadas;

nelas veem-se numerosas casas de grande porte, mas as ruas afastadas
~ . L . %00
estdo repletas de casinholas insignificantes e feias.””

A percepgao de Kidder, em relagio a Belém, ndo causou estranhamento, pois
aparentava ser uma cidade com as mesmas caracteristicas de varias outras do Brasil. Alguns
termos utilizados pelo autor demonstram a decadéncia da cidade. Os tipos de casas localizadas
nas ruas mais distantes sao considerados por Kidder com "casinholas insignificantes e feias",
embora faca referéncia a algumas casas que estao adequadas ao clima da regido. Uma das
principais ruas apresentadas por Kidder é a Rua da Praia’’ que “liga diversos pontos de
desembarque, é justamente aquela onde se transaciona quase todo o comércio local. A certas

”31 O encantamento de Daniel Kidder manifesta-se

horas do dia apresenta movimento intenso
na frase "as manhis e as noites do Par4 sio de indescritivel beleza"*"?, demonstrando a sensacio
causada a partir dos elementos da natureza que compdem o cenario, tais como o luar, as flores
das arvores frutiferas, exalando um aroma e a folhagem exuberante da vegetagao, conforme
registrou Kidder em sua estada em Belém ao final dos anos trinta.

Pode-se verificar que, na maioria das vezes, os discursos dos viajantes se
assemelhavam e foram raros os que indicavam outros aspectos diferentes que até entdo nao
haviam sido descritos. Por exemplo, as reflexdes do Principe Adalberto da Prussia de 1842
apontam para o cenario do Largo da Trindade, identificado por ele como “uma pequena praca
livte com uma igreja”, tendo sido plantadas as primeiras palmeiras. Naquele periodo, no entorno
da praga, a “floresta virgem” " dominava a paisagem, e conclui com a seguinte frase, “s6 com
muito trabalho conseguia-se, com a vegetacao tropical, abrir um pequeno espago entre o rio e a

floresta para encaixar a capital de uma imensa provincia'"*.

5 KIDDER, 1980, p. 183.

510 Atualmente é a Rua XV de Novembro.
511 KIDDER, 1980, p. 187.

512 KIDDER, 1980, p. 203.

513 ADALBERTO, 2002, p. 215.

514 ADALBERTO, 2002, p. 215.
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Em se tratando das caracteristicas gerais sobre Belém, Edwards identifica, que as
proximidades do rio sdo a parte dedicada aos negdcios, as casas adjacentes nas outras ruas; mas
em outras partes da cidade, é geralmente a residéncia somente dos proprietarios, o que em Belém
possui todas as vantagens. Essas residéncias sio denominadas de rocinhas. Nas rocinhas ha
plantagoes de diversos tipos de arvores frutiferas de cada variedade relacionada ao clima, as quais
se misturam com as belas flores®”. Edwards, em suas observacdes, descreve o cenatio do
mercado do Para, destaca o papel dos urubus "trabalhando vigorosamente para a satde
publica"'’. Pode ser interpretado desse jeito pelo autor, tendo em vista que os urubus se
alimentavam de residuos deixados a céu aberto, mas niao descartamos a forma ironica ao descaso
com a higiene da cidade. Os urubus também foram citados pelo naturalista inglés Russel Wallace,
a partir da vista do rio, quando descreve a impressao em relagao a eles que voavam bem alto, ou
simplesmente, "indolentemente, caminhavam na praia™"’

Em relacio as estradas da cidade, Edwards as descreve como sendo "ruas sem
calcadas, e sdo mal pavimentadas com pedras irregulares, que tornam a caminhada
excessivamente fatigante, e os passeios rapidos perigosos".”® Embora a Rua da Cadeia’” fosse
considerada, segundo Edwards, a "Broadway’® do Para"'. As tropas regulares do impétio sio
recolhidas nesta provincia em grande forga, por conta do espirito revolucionario do povo. Toda
manha, eles desfilam sobre o Largo do Palacio até oito horas, e, em seguida, marcham até a Rua
da Cadeia com uma banda de musica. Eles participam de toda ocasiao publica, procissiao e outras
homenagens. Eles sio, além disso, as policias da cidade, e no exercicio das suas fungdes siao
vistos espalhados por todo o dia ao longo do cais e das ruas, e fazem vigilancia de todos os
prédios pablicos.””

Ao concluir a sua narrativa, William H. Edwards propoe a necessidade de outros
naturalistas ou desportistas, a partit da leitura desta obra, se aventurarem na AmazoOnia,

empreendendo expedi¢bes com o objetivo de investigar ou simplesmente passar o tempo. Sugere

uma lista de equipamentos para ajudar na expedicio®”. Como podemos verificar, a sua obra

515 EDWARDS, 1847, p 11.
516 EDWARDS, 1847, p. 14.
ST WALLACE, 2004, p. 36.
518 EDWARDS, 1847, p 12.
519 Atualmente ¢ Rua Cons. Jodo Alfredo.

520 A rua que corre o comprimento de Manhattan, em Nova York. E famosa por seus teatros, e seu nome se tornou
sin6nimo de show business. Ele também ¢é conhecido como o Great White Way, em referéncia a suas iluminacdes de
rua brilhantes.

21 EDWARDS, 1847, p. 8.
522 EDWARDS, 1847, p. 19.
523 EDWARDS, 1847, p. 208.



133

influenciou a que outros viajantes organizassem expedi¢des para a Amazonia, conforme se
constatou nas obras de Russel Alfred Wallace e do norte-americano John Warren.

O conde Francis de Castelnau, ao passar por Belém em marco de 1847, pouco
escreveu em relagao a cidade, fazendo apenas referéncia ao local em que se hospedou durante as
suas pesquisas. Para Castelnau, toda a cidade era “bonita, com boas casas e varias institui¢oes de
caridade; a0 meu redor parecia muito agradavel especialmente a famosa avenida conhecida como
Nazaré”*. Umas das preocupacdes do naturalista, além de registrar os espécimes da provincia do
Para, foram destacar algumas caracteristicas das atividades economicas provenientes dos
principais produtos comercializados no Para; e da quantidade da populagiao livre e escrava
existente na provincia.

No mesmo ano, o francés Paul Marcoy chegou a Belém, ao contrario dos viajantes
naturalistas Wallace e Bates™, a natrativa de Marcoy distinguiu-se completamente das admiraveis

526

obras™® desses naturalistas. Marcoy pretendia mostrar ao leitor o seu papel "como viajante em

busca de aventura"?’

, esbogcando um retrato da paisagem tropical. Em seus relatos marca com
grande primor as produgdes visuais dos aspectos relacionados ao proposito da expedi¢do assim
como dos espagos urbanos por onde passou.

O naturalista Gaetano Osculati descreve Belém com seus espacos encantadores, além
das edificacOes publicas, as estradas chamadas Largo do Paldcio e outra Rua da Praia, “sao as mais
bonitas e populares, sendo a primeira o Passeio Priblico, onde se encontram as lojas mais brilhantes
de modas e outros artigos de luxo europeus; a outra, a reuniao dos lojistas, onde tém os seus
bancos e seus armazéns™*. No “Largo do Quartel encontra-se uma espécie de jardim publico
decorado com diversas plantas, onde os habitantes se retinem em dias de festa””. Em 9 de abril,
Osculati embarcou em dire¢ao a Genova, depois de ter permanecido em Belém por dez dias. Ao

contrario dos naturalistas Alfred Wallace e Henry Bates que chegaram a Belém no mesmo ano

que Osculati, mas permaneceram em suas pesquisas bem mais tempo.

524 CASTELNAU, Francis. Expédition dans 1és parties centrales de ’Amérique du Sud, de Rio de Janeiro a
Lima, et de Lima au Para. Histoire du Voyage. Tome V. Paris: Chez P. Bertrand, Libraire-Editeur, 1851, p. 145.

525 As expedi¢bes dos naturalistas A. Wallace e H. Bates na Amazénia visavam coletar espécimes que pudessem
contribuir para resolver o problema da origem das espécies.

520 WALLACE, Alfred Russel. Viagem pelo Amazonas e Rio Negro. Brasilia: Senado Federal, Conselho Editorial,
2004. 630p. (Edi¢oes do Senado Federal, v.17). [Travels on the Amazon and rio Negro”, Londres, 1853]; BATES,
Henry Walter.. The Naturalist on the River Amazons. In two volumes. London: John Murray, Albemarle Street,
1863, Vol. T e I1.

527 RICH, Elihu. Do prefacio a edi¢io inglesa. In: MARCOY, 2006, p. 31.
528 OSCULATIL, 1854, p. 270.
529 OSCULATI, 1854, p. 270.
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De acordo com o naturalista inglés Wallace que chegou junto com Henry Bates,
enquanto andou pela cidade, observou que as edificagdes apresentavam vistas deteriorados
devido as intempéries, e as reformas grosseiras, as quais deixaram uma impressao horrorosa, ou
seja, "para um europeu, isso causara estranheza e parecera até feio"”. Em relacio ao edificio da

Alfandega junto com o Quartel™

, que antigamente era um convento, para o naturalista, era
“vistoso e amplo””. A maioria das casas s6 tem um pavimento. Para um recém-chegado da
Europa, Wallace teve um completo desapontamento, pois acreditava que ao conhecer a regido
Amazénica “deveria ter o encanto de perfeita novidade™”. Ao contririo do que havia lido, “a
temperatura ndo era tao ardente, os costumes do povo nio eram la tdo esquisitos, nem mesmo a
vegetacio era tio espantosa”,” como o autor tinha imaginado e vislumbrado durante a longa
viagem maritima. Wallace se desencantara, pois, com base nas leituras de Edwards, esperava se
surpreender. Verifica-se que os viajantes procuravam conhecer, por meio de leituras e estudos, os
espagos que iriam visitar. Assim como fez Paul Marcoy que, ao chegar a Belém em 1847, ja tinha
uma breve no¢ao sobre a cidade.

As pragas e as ruas sio consideradas, por Wallace®”, “pitorescas quer por causas das
belas edificagbes em seu entorno, quer por causa das elegantes palmeiras”. A Rua dos Mercadores
¢ a principal por ser o centro comercial de Belém. Assim como Edwards, o naturalista Wallace
descreveu a dificuldade em caminhar pela maioria das ruas, devido as pedras irregulares ou areia
que tornavam a caminhada muito cansativa, perigosa e extremamente desagradavel.

Os prédios elogiados por outros viajantes que o antecedeu estavam bastante
deteriorados, embora fossem “vistosos”, para Wallace™, “os estragos, causados pelas
intempéries” contribufam para tirar toda a sua suntuosidade, fazendo-o ficar "fora de lugar", nas
palavras de Bates "pareciam ter sido construidos segundo um padrio de grandeza muito acima
das necessidades atuais da cidade™”. A sua percepcio demonstra que, em tempos remotos, a
cidade teria presenciado melhores momentos, considerando as residéncias particulares em estilo

italiano, mas "apresentavam-se em mau estado de conservagao, com matos e arbusto nascendo de

grandes rachaduras nas paredes. As vastas pracas publicas estavam cobertas de mato, e extensos

30 WALLACE, 2004, p. 40.
531 Neste caso acredito que o quartel era um dos fortes citado por Orbgny.
52 WALLACE, 2004, p. 41.
533 WALLACE, 2004, p. 38.
534 WALLACE, 2004, p. 38.
535 WALLACE, 2004, p. 40.
36 WALLACE, 2004, p. 40.

57 BATES, 1979, p. 22. Esta frase também foi identificada na obra de Willian Edwards, A Voyage up the River
Amazon. Cf. EDWARDS, 1847, p. 13.
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7% As impressdes que Henry Bates teve, no

trechos alagados tornavam-nas intransitaveis
decurso do primeiro passeio pela cidade, foram marcantes, fato que registrou em seu diario como
um cenario que faria parte de suas lembrangas.

Passamos primeiramente por algumas ruas proximas do porto, margeadas por
prédios altos e sombrios semelhando conventos. |[..] atravessamos uma rua
longa e estreita, que levava aos suburbios. Mais adiante atravessamos um campo
relvado e chegamos a um pitoresco caminho que ia dar a floresta virgem. Essa
rua, sem calgamento e com algumas polegadas de areia, era habitada pela classe
mais pobre da populagdo. As casas eram todas de um s6 pavimento, de aspecto
miseravel e irregular, com as janelas sem vidros, tendo a substitui-los, gradeados
de madeira.>®

540

De acordo com Bates™, em sua primeira estada em Belém, em 1848, a cidade tinha

um "aspecto de arraial com ruas cheias de mato e casas desmanteladas™®*!

. Essa aparéncia foi se
modificando com o embelezamento da cidade, a partir da década de 1850. Nos registros de
viagem de Bates, ao retornar para Belém em 1859, constatou as principais modificacGes nas vias
urbanas, as quais haviam sido pavimentadas, a abertura de novas vias urbanas e a constru¢ao de
novos prédios que foram substituindo as casas decadentes. O espago fisico da cidade se expandia
cada vez mais. Os relatos dos viajantes que passaram por Belém, no decorrer a década de 1850,
sugerem uma ideia do revigoramento da economia provincial.

O naturalista Henry Bates™ que residiu quase um ano e meio na cidade fez varias
pequenas excursoes aos arredores do Para. Somente em 1851, é que viajou para o Tapajos e o
Alto Amazonas, totalizando um periodo aproximadamente de sete anos e meio que ficou ausente
da "Cidade do Para". Ao retornar, Bates descreveu como estava a cidade e as mudancas que
foram sendo introduzidas com a intensificacao do comércio da borracha.

Quando o diplomata norte-americano John Warren chegou ao Para em 1850, além
de relatar a paisagem da cidade a partir do rio, assim como o naturalista Wallace, evidenciou um
dos espetaculos que prendeu a sua atengao no desembarque. O norte-americano escreveu que,
“foi 0o de um grupo de pessoas, de ambos os sexos e todas as idades, banhando-se juntas

indiscriminadamente nas 4guas do rio, em um estado de completa nudez”. Esta cena

propotcionava ao viajante, mediante o calor do sol tao intenso, a sensacao de que eles “foram

53 BATES, 1979, p. 22.

5% BATES, 1979, p. 12.

540 BATES, 1979, p. 295-96.
541 BATES, 1979, p. 296.

52 Ver sobre viajante naturalista Henry Bates: FERREIRA, Rubens da Silva. Henry Walter Bates: um viajante
naturalista na Amazodnia e o processo de transferéncia da informagao. Ci. Inf. [online]. May/Aug. 2004, vol.33, no.2
[cited 17 June 2006], p.65-75 Disponivel em: <http://www.scielo.bt/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0100-
19652004000200006> Acesso em: 17 jun. 2006; BATISTA, Luciana Marinho. Muito Além dos Seringais: Elites e
Hierarquias no Grao-Para, ¢.1850 — ¢.1870. Dissertacdo de Mestrado, 2004, UFR], Rio de Janeiro, 283p.


http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0100-19652004000200006
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0100-19652004000200006
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quase tentados a buscar alfvio de sua influéncia avassaladora mergulhando precipitadamente em
meio a multidao alegre de nadadores”. No entanto se privaram de tal comportamento. No que
diz respeito a cidade em si, para Warren, apresenta-se aceitavel; “mas as ruas sio muito estreitas, €
miseravelmente pavimentada com pedras grandes e irregulares™".

Diferente de Paul Marcoy que ficou por trés dias em Belém, o tenente norte-
americano Willian Herndon, quando desembarcou na cidade em abril de 1852, nao compartilhou
da mesma sensacio térmica do francés Marcoy. Para Herndon™, Belém “tem um clima
agradavel” e que “o sol é quente até aproximadamente ao meio-dia, quando a brisa do mar entra,
trazendo nuvens com chuva, trovao, relampago, e que arrefecem e purificar a atmosfera, lavando
as ruas da cidade”. Na parte da tarde e da noite fica bastante aprazivel. De acordo com o tenente,
nao houve variagao climatica durante o més em que ficou na cidade. No entanto, para o frances,
no que diz ao clima da regido, por ser desconfortavel, as pessoas “evitam todo movimento e
esforco desnecessarios”®, e as ruas da cidade ficam vazias.

O enfoque que cada viajante apresenta sobre determinados aspectos sio
diferenciados, ora o clima era agradavel, ora muito desconfortavel, ora as ruas tornavam-se uma
"Broadway”, ora eram pacatas. A subjetividade do olhar, reforcada pelo momento em que esses
viajantes chegavam, ou ao perfodo mais ameno, com chuvas regulares, ou na estacio mais quente,
também, relacionando com o tempo em que permaneciam na cidade, menos que uma semana,
um meés ou um ano, resultava nos registros de suas impressoes sobre a “Cidade do Para”.

O médico alemao Robert Avé-Lallemant, em junho de 1859, define as ruas de Belém
com “bom aspecto”, com varias casas “grandes e bonitas, verdadeiros palicios em miniatura, mas
todas antigas, do tempo em que Portugal se transladou para o Brasil, e o Para deveria ser uma
capital”*. Neste momento verifica a intengio da época de Pombal em transformar Belém em
uma capital. Na narrativa de Avé-Lallemant™’, o episédio que causou uma sensacio desagradavel
ao viajante esta relacionado ao hotel que fora indicado ainda quando estava em Pernambuco,
como o melhor da cidade. No entanto, era o unico e que parecia “um desses albergues

95548

portugueses, os corticos do Rio. Sujidade e um cheiro repelente”™ que causavam nauseas no

médico. Durante a sua visita, verificou que s6 tinha um estabelecimento comercial alemio™ no

53 WARREN, 1851, p. 9.

54 HERNDON, 1854, p. 335.

545 AVE-LALLEMANT, 1980, p. 30.
546 AVE-LALLEMANT, 1980, p. 29.

547 De acordo com o médico francés, ele s6 escreveu o que ele proprio presenciou, considerando que era o viajante e
narrador de sua propria viagem. Cf. AVE-LALLEMANT, 1980, p. 27.

548 AVE-LALLEMANT, 1980, p. 29.
5 A casa dos Srs. Tappenbeck & Cia.
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Para, os proprietarios o convidaram para hospedar-se em sua casa localizada, segundo o viajante,

9355(

“na mais bela estrada do Para”. Provavelmente, a famosa Estrada das Mungubeiras.

O naturalista Biard descreveu Belém com casas quase todas de um pavimento e ruas
largas, com terra vermelha, que suja e mancha tudo™. Em todos os lugares por que Biard
passava, ele descreve que era “muito bem recebido” visto oferecerem ‘“hospitalidade com
cordialidade”, que para o viajante era uma caracteristica “geral entre os brasileiros”**. Biard
criticou a aparéncia das pessoas, dizendo que seus rostos palidos pareciam “cadaveres vivos”, o

. . e . " -
que tinha, primeiramente, o “impressionado desagradavelmente”. A sua percep¢do, ao ver o
consul frances, foi a mesma que teve em relagdo aos outros habitantes, encontrou-o “deitado em

uma trede e estava muito pilido e muito magro”™>

. Os relatos de sua viagem sdo cheios de
detalhes e gravuras, pois, a0 mesmo tempo em que narrava a sua passagem pela cidade, também
produziu desenhos para ilustrar seus comentarios, tais como a boutique do Para, além do local
em que dormia ¢ a sua tenda nos arredores de Belém. Em relagao aos costumes locais, Biard
descreve sobre o agaf, como era colhido o fruto e como era produzido™.

O objetivo de Biard era “ir para floresta virgem para pintar e fotografar”, mas que foi
advertido pelo consul francés que para isso precisaria viajar para mais longe. Na verdade, a
preocupagao era registrar os indios ditos “selvagens” que viviam ao redor da cidade. A busca pelo
exético tdo presente nas intencdes da maioria dos viajantes, que, movidos por curiosidades e
estranhamento, vieram para a regido em busca desses aspectos exoticos para pintar e fotografar.

De acordo com Otoni Mesquita, “as maiores dificuldades encontradas pelo viajante
francés decorriam de sua limitada compreensao do contexto local, pois preservava os parametros
de sua cultura” >, O contraste da relagio é acentuado pelo autor, a0 se colocar em uma cena que
descreve o “desejo de que os nativos tém de aparecer nas ruas, vestidos como europeus, que se
dignou também vestir roupas brancas sem corar”. A forma como Biard se refere as pessoas,
imbuido de um preconceito nato dos viajantes europeus, sé valorizando as perspectivas voltadas
para a natureza, ou uma arborizacao que embelezava os espagos e que mesmo amenizassem O
calor proveniente das cidades tropicais. Os que estavam em busca, nao de pessoas que viviam de

forma “semelhante” a eles, ou melhor, que os “imitavam”, mas que no final nio ficavam nada

550 AVE-LALLEMANT, 1980, p. 30.
551 BIARD, 1862, p. 314.
52 BIARD, 1862, p. 317.
553 BIARD, 1862, p. 321.
554 BIARD, 1862, p. 370.

35 MESQUITA, Otoni Moreira. La Belle Vitrine. O mito do progtresso na refundacio da cidade de Manaus (1890-
1900). Tese (Doutorado em Histéria), Universidade Federal Fluminense, Niteréi, 2005, p. 122.

56 BIARD, 1862, p. 325.
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parecidos, pelo menos até a década de 1850. Estes viajantes, no caso especifico de Biard, se
consideravam os “civilizados” e queriam registrar, além da natureza, pessoas consideradas
“exoticas”.

O engenheiro Franz Keller, em novembro de 1867, constatou que a cidade do Para,
nao causa uma “impressao favoravel, apesar de existirem alguns edificios monumentais nas
principais ruas que outrora poderia ter tido algumas pretensées a beleza arquitetonica; mas estao

decadentes™>’

, mesmo que se tenha observado o intenso crescimento comercial, mas ainda era
muito recente para poder fazer as reformas necessarias nos edificios publicos, como identificados
pelo engenheiro, “a Catedral, cujas naves amplas sao de impressionante grandeza; o Palacio
Episcopal e do Palacio do Presidente, originalmente destinado a residéncia de Don Joao VI,
quando ele veio para o Brasil, sio os mais conspicuos deles”>.

Mesmo como ja outros viajantes trataram sobre as ruas da cidade, ao longo da década
de 1840, verifica-se que, no final do ano de 1867, as condi¢bes das estradas de Belém nao haviam
ainda ocorrido mudangas significativas. As ruas, conforme as palavras de Keller’, “sao grandes e
regulares, mas tém um pavimento abominavel de arenito ferruginoso moido” e que causa uma
sensacao “‘extremamente irritante”. Embora, na cidade do Para, existam estradas que também sao
motivo de orgulho, por permitir o sobreamento para que as pessoas possam caminhar, tornando-
se “uma agradavel avenida” ornamentada com arvores, especialmente as palmeiras. A avenida
referida ¢ a Estrada S. José e a Estrada das Mungubeiras.

560

Em janeiro de 1869, James Orton™, apesar de ficar menos que uma semana, trata

sobre o clima da cidade considerado o “mais uniforme do que qualquer outra parte observada no
Novo Mundo”, embora o momento mais intenso de calor por volta das duas horas da tarde, nada
se compara a0 tao opressivo como em Nova York. Identificou também o més mais seco, outubro
ou novembro, e o més de abril como o mais chuvoso.

Para o naturalista, James Orton, a cidade segue um padrao regular:

Existem varias pragas publicas, ¢ varias ruas, especialmente as da parte
comercial, sio bem pavimentadas. Avenidas magnificas, ladeadas de arvores de
seda de algoddao, coqueiros e améndoas, levar para belas rocinhas, ou
residéncias do paifs, de uma histéria, mas com varandas espagosas. A casa do
presidente, construido em estilo italiano, cuja escadaria de marmore é uma
maravilha para o Brasil; das seis grandes igrejas, incluindo a catedral, ap6s os
padroes de Lisboa; A estagdo de correios, alfindega e de aparéncia convento
[...] s3o os edificios mais importantes. A arquitetura é supetior a de Quito%!.

57 KELLER, 1874, p. 29.
5% KELLER, 1874, p. 29.
59 KELLER, 1874, p. 29.
560 ORTON, 1870, p. 262.
561 ORTON, 1870, p. 257.



139

Tanto o naturalista Herbert Smith quanto James Orton evidenciam a exuberancia da
natureza que faz parte do cenario de Belém, pois a natureza é um elemento formador da
paisagem da regiao Amazonica. Ponto de referéncia para quase todos os viajantes que passaram
pela cidade.

Na passagem por Belém, em meados de outubro de 1873, os membros da expedigao
liderada pelo gedlogo Charles Barrington Brown, junto com seus companheiros de viagem, o
engenheiro e desenhista William Lidstone e o botanico James H. W Trail se preparavam para a
viagem e visitaram a cidade e os suburbios de Belém, caminhavam pelas margens do rio para

observar a fauna e a flora®?

. A cidade do Para, segundo Brown e Lidstone, ja havia sido descrita
tantas vezes por outros viajantes, que decidiram relatar alguns aspectos peculiares da cidade que
sao mais “propensos a envolver a atencio de um recém-chegado de um pais da zona
temperada”™®.

Em relacao a cidade, Brown e Lidstone citam algumas perspectivas relacionadas as
ruas e as descrevem como um espago perigoso, tanto para a carruagem, quanto para as pessoas
que caminhavam, devido a maioria ndo ser pavimentada e totalmente desnivelada. Embora os
autores ja fizessem referéncias aos trilhos por onde trafegava o trem a vapor, interligando o Largo
da Catedral ao Largo da Pdélvora. “O trem consistiu em um motor de alta pressio, parecendo
uma enorme garrafa preta em um caminhao coberto, e dois carros: um aberto para os passageiros
da segunda classe, e um fechado, melhor acabado, para a primeira classe”*. Uma das cenas mais
notaveis para Brown e Lidstone diz respeito a natureza, é constante a batalha entre as pessoas e a
vegetacdo em reocupar a terra, considerava este cenario como “um campo de combate entre o
homem e a descendéncia da floresta original™®.

O naturalista britanico James William Helenus Trail (1851-1919) outro integrante da
expedicio, ao contrario daqueles que o acompanharam na referida expedicio, as suas anotacoes™

7 no decorrer da

sobre a viagem nao foram ainda publicadas. De acordo com a pesquisadora Sa
sua estada na Amazonia, Trail escreveu um diario, no qual incluiram varias observac¢oes sobre os
habitos dos povos da regiao, as doencas e, principalmente, sobre a histéria natural dos lugares

visitados. Em relagdes as suas anotagOes, destaca algumas descri¢oes sobre a cidade de Belém. De

502 SA, p. 82

563 BROWN; LIDSTONE, 1878, p. 3.
564 BROWN; LIDSTONE, 1878, p. 6.
565 BROWN; LIDSONE, 1878, p. 7

566 As anotagoes, os jornais e catdlogos sobre a viagem ao Amazonas estio depositados em Aberdeen University
Library, Ms 851, 852, 853, sob o titulo “James William Helenus Trail, Professor of Botany: material relating to
expedition to the Amazon”

567 SA, 1996, p. 73.
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acordo com 53, o naturalista se mostrou surpreso com “a quantidade de estrangeiros que viviam

23568

na cidade e a variedade de produtos importados disponiveis para venda”", conforme descrito
em seu diario: “Existem indmeras lojas no Para (demais para o seu tamanho), onde se pode

comprar qualquer tipo de mercadorias, mas o pagamento ¢ trés ou quatro vezes o preco do que

se pagaria na Inglaterra ™"

Diferentemente de Bates, o naturalista Trail, assim como Wallace em sua chegada em
1848, também teve uma ma impressao da cidade de Belém devido a aparéncia negligenciada de
edificios, ruas e pragas, fato que causou um impacto negativo em ambos. No diario de Trail,
apresentam as caracteristicas de Belém, em que “os lugares abertos ou pragas sio principalmente

cheios de plantas raquiticas misturadas com lixo, buracos, pedras [...]. Todo o lugar tem uma

aparéncia ruinosa, muito diferente da tltima consideragio de Bates levatia a supor” >

O naturalista Herbert Smith, ao passar pela Rua da Imperatriz®?, a descreveu como

uma das melhores vias da cidade por ser bem pavimentada e onde funciona o centro comercial
de Belém, contendo casas com dois ou trés andares, em que geralmente no térreo se localizam as

lojas ou os armazéns e nos outros andares, escritorios ou as moradias. Para Smith:

Na Rua da Imperatriz, nio vemos nada de que uma confusio de caixas e
fardos, carros e vagdes, que caracteriza uma rua do Norte por atacado. Existem
algumas carruagens pesadas, mas todos os encargos sio realizados sobre as
cabegas dos trabalhadores portugueses e negros, ou sobre os feios pequenos
carrinhos de duas rodas. [...] Mas na vizinha Rua dos Mercadores, as lojas de
varejo sdo muitas vezes cobertos com padroes kalsomine [pinturas a cal|, eleva-
se com um olhar artistico para as possibilidades de feiura, e com propagandas
inteiras impressas sobre eles. Esta Rua dos Mercadores pode ser denominada
de rua comercial da moda, embora a frase parecesse mal aplicada em um lugar
onde as senhoras quase nunca entrar em uma loja. Durante a manha, é muito
animado e ndo pitoresco. Os comerciantes penduraram panos e redes de cores
claras sobre as suas portas, e alguns deles tém as suas lojas fachadas decoradas
com banners lindos, ou dispositivos dourados enormes. As carruagens [...]
percotrem a rua e sdo geralmente bem utilizados pelos homens de negdcios
para ir a Nazaré, ou vir de suas casas. Olhando em dire¢io ao Largo do Palacio,
vocé vé as torres cinza da catedral no fundo subindo acima dos baixos edificios
da rua.>72

Esta parte da cidade, a0 mesmo tempo em que a descreve como o lugar de uma

"feiura artistica", destaca o potencial das atividades comerciais, na medida em que evidencia o

568 SA, 1996, p. 81.
569 MS 851:20, apud SA, 1996, 81.
570 MS 851:19, apud SA, 1996, 82.

51 Hoje Rua 15 de Novembro, proposta do politico Gentil Bittencourt em homenagem a Republica, anteriormente
foi denominada de Rua da Praia, Rua da Boa Vista e Rua da Imperatriz. Cf. CRUZ, Ernesto, Hist6ria de Belém.
Belém: UFPA, 1973. 2 v. (Colecao Amazonia. Série José Verissimo), p.399; CRUZ, Ernesto. Ruas de Belém.
Significado histérico de suas denominagdes. Ilustragdes de Rudolf Richl. 2* ed. Belém: CEJUP, 1992, p. 42.

572 SMITH, 1879b, p. 40.
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fluxo intenso de pessoas, carros com assentos bem confortaveis para os passageiros, e os diversos
tipos de lojas que sao bem abastecidas com produtos provenientes da Franca, vendidos pelo
mesmo preco dos Estados Unidos. Além de apresentar os produtos tropicais comercializados no
mercado.

O naturalista Smith fez um breve relato sobre varios aspectos da Cidade do Para,
descrevendo minuciosamente alguns espagos, revelando a "feiura" que fazia parte da cidade, além
de habitos da populacdo que causava doengas. A sua obra foi fundamental para que pudéssemos
construir um cendrio a partir de suas descricGes e representacOes visuais disponibilizadas na
referida obra. Verifiquei que alguns temas foram representados visualmente, por acreditar que
foram uma das perspectivas que mais os impressionou ou que talvez impressionassem os leitores.
Tais como, o movimento do mercado da Doca do Ver-o-Peso, a comercializa¢io do acai, o
Palacio do Governo, o Teatro da Paz, a parte interna do prédio da Alfandega e, especialmente, a
Estrada de Sio José’”.

Nos ultimos anos da década de 1880, percebe-se a circulagio de “viajantes” franceses
e norte-americanos que objetivavam escrever artigos sobre varias cidades do Brasil para
periédicos de seus paises de origens. O redator francés Alfred Marc e o escritor norte-americano
Willian Ogden.

Embora exista a possibilidade de o jornalista francés Alfred Marc nao ter vindo a
Belém, o redator do periddico Emigragio recomenda que “nao precisava o Sr. Alfred Marc desse
ardil, alias, inocente, para dar prestigio a esse valiosissimo lavor, digno do aplauso de todo o
brasileiro amante da ciéncia e patriota”™’. Ao fazer a analise da obra, descreve com detalhes
varias caracteristicas de Belém ficando de fato a duvida em relagao a nao realizag¢ao de sua viagem
para a Bacia Amazonica como o desejava ter feito. Um de seus amigos o teria aconselhado a nao
viajar, pois seria uma “aventura temeraria” por ser fatigante e perigosa, mas mesmo assim, Alfred
Marc precisava “ir para o Pard”””, pois teria ficado tentado pelas descricdes do barco e das
instalagdes que seu amigo teria enviado.

Observa-se que Alfred Marc tinha varias informagoes sobre o Brasil, e, caso ele nao
tenha realizado a viagem para o referido pafs, pode ter utilizado com bastante propriedade as
informagoes sobre o Brasil, no nosso caso, especificamente sobre Belém. Outro aspecto
importante para ser ressaltado sobre a suposta viagem para o Brasil, numa pesquisa mais
abrangente, nao foi identificada qualquer informacao sobre a sua viagem ao Brasil, a ndo ser em

relacdo a obra e ao jornal Le Brésil.

573 Sobre este desenho foi analisado no capitulo 4, no item 4.2.1 Do Passeio Publico a Avenida 16 de Novembro.
57 BIBLIOGRAFIA. A Imigragio, R]. Boletim, n°. 72, outubro/1890, p. 5.
575 MARC, 1890, p. 2.
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Em 1887, segundo Alfred Marc’”, a maiotia das ruas da cidade é pavimentada, tais
como Rua do Imperador, Rua da Imperatriz, Rua dos Mercadores, Rua da Inddstria, Rua S.
Antonio e Rua do Formosa. As referidas ruas estdo todas “paralelas ao cais”, e “sio cortadas
perpendicularmente por outras transversais” denominadas de travessas: Pelourinho (caule), S.
Matheus, considerada uma das mais longas, que passa por toda a cidade de um lado da baifa para
o outro; Passarinhos e Mercés, continua o jornalista francés, “é nesta area que estio os maiores
estabelecimentos comerciais e bancarios™”. Essas ruas, além de serem as mais frequentadas, sio

as mais largas e mais bonitas, como a Rua do Imperador que esta “totalmente alinhada com belas

arvores que sombream suas casas elegantes””"”.

O jornalista Marc identificou uma das melhorias da cidade:

A drea é muito bem consideravelmente construida, por isso ser abengoada a
instalagdo de bondes que permitiu as pessoas se moverem rapidamente e mais
barato a partir de um ponto a outro. Chamou esses veiculos de bonds. O nome
foi cunhado no Rio de Janeiro, porque a inauguragio coincidiu nesta cidade,
com uma emissio de titulos ou bonds, obrigacdes feitas em 1868 pelo Visconde
Ministro Itaborahy. Esses bonds sdo o trafego consideravel. [...] Tudo perto dos
trilhos de trem hoje rumo para o centro da cidade, da praga do antigo jardim
publico até ao suburbio muito elegante, a grande cole¢do de lindas moradias,
Nazareth, a peregrinacido das festas anuais bastante populares; uma esplendida
avenida de mangueiras, muito mais de 6 km leva até 14 o pedestre sob uma
sombra espessa, que a0 meio-dia abriga completamente a luz solar. De Nazaré,
esta Estrada, foi renomeada de Independéncia, que continua até Sio Braz,
principal estagdo ferroviaria. A estrada de S. José vai do Palacio até a Prisdo
(Cadeia) ¢ o Gasémetro, cada uma dessas avenidas é atravessada por um
bonde.57

O escritor William Ogden evidencia que a América do Sul é o "parafso dos bondes",
considerando que até os municipios de menor rentabilidade possuem bondes™ em suas cidades.
Além disso, tem a impressio de que as ruas é que sdo extremamente estreitas e que havia pouco
espago para que o transeunte pudesse transitar junto com os bondes que passam por quase todas
as vias publicas. Considerando que as calcadas sao muito estreitas, em que mal passava uma
pessoa, em sua opinido, demonstra o descaso em relagdo ao transeunte™.

Em relacao aos edificios do Para, de modo geral, Ogden os considera simples, com

excecao da Igreja da Sé e o Teatro da Paz. Ogden os descreve da seguinte maneira que "o intetior

576 MARC, 1890, p. 12.
577 MARG, 1890, p. 12.
578 MARC, 1890, p. 13.
579 MARC, 1890, p. 15-16.

580 "Eles sdo chamados de bondes (singular bond), a partir do fato de que os lagos de a primeira construida foram
vendidos nas esquinas do Rio, e os brasileiros, sem entender Inglés, confundiu a palavra para o nome da coisa em si".
Cf. OGDEN, 1889, p. 464.

81 OGDEN, 1889, p. 463.
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da Catedral é bastante simples, exceto no altar, que teve, recentemente, cem mil dolares gastos
nele. O efeito sobre o todo é berrante ¢ com falta de qualidades agradaveis" e, em relacio ao
teatro, considera que "é um dos maiores e melhores da América do Sul" estd localizado no centro
de uma praga, "de modo que se pode obter uma bela vista de todos os lados"**’. Desse modo
verifica que seus elogios demonstram certa ponderagao, mesmo que o que parece bonito nao é
exaltado sem o tom de demonstrar os defeitos, mesmo que ja tenha sido resolvido. Na cidade o
custo de vida é muito caro. Ao fazer referéncia ao tipo de alimentagio da populagio, faz
referéncia ao acai, que "é considerada uma bebida muito saudavel e esta acessivel entre todas as
classes dos nativos™®.

Para Ogden, em seu artigo sobre Pard ¢ o Amazonas, ao fazer uma expedigao pela
capital do Brasil, concluiu que o Pard é uma provincia com "recursos ilimitados", sendo que a
parte sul é mais desenvolvida o que favorece a um crescimento em todos os sentidos, no entanto,
a Amazonia, devido ao clima e a exuberancia da vegetacio, "sera, certamente, um dos ultimos
lugares do mundo para encher de colonos do Velho Mundo, e se, como parece provavel, uma
republica ser declarada apds a morte do atual imperador, esta sera adiada ainda mais, a partir do
grande antagonismo entre os brasileiros do Norte e do Sul, a guerra civil € certo acontecer"*. As

suas reflexées foram baseadas em episodios conflituosos que se concretizaram em meados da

década de 1830.

1.3.2. Os viajantes no contexto da Conflagracao dos Cabanos.

Os viajantes que estiveram no Para, entre os anos que antecede a Revota da

°% trataram do carater violento das manifestacdes sociais dos cabanos. Testemunhos

Cabanagem
privilegiados desse momento conturbado de nossas historias estio nos relatos de viagens de
varios viajantes estrangeiros que passaram por Belém entre os anos de 1832 a 1835. Nas obras,
especificamente de Eduard Poeppig, que chegou a Cidade do Pard em 23 de abril de 1832,

coincidindo com as agita¢des que haviam iniciado desde 1831 contra o governo do Imperador D.

Pedro 1. Os insurgentes sdo considerados, nas palavras do viajante, "um bando de predadores e

582 OGDEN, 1889, p. 465.
5% OGDEN, 1889, p. 468.
58 OGDEN, 1889, p. 492-493.

585 Sobre a Cabanagem ver: RICCI, Magda. Hist6ria amotinada: memorias da Cabanagem. Cadernos do CFCH
Revista do Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas da UFPA, Belém, v. 12, n. 1/2, p. 13-28, jan./dez. 1993; RICCI,
Magda. Do sentido aos significados da Cabanagem: percursos historiograficos. Anais do Arquivo Publico de
Belém, Belém, v.3, n.2, p.241 - 274, 2001. SALLES, Vicente. Memorial da Cabanagem: esboco do pensamento
politico-revolucionario no Grao-Para. Belém: CEJUP, 1992
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sanguinirios mesticos, mulatos e negros nos ambientes do Pard"**. Poeppig nio queria "cair nas
mios de insurgentes e¢ saqueadores". Ficou por sete meses pesquisando em Ega, no entanto,

devido a “conflagracio politica dos Cabanos™

, 0 naturalista precisou viajar para Belém. Era o
prenuncio da grande revolta da Cabanagem, que também, na visao do naturalista, trouxe grandes
prejuizos para a coleta devido as poucas oportunidades de transitar nos arredores da cidade.
Permaneceu na cidade até o inicio de agosto, aguardando “uma ocasido apropriada para voltar a
Alemanha”™®. No petiodo em que permaneceu em Belém, o naturalista observou que na cidade
havia um clima de 6dio e de insatisfagao que logo culminariam “no derramamento de sangue”.
Em maio a junho de 1835, outros viajantes, o desenhista irlandés e oficial William
Smyth juntamente com oficial da marinha inglesa Frederick Lowe, também estiveram no
contexto das insurrei¢cdes no Para e que escreveram suas impressdes sobre os conflitos e ficaram
em Belém por quatorze dias, e durante esse tempo, Smyth e Lowe relataram que foram bem

recebidos. A narrativa da expedicio, publicada em Londres em 1836, descreve o clima de

instabilidade na cidade do Para:

Era muito inseguro para se aventurar depois que estivesse escuro, potr conta
dos assassinatos frequentes que aconteciam. No entanto, estes problemas que
existiam no Para, foram apenas o preludio para as mais terriveis calamidades
que, desde entdo, aconteceram na cidade. Quando estavamos l4, quase todos os
brasileiros e portugués que tiveram condi¢do de ir embora, o fizeram; [...] Entre
outras pessoas com as quais fizemos contato no Para foi o Dr. Natterer, um
senhor alemio, enviado pelo imperador da Austria para coletar espécimes de
histéria natural da América do Sul, e que tinha sido residente ha quase 17 anos;
[...] E colecionou, quando estava no Pard, uma cole¢do consideravel de
espécimes, com a qual ele pretende em breve partir definitivamente do pafs, e
retornar a Viena. >

Verifica-se que o naturalista Natterer ainda estava em Belém, quando Smyth e Lowe
chegaram em 29 de maio de 1835, evidenciando a determinacdo do viajante em realizar suas
atividades, mediante as diversas dificuldades. Embora os viajantes destacados anteriormente nao
descrevessem a cidade, foi importante para se perceber o momento em que eles presenciaram o
inicio do movimento popular da Cabanagem. Smyth e Lowe partiram de Belém no dia 14 de
junho de 1835. Os espécimes de animais selecionados pelos viajantes morreram quase todos no

caminho de volta. De acordo com a avaliacio de Smyth e Lowe, apesar de nao terem alcancado o

86 POEPPIG, Eduard. Reise in Chile, Peru und auf dem Amazonenstrome, wahrend der Jahre 1827-1932. V. 2.
Leipzig: Friedrich Fleischer. J. C. Hinrichssche Buchhandlung, 1836, p.438-439

587 ANAIS da Biblioteca Nacional, 1857, V. 77, p. 210.
588 POEPPIG, 1836, p. 448

589 Na Obra Narrativa de uma viagem de Lima ao Pard, através dos Andes e pelo Amazonas: a empreender com vista
a verificacdo da viabilidade de uma comunicacdo navegavel com o Atlantico, pelos rios Pachitea, Ucayali e
Amazonas.

50 SMYTH; LOWE, 1836, p.302-303.
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objetivo de tal empreendimento, acreditam "que nio pode revelar-se completamente inutil, e
pode, em alguns aspectos adicionar ao armazenamento de informagdes que anteriormente ja
possuia, respeitando os pafses que atravessamos™".

A Revolta da Cabanagem na década de 1830 alterou os planos do naturalista
austrfaco Natterer, que nao pode realizar suas excursoes botanicas na regido da costa atlantica. De

acordo com Emilio Goeldi*”?

, Natterer esteve na capital da Provincia do Para, desde o dia 11 de
setembro de 1834 até 3 de fevereiro de 1835", viajou pelo interior e retornou em maio de 1835.
Os oficiais Smyth e Lowe partiram logo apés a fracassada tentativa da restauragao da cidade pelo
governo. Em agosto, os nativos iniciaram o “massacre dos brancos”. Varias pessoas conseguiram
se proteger nos navios ancorados no porto, no entanto, outras foram vitimas de latrocinio e
homicidio™.Em relacio ao naturalista Natterer, s6 embarcou em 15 de setembro de 1835 para
Europa, ainda vivenciou o estopim do Movimento Cabano, e perdeu grande parte de sua
bagagem e sua colecio de animais vivos da Amazonia "destinados ao Jardim Zooldgico de
Schoenbrunn"".

No momento em que Kidder visitou Belém, aproximadamente dois anos depois, os

L. . 505
vestigios do movimento cabano™”

eram bastante evidentes na cidade. Kidder foi o primeiro
viajante que descreveu suas impressoes relacionadas ao movimento. A cidade ainda apresenta “os
efeitos da revolugao de 1835. Quase todas as ruas tém casas pontilhadas de balas ou varadas por
projéteis de canhao. Algumas foram apenas ligeiramente avariadas, outras quase que
completamente destruidas”. Segundo Kidder, algumas j4 foram restauradas, mas ainda havia
casas que foram abandonadas desde a conflagracdo e os proprietarios nao retornaram. Além
disso, “quase todas as igrejas estao em ruinas e requerem grandes dispéndios para restaura-las™’.
Edwards, também descreve um dos efeitos “desastroso destes disturbios ainda é

sentido, e um sentimento de inseguranca presente ¢ muito geral, mas ainda assim o Para

ecuperou totalmente sua posicao anterior, e pode o governo provincial retomar e orientar co
r rou totalment i nterior, d tno provincial retomar e orientar com

¥ SMYTH; LOWE, 1836, p. 305.

%2 Goeldi, E. A. Johannes von Natterer. Biographias Boletim do Museu Paraense, Tomo I, fasciculo 1-4, 1894-
1896. Para: Typographia de Alfredo Silva & C.?, 1896, p.189-217, p. 216-217.

593 KIDDER, 1980, p. 216.

34 Goeldi, E. A. Johannes von Natterer. Biographias Boletim do Museu Paraense, Tomo I, fasciculo 1-4, 1994-
1996. Para: Typographia de Alfredo Silva & C.%, 1996, p.189-217, p. 217.

5% Sobre a Cabanagem ¢ interessante ver além do que ja foi referido anteriormente: RAIOL, Domingos Antonio.
Motins politicos ou histéria dos principais acontecimentos politicos da Provincia do Para desde o ano de
1821 até 1835. Belém: Universidade Federal do Para, 1970, vol. 2 e V.3; RICCI, Magda M. O. Cabanagem,
cidadania e identidade revolucionaria: o problema do patriotismo na Amazénia entre 1835 e 1840. Disponivel
em: <www.scielo.bt/pdf/tem/v11n22/ v11n22a02.pdf>. Acesso em: 14 out. 2014.

59 KIDDER, 1980, p. 184.
597 KIDDER, 1980, p. 218.
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suficiente discricao™”

e os eventos histéricos narrados pelo viajante William Edwards que esteve
em Belém em 18406, aborda a revolta da Cabanagem, intitulada por ele como a "Revolucio de
1835". A sua narrativa é marcada pela descri¢do dos acontecimentos mais sangrentos do contexto
da revolta:

Nos anos posteriores a revolta, especificamente 1848, identificamos o naturalista
Henry Bates, que em seus relatos descreve as marcas da violéncia ocorrida na provincia do Para,
por exemplo, além da reducio da quantidade da populacio™, outro aspecto diz respeito 2
questio dos "negociantes e mercadores portugueses que nio se aventuraram a ir morar nas belas
chicaras ou rocinha, localizadas nos arredores da cidade e no meio de luxuriantes e ensombrados
jardins". O viajante constata que "a cidade do Para ainda ndo se tinha recuperado dos efeitos de
uma série de rebelides, provocadas pelo 6dio existente entre brasileiros e portugueses"™”.

E importante frisar que, quando os viajantes registraram o momento da revolucio da
Cabanagem, destacaram a violéncia a que a populagdo paraense fora submetida. Para alguns
viajantes, seus relatos sao determinados sob o ponto de vista que apresenta certo distanciamento
dos principais motivos da revolta. De acordo com Bates, "a cidade e a provincia ficaram
entregues a anarquia; os negros, inebriados com a vitéria, decretaram a morte de todos os

brancos, com exce¢do dos residentes ingleses, franceses e americanos"™"

. A partir dos estudos de
Kidder, Warren faz referéncia ao movimento cabano, e aos episédios que o antecederam na
Revolta da Cabanagem. Acredita-se que em 1850, a condigdo do Parid era “extremamente
auspiciosa”, segundo Warren, “paz e sossego agora prevalecem ao longo de seus extensos
desertos, sem serem incomodados pelos sons de guerra ou os gritos de selvagens enfurecidos”6%2)

Em 1852, o estrangeiro norte-americano Willian Lewis Herndon (1813-1857)
descreve, a partir de leituras, também o episédio sangrento do movimento da Cabanagem. Para
Herndon, a causa aparente foi a insatisfacao com o governo provincial, mas o real motivo parece

70 0s quais “muitos deles foram insultados, e alguns

ter sido o “6dio contra os portugueses
mortos”.

Assim como outros viajantes, ao passar por Belém, o engenheiro e desenhista alemao
Frans Keller, os naturalistas norte-americanos James Orton e Herbert Smith fizeram referéncia

ao Movimento da Cabanagem como um periodo conturbador que o jovem império tinha

8 EDWARDS, 1847, p. 10.

59 Em 1819 tinha aproximadamente 24.500, e em 1848 estava em torno de 15.000 pessoas.
0 BATES, 1979, p. 21.

601 BATES, 1979, p. 24.

602 WARREN, 1851, p. 24

603 HERNDON, 1854, p. 341.
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testemunhado, definida por ele como uma rebelido sangrenta denominada de Guerra dos
Cabanos no Par4 e no Amazonas, entre os anos de 1835-1837, O redator francés Elisée Réclus
salienta que a cidade amazonica era como “a mais portuguesa de toda a colonia”, em 1835, foi
palco da revolta da Cabanagem, a qual se refere como "uma guerra social, porém das mais
confusas, na qual agiram diversamente os 6dios dos indios e dos negros contra os brancos, de
brasileiros contra os portugueses, dos escravos contras senhores, de pobres contra ricos, de

95605

catélicos contra os macons”", que teve como uma das principais consequéncia a redugiao

drastica da populacio que de 24.500, em 1819, para 15.000 em 1848. Além disso, em 1850, o
surto da febre amarela, atingiu dois ter¢os dos habitantes, influenciando para que quem tivesse

condi¢io fosse embora da cidade.

ook

Ao final desse panorama em que enfoquei os relatos dos viajantes europeus e norte-
americanos do século XIX que passaram por Belém, destaco que as narrativas sio representagdes
produzidas a partir de conceitos preestabelecidos por uma carga cultural que sistematiza olhar e
as impressOes dos viajantes. O que se observou, ao analisar as obras de literatura de viagem do
referido periodo, foi a possibilidade de estabelecer um importante didlogo com o passado,
embora seus relatos estivessem impregnados por suas representagdes sociais distintas em relagao
a0 que encontraram.

Para o antropdlogo Flavio Silveira, o viajante "¢ o ator em transito no cendrio
tecendo as memorias das paisagens”, a partir das experiéncias desenvolvidas por relacdes de
diferencas, o qual narra suas viagens demonstrando suas percepcOes relacionadas as "imagens
exuberantes das paisagens culturais", em que "as experiéncias culturais" sido vivenciadas por
diversos '"sujeitos-viajantes" em "panoramas exéticos" intermediado pelo admirivel.® A
subjetividade desses viajantes constituiu um modelo de habitos culturais que permearam todo o
processo de visdo relacionado ao “novo mundo”.

As narrativas desses viajantes representam documentos que testemunham as
efémeras paisagens vivenciadas por eles no cotidiano das expedi¢des durante suas passagens por

Belém, cidade, ora representada com aspecto de grandiosidade, ora como se estivesse

4 KELLER, 1874, p. 22.
s RECLUS, 1900, p. 129.
&6 SILVEIRA, 2004, p. 192-193.
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extremamente abandonada, desorganizada, enfim, perspectivas de uma cidade comum como
todas as outras cidades do Brasil, mas que continha estradas magnificas como foi amplamente
elogiada por varios viajantes naturalistas.

O olhar dos viajantes, conforme Sheila Staudt®”

, estava imbuido de uma perspectiva
de "estranhamento", ligada a barbarie, devido a influéncia da "nova sensibilidade" que se
manifestava pelo processo das reformas urbanas de ordem estética e higiénicas nos principais
centros europeus como Paris, Londres, Roma e Berlim. Neste sentido, considero a importancia
de seus relatos para a analise das transformag¢des ocorridas em Belém ao longo do século XIX.
"O olhar dos viajantes, dessa forma, ¢ capaz de revelar as singularidades das fisionomias
paisagisticas no contexto"*” da cidade.

No contexto, a partir da segunda metade do século XIX, a Provincia do Para iniciou
um processo de mudangas, tanto nas atividades economicas que se intensificaram com o
aumento das exportag¢oes da borracha, desencadeando outras transformagdes para a cidade, entre
elas, a inauguracao da abertura do porto da Amazonia e as reformas urbanas realizadas pelas
autoridades locais. A economia da borracha inaugurou uma nova fase de melhorias da
infraestrutura urbana, dos espagos culturais e de lazer da cidade. Nesse cenario, entre outros
motivos, houve um crescimento na vinda de expedi¢oes de viajantes para regiao norte devido aos
interesses sobre a fauna e a flora amazonica, que até hoje ainda representam palco atrativo para
varios tipos de pesquisadores.

Constatou-se que Belém se tornou lugar de apoio para as expedigoes que viajavam
pelo Rio Amazonas, tanto para aquelas que estavam apenas comegando suas pesquisas, quanto as
que ja tinham encerrado a missdo, ou mesmo, as que utilizaram Belém como um ponto de
encontro ou de apoio para continuar a missdo. Portanto, Belém se constituiu em um desses
lugares especiais como parada necessaria desses viajantes, cientistas, oficiais, artistas e
aventureiros que cruzavam as aguas do Amazonas a caminho de seus anseios.

A respeito das representagdes feitas sobre Belém, evidenciei os viajantes estrangeiros
que produziram relatos sobre a fisionomia da cidade. Cabe advertir que tais descricdes eram feitas
a partir de observagoes e de breves contatos dos viajantes com as localidades por onde passavam.
As descricdes eram impregnadas de uma interpretacao do autor que ressaltava aspectos que
consistiam geralmente nas experiéncias e reflexdes vivenciadas durante seu percurso. O objetivo

desse capitulo foi analisar os trechos dos relatos dos viajantes sobre Belém, identificando o ponto

607 STAUDT, Sheila Katiane. A Porto Alegre do séc. XIX sob o olhar dos viajantes. Revista eletrénica de critica e
teoria de literaturas. Dossié: a cidade na cronica. PPG-Letras-UFRGS — Porto Alegre — Vol. 3, N. 01 — jan/jun
2007, p. 1-2.

608 SILVEIRA, 2004, p. 6.
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de vista do estrangeiro e relacionar com a nog¢ao de cidade do século XIX que antecede a reforma
urbana de Antonio Lemos.

Os relatos de viagens sobre a “Cidade do Para” até o século XIX contribuiram para
compor a imagem de atraso em relagio ao mundo civilizado. Era necessario desconstruir essa
imagem, a partir dos anos de 1890, com as Exposi¢oes Internacionais, Belém participa para se
colocar entre as melhores cidades do mundo, por meio das reformas urbanas que se
intensificaram e as produgoes de obras que visavam a propaganda do Estado do Para, como pode

ser observado no préximo capitulo.
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CAPITULO 11

CIRCULACAO E CONSUMO DAS PRODUCOES VISUAIS QUE ANUNCIAM A
“CAPITAL CIVILIZADA”

[..] A fotografia torna-se uma nova porta da percep¢do e nesse movimento
deixa, ou tende a deixar, de ser ela mesma percepcionada: ora, o que em seguida
nos ocupara, sera outra focalizagao histérica de um mesmo frenesi face as suas
imagens, associado a perturbacdo conceptual introduzida por uma técnica que
nem s6 para os sabios era nova, nem inovadora.®"”

A fotografia, fruto do século XIX, foi um dos meios de comunicagdo e informagao
que pontuou e acompanhou as transformagdes urbanas ocasionadas pela modernidade, revelando
a intensidade e a rapidez de como ocorreram. Os fenomenos urbano e fotografico permitiram o
surgimento de discussao sobre a problematica da construcdo e da perpetuagao de uma memoria
visual de cidade. Nesse contexto, a fotografia levou ao publico, por meio de sua divulgacio em
albuns, relatérios, livros, revistas, jornais, cartdes postais e exposi¢oes nacionais e internacionais,
uma imagem do progresso urbano que, através da acao “civilizadora” de governos relacionavam
as descobertas da tecnologia a beleza, ao saneamento e a implementacdo de diversas melhorias
em cidades. Diante disso, a fotografia e a cidade detém elementos privilegiados para uma

aproximagao das discussoes entre historia e memoria.

2.1- A fotografia como propaganda visual de Belém

Um trabalho de analise no contexto de modernizagao do espago urbano durante o
final do século XIX e inicio do XX, procura identificar e entender os “modos de ver” a cidade
com a possibilidade de também compreender os “modos de fazer ver” seus caminhos. As
fotografias registraram as transformacoes urbanas no momento em que a cidade era preparada
para ser exibida. A crescente producao de livros, albuns de cidade, relatorios, revistas e cartdes
postais®"’, que tinham como tema a cidade, permitiram construir um modelo visual de acordo
com os interesses dos governantes. Esse modelo, por meio da representacio fotografica,
destacava as obras realizadas pelos governadores e intendentes e os representantes de grupos
sociais presentes no espago de lazer e nos espacos em que se desenvolviam as atividades

comerciais.

69 FRADE, Pedro Miguel. Figuras do espanto: a fotografia antes da sua cultura. Porto: Edi¢oes ASA, 1992, p. 60.

610 Sobre os albuns e relatério utilizados como fontes nessa pesquisa serdo citados no item 3.2 Politica de Divulgagio da

Cidade de Belém.
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Verifiquei que é possivel, a partir da fotografia, construir uma "imagem desejavel"
) g ) g

611 n
b

para ser exibida. Nesse contexto, de acordo com Boris Kossoy®"’, "a fotografia, enquanto registro
expressivo de um cenario urbano, arquitetonico e social em processo de mutagao, se vé utilizada
pelos meios de comunicagdo impressa na época, como "uma necessidade imperiosa de exaltacao
do conteudo simbélico de orden e progresso”, nos primeiros anos da Republica no Brasil.

Do ponto de vista da histéria social das representacées do espago, é possivel uma
analise das fotografias com o objetivo de identificar enunciados particulares. Pode-se perceber
que, 20 mesmo tempo em que os atores da Republica pretendiam divulgar o espirito da “ordem”,
era necessario propagar a imagem de uma nova mentalidade que se formava em relacio ao
“progresso”, refletida através das reformas urbanas. A fotografia, com as diferentes finalidades —
comerciais, politicas, institucionais, entre outras — representou, entre o final do século XIX e
inicio do XX, um dos mecanismos de divulga¢ao através dos albuns de cidade, de cartdes postais,
da imprensa, em especial, das revistas ilustradas da época.

O fotégrafo encontrava-se envolvido por aspectos ligados a sociedade da qual fazia
parte, ao produzir o momento visivel presente na representagao fotografica, pois, a cidade é
registrada e eternizada pelo olhar do fotégrafo naquele momento. A realidade estampada na
fotografia é questionivel, na medida em que, de acordo com Kossoy”?, seu "processo de
construcdo da representacao” envolve elementos diversos e possuidores de histétias proprias. O
autor afirma ainda que as produgdes fotograficas estejam concebidas de acordo com o objetivo
construido e materializado com a visao particular de mundo do fotégrafo.

Na segunda metade do século XIX e infcio do XX, a cidade de Belém vivenciou a
fase de esplendor e decadéncia da economia do latex. Esse momento coincide com o periodo em
que ocorreram grandes transformagoes na forma de pensar e agir do ser humano e que foi
vivenciado em diversas partes do mundo. As transformagdes urbanas faziam parte de uma
politica de modernizag¢do das cidades desde as reformas realizadas em Paris, pelo Barao George-

613

Eugene Haussmann®™ (1809-1891) em meados do século XIX e que se tornou no grande modelo

1614

ideal para varias cidades-capitais do Brasil”®. No entanto, ndo cabe, neste momento, discutir

011 KOSSOY, Boris. Estética, memoria e ideologia fotografica: decifrando a realidade interior das imagens
fotogréficas. Acetrvo: Revista do Arquivo Nacional, Rio de Janeiro: v. 6, n.1/2, jan./dez. 1993, p.18.

612 KOSSOY, 2002a, p. 41-42.

¢13Foi nomeado prefeito do departamento do Sena por Napoledo 111, em 1853, tornou-se o maior modernizador
urbano deixando sua marca em uma das mais belas cidades do mundo.

614 Entre as publica¢ées mais recentes, ver: SALGUEIRO, Heliana Angotti (org.). Cidades capitais do século XIX:
racionalidade, cosmopolitismo e transferéncia de modelos. Sio Paulo: EDUSP, 2001; MONCAN, Patrice de -
Chatles Marville. Paris photographié au temps d” Haussmann. Paris: Les Edition du Mécene,2008; JONES, Colin -
Paris, biografia de uma cidade. Porto Alegre: LP&M.2009;
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sobre as reformas urbanas realizadas nas principais capitais brasileiras e nem mesmo em Belém®"”,
mas ver como a cidade, a partit do olhar do fotégrafo, foi conduzida por esses artistas,
alcangando dimensodes internacionais, numa perspectiva da valorizagao do espago urbano.

Em Paris, os fotoégrafos Henri Le Secq (1818-1882) e Charles Marvill (1813—1879)

616
>

sao considerados uns dos que documentaram as reformas urbanas realizadas por Haussmann

617

estabelecendo uma nova relagao visual com o espago publico®’. Para Pedro Vasquez, "fotografar

uma cidade é realizar a um s6 tempo o retrato de todos os seus habitantes, pois a cidade nada

"01% A partir desse momento e, a0

mais é do que um monumental autorretrato dos moradores
longo dessa dltima década do século XIX, os ensaios fotograficos se multiplicaram®”’ e surgiram
diversas abordagens e interpretacdes de cenas urbanas, destacando-se, em viérias cidades/capitais
do Brasil.

Rubens Fernandes Junior® afirma que a producio dos fotégrafos desse petiodo
passa por um processo que significou a “materialidade de um trabalho exaustivo”, no momento
de produzir uma imagem fotografica da cidade urbanizada. O aspecto urbano foi tema desses
profissionais desde o século XIX, que, através de fotografias de paisagens, os fotdgrafos
divulgaram imagens por toda parte do mundo. Durante esse periodo, eles foram se instalando

nos centros urbanos, principalmente os portuarios — Recife, Salvador, Rio de Janeiro, Porto

Alegre, Santos, Sio Paulo, Manaus e Belém®'.

615 Existe hoje uma vasta produgio bibliografica sobre o tema: SARGES, Maria de Nazaré. Belém: riquezas
produzindo a Belle-Epoque (1870-1912). Belém: Paka-tatu, 2000; COELHO, Geraldo Martires: Um pouco aquém
da belle-epoque ou quando o francesismo se insinua no Pard. In: CUNHA, José (Org.). Ecologia,
desenvolvimento e cooperagdo na Amazénia. Belém: UNAMAZ/UFPA, 1992, pp. 60-77; ANDRADE, Valci
Rubens Oliveira de. Antonio Lemos e as obras de melhoramentos urbanos em Belém: a Praca da Republica
como estudo de caso. Dissertacio, Mestrado em Arquitetura, Rio de Janeiro: FAU/UFR], 2003;

616 A respeito desse tema ler: MONDENARD, Anne. A emergéncia de um novo olhar sobre a cidade: as fotografias
urbanas de 1870 a 1918. Trad. Eveline Bouteiller Kavakama. Projeto Historia. Revista do programa de Pos-
Graduados em Histéria da PUC-SP. Siao Paulo: EDUC, n 18, maio 1999, p. 107-113.

617 Para Marcel Roncayolo, o espaco haussnanniano ¢ inicialmente o espago publico, com as constru¢des do boulevard,
das ruas, das pragas, mas que tem relagdo com interesse maltiplos que implica no novo uso e numa nova valorizagio
do espaco urbano. Cf. RONCAYOLO, Marcel. Mutagdes do espago urbano: a nova estrutura da Paris
Haussmanniana. Projeto Historia. Revista do programa de Pés-Graduados em Histéria da PUC-SP. Sao Paulo:
EDUC, n 18, maio 1999, p. 92-93.

018 VASQUEZ, Pedro Karp. O Brasil na fotografia oitocentista. Sio Paulo: Metalivros, 2003, p. 52.

619 O aumento dos registros fotograficos também deve ser associado ao proprio desenvolvimento técnico. B preciso
considerar que no final do século XIX a melhoria das técnicas oferece equipamentos que facilitam as producoes
fotograficas. O ato fotografico torna-se mais simples que, até o momento, demandavam pesados equipamentos que
dificultavam o trabalho dos profissionais. Em 1888, George Eastman lan¢a uma pequena cimara fotografica - a
Kodak, para ser usada com filmes bobinados. Esta maquina portatil popularizou a fotografia.

020 FERNANDES JR., Rubens; CORREA, P. do Lago. O Século XIX na Fotografia Brasileira. Cole¢io Pedro
Corréa do Lago. Sao Paulo: Francisco Alves, 2002, p. 21.

02 Nos primeiros tempos, os fotografos estrangeiros que vieram para Belém costumavam atuar de formas itinerantes
verificados através de pistas esparsas em anuncios de jornais ou em almanaques.
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Nesse contexto, com a propagac¢ao da técnica fotografica e a variedade de seus usos e
func¢oes, algumas produgdes fotograficas passaram a ser encomendadas pelo governo brasileiro.
Geralmente, essas producées faziam parte do conjunto de Albuns e Relatérios “destinados a
divulgar as belezas do pafs e o progtesso de suas regides”*”, que serviam tanto para apresentar
nas negociacbes com os bancos estrangeiros ou com os paises interessados em contratos de
imigracao®, quanto para serem visualizadas em exposi¢oes universais.

Belém, especialmente a partir da década de 1890, foi divulgada no exterior como
imagem de civilizagdo e progresso, representando a independéncia econdémica em relagdo ao
proprio pais. Embora o processo de arborizagao tenha sido iniciado na década de 1870 como ja
analisado anteriormente, verifica-se que esse processo se intensificou especialmente nas décadas
de 1890 e 1900, a cidade de Belém passou por reformas urbanas significativas destinadas
especialmente a elite local. Embora o discurso dos intendentes, desde o inicio da Republica, fosse
para a populagdo paraense, os espagos ordenados eram dedicados para as pessoas que tinham
tempo de usufruir dos recantos arborizados e embelezados. Entre esses espacos em destaque
temos as pragas, as principais vias publicas e o Bosque Municipal. Estes cenarios com mais
precisio do que outros fizeram parte de uma politica de divulgagao que foram registrados por
fotégrafos com o intuito de perpetuar as imagens instantaneamente, consolidando os icones da
modernidade como parte de uma memoria visual da cidade.

A fotografia ¢ utilizada como ilustracao vinculada a manifestacao do moderno na
cidade da borracha — valores culturais e politicos relacionados a natureza de sua modernidade e
de sua modernizacio, bem como discussdes e percepcOes estéticas de fotdgrafos que
colaboraram para as produgdes visuais dos albuns e relatérios. De acordo com Claudia
Oliveira®™, “a representacio da cidade e do individuo tem sido um dos temas mais significativos
na tradi¢do da arte e da estética no Ocidente”. O espago urbano torna-se um dos principais temas

das representagoes iconograficas do “mundo moderno”. A cidade transforma-se em um ‘“vasto

622 IMA, Solange. O circuito Social da fotografia: Estudo de Caso II. In: FABRIS, 1998, p. 78.

623 Sobre imigra¢io no Para ver trabalhos: FONTES, Edilza. Preferem-se Portugués (as): trabalho, cultura e
movimento social em Belém do Para (1885-1914). 2002, 347p. Tese (Doutorado em Histéria) — Instituto de Filosofia
e Ciéncias Humanas, Universidade Estadual de Campinas, Campinas, SP, 2002; SARGES, Maria de Nazaré. El
Amazonas, el Mediterraneo de agua dulce: migracion y propaganda. Boletin Americanista, v. 1, p. 73-85, 2012;
SARGES, Maria de Nazaré (Org.); SOUSA, Fernando (Org.); MATOS, Maria Izilda (Org.); CANCELA, Cristna
Donza (Org.); VIEIRA JUNIOR, Antonio Otaviano (Org.). Entre Mares - O Brasil dos portugueses. Belém: Paka-
Tatu, 2010. v. 1. 348p; SARGES, Matria de Nazaré. A 'Galicia' paraense: imigragio espanhola em Belém do Pard
(1890-1910). In: RUIZ-PEINADO ALONSO, José Luis; CHAMBOULEYRON, Rafael (Org,). T(r)6picos de
Historia: gente, espago e tempo na Amazonia (séculos XVII a XXT). Belém: Acaf; PPHIST, CMA, 2010, p. 201-218;
LACERDA, Franciane Gama. Migrantes cearenses no Para: faces da sobrevivéncia, 1889-1916. Belém: Ed. Acal,
2010.

024 OLIVEIRA, Claudia. Fotografia e a representagdo do Rio de Janeiro moderno em Fon-Fon! Selecta e Para
Todos... (1907-1930). Studium, n 15, verdo 2004.
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texto humano”, como afirma Michael Certeau®”, “os novos espagos urbanos tornam-se lugares e

objetos de uma composi¢ao visual que articula e é articulada por novas experiéncias objetivas e
subjetivas”.

Neste estudo, sera considerado o conjunto fotografico das produgdes visuais
contidas, especialmente nos albuns e relatérios municipais referentes a cidade de Belém. Pretendo
apontar como os albuns e os relatorios municipais, entre outros documentos oficiais, repletos de
fotografias, passaram a desempenhar uma importante fungao na construcio de uma perspectiva
de cidade. Os inumeros textos, visuais ou escritos, acabam por estabelecer um tipo de didlogo
com a sociedade. O objetivo ndo era somente de informar aos leitores, mas educar a populagiao
no “gosto pelas artes” e, assim, dar continuidade as reformas urbanas intensificadas pelo
intendente Antonio Lemos, que administrou a cidade de Belém entre os anos de 1897 e 1911,
As reformas tornaram-se nao s6 uma intervencao fisica, mas também civilizadora ao operar as
mudangas no gosto e habitos estéticos da populacdo, conforme previa os instrumentos de
propagandas dos governos.

A politica de divulgacao da cidade de Belém se deu de forma diferenciada durante a
administracao do intendente Antonio Lemos — que passou a usar os recursos da nova técnica do
instantineo, a fotografia. — através da elaboracio de pranchas®’ que faziam parte da organizacgio

dos Albuns e dos relatérios municipais e de fotografias reproduzidas em livros™, revista®,

62> CERTEAU, Michel de. Practices of space. In: BLONSKY, Marshall (Ed.). On Signs. Oxford: Basil Blackwell,
1985. Apud. OLIVEIRA, Claudia. Fotografia e a representacio do Rio de Janeiro moderno em Fon-Fon! Selecta e
Para Todos... (1907-1930).

626Sobre o politico Antonio Lemos consultar trabalhos, especialmente: SARGES, Maria de Nazaré. Belém: Riquezas
produzindo a Belle—Epoque (1870-1912). Belém: Paka-Tatu, 2000; SARGES, Maria de Nazaré. Memorias do
“Velho Intendente” Antonio Lemos. Belém: Paka-Tatu, 2002; ARRAES, Rosa Maria Lourenco (Org.). Antonio
José de Lemos A Ressignificacio do Mito. Belém: Prefeitura Municipal de Belém, Fundacdo Cultural do Municipio
de Belém, Museu de Arte de Belém, 2014. 96p. 1, entre outros.

627 As pranchas, nesse contexto, se referem as fotografias impressas em papel, podendo estar organizada pela
composi¢iao de uma ou mais fotografias.

028 Os livros que foram identificados durante a pesquisa que contém fotografias da cidade de Belém foram: ABREU,
José Coelho da Gama (Bardo do Marajo) Org. The State of Para- Notes for the Exposition of Chicago as
authorized by the Governor of Para, Brazil, Dr. Lauro Sodré, New York, The Knickerbocker Press-G.P. Putnam’s
Sons, 1893; O Estado do Para: Apontamentos para a Exposi¢ao de Chicago. Disponivel em:

<http:/ /ufpadoispontozero.wordpress.com/2013/03/07/ o-estado-do-para-apontamentos-para-a-exposicao-de-
chicago/> Acesso em: 3 abr 2014; L'Etat de Para, Etats-Unis du Brésil: ouvrage illustré de 23 photographies des
divers monuments de Par4, d'un plan et d'une vue de la ville, et d'un carte de I'Etat de Para. Paris: A. Lahure, 1897;
GODINHO, Victor; LIDENBERS, Adolpho. Norte do Brasil: através do Amazonas, do Para e do Maranhao. Rio
de Janeiro: Laemmert & C., 1906; KERBEY, J. Orton. The land of to-motrow. A newspaper exploration up the
Amazon and over the Andes to the California of South America. New York, W. F. Brainard, 1906; KERBEY,
Joseph Orton. An American Consul in Amazonia. New York: William Edwin Rudge, 1911.

629 As revistas de cunho nacional, que até o momento foram identificadas contendo fotografias da cidade de Belém, é
a Revista do Norte (1901-1906), Sdo Luis-MA; a Revista da Semana que publicou um nimero especial sobre o
Estado do Para em 20 de setembro de 1908 e a revista Fom-Fom (1907-1945), seu nome era uma onomatopeia do
barulho produzido pela buzina dos automéveis, ambas as revistas sao do Rio de Janeiro.
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631

jornal®™ e cartdes-postais™'. Além disso, o governo organizava para que as cidades participassem

de exposicoes em niveis locais, nacionais e universais®.

A anilise sobre a producio e circulagao dos albuns do Estado do Para, na fase de
transicio do século XIX para XX, que assinalaram o inicio da divulgacio visual®” através de
fotografias em documentos oficiais de propaganda os quais faziam parte de um amplo projeto de
civilizagio e modernizacio das cidades brasileiras, colocando como questio principal a
remodela¢dao dos espagos urbanos tanto no aspecto fisico quanto simbdlico. Os primeiros albuns

do Estado do Pard tinham como tema principal as fotografias da capital retratadas pelas lentes

dos fotoégrafos.

2.2- Os Albuns sobre a capital paraense.

A narrativa visual dos albuns, produzida durante a transi¢ao do século XIX para XX,

representa a constru¢do de uma memoria de cidade vinculada ao fenomeno urbano. A

documentagao iconografica de Belém disponivel nos albuns favorece a analise visual da cidade
. o . e .

para o estudo das imagens urbanas. Fato que se constituiu a partir do “progresso das técnicas de

»04 " possibilitando a impressio de fotografias e gravuras em revistas

reproducao fotomecanica
ilustradas, jornais, livros, relatérios e albuns. A partir de entdo, segundo Boris Kossoy, "as
imagens dos cenarios e personagens do passado [...] passam a ser de certa forma perpetuada por
. .. o . o
meio das publicagoes. Tendo inicio, nesse momento uma nova era na histéria da comunicagao.

Os albuns de cidades representam um tipo de publicacdo iconografica que reine

fotografias que apresentam diversos aspectos da cidade. O significado utilizado neste trabalho ¢ o

630 O jornal O 17 de Degembro que publicou fotografias da cidade de Belém, que tenho acesso se refere aos anos de
1907, 1908 e 1909.

031 Ver sobre este assunto no item 3.6 Cartdes Postais: Uma memoria de Belém

632 Com relagdo as Exposi¢cdes Universais, a primeira foi em 1851, perpassando um total de trinta e quatro
exposicdes até o ano de 1915, que foi interrompida devido a Primeira Guerra Mundial. Segundo Schroeder-Gudehus
& Rasmussen, as exposicoes foram realizadas: em Londres (1851 e 1862), em Paris (1867 e 1889), em Viena (1873),
na Filadélfia (1876), em Chicago (1893), em Saint-Louis (1904), em Licge (1905), em Milao (1906), em Bruxelas
(1910) e em Gand (1913). Cf. Schroeder-Gudehus, Brigitte; Rasmussen, Anne. Le fastes du progress: le guide des
expositions universelles 1851-1992. Paris: Flammarion, 1992, p. 58-179. Apud BARBUY, Heloisa. O Brasil vai a
Paris em 1889: um lugar na Exposi¢io Universal. Anais do Museu Paulista. Sao Paulo. N. Ser. V.4 p.211-61
jan/dez 1996, p. 212-13.

633 Cabe frisar que as imagens da cidade de Belém ja eram divulgadas por meio de gravuras, desenhos e pinturas
através de relatos de viajantes que passaram pela regido da Amazonia, assim como a série de litografias Panorama do
Pari em Doge Vistas, desenhadas por Joseph Léon Righini, publicada por Conrad Wiegandt. J. L. Righini (Turim, Italia
ca.1820 - Belém PA 1884) estudou na Academia de Belas Artes de Turim. Vem para o Brasil por volta de 1856,
primeiramente em S. Luis, e em 1867 se fixou no Para. Cf. Capitulo 1, item 1.2- As produgies visuais de Belém na perspectiva
dos viajantes.

034+ KOSSOY, 2002b, p.16.
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que transmite a ideia de “volume” *°

no qual contenham imagens com “texto breve e legendas”.
E possivel perceber a relagio desses significados com os albuns de cidade que foram produzidos
entre o final do século XIX e inicio do XX. Esses volumes de estampas, em especial de
fotografias, com legendas e textos tornou-se uma febre no Brasil durante esse periodo.

A origem do album, enquanto tipologia editorial, como bem assinalaram as

historiadoras Solange Lima e Vania Carvalho®*

, surgiu em meados do século XIX, no momento
em que aparecem os primeiros cadernos destinados a guardar os retratos fotograficos. Esse tipo
de caderno foi logo bem aceito pela sociedade que servia para “colecionar” imagens visuais que
mais fariam sentido para o proprietario. O uso desse tipo de album favoreceu os ateliés
fotograficos e editorais para que selecionassem “vistas urbanas”, reproducdes de obras de artes
ou de retratos de personalidades, ampliando as possibilidades de usos dos “cadernos-albuns” para
organizar e comercializar as cole¢des que surgiam conforme o que estava em voga.

Os albuns de cidade tinham como projeto apresentar uma sintese sobre temas
selecionados que representassem grupos e lugares urbanos, interior e capital. Dessa maneira, os
albuns de cidade permitiram identificar elementos que compoem os espagos articulados em um
universo de imagens associadas a cidade e organizadas de acordo com uma narrativa propria. A
concepgio de album de cidade, para as historiadoras Carvalho e Lima®’, presume uma das
formas de apresentar uma sintese, ou seja, “um conjunto articulado daquilo que foi selecionado
como representativo dos grupos e lugares urbanos”. Assim, o estabelecimento do lugar que cada
imagem deve ocupar no interior dos albuns, ndo significa uma escolha arbitraria, mas revela a
preocupacao de conduzir o receptor a uma determinada concepgao de cidade.

Os editores europeus, diante da possibilidade de mostrar o mundo a partir da escrita
da luz, dio inicio ao processo de divulgacdo visual, registrando os aspectos mais atraentes das
grandes cidades do mundo. Nessa perspectiva, tiveram origens os albuns ilustrados de fotografias
de paisagens. O album fotografico teve como marco a producao de exemplares produzidos por
Louis-Désiré Blanquart-Evrard®® (1802-1872).

As produgoes de albuns consistiram num esfor¢co de divulgacao editorial das
fotografias que confirmam as preocupagdes da época com as escolhas estéticas e, a0 mesmo

tempo, em formar um museu imaginario da grande modernidade. Os conhecimentos cientificos e

35 Novo Dicionario Aurélio em CD-ROM, versio 5.0 - revista e atualizada, baseada na edi¢do impressa do Novo
Dicionario Aurélio, de Aurélio Buarque de Holanda Ferreira, publicada pela Editora Positivo.

036 LIMA; CARVALHO, 1997, p. 19.
037 LIMA; CARVALHO, 1997, p. 19

638 Nascido em Lila, Blanquart- Evrard é considerado um pilar da histéria da fotografia. A base da iconografia é o
corpus das obras depositadas a Biblioteca Municipal de Lila, que com o da Biblioteca Nacional é uma dos mais ricos
do mundo.
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a experiéncia industrial permitem Blanquart-Evrard, em 1851, encarar o nascimento de um album
fotografico tirado num grande nimero de exemplares. ©” O dlbum é um tipo de publicagio
utilizado para divulgar os diversos aspectos da cidade, de acordo com os interesses de quem o
encomendava. Hssa publicagio, como afirmam as historiadoras Lima e Carvalho, prioriza a
imagem visual a qual “assume um papel ativo na constru¢ao da mensagem, articulando-se em
todo o contexto, ao invés de submeter-se aos textos e legendas”*. Portanto, em diversas capitais
do Brasil, foram produzidos 4lbuns®, que objetivavam evidenciar as melhorias promovidas por
empresas e governos. A ampla produgdo nessa area mostra a importancia que as cidades
assumem a partir do final do século XIX.

Os albuns com fotografias permitem perceber as diversas representacoes de cidade
associadas ao poder publico, a estética, a organizacao do espago, ao trabalho, ao consumo e ao
desenvolvimento, que podem ser compreendidos como a expressio de negacao dos valores
estéticos constituidos no periodo colonial. E possivel entender a preocupacio dos
administradores em construir uma imagem moderna do Brasil Republicano, através do texto
escrito e visual na tentativa de "desconstruir" a imagem depreciativa consolidada no velho
continente.

Tal difusdo de textos escritos e visuais sobre novos aspectos, para a regiao, fez-se por
meio das publicacdes, elas proprias inéditas no mercado e cuja caracteristica comum ¢ a riqueza
da ilustra¢do. Sao os albuns conhecidos como "descritivos e publicitirios"; albuns oficiais
"comemorativos"; anudrios comerciais, editados por solicitagio de governadores, intendentes
municipais ou indicadores profissionais. Era comum o poder publico, ou mesmo a iniciativa

privada642

, encomendar a confec¢ao de albuns com objetivo de enaltecer as melhorias urbanas e
apresentar suas riquezas.

No Para, nao foi diferente, foram publicados varios albuns, em que uma parte da
cidade foi apresentada como moderna e pronta para ser ‘“acolhida”, os problemas de
infraestrutura foram minimizados, passando despercebidos por quem apenas folheava as suas
paginas. Porém, uma pessoa mais atenta pode perceber outras imagens que nao representam o

processo de modernizagdo da cidade. Ha uma tendéncia em apresentar a cidade, via imprensa,

como atrelada a0 modelo de cidade moderna, um espago em que se podia conviver em ordem. O

63 Sobre esse assunto ver: GAUTRAND, Jean-Claude; BUISINE, Alain. Blanquart-Evrard. Editeur: CRP - Centre
Régional de la Photographie Nord Pas-de-Calais, 1999. 178p. Em anexo, notas apresentam os diferentes fundos
publicos ou semi-publicos Blanquart- Evrard na Franca e na a Bélgica, uma série de textos chave da sua atividade,
um {ndice e uma bibliografia.

640 LIMA; CARVALHO, 1997, p. 19.
641 Estudo sobtre os 4lbuns da cidade de Sao Paulo, Minas Gerais, o Estado do Amazonas, entre outras cidades.

642 HEsse termo se refere aos albuns produzidos por iniciativa particular, em que os custos ficavam sob a
responsabilidade do produtot/autor.
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olhar para as produgdes visuais, neste estudo sera direcionado para a representagao da natureza
ordenada nos espacos publicos da cidade de Belém.

Neste momento, pretendo identificar a produgao e a repercussio dos albuns para
depois analisar especialmente as fotografias relacionadas a natureza adaptada para os espagos
publicos de Belém entre os anos de 1898 a 1908°“. Dentre essas producdes, como ji
anteriormente explicado, ha os albuns encomendados pelos gestores publicos e os albuns
descritivos de carater privado, ou seja, os albuns associados a edi¢do por iniciativa particular.
Somente trés foram classificados de iniciativa particular: Album Descrittivo dello Pard - 1898, Album
descritivo Amazonico - Anno 11 1899, e o Parda Commercial na Exposigio de Paris de 1900. Todos de
autoria de Arthur Caccavoni®.

Os albuns que foram encomendados pelos administradores publicos no final do
século XIX e inicio do século XX sio o Album do Pard em 1899 5 na gestio do governador José
Paes de Carvalho (1897-1901); o Album de Belém-Pard 15 de novembro de 1902°**; encomendado pelo
intendente municipal Anténio Lemos (1897-1911); o Album da Festa das Criangas de 7 de setembro de
1905 ¢ 0 Album O Pari-1908°* na gestio de Augusto Montenegro (1901-1909).

O primeiro album publicado com as fotografias de Belém em 1898 é de autoria de
Arthur Caccavoni®, cujo sucesso favoreceu a publicagio de mais dois dlbuns em 1899 e 1900.
No primeiro volume, com a tiragem de mil exemplates, sob o titulo, A/bum Descrittivo del Pari -
1898°, Caccavoni divulgou os estabelecimentos financeiros, industriais e comerciais do Estado
do Para. No prefacio, Caccavoni informa que a escrita ocorreu nas horas disponiveis de seu
cotidiano, iniciando com um breve relato sobre a histéria do Pard e reunindo, além de material

consultado, impressoes e sentimentos de visitantes e anfitrides desse Estado. Além disso, foram

43 A opcdo por esse recorte temporario esta relacionada as producoes fotograficas que foram divulgadas nesse
periodo, em especial as fotografias encomendadas pelos gestores publicos de 1899 e 1908.

64 CACCAVONI, Arthur. Album descrittivo Annuatio del Pard - 1898. Génova: F. Armanino, 1898; —. Album

descriptivo Amazonico - Anno 1T 1899. Génova: F. Armanino, 1899; —. Pard comercial na Exposic¢do de Paris.

[S.1.:s.n.] 1900.
45 PARA, Governador (1897-1901: J. P. de Carvalhos) Album do Para em 1899 [S. L. s. n.] [1899]. 160p.

646 BELEM. Intendéncia Municipal (1898-1911: A. J. de Lemos). Album de Belém. Pari 15 de novembro de 1902.
Paris: P. Renouard, 1902. 104 p.

647 Este album nao foi analisado em funcio da tematica abordada. O tema se refere a comemoracio do dia 7 de
setembro na cidade de Belém, mostrando as fotografias de criancas com fantasias e alegorias fazendo alusdo ao dia
da Independéncia do Brasil.

648 PARA, Governador (1901-1909: A. Montenegro) O Pari. Paris: Chaponet, 1908. 350 p.

649 Arthur Cacavoni, italiano, casado e comerciante, fez do Brasil “a patria do seu espitito ativo e empreendedor”.
Primeiramente se instalou no Rio de Janeiro, foi um dos requerentes a solicitacdo da concessao de extracdo da
Loteria Municipal a qual ndo teve éxito. Chegou a Belém por volta de 1897, com 35 anos.

050 Em 1898, Arthur Caccavoni fez um requerimento a Camara dos Deputados “pedindo auxilio de 5:000$ para a
publicagio da sua obra Album Descritivo do Para — as comissées de comercio e fazenda”. Cf. O Para, 16 abr. 1898,
p-1n°112.
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selecionadas varias fotografias da cidade e dos arredores do Estado do Para, permitindo a
visualizacao dos lugares e da populagao. Para Caccavoni, o seu desejo e ambigao era de introduzir
aos jovens das classes comerciais, industriais e operarios, o aspecto de desenvolvimento possivel
entre 2 Europa e esta regido considerada por ele a “mais rica do Brasil”®",

O album de Arthur Caccavoni foi previamente anunciado no jornal Fo/ba do Norte em
julho de 1897, o qual, para o redator do jornal, Caccavoni ja se revelava como um grande

empreendedor, pois em seu album:

[...] Noticiando a propaganda das coisas do Par, [...| destinado a figurar nos
vapores italianos da Ligure Brasiliana, e de cartas [cardapios] das
refeigbes e de vinhos servidos aos passageiros d’aqueles paquetes, veio
ontem despedir-se de nds, por se retirar hoje para a Itilia, onde vai por em
execucdo o seu empreendimento. A iniciativa do St. Caccavoni, de indiscutivel
resultado pratico para nés, sob qualquer face da vida paraense, obedece a um
inteligente plano que ontem mesmo nos exibiu e que reputamos muito feliz.
Precedida de um bosquejo histérico do Estado, abrindo com um belo retrato
do seu ilustre governador, segue o album a descricio simples e intuitiva das
coisas da terra intercalada de excelentes vistas locais, com a enumerac¢io
circunstanciada das vantagens que ele oferece aos que o procuram para centro
da sua atividade, e matizada de andncios e preconicios de estabelecimentos
comerciais e industriais da capital, constituindo, enfim, boa fonte de informagio
a respeito do Pard, e particularmente da sua Capital. Que a obra do Sr.
Caccavoni seja coroada do melhor éxito, é o que desejamos.6>2

No inicio de 1898, Caccavoni apresentou um exemplar aos editores do jornal Folba do
Norte”” que destacaram o referido episédio com a manchete Um Album do Pard. A noticia traz
informagoes sobre a publicagao considerada um dos momentos muito importantes para o Estado
do Para, parabenizando pelo titulo, Album Descriptivo do Pard, considerado como uma obra de
propaganda do Estado. Confirmando os objetivos de tal empreendimento vinculado a divulgagao
do Estado como um espago propicio para que os capitalistas e negociantes pudessem empregar
“utilmente o seu dinheiro e os seus produtos”, além disso, fazer a divulga¢ao dos produtos
industriais e comerciais paraenses entre a Europa e a Amazonia. As fotografias selecionadas para
composi¢ao do primeiro album de Arthur Caccavoni foram produzidas por Fidanza, como se
pode constatar no noticiario do jornal Folha do Norte:

Recebemos o “Album descritivos do Pard”, publicagio feita pelo Sr. Arthur
Caccavoni, [...] Obra de propaganda do nosso Estado, s6 por este titulo merecia
todos os aplausos. F mais, porém: é um trabalho artistico, como raramente
serve em publicagdao deste género.

051 CACCAVONI, Arthur. Album descrittivo Annuario del Para - 1898. Génova: F. Armanino, 1898, p. 6.
52 Folha do Norte, 27 jul. 1897, n. 573, p.2. (grifo da autora)

053 O referido album também foi divulgado através do jornal O Pard, O redator denominou como um “formoso
album do Para, enriquecido por sumptuosas gravuras dos nossos melhores edificios, monumentos, etc.” Cf. O Para
16 jan. 1898, n. 034, p.2.
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Os seus fins principais sdo tornar conhecidas na Europa as regides onde os
capitalistas e os negociantes possam empregar utilmente o seu dinheiro e os
seus produtos; mostrar ali os nossos produtos industriais e comerciais entre a
Europa e a Amazénia. |[...|

Segue-se lhe uma bem-feita noticia histérica do nosso Estado e a descri¢ao dos
nossos melhores edificios, pragas e monumentos. Tudo isto acompanhados de
belissimas fototipias, que fazem honra ao “Stabilimento Armanino”, de
Genova, que as executou, reproduzindo-as de belas fotografias de Fidanza,
assim como todo o trabalho do “Album” |...]

A parte descritiva do “Album” e escrita em linguagem facil e corrente, e da a
conhecer rapidamente, além da coreografia do nosso Estado, a producio do
solo, 0s nossos usos e costumes, 0 NOssO comercio, a nossa legislacao, enfim,
tudo que possa interessar ao negociante, ao capitalista e ao imigrante.

De acordo com a noticia do jornal Fo/ba do Norte, a parte descritiva do album esta
relacionada “a tudo que se possa interessar ao negociante, ao capitalista e ao imigrante”.
Apresenta uma breve historia do Para e destacam os edificios, pragas e monumentos, visualizados
pelas quarenta fotografias em fototipias®”, editadas pelo Stabilimento Armanino em Génova, assim
como toda a producio do Album. Esse 4lbum foi premiado na Exposicio Geral Italiana de

® 2 Comissio de Comércio e

Torino. No mesmo periodo, Caccavoni fez um requerimento®
Fazenda da Camara dos Deputados solicitando um auxilio de cinco mil reis para a publicacio
deste referido album, pratica recorrente entre os profissionais da época.

O Album Descrittivo del Pard destaca a imagem de Belém como um espago apropriado
para investimento e vinda de imigrantes. Das quarenta fotografias, vinte e sete representam,
principalmente, os espagos e a arquitetura da cidade de Belém, hospitais, pragas, mercado,
prédios publicos, teatro, Igrejas, monumentos, avenidas e ruas. O conjunto dessas imagens
destaca a sua capital como espaco modernizado e a introducao de parametros estéticos
permitindo, através das fotografias de vistas de Belém, como a cidade seria vista naquele
momento e qual mensagem simbdlica desejava passar para outros paises. Hste album foi o
primeiro volume da trilogia sobre a Amazonia.

A capa em relevo com desenhos da regido amazonica destaca o paquete a Vzlpor(’57

sobre o rio. A paisagem tipica da regiao representada por meio da cabana de um ribeirinho quase

654 Grifos da autora. Folha do Norte, 9 jan. 1898, n 7306, p.1.

655 Fototipia: Processo de impressdao semelhante a litografia, inventado por Poitevin, em 1855. Processo de
fotogravura em plano, sem reticula, no qual se utiliza como placa impressora uma camada de gelatina bicromada, que
se torna capaz de absorver mais ou menos tinta de impressdo, segundo os graus diversos de endurecimento que
adquire, maior ou menor quantidade de luz recebida do negativo fotografico.

056 O Para, 16 abr. 1898, p.1 n. 112.

57 Este desenho ¢ uma provavel representacdo do paquete Rio Amazonas da Companbhia italiana La ligure Brasiliana.
Cf. CORNEJO, Carlos; GERODETTI, Joao Emilio. Navios e Portos do Brasil nos Cartées Postais e Albuns de
Lembrangas. Sio Paulo: Solaris Edi¢oes Culturais, 2000.
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imperceptivel em frente a vegetacio. A moldura da um toque de beleza ao desenho, ressaltando o

conjunto da imagem.

Figura 38- Reprodugio da capa do Album Descrittivo del Pard 1898 (30 x 22 cm)

Fonte: CACCAVONI, Arthur. Album descrittivo Annuario del Para-1898.

No desenho, o céu praticamente esta encoberto pelas nuvens, o que o diferencia de
outras regides do Brasil. Na parte de cima do desenho, ao lado direito, o Brasio de Armas dos
"Estados Unidos do Brasil"®® e, a0 lado esquerdo, o possivel simbolo do Estado do Par4, e no
centro, o simbolo da empresa “La Ligure Braziliana”*”. Um convite de beleza para que o leitor
fosse envolvido ao ter o primeiro contato com o album o que revela nos minimos detalhes a
intencao de Caccavoni.

Em 1899 foi lancado o segundo tomo do Album Amazinico de Arthur Caccavoni,
além do Estado do Par4, o referido album publicou informagoes sobre o Estado do Amazonas.
Essa publicagao é composta de descrigdes das questoes politicas dos Estados do Para e do

Amazonas, e por fotografias, com legendas bilingues: portugués e italiano, de prédios comerciais,

058 O Brasio de Armas dos Estados Unidos do Brasil foi desenhado pelo engenheiro Artur Zauer, por encomenda
do Presidente Manuel Deodoro da Fonseca. E um escudo azul-celeste, apoiado sobre uma estrela de cinco pontas,
com uma espada em riste. Ao seu redor, estd uma coroa formada de um ramo de café frutificado e outro de fumo
florido sobre um resplendor de ouro. O Brasio de Armas dos Estados Unidos do Brasil foi o nome oficial que
vigorou de 1889 a 1967.

059, A companhia italiana Societd di Navigazione La Ligure Brasiliana foi fundada em Génova, em 1897 e manteve
uma linha regular entre Génova a Manaus, com os vapores Re Umberto e Rio Amazonas até 1903.
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locais publicos e propagandas dos mais diversos estabelecimentos comerciais. A impressao foi
feita em Génova, Itdlia, por Fratelli Armanino. O Album Amazonico contém quarenta e sete
fotografias do Estado do Para e trinta e uma do Estado do Amazonas. A produgdo narrativa do

album em portugués foi feita pelo literato Fran Paxeco®.

Figura 39- Reprodugio da capa do Album Amazénia de 1899 (30 x 22 cm)

Fonte: CACCAVONI, Arthur. Amaz6nia-1899 - Anno II 1899.6¢!

A capa do Album Amazionico, com as alegorias, em alto-relevo prateada sobre fundo
verde-escuro. O Brasio de Armas dos “Estados Unidos do Brasil” em forma de escudo,
representando a nagdo brasileira. A ancora, como simbolo da navegacdo, oferecia firmeza,
estabilidade e seguranca, além de representar a esperanca e a confianca. A ancora pode
representar a forma como se dava as relagbes comerciais maritimas com outros paises,

especialmente da Europa. A imagem de uma guerreira amazonas segurando a tocha que irradia

60 Fran Paxeco (1874-1952) natural de Setdbal, jornalista, escritor, diplomata e professor portugués, foi consul de
Portugal no Maranhio, no Para, em Cardiff e em Liverpool. Fran Paxeco era membro da Associacio de Homens de
Letras Mina Literdria e foi autor de varios artigos do magazine literario .4 Revista. A primeira obra, Sangue Latino, foi
publicada em Lisboa em 1897 e comercializada em Belém somente em 1898. O Grémio Literario e Recreativo
Portugués do Estado do Para denominou a Biblioteca “Fran Paxeco”, como homenagem a quem representou o
nome de Portugal nos circulos culturais de Belém e de Sdo Lufs.

601 A imagem da capa do referido album est4 disponivel nos sites: <http://fauufpa.org/2015/01/02/mdccexcix-
amazonia-pot-atthur-caccavoni/>. Acesso em: 8 abr. 2015;

<http://haroldobaleixe.blogspot.com.bt/2008/05/ fotos-de-belm-do-mdcccxcix-amazonia.html>. Acesso em: 8 abr.
2015.
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662

luz para todo o cenario. Por fim, o Caduceu de Hermes (Mercirio)™ que esta relacionado com

ao tema principal abordado no Album de Caccavoni. Por ser Hermes considerado um deus

2 663
5

rapido e agil “guiava os viajantes pelos caminhos e indicava o bom negbcio ao mercador
Hermes tornou-se o deus dos negociantes. Portanto, o caduceu rerpesenta o simbolo do
comércio.

No jornal O Pard, sob a manchete “Um livro util” foi feita a propaganda do A/bum
Amazonico:

Verdadeiramente util e sobremaneira importante é o livto de que o seu
esforcado auctor, Sr. Arthur Caccavoni, acaba gentilmente offerecer-nos um
exemplar: é o Album Amazonico, excellente publicagdo annual de propaganda do
Brazil, e especialmente da Amazonia, na Europa.

O segundo tomo, correspondente ao ano de 1899, é, como o primeiro, uma
verdadeira obra-prima: desde a luxuosa encadernagio, com bellas allegorias
em alto-relevo prateado sobre fundo verde-escuro, até os artisticos
annuncios e récames, com escalas pelas excellentes photographuras que se
intercalam ao texto, - tudo revela esforco, trabalho, bom gosto e nitida
comprehensio que tiveram os seus dedicados auctores e collaboradores do que
¢ necessario para fazer, com proveito e efficacia, a propaganda do Brazil na
Europa, onde a nossa patria, como de resto tudo quanto nio ¢ exclusivamente
europeu, ¢ tao desconhecida e calumniada. Tratando, em ligeira e resumida
noticia, [...| especialmente aos Estados do Pard e Amazonas.

[...] vistas dos principaes monumentos e edificios publicos e commerciaes de
Belém e de Manaus, as plantas d’essas duas cidades acompanhadas de estudos
resumidos sobre histéria, geographia, potamographia, [..] intercalados de
numerosas e artisticas réclames de casas e estabelecimentos commerciaes,
industriaes, etc. Enfim, é wm /livro util, que muito recommenda o esfor¢o e
competencia, nao s6 de quem organizou e elaborou, dos operarios da grande
casa Fratelli Armanino, de Genova, onde foi impresso o livro, cujas gravuras,
em phototypia, sio em verdade primorosas |...].0%4

O Album Amazonico refere-se também aos Estados do Parda e do Amazonas. Foi
produzido exclusivamente para fazer propaganda na Italia, Espanha, Franca e Portugal. Para
Caccavoni, seriam os unicos paises dos quais poderiam vir os imigrantes para o Brasil. Para tanto,
as imagens selecionandas exibem, em aspectos gerais, as fontes de riquezas, os tipos de trabalho,
os estabelecimentos agricolas, industriais, comerciais e bancarios, os homens notaveis tanto da

politica quanto do comércio, enfim, tenta mostrar todos os aspectos na composi¢ao desse album.

662 Segundo a mitologia grega, o caduceu ou emblema de Hermes (Mercurio) é um bastio em torno do qual se
entrelagam duas serpentes e cuja parte superior é adornada com asas. Apolo, que tinha apre¢o por Hermes ensinou-
lhe a arte da adivinhagéo e lhe deu uma varinha com marca dos poderes de adivinhacdo. Certo dia, Hermes
caminhava por uma estrada quando viu duas serpentes que disputavam uma presa e enfiou a varinha que se
entrelacaram na haste em uma atitude amistosa. Hermes pregou no alto da haste pequenas asas iguais a que levava no
calcanhar como sinal de rapidez. Assim, Hermes fez um emblema muito adequado a ele, pela esperteza das serpentes
e pela rapidez das asas, era o caduceu que mais tarde tornou-se o simbolo da medicina. Cf. GANDON, Odile.
Deuses e Heréis da Mitologia Grega e Latina. Sio Paulo: Martins Fontes, 2000, p. 149.

663 GANDON, 2000, p. 146.
64 O Para. 11 fev. 1899, p.2, n® 362.
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O album teve como objetivo divulgar e promover o comércio da grande Amazonia que, segundo
o0 autor, representa o principal investidor e patrocinador da publicacio de propaganda.

Arthur Caccavoni, motivado pelo sucesso da edicio do primeiro volume do Album
descritivo do Pard, solicitou ao Conselho Municipal de Belém um auxilio pecuniario para a
publicacao do segundo volume. No entanto, tal pedido foi indeferido pela Primeira Comissao,
composta pelos Dr. Lyra Castro, Fortunato Junior e Dr. V. Mendonga. A Comissao julgou “nao
ter o peticionario direito ao que requer”, tal decisio foi manifestada na 7* Sessao da 6* Reunido
ordinaria da 4" legislatura em 13 de marco de 1899. Entre as razoes destacada pela comissao:

A 1* commissio, examinando a peticio de Arthur Caccavoni, em que pede um
auxilio pecuniario para publicacido do seu Album Amazonico; Considerando que
o Municipio de Belém se acha assasonerado de despezas oriundas de
imprescindiveis e inadiaveis necessidades; Considerando que o a/bum em
questdo visa principalmente animar a immigracio para os Hstados do Pard e
Amazonas; Considerando, finalmente, que esta propaganda favorece mais
directamente aos dois Estados que ao Municipio de Belém, cujo
or¢amento nao permite augmentos além dos estrictamente necessarios, ¢ de
parecer que o supplicante nio deve, a0 menos por enquanto, ser attendido. 605,

Interessante que a discussio sobre o requerimento de Arthur Caccavoni continuou
em debate no dia 14 de marco, em que o vereador Sabino da Luz, solicitou a retificagao do
parecer da Comissao em que diz “que o penticionario [Arthur Caccavoni] nao deve por enquanto
ser attendido em sua pretensio”. Para Sabino Luz, “que o peticionario nunca devera ser
attendido”. Quais as razdes, além do que a Comissdo manifestou? A énfase da expressio nunca
representa o desinteresse total por tal empreeendimento de Arthur Caccavoni. Acredito que o
fato de ter incluido, além do Estado do Para, o Estado do Amazonas e o lancamento do Album do
Pari que fora encomendado pelo governador interino poderia ter influenciado nesta decisao.

E necessario levar em conta a narrativa visual do referido album que tem como tema
principal os estabelecimentos comerciais dos Estados do Pard e do Amazonas, fotografias de
prédios de Bancos, casas comerciais, casas de modas, cafés e restaurantes e fabricas que foram
retratados, ora da faixada externa, ora de ambientes internos através das exposicoes de
mercadorias. Embora, haja uma exce¢ao de uma fotografia que se refere ao ambiente interno do
salao Foryer do Teatro da Paz. Tema que diferencia do contexto do album, pois priorizou as
atividades economicas de Belém, dando enfase a economia da borracha, por conta de uma das
paginas informa a extra¢ao da goma elastica.

Arthur Caccavoni, nao hesitou em propor o langamento do terceiro tomo para o ano

de 1900. Portanto a nao concessao do peculio nio restringiu a realizagio de outra publicagao

665 Grifos da autora. O Para, 5 maio 1899, p.3, n° 429.
666 O Para, 9 maio 1899, p.3, n°® 432
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editada por Caccavoni, que fora anuciado logo em seguida pelo jornal Repsiblica com a
denominacao de O Brasil Commercial na Exposigao de Pariz com o objetivo bem definido conforme
noticiado a seguir:

O Sr. Arthur Caccavoni esta preparando um riquissimo album que tera o titulo
“O Brasil Comercial na Exposi¢io de Paris”. Serd escrito em portugués e
francés e tera vasta e minuciosa discricdo do comércio e financas do Para. Este
album sera distribuido na préxima exposi¢ao industrial do Rio de Janeiro e na
Exposicao comercial de Paris.507)

Figura 40- Reprodugio da capa do Album Pard comercial na Exposiciio de Paris em 1900 (30 x 42 cm)

Fonte: CACCAVONI, Arthur. Para comercial na Exposigao de Paris, 1900.

O album, em capa verde escuro, destaca ao centro em relevo, O Pard Commercial na
Exposicao de Paris 1900; os simbolos do Brasio de Armas dos "Estados Unidos do Brasil” e o

Brasio de Armas do Municipio de Belém®®

Neste album, Caccavoni especificou o tipo de
divulgacao para os estabelecimentos comerciais existentes no Para, além dos constantes anincios
bem ornamentados com desenhos e fotografias. Em dezembro de 1899, no jornal O Pari ja
manifestava a importancia do terceiro album de Caccavoni, Para Commercial na Exposicao de Paris

7900. A parte escrita do album ¢ feita em portugués e francés, segundo a noticia:

Expde com verdade e concisio a nossa vida comercial e industrial. |...]

Segue-se uma pagina cromotipolitografico, variadissimo, um apreciavel reclame
para o grande estabelecimento de artes graficas que estd montado n’esta capital
e que serd sem contestagdo o primeiro do norte do pais. O album foi ja

67 A Reptiblica, 13 jun. 1899, p1, n° 107.

668 O Brasiao de Armas do Municipio de Belém ¢é considerado um dos mais antigos do Brasil. Em 1625, Bento Maciel
Parente, capitio-mor da Capitania do Griao-Para, sob a assisténcia de Pedro Teixeira Ayres Chicorro e Francisco
Baifo de Abreu tiveram a ideia de instituir um escudo para ser colocado no Forte do Castelo. Segundo Ernesto Cruz,
“por muito tempo a tradu¢io desse escudo de armas pareceu um enigma a desafiar a argucia dos heraldistas”. Ver
sobre o assunto CRUZ, 1973, p. 111-118.
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trabalhado, na Europa, pelo pessoal que veio e nas proprias maquinas do
estabelecimento, que deram assim o mais espléndido resultado de experiéncia.
A parte descritiva do album ¢ feita em portugués e francés expoe com verdade
e concisao a nossa vida comercial e industtial. [...]

Agradecendo a offerta do album, enviamos sinceros parabéns e o mais francos
estimados ao seu laborioso auctor desejando todas as prosperidades ao
estabelecimento graphico de Caccavoni, Lomas & C*.66

O estabelecimento grafico Lomas & C* pertencia a Arthur Caccavoni e que tudo
indica que o album Pard Commercial na Exposicio de Paris 1900 foi produzido no préprio Estado,
mas a edi¢ao foi feita na Europa pelos funcionarios que foram contratados para trabalharem na
grafica de Caccavoni e a impressao pelas maquinas ja adquiridas por tal estabelecimento. No dia
seguinte, apds o pronunciamento do colunista do jornal O Pard, que Arthur Caccavoni veio da

Europa no paquete “Rei Umberto®””

com sua familia. Esta nota revela que sua pessoa ja era
considerada “notavel” e, portanto, justifica-se a referéncia na secao Beléw Elegante.

A trajetéria das produgdes de album de Arthur Caccavoni chega ao final, mas
simultaneamente a sua producdo, em 1899, um ano depois da primeira publicagio do album de
Caccavoni de 1898, foi divulgado por encomenda do governador interino José Paes de Carvalho
(1897-1901), o Album do Pari em 1899°”".

A capa do Album do Pari em 1899 (Figura 41) apresenta o Brasio de Armas dos
Estados Unidos do Brasil ¢ o Brasio de Armas do Municipio de Belém, como identificados
anteriormente em outros albuns. Os dois brasoes estao entre as bandeiras do Brasil e do Estado
do Para. Outro detalhe que aparece na capa diz respeito aos nomes dos responsaveis pela
producao do album (figura 41), Henrique Santa Rosa na parte descritiva e Felipe Augusto
Fidanza, na parte da producio das imagens e composi¢ao do album. O album contém 160
paginas e reine 148 fotografias, sendo a maioria sobre a cidade de Belém. Este album foi
impresso em Berlim e apresenta o texto escrito em trés linguas: portugués, frances e alemao.

Uma breve narrativa visual do Album do Pard vetifica-se que a primeira fotografia,
apos a apresentacao dos gestores publicos, ¢ a da Catedral da Sé numa perspectiva interna da

nave principal®”

. Entdo inicia a apresentacao da cidade pelo largo dos palacios da administracao
publica. Ao longo do album, ora fotografias de Belém, ora as fotografias dos interiores do Estado

do Para se revezam. O primeiro municipio em destaque foi Monte Alegre, além da vista tomada

09 O Para 12 dez 1899, p.1 c.4 n° 607.

670 O encouracado Re Umberto foi nomeado apés o rei Umberto 1 da Italia. O navio foi construido pelo Estaleiro
Naval Castellammare di Stabia, Napoles. A sua construcio teve inicio em 10 de julho de 1884, foi lancado em 17 de
outubro de 1888, e concluida em 16 de fevereiro de 1893. Ele foi colocado em Génova. Cf.
<http://en.wikipedia.org/wiki/Re_Umberto-class_battleship > Acesso em: 2 abr 2013.

671 Conhece-se um exemplar desse dlbum, conservado na Se¢do de Obras Raras da Fundacio Cultural “Tancredo
Neves”.

672 Esta fotografia ocupa toda a pagina, tendo a dimensdo de 29,0 por 23,0.


http://en.wikipedia.org/wiki/Re_Umberto-class_battleship
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da cidade, retrata a hospedagem de emigrantes. Sobre este tema, também retratou a Hospedaria
de Emigrantes em Outeiro, em que aparecem muitas pessoas reunidas. Neste sentido refor¢a um
dos objetivos da produgao do album em divulgar, além dos espagos atrativos da capital, a
estrutura para receber imigrantes. A paisagem representa ainda a pouca interferéncia humana, em
que a constru¢ao de madeira da hospedaria e a presenca de homens montados a cavalo, ainda
predominam uma relagdo do homem em seu processo de adaptacio com a natureza, destacando

o rio e campos naturais.

Figura 41- Reprodugio da capa e da primeira pagina do Album do Pard em 1899 (42 x 29 cm)

Fonte: Album do Para em 1899, [1899)].

A primeira via publica representada no album é a Awenida 16 de Novembro em que
destaca os trilhos numa perspectiva de profundidade perpassando o corredor proporcionado
pelas palmeiras imperiais. Sutilmente, algumas pessoas compdem este cenario, além de um
carroceiro transitando pela via. O interessante ¢ que a propria organizagdo das fotografias
favorece a interpretagdo do leitor “ontem e hoje”, pois umas das diferencas proposta pela leitura
da imagem ¢ a inclusao de dois postes com fia¢io acompanhando as palmeiras, que agora bem
maiores. Esta avenida foi tema para producio de varias fotografias, que além deste album, foi
divulgada na Revista do Norte de autoria de Judlio Siza.

Os temas bastante recorrentes na narrativa visual do A/bum do Pard em 1899 sio os

rios, em destaque: rio Amazonas, rio Guajara, rio Maguary, o Tapajos e o rio Tocantins; as pontes
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do Redentor, e de Mocajuba; os Vapores de Navegacio; e varias fabricas e oficinas em que parte
das imagens vem acompanhada pelos rios, paisagens tipicas de nossa regido amazonica. Os
municipios, entre outros que foram identificados: Monte Alegre, Baido, Marapanim, Alenquer,
Santarém e a Vila Izabel, com suas paisagens naturais.

A Estrada de Ferro de Braganca que foi representada em varios aspectos desde a
estacao no Largo de S. Braz até outros municipios; fotografia do porto do Para vista da Baia do
Guajara; Vista panoramica da cidade de Belém que ocupa duas paginas do album, emoldurada em
formato de janela em que na parte de cima destaca trés fotografias de rosto dos representantes
politicos. Na parte referente a nossa cultura, destaca as ceramicas indigenas do Museu Paraense, a
Biblioteca Publica, tanto do prédio quanto do espago interno. Os ambientes internos do Teatro
da Paz (salao nobre, salao de espetaculo); a Igreja de Nossa Senhora do Carmo, que nao aparenta
ter relagio com a fotografia de trés jovens criangas segurando as bicicletas na Estrada de
Braganca em frente ao Bosque Municipal. Nesta fotografia pode-se visualizar uma paisagem com
as arvores nativas, recortada pela estrada; a parte interna do Bosque Municipal também foi
representada por duas fotografias em destaque, um referente a cabana com duas pessoas sendo
que uma delas esta trabalhando na limpeza do espago ao redor da cabana. E a outra fotografia
apresenta a alameda da entrada do bosque dividido por uma redonda em que leva a outras
passagens. As arvores nativas se destacam com a ordenacao dos caminhos. Uma unica fotografia
sob a legenda “uma paisagem indigena” em que destaca varios indigenas proximos ao lago tendo,
como pano de fundo, varias arvores.

Outra pagina que apresenta duas fotografias com temas totalmente diferentes, a
primeira referente 2 Avenida de Nazaré com seu corredor de mangueiras em seu pleno cotidiano
com as pessoas transitando pelas ruas e calgadas, as quais nio demonstram ter percebido a
presenca do fotégrafo. A outra sobre a “Ponte de Mocajuba do Rio Tocantins”. Esta pagina,
como varias outras, mesclavam temas totalmente anversos.

Ainda sobre o tema da Avenida Nazaré, destaca-se, além do corredor de mangueiras,
a vista parcial da Praga Justo Chermont e o bonde a tragdo animal; A Estrada S. Jeronimo,
também com o seu corredor de mangueiras, pessoas e carruagem; A Estrada Generalissimo
Deodoro da Fonseca e o Hospital Portugués D. Luiz I, com as recentes mangueiras plantadas
concomitante com as palmeiras imperiais. A parte comercial de Belém aparece uma das ruas
principais, a Rua 15 de Novembro em sua atividade diaria, com as carrogas e os transeuntes
circulando na rua.

Aas pragas sao temas constantes no album, mesmo apresentado apenas um amplo

espaco descampado, Praca Saldanha Marinho que ao fundo observa-se o Colégio Benjamim
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Constant (Liceu Paraense); Praca Floriano Peixoto, Praga Batista Campos em que na parte central
destaca trés criangas, uma delas segurando a bicicleta; as fotografias da Praca da Republica em
que destaca o Teatro da Paz e o monumento recentemente inaugurado e o passeio com suas
numerosas mangueiras e muitas pessoas circulando pela avenida principal da praga. Outra
fotografia do chafariz em que sutilmente aparecem trés pessoas ao lado direito; a Praga da
Independéncia vista panoramica; Praca visconde do Rio Branco que sua vegetagdo bastante
exuberante, embora com aspectos de natureza domesticada, ordenada. Na parte central o
monumento “Dr. José Malcher”.

Um dos eventos que teve repercussao nacional foi “o funeral de Carlos Gomes”,
contemplado com uma pagina contendo quatro fotografias; as Igrejas de Sant’Anna e de Nazaré,
Santo Alexandre, Catedral da Sé e o Palacio Episcopal Praca da Independéncia com destaque
para o monumento; temas referentes a saude, como prédios de hospitais, foram também
destaque do album. O primeiro foi o da Ordem Terceira ao lado da Igreja Santo Antonio e
posteriormente o Asilo dos Alienados localizado na Estrada de Braganga préximo ao Bosque
Municipal; e o Hospital da Santa Casa de Misericérdia, localizado na Estrada Generalissimo
Deodoro da Fonseca. Nesta fotografia destacam-se as mangueiras ainda cercadas, o que identifica
o recente plantio nesta via.

O album finaliza com as fotografias de uma das casas nos arredores de Belém e outra
do interior da sala do senado que fica dentro do Paldcio Municipal. Nao poderiam deixar de
aparecer os retratos dos autores da produgao do album, Felipe Fidanza e Dr. Henrique Santa
Rosa. O primeiro responsavel pela producao e organizagao das fotografias e o segundo pela parte
escrita do album.

Uma sintese da narrativa visual do referido album, verifica-se que varias criangas
aparecem posando como figurantes dos cendrios representados. Todas as paginas com as
imagens fotograficas, de duas até quatro, sio organizadas com desenhos de flores ou plantas da
regiao da Amazonia sobre essa reflexao, Benedito Nunes afirma que quando “estao inclinadas
formando angulo com duas outras, intercalam-se, entre cercaduras com motivos ornamentais,
flores, folhas de palmeira, frutos, festdes em estilo indigenas, de cor verde ou sépia™®”.

No Album do Pard, as “vistas” da cidade de Belém e de outras cidades do Para, as
fachadas e o interior dos prédios publicos importantes, o porto fluvial da cidade, os jardins, as
pragas e as vias publicas sio temas recorrentes ao longo da obra. Nas fotografias, foram

impressos o local de publicacao E. Aders. Berlin ¢ o nome do atelie Photographia Fidanza. Na

673 NUNES, 1998, p.28.
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decoracdo das paginas foram utilizadas tipografias para apresentar as fotografias muito em moda
no Brasil. Esse album, entre outros, foi impresso na Europa.

A ptrimeira forma de divulgacido do Album do Pari em 1899 foi por meio de antncios
teitos pelo atelié Photographia Fidanza:

Acham-se a venda na Photographia Fidanza os mais ricos e perfeitos albuns com
panorama do Estado do Para, interior de estabelecimentos, pragas, avenidas,
etc. com descricio historica e literaria, iguais aos que foram preparados para o
governo, sob sua direcio e incontestavel proficiéncia.

Aquele que ji tenham feito suas encomendas pede-se o obsequio de
procurarem receber com a maior brevidade®™.

Posteriormente, no jornal O Pari também tratava sobre o referido album, o qual se
manifestou agradecendo ao governador Dr. Paes de Carvalho pela oferta de um exemplar do
Album do Pard em 1899 para a edicio do jornal. Pratica bastante recorrente nesse contexto, no
qual, de forma pontual, os organizadores e as pessoas que encomendavam, divulgavam as
produgodes visuais especialmente por meios dos jornais tanto de Belém quanto os da capital do
Brasil. Os redatores dos jornais faziam um breve comentario da obra e passavam a recomendar
para as pessoas inclufssem em seus acervos pessoais.

O nitido trabalho onde se encontram photographias de diversas cidades,
estabelecimentos publicos, fabricas, ruas, pracas e monumentos d’esta capital e
do interior, a par de uma galeria dos principais homens publicos, salientes em
nosso meio politico, recomenda-se como um bom livro digno de ser apreciado
por todos que se interessam pelo progresso do Para7.

Sob o titulo "Album do Para", a noticia do jornal Repriblica, destaca:

A gentileza do St. Dr. governador do Estado ficamos devendo o presente
valioso de um exemplar do Album do Par4, um volume da preciosa informagio
e artisticamente e acabado. [...] O Album se ocupa da todos os ramos de vida
d'este prospero Estado, trazendo sobre todos os assuntos, étimas gravuras do
conhecido artista F A. Fidanza e um texto escrito em portugués, italiano e
alemao. A parte descritiva pertence ao distinto engenheiro Dr. Henrique Santa
Roza, e esta feita com acuro de verdade e beleza da forma. Em conclusio: é
uma esplendida obra por qualquer dos lados que a encaremos, principalmente
pelo fim que provavelmente houve em vista: o da divulgagio da vida do Estado
do Para. Agradecemos a oferta d’esse volume®7s.

A forma como o album foi amplamente divulgado e distribuido revela um empenho
do governo do Estado do Para, o qual nao mediu esfor¢o para o éxito de propaganda do Para:

O governo do Estado em oficio de anteontem agradeceu ao Sr. Ministro das
relagbes exteriores a apreciacao que fez do Album do Para do qual lhe foram
oferecidos 10 exemplares, pedindo-lhe a0 mesmo tempo a finesa de na maior
escala possivel fazer a distribuicio do mesmo Album pelos meios mais
apropriados.”

674 Folha do Norte 17 jun. 1899, p. 4.
675 O Para, 24 jul. 1899, p.2 c.6 n° 491.
676 A Republica, 25 jun. 1899, p2.

677 A Republica, 22 out. 1899, p. 2
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Foram oferecidos dois exemplares do Album do Pari em 1899 ao ministro

679 680

plenipotenciélrio678 da Italia no Rio de janeiro®”. O governo remeteu ao nosso consul do Havre

681

um exemplar do Album do Pari em 1899, bem como as obras de Henri Coudreau®', sobte estudos

de exploragao feitos por conta do governo em diversas regioes do interior do Estado, sob os

682

titulos 1oyage an Tapajoz: 1V oyage an Xingu, 1 oyage an Tocantins e 1 oyage au Aragnaya.
Parece que a preocupagio em ofertar varios exemplares do album para outros
Estados e paises, deixou lacunas entre os politicos do Estado do Para, pois o governador sé

determinou que fosse enviado a cada um dos membros do Congresso do Estado um exemplar do

- 2684

Album do Pari em 1899 Apés a cobranca do senador Bario do Maraj6™. O que se pode
constatar que o projeto de divulgacio tinha uma projegdo especialmente economica,
primeiramente, para além do Estado do Para. No decorrer do ano de 1900, varios exemplares do
Album do Pari em 1899 foram enviados as Instituicdes de Ensino de outros paises, as Bibliotecas

Publicas, além da capital, outras cidades do Brasil, assim anunciado:

O St. Dr. Pedro Chermont, deputado federal pelo Estado do Pard, ofereceu 2
Biblioteca Municipal de Petrépolis, as seguintes obras: Um grande album do
Estado do Para em 1899, na administracio de Governo do St. Dr. José Paes de
Carvalho, com grande numero de gravuras, fotografias e descrigbes, nas linguas
portuguesa, italiana e alema. Parte descritiva do Dr. Henrique de Santa Rosa,
gravuras, photographias e composi¢des de I. A. Fidanza.685

Garantio-nos pessoa capaz, que o nosso governador ofereceu a Guilherme 11
da Alemanha, ¢ a Affonso XIII da Espanha, o Album do Para. O homem
nasceu para diplomata, n3o ha duvida.8¢

78 O termo é muito utilizado no direito internacional, para qualificar o diplomata que ¢ enviado a um encontro com
plenos poderes para representar seu pafs na missio diplomatica para o qual foi designado, podendo assinar acordos
ou realizar negdcios em nome do pais que o enviou. Até a Segunda Guerra Mundial, os ministros plenipotenciarios e
as legacoes constitufam, respetivamente, a grande maioria dos chefes de missdo e das missoes diplomaticas existentes
no mundo.

77 O Para, 31 ago. 1899, p.2, n°® 524.

80 Le Havre ¢ uma comuna francesa na regiao administrativa da Alta Normandia, no departamento Seine-Maritime.
Estende-se por uma area de 46,95 km?, com 179 751 habitantes, segundo os censos de 2007, com uma densidade
3.829 hab/km?2. Seus habitantes sio chamados de Havrais ¢ Havraises em francés.

%1 Henri Anatole Coudreau (1859-1899), contratado pelo governador Lauro Sodré em 1895, passou a fazer uma série
de exploracGes dentro do Estado do Para. Explorou sucessivamente os Rios Tapajos, Xingu, Tocantins-Araguaia,
Itaboca, Itacaiunas, as regiGes entre Tocantins e Xingu, a Jamunda e Trombetas, onde faleceu. No final de cada
expedicio, Coudreau publicou as narrativas das viagens.

052A Republica, 8 nov. 1899, p. 2.

83 A Republica, 17 fev. 1900, p. 2.

084 O Para, 12 fev. 1900, p. 2.

85 Gazeta de Petropolis — R, 12 maio 1900, p.2, n.57
0% A Republica, 4 set. 1900, p. 1, n 509.
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Felipe Fidanza tinha outras pretensoes profissionais no Estado do Amazonas. Em

julho de 1899, solicitou apoio para confeccionar um album de vista da cidade de Manaus e seus

arrabaldes®’

. No entanto, a Comissao de Industria e Obras Publica ap6s ter analisado:

A peticio de Felipe A. Fidanza, em que se propbe a confeccionar seis mil
albuns contendo vistas de edificios e partes mais interessantes desta capital,
julga nio dever ser atendida, porque, além do alto preco em que avalia cada
album, quinze francos, nio existe edificio algum notavel cuja vista nio tenha ja
sido contemplada em diferentes albuns e a despesa a fazer-se com tal industria
pode ser aproveitada em coisas de mais urgente necessidade e mais uteis no
momento atual.8

Além dos motivos ilustrados no parecer da Comissdo, em fevereiro de 1898, o

Governo do Estado do Amazonas encomendou de Joao Montenegro Cordeiro o “fornecimento

25689

de trés mil albuns de 80 estampas coloridas cada um”* a ser entregue em agosto de 1900. No

entanto, em mar¢o de 1900, a proposta de Fidanza, para confeccionar um album sobre o Estado
do Amazonas, foi repensada e aprovada no ano seguinte que culminou com a assinatura do

contrato divulgado no jornal Didrio Official - AM:

Terno de contrato que assigna o Sr. Felipe Augusto Fidanza para o
fornecimento de seis mil albuns ilustrados em edicio de luxo destinados a
propaganda do desenvolvimento do Estado do Amazonas. Aos oito dias do
més de marco de mil e novecentos, nesta cidade de Manaus, Capital do Estado
do Amazonas, na Secretaria dos Negbcios da Industria [...]. O proponente
Felipe Augusto Fidanza obriga se fornecer ao Governo do Estado do
Amazonas, no prazo de um ano, seis mil albuns ilustrados, nas seguintes
condigées: como formato de 4* grande igual ao do Album do Para fornecido
pelo mesmo proponente, encadernados em percalina com ilustra¢do a ouro e
cores de emblemas, escudos etc. contendo cento e cinquenta a cento e sessenta
ilustragdes, as quais consistirdo fotogravuras pelo processo mais aperfeicoado,
copiadas de fotografias do natural para esse fim, expressamente tiradas pelo
proponente, e constando de edificios publicos exterior e interior, jardins,
pracas, ruas e monumentos principais, vistas e paisagens da capital e arrabaldes,
quadros de costumes e marinhas, panorama geral de Manaus e de alguns
arrabaldes, retrato das principais autoridades e personagens notaveis pelos seus
servicos ao Hstado e pela sua posicao social, e finalmente de quaisquer outros
assumptos que ao proponente sejam recomendados pelo Governo do
Estado.[...] O prazo de um ano marcado para a completa execugdo e entrega
dos albuns ilustrados s6 podera ser prorrogada por motivo de for¢a maior
devidamente justificado.®®

Acredito que o Governo do Estado do Amazonas, ao ter contato com o Album do

Pard em 1899, teve interesse de produzir, no mesmo formato, para o Amazonas, conforme

7 Sobre esse pedido foi verificado a noticia em dois jornais do Amazonas. Cf. A Federagdo- AM, 23 jul. 1899, p.2
n° 389; O Commercio do Amazonas-AM 20 jul. 1899, p.1, n® 512.

%8 A Federagdo - AM, 5 ago. 1899, p.1 n® 399
% Diario Official - AM, 8 mar. 1898, p.1, n. 1225.
090 Grifos da autora. Diario Official — AM, 16 mar. 1900, p1, n® 181.
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identificado em um dos termos do contrato. Nao se tem informagdes, até o presente momento,
sobre se Fidanza conseguiu finalizar o album, pois ha noticias que divergem em relacdo ao ano
em que o fotégrafo se suicidou, algumas noticias informam que quando Fidanza viajou para
Europa em agosto de 1902, um dos jornais divulgou que foi para produzir o album sobre vistas
do Para, encomendado pelo governador do Estado, outros afirmam que seria para confeccionar
os albuns encomendados pelo governo amazonense.

No entanto, o fato ¢ que foram enviados dois mil exemplares impressos em Paris
sem o acompanhamento de Fidanza, por motivos de saude, saiu da cidade antes de ter concluido
a encadernacio da obra em que colocara previamente as gravuras e os textos correspondentes®’.
Esses exemplares foram remetidos com imperfei¢Ses, episddio que favoreceu as pessoas fazerem
criticas e insinuac¢Oes que prejudicavam a integridade moral e profissional do fotégrafo. O fato de
seu trabalho ndo ter tido o desempenho desejado, influenciou no surgimento de difamagdes em
relagio ao seu cariter. A matéria divulgada no jornal A Folba do Norte’”, relata-se que esse
epis6dio mudou o comportamento de Fidanza e que, ao tomar conhecimento do acontecido,
tentou se suicidar em Lisboa sendo impedido por sua esposa. Entretanto, no dia 20 de janeiro de
1903, quando retornava para Belém, se jogou ao mar, provavelmente, no momento em que o
vapor navegava as proximidades das ilhas da Madeira e Canarias.

A noticia sobre o suicidio de Fidanza teve repercussao nacional. O Jornal do Brasil do

Rio de Janeiro e o jornal A Provincia de Pernambuco divulgaram as seguintes matérias:

Jornal do Brasil- RJ: Belém, 31 — Atirou-se ao mar, de bordo do vapor
Christiania, em viagem de Lisboa para esta capital, o conhecido fotégrafo
Felipe Fidanza693

A Provincia- PE: Dos jornais recebidos ontem extraimos as seguintes noticias,
algumas das quais ja publicamos resumidamente, em telegramas:

— No dia 2 de janeiro atirou-se ao mar, de bordo do vapor Christiania, em
viagem de Lisboa para Belém, o conhecido fotégrafo Felipe Augusto Fidanza
que tinha ido 4 Europa tratar da impressio do Album do Para, ultimamente
publicado a expensas da intendéncia de Belém. [...]. Na noite de 19 para 20, [...]
Fidanza havia desaparecido para sempre, de noite e silenciosamente. A pessoa
alguma havia permitido adivinhar-lhe a desesperada resolugdo de morrer®®.

Pode ser que Felipe Fidanza nao tivesse concluido a produgao do Album  do
Amazonas, mas é certo que além do Album do Pard em 1899, encomendado pelo governador Paes

de Carvalho, este profissional deixou um legado de fotografias que também foram publicadas no

1 A Provincia, PE, 13, fev. 1903, p1, n. 35.

02 Folha do Norte, 30 jan. 1903, p. 1.

693 Jornal do Brasil- R], 31 jan. 1903, p.1, n.31; ¢ 1 fev.1903, p.6, n.32.
0+ A Provincia, PE, 13, fev. 1903, p1, n. 35.
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Album de Belém, sob a encomenda da Intendéncia Municipal que também se preparou para a
produgao visual exclusiva sobre Belém.

O Album de Belém (figura 42), impresso pela grafica Philippe Renouard em Paris,
proporciona texto escrito e setenta e seis pranchas® sobre vérios aspectos da cidade. O 4lbum
contém noventa e trés fotografias de Belém junto aos retratos dos representantes do governo.
Sio fotografias de Felipe Augusto Fidanza, conforme a marca d’agua impressa na superficie das
imagens. O primeiro relatério sobre a administragao do intendente Antonio Lemos apresentado
ao Conselho Municipal em 15 de novembro de 1902 exibe os motivos de tal empreendimento:

Album de sitios e monumentos - Ao mesmo tempo em que com este relatério,
ser-vos-a presente o Album de Belém, representando os principais sitios e
monumentos de nossa adiantada capital. Formado de finfssimas fotogravuras, o
referido Album constitui como que a ilustracdo, o comentario pitoresco, pela
imagem, do presente livro. Este e aquele, dar-vos-do ideia exata dos nossos
progressos no ultimo lustro, mostrando-vos o Municipio de Belém no ano de
1902. As chapas fotograficas que serviram para o Album foram expressamente
tomadas, ha poucos meses e a organizacao do livro efetuou-se na Europa, com
os mais solicitos cuidados.

E um valioso trabalho artistico%.

Elaborado em nome do intendente municipal, senador Antonio Lemos, o album
representa uma obra comemorativa, editada a pedido do intendente. A capa em percalina
apresenta a diversidade de vegetagao caracteristica da regido amazonica, o titulo da obra com
letras d'ouro e o Brasao de Armas do Municipio de Belém em relevo. O objetivo da obra era
evidenciar as grandes realizagdes que correspondem ao periodo do seu mandato. Fotografias de
prédios, de jardins publicos, de pragas, de monumentos, de Igrejas, de ruas, de avenidas e outras
realizagoes arquiteturais que possibilita fazer uma reconstitui¢ao da histéria recente da cidade, o
desenvolvimento, os progressos e as melhorias efetuadas. A parte escrita descreve os
acontecimentos historicos e os significados que permeiam as imagens interligadas ao longo da
obra

Nos albuns oficiais, os temas principais tratados apresentam uma preocupacio
politica em demonstrar as realizacdes da gestao publica, bem como, visualizar, através das
fotografias, as obras de infraestrutura, espagos e apresentagao urbanistica, focalizando,
geralmente, na parte central da cidade: prédios da administracao publica, institui¢oes de ensino,
estabelecimentos comerciais, pragas, meios de transportes, enfim, havia a necessidade em divulgar

a imagem do moderno e do urbanisticamente ordenado.

95 O conjunto de pranchas que faz parte do dlbum esta dividido em fotografias de paisagens e retratos (93), planta
geral (5), projeto arquiteténico (1), e simbolo (1).

%6 BELEM. Intendéncia Municipal. O Municipio de Belém — 1897-1902. Relatério apresentado ao Conselho
Municipal de Belém na sessdo de 15/11/1902 pelo Exmo. St. Intendente Anténio José de Lemos. Belém: Typografia
de Alfredo Augusto Silva, 1902, p. 339.
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Figura 42- Reprodugio da capa do Album de Belém-1902 (32 x 24 cm)
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Fonte: Album de Belém-1902, 1902.

Segundo a historiadora Nazaré Sarges, “a publicacio do Album de Belém constituiu-
se em mais um veiculo de propaganda politica do intendente. Nele a realidade mostrada ¢
artificial. Contendo foto de bondes, dos prédios e especialmente, do tracado urbano, basicamente
do centro da cidade” *. Acredito que Antdnio Lemos divulgou algumas imagens em que mostra
essa “realidade artificial”, através de uma narrativa visual que apresenta Belém como uma cidade
moderna que destaca elementos que caracterizam o seu estado de progresso. Por outro lado,
foram retratados aspectos com situacdes adversas ao projeto de embelezamento.

O Album de Belim foi divulgado na capital da Republica, através da entrega de
exemplares para a redacdo dos jornais do Rio de Janeiro: Correio do Norte e Gazeta de Noticias:

Cotreio do Norte - Do senador Anténio Lemos, intendente municipal de
Belém, recebemos, por intermédio do deputado Hossanah de Oliveira, um
luxuoso exemplar do “Album de Belém”, publicado em 15 de novembro de
1902 impresso em finfssimo papel, a duas cores, e encadernado em percalina
azul, tendo no frontispicio o escudo da cidade a cores e dizeres e desenhos em
relevo a ouro%%

Gazeta de Noticias - S6 temos louvores para essa publicacio comemorativa que
do Para nos manda o intendente Anténio Lemos. Em magnifico papel velino,
de impressio nitida e perfeita. O Album de Belém impde-se pela sua beleza
desde a capa da percalina verde com letras d'ouro. Onde se grava o complicado
e misterioso escudo, até hoje indecifravel, da terra do Paras®.

Além desses jornais, Antonio Lemos entregou para o jornalista Paulo Vidal,

representante do Jomal do Brasi, “um belissimo album de Belém, os ultimos relatorios

07 SARGES, Maria de Nazaré. Memérias do “Velho Intendente”. Belém: Paka-Tatu, 2002, p. 107.
08 Correio da Manha — RJ, 22 out. 1903, n. 117, p. 3.
0 Gazeta de Noticias, R], 3 nov. 1903, n. 307, p.2.
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apresentados ao Conselho Municipal e uma das medalhas comemorativa do 1° centenario da
morte de D. Frei Caetano Brandao, fundador do hospital de Misericordia do Para, mandada
cunhar por S. Ex”."

Por fim, a analise do dltimo album referente ao periodo da pesquisa que foi
encomendado pelo governador Dr. Augusto Montenegro (1901-1909), trata sobre os oitos anos
de sua administragio. O Album O Pari foi impresso em Paris pela imprensa Chaponet, em 1908 e
apresenta o texto escrito, também em trés linguas: portugués, francés e alemio. Contém
aproximadamente seiscentos e setenta fotografias, incluindo os retratos dos representantes do
Estado do Para do Congresso Federal da Republica e do Congresso Legislativo do Senado e da
Camara dos Deputados. Com relagao a capital, espacos definidos desse estudo, contém
aproximadamente oitenta fotografias referentes a Belém e duzentos e noventa e seis fotografias
dos demais municipios.

A capa destaca o nome O Pari (figura 43) que ¢ representado pelo Brasao de Armas
do Estado do Para™'. Ao lado direito, a Bandeira do Brasil, sobre o desenho da Baia do Guajara
com a vista do porto de Belém, com alguns tipos de embarcagdes do cotidiano dos ribeirinhos da
regido amazonica. Todos esses simbolos sio emoldurados por quatro imagens do Brasio de
Armas dos “Estados Unidos do Brasil” e a escrita, em diagonal dos dois lados, a expressao em
latim Sub Lege Progrediamur, que significa "Sob a lei progredimos". Verificam-se detalhes de
vegetacio das folhas e do fruto do cacaueiro’” que dao o toque final do embelezam da capa.

Pode-se afirmar que um tipo de publicagio como essa nao era destinado para o
publico leigo, pois a capa sempre apresenta simbolos que exigia de seu leitor um conhecimento
mais refinado no que diz respeito ao tema proposto na narrativa do album, tanto em seu aspecto
escrito quanto nas produgoes das imagens. Era necessario reforgar que a Republica no Para era
conduzida por seus representantes sob a égide das leis.

Com relagao aos albuns analisados anteriormente, a composi¢ao do album de 1908
apresenta uma quantidade maior de informagdes e imagens e demonstra a conexao com a capital

do Brasil. Ao longo das partes escritas, as fotografias aparecem, geralmente sem relagio com o

700 Jornal do Brasil, RJ, 8 set. 1906, p.2 n. 246.

701 O Brasio ou Escudo de Armas do Estado do Para foi criado em 9 de novembro de 1903, pela Lei Estadual de n°®
912. Os mentores foram o arquiteto José Castro Figueiredo e o historiador e geégrafo Henrique Santa Rosa. Cf.
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Brasio_do_Para>

792 O cacau, a castanha e a borracha eram os trés principais produtos que constitufam a maior riqueza do Estado do
Para. A arvore do cacau é natural da América do Sul e Central. Entre os anos de 1906 e 1907, foi exportado para o
estrangeiro 1.668.604 quilos de cacau, no valor aproximado de 84.250 libras. Quase todos os municipios do Estado
produzem cacau, sendo que os principais exportadores entre outros sio Obidos, Cametd, Santarém, Alenquer,
Belém. O cacau do Para é considerado o de melhor qualidade, espera que se torne uma referéncia de qualidade na
Europa, assim como o café. A casa Menier, a maior fabrica de chocolate de todo o mundo, era o tnico comprador de
todo o cacau do Para.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Brasão_do_Pará
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texto escrito. Na primeira parte, tem um resumo sobre a historia do Pard, em seguida trata dos
aspectos fisicos e naturais da regido. Nesse album, ha a apresentagdo de todos os municipios do
Estado do Para, destacando-se a localiza¢ao, o nimero de habitantes e a principal atividade

economica dos municipios.

Figura 43- Reprodugio da capa do Album O Pard (28 x 38 cm)

Fonte: O Para-1908, 1908.

O autor e organizador do Album do Estads do Pari foi Ernesto Mattoso que, ao ser

encarregado dessa fungao, publicou a carta que emitia sua opiniao sobre tal publicacio:

Exm® Snr. D° G. AMAZONAS DE FIGUEIREDO, Dr.Secretario de Estado
¢ Justica, Interior e Instrucgdo Publica. Por Officio de 10 de margo do corrente
ano vos dignastes de encarregar-me de escrever e fazer imprimir nos trés
idiomas, portuguez, francez e ingléz, um livro-album do Estado do Para,
destinado a propaganda. A 18 daquele mez parti para a Europa onde vim dar
cumprimento a vossas intrucgdes.[..|Ndo podia ser mais feliz a ideia do
Governo em procurar fazer conhecido o Pard, nem sempre justamente
apreciado. Suas riquezas, seus recursos inextinguiveis, seu progresso, seu rapido
caminhar pela senda civilizacdo, seu modo de viver, seu clima, suas leis, suas
garantias, precisavam ser amplamente esclarecidas e postas a vista dos povos
amigos, estrangeiros, cujo concurso nos ¢ tdo necessario ao alargamento das
nossas relacdes de commercio e amisade, relagdes essas que constituem um dos
principais fatores do nosso desenvolvimento””.

703 PARA, Governador (1901-1909: A. Montenegro) O Para. Paris: Chaponet, 1908, p. 349-50
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Algumas fotografias foram inseridas junto ao texto escrito diferente dos outros
albuns em que as fotografias ficavam separadas em outras folhas intercalando com as paginas de
texto escrito. Embora no album de 1908 nao tenha sido identificado de quem eram as fotografias
utilizadas, foi possivel identificar a autoria de algumas fotografias. Determinadas fotografias ja
tinham sido publicadas no Album descrittivo Annuario del Para — 1898, no Album do Pari em 1899 ¢
no Album de Belém-1902, de Felipe Fidanza; e outra que foi reproduzida no jornal 77 de

704

Dezembro™, no qual aparece a autoria de Huebner & Amaral.

Este album se diferencia dos demais pela quantidade de informagoes e de fotografias.
O nivel de divulgacdo apresentou-se com mais precisao através dos textos escritos contendo
detalhes sobre o Estado do Para nos aspectos historico, politico, econdomico e geografico. As
fotografias exibem uma cidade modernizada. Ha um destaque especial para os espagos
relacionados aos logradouros publicos e prédios da administragdo publica da cidade de Belém,
que foram retratados também em ambiente interno, demonstrando os utensilios existentes nos
gabinetes e salas dos referidos prédios.

Os arranjos internos das fotografias, que aparecem no inicio do album, ficam
evidentes na sugestao dos agentes responsaveis pelos aspectos selecionados para representar a
cidade. As primeiras imagens sao fotografias sobre os representantes da administracao publica.
De quatorze fotografias, duas revelam a parte externa, outras duas uma sessao do Tribunal de
Justica do Para e o banquete dos intendentes municipais no bosque; as demais sio fotografias de
ambiente interno, exibindo a luxuosa ornamentacio dos compartimentos onde funciona a
administracao publica.

Considerando ja terem se passado nove anos em relagdo ao primeiro album do
Estado do Para e seis anos em relagio ao album de Belém e quase vinte anos dos governos
republicanos, os ideais da Republica ainda estavam presentes para serem propagados através dos
albuns. Belém aparece como uma cidade atrativa para o “outro”, como se pode confirmar por
meio de matérias que divulgam o Brasil com esfor¢o em atrair aten¢ao para as possibilidades de
oferecer-se como um espaco favoravel para a agricultura, além da borracha, o cacau e o café,
como a imprensa local fazia questdo de ressaltar em suas paginas.

Estes trés produtos constituem um acervo de alto valor e a REPUBLICA
brasileira é a feliz possuidora d'essas trés industrias, em grau inegivel em
qualquer outro pafs [...|. Para conseguir esse desideratun’”, o governo federal,
assim como os governos de outros Hstados, tem publicado belissimos
espécimes das artes graficas e de encadernagio, em forma de dlbuns,
destacando-se entre estes trés grandes volumes demonstrando os grandes

704 O jornal 17 de Degembro divulgava algumas fotografias referentes a cidade de Belém, geralmente aparecia a autoria
impressa na fotografia. A fotografia referida acima foi publicada em 1908.

705 Palavra latina, sentir a falta de, perder, desejar, esperar, procurar.
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recursos do Brasil o como estes podem ser ainda mais desenvolvidos. Esses trés
livtos sio os seguintes: Album do Pard em 1899, publicado durante a
administracdo do Dr. José Paes do Carvalho, como governador, profusamente
ilustrado pelo fotégrafo Fidanza o texto nas linguas portuguesa, alemi e
italiana, pelo Dr. Henrique Santa Rosa; Album do Estado do Para, que se
ocupa dos oito anos de administracdio do Estado por sua exceléncia o Dr.
Augusto Montenegro, 1901-1909, e a quem sucedeu no governo o Dr. Jodo
Coelho, aos 2 de fevereiro deste ano. Belissima obra de arte saida das oficinas
do Chaponet, Rue Blan, Paris, texto em trés linguas—portuguesa, inglesa e
francesa, com grande cépia das ilustracdes, fotografias e mapas; Album do Rio
Acre, publicado pelo Dr. Emilio Falcdo, obra saida das oficinas da tipografia do
Anudrio Comercial de Lisboa, somente em lingua portuguesa. As fotografias
incluem panoramas dos rios Acre, Tocantins o Tapajos [...]. Os trés primeiros
livros nio foram impressos para ser vendidos, porque nio indicam o prego.
Estes albuns demonstram os passos gigantescos que tem dado a navegacao para
o interior do Brasil, além do mais, as grandes facilidades com que se podera
levar a citeito a nossa indicagdo de se utilizarem barcas motores, capazes de
levar, em lastro, o préprio combustivel de que necessitem para irem através de
todo o Brasil a um custo relativamente modico, pelo combustivel que tenham
de consumit. [...].706

2.3 “Retratos de Corte””"” no cenario da Republica no Para

E importante ressaltar que nao somente os albuns eram os veiculos utilizados para
divulgaciao da imagem e das personalidades publicas republicanas que faziam parte deste cenario.
Neste sentido, ¢ pertinente registrar uma reflexao de Enrico Caltenuovo acerca dos retratos das

imagens dos homens publicos que faziam parte da almejada "corte" republicana.

Retratos de corte — Todo mundo sabe o que é um retrato de corte e como,
através do tempo e do espaco, certos tragos sdo comuns aos retratos dos
soberanos representados com os signos e simbolos de seu poder, em pose e
mise en page que pretendem transmitir ao espectador uma mensagem particular.

[.]7

Desde o século XIII, de acordo com Caltenuovo, “as cortes foram lugares
importantes para o nascimento do retrato”, em fun¢ao da importincia que o soberano poderia
representar, de forma individual ou no conjunto de uma série genealdgica caracterizando
linhagens da propria dinastia. Em se tratando da Republica, o habito de produzir retratos
permaneceu, pois, além de ser expostos nos saldes dos palacios do governo, podem ser
identificados nos Albuns de cidade.

Nas primeiras paginas dos albuns, geralmente aparecem os retratos individuais dos

representantes de governo, estimulados pela necessidade de autolegitimagio e como parte da

706 Grifos da autora. Correio do Norte- AM, 18 dez. 1909, p.1, n. 319.

07 Este termo foi tomado emprestado de Enrico Castelnuovo ao definir, que através do tempo, setia possivel
relacionar ao retrato “republicano”. Cf. CASTELNUOVO, Enrico. Retrato e Sociedade na Arte Italiana. Ensaios
de histéria social da arte. Tradugdo de Franklin de Mattos. Sao Paulo: Companhia das Letras, 20006, p. 103.

78 CASTELNUOVO, 20006, p. 103.
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dominagio simbodlica. Trata-se dos albuns que foram produzidos por Arthur Caccavoni e os que
foram encomendados pelos gestores publicos, dentre os quais Paes de Carvalho, Antonio Lemos
e Augusto Montenegro.

Na primeira pagina do Album Descrittivo del Pard e do Album do Pard em 1899 ¢é
apresentado o retrato do governador do Estado Dr. José Paes de Carvalho. Para Enrico
Castelnuovo, deve-se considerar que “por de tras do retrato esta o homem, que dele se vale como
um instrumento mégico de poder”””. Dr. Paes de Carvalho era o governador em exercicio e 0 no
caso do Album do Pari em 1899 foi quem encomendou a obra, que fazia parte do cenério dos

principais acontecimentos em comemoracao aos dez anos da Proclamagio da Republica.

Figura 44- Retrato do Governador do Estado do Para- José Paes de Carvalho

Fonte: Album descrittivo Annuario del Para — 1898, p1; Album do Para em 1899, p. 1.

Em relacio ao Album Amazonico de 1899, aparece uma sequéncia de retratos
individuais dos representantes do Estado do Pard, colocados em paginas separadas, iniciando
com o retrato do presidente do Brasil, Campos Salles, dos governadores, Dr. José Paes de
Carvalho substituido por Dr. Augusto Montenegro, do intendente municipal Senador Antonio
Lemos, do Desembargador do Estado, Hosannah de Oliveira; do Dr. Lauro Sodré; do Dr.
Antonio Chermont e Coronel Domingos Rodrigues de Novaes.

Os retratos individuais representavam os politicos, que faziam parte do Estado do
Para. Numa analise preliminar, verifica-se que a forma como os restratos fizeram parte da
narrativa do album, destacam como as pessoas pertencentes ao poder politico passaram a projetar
as suas imagens aos leitores. Caccavoni sabia lidar com a projecdo das imagens de poder que
atendia aos interesses locais, fato que em uma das paginas do album, o retrato do governador

Paes de Carvalho foi colocado junto ao retrato do presidente da Fran¢a, Emilio Loubet, portanto,

9 CASTELNUOVO, 2000, p. 15.
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“abre o album com os retratos dos eminentes srs. Dr. Paes de Carvalho, governador d’este estado
e Emilio Loubet, presidente da Republica Francesa, formando uma pagina belissima encimada
pelas armas brasileiras e francesa™"

Os albuns apresentam, na maioria das vezes, retratos dos representantes de governo
em suas primeiras paginas, mas, neste album, por conta da Exposicao Universal em Paris, era
necessario dar visibilidade a importincia do Para neste evento, como se pode constatar com a
disposi¢ao dos retratos do governador do Estado do Para junto ao presidente da Franca. Neste
cenario deveria estar, numa escala de representacao de poder, o presidente do Brasil junto ao

presidente da Franca. Verifica-se, por meio da representacio do retrato, a projecio do Estado do

Para numa equidade iluséria com a Franga.

Figura 45- Reprodugio dos representantes do governo

Fonte: Album do Para em 1899, [1899], p 3.

A série de retratos conduzida nas paginas do Album do Pari em 1899 revela os rostos
de gestores responsaveis pela organizagao administrativa do Estado e de sua capital. Pode-se

visualizar o conjunto de retratos (figura 45) de pessoas notaveis da administragao publica do Para

7100 Para, 12 dez 1899, p.1 c.4 n° 607.
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no formato oval, desde retrato do governador em exercicio Paes de Carvalho, localizado no
centro da pagina rodeado por outros retratos dos governadores de gestoes anteriores, e, em volta
dele, os doze representantes estaduais retratados em foto 5 x 4 e identificados embaixo com os
seus nomes e suas func¢oes, alinhados em grupo de trés. Uma possibilidade de leitura sobre as
mudangas na forma de representacio de poder em que os sobrenomes e titulos em sua
composi¢ao significavam a projecao da importincia de seus cargos politico. Fato que se pode
verificar, segundo Pace Chiavari, de que “quem, por razdes politicas, econdmicas ou sociais quer

se fazer conhecer e ganhar a confianga do publico deve criar e divulgar a préptia imagem” ™.

Figura 46- Reprodugio dos retratos dos administradores do Municipio

Fonte: Album de Belém-1902, 1902.

A presenga dos retratos dos principais representantes do governo republicano num

album significa uma das formas de promover o regime politico da Republica. Segundo Pace

"I CHIAVARI, Maria Pace. O papel da fotografia na construcdo da imagem da cidade. In: PEREIRA, Sonia Gomes;
CONDURU, Roberto, Org. Anais do XXIII Coloquio de Histéria da Arte. Rio de Janeiro: CBHA/ UER] /
UFRJ, 2004, p.365.
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Chiavari, isso poderia ser explicado através da vontade de “sublinhar a mudanga de regime e de
politica do Estado”"*. O processo de crescimento e de transformacio da cidade tanto em termos
e feicao estética quanto de conteddo verifica-se na intervencao direta do poder politico sobtre o
de fei téti to d teudo verifi interv: direta d der politi br
urbano. "
O leitor se depara, no inicio do Album de Belém, com o retrato do governador em
exercicio naquele momento, Augusto Montenegro. Trata-se da imagem de uma autoridade,
arafraseando Enrico Caltelnuovo, “cujo significado ¢é justamente recordar e celebrar, através da
f1 do Enrico Caltel L ignificad t t rd lebrar, at d

25714

representacao de quem o exercia um oficio e uma func¢ao essenciais”"" para o Estado. Na pagina

seguinte (figura 46), a projecio dos retratos individuais dos administradores do poder municipal’”
conduz a uma narrativa visual em que o retrato do intendente Antonio Lemos estd localizado no
centro da pagina e em torno dele, os doze representantes. Retratado em foto 5x4 e identificados
pelo nimero para nominar de quem sao esses retratos. Alinhados em grupo de trés no formato
retangular e sobreposto por mais quatro retratos no formato de circulo. Os retratos tiveram neste
caso um papel e um significado que colocaria em visibilidade os representantes do poder publico
da capital paraense.

O album O Pard em 1908 inicia com um retrato do governador Augusto Montenegro
(1901-1909) com o presidente Affonso Penna (1906-1909). A elegancia de suas roupas e a pose
eram os itens em destaque na fotografia. O presidente sentado também olha na mesma direcao
de Augusto Montenegro (figura 47) que, ao seu lado, representa a mise-en-scéne nesses tipos de
registros. Verifica-se que o modo de vestir e posar a europeia impoe, mediante a lente do
fotégrafo, uma relagao de autoridade na esfera do poder politico do Estado do Para.

Uma série de retratos foi publicada no Album O Pard de 19087, A primeira série de
retratos individuais é dos representantes do Estado do Pard no Congresso Federal da Republica.
Totalizando dez retratos individuais, sendo trés senadores e sete deputados federais. A seguir,
foram apresentadas duas séries de retratos dos senadores e dos deputados do Congresso

Legislativo do Estado do Para. E, por fim, os retratos do governador e dos funcionarios do

712 CHIAVARI, 2004, p.366.

713 ABREU, Mauticio de A. Evolugdo Urbana do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: IPLANRIO/Zahar Editor, 1987
p.73.

4 CASTELNUOVO, 2006, p. 106

715 Apés a Proclamacio da Republica, os municipios passaram a ser autbnomos. O poder municipal passou a ser
exercido por um conselho, deliberativo, tendo como presidente o intendente que era o executor de todas as suas
resolucdes.

716 Representagdao do Estado do Para no Congtesso Federal da Republica, p.13; Congresso Legislativo do Estado do
Para - Senado, p.23; Congresso Legislativo do Estado do Para — Camara dos Deputados, p.27; S. Ex. o Governador
do Estado, Altos funciondrio do Estado, p.31
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Estado. Portanto, a Republica deve ser divulgada por meio de seus representantes politicos que

se promoviam de forma visual para dar continuidade aos seus mandatos.

Figura 47- Reprodugio da primeira pagina Album O Pard (1901-1909) (20 x 30 cm)

Fonte: Album O Para, 1908, p. 1.

O retrato representa, sobretudo, o desejo de ser lembrado, pela forga das expressoes,
na melhor aparéncia possivel. E necessario que os nomes acompanhem a imagem, caso contrario,
o retrato se tornaria apenas a imagem de um andnimo para quem nao o conhecesse no tempo
presente ou mesmo para geragoes futuras. Uma iconografia dos representantes da Republica foi
desenvolvida durante as primeiras décadas no Estado do Para visualizadas nos Albuns de cidade.
Pode-se afirmar que os retratos ocuparam, nas primeiras paginas dos dalbuns, um lugar
importante, refletindo os retratos dos ilustres republicanos do Estado do Para. O paralelo da
iconografia republicana paraense com a histéria politica nao ¢ tema de analise desta tese, mas esta
reflexdo é considerada importante para se perceber a constituicao de uma narrativa das produgdes

visuais dos albuns de cidades, especialmente, do Estado do Para.
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Os albuns sobre o Estado do Para sao uma referéncia de documentacao visual como
instrumentos de propaganda para projetar uma imagem positiva da cidade, em destaque seus
representantes politicos, sua estrutura arquitetonica e suas principais atividades econdmicas.
Verificou-se que, além desses documentos, os relatérios municipais produzidos durante a
intendéncia de Antonio Lemos também foram utilizados para esses fins. Tema que sera abordado

no préximo item.

2.4- Os Relatorios Municipais: a propaganda sofisticada.

Figura 48- Reprodugio das capas dos sete volumes dos Relatérios Municipais.

Fonte: Relatérios Municipais. Acervo da Se¢do de Obras Raras da Fundagao Cultural “Tancredo Neves”

Uma das primeiras estratégias de propaganda por meio de documentos escritos
referente 2 administracio de Antdnio Lemos, de acordo com a historiadora Nazaré Sarges’"’, se
deu através da preocupacgdo do intendente em registrar todos os atos diarios do Executivo num
unico volume, denominado de “Livro de Detalhes”. Este ato, posteriormente, contribuiu para a
divulgacdo das reformas urbanas realizadas na capital, por meio das publicagbes de varios

relatérios. A colegao de relatérios denominados O Municipio de Belém é composta de sete volumes,

717 SARGES, 2002, p. 102.



186

considerados como um dos mecanismos de divulgagao politica e visual da cidade. As capas
luxuosamente confeccionadas destacam os desenhos de orquidea, roseira entre outras espécies de
plantas. Verifica-se que o Brasao de Armas do Municipio de Belém consta em todas as capas dos
relatérios, como se pode observar a seguir.

O primeiro e o segundo volume, referentes aos anos respectivamente de 1897-1902 e
1903, apresentam informacoes sobre as condi¢des em que Belém se encontrava, e as mudangas
realizadas pelo intendente. Ao publicar o primeiro relatério, Antonio Lemos ja estava na fungio
de Intendente Municipal em torno de cinco anos e que ainda lhe restava somente um ano para
garantir a continuidade a seu governo. Constata-se que tal empreendimento foi uma estratégia

politica que daria as condi¢Oes para um novo mandato do intendente Lemos.

Expira o meu mandato a 15 de novembro de 1903. Nio sei se me dara Deus
vida para falar-vos ainda d'esta cadeira, d'aqui a um ano. Como quer que seja,
tenho a convic¢ao de haver sempre compreendido todos os meus deveres,
exercendo-os com zeloso interesse, abnegado desprendimento de vanglorias,
indiferente as invectivas dos interesses pessoais contrariados e cioso de
promover quanto possivel o progresso do municipio na triplice esfera material,
social e moral. Soube elevar e fazer respeitado o cargo de Intendente; soube
impor o Intendente como uma personalidade de nota, na vida social e
administrativa do Estado. Fi-lo sem preocupacdes de vaidade propria, apenas
pela compreensio exata de minha missdo e para melhor servico do
municipio’’8.

Os demais relatorios, além de continuar destacando as realizacdes do intendente,
foram adicionados fotografias, desenhos e mapas que tinham a finalidade de divulgar as obras
efetivadas a cada ano da administracao de Antonio Lemos. A historiadora Nazaré Sarges comenta
que “Antonio Lemos inovou em mandar publicar todos os anos os referidos relatérios de sua
administracao, confeccionados com luxo e rigor, o que os tornava objeto de elogios por parte
daqueles que eram agraciados com um exemplar” ™.

Os tipos de propagandas dos administradores publicos e da elite economica
favoreciam o fortalecimento de uma imagem positiva, através de todo tipo de anuncio, nos quais
predominavam cartazes de casas aviadoras, bancos, empresas de importacio e exportacao,
companhias de seguro, hotéis, restaurantes e, de modo geral, de todos os produtos de luxo,
mesmo que muito desigualmente distribuida entre a populagao que vivia nos arredores da cidade.

A preocupagio do intendente Antonio Lemos, com os resultados da divulgacio da

producio do Album de Belém, teve inicio em seu primeiro Relatério Municipal apresentado ao

Conselho Municipal em 15 de novembro de 1902. Posteriormente, os relatérios municipais,

718 BELEM. Intendéncia Municipal., 1902, p. 349.
719 SARGES, 2002, p. 103.
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denominados O Municipio de Belém, a partir do terceiro volume, passou a ter fotografias como
“tlustracao”.

O Municipio de Belém, a partir do terceiro volume, apresenta “ilustra¢des” com o
objetivo de corroborar o texto escrito. O Municipio de Belém — 1904, com vinte e trés pranchas,
sendo dezenove imagens da cidade de Belém, dos fotégrafos José Girard e Anténio de
Oliveira™; e quatro do projeto do Orfanato Anténio Lemos. Sobre as imagens foram identificadas

como ilustracbes no texto escrito:

Illustragdes n’este volume — Com o intuito de melhor documentar as
assercOes dom texto e de apresentar alguns aspectos da capital do Estado em
1904, fiz reproduzir, em paginas anexas ao presente volume, grande nimero de
photographias de varios pontos da cidade e dos suburbios, assim como as
plantas do edificio do Orfanato Municipal, em construgiao!

Nesse contexto, a fotografia passa a ser o testemunho do “progresso da rica capital
do extremo norte”’* destacando a importincia de documentar e apresentar alguns aspectos da
cidade. O éxito do relatério com as ilustragdes, difundido por varias cidades do Brasil e por
alguns paifses estrangeiros, influenciou no aumento do uso de fotografias para os proximos
volumes. A historiadora Nazaré Sarges, em sua pesquisa, organizou um quadro demonstrando as
pessoas e instituicoes que receberam o Relatério O Municipio de Belém- 1904, “desde as autoridades
locais, institui¢oes cientificas, jornais, representantes de embaixadas estrangeiras sediadas na
capital, até mesmo monarcas europeus”723 .

A partir da analise da historiadora, verifica-se que o processo de divulgacao da cidade
de Belém teve uma dimensiao internacional que privilegiava especialmente as cidades dos
principais paises da Europa, entre os quais destacamos: Alemanha, Suica, Italia Inglaterra, Franca,
Ménaco, Austria ¢ Bosnia. Além da circulacio do relatério, as gravuras publicadas no referido
relatério foram editadas em outros periddicos ilustrados, dos grandes centros urbanos, tais como
Rio de Janeiro, Montevideo, Buenos Aires e Santiago do Chile. Nas palavras de Lemos “creio que
jamais publicagdo oficial encontrara tio graciosa acolhida, mesmo bem rara para obras
inteiramente recreativas”’,

Em relacao ao relatério O Municipio de Belém - 1905, composto por quarenta e cinco

pranchas de diferentes vistas de monumentos publicos, dos edificios da intendéncia Municipal e

720 Sobre esses fotégrafos serdo referidos no proximo capitulo.

72t BELEM. Intendéncia Municipal. O Municipio de Belém - 1904. Relatério apresentado a0 Conselho Municipal
de Belém na sessio de 15/11/1905 pelo Exmo. St. Intendente Antdnio José de Lemos. Belém: Archivo da
Intendéncia Municipal, 1905, p.318.

72 BELEM, 1905, p.320
723 SARGES, 2002, p.103
24 BELEM, 1905, p. 259.
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do Conservatério de Musica de propriedade do Estado, que estio como ornamentos da cidade

para divulgagao “para mais conhecida ficar a nossa capital em seus verdadeiros aspectos, nao sé

95725

no estrangeiro, como principalmente, no proprio Brasil, que tanto nos desconhece”™ exibindo as

fotografias dos parques, das largas avenidas, dos prédios publicos e do Teatro da Paz que, para

Antonio Lemos, sio considerados os:

Mais bello d’entre todos os da América de Sul e de muitas capitaes européas, —
ficam elles attonitos, perante os irrefutaveis testemunhos de nosso progresso,
dasbellezas do Pari! Sido todavia, taes testemunhos essencialmente verdadeiros
— porque transmittidos pela photographia. Nao ha em nenhuma d’essas vistas
exaggero de especie alguma: ao contrario, a impressao inferior a realidade, por
causa do excesso de luz solar, que nio permite os relévos e das condi¢Ses
planas do terreno, que nos inhibem de tirar partido das vastas paizagens ou das
vistas panoramicas’

O uso das fotografias, para o intendente Lemos, funcionava como um mecanismo da
divulgaciao da cidade para o mundo como testemunho do progresso do Pard, em especial sua
capital, cuja imagem era considerado ‘“verdadeira” por ser “transmitida pela fotografia”, ao
mesmo tempo em que ha uma preocupacao em destacar as melhorias relacionadas as técnicas de
produgao de imagens, conforme foram identificadas a partir do quinto volume.

A introdu¢io de fotografias coloridas pelo processo tricromia’™, nos relatétios O
Municipio de Belém - 1906, O Municipio de Belénr -1907 ¢ O Municipio de Belém -1908 permitiu que os
leitores pudessem visualizar alguns detalhes da cidade colorida, tornando-se mais atraente para o

publico consumidor. As fotogravuras'®, ora na escala cinza, ora colorida, sio consideradas

b

documentos, na medida em que registram aspectos das cidades, fisionomias das pessoas e

episodios do cotidiano. Trata-se de um testemunho que caracteriza o “espirito da época”729.

No quinto e sexto volume dos relatérios, foi possivel identificar em sua maioria a

730

autoria das fotografias™. Esses relatérios reuniram quarenta e seis pranchas no Municipio de Belém

725 BELEM. O Municipio de Belém - 1905. Belém: Archivo da Intendéncia Municipal, 1906, p.193.
726 BELEM, 1906, p.194.

727 A tricromia é executada com trés cores primarias: amarelo, vermelho e azul, cada um deles em uma placa distinta,
que ao serem superpostas reproduziam toda a gama cromatica existente na realidade natural permitindo a obtencio
de fotografias coloridas.

728 A fotogravura ¢ o conjunto de provas fotograficas, por meio das quais se produzem chapas gravadas, proprias
para tirar pela impressdo provas sobre papel.

729 Peter Burke ressalta que o testemunho das imagens necessita ser colocado no ‘contexto’ e deve, quando possivel,
analisar uma série de imagens. Para o autor, “as imagens dao acesso nido ao mundo social diretamente, mas sim
visdes contemporaneas daquele mundo”. Cf. BURKE, Peter. Testemunha Ocular. Histéria e imagem. Bauru:
EDUSC, 2004, p.236-237.

730 Fotografos que foram identificados no ano de 1906: Fidanza (2 fotografias), Girard (33 fotografias), G. Huebner
& Amaral (2 fotografias), Burkhardt (1 fotografia) e sem autoria (6 fotografias); no ano de 1907: Fidanza (1
fotografia), Girard (16 fotografias), Oliveira (3 fotografias), G. Huebner & Amaral (1 fotografia) e sem autoria (1
fotografia).
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- 1906, das quais nove em tricromia; e vinte e duas no Municipio de Belém - 1907. Praticamente de
um ano para outro ocorreu uma redugio na quantidade de fotografias e no nimero de paginas’'.
O fotégrafo que teve a maior producgao foi Girard, somando um total de quarenta e nove
fotografias. Com relagdo ao sétimo volume e ultimo da série Municipio de Belém-1908, ao contrario
dos relatérios anteriores, em nenhuma das pranchas apareceram os nomes dos fotégrafos. Este
relatério conte 338 paginas e quarenta e duas ilustragdes, nove eram em tricromia (coloridas).
Numa leitura geral sobre a narrativa visual dos relatérios municipais, o formato das
fotografias ¢ predominante retangular e segue com tamanhos semelhantes com poucas variagdes.
Os espagos destacados pelos fotdgrafos sio os logradouros publicos, como pragas, parques,
avenidas e ruas. Na sequéncia, verifica-se que as fotografias de prédios do Asilo de Mendicidade,
do Orfanato Antonio Lemos, ainda em construgao, e da Santa Casa de Misericérdia representam
o carater social ao atendimento da populagdao. Nesse sentido, era necessario enfatizar que a
reforma urbana nao prezava unicamente o embelezamento da cidade. Também nos relatérios, as
fotografias da parte arquitetonica das ‘“construcbes modernas” sio frequentes, dos
estabelecimentos de ensino, da administracao publica (Palacio Municipal e Estadual) e do Teatro
da Paz. Pode-se considerar, nesse conjunto de imagens, o intuito de divulgar visualmente uma
cidade em transformagdo, ordenada como um todo harmonioso, que traz em sua narrativa a

visualizacao de uma natureza urbanizada baseado nos modelos de pragas e parques da Europa.

2.5- A Circulagao de fotografias da cidade em livros e revistas.

A divulgagao visual, por meio do processo fotografico, possibilitou informar ao mundo
o que se podia observar além dos textos escritos, especialmente no que diz respeito aos
melhoramentos dos espagos da cidade. As produgdes visuais de Belém antecedem as edi¢bes dos
albuns de cidade, tema ja tratado anteriormente. Durante a pesquisa, foram identificadas diversas
obras que divulgavam visualmente Belém, tanto por meio das gravuras produzidas pelos
naturalistas durante a segunda metade do século XIX, quanto por meio de fotografias

especialmente a partir da década de 1890.

2.5.1- As primeiras reformas urbanas de Belém divulgadas por meio das Fotogratias

Em 18806, os Estados Unidos apresentaram a proposta da Exposicao Universal em

Chicaw.go732 para o ano 1892 que teve como tema a homenagem do quarto centenario do

31O relatério de 1905 contém 335 paginas, o relatério de 1906, 226 paginas e o relatério de 1907, 203 paginas.

732 Que ficou conhecida pela denominacio "The World's Columbiam Exposition".
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descobrimento da América por Cristovio Colombo™

. O processo de divulga¢ao no Brasil
passou a ser evidenciado em maio de 1891, em que o ministro de Negocios da Agricultura,
Comércio e Obras Publicas da cidade do Rio de Janeiro nomeou os delegados para tratarem da
"representagio oficial dos Estados Unidos do Brasil na Exposi¢ao Universal de Chicago"™*

No relatério apresentado pelo governador capitao-tenente Duarte Huet de Bacellar
Pinto Guedes em 1891, trata sobre a importancia dos preparativos para a Exposi¢ao de Chicago,
de acordo com o governador, era necessario revelar aos paises estrangeiros que iriam participar
da Exposicio Universal de Chicago as riquezas do Estado do Para. Para esse propésito, o
governador nomeou a comissio composta por Emilio de Castro Martins, Ernesto de Sa Acton
(diretor do Museu Paraense), Bardo de Maraj6, Domingos José Dias, José Joaquim R. Martins,
Aureliano de Pinto Lima Guedes (diretor do Colégio Providéncia), Joao Galberto da Costa e
Cunha, Joao Lucio de Azevedo, Dr. Antonio dos Passos Miranda, Dr. Odorico Nina Ribeiro
(engenheiro da Cimara do Estado do Pari) e John Hudson. E finalizou em seu relatério”™ com a
ponderacdo de que "o Estado nao deve poupar despesas para dignamente concorrer a essa festa
de progresso e da civilizagao, enviando para ali todos os produtos da sua industria e do comércio
e os espécimes da sua riquissima fauna e flora, a fim de torna-los conhecidos" ™.

Em Belém, no dia 4 de julho de 1891, teve inicio os preparativos, com 1* reunido da
comissao nomeada pelo governador, na qual foi distribuido aos presentes o regulamento geral
para os expositores estrangeiro na Exposicio Universal Colombiana na cidade de Chicago™. O
ano de 1892 chegou, embora com o empenho da comissio para os preparativos para o grande
evento, nao foi possivel se concretizar, o que contribuiu para o adiamento para o préximo ano. A
Exposi¢ao Universal de Chicago de 1893, conforme noticiario da época, nao teve os resultados
financeiros desejados, entre os motivos diz respeito aos americanos nao terem a experiéncia dos
franceses em organizar exposicdes’™.

Nesse contexto, em 1893, o governador do Estado do Para, Lauro Sodré (1858-1944),

autorizou a publicacio do livto "The state of Pard: notes for the exposition of Chicago” 7”, que trata

733 A Republica, 23 dez. 1886, n° 94, p. 3.
734 A Republica, 1 maio 1891, n°® 354, p. 1.

735 Relatério com que o capitiao-tenente Duarte Huet de Bacellar Pinto Guedes passou a administragdo do Estado do
Para em 24 de junho de 1891 ao governador Dr. Lauro Sodré, eleito pelo Congresso Constituinte em 23 do mesmo
més.

736 A Republica, 3 set. 1891, n° 454, p. 2.
737 A Republica, 4 jul 1891, n° 404, p. 1.
738 A Republica, 8 dez. 1893, n® 738, p. 2.

739 PARA. Governo do Estado. The State of Para- Notes for the Exposition of Chicago as authorized by the
Governor of Para, Brazil, Dr. Lauro Sodré, New York, The Knickerbocker Press-G.P. Putnam’s Sons, 1893. Esta
obra foi exibida na Exposi¢ao Universal de Chicago que teve inicio em 1° de maio e encerrando no dia 30 de
outubro de 1893. A exposicao foi realizada em uma area de 277 hectares, situada no Jackson Park, recebeu em seis
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sobre os temas da historia, geografia e economia do Para. A obra esta dividida em cinco partes
sob a colaboracao dos autores: Ignacio Baptista de Moura, o qual produziu dois artigos, o
primeiro sobre a histéria do Para em que compos a primeira parte e outro sobre as industrias, em
que compos a quinta parte junto com mais dois artigos. A segunda parte ficou sob a
responsabilidade de Henrique Santa Rosa que apresenta os aspectos fisicos do Pard. A terceira
parte, intitulada "Instrucdo Publica" sob a andlise de Alexandre Tavares, o qual expos os tipos e
formas de instrugao publica. A quarta parte, trata sobre as renovagbes publicas e comerciais,
produzido por Pedro da Cunha. Por fim, a dltima parte, composta por trés artigos, o primeiro
citado anteriormente sobre as industrias no Para; seguido sobre as formas de comunicagio e
transportes de Manoel Odorico Nina Ribeiro, e finalizando a obra com o artigo de Alberto
Torrezao, que trata sobre a agricultura do Estado do Para.

Nesta edi¢ao, ha seis fotografias de Belém, sendo que duas fotografias sio dos
ambientes internos da Catedral da S¢ e do Teatro da Paz, duas sao fotografias arquitetonicas, uma
do prédio na diagonal do Teatro da Paz, e a outra dos prédios da administra¢ao publica municipal
e estadual. As outras duas, sio da Avenida da Reptblica™ com o Teatro da Paz (figura 73) e uma
vista do porto de Belém. Além das fotografias, a obra apresenta um mapa do Estado do Para e
uma planta da cidade de Belém (figura 49) produzida pelo engenheiro da camara Manoel Odorico
Nina Ribeira.

O verdadeiro sentido da exposicao refletia os anseios dos diversos paises, incluindo o
Brasil, especialmente, o Para, em apresentar e exibir a0 mundo a modernidade que fazia parte do
cenario brasileiro. Fato que foi revelado pelos autores que contribuiram com a produgio dos
textos escritos assim como pela inclusio das imagens fotograficas, inseridas nas primeiras
publicagdes, embora fossem poucas em relagdo a edicio de 1897, pode ser constatado pelos
fotografos que registraram parte da cidade, ressaltando as melhorias introduzidas pelos gestores
publicos, exibindo os prédios puablicos, as ruas pavimentadas e os trilhos dos bondes, além da
importante arbotizacio para amenizar o clima intensamente "quente" como caracterizava a
cidade de Belém desde os naturalistas que visitaram a cidade durante o século XIX.

A referida obra, além de ter sido apresentada em Chicago, foi publicada em portugués

"741

sob o titulo "O Estado do Pard. Apontamentos para a exposigio de Chicago"™ . O livro apresenta um

meses 27 milhdes de visitantes para observar o que era exposto em diversos pavilhGes de varios paises. Cf.
FONSECA, Jorge Nassar Fleury da. Artes do progresso: uma histéria da visualidade da Exposicdo de Chicago de
1893. 19&20, Rio de Janeiro, v. IV, n° 1, jan. 2009. Disponivel em:
<http://www.dezenovevinte.net/arte%20decorativa/expo_1893_chicago.htm>. Acesso em: 10 jun. 2014.

740 Atual Av. Presidente Vargas.

741 Esta obra esta disponivel no site: <http://ufpadoispontozero.wordpress.com/2013/03/07/0-estado-do-pata-
apontamentos-pata-a-exposicao-de-chicago/>. Também pode ser consultada na Biblioteca do MPEG
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mapa do Rio Amazonas e seus tributirios e oito gravuras, sendo que trés saio dos ambientes
internos da Catedral da S¢, do Teatro da Paz e do Palacio do Governo, quatro sio imagens
arquitetonicas dos principais prédios de Belém: Teatro da Paz, Palacios do Governo, Hospital da
Santa Casa de Misericordia e por fim a representacao do prédio da Bolsa que ainda estava em
constru¢ao. Somente uma das gravuras trata sobre o monumento localizado no Jardim das
Mercés™, destacando a vasta vegetacio em volta do monumento. Todas as gravuras estio com
molduras que tém a fun¢dao de embelezar as imagens que foram inseridas de forma aleatéria na
composicao dos artigos para ilustrar, especialmente, as obras arquitetonicas existentes em Belém.

Em 1897 foi divulgada a traducao francesa da referida obra, sob o titulo "I.'Eitat de Pard,
Etats-Unis du Brésil"™, contendo um album com vinte e trés fotografias de diversos prédios e
logradouros do Para, junto com a planta da cidade de Belém e o mapa do Estado. Este livro
apresenta os mesmos artigos. O que o diferencia das edigGes anteriores sio as vinte e trés
fotografias anexadas a0 livro na parte denominada "Album"™. Os principais temas evidenciados
nas imagens referem-se as principais pragas, vias publicas, docas e prédios da cidade. Entre as
imagens, a arborizacao urbana se destaca nos logradouros publicos,

As referidas edi¢oes sobre o Estado do Para caracterizam um tipo de propaganda em
que o governador pretendia comprovar por meio das imagens fotograficas o que a sua capital
tinha de melhor, conforme verificadas nas fotografias inseridas nos livros de 1893 e no de 1897.
Essas fotografias evidenciam a estrutura urbana modernizada pelas pavimentacOes das vias
publicas, a inclusdo das linhas de bondes, a arborizagiao dos logradouros publicos.

Além das fotografias da cidade, o engenheiro da Camara do Para Manoel Odorico Nina
Ribeiro apresentou a planta urbana de Belém (Figura 49) referente ao periodo de 1883 a 1886 que
demonstrava o planejamento do crescimento da cidade. A planta da cidade, que fez parte das
edicOes tanto norte-americana quanto a francesa, encontram-se informagoes caracteristicas da
modernidade, ou seja, percebemos na planta a valorizagao do espago publico com a proposta de

incluir varias pracas. Nina Ribeiro mostra a complexidade e dimensao das linhas de bonde ja

742 Atual Praca Visconde do Rio Branco.

743 PARA. Governo do Estado. L'Etat de Para: Etats-Unis du Brésil. Ouvrage illustré de 23 photographies, 1 plant e
1 vista. Album des principales avenues, places, monuments, ports, statues de IEtat de Para. Patis: A. Lahure, 1897. A
obra impressa esta disponivel para consulta no setor de Obras Raras da Biblioteca Domingos Soares Ferreira Penna
do Museu Paraense Emilio Goeldi. As fotografias que fazem parte do Album, também, estio disponiveis nos sites:
<https://www.flickt.com/photos/britishlibrary/tags/sysnum002764528>. Acesso em: 7 maio 2013; ¢
<http://fauufpa.org/2012/07/05/imagens-do-livro-letat-de-para-publicacao-de-1897/>. Acesso em: 10 jun. 2014.

74 A maioria das fotografias foi publicada na edicao do Album do Pard em 1899 ¢ outras no Album descritivo Annuario
dello Stato del Pari de 1898 e no Album de Belém de 1902. Das vinte e trés fotografias apenas trés nio foram
reproduzidas nas obras ja referidas, que foram identificadas pelas legendas " Estrada de Nazareth (Vue prise de la place da
memoria vers l'avenue da Repriblica), Bureaus: de Ia Douane (Belém de Pard) e Place Justo Chermont (Nazareth).
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implementadas na cidade, além de projetar as pracas e os Bosques os quais representariam os

espagos bucélicos para o usufruto da populacio de Belém.

Figura 49- Planta da Cidade do Para

Fonte: The State of Para, 1893, p. 49.

Nas analises feitas por Jorge Fonseca™ em seu artigo "Artes do progresso: uma bistéria da
visualidade da Exposicio de Chicago de 1893", o mapa condiz com o texto produzido por Nina
Ribeiro sob o titulo "Ways of communication and transport" (V'ias de comunicacao e transporte), quando se
refere as marcagdes da estrada de ferro de Belém a Braganca™ e as linhas de bondes. Os trilhos
intermunicipais tinham infcio no centro da cidade, especificamente no antigo Jardim Publico,
passavam pelo Largo de S. Bras e seguiam para o Boulevard da Camara. Enquanto que os bondes

faziam o trajeto diferenciado da locomotiva. Ambos davam conta das principais areas portuarias

745 FONSECA, Jorge Nassar Fleury da. Artes do progresso: uma histéria da visualidade da Exposicio de Chicago de
1893. 19&20, Rio de Janeciro, v. IV, n° 1, jan. 2009. Disponivel em:
<http:/ /www.dezenovevinte.net/arte%20decorativa/expo_1893_chicago.htm>. Acesso em: 10 jun. 2014.

746 PARA. Governo do Estado. The State of Para- Notes for the Exposition of Chicago as authorized by the
Governor of Para, Brazil, Dr. Lauro Sodré, New York, The Knickerbocker Press-G.P. Putnam’s Sons, 1893, p. 132.
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e comercial da cidade, possibilitando circular pelas areas verdes que serviam e serviriam para
"recreagao" da populagio.

Ao observar atentamente a planta, verifica-se que varias pragas ficaram apenas no
projeto. Em relagdao aos bosques propostos (Detalhe A, figura 49), apenas o que ja estava em
curso foi possivel concretizar’”’, embora durante a intendéncia de Antonio Lemos, o governante
apresentou a intencdo de construir o outro Bosque. Fato que posteriormente niao foi mais
evidenciado pelos jornais ou nas reunides da camara municipal. Entdo as pragas projetadas,
especialmente na parte dos arrabaldes de Belém, ficaram unicamente na planta. Nesse contexto, o
discurso das reformas urbanas fora projetado, fato que favoreceu o intendente em dar
continuidade, ou melhor, executar o projeto do plano urbano de Belém, mas com os acréscimos
favorecidos por seu estilo de governar e, outro detalhe, é o recurso financeiro provido pelo auge

da economia da borracha.

Projeto de outro Bosque

Bosaue Municipal

Detalhe, Figura 49.

747 Sobre o Bosque Municipal de Belém, serd abordado no capitulo 4.



195

2.5.2. As fotografias do Para na Revista do Norte

No inicio do século XX, a Revista do Norte’®®, publicada no Maranhio, favoreceu a
divulgaciao de varias imagens de fotografos de toda parte do Brasil, mas especialmente os que
tinham seus ateliers localizados no Estado do Par4 e Maranhdo. A sua publicagdo era quinzenal ™,
tratava sobre literatura e arte, teve inicio em setembro de 1901 e encerrou em agosto de 1906.
Esta revista, administrada por Anténio Lobo e Alfredo Teixeira e editada por Gaspar Teixeira &
Irmaos, tinha colaboradores, além do Estado do Maranhio, de varios outros Estados do Brasil e
de outros paises, tais como Argentina, Estados Unidos da América, Portugal, Espanha, Franca e
Italia. Seus exemplares continham de 8 a 12 paginas, de ilustragao e de texto, acompanhadas
sempre de dois suplementos constituidos numa reproducido de uma gravura célebre e o outro
num romance, sempre inédito em portugués, de tiragem, paginacio e formato especiais,
destinado a formar, terminada a publica¢ao, um volume a parte.

A Revista do Norte tinha como objetivo registrar “pela palavra e pela imagem” os
acontecimentos da vida social brasileira, mas especialmente nos “Estados do Norte da Republica
do Brasil, ressaltando o Pari, através das fotografias™ de cenas do seu cotidiano, das ruas, das
pessoas, das paisagens, dos prédios publicos e particulares captadas pelas camaras de muitos
fotoégrafos, entre eles, Felipe Fidanza, Nunes, Pinto Amador D. Correa, Veiga, Emilio Falcao,
Oliveira, Bastos, Jayme Nunes, Eduardo F. d’ Oliveira Junior, Pastor, R. Guimaries, B. M.
Burklardt e Julio Augusto Siza.

E nessa perspectiva que se percebe que as imagens do Para, produzidas pelos
fotografos, ultrapassaram fronteiras, além dos albuns de cidades e relatorios, foram publicadas na
Revista do Norte, do Estado do Maranhao, evidenciando a producido desses fotdgrafos, além de
ficaram registradas, repercutiram em outros Estados, a qual serviu para divulgar o Estado,
buscando desconstruir a imagem depreciativa sobre o Para de que seria impossivel prosperar uma
sociedade “civilizada™"".

Na sessao As nossas gravuras, havia a informagao sobre as principais imagens, entre

outras, identificamos as gravuras intituladas: “A Pintura, quadro do fotografo Nunes”, para o

748 Os cinco volumes completos da Revista do Norte podem ser encontrados no acervo de Obras Raras da Biblioteca
Publica Benedito Leite em Sao Luis (MA). No setor de Obras Raras da Biblioteca Publica Arthur Viana pode ser
encontrado apenas o volume II desta Revista.

74 Passou a ter publicagdo mensal a partir do seu quinto ano, compondo-se cada nimero de 16 paginas,
correspondendo assim cada um deles exatamente dois dos antigos numeros quinzenais.

750 Em anexo apresento uma listagem de todas as gravuras do Estado do Para encontradas na Revista do Norte
(1901-1900).

51 FONTES, Edilza. O paraiso chama-se Para: o album “Pard em 1900” e a propaganda para atrair imigrantes. IN:
BEZERRA NETO & GUZMAN (Otgs.). Terra Matura: Historiografia e historia social na Amazonia. Belém: Paka-
Tatu, 2002.
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comentarista, esta fotografia “deste retabulo da talvez, de relance, um aspecto mais sugestivo do
que o proprio quadro! B custoso apanhar em flagrante a postura de qualquer crianca. E pinta-la
com naturalidade, sem ficgao, sem contrafagao, ainda mais dificil se nos afigura, especialmente
num incidente destes, em que ha tanto movimento e tanta vida. E uma excelente criacdo, nao ha
duvida”™? “Praga da Independéncia-Pard” do fotdgrafo Nunes. Esta fotografia é considerada “uma
belissima vista de um dos logradouros publicos de Belém, onde estio edificados os Palacios do
Governo e da Independéncia, com um magnifico jardim”™>; e “Rua Conselbeiro Joio Alfredo. F. uma
das demais movimento, da capital do vizinho Estado do Para. Nela se acham situados muitos dos
principais estabelecimentos comerciais da cidade e a vida que ali se nota, sobretudo em certas
horas do dia, ¢ verdadeiramente extraordinaria”™*,

A Revista do Norfe em seu primeiro numero ja dominava a técnica de reproducgao das
fotografias em suas revistas. Fato que evidencia sua pratica simultaneamente com a Revista da
Semana. Assim como esta, provavelmente, serviram de inspiragdo para que outras revistas se
apropriassem da técnica para criar mecanismo, além das ilustragdes, para visualizarem os eventos,
paisagens e outros temas recorrentes no campo de reprodugao visual. No entanto, a Revista do
Norte se diferencia por apresentar as fotografias com breve comentario o que nao era comum em
outras revistas. A Revista do Norte, além das consideragdes acima, em seus primeiros nimeros, o
Estado do Para fazia parte deste processo de divulgacdo das imagens em que apresentava

aspectos da cidade, do interior do Estado e das pessoas, em seu cotidiano ou paisagistico.

2.5.3. Encarte especial na Revista da Semana em 1908

No ano de 1908, a cidade de Belém também foi divulgada em um peridédico além do
estado do Pari. A organizacdo e publicacio do niimero especial sobre o Estado do Pard™ na
Revista da Semana com publicagdes semanais ilustradas, editadas pelo Jormal do Brasil, na capital
federal que teve por objetivo a circulagio na Exposicao Nacional de 1908. A sua distribuicao se
deu gratuitamente, tal atitude foi exaltada através do relatério municipal O Municipio de Belém-1908,
como sendo “considerado um bom processo de propaganda, sobretudo pela grande quantidade

de escolhidas gravuras, de abundantes informagdes de toda natureza e de amplos dados

752 Revista do Norte, ano 11, n° 35, 1° fev. 1903, p. 84.
753 Revista do Norte, ano II, n° 43, 1° jun. 1903, p. 146.
754 Revista do Norte, n° 3, 1° out. 1901, p. 2.

755 Foi autorizado pela Lei n. 494 de 13 de dezembro de 1907 mediante a abertura de crédito para sua execugdo no
valor de 5:000$000 (cinco mil reis).
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estatisticos nele contidos”™. A escolha desta revista diz respeito ao fato de estar localizada na
capital do Brasil, e por ser a sede da Exposi¢ao Nacional. Portanto foi considerada uma revista
estratégica para fins de propaganda do Estado do Para.

A Revista da Semana, langada por Alvaro Teffé na cidade do Rio de Janeiro, fez parte
do cenirio brasileiro desde 1900 até 1959. Diferente de outras revistas™’, o uso de fotografias foi
o principal instrumento de divulgacio visual. Para o pesquisador Carlos da Costa, é a Revista da
Semana que a “fotografia ingressa definitivamente na imprensa””. O primeiro nimero da Revista
da Semana apresentava na capa uma foto do monumento de Pedro Alvares Cabral, no Largo da
Gloria, o qual havia sido recentemente inaugurado como parte das comemoragoes do Quarto
Centenario do Descobrimento do Brasil. Carlos da Costa afirma que a “fotojornalismo ensaiava

17 2759

seus primeiros passos no Brasi ressaltando que o primeiro nimero da revista se esgotou

,
rapidamente e que foi reimpresso sucessivas vezes devido a grande procura do publico.

A Revista da Semana, além das reportagens fotograficas dos festejos do 4° centenario
do descobrimento do Brasil, trazia noticias, editoriais, comentarios, um pouco de literatura, uma
secao intitulada “Cartas de Mulher”, com uma espécie de cronica, “Jornal das Familias” com
moda, beleza, trabalhos manuais, resumo dos acontecimentos da semana, dando énfase aos
crimes, critica literarias, cronicas, poesias e contos infantis. Divulgava acontecimentos sociais
importantes, onde participavam grandes personalidades, além disso, informava competi¢cdes
esportivas, campanhas politicas e manifestacdes populares. Foi considerado o melhor produto do
género, por algumas décadas, esta revista tratava de temas sobre a beleza, o moderno e o
higiénico. Cabe ressaltar que a utilizagdao de fotografias, ao lado das caricaturas e textos de autores
consagrados, contribuiu para o sucesso da Revista da Semana que passou a servir de modelo para
outras revistas do pafs até a década de 1940. Portanto, uma das preocupagoes dos editores foi
apresentar a revista como um do mecanismo de informacgao para todos os grupos sociais com a
pretensao de fornecer ilustragdes e “artigos interessantes” sobre os acontecimentos durante a
semana.

O Estado do Para, com exce¢iao do nimero especial do ano de 1908, quase nao foi
referido. A principio, além do encarte especial de 1908, as duas fotogravuras que estavam

inseridas na revista, nao faziam relagio com as noticias, e nem apresentavam comentarios, tinham

756 BELEM. Intendéncia Municipal. O Municipio de Belém — 1908. Belém: Archivo da Intendéncia Municipal,
1909, p. 25.

757 A ilustragdo representou a principal caracteristica das revistas do século XIX, devido o imenso analfabetismo em
que se encontrava a sociedade brasileira, ambiente propicio para seu desenvolvimento.

758 COSTA, Carlos Roberto da. A revista no Brasil, o século XIX. 2007, 290p. Tese. (Doutorado em Ciéncia da
Comunicagido) - Escola de Comunicagao e Arte, Universidade de Sio Paulo, Sao Paulo, SP, 2007, p. 280.

759 COSTA, 2007, p. 280.
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apenas legendas, “Estado do Para - Mattiz de Belém”™® em 1901, seguida sobre “Paré - Porto da

cidade de Belém”™® em 1902. Neste caso, o editor’**

ja havia informado anteriormente que as
imagens viriam sem comentario visto que a Revista da Semana daria “excelentes gravuras, copiadas
de fotografias”, com o objetivo de “excitar a curiosidade publica” e, quando necessario para
compreensao, poderia vir junto algum texto, mas que eles se empenhariam em escolher as
estampas que dispensassem comentarios.

A Revista da Semana que contém um encarte especial sobre o Para, contém setenta e
seis paginas'®, das quais sessenta e seis sio sobre o Pard. Na capa tem o Brasio de Armas do
Municipio de Belém. Depois apresenta as noticias de costume. Na parte sobre o Para, apresenta
outra capa com o titulo Revista da Semana — Niimero Especial, com o Brasao de Armas do Estado do
Para, seguido do retrato do governador Augusto Montenegro e a vista panoramica de Belém, o
mapa do estado do Para e a Planta da cidade de Belém com o projeto da Traciao Elétrica; o
retrato do intendente da cidade de Belém. Um breve histérico sobre o Estado do Para a partir
dos relatos dos viajantes Henri Coudreau™ e Louis Agassiz. A revista contém em torno de cem
fotografias, desde retratos, edificios e parte da cidade, além do mapa do Estado e a planta da
capital.

A Revista da Semana teve por objetivo a divulgacio da imagem do Para para outros
Estados do Brasil que participaram da Exposicio Nacional. As fotografias™ que estdo na revista
foram localizadas também no Album O Pard do referido ano. O texto desctitivo inicia com uma
sintese historica sobre o Para, destacando as suas atividades econdmicas. Na parte sobre Belém,
cria-se a divisdo sobre a cidade em Belém antiga e Belém moderna. Portanto, era preciso exaltar o
discurso das mudangas, tanto no nivel material quanto no nivel intelectual e social.

As fotografias, nesse sentido, contribuiram para a exibi¢ao “de bens, de lugares nao

766 Para isso,

conhecidos, do exético e do civilizado” como assinalou a historiadora Solange Lima
o momento das Exposicoes Nacionais e/ou Universais era considerado um dos espagos de
divulgacao, como verificado com a publica¢ao de um numero especial sobre o Estado do Para na

Revista da Semana. Além das edi¢oes de fotografias em revistas, outro recurso utilizado na difusao

760 Revista da Semana, Anno II, n° 80, 24 nov 1901, p. 2.

761 Revista da Semana, Anno III, n° 106, 25 maio 1902, p. 10.

762 Revista da Semana, Anno I, n°1, domingo, 20 de maio 1900, p.2.
763 Normalmente a revista tinha em torno de vinte e quatro paginas.

764 Em 1895, conforme mencionei antes, Henri Condreau ficou encarregado dos trabalhos da exploracio e estudos
dos Rios Xingu, Araguaia e Tocantins, recebendo do governador do Estado a importancia de cinco contos de réis.
Os seus estudos culminaram com o relatério publicado no jornal O Pard sob o titulo "As viagens de Ms. Coudreau".

765 B possivel que a maioria das fotografias seja G. Huebner & Amaral, pois no final da revista aparece um reclame
com o nome desses fotégrafos.

766 LIMA, Solange Ferraz de. O circuito social da fotografia: estudo de caso II. In: FABRIS, 1998, p.79.
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de imagem fotografica além dos albuns para exposicio como anteriormente referidos,

destacamos a produgao e o uso dos cartoes-postais sobre Belém.

2.6- Cartbes-postais: outra forma de divulgar a cidade.

O desejo de representar a realidade de forma mais proxima daquilo que existe
efetivamente se tornou possivel com a juncao de varias areas de conhecimento que foram
aprimoradas em diversas partes do mundo e em diferentes épocas. Os avangos da Ciéncia e do
conhecimento possibilitaram perpetuar varios tipos de imagens por meio do processo
fotografico, permitindo que ela pudesse estar presente nas mais diversas areas do conhecimento
humano.

Ap6s o aparecimento da fotografia, de acordo com Boris Kossoy™, o mundo
tornou-se “familiar”; o ser humano foi capaz de obter um conhecimento mais sucinto e amplo
“de outras realidades que lhe eram, até aquele momento, transmitidas unicamente pela tradi¢ao
escrita, verbal e pictérica”. A fotografia, a partir da ampliagao da industria grafica que permitiu a
multiplicagdo de imagens visuais, marcou uma nova maneira de formular o conhecimento do
mundo, s6 que agora de um mundo em detalhe, todo fragmentado no aspecto visual.

O mundo passou a ser cada vez mais conhecido através de sua representacao, tendo
inicio no final do século XIX, e aos poucos, foi sendo divulgado por sua imagem fotografica,

7% No caso de “vistas”

convertendo-se, desse modo, em um mundo “portitil e ilustrado
fotograficas da cidade, ainda que elas nao constituissem o principal género da atividade dos
fotografos até o século XIX', a sua producio era bastante significativa e gradativamente foram
se destacando, ganhando maior vivacidade no mercado urbano, “atingindo seu apice nas
primeiras décadas do século XX com a febre dos cartoes-postais™”.

O fendémeno dos cartdes-postais’”' se constitui como uma das formas de dinamizar a

circulagio de fotografias’” por varios paises. A partir da década de 1890, os cartdes-postais

767 KOSSOY, Boris. Fotografia & Historia. 2* ed. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2001, p. 26-27.
768 KOSSOY, 2001, p. 27.

79 FERREZ, Gilberto. A fotografia no Brasil, 1840-1900, Rio de Janeiro, Funarte, 1985, p. 34. Apud LIMA, Solange.
O circuito Social da fotografia: Estudo de Caso II. In: FABRIS, 1998, p. 61.

70 LIMA, Solange. O circuito Social da fotografia: Estudo de Caso II. In: FABRIS, 1998, p. 66.

71 Sobre o tema ver: PUMAR, So6nia; TABET, Sérgio. O Rio de Janeiro em antigos cartGes postais. Rio de
Janeiro: Edi¢ao do Autor, 1985; ROBERTO, Hélio; CIMA, Marcelo Dei; ROBERTO, Yolanda. Celebridades e
mitos: o mundo do teatro em antigos cartdes postais. Rio de Janeiro: Yolanda Roberto Marketing & Projetos
Culturais Ltda, 1989, (Catdlogo de exposi¢io); FLORES, Moacyr (Org.) Cartdes Postais: imagens e historica
cultural. Porto Alegre: Ediplat, 2007.

772 A produgio de carte de Visite na segunda metade do século XIX, que antecede a produgio de cartdes postais, teve
inicio com a inven¢iao de André Adolphe Eugéne Disderi (1819-1889) em Paris. As fotos em formato carte de visite
nao foram utilizadas unicamente para presentearem parentes ou amigos, mas serviram para divulgar imagens de
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ilustrados come¢am a circular na Europa e se disseminado por outros continentes. No Brasil,
teve inicio em 1901 e, nas palavras de Fabris, “também aqui se transforma num sucedaneo da
obra de arte, vindo a ser exposto emoldurado como se fosse um quadro, de acordo com a moda
generalizada na Europa e nos Estados Unidos”””. O fascinio por esse tipo de divulgacio de
imagens selecionadas da cidade contaminou diversas cidades do Brasil. Nao resistindo ao seu
fascinio, o Para, também constituiu um acervo importante sobre a memoria visual das paisagens
que foram amplamente difundidas por esse tipo de publica¢io’™*.

Os cartdes-postais, de acordo com Mayra Martyres'”, sio considerados como

>
importantes documentos visuais, 0s quais permitem compreender um dos aspectos da histéria da
cidade, pelo fato de selecionar e documentar instantaneamente um determinado espaco da
cidade. A analise dos postais que a Martyres faz favoreceu compreender o tipo de cidade que se
pretendia divulgar para o Brasil e outros pafses da América e da Europa por esta inserido dentro
do contexto das reformas urbanas, intensificadas no final do século XIX e na primeira década do
século XX. Portanto, neste cenario, o cartio-postal veiculou e divulgou o ideario de
modernizacdo proposto pelos paises europeus e o Estado do Para foi palco deste fenomeno em
meados do século XIX, favorecendo aos leitores a construcao da memoria de um ideal estético
da cidade em descompasso ao real contexto social.

Em relacdo as cole¢oes dos cartdes-postais sobre o Estado do Para, foi publicado o
livro intitulado Belém da Saudade: A Memidria de Belém do Inicio do Século emr Carties-postais’”’, em 1996,
composto por uma selecao de varios cartoes-postais coletados entre os colecionadores sobre

diversos temas referentes as vistas litoraneas, as vistas panoramicas, as avenidas, as ruas e

travessas, a Estrada de Ferro de Braganga, as pragas, aos parques zoobotinicos, as igrejas, aos

diversos locais ou pessoas e foram, também, comercializadas pelos proprios fotégrafos, propiciando o surgimento de
colecionadores de imagens fotograficas.

73 FABRIS, 1998, p. 33.

74 Sobre Cartoes postais no Para ver: MIRANDA, Victorino Coutinho Chermont de. A Memoria Paraense no
Cartio Postal (1900-1930). Liney Editora, circa, 1970; PARA. Belém da Saudade: A Meméria de Belém do Inicio
do Século em Cartes-postais. Belém, Secult,1996; MANESCK, Orlando. Cartografias da historia da fotografia
no Para; MARTYRES, Mayra Ferreira. O design dos cartdes postais e sua reprodutibilidade técnica como guardides
da memoria. Design, Arte, Moda e Tecnologia. Sio Paulo: Rosari, Universidade Anhembi Morumbi, PUC-Rio e
Unesp-Bauru, 2012. Disponivel em: <http://sitios.anhembi.br/damt/arquivos/19.pdf>. Acesso em: 14 ago. 2013;
MARTYRES, Mayra Ferreira. O Designe do Cartio Postal da Cidade de Belém: a fotografia como meméria da
belle époque [de punctum a punctum]. 2012, 168p. Dissertacio (Mestrado em Design) — Programa de Pés-
Graduacio Stricto Sensu em Design, Universidade Anhembi Morumbi. Sio Paulo, 2012; LOBO, Mauricio Nunes.
Imagens em circulagdo: os cartdes postais produzidos na cidade de Santos pelo fotégrafo José Marques Pereira no
inicio do século XX. 2004, 140p. Dissertacio (Mestrado em Histéria) - Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas,
Universidade Estadual de Campinas, Campinas, SP, 2004.

775 MARTYRES, 2012, p. 26.

776 O livro Belém da Saudade ao editar esses cartdes, em comemoracio aos 380 anos da cidade de Belém, nos faz
revisitar o passado e com isso desperta um sentimento de saudade e de valorizacio, pois através desses postais
passamos a conhecer um pouco mais da histéria visual de Belém. Cf. MARTYRES, 2012, p. 60.
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palacios governamentais, ao Teatro da Paz, aos palacetes, aos estabelecimentos de ensino, aos
quartéis, as casas comerciais e bancos, as fabricas, ao cemitério Santa Izabel e as Ilhas e vilas. Por
fim, também foram incluidos no referido livro, os cartdes-postais sobre eventos e costumes
paraenses.

Em relagio 2 producio dos cartdes-postais em Belém, de acordo com Martyres’”
pode ser dividida em trés fases: a Primeira fase (1898 -1906) que corresponde as edigdes nas quais
as ilustragoes dividiam os espagos reservados para as mensagens. Nesta fase, o que predomina é a
preocupacao do editor com o estilo documental de sua produgao. A Segunda Fase (1907-1920) se
caracteriza especialmente pelas produgdes de vistas panoramicas da cidade. Por fim, a Terceira
fase (1920-1930), representada pela produgao e distribuicdo em larga escala dos postais, mas que
entrou em decadéncia, influenciada "pelo inicio da Primeira Grande Guerra que atingiu os setotes
politico, econémico e sociocultural, desestimulando o interesse do colecionismo, afetando a
procura pelos cartoes-postais”.””

Os temas retratados nos postais representam as reformas urbanas de Belém, que
foram divididas, de acordo com a pesquisadora Martyres, nas tematicas: Arquitetura, Urbanismo,
Estatuario, Costumes e Natureza. Os postais foram classificados de acordo com os temas
descritos apresentando-se, no Quadro 1, a quantificagdo dos cartdes publicados em suas

respectivas categorias de analise:

Quadro 1- Classificacio dos Postais

Categoria de Quantidade
analise
Arquitetura 143
Usrbanismo 179
Estatuario 10
Costumes 14
Natureza 30
Total 376

Fonte: MARTYRES, Mayra. O Design do cartido-postal da cidade de Belém, 2012, p. 75.

A analise da Martyres confirma que os cartGes-postais sobre a tematica Arquitetura e
Urbanismo totalizam a maioria dos que cartoes que foram publicados na obra Belém da Saudade,
e que os locais mais representados foram Avenida 16 de Novembro, Boulevard da Republica,
Avenida Nazaré e Avenida Independéncia; Praga da Republica, Praca Batista Campos e Praca
Afonso Pena; Doca do Ver-o-Peso e Doca do Reduto; ente outros. Neste sentido, verifica-se a
preocupacao em documentar e divulgar os temas que tratam sobre as transformagdes urbanas

que destacam o processo de embelezamento e a moderniza¢ao dos equipamentos urbanos. De

77 MARTYRES, 2012, p. 38-43.
78 MARTYRES, 2012, p. 48.
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acordo com o estudo de Martyres, essas produgées visuais também foram utilizadas pelos
imigrantes com o intuito de propagar como era o “novo mundo”, que perpassava pelo imaginario
como um mundo exético e tropical desconhecido, que era vislumbrado pelo envio de imagens
referentes a paisagem urbana. A producdo visual por meio do processo fotografico servia
também para desacostumas o olhar da forma habitual de ver o mundo especialmente os lugares
inacessiveis a maioria das pessoas.

Nesse contexto, havia o desejo de conhecer aquela imagem distante que, na maioria
das vezes, tornavam-se intocaveis. As produgdes visuais por meio dos cartdes-postais permitem o
transito da imagem numa dimensiao nacional e internacional. O historiador Aldrin Figueiredo
afirmou, nesse sentido, que a cronica produzida por Benedito Nunes sobre Belém, apresenta a
cidade com seus "carimbos fisionomicos", ou seja, "expressdes particular e unica de sua
cidade"””, o que se tornou possivel por meio de propagacio da produgio visual de Belém.

Os cartdes-postais exibiam, entre outros aspectos, vias publicas e pragas arborizadas,
bondes elétricos, prédios majestosos, fabricas e mercados com arquitetura elaborada em ferro.
Portanto, os cartoes-postais publicados no livro Belém da Saudade representam, especialmente, o
petiodo de transi¢ao entre os anos de 1890 a 1910 que documentam as transformagdes
socioeconomicas e espaciais vividas nessa época na capital do Para.

As observagoes feitas demonstram a relevancia das fotografias como parte do
universo das representacoes urbanas visuais produzidas em um determinado periodo. Este
estudo, portanto, se restringira na analise exclusiva das fotografias da paisagem urbana em que
revelam uma natureza domesticada que compde as 7s7as de cidades que foram temas bastante
valorizados em correspondéncia, por meio de publicagoes de albuns, relatorio, revistas, livros e

cartoes-postais.

7 FIGUEIREDO, Aldrin. Prefacio a guisa de Cronica. In: NUNES; HATOUM, 2006, p.7.
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CAPITULO 111

REPRESENTACAO ICONOGRAFICA DA NATUREZA NAS PAISAGENS
URBANAS.

"Moderno" sutge como um quase sindénimo de "agora" no fim do século XVI,
sempre usado na época para marcar o periodo posterior ao medieval e a
Antiguidade. Jane Austem estava usando o termo com uma inflexdo
caracteristica, definindo-o, em Persuasdo, como "um estado de alteracio, talvez
de melhoria". Contudo, seus contemporineos do século XVIII usaram
"modernizar", "modernismo" e "modernista" sem essa ironia, indicando
renovag¢ao e melhoria. No século XIX, o termo comegou a tender para um lado
mais favorivel e progressivo [...]. Rapidamente, contudo, "moderno" muda a
sua referéncia de "agora" para "agora mesmo" ou ainda "neste instante", ¢ ja ha
algum tempo tem sido uma designa¢do sempre caminhando para o passado, ao
qual a “contemporancidade” pode ser contrastada por seu presentefsmo.
"Modernismo" como titulo para todo um movimento e momento cultural, tem
sido usado como um termo geral desde a década de 1950, fixando assim a
versao dominante do "moderno" ou mesmo "moderno absoluto", entre
digamos, 1890 e 1940. [...]”80

Essa citagao de Raymond Williams, disponivel na obra Politica do Modernismo, que trata
sobre varios ensaios elaborados durante a década de 1980, reflete sobre a definicio de
“moderno” que, na visao de Williams, significa “renovagdo e melhoria”. Contudo apresenta
especificidade no contexto em que foi utilizada. Para representar as transformagoes realizadas

- 9781

“neste instante”, mediante “a formulacdo de um novo conjunto de conceitos wniversais™”', os

>
governantes passaram a fazer uso, por meio das produgoes de livros, albuns e relatérios, de
fotografias referentes a Belém, que permitiram idealizar um importante cenario urbano,
representado pelas melhorias realizadas durante a administragdo dos gestores publicos. Essas
produgdes, que ajustavam arte e conhecimento, ofereciam uma sintese daquilo que foi
considerado representativo dos grupos e dos lugares urbanos. Acredito, por certo, que as
fotografias promoveram informagdes da cidade dos tempos de euforia e transformagdo numa
perspectiva eurocéntrica’™.

O dinamismo da economia da borracha contribuiu para que parte da cidade de
Belém fosse amplamente remodelada. As reformas de embelezamento e ajardinamento urbano
das principais pracas e vias publicas da cidade, ocorridas especialmente nos anos de 1890 e 1900,
tiveram em seus projetos varias referéncias dos jardins classicos franceses, ingleses e, em alguns
casos, italianos. O discurso proveniente das produgoes visuais era revelar uma natureza ordenada

que favorecesse a contemplacao, proporcionando um bem-estar, tanto emocional quanto fisico.

780 WILLIAMS, Raymond. Politica do Modernismo. Contra os novos conformistas Trad. André Glaser. Sao Paulo:
Editora UNESP, 2011, p. 2.

781 WILLIAMS, 2011, p. 11.

82 Nesse sentido, baseia-se numa ideia de modelo importado das cidades europeias, principalmente Paris e Londres.
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As imagens da natureza ordenada das pragas, com jardins completamente ornamentados e
arborizados, foram reproduzidas em livros, albuns, relatérios, revistas e cartdes-postais.

No século XIX, houve um grande avanco na cultura cientifica, os discursos sobre o
uso da vegetagao se intensificam, estabelecendo novas fungdes associadas aos espagos da cidade.
Pracas, jardins, largos, entre outros logradouros publicos, passaram por um processo de
reformulagdo que atendia aos modelos que projetaram o embelezamento e a saude da populagio.
As historiadoras Solange Lima e Vania Carvalho comentam que a presenca da natureza ¢
sintomatica de uma visao urbanistica especifica desse periodo na Europa. A construgao de areas
verdes, projetadas nos parques ou pragas, estava relacionada “a uma ideia higienista que postulava
a necessidade do homem urbano em manter esse contato com a “natureza” como meio de
salvaguardar sua integridade mental e satide fisica”’™.

Nesse contexto, os fotdgrafos, em sua maioria, lancaram olhares sobre a cidade,
destacando, entre outros aspectos, sua natureza, populagao e edificagdes. Neste caso, podemos
perceber, através das representagoes iconograficas, uma Belém com feicbes de uma natureza, ora
ordenada, como no caso das pragas e parques, ora em vias de ordenamento, como exemplo as
recentes arboriza¢Oes das vias publicas ou abertura de novas estradas a comegar nos anos de
1850.

A leitura das imagens fotograficas, do ponto de vista da representacao da natureza, é
uma tentativa de dialogar com os conceitos de paisagens, visualizados por meio de fotografias e
de discursos provenientes de periédicos e obras do século XIX. Issome possibilita fazer as
seguintes indagacoes: Quais as caracteristicas urbanas e que tipo de natureza o poder publico
divulgou por meio das fotografias? Partindo dessa questio, o presente capitulo desenvolve uma
analise pontual sobre as formas de representacio da natureza, visualizadas nas imagens que
circularam em Belém.

As produgoes visuais referentes a cidade de Belém eram de grande importancia para
os interesses econdémicos e politicos, condicionada pelo fator cultural que sofre influéncia da
imigracao, rompendo, como Raymond Williams observa, “com suas culturas nacionais e
provinciais situados em meio a relagao bastante nova diante de outras linguas ou tradi¢Ges visuais
nativas”’™®. Portanto, essas producdes, que ajustavam arte e conhecimento, permitiram arquitetar
um importante cenario da natureza urbanizada desde as melhorias realizadas durante a
administragdo de seus gestores, oferecendo uma sintese daquilo que foi selecionado como

representativo dos grupos e dos lugares urbanos. Acredito, por certo, que as fotografias sobre

78 LIMA; CARVALHO, 1997, p.95.
78 WILLIAMS, 2011, p. 22.
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Belém suscitam aspectos dos tempos de euforia e transformacio representados dentro do
contexto em que elas foram produzidas.

Seria possivel conviver na cidade com as importantes reformas urbanas: a inclusao de
melhorias na iluminagdo, nos transportes, no alargamento, alinhamento, pavimentagio e
arborizagao das principais vias de acesso da cidade, e com a natureza urbanizada visualizada nas
pragas, em que algumas foram intituladas de parques, com verdadeiros jardins completamente
ornamentados e arborizados, imensamente belos, de acordo com as imagens reproduzidas em
albuns, relatérios, revistas e cartoes-postais. Nas palavras de Williams, “a persisténcia de uma
hegemonia cultural no comando das mais sérias editoras, jornais e revistas, bem como das
institui¢cdes intelectuais formais e, especialmente, informais™™.

Neste capitulo, pretendo desenvolver um estudo a fim de compreender como a
natureza foi representada e organizada visualmente nos albuns e relatorios na virada do século
XIX e XX. Conceitos de natureza, paisagem e fotografia, serao fundamentais para a analise do
corpo documental da tese. Além disso, verificar como certos temas referentes a expansao das
cidades foram produzidos e divulgados a partir da segunda metade do século XIX. Esses temas
receberam influéncias estéticas universais especificas de modelos produzidos entre meados do
século XIX e inicio do século XX.

Primeiramente, faremos um passeio pelas principais vias publicas que se tornaram os
“refrigérios” dos transeuntes na cidade. Posteriormente, visitaremos o Bosque Municipal e os
principais parques, pragas e jardins que representam uma das formas da natureza recriada
mediante as reformas urbanas, entre os quais destacamos a Praca da Republica, o Parque Afonso

Penna e a Praga Batista Campos, localizados na parte central da cidade.

3.1- As Representagdes visuais das vias publicas do século XIX.

Antes de dar infcio a analise sobre uma das principais avenidas comentada pelos

viajantes desde o século XIX, seria interessante informar o tracado urbano feito por Antonio

3786

Baena, em sua obra Ensaio Coreogrifico sobre a Provincia do Pard, finalizado em 1833™, no qual se

pode visualiza as principais mudancas no contexto das reformas urbanas em Belém, a partir de

785 WILLIAMS, 2011, p. 11

78 De acordo com Michelle Barros, ao terminar a obra em marco de 1833, “Baena a encaminhou para Lisboa, a fim
de ser impressa pelo negociante Jodo Anténio Lopes. Devido a morte do dito negociante, a obra foi embargada e s6
retornou para o autor em 18377, A partir deste episodio, Baena decidiu dividir o referido Ensaio na parte histérica,
intitulada Compendio das Eras da provincia do Pard, impressa em setembro de 1838, e no ano seguinte o Ensaio Corogrdfico
por mediacdao do Governo da Provincia. Cf. Cf. BARROS, Michelle Rose Menezes de. “Germes de grandeza”:
Antonio Ladislau Monteiro Baena e a descri¢io de uma provincia do Norte durante a formacio do Império brasileiro
(1823-1850). Dissertacao (Mestrado em Histéria) — Programa de Pés-Graduagdo em Histéria da Amazonia,
Universidade Federal do Para, Belém, PA, 20006, p. 39 - 40.
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entdo, “consta a cidade de 35 ruas de largura conveniente em umas e minguada em outras; dez
sao por hora meros caminhos recém-abertos, dos quais alguns estilos sendo de rarissimo uso pela
sua ma qualidade”™".

Os registros de Antonio Baena apontam para as vias que se interligam com as ruas,

™, O tracado urbano

que se comunica por 31 travessas, das quais s6 18 sio contornadas de casas
de Belém, além das ruas e das travessas citadas anteriormente por Antonio Baena, observa-se a
existéncias de 12 largos em que somente alguns foram referendados pelos viajantes na primeira
metade do século XIX, entre os quais “cinco grandes, e sete pequenos: estes sao o de Santo
Antonio, o de Santa Anna, o das Mercés, o da Trindade, o do Rosario, o de Sio Jodo, o do
Carmo, e aqueles sio o da Pélvora, o dos Quartéis, o de Palacio, o da Sé e o de Sao José, entre os

quais o da Pélvora é o maior e, depois deste, o de Palacio””™.

3.1.1- O belo e o util na capital do Para: Passeio Publico e Estrada das Mongubeiras:

A reforma urbana realizada, entre os anos de 1790 a 1810, na cidade do Pari,
compreendeu a criacio de um Jardim Botanico, um Passeio Publico, um Jardim de Recreio, um
Jardim das Caneleiras e um largo reservado para comercializar as plantas cultivadas™, “conhecido
como Largo do Redondo”™". Esses estabelecimentos, na analise de Nelson Sanjad, “surgiram da
drenagem e do aterro de um igarapé que entio dividia a cidade ao meio. A nova area urbana
passou a ser conhecida como Sio José”™. Augusto Meira Filho observou que desde o comeco
dos Oitocentos, varias reformas urbanas fundamentais foram realizadas para o desenvolvimento
da cidade do Para, por meio de medidas saneadoras, urbanisticas e disciplinares.

O Plano do Pard (figura 50) ¢ considerada um dos raros desenhos, provavelmente do
comeg¢o do século XIX, que compde o cenario da cidade logo apds o aterramento do Lago do
Piri. Segundo Meira Filho™, esta imagem € “a primeira representacio topografica de Belém com

seus arredores”, destacando detalhes bem precisos sobre a expansiao de Belém nos caminhos de

sua primeira légua patrimonial. Este desenho fixa os arredores da cidade, apds o Largo da

78 BAENA, 2004, p. 184-185.
78 BAENA, 2004, p. 185.
7% BAENA, 2004, p. 185.

70 Sobre a construcio desses estabelecimentos e especificamente o jardim Botanico ver: SANJAD, Nelson
Rodrigues. Nos Jardins de Sdo José: uma histéria do Jardim Botanico do Grio Para, 1796-1873. Campinas, 2001.
216p. Dissertacio. (Mestrado em Geociéncias) — Instituto de Geociéncia, Universidade Estadual de Campinas,
Campinas, 2001, p. 3.

1 SANJAD, 2001, p. 72.
792 SANJAD, 2001, p. 3,
793 MEIRA FILHO, 1976, p. 803.
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Pélvora e o Largo de Nazaré revelando, para Meira Filho, uma “mata fechada e colorida de um

verde espesso amazonico, exuberante no proprio desenho””*.

Figura 50- Plano do Para
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Fonte: REIS, Nestor Goulart. Imagens de vilas e cidades do Brasil Colonial, 2001, p. 2797%.

Entre os governantes, o Conde dos Arcos™ se dispds a “arrumar a cidade
desordenada que recebera”. Os viajantes Spix e Martius™ sio um dos primeiros a evidenciar
algumas das reformas realizadas pelo governador do Estado. Na época em que Spix e Martius
chegaram a Belém, registraram os melhoramentos realizados pelo Conde dos Arcos, entre os
quais a criacao do Passeio Piiblico localizado na parte leste da cidade em dire¢ao ao continente.
Drenou por meio de fossos um trecho do terreno devoluto, guarnecendo-o com avenidas de

belas 4rvores™ no “dnico logradouro da cidade”. De acordo com os naturalistas, essas atividades

794 MEIRA FILHO, 1976, p 803.
795 Augusto Meira Filho encontrou esse desenho no Arquivo do Exército em Lisboa, divulgada em “A Engenhatia
Militar Portuguesa na Construcdo do Brasil” de A. de Lyra Tavares (General). Cf. MEIRA FILHO, 1976, p. 803.

796 O Conde dos Arcos, Marcos de Noronha e Brito, governou o Estado do Grao Para desde 1803 até 1806, sendo
substituido por José Narciso de Magalhdes de Menezes. Foi para o Rio de janeiro e governou até 1808, com a
chegada do Principe Regente D. Jodo VI. Administrou a Bahia de 1810 a 1818, fazendo reformas semelhantes em
San Salvador.

797 MEIRA FILHO, 1976, p. 794.
798 SPIX, MARTIUS, 1981, p. 23.

799 As arvores citadas por Spix e Martius: as mungubeiras (Bombax mungnba Matt.) e as sumaumeira (Cezba L.), as
arvores de fruta-pao australianas (Artocarpus incisa Forst.), as mangueiras (Mangifera indica 1..), os mombins (Spondias
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favoreceram para que a regido se tornasse bastante salubre, fato verificado por eles, ao escrever

em sua obra que no Pari "ndo hi doencas endémicas que se observam nos trépicos™™.

' Jardim Botanico
(1798)
\
f \
» | Estrada das Mongubeiras
1 - /

Convento S. José

Jardim das Caneleiras
(1809)

S Largo do Redondo

_\

Detalhe, figura 50

O mérito do Conde dos Arcos foi divulgado por Antonio Baena, como uma das
obras importantes em sua gestdo, ao ter construido “estradas de passeio agradavel contornadas de

airosas mangabeiras®”', junto ao cruzamento das duas principais, pela sua extensio, um espaco

802

hortado™, no qual se cultivam arvores aromaticas transplantadas da Gabriela, Jardim de

5803

Caiena™”. O francés Hercule Florence, um dos desenhistas da Expedicao ILangsdorff, ao

myrobalanus 1..), on Mombina, uma espécie do mesmo género também denominado na Amazdnia de “ameixa-de-
espanha". Cf. SPIX; MARTIUS, 1981, p. 24.

800 SPIX; MARTIUS, 1981, p. 24.

801 De acordo com Antonio Baena, a defini¢io de Mangabeira: arvore produtora de frutas nominadas Mangabas,
que sdo uma espécie de sorvas agradaveis. Elas tém leite, que é amargoso quando néo estdo bem maduras. Cf.
BAENA, 2004, p. 52; ¢ Mongubeira: arvore mole, algum tanto semelhante a sumaumeira assim na figura como no
fruto, mas a cor da felpa contida nele é parda. Dizem os experientes que esta felpa ¢ fresca. Cf. BAENA, 2004, p. 50

802 Para Baena, “horto de caneleiras e outras plantas indicas, que deve a sua existéncia a Carta Régia de 6 de junho de
1809, ¢ pequeno e maldisposto, e tio mal dirigido que a mesma canela, arvore tdo amiga do influxo do sol, e que no
Para vegeta rapida e prodigiosamente, mostra que quem a cultiva ndo tem ideia alguma da sua natureza e das regras
instrutivas da sua horticultura, e por isso ela tem aqui menos 6leo essencial, e ndo ¢ de tio boa qualidade como o da
Tlha do Cilio. E igualmente defeituosa a operagio do seu estonamento e expurgagio da casca.”. Cf. BAENA, 2004,
p. 200.

803 BAENA, 2004, p. 199-200
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descrever a cidade, faz referéncia a vegetacdo, especialmente a que embelezava os "lindos
passeios cheios de frondosa vegetacio cercam por todos os lados a cidade"*™.

Em meados de setembro e outubro de 1830, o cientista britanico William Webster
relatou as suas impressoes sobre o Passeio Priblico de Belém, com os comentarios de que “embora
o Para possua poucas atracOes em si, os inimeros passeios sombreados nos arredores da cidade
merecem atenc¢ao, ja que eles formam um retiro agradavel para os seus habitantes. O principal
deles é o Passeio Piiblico perto do palacio, que proporciona um belo passeio””. Verifica-se que
Webster, nio especifica o nome da Estrada das Mongubeiras, mas fica subtendido, além de
outras partes ja citadas, na frase: “as estradas, que ndo estao mal, sio revestidas por arvores de
grande porte que se propagam, entre as quais podem ser vistas aqui e ali alguma pequena cabana

ou casa de campo”™

. Neste contexto, outros viajantes mencionaram que era a unica com varias
arvores que permitia um grande frescor ao passearem por elas, favorecidos pelo sombreamento
das diversas arvores ja citadas por Spix e Martius.

O naturalista francés Alcide Orbigny, em 1832, também se refere ao Conde de Arcos,
como o responsavel por construir o Passeio Piblico, aproximadamente ha vinte anos, o que
favorece ao usufruto de 4rvores frutiferas pelos habitantes da cidade, tais como, as mangueiras.®”’
O escritor francés Ferdinand Denis afirma que o “Conde dos Arcos fez por Belém o que ele
fizera por Sao Salvador. Graga as suas ordens, uma magnifica plantacao de mangueiras, de
palmeiras, de algodoeiros, desenvolveu na cidade, e agora serve de passeio aos habitantes”".
Nesta cita¢ao, Ferdinand Denis demonstra seu estudo antes de vir para o Brasil, baseando-se no
relato dos viajantes naturalista Spix e Martius para construir suas reflexdes. Embora o que o
diferencia esta na relacio de que o Conde dos Arcos embelezou Belém da mesma maneira que o
fez em Salvador.

A revolta popular denominada Cabanagem (1835-1840), para Sanjad, arruinou “o
complexo formado pelo horto, pelos terrenos adjacentes destinados ao cultivo de especiarias e
pelo Passeio Pablico”, ao ponto de deteriorar-se e “de ndo mais ser possivel sua recuperacio”™”.
Da analise que Sanjad fez sobre esse contexto, aponta que a decadéncia desse complexo, no

periodo de 1820 a 1840, “pode ser considerada, em primeiro lugar, como resultado do colapso da

"cidade metropolitana" planejada no século XVIII, abandonada antes mesmo da Independéncia”,

804 FLORENCE, 2007, p. 340.
805 \WEBSTER, 1834, p. 77-78.
806 WWEBSTER, 1834, p. 78

87 ORBIGNY, 1836, p. 138.
808 DENIS, 1980, p. 311.

89 SANJAD, 2001, p. 4.
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e, portanto, o movimento da Cabanagem, contribuiu para “arruinar o espaco urbano de Belém e
desestruturar a administracao provincial, jogando por terra as possibilidades existentes de uma

retomada das atividades do jardim e do cultivo de especiatias ¢ "drogas do sertao" nas suas

imediacoes”. #"

A Estrada das Mongubeiras®"' foi amplamente comentada por viajantes, além de

3 Daniel

Henry Bates, embora por outra denominacio®”, anteriormente por Spix e Martius
Kidder, William Edwards, e, posteriormente na década de 1870, por Herbert Smith, entre outros.
Em 1839, depois de descrever algumas caracteristicas da cidade, Kidder foi o primeiro a
denominar Estrada das Mangabeirass!* para um dos passeios sombreados de Belém.

Apresentou a referida estrada como uma das mais belas que ele teria visto no Brasil,

conforme a descri¢ao a seguir:

[...] A cidade do Para é por tras contornada pela mais linda alameda arborizada
que tivemos ocasido de apreciar no Brasil. A Estrada das Mangabeiras vai de
perto do Arsenal de Marinha, 2 margem do rio, até o Largo da Pdlvora, na
extremidade oriental da cidade [detalhe A, figura 50]. Cortam-na, avenidas que
saem do Largo do Palicio e do Quartel. Seu nome provém das arvores que a
sombreiam de lado a lado. A casca dessas umbelas magnificas ¢ de uma cor
cinzento-clara, listada de verde e o aspecto que apresenta de conjunto, o
arvoredo, ¢ a de um templo belo e majestoso. [...| Parte dessas arvores foi
plantada ha muitos anos e as demais pelo falecido presidente Andréa. Junto a
alameda esta o velho convento, hoje Hospital de Sio José, e, contiguo a ele, veé-
se o recolhimento de 6rfas [...[815

Em relagao a Belém, o Principe Adalberto da Prussia, em sua obra intitulada Brasil:
Amazonas-Xingu, destaca uma magnifica avenida de mangueiras, “entre dois canais por tras da
cidade, através de campos atravessados por numerosos fossos aumentados pelas aguas
preamar”®'®. Acredito que esta avenida a que o principe Adalbert da Prussia esteja se referindo diz

respeito a Estrada das Mongubeiras referendada pelos viajantes que o antecederam. Embora o

810 SANJAD, 2001, p. 153.

811 A Estrada das Mongubeiras foi primeiramente conhecida como Estrada do Arsenal. Recebera a denominac¢io
Estrada das Mangabeiras, devido ao viajante Kidder em apresenta-la como um dos lugares mais aprazivel de Belém.
Em 1848, foi denominada Estrada das Mongubeiras pelo Naturalista Henry Bates, segundo Ernesto Cruz, esta
denominagio “traduzem bem as suas simpatias por aquela artéria”. Atualmente, é a Avenida Almirante Tamandaré
desde 11 de junho de 1951. Cf. CRUZ, 1992, p. 83.

812 Outras denominac¢des foram identificadas ao longo das analises das obras de viajantes. Em relacio a primeira
denominacio foi Estrada das Mangabeiras, observada na grafia em Kidder, Wallace, Bacna e Warren; Estrada das
Mongubeiras, denominada por Bates e Smith; Rua das Mangobeiras, citado por Ogden; e outros Mungubeiras.

813 "[...] Transformou um trecho de terreno devoluto, que drenou por meio de valas, guarnecendo-o com avenidas de
belas arvores, no unico logradouro da cidade. As mungubeiras" entre outras espécies. Cf. SPIX; MARTIUS, 1981, p.
24.

814 De acordo com Ernesto Cruz, apesar da grafia Estrada das Mangabeiras de Kidder, “a estrada, realmente era
chamada das Mongubeiras (Bombax Munguba). Cf. CRUZ, 1973, p. 60.

815 KIDDER, 1980, p. 184. Grifo da autora
816 ADALBERTO, Principe da Prissia, 2002, p, 215.
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principe ndo tenha escrito os detalhes precisos sobre as mungubeiras, nio se pode afirmar que,
no meio dessas arvores, nao tivessem sido plantadas as mangueiras. Uma das informacdes
importantes, é que talvez tenha sido o primeiro a fazer referéncia ao Largo e a Igreja da Trindade,

no momento em que descreve “na outra extremidade desta belissima avenida fica uma pequena

95817

praga livte com uma igreja”™ . Neste local, o principe observou a arborizagdo das primeiras

“palmeiras-leque™".

Pode ser que ambos tenham tido contato com a obra de Daniel Kidder, antes de vir
para o Brasil, considerando que era comum a pratica de ler as bibliografias que tratassem sobre os
locais onde que fariam as excursdes. Embora os naturalistas Spix e Martius, em sua obra [7agen
pelo Brasil publicada em 1824, tivessem-se referido a existéncia de uma avenida guarnecida com
“belas arvores”, entre as quais foram citadas as mungubeiras, que foi construida pelo Conde dos
Arcos no inicio do século XIX, a partir da drenagem por meio de fossos de um trecho de terreno
devoluto. Acreditamos que as anotagoes de Kidder estivessem mais proximas desses viajantes
naturalistas.

O naturalista Henry Bates descreve que o alojamento deles:

[...] Ficava na parte da cidade mais préxima do Guamd, a4 borda de uma das
areas baixas e alagadicas que compdem uma parte dos arredores da cidade. Esse
trecho ¢ cortado por estradas pavimentadas, sendo a principal delas a Estrada
das Mongubeiras, de cerca de um quilometro e meio de extensdo. E uma
magnifica avenida orlada de paineiras (Bombax monguba ¢ Bombax ceiba), cujos
imensos troncos se vao afilando rapidamente e cujas flores, antes de
desabrocharem, parecem bolas vermelhas incrustadas nos ramos. Essa bela
estrada foi construida durante o governo do Conde dos Arcos, por volta de
1812819, Cortam-na em angulos retos varios caminhos relvados e todo o distrito
¢ drenado por um sistema de pequenos canais ou valas que se enchem e
esvaziam com o fluxo e refluxo da maré, mostrando como o lugar é baixo.
Antes de eu deixar o pais, outros governadores progressistas haviam mandado
abrir novas avenidas, arborizadas com coqueiros, amendociras e outras arvores,
em continuacio a Estrada das Mongubeiras, as quais passavam nas terras mais
altas e mais secas, a nordeste da cidade. [...|8%.

817 ADALBERTO, Principe da Prussia, 2002, p, 215.
818 Neste caso, identificada pelo principe com o nome cientifico, Miriti, Manritia flexuosa.

819 Em relagdo ao periodo citado por Bates, hd contradigdo ao que fora identificado por Spix e Martius na obra
Viagem pelo Brasil, conforme especificado o periodo em que o Conde dos Arcos governou o Estado do Grao-Para de

1803 a 1806.
820 Grifo da autora. BATES, 1979, p.14.



212

Figura 51- Felipe Fidanza. Estrada do Para (20,4 x 17,7 cm) [1875]8%
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Fonte: Cole¢iao Alphons Stiibel. Acervo Leibniz-Insrirut Fir Linderkunde®?2,

A fotografia de Felipe Fidanza (figura 51), que faz parte da Colegao de Alphons Stibel,
trata sobre a Estrada das Mongubeiras que foi tirada na década de 1870. Essa mesma fotografia
faz parte do acervo da Colegao Thereza Christina Maria da Biblioteca Nacional. Numa primeira
leitura da representagdo da composi¢ao do cenario, pode-se observar uma avenida arborizada,
com cinco homens e um cachorro. O homem da frente, ao lado esquerdo, deixou seu bragco
direito levantado em saudagdao ao fotografo; em ambos os lados da avenida, o registro dos

823

combustores™ de iluminagao a gas, colocada alternadamente de cada lado da rua. De fato, a

821 Estrada do Arsenal ou Estrada das Mongubeiras. Atual Avenida Almirante Tamandaré.

822 Colecao Alphons Stiibel, do Museu de Estudos Regionais em Leipzig. Disponivel em:
<http://www3.domestic.de/Ar/SAm25-0002.jpg>. Acesso em: 18 ago. 2013. Esta fotografia também faz parte do
acervo da Colecdo Thereza Christina Maria, Biblioteca Nacional (Brasil). Disponivel em:
<http://objdigital.bn.btr/acervo_digital/div_iconografia/TH_christina/icon827018.sid>. Acesso em: 10 abt. 2015.

823 A iluminacio de gas hidrogénio carbonado foi inaugurada no dia 13 de maio de 1864, com 700 combustores de
altura de 2,40 metros. O contrato de iluminacido publica por esse sistema foi realizado em 4 de outubro de 1862,


http://www3.domestic.de/Ar/SAm25-0002.jpg
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impressio que essa fotografia proporciona ao leitor é uma sensacio de conversar com 0s
viajantes identificados nos relatos de viagens, mesmo que os relatos tivessem sido produzidos ha
vinte anos aproximadamente.

Em relagao aos aspectos agradaveis de Belém, foram destacados os passeios dentro e
ao redor da cidade. No primeiro caso, o mais agradavel, para Edwards, assim como revelado por
Daniel Kidder, é a Estrada das Mongubeiras (figura 51), uma longa avenida que cruza em angulo

reto com outra rua semelhante®

(figuras 52 e 53\), ambas densamente arborizadas por monguba.
Nas palavras do autor "a Rua das Mangabeiras ¢ merecidamente um passeio favorito no verdo e
no inicio da manha, ou depois do por do sol, é constantemente repleta de grupos de cidadaos
alegres"*”. Na figura 52, o candeeiro também fez parte da composicio da imagem. Mas o tema
principal é a beleza da arborizagao que norteia a estrada. Além de proporcionar um passeio
agradavel na sombra das arvores, favorece ao embelezamento que tanto encantara os viajantes
que passaram por Belém, assim como observado nas primeiras vias publicas que foram
arborizadas no inicio dos Oitocentos, tais como a Estrada das Mongubeiras (figura 51) e a
Estrada S. José.

O diplomata norte americano John Warren, em 1850, quando chegou a Estrada das
Mongubeiras, descreveu como uma da mais encantadora de Belém, declarando que é “mais bela
avenida, que ainda nunca tinha visto”, por apresentar seu tragado “definido e magnifico, que vai
de norte a sul, ao longo dos suburbios ocidentais da cidade, e que se estende do Arsenal de
Marinha ao Largo da Pélvora". Warren descreve que a estrada “é contornada em ambos os lados
com arvores de mangabeira elevadas, que estio dentro de dez metros ou mais uma da outra, em
linhas regulares, formando um arco em cima verde com seus ramos de flexao”**.

O viajante naturalista Gaetano Osculati, em seu trajeto, passou pela regido da

Amazoénia brasileira e chegou a capital da provincia do Grao-Para. Quando chegou a Belém, em

marco de 1848, descreveu que:

A cidade ¢ linda, com magnificos edificios publicos; o Palacio do Governo é
muito grande, de forma quadrangular, com dois pisos. Os dois conventos e
igrejas, a Catedral, Nossa senhora do Rewédio, Santo Antonio, Sant'Anna,
Rosario, sao muito ricas em ornamentos e elegantes. A estrada chamada Largo
do Palacio, e outra chamada Rua da Praia [atual Rua 15 de Novembro], sdo

entre a capital do Brasil e Lisboa. Representados pelo inglés Eduardo Medlicott e pelo ministro Bardo de Itamaraca.
A iluminag¢ao publica por meio da luz elétrica foi contratada em 26 de maio de 1894 e inaugurada em fevereiro de
1896. Cf. Folha do Norte, 20 jan. 1896, n° 20, p. 1.

824 Acredito que essa outra rua pode ser a atual Travessa Padre Eutiquio, devido ao registro fotografico e Fidanza em
que retratou a Travessa S. Matheus, nome anterior, na década de 1870.

82 EDUARDS, Willian. A Voyage up the River Amazon: Including a residence at Pard. London: John Murray,
Stanford Street, 1847, p.15

820 WARREN, 1851, p. 78.
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as mais bonitas e populares, sendo a primeira o Passeio Puablico, onde se
encontram as lojas mais brilhantes de modas e outros artigos de luxo europeus;
a outra, a reunido do lojista, onde tém os seus bancos e seus armazéns. [...]. O
clima, como todas as terras equatoriais, ¢ térrido, insalubre, embora as chuvas
que caem todos os dias no inverno sio para refrescar a atmosfera.’?’

Figura 52- Felipe Fidanza. Travessa de Saio Matheus®? (18 x 22,7 cm)

Fonte: Cole¢ido Thereza Christina Maria, Biblioteca Nacional (Brasil)$%.

Um dos espagos apreciados pelos habitantes da cidade, conforme o naturalista

Osculati®”, se resumia ao Jardim Publico™"

, decorado por varios tipos de arvores onde as pessoas
se reuniam nos dias de festas, além de um pequeno teatro, uma faculdade e o colégio do ginasio.
Em relacio as ruas e as pracas publicas, o naturalista Russel Wallace as considerava pitorescas,
devido as belas casas e a arborizagdo em seu entorno. Algumas estradas estendem-se por varias

diregbes. Entre os diversos tipos de vegetacdo, cabe destacar que em "algumas avenidas da

cidade”, como observou o naturalista Wallace, “as mangueiras sao plantadas alternadamente com

827 OSCULATI, Gaetano. Esplorazione delle Regioni Equatoriali: Lungo il Napo ed fiume delle Amazzoni
frammento de un viaggio fatto nelle due Americhe. Milano: Presso I Fratelli Centenari ¢ Comp., 1854, p.270.

828 Também conhecida como Estrada das Mangubas, atual Rua Padre Eutiquio. No acervo da Cole¢do Thereza
Christina Maria da Biblioteca Nacional hd outra fotografia de Fidanza produzida no mesmo dngulo em momentos
diferentes. Cf. <http://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_iconografia/TH_christina/icon827019.jpg>. >. Acesso
em: 10 abr. 2015.

829 Disponivel em: <http://objdigital.bn.bt/acervo_digital/div_iconografia/TH_chtistina/icon827020.jpg>. Acesso
em: 10 abr. 2015.

830 OSCULATIL, 1854, p. 270.

831 O Jardim Publico estava localizado, de acordo com o autor, no Largo do Quartel. Em 1894, o local foi ocupado pela
fabrica de gas e fica na estacdo da estrada de fero de Braganca. Cf. A Patria Paraense, 7 set. 1894, n. 61, p. 1.
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as mangabeiras, ou arvores de algodio-seda, que atingem o grande porte, mas sio de folhas

deciduas de modo que nio servem para fazer sombra, como outras arvores de folhagem sempre

verde"®?

Figura 53- Strada de S. Matheus, lunga 5 km. - (BELEM)

Fonte: CACCAVONI, Arthur. Album descrittivo Annuario del Para—1898, 1898, p. 34

A respeito dos discursos da época®™, de acordo com a analise do historiador Magno
Pereira, “a presenca de arvores na cidade era considerada nociva a satde”, embora houvesse
exce¢des nos pareceres dos médicos, nem todas as arvores eram nocivas. Por exemplo, no caso
das palmeiras que nao impedem os ventos e favorecem ao sombreamento, foram umas das
principais opg¢oes no processo de arborizagao da Estrada de S. José na gestio do Conde dos
Arcos e, posteriormente, em 1854, na gestio de Jose Coelho da Gama e Abreu (1831-1900),
futuro Barao de Marajo, que assumiu a dire¢ao da Reparticao de Obras Publicas, além de realizar
o primeiro calcamento, continuou com a plantagao de palmeiras que vieram do horto botanico de

5

Caiena®. As palmeiras®™ foram amplamente difundidas no processo de arborizagio nas

832 WALLACE, 2004, p. 46

833 “As arvores sio uma espécie de bombas que metendo o ar na terra conservam a sua umidade, mas enquanto estd
umida ¢ atil, as folhagens que apodrecendo no chio as fazem tio mais nocivas quanto ¢ certo que apodrecendo
levam ao ar exalagées impuras. Por isso é que assentam os filésofos naturalistas que os bosques sdo constantemente
perniciosos a saude”. Cf. GOA, Pareceres, p. 347. Apud PEREIRA, 1999, p. 36.

834 A noticia trata sobre as obras que foram realizadas pelo Bardo de Maraj6. A Patria Paraense, 7 set. 1894, n. 61,
p.1.
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principais cidades brasileira, e Belém esta incluida nesse processo, pois se pode verificar,
primeiramente, na Estrada de S. José, no Largo do Palacio e no Largo da Trindade.

As impressoes do engenheiro Franz Keller em relacio a Belém, no ano de 1867,
evidenciaram os aspectos desfavoraveis, conforme suas palavras, “apesar de existirem alguns
edificios monumentais nas principais ruas que outrora poderia ter tido algumas pretensoes a
beleza arquitetonica, mas estdo decadentes, e o comércio de hoje é de muito recente data a fazer
qualquer exibicdo em edificios publicos”™. Embora as ruas sejam largas e regulares, para Keller,
« . . . . . . ,

elas tém um pavimento abominavel de um arenito ferruginoso macio (pedra canga), que ¢é

moido para baixo pelas rodas de um po fino carretel, apto para ser extremamente irritante”. Por
outro lado, assim como varios outros viajantes, a beleza encantadora da cidade estava na
ornamentagao dos espagos de algumas de suas vias publicas, o que proporcionava um agradavel
. . . “ « )
passeio ao caminhar pela sombra proporcionada pelas “plantagdes de arvores finas
(principalmente palmeiras), conhecidos sob o nome de "Estradas", e formando uma avenida
agradavel da cidade para o pais”®’.

A cidade do Par, para James Orton™, é como as demais, composta por pragas
publicas e varias ruas, especialmente da area comercial, que estio bem pavimentadas. Assim
como outros viajantes, Orton faz um comentario em relagido as estradas da cidade, que sio
"avenidas magnificas, ladeadas de arvores de seda de algodio, de coqueiros e de améndoas", e

N " n b " b "
que conduzem as "casas de campo" com varandas espagosas ou as "rocinhas".

Em 1887, para o viajante francés Alfred Marec,

[...] A nova cidade, que se estende para o norte, atrds da parte antiga, ¢ de uma
aparéncia encantadora, suas ruas bem planejadas, uma grande largura, se
cruzam com corre¢ao quase geométrica, a maioria sao sombreadas por avenidas
de belas arvores de gigantescas mongubeiras, mangueiras ¢ palmeiras
imperiais (orfodoxa oleracea), espécimes magnificos da vegetacao maravilhosa
pago. Essas ruas sdo estendidas para fora da cidade com o nome de estradas,
forrado de chacaras sitios de rocinhas, casas de campo, mais ou menos luxuosa
e original, mas ainda enterrado em folhagens e flores, casas favoritas dos ricos
comerciantes que trabalham detém no dia perto do porto e no coracio da
cidade. Muitas grelhas ficam nos corredores, além da estrada, travessa que vocé

835 “A Roystonea oleracea, conhecida popularmente como palmeira real ou imperial ¢ uma das mais belas espécies
altaneiras cultivadas nos jardins de grandes espagos, como parques, pragas e avenidas”. Cf. SODRE, José B.
Motfologia das Palmeiras como meio de identificagio e uso paisagistico. (Monografia) Universidade Federal
de Lavras, MG, 2005, p. 26. Disponivel em: <http://www.ceapdesign.com.bt/sodre. p>. Acesso em: 15 abr. 2015.

836 KELLER, 1875, p. 33.
87 KELLER, 1875, p. 34.

838 James Orton, no inicio de 1869, apresenta uma narrativa interligada a literatura inglesa, demonstrando que a
fundagio da cidade de Santa Maria de Belém do Griao Para, aconteceu no mesmo ano de 1616 que se testemunhou a
morte de Shakespeare. O viajante também identificou os edificios mais importantes da cidade, tais como o Palacio
do Presidente, construidos em estilo italiano, as seis igrejas majestosas, incluindo a Catedral, no padrio de Lisboa, e a
Alfandega. Para o autor, a arquitetura da cidade é superior a de Quito. Cf. ORTON, 1870, p. 257.
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pode ver os restos de baixas galerias mais frequentemente decoradas com
colunas, onde ventam as trepadeiras floridas, espalhando sombra e fragrancia®®.

As principais avenidas, segundo o gedgrafo francés Flisée Réclus em 1893, sio
ornamentadas, uma com arvores de fruta-pao e outra de palmeiras. Esta, provavelmente a
Estrada de Sao José e aquela a Estrada das Mongubeiras tio registrada por outros viajantes desde
os anos de 1810. Com referéncia a Estrada das Mongubeiras, anterior ao Réclus, o escritor norte

americano Willian Ogden®"

, também, verificou que as melhores casas estao localizadas nesta
estrada em que as arvores ladeiam cada lado da avenida, que favorece a que o passeio se torne
convidativo e deliciosamente agradavel.

O nome, Passeio Publico, foi verificado, inicialmente, nos relatos de viagens dos
naturalistas Karl Martius e Johann Spix de 1819, seguido pelo cientista norte americano William
Webster em 1830, o naturalista francés Alcide Orbigny em 1832 e pelo viajante da Peninsula
Italica Gaetano Osculati em 1848. A partir dos anos de 1880, em rarissimos momentos,
apareceunos jornais locais, com a seguinte mensagem, “nos jardins do Passeio Publico a Estrada
de S. José, acha-se convenientemente montado em coluna de ferro, para observacao da lua e
outros planetas, um observatério publico”. ™!

As produgdes visuais da Estrada de Sao José, por meio de gravuras, pinturas e

fotografias, compuseram as narrativas de vatios viajantes®*

como se pode constatar, além de
revistas, livros e albuns. Assim como foram divulgadas no formato de cartio-postal ao longo do

século XIX e inicio do século XX. Nessa perspectiva, farei a abordagem do proximo item.

3.1.2- Do Passeio Publico 2 Avenida 16 de Novembro

A narrativa visual da Estrada de Sio José™ faz parte dos temas de 4lbuns, relatérios
municipais, livros, revistas, jornais e cartdes-postais em diversos formatos, tais como a pintura,
gravura, litografia e fotografia. A primeira imagem visual identificada da Estrada Sio José com
seu caminho ladeado pelas palmeiras imperiais é a de Joseph Léon Righini. O desenho, sob a

legenda Estrada S. José foi representado do Largo do Redondo em direcao ao Largo S. José. Este

8% MARC, Alfred. Le Brésil: Excursion a travers ses 20 provinces. Tomo I. Paris: [Sceaux. Imp. Charaire et Fils],
1890, p. 14.

80 OGDEN, 1889, p. 470.
841 Gazeta de Noticias, 10 set. 1881, p.2.

842 Os estrangeiros, primeiramente, o pintor Joseph Léon Righini (1867), Maurice Mauris (1879), Herbert Smith
(1879) e Henri Coudreau (1887).

843 Sua primeira denominagio foi Estrada de Sio José, depois foi intitulada Avenida de Sio José e atualmente
Avenida 16 de Novembro.
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desenho foi o primeiro de uma série de litografias publicado no album Panorama do Pard em Doze

Vistas™.

Figura 54- Joseph Righini. Estrada de S. José

Fonte: Panorama do Para em Doze Vistas, publicada por Conrad Wiegandt, [Ca. 1877/1881], 4* Prancha®®.

Sabe-se que, primeiramente, Righini produziu um quadro pintado a éleo que ficou
em exposicao no salio da Praga do Comércio em meados de fevereiro de 1867*¢. A referida
pintura causou uma admiravel impressao. O editor do jornal a descreve como uma pintura que
“representa com a maior naturalidade parte da Estrada de S. José” e continua “ao vé-la qualquer
expectador se julgard transitando sob as sombras das elegantes bombonagas®’, arvores, que
embelezam aqueles sitios, as quais com seus claros e escuros produzem um efeito tal, que se pode

sentir, mas que ¢ impossivel de descrever-se”**

844 Ainda nio se tem informagdes precisas em relagdo ao ano de publicagdo do album Panorama do Pard em Doze
Vistas, acredita-se que foi entre os anos de 1877 e 1880. Conforme identificado no capitulo 1.

84 As sequéncias das pranchas conforme o registro da obra na Se¢io Artistica. Classe XV, Vistas ¢ Paisagens. Anais
da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro (1881-1882). A obra referida pertence a Biblioteca Guita e José
Mindlin, e foi cedida ao Centro de Meméria. A digitalizacdo das imagens foi feita por Lucia Mindlin Loeb, com
apoio da Pré-Reitoria da Administragio da UFPA. Disponivel em: < http://www.ufpa.bt/cma/imagens.html>.
Acesso em: 10 fev. 2015.

846 Em maio de 1867, Righini expGe mais trés quadros sobre a “Entrada da Villa de Cintra, titada ao romper d’aurora;
A perspectiva da capital do Para, tirada as 3 horas da tarde, quando o sol do equador doudejava seus dourados raios
sobre a virente Belém; e a vista de Gurupa, distrito de Viseu, representada ao anoitecer”. Cf. Jornal do Para 4 maio
1867, n° 102, p. 2.

847 O redator usa essa expressao ao se referir as palmeiras imperiais, considerando um outro tipo de palmeira que
servia para fazer chapéu, Palmeira-Bombonaga (Carludovica palmata).

848 Jornal do Para, 27 fev.1867, n° 48, p.2. Na mesma noticia se constou que o comerciante, o Senhor Ponde, é que
ficou com o quadro; e que outro ja estava encomendado para Sr.* Moran.



219

Ao fundo da tela, o convento de S. José que neste contexto foi transformado na
cadeia publica. Varias pessoas foram representadas circulando pela Estrada de S. José. As
palmeiras imperiais se constituem a beleza da imagem, cuja representa¢ao, em primeiro plano, de
uma mulher com uma crianga caracteriza apenas uma circunstancia do cotidiano representado na

gravura, pelo menos sob o ponto de vista do artista.

Figura 55- Rua de San José3¥

Fonte MAURIS, Maurice. At the Mouth of the amazons, Harper’s Magazine. Cole¢io Journals: Harper's New
Monthly Magazine (1850 - 1899), fev. 1879, p.365-379, p. 374 850

Aproximadamente dez anos depois, outra gravura da Estrada de Sdo José foi

publicada na revista Harper’s Magazine em fevereiro de 1879. O artigo intitulado “At the mouth of

1

the Amazons” de Maurice Mauris®™' trata sobre a foz do rio Amazonas. Neste artigo, Mauris

refor¢a a importancia do tema "Vale do Amazonas" mesmo que ja tenha sido tratado por outros

84 Legenda original "Rua de San José" que se refere a atual Avenida 16 de Novembro

850 Disponivel em: <http://digital library.cornell.edu/cgi/t/ text/pageviewet-
idxPc=harp;cc=harp;rgn=full%20text;idno=harp0058-3;didno=harp0058-3>. Acesso em: 12 ago. 2013. Esta imagem
também pode ser visualizada no site: <http://fragmentosdebelem.tumblt.com/>.

851 MAURIS, 1879, p.365-379.


http://digital.library.cornell.edu/cgi/t/text/pageviewer-idx?c=harp;cc=harp;rgn=full%20text;idno=harp0058-3;didno=harp0058-3
http://digital.library.cornell.edu/cgi/t/text/pageviewer-idx?c=harp;cc=harp;rgn=full%20text;idno=harp0058-3;didno=harp0058-3
http://fragmentosdebelem.tumblr.com/
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cientistas®, que acredita que sempre sera possivel apresentar novas reflexdes sobre esta regido,
visto que as experiéncias de cada viajante arcardo com o carater de novidade em suas pesquisas.

O artigo apresenta um mapa da foz do Amazonas e quatorze gravuras, sendo que
seis tratam sobre alguns aspectos urbanos da cidade de Belém, duas sdo de retratos das paraenses
e o restante representa os vilarejos da Ilha do Maraj6. Além de indicar algumas caracteristicas da
Ilha, o autor, ao tratar sobre as questoes urbanas de Belém, descreve um dos eventos culturais da
cidade, a festa de Nossa Senhora de Nazaré que ocorre no més de outubro, informando que,
nesta ocasiao, varias pessoas vem para Belém e que, durante duas semanas, a Praca de Nazaré
torna-se palco da festa com luzes e fogos de artificio.

A gravura intitulada Rua de San José ¢ a tnica entre as demais gravuras do artigo que
trata especificamente sobre a estrada de Belém. Essa gravura destaca, em primeiro plano, na parte
central, um homem segurando a bengala e de maos dadas com um menino. O cachorro ao lado
deles indica ter com eles uma relagio proxima. Uma mulher caminha em sentido contrario ao
deles com uma cesta no bragco esquerdo, proximo a lanterna. No plano de fundo, ha varios
vultos. Na via ha os trilhos e esta entre um corredor de palmeiras. Podemos afirmar que as
palmeiras siao a principal vegetacio da estrada, mas nao a unica, verifica-se uma mangueira, ainda
jovem, que faz parte desse cenario. O prédio, desenhado de dois andares com varias portas e
janelas, caracteriza o espago descrito por Maurice Mauris, ao afirmar que as “casas no bairro
comercial da cidade sio geralmente de dois andares, rebocadas e caiadas, ou pintadas de
vermelho, amarelo ou azul”*>,

Podemos compreender que os elementos da natureza identificados no desenho,
levando em consideragdo a interpretagao de um estrangeiro referente a uma das estradas de
Belém, propoem um aspecto de uma paisagem ordenada, que antecede o processo de
urbanizagdo intensificada no final dos anos de 1880. Vista por outro angulo em relagdo a
perspectiva de Mauris, mas do mesmo angulo, sob o ponto de vista de Righini, Estrada de Sao
José, também foi representada na obra de Herbert Huntington Smith**, publicada em 1879. O
naturalista, que esteve no Para na década de 1870, descreveu que a Estrada de Sao José preencheu
o lugar da famosa Avenida das Mongubeiras, como se referiu o naturalista norte americano
Herbert Smith®™, "perdeu muito de sua antiga gloria; as 4rvores, por algum motivo, estio

motrendo, e nenhum cuidado é tomado para renova-las".

852 Entre os viajantes naturalistas citados por Maurice Mauris estio Henry Walter Bates e Alfred Wallace (1848-1857),
Louis Agassiz (1865) e James Orton (1868).

853 MAURIS, 1879, p. 373.
854 Sobre o viajante Smith ver: 1.1. Visdo geral das expedigdes na “Cidade do Para”, p. 50-51.
855 The Mogunba Avenne Cf. SMITH, 1879b, p. 58.
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Figura 56- Estrada de Sao José

Fonte: SMITH, Herbert H. Brazil. The Amazons and the Coast, 1879, p. 5985

A Estrada de Sdo José, para Smith, é que substitui o encantamento da Estrada das
Mongubeiras da qual os viajantes que o antecederam fizeram comentarios sobre a beleza que esta
avenida proporcionava para os viajantes. Nas palavras de Smith, a Estrada de Sao José, “mais do

que preencher o seu lugar, ha um encantamento na simplicidade das majestosas palmeiras reais®’

85 Também foi publicada em seu artigo. Cf. SMITH, 1879a, p.76.

857 Oreodoxa regia: an imported species.
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que estdo entre as mais belas de suas espécies"™. Examinando ao longo da avenida, Smith se
encanta com a organizacao em fileiras que ladeiam a estrada, a0 mesmo tempo em que suas
folhas nao balangam como outras arvores o fazem mesmo em uma tempestade.

O artista procura incluir, ao produzir este cenario (figura 56), varias pessoas
transitando pela via como compondo um cenario do cotidiano. Os sujeitos representados, tais
como uma mulher com um cesto na cabega, outras pessoas indo e vindo pela estrada, além do
aguadeiro que desempenha suas fungdes de comercializar agua para a populagdo. Este caminho
segue para a fabrica de gas.

De acordo com o viajante William Ogden™, a Estrada de Sdo José, também
conhecida como a Awvenida das Palmeiras, é “delimitada em ambos os lados por uma fileira de
enorme Palmeira Imperial, fazendo com que seja considerada como um dos pontos turisticos
mais bonitos que se possa imaginar”. No entanto, Ogden, observou que “infelizmente, ha alguns
anos, as autoridades da cidade decidiram pavimentar a Estrada de Siao José com os blocos de
pedras que foram colocados tao perto das arvores atingindo as suas rafzes”, e o autor acredita que
em um curto espago de tempo, esta avenida niao sera mais a mesma, pelo fato de as raizes das
palmeiras reais terem sido cortadas.

Além do artista Righini, do redator Mauris e do naturalista Smith, o francés Henri

Y em sua obra Les Francais en Amazoni¢®’ de 1887, publicou vérias ilustracdes

Anatole Coudtreau
referentes a Amazonia. Na parte sobre o “a Capital da Amazonia”, além de outras imagens,
apresenta duas gravuras sobre as Estradas de Belém que foram produzidas a partir de fotografias.
Intituladas “Estrada (route) de Sao Jeronymo a Pard” e “Une rue a Nazareth (Faubourg de Para)’, estas
gravuras foram as unicas referentes a Belém durante a década de 1880.

Nestas gravuras, a natureza é a representagao exclusiva do cenario, o caminho esta
bem definido, a estrada ainda de terra exibe um cenario com aspectos, além da falta de
movimento na cidade, sendo representado apenas pela presenca de uma pessoa ao lado esquerdo
posicionado em frente a uma das varias palmeiras da avenida. No final da estrada, observa-se o
convento de S. José. Provavelmente, as gravuras referem-se a Estrada de Sio José, embora as

legendas indiquem que sdo estradas diferentes, devido ser a unica estrada arborizada pelas

palmeiras imperiais em Belém nesse periodo.

8% SMITH, 1879b, p. 58
89 OGDEN, 1889, p. 470.
860 COUDREALU, 1887, (Collection Picard- Bibliotheque Coloniale et de Voyages).

861 Henri Coutreau destaca que um dos principais objetivos de tal obra é o fato de os franceses considerarem que
nenhuma regiao do mundo habitado por eles ndo deveria ficar desconhecida, ou seja, qualquer pais onde o a Franca
tinha grandes interesses comerciais ou influéncia, precisaria ser estudado pelos franceses
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Figura 57- Estrada (route) de Sao Jeronymo a Para

Fonte: COUDREAU, Henri Anatole. Les Francais en Amazonie, 1887, p. 93.

Figura 58- Une rue a Nazareth (Faubourg de Para)

Fonte COUDREAU, Henri Anatole. Les Francais en Amazonie. Paris, 1887, (Collection Picard- Bibliotheque
Coloniale et de Voyages), p 101.

No entanto, ambas as gravuras (figuras 57 e 58) publicadas por Henri Coudreau
foram representadas pela arborizacao das palmeiras imperiais, as quais representam a famosa
Estrada de Sao José, por constatar que as reprodugoes dessas gravuras foram feitas a partir das
fotografias de Felipe Fidanza. Os cenarios dessas figuras sao igualmente destacados o poste de

iluminagao, denominado de lanternas ou os candeeiros ao lado direito. Na reproducio, as pessoas
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ndo foram incluidas, apenas a casa e o candeeiro e, especialmente, o caminho ladeado de
palmeiras.

Como se pode observar, a gravura intitulada Une rue a Nazareth (figura 58) é uma
reproducio da fotografia de Felipe Fidanza (figura 59), a estrada ainda era de terra, nio tendo

passado pelo processo de macadamizagao, o que caracteriza ainda a década de 1870.

Figura 59- Felipe Fidanza. Estrada de Sao José (c.1870)

Fonte: Cole¢io Thereza Christina Maria. Acervo Digital da Biblioteca Nacional62,

Felipe Fidanza foi um dos principais fotégrafos que representou a Estrada de S. José
nos anos de 1870. Essa avenida foi representada e produzida por meio de carte de visite para que os
viajantes colecionadores, ao passarem por Belém, pudessem ter acesso as imagens portateis da
cidade. Entre os viajantes, o gedlogo alemao Moritz Alphons Stiibel (1835-904) que realizou uma
expedicio para o continente da América do Sul, entre os anos 1868 a 1877, junto com Wilhelm
Reiss (1838-1908), permaneceu no Brasil no periodo de setembro de 1875 a mar¢o de 1876.
Durante sua viagem pelo continente, comprou varias fotografias das cidades brasileiras. No que

diz respeito a Belém, consta na colecio de Alphons Stiibel seis imagens sobre as principais ruas

862 Disponivel em: <http://objdigital.bn.bt/acervo_digital/div_iconografia/TH_chtistina/icon827016.jpg>. Acesso
em: 10 abr. 2015.



225

da cidade®”, sendo que trés de autoria do fotégrafo Felipe Fidanza e as outras de autor

desconhecido, além de vérias fotografias de “tipos humanos™.

Figura 60- Para. Avenida da Palmeiras (Oreodoxa regia) (11,7 x 19,2 cm) [ca. 1865]865

Fonte: Cole¢io Alphons Stiibel, do Museu de Estudos Regionais em Leipzig.86°.

A fotografia Pard. Avenida das Palmeiras (figura 60), provavelmente produzida nos
anos de 1860, retrata uma estrada de terra arenosa com uma aleia de palmeiras. Verifica-se um
fluxo maior de pessoas na avenida. Ao lado direito, em frente da casa, certo homem com cavalo e
carroga. No momento em que a referida avenida foi fotografada constata-se um movimento
intenso de pessoas que, devido a distancia, nao perceberam a presen¢a do fotdgrafo que se
localiza posterior ao Largo do Redondo. Nesta fotografia, é possivel ver, além da grande
quantidade de palmeiras, a imensidao de cada uma delas e a0 compara-las com as pessoas ficaram
diminutas em rela¢do ao tamanho das arvores. No caso dessa fotografia, observa-se em ambos os

lados da avenida arborizada, as casas de um pavimento.

863 Foram identificadas a Estrada do Arsenal ou Estrada das Mongubeiras (atual Av. Almirante Tamandar¢), a Rua do
Imperador, a Rua da Cadeia (atual Rua Cons. Jodo Alfredo) com o inicio da Rua Santo Antonio, a Travessa das
Mercés (atual Trav. Frutuoso Guimaraes) com a Rua da Imperatriz (atual Rua 15 de Novembro), e por fim duas da
Estrada S. José (atual Av. 16 de Novembro).

864 Acerca desse assunto, consultar o artigo Um Olhar europeu em 2000 imagens: Alphons Stiibel e sua cole¢io de
fotografia da América do Sul, de Stephan Kohl. Cf. KOHL, Stephan. Um Olhar europeu em 2000 imagens: Alphons
Stiibel e sua colecido de fotografia da América do Sul. Studium. Sio Paulo, n°. 21, inverno 2005.

865 Estrada ou Avenida S. José, atual Avenida 16 de Novembro.

866 Colegao Alphons Stiibel, do Museu de Estudos Regionais em Leipzig. Disponivel em:
<http://www3.domestic.de/Ar/SAm51-0500b.jpg>. Acesso em: 18 ago. 2013.
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Figura 61- Estrada do Para em 1875 (18,2 x 22,8 cm)8%7

Fonte: Cole¢io Alphons Stiibel, do Museu de Estudos Regionais em Leipzig.868.

Embora em sua legenda original Estrada do Pard, nao consta o nome, reconhece que a
fotografia diz respeito a Hstrada de S. José. Neste termo, pode verificar que, durante os
Oitocentos, a Estrada S. José foi amplamente representada, inicialmente por meio de gravuras e a
partir dos anos de 1870 por fotografias. No caso dessa fotografia (figura 61), assim como na
fotografia anterior, ha casas de um pavimento, onde ¢é possivel ver-se os candeeiros. Na estrada
de terra, foram fotografadas quatro pessoas e uma carroga de tragao animal. As pessoas serviram
como escala para dimensionar a imensidao das palmeiras ao longo da avenida.

As figuras até o momento referentes a Avenida S. José apontam um olhar tanto do
fotégrafo quanto do desenhista, para a imponéncia das palmeiras imperiais ao longo da avenida.
De modo geral, quase todas foram produzidas desde o Largo do Redondo. O que vai diferenciar
uma da outra ¢ em funcido da quantidade de pessoas que foram representadas e de outros
elementos que compuseram o cenario, pois as vezes identificou-se, além de pessoas, carrogas e
animais posicionados na avenida. A estrada, embora ainda de terra, apresenta uma aparéncia

agradavel proporcionada pelas imensas palmeiras. Esse cenario continuou nos anos de 1890, mas

867 Estrada ou Avenida S. José, atual Avenida 16 de Novembro.

868 Colegao Alphons Stiibel, do Museu de Estudos Regionais em Leipzig. Disponivel em:
<http://www3.domestic.de/Ar/SAm25-0005.jpg>. Acesso em: 18 ago. 2013.
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conforme a iconografia da época, a avenida passou pelo processo de calgamento, pela construcao

dos trilhos e pela colocagiao de postes de energia, paralelos as palmeiras (figuras 62 e 63).

Figura 62- Avenue 16 de Novembro (Belém de Para)

Fonte: L'Etat de Para, Etats-Unis du Bresil, 1897, (23* prancha do Album)5®,

No comego dos anos de 1890, a Estrada de Sao José foi denominada Avenida 16 de
Novembro®, com o objetivo de perpetuar a meméria do dia em que o Estado do Para aderiu a
Proclamacio da Reptblica®”', embora o nome “Sio José” tenha permanecido em uso nas noticias
como referéncias em jornais locais. As legendas das fotografias em albuns, relatérios municipais,

livros, revistas e cartOes-postais anunciavam o novo nome da avenida, como se pode constatar a

seguir.

869 As pranchas do album nio estio numeradas. Para compreender a ordem da sequéncia, fiz a numeragio por
imagem a partit da versdo impressa que estd no setor de Obras Raras da Biblioteca Domingos Soates Ferreira Penna
do Museu Paraense Emilio Goeldi.

870 Logo ap6s a Proclamacao da Republica, na reunido da Camara Municipal do dia 26 de dezembro de 1889, foi
aprovada a proposta de Manuel Barata em mudar o nome da Estrada de S. José para Avenida 16 de Novembro. Cf.
O Democrata, 18 fev. 1890, n. 40, p.3.

871 Segundo Daniella Moura, as datas relacionadas a dos festejos Republicanos de 15 e 16 de novembro, datas da
Proclamacio da Republica e sua Aclamacio no Para, fizeram parte das mudancas imediatas dos nomes de algumas
ruas, pragas e prédios publicos em homenagem a Republica, assim como o debate em torno da escolha das datas do
calendério republicano. Sobre esse assunto consultar: MOURA, Daniella de Almeida. A Republica Paraense em
Festa (1890-1911). Belém: UFPA, 2008. 124p. Dissertagao (Mestrado em Historia) — Programa de Pés-Graduagio
em Histéria da Amazdnia, Universidade Federal do Para, Belém, 2008, p. 13.
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No inicio do século XX, a Avenida 16 de Novembro continuou nos debates das
principais reformas urbanas de Belém. O Album de Belém traz, além da fotografia, um breve
histérico sobre a Avenida 16 de Novembro, que fora considerada “a avenida ensombrada de

palmeiras” e que na época representava um dos logradouros publicos mais apraziveis de Belém®”,

Figura 63- Felipe Fidanza. Avenue 16 de Novembro - Vue de San José (Belém de Para)

L'Etat de Para, Etats-Unis du Bresil, 1897, (22* prancha do Album).53

O album Vistas de Pard Pari-Brazil™ apresenta inimeras fotografias sobre a cidade de

Belém®”, foi editado pelo fotografo alemio George Huebner (1862-1935). George Huebner é

872 Belém. Intendéncia Municipal. Album de Belém. Pari 15 de novembro de 1902. Paris: Renouard, 1902, p79.

873 As fotografias sobre a Avenida 16 de Novembro, 23° ¢ 23° pranchas, foram publicadas no Album do Par de
1899 (figura 15).

874 Pode ser que tenha sido publicado em 1906, considerando que adquitiu o estabelecimento da Photographia Fidanza
com todos os acervos fotograficos do atelier. “Percebe-se que o ateli¢ era transferido com todos os equipamentos,
detalhe esse que possibilitou que a autoria das chapas que foram transformadas em cartdo postal pelo George
Huebner dava a impressdo de ser de sua autoria, quando na verdade o autor dessas chapas era Felipe Fidanza” Cf.
PEREIRA, Rosa Claudia Cerqueira. Paisagens urbanas: Fotografia e Modernidade na cidade de Belém (1846-
1908).20006, 190p. Dissertagio (Mestrado em Historia) - Programa e Pés-Graduagio em Histéria Social da Amazonia,
Universidade Federal do Para, Belém, 2006, p. 83-84.

875 Sio 28 fotografias que compdem o Album Vistas do Pari-Brazil 1* Igreja das Mercés; 2* Rua 15 de novembro; 3*
Rua Cons. Jodo Alfredo; 4* Reduto; 5* Rua Padre Prudéncio e Igreja de St. Anna; 6* Ver-O-Peso; 7* Theatro da Paz;
8" Largo de Sant’Anna; 9* Palicio do Governo; 10* Intendéncia; 11* Cathedral; 12* Palacio do Bispado; 13*
Monumento General Gurjio; 14* Lyceu Benjamin Constant; 15 Igreja e Seminario N. S. do Carmo; 16* Arsenal de
Guerra; 17* Arsenal da Marinha; 18" Estrada de So José; 19* Chavariz (Largo da Pélvora); 20* Pavilhao de musica
(Largo da Pélvora); 21* Arraial de Nazareth; 22° Largo Batista Campos; 23" Igreja de Nazareth; 24 Estrada de
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considerado um dos principais fotégrafos que assumiu o estidio fotografico da Felipe Fidanza.
George Huebner e Libanio Amaral se tornaram os novos proprietarios da Photographia Fidanza
que foi reinaugurado no dia 29 de abril de 1906, permanecendo até o ano de 1910. Em janeiro de
1911, Huebner e Amaral jd estavam no Rio de Janeiro, com o estabelecimento situado a Avenida
Rio Branco, 128. Eram proprietarios também da Photographia Allema em Manaus. Os dois ateliés
“obtiveram na Exposicao Nacional de 1908, no Rio de Janeiro, Grande Premio e medalhas de

Ouro»876.

Figura 64- Estrada de S. José

Fonte: Vistas do Para-Brazil, edicio de George Huebner, Manaus. (18* prancha do Album), p. 39577

A fotografia retrata o inicio da Estrada de Sdo José (figura 64), em que, em primeiro
plano estd uma pessoa no meio da estrada por onde passam os trilhos que, possivelmente, estava

por perto, mas que, a pedido ou nio do fotégrafo, posou para fazer parte dessa vista. Os

Nazareth; 25* Hospital D. Luiz I; 26" Estrada de Sio Jeronymo; 27* Hospital dos Alienados (Marco da Légua); 28°
Vista geral do porto de Belém.

876 Cf. Folha do Amazonas, 20 ago.1910, p. 3. Apud. KOSSOY, 2002b, p. 183.

877 O fotoalbum VVistas de Pard. Brazil faz parte do acervo do UFPA 2.0. Disponivel em:
<http:/ /ufpadoispontozero.wordpress.com/2013/02/15/vistas-de-para-brazil/>. Acesso em: 10 fev. 2015.
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elementos materiais que compoem a fotografia evidenciam as dimensées das palmeiras imperiais

no percurso da Estrada de Sao José. Novamente as pessoas tornam-se diminutas.

Figura 65- Felipe Fidanza. Av. 16 de Novembro

Fonte: Album de Belém- 1902, 1902.57,

E possivel tracar outro percurso destacado pelas lentes dos fotdgrafos, cujos tipos de
registros eram vinculados a ideia de imagem fotografica de “ontem” e “hoje”. De acordo com as
historiadoras Solange Lima e Vania Carvalho, as produgdes de albuns entre o final do século XIX
e inicio do XX foram identificadas como albuns comparativos sobre a cidade de Sdo Paulo.
Percebi que isso ndo aconteceu com frequéncia em Belém, pois somente foi verificado um total

de trés momentos retratados tratando do tema de comparar o “ontem” e o “hoje”.

878 Acervo da Secao de Obras Raras da Fundacio Cultural “Tancredo Neves”.
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Figura 66- Felipe Fidanza. Avenida 16 de Novembro (35,0 x 24,0 cm)

Avenida
16 de Novembro

Fonte: Album do Para em 1899, [1899], p 11.
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O primeiro momento refere-se ao tema Avenida 16 de Novembro (figura 67) de autoria
de Felipe Fidanza, que fez parte da composicio do Album do Pari em 1899. A Avenida foi
retratada em momentos diferentes e a figura foi publicada anteriormente no livro I.'Etat de Pari:
Etats-Unis du Brésil em 1897. Na primeira fotografia, o trilho e a estrada representam um dos
unicos detalhes que compdem a imagem, enquanto que, na segunda, como simbolo do progresso,
ha outros componentes que foram acrescentados, tais como casas, postes € uma movimentagao
de pessoas e animais pela Estrada. O trilho continuou sendo o primeiro plano do recorte
fotografico. Esses tipos de imagens fotograficas evidenciam uma narrativa visual em que os
setores responsaveis pelos aspectos “modernos” passam a controlar o qué e como devem ser
visualizados pelos outros. Selecionam fotografias de ruas, avenidas e pragas com “a dimensao
temporal introduzida pela justaposicio de fotografias passadas e atuais destacando os atributos
do espago considerado apto a servirem como indices das mudangas para as quais se quer chamar
a atencao™”.

A perspectiva levemente na diagonal, verificada pela ordenacio das palmeiras, em
que, além de algumas pessoas retratadas ao longo da avenida, os trilhos estio em primeiro plano,
caracteriza o trajeto de duas mdos para os bondes. O segundo momento, identificado no Album
do Para em 1899, caracteriza-se pela inclusio dos postes de energia que acompanham o corredor
das palmeiras e que agora estao maiores em relagdo a primeira.

A outra fotografia, que neste instante representa o “novo”, foi considerada “antiga”
em relagao a fotografia produzida pelo fotégrafo José Girard (figura 68). Ambas as imagens estao
no relatorio O Municipio de Belémr - 1906. Nessa composicdo, hda uma busca pelas diferencas
constatadas pela a¢io do tempo que, para a historiadora Solange Lima®, significa o sentido de
representa¢ao da atuagao do poder publico. As palmeiras e os trilhos representam um dos
elementos do passado mais frequentes nestas fotografias e assumem a funcao indicial de uma
paisagem modificada pelas reformas dos prédios em torno da Avenida 16 de Novembro. A aleia

de palmeiras contribui para destacar a fisionomia tropical da capital.

879 LIMA, Solange Ferraz de. Espagos Projetados. As representacdes da cidade de Sdo Paulo nos albuns fotograficos
do inicio do século. Acetvo: Revista do Arquivo Nacional, Rio de Janeiro: v. 6, n.1/2, jan./dez. 1993 (100-110), p.
102.

880 LIMA, 1993, p. 102.
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Figura 67- Felipe Fidanza. Belém de ontem e de hoje. A Praga Sao José, a entrada da Avenida 16 de
Novembro, ha 5 anos (18 x 12 cm)

Fonte: O Municipio de Belém—1906, 1907%".

Figura 68- José Girard. Belém de ontem e de hoje. A Praca Sao José, a entrada da Avenida 16 de Novembro,
atualmente. (11,0 x 16,5 cm)

Fonte: O Municipio de Belém-1906, 1907.

81 Acervo Biblioteca Domingos Soares Ferreira Penna do Museu Paraense “Emilio Goeldi”.
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Nesse sentido, a justaposicao das imagens fotograficas referentes a Avenida 16 de
Novembro busca demarcar as transformagoes urbanas bem definidas pelo registro fotografico de
diferentes tempos. A Avenida 16 de Novembro de Fidanza (figura 67), ja anteriormente editada
em 1897 (figura 63)e 1899 (figura 66), havia sido publicada com esse mesmo proposito, demarcar
as mudangas ocorridas nesta avenida, em que antes ela representava o “hoje”, mas na publicagao
de 1907, significa o “passado”, um passado que foi modificado e que era preciso ser divulgado.
Pois as transformagdes representavam o desenvolvimento da cidade.

No caso do uso das legendas, elas foram fundamentais para distinguir fotografias do
“antes” e do “depois” do processo de urbanizacio por que passa a cidade de Belém. Pode-se
afirmar que esses adjetivos (antes e depois) procuram classifici-la como uma capital em processo
de modernizacao, em uma gestao que tinha a preocupacao de sepultar um passado suplantado
pelos icones da modernidade.

Em relagio a esta Avenida, também registrada por Jalio Siza, a qual foi publicada na
Revista do Norte® em 1902, sob a legenda Avenida 16 de Novembro em Belém (figura 69), em
homenagem a data da Aclamacdo da Republica no Para, destacando nesta paisagem o famoso
corredor das majestosas palmeiras, indicando no centro da figura o trilho do trem, aspecto que
traz em si a relagdo com a modernidade e o progresso urbano de Belém, ratificando a

preocupag¢ao em construir uma imagem positiva da regiao.

Figura 69- Julio Siza. Avenida 16 de Novembro

Fonte: Revista do Norte, 1 jun 1902, n. 19, p. 1608,

882 Revista do Norte, ano I, 1° jun 1902, n° 19, p. 160.

883 Acervo Biblioteca Benedito Leite, Sao Luis, MA.
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A partir da imagem e do seu titulo Awvenida 16 de Novembro — Para, Jilio Siza destaca
dois momentos importantes vivenciados na capital paraense: primeiro, o periodo de prosperidade
representada pela “bela época” amazonica durante a economia da borracha, que podemos
perceber pela presenca dos trilhos e o segundo, caracteristicas dos primeiros anos da Republica
paraense, pelo fato da mudan¢a do nome de Estrada de S. José para Avenida 16 de Novembro,

simbolizando o momento em que o Para aceitou o novo regime.

Figura 70- Estrada San José — Royal Palms

Fonte: J. Orton Kerbey, The Land Of To-morrow, 1906, p. 40.

Em 1906, o coénsul americano ]. Orton Kerbey publicou o relato da expedi¢ao
realizada da regiao dos Andes a Amazonia na obra intitulada “The Land Of To-morrow: a newspaper
exploration up the Amazon and over the Andes to the California of South America”, que contém varias
gravuras e fotografias dos locais por onde passou. No que se refere a Estrada San José, a imagem ¢é
semelhante em termos do angulo em que foi proposto pelo fotégrafo, mas embora tenha sido
publicada em 1906, verifica-se que o recorte relaciona apenas moradias com um unico
pavimento. Pode-se entdo constatar a intencdo de revelar a beleza proporcionada pelo corredor
das palmeiras imperiais e os trilhos que representam as principais transformagoes da cidade.
Nesse cenario, as pessoas estio localizadas somente na parte direita e estdo atentas ao fotégrafo

no instante da producao da fotografia.
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Figura 71- Avenida 16 de Novembro
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Fonte: Album O Para-1908, 1908, p. 63. 884

O Album do Estado do Para de 1908 publicou a fotografia que foi transformada em
cartao-postal (figura 71). O angulo dessa fotografia ¢ o mesmo da tomada de varios outros
fotoégrafos, mas com uma visao mais distante, ficando a fotografia dividida entre os trilhos de
forma que representa o aspecto horizontal e tendo uma percep¢ao de profundidade advinda dos
prédios construidos, enfeitados pelas palmeiras que deslizam ao longo da Avenida. As pessoas
também estio distantes da lente do fotografo. Ao aproximar, ¢ possivel perceber que algumas

observaram o fotégrafo no momento do registro da imagem.

884 Acervo da Secao de Obras Raras da Fundacio Cultural “Tancredo Neves”.
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O album Belém da Sawudade, composto por varias colecbes de cartdes-postais,
especificamente sobre a cidade, permite identificar que dos cinco cartdes-postais referentes a
Avenida 16 de Novembro, dois foram anteriormente publicados no Album do Pard em 1899. Os
cartoes-postais da Avenida 16 de Novembro apresentam-se da mesma forma que os viajantes a
representaram desde a década de 1870, evidenciando o corredor ladeado por palmeiras imperiais.
Portanto, esta avenida continuou a ser representada visualmente por outros meios de divulgagao.

Nestas imagens fotograficas reproduzidas em formato de cartGes-postais, verifica-se
uma consolida¢io da meméria visual da Avenida 16 de Novembro e dos habitantes que foram
registrados pelos fotégrafos, mesmo que estejam no anonimato, mas fazem parte de um contexto
de representacao visual. Estas paisagens revelaram cenas que fazem parte da memoria daquele
contexto. As belezas proporcionadas pelo corredor das palmeiras imperiais representam a arte
dessas fotografias por demonstrar a verticalidade através das palmeiras, as quais foram temas,
tanto dos fotégrafos e de desenhistas do século XIX e inicio do XX, por isso nio se poderia
deixar de fazer referéncia a elas.

A respeito da narrativa visual sobre a Estrada de Sdo José ao longo dos Oitocentos e
Avenida 16 de Novembro a partir dos anos de 1890, constatou-se que a producido foi além das
obras de viajantes estrangeiros, tornando-se também tema dos albuns, relatérios municipais e
livros publicados sob a autorizac¢ao dos governantes do Estado do Para. “A bela estrada realizada
pelo Conde dos Arcos foi”, na visao de Segawa, “elogiada pelos tantos estrangeiros que a

apreciaram enquanto ostentou seu vi¢o publico”**

. Portanto, a produ¢ao visual da Estrada de
Sio José, desde 1860, teve uma dimensao nacional e internacional, tendo em vista a producio de
varias imagens em formato de gravuras, pinturas e fotografias editadas em cartao-postal, além das
obras de literatura de viagens, periddicos, albuns e relatério que tratavam especificamente sobre

Belém.

3.1.3- O Processo de arboriza¢ao das principais vias publicas de Belém

Verifiquei que o processo de arborizacio de Belém ja fazia parte da pratica das

reformas urbanas dos intendentes que antecederam Anténio Lemos. De acordo com o

historiador Aldrin Figueiredo, “Antonio Lemos deu lustro a uma tradi¢io de gestores urbanos”*®

85 SEGAWA, 1996, p.120.

886 Os gestores citados por Aldrin Figueiredo, na sequéncia, foram: Da Camara Municipal, Jodo Lourenco Paes de
Souza (1871-1879); Do Pago Municipal, José da Gama Malcher (1879-1882); Joio Diogo Clemente Malcher (1882-
1886); Manuel de Mello Cardoso Barata (1886-1890); Arthur Indio do Brasil e Silva (1890-1891); José Coelho da
Gama Abreu (1891-1894); Joaquim José da Silva Rosado (1894-1897) e Antonio Lemos (1897-1911). Cf.
FIGUEIREDO, Aldrin. Antonio Lemos o maior dos mecenas. In: ARRAES, Rosa Maria Lourenco (Org.). Antonio



238

iniciada nos anos de 1870. Embora se observe que as reformas foram realizadas com mais
intensidade a partir dos anos de 1890, houve uma visibilidade muito mais significativa na gestao
do intendente Antonio Lemos, evidenciando as reformas urbanas nos minimos detalhes, desde
seu primeiro mandato, por meio do primeiro volume do relatério intitulado O Municipio de Belém
(1897-1902) ¢ o Album de Belém.

Para compreender como se constituiu esse processo de arborizagdo, sera necessario
“visitar”, por meio dos documentos escritos e iconograficos, as principais vias publicas e
logradouros de Belém, observando, em determinado momento, uma paisagem que demonstra
uma total auséncia de vegetagao.

A fotografia Estrada do Para em 1875 (figura 72) é uma tipica paisagem de uma cidade
com caracteristicas coloniais, em que se verifica a auséncia de areas verdes na cidade, tradi¢ao que
se estendeu até a segunda metade do século XIX. “A total auséncia de vegetagdo nos espagos
publicos”™ das cidades e das colénias de Portugal, segundo o historiador Magnus Pereira, é
considerada um dos aspectos mais marcantes de sua fisionomia urbana. O historiador afirma que
“a acdo das camaras municipais, tanto de Portugal quanto de suas colonias foi em parte,
responsavel” pela lentiddo em superar a dicotomia entre “cidade e campo, cidade e vegetagao”.
Considera, também, que “os vereadotes, sobretudo das colonias, foram ativos paladinos®®
antivegetacao urbana, além do mais, certos habitos e costumes da populagao indicavam que os
parques urbanos eram poucos apreciados, o que contribufam para retardar a sua difusao”™*”.

Nos anos de 1870, o centro da cidade de Belém, além da Avenida 16 de Novembro,
também foi registrado por Felipe Fidanza. Na fotografia Estrada do Pard em 1875 (figura 72), o
fotografo assinalou os estilos arquitetonicos®, as vias urbanas e os tipos de locomocio dos
habitantes de Belém. Isso nos permite afirmar que a sua produgdo se tornara verdadeiros
documentos por ter registrado a cidade em seu cotidiano com a sua fisionomia dos anos de 1870,
em que nesta parte da cidade praticamente ha uma auséncia de vegetagdao. Portanto, Fidanza,

imprimiu conteidos urbanos de ordem social, cultural e arquitetonica. A imagem revela as ruas

José de Lemos A Ressignificacio do Mito. Belém: Prefeitura Municipal de Belém, Fundagao Cultural do Municipio
de Belém, Museu de Arte de Belém, 2014, (p.43-57), p. 45.

87 PEREIRA, Magnus Roberto de Mello. De arvores e cidades — ou a dificil aceitacdo do verde nas cidades de
tradicdo portuguesa. In. SOLLER, Maria Angélica; MATOS, Maria Izilda S. (Orgs.). A cidade em debate. Sio
Paulo: Olho D’Agua, 1999, p. 11-47, p. 11.

88 Verbete Paladino significa “fig. Homem que defende com ardor as grandes causas”. Disponivel em:
<http://www.dicio.com.bt/pesquisa.php?q=paladinos>. Acesso em: 15 abr. 2015.

8% PEREIRA, 1999, p. 12.

80 Em relacdo aos estilos arquitetonicos, Belém apresentava as construgdes neocldssicas e as construcoes
neobarrocas nesta imagem. Termo usado no campo das reflexGes estéticas para designar os principios dominantes da
composicao e concep¢ao de uma obra. “Neobarroco é um termo usado para descrever criagoes artisticas que contém
importantes aspectos do estilo Barroco. Esse estilo insere-se no contexto da segunda metade do século XIX,
sobtretudo a partir de 1880” Cf. < http://es.wikipedia.org/wiki/Neobatrroco>. Acesso em: 8 abt. 2015.
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do centro das atividades comerciais de Belém, registrando o cruzamento da Rua da Cadeia®' com
a Travessa das Mercés e o inicio da Rua de Santo Anténio, onde, em primeiro plano, se avistam
os carros usados como transportes da populagao local, a esquerda e a direita as constru¢des no

estilo neobarroco™”.

Figura 72- Felipe Fidanza. Estrada do Para em 1875 (9,8 x 5,9 cm)

Fonte: Cole¢io Alphons Stiibel. Acervo Leibniz-Insrirut Fir Linderkunde 893,

No entanto, verificou-se que “a disseminacdo de pragas ajardinadas, alamedas,

passeios publicos e jardins botinicos comega a ocotrer apenas no século XVIIT”**, No Brasil, de

891 Essa Rua foi chamada inicialmente de Rua dos Mercadores, depois, Rua da Cadeia e atualmente, Rua Cons. Jodo
Alfredo, em homenagem ao presidente da Provincia do Para entre os anos de 1869 e 1870.

892 “Raymond Williams defendeu a existéncia do Barroco contemporaneo, ou Neobarroco, como o chamam alguns,
através da alegacio de que todas as estruturas culturais apresentam tracos residuais de épocas pregressas, opinido que
¢ compartilhada com José Maravall e Frederic Jameson, entre outros. Octavio Paz e José Lezama Lima encontraram
caracteristicas barrocas na poesia espanhola e latino-americana recente”. Cf. OROPESA, Salvador A. The
Contemporineos Group: rewriting Mexico in the thirties and forties. University of Texas Press, 2003, p. 1-6.
Disponivel em: <http://portaldohistoriadot.blogspot.com.br/2010/05/bartocos-e-o-neobarroco.html>. Acesso em:
8 abr. 2014

893 Acervo Leibniz-Insrirut Fiir Linderkunde Disponivel em: <http://www3.domestic.de/Ar/SAm25-
0004.jpg>. Acesso em: 14 abr 2015.
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acordo com Pereira, “a historiografia costuma considerar que o primeiro passeio publico foi o do

Rio de Janeiro, iniciada em 1779 e inaugurada em 1783”%

. Em Belém, essa pratica foi iniciada
com proposta no final dos anos de 1890, representando uma das estratégias em garantir o
“progresso” urbano com o processo de criacio de Passeios Publicos, Jardins e o inicio da
arborizagao da cidade em uma escala mais ampla, como se pode verificar nas publicagdes de

gravuras ¢ fotografias, a partir da segunda metade dos Oitocentos, de alguns logradores da

cidade.

O histotiador Magnus Pereira®*

constatou que, na maioria das “cidades de tradi¢ao
portuguesa”, o processo de arborizagio dos espagos publicos “sé teve inicio ao findar o século
XIX, quando nio, em pleno século XX, no entanto, no caso de Belém, considerada uma dessas
cidades, a propagacao dos “espagos publicos vegetados”, aconteceram no decorrer dos
Oitocentos, mas se intensificando na ultima década, como pode ser demonstrado nas
iconografias produzidas na época.

Em Belém, a partir de 1850, verifica-se que as melhorias da cidade foram observadas
por naturalistas ingleses que estavam em Belém desde 1848, entre eles, Alfred Wallace que
descreveu especialmente as arvores que foram plantadas ao longo da Estrada de Nazaré e ao
redor do Largo do Palacio, a abertura de novas ruas e estradas, assim como o calcamento de
outras vias publicas e também dos novos prédios que foram construidos. Os melhoramentos
foram somente nesses detalhes, os demais permaneciam os mesmos®’. O tenente norte
americano Herndon, em 1852, evidenciou as recentes estradas abertas da cidade, descrevendo
que em seis meses estariam embelezando a cidade com arbustos e varias amendoeiras, “que sao

muito ornamentais”®®

. Verificando o processo do embelezamento da cidade por meio da
domesticacao da natureza.

A expedigao cientifica comandada por Agassiz nao foi diferente em relagao as outras
expedi¢oes que, ao passar por Belém, entre os anos de 1865 e 18606, trataram de registrar varios
aspectos, além dos especificos da expedicao sobre a cidade. Um dos registros feitos por Agassiz
se refere a Hstrada de Nazaré, que é uma “larga avenida que leva deste arrabalde ao centro, estd

plantada, numa extensdo de duas ou trés milhas de belas arvores em que predominam as

mangueiras”™®”. Hste cenario foi um dos mais significativos para o casal naturalista que, a0 se

894 “Hsse retardamento foi transmitido as colonias, onde a rejeicdo ao verde urbano foi acentuada”. Cf. PEREIRA,

1999, p. 13.

85 PEREIRA, 1999, p. 18.

896 PEREIRA, 1999, p. 47

897 WALLACE, 2004, p. 484

898 HERNDON, p. 336.

899 AGASSIZ; AGASSIZ, 2000, 154.
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despedir, relataram como se estivessem deixando o “proprio lar”, dizendo adeus aos “amigos da
Rua Nazareth”, afinal, um dos caminhos que se tornou o passeio predileto do naturalista”. O
processo de arborizagao realizado pela administragao provincial de Jerénimo Coelho em 1848 foi

revelado pelas anotagdes do casal norte-americano Louis e Elizabeth Agassiz, que ja anunciavam

2901
(S

os tuneis verdes de mangueiras da Estrada de Nazaré™ Herbert Smith também destacou a

Estrada de Nazaré como a “estrada suburbana mais bonita”"”. Willian Ogden, no final dos anos
de 1880, verificou que quase todos os comerciantes e estrangeiros moram no suburbio em
Nazaré.

No final dos anos de 1870, o viajante Maurice Mauris faz uma breve descrigao sobre os

atrativos da Avenida Nazaré:

[..] A parte antiga da cidade nio oferece maior atra¢do para o turista do que
qualquer cidade comum deve-se reconhecer que a nova parte da cidade é muito
bonita. A Rua de Nazaré (Avenida Nazaré), que, no momento em que Bates,
Wallace e Agassiz empreendeu suas viagens até o Amazonas era apenas uma
estrada suburbana embelezada por casa de campo em raros intervalos, agora é
coberta com residéncias bonitas de um ou dois andares, com quartos
espacosos, varandas, e rodeada por majestosos parques naturais ou pequenos
clegantes jardins. O ar ao longo da avenida é carregado com perfume de
laranjeiras e limoeiros e outras frutas tropicais, e as calcadas sdo demarcadas
com as magnificas drvores de seda, de algoddo - enormes arvores cujos troncos
sdo altos e apresenta uma espessa folhagem de perpétuas flores verdes, amplo o
suficiente para sombrear completamente a rua, que possibilita a caminhada
agradavel por entre o sombreamento. As ruas adjacentes pertos a Rua de
Nazaré nio sdo menos bonitas, e sdo igualmente ornamentada por linhas
imponentes de arvores de améndoa, de seda, de algodio, e de cacau. A Rua de
Nazaré tem um bonde percorrendo direto para Marco da Légua, suburbio a
cerca de cinco quilémetros de distancia. Neste ponto, as estradas sdo de terra.

L

Nos primeiros anos da década de 1990, o governo do Para empenhou-se para
publicar temas referentes ao Estado do Para e especialmente de sua capital. A primeira foi
impressa em 1893, The State of Pard- Notes for the Exposition of Chicago, essa mesma obra foi
impressa em duas versoes posteriormente, uma versao brasileira e outra francesa com os mesmos
artigos, o que vai diferencia-las sao a quantidade e os temas retratados nas fotografias. Na versao
francesa, L'Etat de Pard: Etats-Unis dn Brésil, publicada em 1897, editou vérias fotografias que

posteriormente foram reproduzidas no Album do Pard em 1899. Na tradugao brasileira, contéem

90 AGASSIZ; AGASSIZ, 2000, p. 366.

91 Sobre esse tema ver AIROZA, Luiz Otavio. Cidades das mangueiras. Aclimatizagdo da mangueira ¢
arborizacdo dos logradouros belenenses (1616-1911). Belém: Editora Amazénia, 2010. 188p.

902 SMITH, 1879b, p. 58.
903 MAURIS, 1879, p. 374
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desenhos™ que foram produzidos a pattir de algumas fotografias divulgadas na versdo editada
em 1893™".
O projeto de moderniza¢ao com a remodelaciao dos logradouros publicos tais como
racas, jardins, avenidas e ruas, certamente era um incentivo para que as pessoas passeassem por
(.\: b 5 5

esses locais como, por exemplo, a Avenida da Reptblica™

(figura 73), em que se verifica, além
das mangueiras maiores, a recente arborizagdo que ainda esta protegida com o cercado, a qual
favoreceu o surgimento dos refrescantes tineis verdes de mangueiras que existem hoje. Ao lado
esquerdo, o Teatro da Paz, o que possibilita afirmar que o angulo dessa fotografia partiu da Rua
dos Inocentes™. Nota-se que a calgada da praga ainda nio tinha sido construida. Neste
momento, o trilho na avenida larga caracteriza as recentes reformas projetadas pelo entio
intendente Bario de Maraj6™".

O cenario evidenciado na fotografia Avenida da Repriblica com o Theatro da Paz (figura 73)
destaca, no primeiro plano, as linhas de bondes que acompanham a recente arborizagdo de uma
das principais avenidas da cidade, embora ja se tivessem iniciado o seu plantio pela constatagao
de que algumas mangueiras ultrapassavam a altura das casas. O prédio do Teatro da Paz
representa a importancia das atividades culturais da cidade. Se olhar atentamente, o fotdgrafo
também registrou o bonde, e, na margem direita da fotografia, algumas pessoas foram flagradas
pelas lentes do fotégrafo. Ao lado esquerdo, a Praga Pedro 11", de acordo com os redatores do
jornal A Repriblica, considerada anteriormente “uma das maiores e mais abandonadas”. No inicio
dos anos de 1890, “ressurgiu vistosa e imponente gracas ao desvelo da edilidade que ali executou
dispendiosos trabalhos, preparou comodos passeios, terraplenou e calcou o centro, abrindo

avenidas largas, arbotizadas e bem iluminadas”.”"

904 Palacio Estadual e Palacio o Governo; Teatro da Paz (interior); Teatro da Paz [numa perspectiva mais proximal;
Monumento ao Dr., Malcher, Jardim das Mercés; Bolsa; Hospital da Santa Casa.

95 As legendas das fotografias publicadas na versio inglesa: Interior da Catedral; Teatro da Paz; Avenida da
Republica, com o Teatro da Paz (disponibilizada na tese); Edificio Municipal e Palacio do Governo; Interior do
Teatro da Paz e Vista do Ver-o-Peso.

%6 A Avenida da Republica foi denominada no més seguinte a Proclamacio da Republica por meio do projeto
apresentado a Intendéncia Municipal solicitando a mudanca de varios nomes que em alguns casos representavam o
regime monarquico do Brasil. Anteriormente era Avenida 15 de Agosto. Hoje é a Avenida Presidente Vargas.

907 Atualmente é a Rua Riachuelo.

908 Primeiro intendente eleito diretamente que governou entre os anos de 1890 e 1894, considerando que até 15 de
novembro de 1891, foi nomeado para o cargo de Presidente do Conselho da Intendéncia Municipal, e somente teve
a posse como Intendente, que foi eleito pela a maioria da populagdao de Belém e seus arredores.

999 Atual Praga da Republica.
910 A Republica, Pari, n® 469, 25 set. 1891, p. 1.
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Figura 73- Avenida da Republica, com o Teatro da Paz.

—
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Fonte: The State of Para, 1893, p. 921,

No inicio dos anos de 1900, a Avenida da Republica, representando um espago de
acesso livre, acaba por condicionar as pessoas que por ali transitavam. O intendente Antonio

12 (O movimento

Lemos a denominou como o “ponto de rendez-vous de toda populagiao
retratado (figura 74) é composto pela presenca de representantes da elite, das camadas médias e
pobres, a0 mesmo tempo em que foram fotografados os tipos de transporte existentes na época,
destacando os bondes de tracao animal que trafegavam pelos trilhos, registrados sempre em
primeiro plano nas fotografias de ruas. Nessa imagem, o Teatro da Paz esta encoberto pelas
arvores que tomam conta da paisagem.

O proposito da fotografia de Felipe Fidanza (figura 74) foi em exibir, a mando do
intendente Antonio Lemos, as principais reformas realizadas com o intuito de embelezar a
cidade. No caso especifico dessa fotografia, a existéncia de dois espagos bem definidos e
delimitados pela aleia de mangueiras e por um poste em primeiro plano, ao lado direito, o passeio

da praga, e, ao lado esquerdo, a Avenida da Republica, por onde trafegavam os veiculos, e por

Vezes, alguns transeuntes.

911 The State of Para- Notes for the Exposition of Chicago as authorized by the Governor of Para, Brazil, Dr.
Lauro Sodré, New York, The Knickerbocker Press-G.P. Putnam’s Sons, 1893, p. 92.

912 Belém. Intendéncia Municipal. Album de Belém. Para 15 de novembro de 1902. Paris: Renouard, 1902, p, 18.
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Figura 74- Felipe Fidanza. Avenida de Republica- Vista do Poente (14,0 x 20,5 cm)

Fonte: Album de Belém-1902, 1902°13,

A forma como esta ordenada a arborizagiao nas calgadas, segundo Segawa, define o
limite dos espagos de circulagao de veiculos e dos pedestres, contribuindo para que o transeunte
possa se disciplinar no uso do espago urbano. Entre imagens de pragas, parques e jardins, o autor
acredita que reforcam também essa nocdo de disciplinamento, ao apontarem a intervengao
cultural por que passa a natureza no contexto urbano. Portanto, a estratégia da representagao, nas
palavras de Segawa, “¢ reforcada pela auséncia da pratica social nesses espacos. As atividades de
lazer, comumente associadas a esses motivos, sio caracterizadas minimamente. A presenca desses
logradouros nos albuns envolve a nocio de ptblico-privado e de natureza-cultura” ',

Dependendo do olhar do fotégrafo, as pessoas aparecem nos ambientes de
funcionalidade da cidade, onde se enquadram os trabalhadores, os grupos sociais de categorias
mais pobres em pequeno ou em grande numero, ainda que, no mesmo periodo, algumas
fotografias nao apresentem movimento intenso de pessoas. Entendo que as imagens sao
testemunhos de uma inevitavel importancia do fotégrafo em relagao aos objetos destacados no

recorte fotografico. Nas fotografias selecionadas para compor os dlbuns’”, vérias demonstram

uma realidade compativel com o movimento urbano, em que aparece uma cidade no processo de

913 Acervo da Secao de Obras Raras da Fundacio Cultural “Tancredo Neves”.
914 SEGAWA, 1996, p. 120.
915 Album do Pari em 1899 e Album de Belém de 1902.
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modernizacdo dos espagos publicos, a0 mesmo tempo, visualizam-se as pessoas fazendo parte
deste contexto, ndo s6 os grupos sociais da oligarquia, mas principalmente as pessoas das
camadas populares.

No final do ano de 1889, no que diz respeito a arborizagao da cidade, logo apds a
instalacao do novo regime, foi aprovada a proposta de substituir as arvores de poinciana real da

%16, De fato, onde tivesse essa arvore, de acordo

Estrada de Nazaré por plantagdo de mangueiras
com a sugestao da Intendéncia, deveria ser substituida por mangueiras. No final de 1890, ja se
percebe que a substitui¢ao foi concretizada, mas foi criticada em jornais desse periodo. O redator,
do jornal O Democrata apresenta sua indignacdo ao descrever sobre os gestores publicos que

iniciaram o processo de arborizagao em algumas partes da cidade sem levar em consideragao um

estudo adequado para a realizagao do plantio.

Um diletante, em matéria de arborizacdo, plantou no Largo do Palacio
andirobeiras, arvores que, ndo copando, nunca fornecem convenientemente a
sombra desejada em climas intertropicais; outro mandou plantar na estrada de
Nazaré poincianas régias! Todos conhecem esta arvore exdtica, excelente
para jardins, parques ou pragas, porém detestivel para ruas calcadas. O
resultado foi, meses depois, mandarem arrancar as poincianas e
substitui-las por outra esséncia, com prejuizo para os cofres da
municipalidade. *"’

E necessario ressaltar, que apods a selegdao do tipo de arvores a ser utilizada num plano
de arborizacao, deveria ser, em sua maioria, de cariter permanente, pois uma vez introduzida,
seria muito dispendioso, conforme evidenciado pelo redator do jornal O Democrata. Nota-se que a
gestao do presidente do Conselho da Intendéncia Municipal, Arthur Indio do Brasil (1890-

1891)”"®, objetiva reorganizar a arborizacio da cidade, mesmo que fosse necessirio ter que

,
investir novamente na ornamentac¢ao da cidade. Ato que nao passou despercebido nos noticiarios
dos jornais nesse petiodo.

A questao da arborizagdo de mangueiras era tio importante que nos jornais de 1890
eram divulgados os editais, determinados pelo presidente do Conselho da Intendéncia Municipal,

convocando os habitantes de Belém por meio da mensagem, “as pessoas que tiverem mangueiras

a venda, para arborizagao da cidade, a deixarem comunicagio n'esta intendéncia, da quantidade,

916 O Democrata, 18 fev. 1890, n° 40, p. 3.
9170 Democrata, n° 278, 18 dez. 1890, p. 1.

918 Convém informar que até 1891 ndo havia poder executivo municipal, cabendo entdo a chefia da municipalidade
ao presidente do Poder Legislativo local. De outubro de 1828 a dezembro de 1889, o titulo para designar o gestor era
Presidente da Camara Municipal, nos anos iniciais da Republica até 28 de outubro de 1891, Presidente do Conselbo
Municipal. Posteriormente, teve inicio ao primeiro cargo do Poder Executivo por meio de elei¢Ges diretas, o cargo de
Intendente Municipal, que permaneceu sob esse titulo até 11 de novembro de 1930. Atualmente, o gestor do municipio
possuiu a designacio de Prefeito Municipal.
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altura, preco e lugar onde podem ser procuradas™"’. Em 1892, na secdo Intendéncia Municipal -

Edital do jornal A Repiiblica, aparece o anincio:

De ordem do Sr. Intendente fago publico que n'esta secretatia se recebem
propostas para fornecimento das seguintes arvores, necessarias a arborizagio da
cidade: Mangueiras com 2 metros de altura pelo menos. Palmeiras barsipedas.
Cariota mitis. Amendoeciras. Bacabeiras. Uxirana e outras quaisquer espécies
que possam ser empregadas e merecam ser estudadas quanto a vantagem de seu
emprego na arborizagdo. Secretaria da Intendéncia Municipal de Belém, 18 de
janeiro de 1892. —Servindo de secretario, Antoénio M. C. Malcher.??0

A Avenida de Nazaré, um dos principais logradouros de Belém, como ja referido
anteriormente, foi bastante documentada, tanto por meio de relatos dos viajantes quanto na
produgao visual especialmente por meio das fotografias. A fotografia Estrada de Nazareth (figura
75) representa uma das primeiras produgdes fotograficas da Avenida Nazaré publicadas em livros

com o objetivo de divulgar os principais aspectos da fisionomia de Belém.

Figura 75- Estrada de Nazareth (Vue prise de la place da memoria vers I'avenue da Republica) (12,5x13,0)92!

Fonte: L'Etat de Para, Etats-Unis du Brésil, 1897 (5* prancha do Album)

As pessoas dessa fotografia se tornaram visfveis nos cenarios do cotidiano da cidade,
assim como se constatou em varias outras imagens de Belém produzidas por fotégrafos. Nessa

imagem, o fotégrafo decidiu colocar, no plano central, um homem empurrando o carrinho de

919 A Republica, 10 jun. 1890, n°® 91, p. 2.
920 A Republica, 19 jan 1892, n. 558, p. 2. Grifo da autora.

921 Tradugio da autora: “Estrada de Nazaré (Vista do Largo da Memoria a Avenida da Republica)”.
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mao, caminhando pelo meio da avenida entre os trilhos por onde trafegam os bondes. No

sentido oposto ao transeunte, aproxima-se um bonde no trilho do lado direito. Verificou-se que a

2

fotografia foi tirada do Largo da Memoria’ em diregio 2 Avenida da Republica, partindo do

largo para a avenida’®.

Figura 76- Felipe Fidanza. Avenida Nazareth

Fonte: Album do Para em 1899, [1899], p 63.

Fica evidente que o fotégrafo retne elementos que compdem o cenario de uma
cidade cujos equipamentos modernos coexistem com o carrinho de mao. A natureza ¢
representada pela arborizacio das mangueiras que delimitam as laterais da avenida e
proporcionam a sombra desejada para uma cidade tropical, também identificada na fotografia
Avenida Nazaré (figura 76) de Felipe Fidanza. A vegetagdao urbana toma conta do cenario, embora
a legenda trate sobre a Avenida Nazaré. O que se pode examinar ¢ que uma parte da fotografia é
representada pelo estabelecimento da farmécia Galkeno’™™, enquanto que a outra parte exibe o

magnifico corredor das mangueiras que garantia a amenizagao do clima da cidade.

922 O Largo da Meméria depois recebeu a denominacgio tradicional de Largo da Redencéo e hoje é o Largo Infante
D. Henrique. Essa denominac¢io é em homenagem ao governador e capitio-geral do Estado do Grio Pari e Rio
Negro do século XVIII, que foi o responsavel em resolver uma situagdo de conflito. Cf. CRUZ, 1992, p.119-120.

923 Nota-se que em alguns momentos, as legendas, no que diz respeito as vias publicas, ora sio denominadas Estrada
e outras vezes Avenida, e que s6 foi oficializada a mudanga do termo com a disposicdo da Lei n® 261 de 16 de junho
de 1900. Cf. BELEM. Intendéncia Municipal. O Municipio de Belém — 1897-1902., 1902, p. 168.

924 A Farmacia Galeno ficava localizada na Avenida Generalissimo Deodoro da Fonseca com a Avenida Nazaré.
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Novamente se verifica tamanhos diferenciados das mangueiras, além disso, no
primeiro plano, ao lado esquerdo da fotografia de Fidanza, foi retratada uma pessoa com um
balde na cabe¢a passando ao lado do poste de iluminagiao publica da calcada da Praga Justos
Chermont. Nessa fotografia, fica visivel o cotidiano na Avenida Nazaré, onde a maioria das
pessoas esta caminhando no sentido contrario ao fotégrafo e que para algumas ainda nao faz
diferenca o espago dos transportes e a via do pedestre.

As fotografias sobre a Avenida Nazaré apontam como tema um cenario que
representa o cotidiano na cidade de Belém, com as carrogas e bondes trafegando pela avenida, as
pessoas transitando (figuras 76 e 75). Determinadas cenas parecem ter sido produzidas
espontaneamente, como se nao fosse possivel controlar os elementos que compuseram a
imagem. Também se pode observar o momento de uma avenida praticamente sem movimento,

na qual as pessoas, quando aparecem, ficam imperceptiveis (figuras 77 e 78).

Figura 77- Estrada de Nazareth

Fonte: Vistas do Para-Brazil, edicio de George Huebner, Manaus. (24* prancha do Album), p. 51925

925> O fotoalbum stas de Pard. Brazil faz parte do acervo do UFPA 2.0. Disponivel em:
<http:/ /ufpadoispontozero.wordpress.com/2013/02/15/ vistas-de-para-brazil/>. Acesso em: 10 fev. 2015. Esta
fotografia
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Figura 78- Felipe Fidanza. Estrada de Nazaré (tirada do poente)

Fonte: Album de Belém-1902, 1902, p. 34.
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As fotografias da Avenida Nazaré (figuras 77 e 78) sugerem uma beleza encantadora
por meio da ordenagao das mangueiras exuberantes nos espagos da cidade. Como nio ficar
entusiasmado com a vista proporcionada por essas imagens? No entanto, é fato que, no
momento das producdes fotograficas, o cenario deveria ser bem planejado, de preferéncias com a
selecdo de aspectos ordenados e limpos, claro, na medida do possivel. O aspecto de profundidade
dessas fotografias representa um tunel ornado de mangueiras de modo que transmite um espago
amplamente sombreado e agradavel. A fotografia editada no album 1istas do Pari-Brazil (figura
78), tirada numa perspectiva em diregdo ao Largo da Memoria, foi divulgada no formato de

cartéo—postalm.

Figura 79- Estrada de S4ao Jeronymo

Fonte: Vistas do Para-Brazil, edicio de George Huebner, Manaus. (26* prancha do Album), p. 55%27

?2¢ Faz parte da Colecao Paulo Chaves Fernandes, publicado no dlbum Belén da Sandade, que contém doze cartdes-
postais intitulados Avenida Nazaré. Cf. PARA. Belém da Saudade: A Memoria de Belém do Inicio do Século em
Cartdes-Postais. Belém, Secult, 1996, p.98.

927 O fotoalbum Vistas de Pard. Brazil faz parte do acervo do UFPA 2.0. Disponivel em:
<http:/ /ufpadoispontozero.wordpress.com/2013/02/15/vistas-de-para-brazil/>. Acesso em: 10 fev. 2015.
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Figura 80- Felipe Fidanza. Av. S. Jerénimo

Fonte: Album de Belém-1902, 1902, p. 13.
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A Estrada Sdo Jer6nimo’, nos registros fotograficos, se assemelha muito com a
Estrada de Nazaré, especificamente no que diz respeito ao t#inel das mangueiras ao longo da
avenida. Localizadas no bairro de Nazaré, ambas as avenidas sao paralelas e proporcionam uma
visdo encantadora da composi¢ao de uma das partes da avenida. A fotografia Estrada Sao Jeronimo
(figura 79), especificamente num trecho desta via, retrata uma das mais longas vias publicas de
Belém nos anos de 1890.

O que a fotografia nido revela sio as impressdes de redatores ao criticar a forma
como foi realizada a arborizagdo de Belém. A matéria intitulada Assuntos Municipais trata
especificamente sobre “a questao da arborizacdo da cidade”, que considera fundamental, devido a
sua “importancia, pela utilidade de garantir aos transeuntes os ardores do sol, pela vantagem de
impedir a elevagdo da temperatura causada pela esquentagao das ruas calcadas sob os raios
solares, e irradiacio do calor recebido”. Continua o redator, “nao se deve, contudo, porque a
arborizagao ¢ util, plantar a torto e a direito, em ruas sem a necessaria largura, nas calcadas junto
as calhas, perto demais das fachadas das casas, ou sombreando em excesso as ruas desprovidas de
calcamento” *. No que diz respeito 2 Estrada de S. Jerénimo, faz parte do debate devido ao

excesso de arvores ao longo da avenida.

A Estrada de S. Jer6nimo, pelo excesso de arborizagdo, pelo obsticulo
oferecido pela densa folhagem a penetragdo dos raios do sol até ao solo,
conserva- se encharcada, transformada- em enorme lamacal, onde as folhas
caidas e os excrementos nido removidos dos animais, fermentam,
desenvolvendo germens insalubres. Esta estrada, uma das mais extensas do
Para, habitada por familias abastadas, ndo pode deixar de ser insalubre a vista
do seu estado lastimoso no periodo hibernal. [...]"

As fotografias da Avenida Nazareth (figura 76) e da Estrada S. Jeronimo (figura 79)
representam umas das melhores e das mais antigas avenidas arborizadas de Belém em 1899,
fazem parte da composicio do Album do Pari em 1899. Varias cenas estio relacionadas com estas
fotografias, e que podem nos sugerir uma série de interpretacoes.

Ao observarmos as fotografias de Felipe Fidanza, é possivel perceber que o fotégrafo
estava seduzido pelas monumentais arvores, e demonstrava claramente a sua intencao de
representar principalmente a natureza urbanizada de Belém. Trata-se de um tinel de mangueiras,

bem caracteristico da capital paraense, que equivale, aproximadamente, a dois ter¢os do recorte

928 O nome da avenida refere-se ao presidente da Provincia do Para, Jerénimo Francisco Coelho que governou entre
os anos de 1848 e 1850, quando realizou a abertura de varias ruas, dando origem ao Bairro Umarizal. Anteriormente
denominada Estrada do Paul d’Agua e atualmente, Avenida Governador José Malcher em homenagem ao politico
Dr. José Gama Malcher (1872-1956). Cf. CRUZ, 1992, p. 87-88.

92 O Democrata, n° 278, 18 dez. 1890, p. 1.
930 O Democrata, n° 278, 18 dez. 1890, p. 1.
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fotogréﬁco93 !

. A Estrada de S. Jeronimo, depois denominada de Avenida, S. Jeronimo, a natureza
se revela exuberante, mas em conformidade com o espago da cidade, no qual os seus habitantes

aparecem diminutos na composi¢ao da imagem.

Figura 81- Felipe Fidanza. Estrada S. Jeronymo

Fonte: Album do Para em 1899, [1899], p 95%2.

As fotografias nos favorecem a perceber o tipo de vegetagio urbana no contexto
produzido, como as palmeiras imperiais que fizeram parte do processo de arborizac¢do iniciada
ainda no inicio dos Oitocentos, mas que alguns tipos de vegeta¢ao foram substituidos pelas
mangueiras e, entre os motivos esta a necessidade de melhorar o processo de adaptacao ao clima
da regiao tropical, especificamente nas duas tltimas décadas dos Oitocentos.

Os aspectos que as caracterizam como representagoes de simbolos da exuberancia da
paisagem amazoOnica permitem avaliar algumas caracteristicas urbanisticas representadas nessa

fotografia, entre as quais a indicagao de tipos de transporte e edificagdes, além das imponentes

91 Ao analisarmos as fotografias dessas vias publicas em que evidenciam as mangueiras. Sobre este tema ler
AIROZA, Luiz Otavio. Cidades das mangueiras. Aclimatizacio da mangueira e arborizacio dos logradouros
belenenses (1616-1911). Belém: Editora Amazo6nia, 2010.

%32 Foi editada no formato de cartio-postal que faz parte da Cole¢io Victorino C. Chermont de Miranda, publicado
no album Belém da Sandade. Cf. PARA. Belém da Saudade: A Memoria de Belém do Inicio do Século em Cartdes-
Postais. Belém, Secult, 1996, p. 105.
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mangueiras, o calgamento e os trilhos na avenida nos revelam uma cidade relacionada a majestosa

paisagem da regido amazonica do final do século XIX.

Figura 82- Avenida S. Jeronymo.
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Fonte: Album O Para-1908, 1908, p. 54.

A tultima fotografia sobre a Avenida S. Jeronimo (figura 82), de acordo com o recorte
temporal desse estudo, foi publicada no Album O Pard-1908, em uma pagina com sete fotografias
de Belém. A edificacdo ao lado direito fica em frente ao antigo palacete”™ do governo efetivo do
estado do Para de Augusto Montenegro, mas que niao fez parte da selecio do fotdgrafo,
considerando que foi uma das fotografias editadas no referido album encomendado pelo
governador.

Nessa fotografia, ¢ possivel observar uma maior quantidade de pessoas transitando
pela avenida bem pavimentada com duas linhas de trafego para os bondes, em que um jovem
passeia de bicicleta. As pessoas novamente ficam diminutas em relagio as imponentes
mangueiras. A avenida, numa perspectiva da profundidade, forma um “infinito” tanel. O
fotégrafo se encontra no cruzamento da Avenida S. Jeronimo com a Avenida Generalissimo

Deodoro da Fonseca, que também foi documentada por fotégrafos durante a década de 1890.

933 Atualmente funciona o Museu da Universidade Federal do Para.
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Figura 83- Felipe Fidanza. Estrada Generalissimo Deodoro da Fonseca e Hospital Portugués D. Luiz I

Estrada Oeneralissimo Deodoro da Fonseca

'
" Hospital Portugues
D. Lulz 1o

Fonte: Album do Para em 1899, [1899], p 99.%3

934 Acervo da Secao de Obras Raras da Fundacdo Cultural “Tancredo Neves”.
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A respeito da Avenida Generalissimo Deodoro da Fonseca”, iniciatei com a analise
das duas fotografias de Fidanza publicadas no Album do Pari em 1899, sob a legenda Estrada
Generalissimo Deodoro da Fonseca e Hospital Portngués D. Luiz I (figura 83), que, de acordo com
Benedito Nunes, quando estdo inclinadas, “formando angulo com duas outras, intercalam-se,
entre cercaduras com motivos ornamentais, flores, folhas de palmeira, frutos, festdes em estilo
indigenas, de cor verde ou sépia™”.

A fotografia Estrada Generalissimo Deodoro da Fonseca (figura 83) destaca as jovens
mangueiras plantadas em frente ao hospital D. Luiz I’, em relacio a fotografia Hospital Portugués
D. Luiz I embora trate da recente constru¢ao de um dos hospitais mais importante de Belém, o
olhar do fotografo ¢ direcionado para a avenida, ladeada por palmeiras imperiais ¢ uma recente
arborizagdo de mangueiras. O olhar do fotégrafo, em primeiro plano, evidencia os trilhos,
destacando o lado esquerdo das duas fotografias com o tipo de vegetagio que ressalta o
embelezamento da via publica. Percebe-se com exclusividade que as palmeiras s6 foram plantadas
em frente ao hospital, ndo identificadas em outra parte da avenida, mesmo com um olhar atento
sobre a imagem, s6 ¢ possivel notar a arboriza¢ao de mangueiras.

Entretanto, nem sempre foi assim, uma avenida com a via nivelada e com os trilhos
representando o “progresso” e o embelezamento da via proporcionado pela ornamentagio da
vegetacio no entorno dela. Nos dltimos anos de 1870, o pintor de Turim, Joseph Léon Righini™,
produziu uma série de desenhos publicados no album Panorama do Pard em Doze 1 istas. Além dos
que ja foram analisados anteriormente, Righini produziu a vista do Hospital Dom Luiz 1°% na
Estrada Dois de Dezembro (figura 84). O desenho a seguir de Righini, permite verificar que a

arborizacdo desta estrada de Belém nos anos de 1870 nao tinha sido realizada. Em meados de

9%A Avenida Generalissimo Deodoro é em homenagem ao proclamador da Republica, Generalissimo Manuel
Deodoro da Fonseca. Antes fora denominada Estrada [Travessa ou Rua] Dois de Dezembro, data do nascimento do
Imperador D. Pedro II. Cf. CRUZ, 1992, p. 88-89

936 NUNES, 1998, p. 28.

937 O Hospital Dom Luiz I ocupa uma area de terreno de 112 metros de extensao, sendo entre as Ruas Jodo Balbi e
Boaventura da Silva e fundos para a Rua de D. Romualdo de Seixas. No relatério de 25 de fevereiro de 1877,
apresentado pela Comissao encarregada da constru¢do do hospital Dom Luiz I, descreve que anteriormente, no
relatério de 31 de dezembro de 1876, a comissao assumiu o compromisso de resolver os problemas que foram
detectados na obra. A comissio faz uma breve descricio da composigao do prédio e apresenta os resultados finais
aprovando para a devida inauguracio em 29 de abril do corrente ano. Cf. Diario de Belém, 4 maio 1877, n°® 100, p.
1.

938 Sobre Joseph Léon Righini, ver o item: 1.2.2. Produgdes visuais urbanas de Santa Maria de Belém, Capitulo
1- A “Cidade do Para” no cenario dos Oitocentos.

9% Durante a pesquisa em jornais referente aos anos de 1870, foi identificado no jornal Didrio de Belém um antncio
que trata sobre a existéncia de “estampas litografadas do Hospital Dom Luiz I”” que estdo a disposicdo de quem tiver
interesse, na residéncia de Jodo Pereira da Costa, tesoureiro da Rea/ Sociedade Portugnesa Beneficente. Ha uma
possibilidade de que seja o desenho de Righine, que, por razées desconhecidas, resolveu inclui-lo na selegao de
litografias para a composicdo do album Panorama do Para em Doze 1istas. Cf. Diario de Belém, 5 maio 1876, n® 100,
p. 3; e Diario de Belém, 10 maio 1876, n° 105, p. 2.
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1880 e especificamente no inicio da década de 1890, o projeto de pavimentagio acompanhado
pelo plantio de arvores foi se concretizando na cidade. E possivel constatar esse processo nas
demais produgdes visuais datadas dos primeiros anos de 1890, quando as palmeiras®’ ja estavam

em seu tamanho adulto.

Figura 84- Joseph Righini. Hospital Dom Luiz I

Fonte: Panorama do Para em Doze Vistas, publicada por Conrad Wiegandt, [Ca. 1877/1881]. 5* Prancha. **!

O desenho Hospital D. Luiz I evidencia o novo prédio inaugurado em 29 de abril de
1877. O hospital ¢ uma instituicao filantrépica que recebe os portugueses residentes de Belém.
No primeiro plano, uma senhora com um guarda-chuva aberto tem ao seu lado uma crianga, elas
estdo proximas ao poste de ilumina¢ao a gas na margem direita da imagem. A estrada de terra tem
uma vegetacao ocupando parte do caminho e se observa também outra edificagdo de dois
pavimentos, cercada e do lado oposto ao hospital. Esse tipo de habitagio somente pessoas de
melhores rendas possufam. Os urubus foram representados por Righini, como uma das
caracteristicas bem marcantes em suas obras, ja reveladas em outros desenhos. A Bandeira da

Monarquia Constitucional de Portugal’?havia sido hasteada no mastro da parte mais alta do

940 Sobre esse tema ver: ARAUJO, Jodo S. de Paula; SILVA, Angelo Marcio S.. A palmeira imperial: da introducio
no Brasil-Colonia as doengas e pragas no século XXI. Ciéncia e Cultura, Sio Paulo, v. 62, n. 1, 2010.

941 As sequéncias das pranchas conforme o registro da obra na Segao Artistica. Classe XV, Vistas e Paisagens. Anais
da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro (1881-1882). A obra referida pertence a Biblioteca Guita e José
Mindlin, e foi cedida ao Centro de Meméria. A digitalizacdo das imagens foi feita por Lucia Mindlin Loeb, com
apoio da Pré-Reitotia da Administragio da UFPA. Disponivel em: < http://www.ufpa.br/cma/imagens.html>.
Acesso em: 10 fev. 2015.

942 A ultima bandeira da Monarquia entrou em vigéncia pelo decreto de 18 de outubro de 1830, nas cores branco e
azul. Essas cores foram trocadas apds a Revolucdo Republicana, em 5 de outubro de 1910, a Bandeira da Monarquia
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edificio. No principal portio, encontra-se uma carruagem e algumas pessoas. Ao fundo do
desenho, Righini mostra a vegetagao dos arvoredos circunvizinhos sem a intervencio dos
governantes.

As reformas urbanas, nessa parte da cidade, tiveram inicio anos depois. Em maio de
1883, a Companhia Urbana da Estrada de Ferro Paraense apresentou o projeto de ampliagao do
ramal da terceira linha do trem a vapor, que passaria pela Estrada Dois de Dezembro. Trés meses
depois, a Companhia solicitou a autorizagdo para realizar o assentamento dos trilhos na referida

", Uma das questdes bastante comentada nos noticiarios locais trata sobre a iluminagdo

estrada
publica que era bastante deficitaria, especialmente no trecho entre o Hospital D. Luiz I e a Rua
Diogo Moia’, embora em Belém isso fosse constante no repertério de reclamagdes dos

moradores da cidade.

Figura 85- Hospital Dom Luiz I (12,5 x 18,5 cm)

Fonte: L'Etat de Para, Etats-Unis du Brésil, 1897 (15" prancha do Album)945.

Constitucional, entdo, foi abolida. Cf. Disponivel em:
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Evolu%C3%A7%C3%A30_da_bandeira_de_Portugal>. Acesso em: 15 abr. 2015.

943 O Liberal do Para, 26 ago. 1883, n° 192, p. 1.
%44 O Liberal do Para, 26 ago. 1883, n° 190, p. 2.

945 Fssa fotografia foi publicada no ano seguinte no primeiro Album de Caccavoni. Legenda original: Ospedale Don
Luiz I - Beneficente Portughese (12,5 x 18,5 cm). Cf. CACCAVONI, Arthur. Album desctittivo Annuario del Para -
1898, p. 57.
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O Hospital Dom Luiz I foi representado por fotdgrafos em varios momentos, nos
anos de 1890. Inicialmente foi publicado no livro L'Etat de Pari em 1897, no ano seguinte, a
mesma fotografia fez parte da narrativa visual do primeiro album editado por Arthur Caccavoni,
Album descrittivo Annuario del Para.

Ao observar atentamente, verifica-se, além das palmeiras bastante crescidas na
calcada em frente ao hospital, a recente arboriza¢do de varias mangueiras acompanhando o
alinhamento da calgada paralela as palmeiras. No jardim da parte interna do hospital, hd varios
tipos de vegetacao que demonstram ser de plantio recente. A carruagem com dois cavalos
conduzida pelo cocheiro. Bem préximo ao portio principal, um homem carregando o pote olha
em dire¢ao ao fotdgrafo. Ao lado do trilho, na parte direita da fotografia, um homem curvado

tenta carregar algo (detalhe A, figura 85).

Detalhe A, figura 85.

A fotografia demonstra, comparada com o desenho produzido por Righini (figura
84), a intensificagao das melhorias no tempo aproximado de dez anos. Os postes de iluminagao,
os trilhos e o calgamento da via publica fazem toda a diferenca em relaciao a imagem anterior. O
que permaneceu foi o prédio do hospital, o mastro com a Bandeira de Portugal hasteada e o
muro na parte da frente com gradil de ferro. No momento do registro, o fotégrafo incluiu na
selecao algumas folhas de mangueira que estava préxima dele, parecendo um detalhe singular em

sua produgao.



260

Figura 86- Hospital D. Luiz I

Fonte: Vistas do Para-Brazil, edicio de George Huebner, Manaus. (25* prancha do Album), p. 53%46

Consta-se que as plantacSes de mangueiras, em relagao a fotografia anterior, estao se
desenvolvendo, mas ainda estdo cercadas para garantir o seu crescimento por completo. Sempre
se percebem particularidades que diferenciam uma imagem da outra. Para a analise dessa
fotografia, além de ser perceptivel o crescimento das mangueiras, ha varias outras minucias
identificadas na fotografia, tais como a condi¢ao do muro do hospital todo manchado decorrente
da umidade do clima tropical da regiao. A estrada, embora se observem os trilhos, estd com
ramas de vegetacdo, tanto que se visualiza uma vaca com seu bezerro pastando bem proximo ao
referido muro. A principio, se distingue somente dois homens bem vestidos caminhando no
sentido oposto do hospital.

Por outro lado, existem aspectos que permaneceram no momento em que O
fotégrafo selecionou a cena. Os postes com a fia¢do elétrica, a estrutura do prédio e, por fim, as
majestosas palmeiras tornam-se imponentes diante das jovens mangueiras, mas que, na fotografia
a seguir, uma parte das palmeiras da a impressio de complementar o cenario com algumas

mangueiras crescendo livremente.

946 O fotoalbum Vistas de Pard. Brazil faz parte do acervo do UFPA 2.0. Disponivel em:
<http:/ /ufpadoispontozero.wordpress.com/2013/02/15/vistas-de-para-brazil/>. Acesso em: 10 fev. 2015.
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Figura 87- Felipe Fidanza. Hospital D. Luiz I (Beneficente Portugueza) (14,0 x 20,5 cm)

Fonte: Album de Belém-1902, 1902, p.42.

A fotografia Hospital D. Luiz I de Felipe Fidanza, publicada no Album de Belin’”,
apresenta o mesmo ponto de vista das fotografias anteriores, mas agora com o passeio de
concreto, uma das obras realizadas por Antonio Lemos. E possivel afirmar que daquelas
mangueiras que foram plantadas, nem todas conseguiram sobreviver, de acordo com as noticias
dos jornais, algumas pessoas as arrancavam, depredavam, agiam de ma fé; outros casos, devido a
forma como foram plantadas, com a falta de cuidado necessario para garantir seu
desenvolvimento. Nessa fotografia (figura 87), observa-se que novas mangueiras foram plantadas
no mesmo lugar identificado anteriormente.

Constata-se que o processo de arborizagdao nao foi tao imediato no sentido de obter
éxito em todas as mudas de mangueiras plantadas nas vias publicas, para proporcionar, além das
sombras confortaveis, o embelezamento das avenidas. De fato, por meio da narrativa visual, foi
bem mais complicado do que possamos imaginar nos dias de hoje.

Nio se sabe ao certo quando foi tirada a fotografia publicada no dlbum O Pard- 1908
(figura 88), mas posso deduzir que foi entre os primeiros anos de 1900 por verificar que, na
fotografia editada no Album de Belém (figura 87), o cenario da arborizacio era outro. Se olharmos

atentamente essa fotografia, nao se pode considerar uma das melhores até entao produzida por

7 De trinta e cinto temas selecionados pelo Intendente Antonio Lemos para compor o Album de Belém, consta um
texto informativo, além da fotografia, sobre o Hospital D. Luiz I. Cf. BELEM. Intendéncia Municipal (1898-1911: A.
J. de Lemos). Album de Belém. 15 de novembro de 1902. Paris: P. Renouard, 1902, p. 43-44.
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fotégrafos nesse contexto. Na edicao do album O Pard- 1908, a fotografia Hospital da “Beneficéncia”
¢ a primeira de quatro fotografias dos principais hospitais daquele periodo, sob a legenda: Hospital

“Santa Casa de Misericordia”; Hospital “Santo Antonio” e Um pavilhao da “Santa Casa”.

Figura 88- Hospital da Beneficéncia

Fonte: Album O Para-1908, 1908, p. 325.

Na fotografia do album O Pard- 1908, a quantidade de palmeiras foi reduzida de dez
para oito de cada lado, levando em considera¢ao o portao principal do prédio. As manchas de
lodo no muro, causadas pelas intempéries do passar dos anos, continuam sendo evidenciadas na
fotografia. A perspectiva do olhar do fotégrafo em relagio ao Hospital D. Luiz I se ampliou,
sendo possivel observar a esquina do outro lado da Avenida Generalissimo Deodoro da Fonseca,
denominada de Estrada Dois de Dezembro, antes do novo regime.

Préximo aos trilhos, no primeiro plano, pequenas por¢oes de aguas estagnadas, cena
bem recorrente na cidade, em fung¢ao das constantes chuvas pertinentes na regiao. Esse detalhe
revela que nem sempre seria possivel controlar todos os elementos da composi¢ao da imagem.
Na calcada em frente ao hospital, apenas trés mangueiras sobreviveram nessa avenida, com as
dimensoes que revelam a sua juventude. Nesse caso, verifica-se que o gestor niao deveria se

limitar apenas ao ato da escolha das espécies apropriadas a arborizacdo. Parafraseando o
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engenheiro Benito Calzavara’, o planejamento era necessario para proceder ao plantio e orientar
de modo como melhor preserva-lo em func¢iao do seu crescimento futuro.

Outras avenidas fazem parte do projeto de ornamentacao das vias publicas de Belém.
Para esse estudo, iniciei o “passeio” pela Avenida 16 de Novembro, com suas magnificas
palmeiras imperiais, desde o inicio dos Oitocentos, e posteriormente fiz o percurso pela Avenida
da Republica, na qual se encontra o Teatro da Paz e a Praga D. Pedro II, segui para a Avenida
Nazaré, e depois passel para a uma das principais vias paralelas, a Avenida Sio Jeronimo, até
chegar ao cruzamento com a Avenida Generalissimo Deodoro da Fonseca, na qual decidi
observar o Hospital Dom Luiz I e seu entorno. Nesse momento, vou para a Avenida
Independéncia, que ¢ a continuidade da Avenida Nazaré, a partir da Praga Justo Chermont até a

Praca Floriano Peixoto. Essa avenida interliga a cidade ao suburbio de Belém.

Figura 89- Felipe Fidanza. Avenida da Independéncia “tomada da Companhia Urbana de Viagdo” (14, x 20,5 cm)

Fonte: Album de Belém-1902, 1902, p. 7094

No Album de Belém ha trés fotografias da Avenida Independéncia®™ de Felipe Fidanza,
das quais duas foram identificadas em formato de cartdo-postal. Preliminarmente, gostaria de

iniciar a andlise da primeira fotografia do Album de Belém, sob a legenda Avenida da Independéncia

948 CALZAVARA, Batista Benito Gabriel. Prefacio. In: BRASIL, Heliana Maria Silva. Caractetizagio da
arborizagdo urbana: o caso de Belém. Belém: FCAP. Servico de Documentagio e Informacio, 1995, p.7.

949 Acetrvo da Se¢io de Obras Raras da Fundagio Cultural “Tancredo Neves”.

950 As denominagées foram: Estrada do Utinga, Av. Independéncia, Av. Cipriano Santos e hoje Av. Magalhies
Barata.
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957 95

“tomada da Companhia Urbana de Viacao™'” (figura 89). Nessa fotografia, em primeiro plano,
registrou o trilho localizado na Avenida da Independéncia sem pavimentacao. Ao lado direito, o
Museu Paraense, representado por uma densa arboriza¢ao. Percebe-se que as pessoas invadem o
espaco da avenida, habito que foi bem representado nas fotografias desse periodo. Nota-se, pelos
trajes das pessoas, ser um local frequentado por pessoas mais humildes.

Retomando a questio da via publica por onde passavam os trammways urbanos™, o
espago era disputado por charretes, vendedores ambulantes, ciclistas e pedestres. Na Avenida da
Independéncia, durante o dia, pode-se perceber que as pessoas estio envolvidas em suas
atividades e ndo se preocupam com o fotografo que registrou esse momento. Nesse trecho da
Avenida da Independéncia (figura 89), o movimento ¢ definido por pessoas caminhando pela
cal¢ada, pois, no instante do registro, uma crianga fixou o olhar para o fotégrafo enquanto outras
pessoas possivelmente esperam o bonde, (um verbo) dois ciclistas, uma charrete e um homem
empurrando o carrinho de mao. Verifica-se a auséncia de calgamento da avenida, fato que

motivou varias criticas a Intendéncia Municipal. Ao longo da avenida, pode-se observar a

quantidade de mangueiras localizadas nos passeios recentemente construidos.

Figura 90- Felipe Fidanza. Estrada da Avenida da Independéncia

Fonte: Album de Belém-1902, 1902, p.62

%1 A Companhia Urbana de Viagio esta localizada na Avenida Independéncia entre as Travessas 14 de Marco e a 22
de Junho (atual Av. Alcindo Cancela).

952 Expressio utilizada por Antonio Lemos. Os primeiros franmways urbanos eram movimentados por animais, mas que
foram substituidos por tracdo elétrica.
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A segunda fotografia, seguindo a narrativa do Album de Belém, foi tirada proxima a
Travessa 14 de Marco em direcio a Praca Floriano Peixoto. O tragado retilineo da via é bem
representado pela imagem. Aspectos da cidade que demarcam o rapido desenvolvimento
favorecido pela economia da borracha: os postes de iluminacdo publica, os trilhos interligados
com a extensa arboriza¢ao de mangueiras ao longo da avenida. Novamente, o habito das pessoas
de circularem tanto pelos passeios de concretos, quanto pelas vias que, nesse caso ainda nio tinha
sido calgada, apenas niveladas. No centro da imagem, Fidanza projetou a Avenida Independéncia,
e 0 que estivesse no circuito dessa projecao fez parte da composi¢ao, que pode ter sido ou nao
“acidental”.

Nao estido especificadas as datas em que essas fotografias (figuras 89 e 90) foram
tiradas, embora, Antonio Lemos tenha informado que as fotografias foram produzidas em
meados de 1902, sob a sua encomenda. Embora a proposta de alargamento da Estrada da

954

Independéncia®™, a partir da Praga Justo Chermont, fosse aprovada em meados de 18987

b

Antonio Lemos decidiu nio executar, “porque nao somente acarretaria despesas avultadissimas,

como viria retardar por muitos anos o desenvolvimento daquela formosa via pliblica”955 .

Figura 91- Felipe Fidanza. Avenida da Independéncia “tomada em frente ao mercado da V. Teta”

Fonte: Album de Belém-1902, 1902, p. 72.

953 Passou a ser denominada de Avenida Independéncia. A planta para a construcio da referida avenida foi concluida
no ano seguinte. Cf. O Para, n°. 538, 16 set. 1899, p. 3. A Lei N°® 243 de 21 set. 1899.

954 O Para, n°. 304, 4 dez. 1898, p. 4.
955 BELEM. Intendéncia Municipal , 1902, p. 98.
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Verifica-se a necessidade de fazer o registro desse processo que culminou com o
resultado proposto na fotogratia Avenida da Independéncia “tomada em frente ao mercado da 1. Teta” do
Album de Belém (figura 91), cuja Gltima da trilogia sobre a Avenida Independéncia do Album de
Belém, diferente das primeiras fotografias (figura 89 e 90), foram registradas uma préxima da
outra. Nesse momento (figura 91), pode-se constatar que Fidanza registrou a avenida apos a
construgao do passeio central que a divide, no qual estdo os postes de iluminagdo publica. As
imagens fotograficas de Fidanza, referentes a Avenida Independéncia, nio foram tiradas no
mesmo periodo, provavelmente as duas primeiras, mas em relacdo a terceira, foi de fato em 1902.

Felipe Fidanza, em primeiro plano, registrou o trilho localizado na Avenida da
Independéncia, ao lado direito, o Museu Paraense, no centro da imagem, a aproximag¢iao do
bonde™, representada por um grupo de pessoas que o aguarda. Invadindo o espaco publico, os
bondes marcaram um novo uso e uma maior valorizagao para os lugares por onde passava.
Permitindo as ligagbes mais rapidas entre lugares distantes, o transporte publico proporcionou a
divisao entre areas residenciais e areas de trabalho.

Outro detalhe observado na mesma fotografia revela que algumas pessoas notaram a
presenca do fotégrafo enquanto que outras estao distraidas com seus afazeres. Um homem, perto
do trilho, se abaixa para pegar algum objeto. No passeio central, vé-se uma crianga e um homem,
ao contrario dos passeios das laterais da avenida, nos quais se podem identificar uma grande
quantidade de transeuntes. O que se percebe nessa imagem fotografica ¢ que a maioria das
pessoas representa o grupo de trabalhadores, que residiam na Vila Teta”. Nas paisagens
registradas, a partir da subjetividade dos fotografos, verifica-se que tanto as criangas, como 0s
carroceiros, os funcionarios da intendéncia e os demais grupos sociais ocupam o primeiro plano
das fotos, além de estar associadas aos elementos da natureza.

Motivo de orgulho nas palavras do entio intendente Antonio Lemos: “Eu me
rejubilo de haver presidido aos servicos na Avenida Independéncia, pois esta artéria publica, uma
vez edificada totalmente com prédios bonitos e elegantes, sera uma das mais suntuosas do pais”.
Nessa avenida, a populacao deveria se adaptar as novas exigéncias para fazer uso desse espago.
Continua Lemos, seria necessarias “providéncias no sentido de melhorar e regularizar a edificagao

dos prédios laterais. Quase todos ocupados por insignificantes barracas, os terrenos marginais

9% O primeiro tipo inaugurado foram as linhas de bondes a vapor no ano de 1869 e no ano seguinte as primeiras
linhas de bondes com atragdao animal. Em 1883 ja existiam 30 km de linhas, entre bondes a vapor ou com tra¢io
animal.

957 Vila Teta, também conhecida por Corti¢o Teta, estd localizada entre as Travessas 22 de Junho (atual Av. Alcindo
Cancela) e a Travessa 9 de Janeiro.
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podem ser beneficiados devidamente, com realce da estética e proveito para os interesses de seus
proprietarios™”,

O primor, na dedicacdo do intendente Antonio Lemos, era perceptivel, pelo menos,
em seus relatérios e nas fotografias encomendadas; ao interligar o texto, é possivel perceber os
significados das escolhas a partitr do olhar do fotégrafo em selecionar certos angulos e
perspectivas do ato de fotografar a cidade. As reformas da Avenida Independéncia, de acordo
com o intendente, eram “para o recreio e a salubridade das classes chamadas liberais. D4 um

desafogo as expansdes das nossas vidas sociais™””.

Figura 92- Belém - Avenida Independéncia

{

Fonte: Album O Para-1908, 1908, p. 59.

As fotografias da Avenida Independéncia de 1902 e 1908 (figura 90, 91 e 92),
relacionando com as palavras de Antonio Lemos, evidenciam uma “larga e perfeitamente
retilinea” avenida, na qual constam “dois amplos passeios laterais e um central, de modo que é
dupla a linha de calcamento destinada ao transito de veiculos. Sua iluminagao é profusa, também

dupla, por meio de grandes limpadas elétricas de arco voltaico™. Diferente das fotografias

958 BELEM. Intendéncia Municipal, 1902, p. 171.
959 BELEM. Intendéncia Municipal, 1902, p. 172
960 BELEM. Intendéncia Municipal, 1902, p. 171.
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' ¢ a extensa avenida sio os temas

anteriores da Avenida Independéncia, o bonde elétrico™
principais do recorte fotografico. A vegetagao exuberante do Museu Paraense e a longa extensao
de mangueiras caracterizam os efeitos da ornamentacdo realizada pelos gestores da capital
paraense.

Constata-se em algumas cronicas do jornal Folba do Norte, em 1896, ja se manifestava
a necessidade de pavimentar a Avenida Independéncia. A “bela cidade de Belém reclama do

poder municipal”®

um servigo importantissimo” no que diz respeito, especialmente a Estrada da
Independéncia, que para o redator, “nio é necessario calgar a paralelepipedo essas estradas, mas ¢é
inadiavel um melhoramento qualquer, pelo menos em um dos lados da estrada da Independéncia,
para facilitar o transito dos carros de pracas e dos carros funebres”. Esta avenida é considerada
pelo cronista, como uma das vias importantes da cidade, devido ser realizado nela o transito de
varias pessoas em fun¢do do cemitério e dos estabelecimentos publicos, além de ser o “caminho
para o Bosque Municipal, logradouro publico, e para o Marco da Légua, arrabalde ja bastante
frequentado, lugar da villkgiatura®, que todos ganhario muitissimo com o melhoramento da
estrada”’**,

Observou-se que desde 1869 ja existia o debate sobre o projeto de expansao da area
urbana de Belém para o Marco da Légua. A Camara denominou todas as ruas e travessas
projetadas nos terrenos de seu patrimonio com os nomes dos principais combatentes e dos
lugares da batalha, que fariam parte do entorno da Estrada de Braganca, recordando a pagina
mais brilhante da atualidade que visa perpetuar os “feitos gloriosos de que o Brasil se tem coberto
na guerra do Paraguai™®.

Abertura da Estrada de Braganca foi inspirada nas vias largas das belas ruas da capital

da Rdssia’®®

. No entanto, nos anos de 1870, tinham sido abertos somente quatro bragas, e o
projeto era de vinte bragas. A regido da Estrada de Braganca concedida pela Camara passou um

bom periodo intacto, embora “ja pertence ao dominio util de centenas de cidadios” que “nao

%1 A inauguracio do sistema de bondes elétricos ocorreu em 15 de agosto de 1907 foi realizada pela da empresa Pard
Electric Railways and Lighting Company. O evento ocorreu na antiga estagdo da Av. Independéncia, com a presenca do
intendente Anténio Lemos, do Governador Augusto Montenegro e dezenas de outras autoridades. A partir da
inauguragao, outras linhas foram sendo criadas, considerando que “além de representar uma das invencdes da
modernidade”, este servigo surgiu em razao das necessidades basicas de uma cidade que se desenvolvia e se
dinamizava. Cf. SARGES, Maria de Nazaré. Belém: Riquezas produzindo a Belle-Epoque (1870-1912). Belém: Paka-
Tatu, 2000, p. 168; 169.

%2 A critica esta direcionada ao intendente Bardo de Marajo.

963 Vilegiatura ¢ uma temporada de descanso que as pessoas de grandes cidades passam no campo ou em estacoes
balnearias.

%4 Secdo Atualidade. Cf. Folha do Norte, 8 ago. 1996, n° 221, p. 1.
95Na se¢dao A Pedido. Cf. Diario de Belém, 13 nov. 1869, n® 258, p. 2.
%6Secdo A Pedido. Cf. Diario de Belém, 17 nov. 1869, n® 261, p.1.
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penetrou o machado destruidor, e por tanto pode nela ser feito tudo o que convenha ao bem

T 967
publico ou a0 aformoseamento””

, sugere um redator do jornal Didrio de Belém. O presidente da
Provincia ponderou as observagdes no que diz respeito a questdo das novas vias na regiao do
suburbio de Belém. Resolveu aprovar provisoriamente o artigo que trata sobre as estradas e
travessas, que deveriam ser abertas desde a Travessa José Bonifacio até encontrar o Boulevard da
Camara, as quais as estradas devem ter vinte bragas de largura, e as travessas doze bragas™®.
Somente no final do ano de 1886, tiveram inicio os trabalhos de “reabertura das
Estradas do Boulevard”””. Em outubro de 1889, na reuniio da Cimara presidida pelo vereador
Antonio Lemos, constatou-se a necessidade de reorganizar a planta da regiao do Marco da Légua

e fazer o orcamento das despesas para a edificagio do Bosque Municipal””

. Cinco anos depois da
inauguragao do Bosque Municipal, um dos vereadores da Camara, Luiz Bentes, apresentou, na
Assembleia Legislativa, a proposta em fazer reparos na Estrada de Ferro, da Praca Floriano
Peixoto até o Bosque Municipal, e de realizar “certos melhoramentos” nesse logradouro publico.

Diante disso, o intendente, Antonio Joaquim da Silva Rosado, evidenciou a
possibilidade em abrir uma nova estrada paralela a Estrada de Ferro de Braganga, para evitar que
dias de eventos no Bosque ocasionassem acidentes mediante ao aumento de fluxo para o referido
logradouro. No entanto, foi aprovada a proposta em “aproveitar a mesma estrada, fazendo-se
uma avenida do lado oposto aquela em que passam os trens da Estrada de Ferro de Braganca. E
menos dispendioso e concorre para o embelezamento do local””"".

No que diz respeito 2 Estrada de Braganca””, ficou dividida de um lado pelas linhas
do trem e do outro, pelo traifego dos bondes. A referida estrada, segundo Antonio Lemos, era
“um extenso e cerrado matagal. Apenas, junto aos trilhos da companhia Urbana, serpeava uma
estreita azinhaga, para o transito de peoes, do largo S. Braz até o ponto terminal, o Marco da
Légua propriamente dito”™".

Este cenario foi registrado no album encomendado pelo intendente, com a

publicacao de varias fotografias referentes a essa via publica. A imagem com a legenda Fachada do

%7Se¢ao A Pedido. Cf. Diario de Belém, 17 nov. 1869, n° 261, p.1.
968 Jornal do Para, 14 dez. 1869, n° 283, p. 1.

99 Na Sessao da Camara Municipal, expediente do dia 4 de novembro, as estradas foram: Conde d’Eu, Duque de
Caxias, Visconde de Inhauma, Visconde do Herval, e das Travessas Pirabebuli, Piraj4, Itoror6, Lomas Valentina,
Angustura, Bardo do Triunfo, Mauriti, Mariz e Barros e Timbé. CF. Didrio de Belém, 5 nov. 1886, n° 251, p. 3.

970 O Liberal do Para, 8 nov. 1889, n® 252, p. 2.
971 Folha do Norte, 26 maio 1896, n° 147, p. 1.

972 Em 1859, na administragdo do presidente da Provincia Manuel de Frias e Vasconcelos (7 de dezembro de 1858 a
12 de outubro de 1859), foi feito apenas o estudo topografico até cidade de Braganca para realizar a abertura da
estrada.

973 BELEM. Intendéncia Municipal, 1902, p. 174
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Asilo de Mendicidade e Estrada de Bragan¢a evidencia bem uma das criticas do intendente a seu
antecessor, que além de indicar o prédio do asilo, construido em sua gestio, quase pronto, era
possivel ver a condi¢ao limitada da Estrada de Braganga, visto que fora bem criticada por ele em

seu primeiro relatério, especificamente, na parte em que foi denominada Avenida Tito Franco”™.

Figura 93- Felipe Fidanza. Fachada do Asilo de Mendicidade e Estrada de Braganga

Fonte: Album de Belém-1902, 1902.

Antonio Lemos, ao assumir o cargo de intendente, mandou “desafogar a estrada”
com a derrubada do “matagal que abarrotava”, deu inicio a arborizag¢do da avenida e colocou os
postes de iluminagao publica “aos lados da entrada de cada travessa, a fim de impedir a passagem
de carrogas e carruagens pelos passeios” finalizando, entre outras medidas, “proceder enfim a

¢ g > 5
abertura, destocamento, desobstrucio e nivelamento completo do leito central”””.

Na gestao de Antonio Lemos, foram retratadas as péssimas condi¢es da Estrada de
25976

Braganca e que representava “a prova flagrante do mais completo abandono da Intendéncia

Em de setembro de 1898, Virgilio de Mendonga apresenta o projeto, o mesmo de 1869, com o

974 Hoje ¢é a Avenida Almirante Barroso. Constatei que em meados de dezembro de 1897, a aprovacio da proposta
do politico Cordeiro de Castro em mudar o nome Avenida Matrco para a Avenida Conselheiro Tito Franco de
Almeida. Cf. O Para, 14 fev. 1898, n°® 63, p. 2. Mas s6 foi oficializada a mudanca do nome Estrada de Braganca, a
partir do Largo de S. Braz até o Marco da Légua, para o titulo de Avenida Tito Franco, com a Resolugao n® 46, de 3
de marco de 1899.

975 BELEM. Intendéncia Municipal, 1902, p. 174.
97 BELEM. Intendéncia Municipal, 1902, p. 174.
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intuito de garantir o “desenvolvimento e prosperidade desta capital”. Propde a abertura das ruas

e travessas indicadas no projeto, que “facilitara a edificagdo e o prolongamento da cidade”””.

A arborizacio, segundo Antonio Lemos em 1898, era “feita lentamente por falta de

maiores recursos””’s,

Pois, outras areas de Belém também passavam pelo processo de
aformoseamento. O Horto Municipal estava com essa incumbéncia, e fornecia para o comego da
arboriza¢io do trecho da Estrada de Braganca, entre o Bosque e a Praga Floriano Peixoto. No
final do ano de 1899, o intendente fazia pressao ao diretor dos servicos de arborizacio, para que

fosse realizado imediatamente o plantio na referida estrada’”.

Figura 94- Felipe Fidanza. Av. Tito Franco do Marco da Légua (14,0 x 20,5 cm).

Fonte: Album de Belém-1902, 1902.980

A percepgao estética da fotografia Av. Tito Franco no Marco da 1.égua, tirada por Felipe
Fidanza em 1902, apresenta o efeito do movimento do trem projetado diante da vegetagao densa

e a clareza do céu sao comprovagdes de proximidades como eram percebidas as nocdes de

977 As ruas 25 de Setembro, Duque de Caxias, Visconde de Inhatima, Marquez de Herval; e Travessas Estero Bellaco,
Jatahy, Mercedes, Antonio Baena, Curuzi, Chaco, Vileta, Timbé, Mariz de Barros, Maurity, Bardo do Triunfo,
Lomas Valentina, Itororé, Perebebuli, Piraja, Alferes Costa e Boulevard Municipal. Cf. O Para, 2 dez. 1898, n° 302,

p.- 3
978 O Para, 18 mar. 1898, n® 92, p. 3.

979 O Para, 26 dez. 1899, n° 618, p. 2.

980 Acervo da Secao de Obras Raras da Fundacio Cultural “Tancredo Neves”.
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natureza, civilizagdo e progresso. O olhar do profissional é para o trem, um dos icones da
modernidade, que passa pela Avenida Tito Franco™".

A pessoa representada na fotografia observa o movimento do trem com aten¢ao e
nao da importancia a presenga do fotégrafo no momento da produ¢iao da imagem. Verificam-se,
ao longo da avenida, as mangueiras ainda jovens, considerando que esta avenida foi uma das
areas arborizadas conforme a determinacio do intendente Antonio Lemos. Ao lado direito,
revela-se uma floresta, o Bosque Municipal, que ainda passava por varias reformas internas
realizadas por esta Intendéncia.

Constata-se a intengdo do fotégrafo de travar um didlogo com a natureza e as
invengdes técnicas, nesse momento caracterizado pela locomotiva (figura 94) e, no caso de outras
fotografias, por bicicletas, bondes, trilhos, postes de iluminacio publica”, entre outras invengoes
modernas que compuseram o cendrio das imagens fotograficas, revelando-se a civilizagdo em
confronto com essa perspectiva, cujas representacdes visuais demonstram as dimensoes da vinda
do progresso no ambito da cidade e dos arredores de Belém. A fotografia representa, assim, o
novo cenario privilegiado da locomotiva na Avenida Tito Franco na qual aparece uma silhueta de
um individuo an6nimo.

De acordo com o intendente Lemos, era necessario exibir as avenidas “largas,
alinhadas e bem niveladas, possuindo quase todas, um ar de elegancia, pelos vastos passeios
marginais e a bem cuidada arborizacio™®. Portanto, o resultado estético da ornamentacio da
capital paraense, como observa Benedito Nunes, “decorrente da abobada vegetal, dos tuneis
formados pelo entrelacamento das copas de mangueiras plantadas em alinhamento, como nas
principais avenidas”, ¢é representado pela arborizacio das mangueiras desde a Avenida da
Republica, propagando-se por outras avenidas, “em harmonia com os jardins, os quais, por sua
vez, se harmonizam com a vegetacio tropical e com a floresta”. ***

O Bosque Municipal, localizado na Avenida Tito Franco, é um dos principais locais
de recreagao da cidade de Belém, no qual os transeuntes ficam em contato com uma natureza
ordenada, proporcionando, além de passeios encantadores, a contemplacao. A singularidade
desse parque, para Benedito Nunes, “é a de ser um faixa de fronteira entre o natural e o urbano, a

floresta retida e detida pela cidade, como a por¢io de natureza adjacente™.

%1 Anteriormente denominada de Estrada de Braganca e € atual Av. Almirante Barroso.

982 Para Foot Hardman, “a cidade noturna, iluminada artificialemnte, num 4timo vazia de seus habitantes a camiho
dos refugios de verdo”. Cf. HARDMAN, Francisco Foot. Trem fantasma. A modernidade na Selva. Sdo Paulo: Cia
das Letras, 1988, p. 31.

983 BELEM. Intendéncia Municipal, 1902, p. 156.
%4 NUNES; HATOUM, 20006, p. 29-30.
985 NUNES; HATOUM, 2006, p. 29-30.
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3.2- O Bosque Municipal de Belém (1869-1908)

A proposta de criacio do Bosque Municipal teve inicio no ano de 1869. A ideia
inicial limitou-se em desfrutar a floresta nos limites do patriménio da Camara Municipal, em
demarcar a area para a criagao de um bosque, tendo ao meio uma praga ¢ uma capela, proposto
pelos concessionarios dos terrenos no entorno do Bowlevard da Camara™. Na opinido do redator
do jornal Didrio de Belén/’, a cidade precisava ter um novo espago para “diversio campestre que
outrora” era oferecido pelo “Arraial de Nazaré”, proporcionando aos seus habitantes “um
suburbio florestal as suas distragdes”, aproveitando-se para o bosque a floresta existente na
localidade. Considerando que, para o redator, seria “impossivel a conservacao do arvoredo do
bosque” caso nao houvesse “vigilancia eficaz”, pois nos paises da Europa, contratam-se “guardas
florestais para a vigilancia e conservacio das florestas ptiblicas™”.

Os espagos verdes publicos, de acordo com Francoise Choay™, ao se
institucionalizarem, contribuiram para que todas as classes sociais pudessem frequenta-los. Para o
autor, esses espagos, “contribuiram, a0 mesmo tempo, para a metamorfose fisica da cidade
europeia e para a emergencia de uma nova urbanidade”. Verifica-se que no final dos anos de
1850, a experiéncia de dois modelos de “espagos verdes urbanos” utilizados na Gra-Bretanha e
Francga se expandiu pela Europa.

O modelo inglés caracteriza-se pela “simula¢ao do campo” em que a apropriagao do
espaco se distingue pela relagio do publico interagindo de “corpo inteiro”. O modelo frances,
introduzido por Georges-Eugene Haussmann (1809-1891), e pelo engenheiro Jean-Charles-
Adolphe Alphand (1817-1891), ¢ destacado por conter caracteristicas que representam espacos
urbanizados, pelo fato de estar estruturado como, nas palavras de Frangoise Choay™’, “um
conjunto de sistemas interconectados: sistema de vias, de aducdo de agua potavel, de evacuagao

das 4guas, de respiracio”, através de vérios “espacos verdejantes”””'

. Na Franca, os “espacos
verdejantes” se classificam entre varias denominagdes como: bosques periurbanos e parques

intraurbanos com gradis.

986 Hssa expressio foi bastante utilizada nos jornais nos anos de 1870, referindo-se aos terrenos do suburbio do
Marco da Légua.

%7 Na mesma noticia da secio A Pedido- Um pouco de Estrada de Braganga, consta que ja existiam algumas casas
construidas. Cf. Diario de Belém, 9 nov. 1869, n® 254, p. 2.

9% Diario de Belém, 25 nov. 1869, n® 268, p. 1-2.

99 CHOAY, Francoise. A natureza urbanizada, a invencdo dos “espagos verdes”. Traducio Eveline Bouteiller
Kavacama. Projeto Historia. Revista do programa de Pés-Graduados em Hist6ria da PUC-SP. Sao Paulo: EDUC, n
18, maio 1999, p.103-106, p.104-105.

9% CHOAY, 1999, p. 105.

91 Esta expressido, segundo Choay, ¢ de Hausmann.
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O Bosque Municipal de Belém, por apresentar as caracteristicas de um bosque
perinrband™, tornou-se, no inicio da década de 1890, um lugar de lazer para a populagio paraense
de diferentes grupos sociais e, também, para os estrangeiros que transitavam pela capital do Para.
O projeto de criagao de espago verde publico para o lazer esta interligado com as realizagdes de

Haussmann em Paris.

3.2.1- Da criagdo a primeira inauguragao do Bosque Municipal (1870-1891)

Os jornais, que circulavam em Belém, entre os anos de 1870 e 1880, manifestavam,
entre outras questOes, diversas criticas relacionadas a delimitagdo da area do Bosque. Uma das
que me chamou atencio, trata especificamente da criagdo da Lei que define essa area que foi

reproduzida no editorial do jornal O Liberal do Para:

O Sr. Conego Manoel Mendes, mandou publicar a lei n°® 624, sancionado pelo
Sr. Abel Graga, a qual determina o seguinte:

Art. 1° O terreno destinado pela Camara da capital que funcionou de 7 de
janeiro de 1869 até marco do corrente ano, para um bosque na estrada de
Braganca, terd a figura de um retingulo, medindo 300 bragas de lado pela
mesma estrada e 150 pelo Boulevard, conforme se acha descrito na primitiva
planta.

Art. 2° ficam revogadas as disposi¢des em contrario.??

A publicagdao dessa Lei foi criticada pelo redator, apontando para as irregularidades
cometidas pelos politicos, ao ignorar as dimensoes ja definidas anteriormente. Segundo o redator,
a Camara decidiu desse modo, com o objetivo de “ficarem com mais terrenos, muito embora se
prejudique, com isso, todo o resto da populagio”™*. As divergentes posi¢des faziam parte do
debate nas reunides da Camara desde agosto de 1870.

A Camara depois de ouvido o Engenheiro e discutida a matéria, resolveu
unanimemente, que se adaptasse a ideia ja aprovada pela Cimara tratada em
Sessdo de 13 de fevereiro do ano passado [1869], de se reservar, no fim da
légua onde entesta com a Estrada de Braganga 450 bragas em quadro a estrada
que vai do Boulevard, para servir de bosque de recreio a populacio. Da
conformidade com esta resoluciio, determinou-se a secretaria que oficiasse a
comissdo arrematadora para nao consentir benfeitoria alguma nesse lugar o
procurador para cassar os titulos, pertencente aos quatteirdes de n. 13 a 18 ¢
caso nao os queiram entregar, ordene ao advogado para reivindicar os terrenos
pelos meios legais.

(Camara Municipal, 3* reunido, 4" sessao em 6 de agosto de 1870)

992 O significado de bosque periurbano esta relacionado ao entendimento do conceito de espago periurbano.
Caracterizando-se pelo processo do crescimento urbano de forma difusa, ocupando as areas periféricas da cidade. Cf.
VALE, Ana Rute do. Expansao urbana e plurifuncionalidade no espago periurbano do municipio de Araraquara.
2005. 210 £. Tese (doutorado) - Universidade Estadual Paulista, Instituto de Geociéncias e Ciéncias Exatas, 2005.
Disponivel em: < http://hdlLhandle.net/11449/104387>. Acesso em: 24 abt. 2015.

993 O Liberal do Para, 7 out. 1870, n. 225, p. 1.
94 O Liberal do Para, 7 out. 1870, n. 225, p. 1



275

Lida a ata da sessdo passada, foi posta em discussao.

O St. Presidente reclamou sobre [...] o alargamento do bosque no Boulevard, a
Camara resolveu que dessas 450 bragas em quadro, porque a adaptar-se o
projeto das 400 bragas em quadro ja aprovada pela Ciamara passada, setia
preciso hoje alterar-se a planta do Boulevard. Feitas estas alteracOes foi a ata
aprovada.

(Camara Municipal, 3 reunido, 5* sessdo em 13 de agosto de 1870). 9%

Em marco de 1873, em reunido da Camara Municipal sob a presidéncia do Dr. Jodo
Raulino Uchoa, tratou-se sobre o "projeto de alargamento do bosque" considerado como um dos
repetidos atos pelos quais os membros da Camara Municipal anterior teriam conduzido a
administragao municipal de forma “desonesta”, pois, segundo o presidente consta que, em 1869,
em consonancia ao “plano e planta de arruamento de terrenos devolutos da Estrada de
Braganca” e que em 1870, com o propdsito de ampliar a area do Bosque, a Camara “cometeu o
escandalo de aforar clandestinamente um terreno de logradouro publico para mimosear um
amigo, embargou os aforamentos feitos de acordo com a lei e desrespeitou um ato da Assembleia
Legislativa Provincial, que ratificou esses aforamentos” .

Percebe-se que o Bosque, no inicio da década de 1870, ja fazia parte do cenario de
debate politico na Camara Municipal. Em relagao a area projetada do Bosque, foi solicitado que
se fizesse a desapropriagio para manter o projeto inicial””’. Os beneficidrios dos terrenos
recorreram e, em 1873, a Camara resolveu garantir o direito das pessoas que tinham a posse dos
“terrenos aforados nas margens oriental e ocidental da Estrada de Braganca, com todas as
formalidades legais; repor em vigor o primitivo plano de arruamento e bosque que serviu de base
as concessoes desses aforamentos”, portanto, considerando ilegitimos os atos da Camara anterior
em “alargar o bosque e a embargar a posse dos enfiteutas™”.

A noticia, referente ao Bosque no jornal Didrio de Belénr em 1883, trata sobre o clima
quente da cidade e o crescimento populacional. Mediante esse quadro, a populacio "anseia por
aspirar um pouco de ar puro, que pode encontrar em nossos arrabaldes, principalmente no
Bosque, em S. Braz e Batista Campos. Por que os nio preparam? 7. Em 1886, a Cimara

Municipal, na secao de obras, apresenta um planejamento de “conservagiao e melhoramento do

bosque municipal”'™ e anuncia a reabertura'®' das vias publicas'™ dessa localidade. No entanto,

9% Grifos da autora. Jornal: O Liberal do Para, 6 nov. 1870, n® 253, p.2.
9% Jornal do Para, 27 mar. 1873, n° 69, p.1.

997 Aprovado pela reunido da Camara Municipal em sessio de 7 de maio de 1870. Cf. O Liberal do Para, 29 set. 1870,
n® 218, p. 1.

98 Jornal do Para, 27 mar. 1873, n° 69, p.1.
99 Diario de Belém, 14 out.1883, n323, p2.
1000 Diario de Belém, 5 nov.18806, n323, p2

1001 Anténio Lemos (1897-1911) coloca em execucido o mesmo projeto da abertura dessas mesmas vias nesta regido.
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a Intendéncia nio concluiu a reforma do Bosque Municipal que, até entdo, permanecia
inoperante, a partir das noticias dos jornais nesse periodo.
A execugao do projeto do Bosque, como “um ponto de diversao para a populagao

desta capital, que nao possuiu um recreio, um ponto de reunido, um passeio, em que possa

5>100.

esquecer as fadigas da vida diurna”'"”, dependia exclusivamente da construcio da estrada de ferro

de Braganc¢a'™". Constataram-se algumas pendéncias para a realizagio da obra, que primeiramente
no editorial do jornal A Constituigio de 11 de junho de 1883, a estacdo seria instalada no Marco da
Légua, o que permitiria o crescimento da cidade para esta localidade.

O inicio das obras da estagao central, no Largo de S. Braz, foi inaugurado em 17 de
janeiro de 1884, com um “modesto almog¢o” que teve a participaciao de, além dos técnicos da

estrada de ferro, algumas autoridades locais. Nesse momento representou, entao, o preludio da

“primeira via-férrea paraense”'"”.

Enquanto diminufa, por meio da estrada de ferro, a distancia do centro da cidade ao
Bosque, em 1888, manifesta-se, numa repercussao mais ampla, outra polémica sobre o Bosque. A

noticia intitulada "A Questio do Bosque Municipal” apresenta o debate na Camara referente a

concessao de terreno no Boulevard da Camara'™.

De Serafim Martins de Castro, pedindo por aforamento o terreno no
Boulevard da Cdmara, ¢ decidido que se discuta desde logo.

O Sr. Lima opde-se a concessdo que pretende o requerimento, apresentando
uma preliminar, se ha recurso da cimara para a prépria cimara.

O Sr. C. Macedo declara votar que nao ha recurso. A camara decide que se
aceite o recufso.

O Sr. Lima relata a histéria do terreno ocupado pelo suplicante, que apenas
teve licenca para ter uma barraca e agora ja se arroga como posseiro. Aprovado
contra o voto dos Srs. Lima, Lemos, Brito, Xavier e Macedo.

Os Srs. Brito e Lima declaram recorrer. Entra em discussio o requerimento,
pedindo o Boulevard da Cimara por aforamento, levanta-se uma questao
de ordem, sendo a sessdo suspensa as uma e trinta da tarde por tornar-se a
discussio calorosa!®7,

1002 As vias anunciadas sdo: Estradas do Boulevard, Conde d’Eu, Duque de Caxias, Visconde de Inhatima, Visconde
do Herval, e das travessas Percebeu, Piraja, Itorord, Lomas Valentina, Angustura, Bardo do Triunfo, Mauriti, Mariz e
Barros e Timbdé.

1003 A Constituigdo, 11 jun 1883, n® 134, p. 1

1004 Constatou-se que a ferrovia de Belém a Braganga foi firmada um contrato, entre a Companhia de Estrada de
Ferro de Braganca com a Presidéncia, em 21 de maio de 1879, aprovado pela Lei Provincial n® 937 de 17 de julho de
1879. Em 1883, foi proposto um projeto de Lei n° 1100, de 7 de novembro de 1882, para que o referido contrato
ndo fosse alterado, como pretendia o presidente da Provincia Sr. Maracaji. No entanto o projeto de Lei nio foi
aprovado. Cf. A Liberdade, 19 mar 1883, n® 89, p. 1.

1005 Cf. Diario de Belém, 18 jan. 1884, n° 15, p. 2.

1006 A expressao Boulevard da Camara, neste caso, refere-se ao Bosque Municipal, por ficar nas proximidades da
Estrada de Boulevard, atual Av. Dr. Freitas.

1007 Sessdo da camara Municipal do dia 21 de abril de 1888. Cf. O Liberal do Para, 29 abr. 1888, n. 90, p1.
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No dia seguinte, a Camara Municipal vota pela urgéncia para discutir a concessao do
Bosulevard. O presidente da Camara, Sr. Vereador Alvares Pontes, refaz a sugestio para que se
viabilizasse uma votagdo favoravel ao requerimento do Dr. José Agostino dos Reis e seus
associados. Entretanto outros vereadores da Camara continuaram contrarios ao pedido, entre eles

Dr. F. Lima, que afirmou a “inconveniéncia da pretensao e da proposta do Sr. Presidente”.

Ha uma coluna no jornal O Liberal do Pard'™” intitulada Boletinm que trata sobre varias

noticias de outros jornais, entre eles, A Provincia do Pard, O Didrio de Noticias e O Didrio de Belém.

Nesta se¢ao, foi palco de debate sobre “A Questao do Bosque Municipal™:

A Provincia do Para — Discute o que chama — Questao do Bosque Municipal, e
pronuncia-se contra o perigosissimo precedente, melhor diria ilegalidade, de
alienar gratuitamente bens municipais sem vantagens reais para o municipio,
sem utilidade publica, de surpresa, sub-repticiamente.

“A questdo nio ¢ politica, diz o contemporaneo, nada tem de politica. Logo a
primeira noticia, liberais e conservadores protestaram contra a arrojada
tentativa de alienar, sem mais ou menos, um préprio municipal, e, o que é mais,
ja com destino marcado pela municipalidade”

Depois de vérias consideragbes, assim resume o contemporaneo a sua opinido:
“No6s somos contra a alienagdo do Bosque Municipal, porque entendemos que
ela é um erro, um mal, um absurdo. Mas, concedendo, se ela tem de ser feita,
em atencdo a opinido de alguns vereadores, serd razoavel que essa alienacao se
realize sem anunciar a concorréncia, para ver quem melhor e maiores vantagens
oferece a municipalidade? Qual é o principio da puiblica administracio, geral,
provincial, ou municipal, que autoriza uma resolu¢do semelhante, quase
clandestina, sem concorréncia? A administracio honesta e morigerada procede
diferentemente; nada faz as ocultas ou em segredo, tudo anuncia, chama
concorrentes, propostas publicas, e resolve com responsabilidade. ”

k%%

O Didrio de Noticias pronuncia-se pela concessio do Bosque Municipal, e abre
espaco no seu editorial ao Sr. Dr. Agostinho dos Reis!®” para sustentar a sua
proposta.

Respeitamos todas as opiniGes, ¢ este Boletim nio tem outro fim e ndo dar aos
leitores ideia das manifestacoes de todos os matizes da opinido.

Mas protestamos contra a forma desabrida do contemporaneo, porque,
provocando retalia¢cGes, mataria toda discussao?

E assim que o contemporaneo diz que levamos a questdo para um terreno
indigno? E instigamos contra ela a animosidade de individuos inconscientes,
que sdo pagos para aboletarem-se nas galerias do paco municipal, com a licio
de manifestar-se contra uma coisa, que nao compreendem? |[...]

Este episodio foi importante para mobilizar as pessoas que se pronunciaram
contrarias a decisio da Camara em “alienar gratuitamente bens municipais”, como referidos no
artigo sobre o Bosque Municipal. Em relagao ao editor do jornal O Diirio de Noticia, verifica-se
que, ndo s6 nesse momento, mas em outros, a sua manifestacio em favor do requerente faz

criticas, tanto para o editor do jornal A Provincia do Pard, quanto para o Liberal do Pard, pot

1008 O Liberal do Para, 26 jun. 1888, n. 140, p1.

1009 F um dos sécios junto com Serafim Martins de Castro.
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publicar noticias que ele considera rude e que estimulavam atitudes de “animosidade de
individuos inconscientes”.

Nao obstante os encaminhamentos decididos pela Camara Municipal, os jornais
continuaram a tecer comentario sobre essa questio, como se pode perceber, cada jornal
manifesta suas opinides divergentes em relagao a alienacdo do terreno do Bosque. A observagao
do colunista do Didrio, no entanto, remete para a questdo de induzir os leitores em se
mobilizarem de forma conflituosa em relagdo ao projeto que tramitava na Camara Municipal. Um
dos aspectos contrarios ao projeto repercutiu por meio de varios poemas que criticavam o
comportamento dos politicos durante as reunides realizadas na Camara. A respeito disso,
considerei importante destacar o discurso de Alvaro Pontes, presidente da Camara Municipal,
apresentado na sessdo extraordinaria em 29 de junho de 1888:

Considerando que o art. 77 da lei n® 1.233 de 5 de dezembro de 1885, reduziu a
120 bragas de frente o Bosque Municipal, assim chamado da Estrada de
Braganca, mandando ao mesmo tempo aforar a Serafim Martins de Castro 30
bracas dltimas desse mesmo terreno, angulo da travessa Sacramenta, com todo
fundo que ja foi deferido; Considerando que o bosque ou boulevard, como se
acha, nio corresponde ao fim que se teve em vista, qual era um meio de recreio
ou distra¢do a populagio desta capital;

Considerando ser de utilidade puiblica uma proposta feita a cimara pelo Dr.
José Agostinho dos Reis e outros associados, para construir no bosque um
hipédromo, conforme a planta que exibido e os termos de sua referida
proposta:

1° que assim seja cedido o bosque aos peticionarios Dr. José Agostinho dos
Reis e seus associados, nos termos de sua proposta modificada da seguinte
forma: com 120 bragas de frente e todo o fundo competente, salvo as aberturas
de ruas que forem necessarias, sendo o dito terreno verificado e alinhado
competentemente pela comissio arrumadora da Camara;

2° prazo de 25 anos, conclusio das obras necessarias no prazo improrrogavel
de oito meses, a contar trinta dias depois de assinado o contrato e arrumacio
municipal, sob pena de rescisio, com perda das benfeitorias e os
concessiondrios sem direito a indenizagdo alguma; nio poderem os mesmos
concessiondrios dar outra qualquer aplicagio ao terreno, sob pena de imediata
caducidade da concessio.

Da concessio e perdas das benfeitorias, que ficardo consideradas como préprio
municipal, cuidarem da 4rea do bosque niao ocupado pelo hipédromo,
trazendo-a constantemente limpeza e conserva¢dio e melhoramento do
arvoredo que ndo for necessario derrubar para o pretendido fim, sob pena
ainda de rescisio do contrato, ficar o mesmo contrato rescindido e os
concessionarios sem direito a indenizacdo alguma, com perda, portanto das
mesmas benfeitorias, se inaugurado o hipdédromo, ele deixar de funcionar pelo
espaco de um ano consecutivo;

3° finalmente, pagar a camara, por semestre vencidos, 2% do rendimento
liquido nos primeiros cinco anos e dai em diante 5%. Proponho mais; aforar ao
comendador Domingos José Dias quaisquer sobras de terreno que for
encontrado entre as 120 bragas do bosque e as trinta concedidas a Serafim
Martins de Castro. Paco Municipal, 22 de junho de 1888- O presidente, Alvaro
Pontes.
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Em relagdo as tensoes entre os que votavam a favor e os que foram contra, elucida a
importancia para a constru¢ao da histéria do Bosque Municipal, mesmo que para isso fosse
necessaria a mediacao do Ministério do Império. Enfim, diante do exposto, a histéria sobre o
processo de votagdo do requerimento referente a concessao de terrenos do Bosque Municipal,
marca um momento impar sobre sua historia, visto que varios vereadores se manifestaram
contrarios e conseguiram mobilizar um grupo de pessoas que se organizou no Largo do Palacio,
revelando-se contrario a concessao.

Esse cenario conta um pouco das varias questdes que envolveram o Bosque em sua
trajetoria desde 1869, quando ainda era apenas um projeto, até 1891, com a oficializagao da
abertura do Bosque Municipal durante a intendéncia do Bario de Maraj6'"’. Na sessio da
Camara, em 14 de outubro de 1889, presidida pelo vereador Antonio Lemos, verifica-se que o
projeto desse logradouro permanecia no papel, e determinava a necessidade de reorganizar a
planta e fazer o orcamento das despesas para a criacio do Bosque Municipal™'. Considerando

que, no inicio da década de 1890, esse logradouro publico passou por reformas mais pontuais em

relacdo a ordenagao de seus espagos que se intensificaram na gestio do Bardo de Marajo:

O Bosque Municipal convertido em imensa mata sem poder oferecer a
populagio distracio alguma completamente abandonado a devastacdo dos
lenhadores estd agora transformado em um lugar aprazivel, onde a
populagio de Belém podera recrear-se nos dias em que puder libertar-se dos
seus afazeres. Sdo de importancia relativa os melhoramentos que ali se tem
introduzido, e de pouco dispéndio e conto que, a vista de estarem bastante
adiantadas as obras, podera ser ele inaugurado no dia 15 de agosto!912.

Portanto, esse episédio permitiu manter o projeto inicial que culminou com a
inauguragao do Bosque Municipal, durante a administracio do Bario de Marajo, no dia 15 de
agosto de 1891 para o publico apreciar um tipo de natureza dentro de um cenario que valoriza a
flora da floresta Amazonica preexistente.

Os jornais anunciaram a inauguracao do Bosque Municipal nas primeiras paginas. O
jornal A Repiiblica, sob o titulo Instalagio do Bosque, anunciava a importancia da inauguracio do

951013

Bosque Municipal, considerado o “aprazivel passeio” ", e fez referéncia as autoridades politicas

1010 O Capitdo Tenente Arthur Indio do Brazil solicitou a sua exoneracio do cargo de presidente da Intendéncia para
exercer o mandato de Deputado Federal no Congresso Nacional. O governado Dr. Justo Chermont nomeou o Bario
de Guajara, para substitui-lo. A cerimonia da posse se deu na Sessao da Intendéncia Municipal do dia 23 de outubro
de 1890. Cf. A Republica, 24 out. 1890, n® 202, p. 2.

1011 O Liberal do Para, 8 nov. 1889, n° 252, p. 2.

1012 Relatorio com que o Capitdo-Tenente Duare Het de Bacellar Pinto Guedes, passou a administracio do Estado
do Pard no dia 24 de junho de 1891 ao Governador Dr. Lauro Sodré, eleito pelo Congresso Constituinte em 23 do
mesmo més. Belém: Typ. Do Diario Oficial, 1891, p. 54-55. Disponivel em:
<http://www.ctl.edu/brazil/provincial / par%C3%A1>. Acesso em: 12 ago. 2013.

1013 A Repiblica, 18 ago. 1891, n® 440, p. 1.


http://www.crl.edu/brazil/provincial/par%C3%A1
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e jornalistas que participaram do evento. O jornal Didrio de Noticias, com o titulo O Bosque
Municipal, o definiu como o “melhor logradouro publico do Municipio. Magnifico e pitoresco,
aspecto oferecia ele nessa manha, com aquela profusio de arvores copadas e em cujas folhas com
que foi fada esta grande terra americana”. O engenheiro Nina Ribeiro e o agrimensor Gutjio
foram responsaveis pelas obras realizadas no Bosque. Construfram cabanas rusticas no estilo das
“habitagbes campestres”.

A inauguragao foi um momento de grande sucesso, de acordo com a visio de

1014 1015

Macario ", transcrito a seguir da secao intitulada “Perambulando”, do jornal O Democrata:

A manha esteve esplendidamente clara e fresca, uma verdadeira manhi de
agosto nesta regido amena do equador.

Mais de cinco mil pessoas de todas as classes sociais, ja pelas 9 horas enchiam
as alamedas, clareira, caminhos e labirintos do majestoso bosque, respirando a
largos pulmdées o ar atmosférico, saudavel, tonificante, e rejuvenescedor,
que a Natureza ali entretém.

Por esse motivo era notavel a alegria, visivel o prazer, palpavel o bem-estar de
todos. |...]

Depois de um répido giro, estive observando o chafariz, toscamente belo, que
se acha no ponto de convergéncia das largas alamedas, admirando a beleza das
ninfas amazonicas, que nadavam risonhas no tanque vasto, orvalhadas por
finfssimo chuvisco, artisticamente produzido.

A glorificacio desse espaco em contato com a natureza representava ao mesmo
tempo a melhoria da saide das pessoas, além do préprio rejuvenescimento, contribufa para que o
espaco de lazer proporcionasse uma sensacao de bem-estar. A concep¢io de uma natureza
ordenada esta inserida no contexto da vida frenética dos grandes centros urbanos da Europa e da
América do Norte. O Théophile Thoré-Burger (1807-1869), jornalista e critico de arte que viveu
em Paris na conjuntura da reforma realizada na gestao de Haussmann, acreditava na necessidade
dos seres humanos em ter uma vida em contato com a natureza. Para o jornalista, “temos dado
muita mais energia para desenvolver a vida intelectual e nenhuma na vida natural. Todo o
equilibrio é quebrado, que é uma das razbes que sofremos assim. Assim ¢ a minha vontade de
experimentar, por um tempo, uma vida que ¢ simples, tranquila e primitiva”'"'’,

Provavelmente, era essa uma das necessidades cotidianas dos habitantes de Belém,
por constatar a grande participagdao e os varios pedidos para concretizar o projeto da criagao do

Bosque. Por certo, os jornais foram unanimes ao descrever a presenca de aproximadamente cinco

mil pessoas na inauguracao do Bosque Municipal. Neste dia, “os vagoes da Estrada de Ferro e os

1014 Macario, um dos jornalistas convidado para participar deste evento. Escrevia com frequéncia na secio
Perambutando, do jornal O Democrata.

1015 O Democrata, 18 ago.1891, n140, p.1

1016 GREEN, Nicholas. The Spectacle of Nature: Landscape and Bourgeois Culture in Nineteenth-Century France.
Manchester: Manchester University Press, 1990, p.69.
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bondes da Urbana trabalharam desde as 6 da manha até as 6 da tarde em conduzir
passageiros”'""’. A intendéncia ofereceu um verdadeiro banquete para os convidados, entre eles,
autoridades politicas e jornalistas. O Didrio de Noticias descreveu a cerimoOnia minuciosamente

b

relacionou os nomes de vérias autoridades presentes e descreveu o Menu do banquete'”™

oferecido pela Intendéncia para cem convidados'""’.

1020
>

Notou-se a auséncia do Governador do Estado, Lauro Sodré, recentemente eleito
que justificou pelo fato de ndo concordar com os gastos dispendiosos neste banquete. No
entanto, de acordo com o redator do jornal O Democrata, o atual governador nao teria
comparecido “por achar um espeticulo muito ridiculo, estar o povo assistindo comerem e

beberem o seu dinheiro”!*!

, frase que o editor do jornal, apoiou como um gesto de protesto.
Esse episédio nao foi identificado pelos outros jornais.

Os banquetes, de acordo com Daniella Moura, simbolizam a oportunidade de
“proximidade dos representantes do poder politico com sua base de apoio, evidenciados na
disputa por um lugar a mesa do presidente pelos deputados e senadores. Esses lugares
representam vantagens politicas concretas”. O banquete, “diferente das festividades civicas que
ocorrem de forma ciclica”, continua a pesquisadora, representam geralmente um “acontecimento
episédico”, pode ser observado em eventos de inauguragdo ou de festejos em datas
comemorativas, como uma das formas de demonstracao de poder.

No caso especifico da inauguracao da abertura do Bosque Municipal, realizada em 15
de agosto de 1891, por ser uma data comemorativa, a qual representa a Adesio do Para a
Independéncia do Brasil, se tornou apropriada para realizar a referida inaugura¢ao, considerando
que, ha dez anos, o Palacete Municipal havia sido inaugurado também na mesma data, 15 de
agosto, s6 que em 1883.

A respeito da localizagao do Bosque Municipal, verificam-se as dificuldades de acesso
que, por ordem da intendéncia, a linha de trem da Estrada de Ferro de Braganca passou a ter uma
maior periodicidade, para que as pessoas pudessem apreciar o referido espago e desejassem ter
uma prazerosa “distracio dos afazes cotidianos”'"*. Conclui-se que havia grandes impasses em

relagao a locomogao dos moradores, especialmente do centro de Belém.

1017 A Republica, 18 ago. 1891, n°® 440, p. 1.

1018 Os proprietarios do Café Central prepararam o banquete da inauguracio do Bosque Municipal. O Menu com
pratos de entradas, pratos principais, sobremesas e vinhos escritos tudo em francés. Cf. Diario de Noticias, 18 ago.
1891, n° 179, p. 2.

1019 Sobre as realiza¢oes de banquetes

1020 Foi eleito pelo Congresso Constituinte em 23 de junho de 1891.
1021 O Democrata, 18 ago 1891, n® 140, p. 2.

1022 A Republica, 31 jul. 1801, n. 419, p.1.



282

Figura 95- José Sydrim. Planta da cidade de Belém com a primeira légua patrimonial

Fonte: Acervo Digital da Biblioteca Nacional1023

1023 Acervo Digital da Biblioteca Nacional. Disponivel em:
<http://objdigital.bn.br/acervo_digital /div_cartografia/cart168803.jpg>. Acesso em: 27 ago. 2013.
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Quando o Bariao de Marajé realizou a inauguracio do Bosque Municipal, o cargo que
ocupava era de presidente do Conselho da Intendéncia Municipal para o qual tinha sido nomeado
pelo governador Dr. Justo Chermont por conta da exoneracio do Capitio Tenente Arthur Indio
do Brazil. Acredita-se, portanto, que essa solenidade visava a sua projecdo na realizagdo da futura
eleicio em outubro, quando o povo escolheria pela primeira vez uma pessoa para o cargo de
Intendente, nas palavras de um dos colunistas do jornal O Dewocrata, “o Str. Bardao do Marajo
prepara sua elei¢do para o cargo de Intendente”, eternizando “o seu nome, dando-nos este
bosque, semelhante a0 de Bolonha, a cuja instalagio acabamos de assistit”'"**. Os resultados de

suas realizagoes, durante a administragdio da cidade, enquanto presidente do Conselho da

Intendéncia Municipal'™® culminou com sua ampla vitéria nas urnas de Belém em relacio aos

1026
>

demais candidatos totalizando uma porcentagem acima de oitenta por cento dos votos
validos.

O Bosque Municipal, projetado pelo engenheiro Nina Ribeiro, executado pela
Intendéncia Municipal, na gestdo do Bardao de Maraj6, é um dos poucos modelos de parque no
Brasil que incorporam a mata nativa como elemento cénico, no qual permitiam as pessoas um
passeio seguro sob as copas densas e um perfeito isolamento visual em relacio ao entorno. O
951027

Bosque, neste periodo, passou a ser considerado um lugar “espléndido e aprazivel recreio
) ) §§

A intercalagao de artificio e naturalidade, ilusao e realidade, segundo Nicholas

1028
>

Green era para ser uma prioridade absoluta nos parques planejados posteriores da
administracao de Haussmann de 1850 e 1860. Jardins como o Bosque de Boulogne, 1 incennes e do
Buttes Chanmont foram construidos para que representassem a natureza. Agua, drvores e encostas
cuidadosamente modulados para combinar com uma série de vistas pictéricas, tanto intimistas
quanto grandiosas.

A projegao, nos noticiarios dos jornais que circulavam em Belém, apresentava que

“dentro de pouco tempo”, o Bosque Municipal seria o melhor logradouro publico do

10241024 O Democrata, 23 ago 1891, n® 145, p. 2.

102> Conforme ja referido anteriormente, para o cargo de gestor publico municipal, nos anos iniciais da Republica até
28 de outubro de 1891, era intitulado de Presidente do Conselho Municipal. Posteriormente, teve infcio ao primeiro cargo
do Poder Executivo por meio de elei¢es diretas, o cargo de Intendente Municipal, que permaneceu sob esse titulo até
11 de novembro de 1930. Atualmente, o gestor do municipio possuiu a designacao de Prefeito Municipal.

1026 Resumo das elei¢bes municipais para intendente nos quatro distritos da capital, Santa Izabel, Apehu, Benevides,
Castanhal, Benfica, Guajara Miry, Caraparu, Itapicurd, Conde, Mosqueiro, 2* sessio de Barcarena, Inhangapi e
Janipauba: Bardo de Marajo, 2.867 votos; Dr. Vicente Miranda, 493 votos; e J. E. Cunha Oliveira, 156 votos. Cf.
Diario de Noticias, 14 out. 1891, n® 124, p. 2.

1027 A Patria Paraense, 7 set. 1894, n. 61, p. 1-2. Nesta matéria trata sobre as reformas realizadas pelo Bardo de
Marajo.

1028 GREEN, 1990, p. 69.
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Municipio”"”. Nesse petiodo, havia moradores que compartilhavam desse propdsito, embora
nao se constituisse a participagdo da maioria das pessoas. Portanto, o Bosque deixou de ser uma
das atracoes de lazer da populagio que morava em Belém, ou por aqueles que estavam de
passagem.

No entanto, se percebe que esse quadro mudou em menos de cinco anos, conforme
verificado na reunido do Conselho Municipal, do dia 29 de maio de 1896, o vereador Luiz
Bentes'" lamentou pelo “estado lastimoso em que se encontra o Bosque Municipal e indica
medidas no sentido de melhora-lo. Oferece gratuitamente para administrar aquele préprio do
Municipio”'”!. Verifica-se que a pattir de entdo, no final de 1896, algumas programacdes aos
domingos, durante a sua administragdo, que eram realizadas no Bosque Municipal, foram
bastante divulgadas, uma delas com bandas de musicas, consideradas as preferidas do puablico, ou

pelo menos as unicas anunciadas pelos jornais locais!™.

3.2.2- O Bosque Rodrigues Alves e a administracao de Antonio Lemos (1897-1911).

Em 15 de novembro de 1897, Antonio Lemos foi eleito para ser o novo intendente

de Belém. Neste periodo, o Bosque Municipal, abrangia:

Uma drea mui aproximada de 160.000 metros quadrados. Cortam-na duas
grandes avenidas de 185 metros, uma e a outra de 327 metros lineares e
perpendiculares entre si. E dividido, portanto, em quatro longos retangulos
confinados por longinquas outras avenidas que lhe formam o perimetro.

A criacdo desse logradouro publico foi devido a proposta do presidente da
Camara Municipal, Str, Jodo Diogo Clemente Malcher, em sessio de 25 de
agosto de 1883. A proposta consignava ao Bosque as dimensdes de 200 bracas
em quadro.

Inaugurando alguns anos depois, comegou a atrair avultada concorréncia de
passantes, maxime aos domingos e dias de festa. Sua abertura foi um dos
elementos de progresso do prospero e saudavel bairro do Marco da
Légua. 1033

Todos os membros do Conselho da Camara Municipal em setembro de 1898

aprovaram o projeto de Virgilio de Mendonca em que autorizava o intendente Antonio Lemos,

102 Diario de Noticias, 18 ago. 1891, n® 179, p. 3.

1030 Tuiz Bentes tinha um sitio a margem da Estrada de Ferro de Braganca, e provavelmente acompanhara de perto a
deteriora¢do do Bosque Municipal.

1031 Continuac¢io da Sessdo realizada no dia 25 de maio de 1896. Cf. Folha do Norte, 30 maio 1896, n°® 151, p. 2.
1032 Folha do Norte, 5 dez. 1896, n. 340, p. 2.

1033 BELEM. Intendéncia Municipal. O Municipio de Belém - 1903. Relatétio apresentado ao Conselho
Municipal de Belém na sessdo de 15/11/1904 pelo Exmo. St. Intendente Anténio José de Lemos. Belém: Typografia
de Alfredo Augusto Silva, 1904, p.192-193.
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além de aumentar o Bosque Municipal, a abrir novas ruas e travessas nas suas proximidades'™.

No entanto, Antonio Lemos resolveu manter as mesmas dimensoes do Bosque e melhorar seus
espagos para que a populacao pudesse logo usufruir. Um dos motivos para nio realizar o
alargamento do Bosque, assim como no caso da Avenida Independéncia, anteriormente

comentado, também acarretatia despesas altas com as desapropriacdes'*”.

No relatério da Intendéncia Municipal referente ao petiodo de 1897 a 1902'",

Antonio Lemos teve a preocupagao em listar as principais realizagdes durante a sua gestdo
referentes a0 Bosque Municipal. Ao informar o abandono da administragio anterior, destaca que
o Bosque Municipal representava o "progresso do prospero e saudavel bairro do Marco da
Légua" e que:

Infelizmente, por motivos cuja andlise nio desejo fazer, a importante
propriedade municipal entrou em decadéncia rapida, a falta de devidos
cuidados. Assim me expressei a0 Conselho, em Relatorio, quinze dias depois de
assumir o governo do municipio: "O bosque do Marco da Légua reclama
melhoramentos, nao s6 sob o ponto de vista de sua conservagdo, como
igualmente no intuito de coloca-lo em melhores condi¢oes”.

[...] A vegetagio comecava a rarear; no arvoredo sentia-se falta de muitos
individuos e outros tendiam a desaparecer. Os trabalhos artisticos ali ficaram
circunscritos ao que foi possivel realizar na época da inauguracio oficial.

Enfim, era sensfvel a decadéncia do Bosque. [...] que os visitantes exerciam na
mata, a primitiva, as suas mais urgentes necessidades fisicas.!037

Antonio Lemos, seguindo a politica de urbanizac¢ao, ajardinou a moda europeia com

os espécimes da flora topical. Entre as principais reformas promovidas pela Intendéncia para a
recriacio da paisagem natural, foram construidos os regatos, cascatas, lagos, ilhas cobertas de
palmeiras nativas, pontilhdes, pontes com madeiras de lei, rotundas, grutas com pedras artificiais
e viveiros para aves e animais amazonicos importados da Europa. Outros espagos também
fundamentais para apreciacao e lazer da populagiao, os pavilhoes de madeira para a musica, as
1038

cabanas construidas com galhos e raizes de arvores, choupana romanticas coberta de palha ™",

com folhas de ubugu; e a construcao de caminhos sinuosos para os flaneur.

1034 O Para 3 dez. 1898, n°® 303, p. 4.

1035 Pela Lei n.° 206, de 24 de setembro de 1898, o Conselho autorizou a aumentar o perimetro do Bosque, desde a
Rua 25 de Setembro até 4 Visconde de Inhatuma, entre as travessas Maurity e Tenente-Coronel Costa. Cf. LEMOS,
1902, p. 194.

103 BELEM. Intendéncia Municipal. O Municipio de Belém — (1897-1902). Belém: A. A. Silva, 1902, p. 136. Trata
sobre as realizacoes das atividades entre os meses de setembro e novembro de 1901.

1057 BELEM. Intendéncia Municipal, 1904, p. 193.

1038 “Sob os nomes de Azala, personagem de Chateaubriand, e de Pawu/ ¢ 1irginia, o casal amoroso de Bernadin de
Saint-Pierre do lado francés, e sob os de Ceci e Peri, do lado brasileiro, menos homenagem a José de Alencar, do que
ao maestro Carlos Gomes, que foi, como se vera, um dos nomes, senao o totem, de Belém”. Cf. NUNES;

HATOUM, 2006, p. 29.
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No entanto, para efetivar as reformas do Bosque Municipal, o intendente instalou
uma nova administracio sob a responsabilidade de Eduardo Hass, chefe da Jardinagem
Municipal, que tinha a fun¢ao de garantir a conserva¢ao e desenvolvimento do Bosque, e sob a

1039

responsabilidade de José de Castro Figueiredo ™, arquiteto da Intendéncia, os servigos de

construcao de cascata, riacho e grutas.

11040

O Bosque Municipal ™", primeiramente se realizou “o grande almogo de honra

inaugural das sessoes do Congresso dos Intendentes e chefes politicos do partido

951041

Republicano no dia 15 de agosto de 1903, que teve como objetivo a reforma da Constituicao
Paraense. Posteriormente ocorreu a sua reinauguracao em 27 de setembro de 1903, tornando-se
um dos lugares mais frequentados pela popula¢io paraense.

Antonio Lemos, diferente do Bardo de Marajé, providenciou o banquete reservado
somente para o Congresso dos Intendentes. E bem verdade que atualmente as inauguragoes
primeiramente sao reservadas as autoridades e convidados para que possam oficialmente realizar
a abertura de eventos ou de estabelecimentos e nessas ocasides sao realizados os coquetéis ou, no
caso do intendente Lemos, um banquete. Assim ndo causaria uma ma impressao ou comentario
visto durante a primeira inauguragdo do Bosque Municipal na gestao do intendente Bardo de
Marajo.

1042

O intendente Antonio Lemos, segundo a historiadora Nazaré Sarges™ ™, ao adquirir

os “novos habitos de culto a natureza”, determinou para que fosse realizada a reforma no Bosque

(13

Municipal, com o objetivo de torna-lo um espago aprazivel. Nas palavras do intendente, “o

1043 251044

bosque ocupa o coragao de um bairro novo, um verdadeiro faubourg™ elegante
Para Sarges, o fato de Antonio Lemos ter escolhido o Bosque para sediar o I
Congresso Politico dos Intendentes Municipais do Estado, tem relagdo com a sua concepgao de

natureza, em que o contato do ser humano com lugares apraziveis contribuiria para terem uma

melhor qualidade de vida. O referido evento foi registrado por um dos fotégrafos neste periodo.

103 Em marco de 1903, Lemos determinou a saida do arquiteto José de Castro Figueiredo com sua equipe que era
responsavel pelas construgdes da cascata, gruta e montanha, que foi assumido por Eduardo Hass. Cf. BELEM.
Intendéncia Municipal, 1904, p. 172.

1040 O bosque passou a ser denominado "Rodtigues Alves" em 17 de dezembro de 1906, através da resolucdo n. 158
do Conselho Municipal. A homenagem ao Presidente da Republica do Brasil, Francisco de Paula Rodrigues Alves.

Cf. BELEM. Intendéncia Municipal. O Municipio de Belém — 1906. Belém: Archivo da Intendéncia Municipal,
1907, p. 200.

104 BELEM. Intendéncia Municipal, 1904, p. 189.
1042 SARGES, 2002, p.139
1043 Em francés, suburbios.

104 BELEM. Intendéncia Municipal. O Municipio de Belém — 1904. Belém: Archivo da Intendéncia Municipal,
1905, p. 181.
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Nas palavras da historiadora, “a foto reproduz a elegancia que deveria compor o quadro de um
> g
encontro politico que prestigiava a vida ao ar livre”'*®.
A fotografia representa a presenga marcante da natureza através das arvores que
servem de escala para visualizar a sua grandiosidade neste espaco selecionado pelo fotégrafo. Nas

palavras de Rosa Arraes'™*

, que, ao analisar a tela A Clareira no Bosque, afirma que “arvores, uma
escala surpreendente, como se as mesmas fossem infinitas, tanto na profundidade da tela quanto
na altura”. Seus caminhos, bastante arborizados, formam uma rede de tracado natural. Neste
sentido as pessoas, ou melhor, os intendentes de varios outros municipios do Para sio
representados em sua figura diminuta relativa a composi¢ao da imagem.

O cenario produzido foi denominado por Antonio Lemos como a Clareira do

Congresso, considerado um dos locais espacoso e agradavel'™"

. O fascinio, que revigora ao
observar as fotografias, que trouxeram como tema cenas do Bosque Municipal, permite
compreender o discurso que envolveu os intelectuais e politicos, da época. Naturalmente, nas
consideracdes de Segawa'’®, “a vegetacido era o grande protagonista do espago”, organizado por
sinuosos caminhos, como verificado em algumas fotografias produzidas sobre o Bosque
Municipal.

Na fotografia Banguete dos Intendentes no Bosque “Rodrigues Alves”, no dia 15 de agosto de
1903'", publicada no album encomendado por Augusto Montenegro em 1908, pode-se concluir

1050
>

que esse momento representou, segundo Daniella Moura um “ritual social”, devido ao
fiourino formal dos convidados, a decoracio da mesa toda ornamentada com “um misto de
g > ¢
aspectos regionais com elementos estrangeiros, ja que sobre as mesmas estavam alguns frutos
amazonicos e europeus, dispostos entre os arranjos de flores naturais”. Além desses aspectos, a
historiadora descreve os adornos das cadeiras, que estavam encobertas com capas de varias
b
estampas. Podem-se identificar trés tipos de estampas que representam a Bandeira Nacional e a
Bandeira do Municipio de Belém, e também as iniciais IB que significa Intendéncia de Belém.
) g

No Relatorio O Municipio de Belém-1905, trata sobre o concurso internacional para a

erecio do monumento comemorativo do Congresso Politico dos Intendentes Municipais do

1045 SARGES, 2002, p.139

1046 ARRAES, Rosa. Paisagens de Belém: histéria, natureza e pintura na obra de Anténio Parreiras, 1895-1909.
Belém, 2006. Dissertacio (Mestrado em Histéria) — Programa de Pés-Graduacio em Histéria da Amazonia,
Universidade Federal do Para, 2006, p.111.

1047 BELEM. Intendéncia Municipal, 1904, p. 189.
1048 SEGAWA, 1996, p. 208.

1049 De acordo com Daniella Moura, ao analisar “os escritos de Anténio de Carvalho”, que identificou que os
fotoégrafos Antonio de Oliveira e Bastos foram convidados para registrar o evento. Ha uma possibilidade de um dos
dois ser o autor da fotografia, considerando que “ambos prestaram seus servigos no local”. Cf. MOURA, 2008, p. 90.

1050 MOURA, 2008, p. 91.
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Estado, que ficou sob a responsabilidade do artista Maurice Blaise, professor na Escola Normal
do Para. Além disso, foi publicada, antes da inauguragdo, uma aquarela do projeto!®s! do

monumento inaugurado no dia 17 de dezembro'"> de 1906.

Figura 96- Banquete dos intendentes no Bosque “Rodrigues Alves” no dia 15 de agosto de 1903

Fonte: Album O Para, 1908, p. 45.

A fotografia desse monumento foi publicada no album O Pari e transformada em
cartdo-postal'”™; o qual estd totalmente envolvido pela paisagem natural. Embora, no momento
do registro, algumas pessoas fizeram parte do recorte selecionado. Pode-se constatar a intengdo
de relacionar o natural e o cultural. O natural, representado pela intensa vegetagao, e o cultural,

construido pelo ser humano e a sua inser¢ao no cenario da fotografia.

1051 BELEM. Intendéncia Municipal. O Municipio de Belém — 1905. Belém: Archivo da Intendéncia Municipal,
1906. Acervo Biblioteca Domingos Soares Ferreira Penna do Museu Paraense “Emilio Goeldi”
1052 Data do aniversario de Antonio Lemos.

1033 Colegio Elyssio de Oliveira Belchior. O cartio-postal encontra-se impresso. PARA. Belém da Saudade: A
memoria de Belém no infcio do século em CartGes—Postais. 3* ed. Belém: Secult, 2004, p 216.
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Figura 97- Monumento do Bosque “Rodrigues Alves”

Fonte: Album O Para — 1908, 1908, p. 56.

O monumento recorda "a Fonte de Médici do Nemoroso'”* Parque do Palicio do
Luxemburgo, em Paris" O projeto do monumento, além de representar "a perpetuacao do

Congtresso politico de 1903", corresponde as ideias despretensiosas da comissao promotora do

monumento %

O projeto Blaise compde-se de uma fachada simples contra a qual se
apoiam dois grupos de duas colunas jonicas coroados pelos respectivos
entablamentos. No intercolinio central, ha um grupo de bronze
representando a Histdria, registrando, sob a égide da Pag, as bases da
reforma constitucional do Estado. A data do Congresso acha-se inscrita
num cartouche ou placa de marmore ornamentada, ao qual se apoia a Pag;
a Historia esta sentada num rochedo, de sob o qual jorra uma torrente; o
grupo de bronze ¢ sobrepujado pelas Amwas do Pard, de pedras
esmaltadas, para coroar a parte central, dando-lhe um aspecto vigoroso,
ve-se a dgiia das armas paraenses executadas em bronze.

1054 Sombreado ou coberto de arvores.

1055 BELEM. Intendéncia Municipal. O Municipio de Belém — 1905. Relatério apresentado ao Conselho Municipal
de Belém pelo Exmo. St. Intendente Anténio José de Lemos. Belém: Archivo da Intendéncia Municipal. Belém:
Archivo da Intendéncia Municipal 1906, p. 268-269.
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Os intercolunios laterais abrigam os bustos de bronge do Dr. Augusto
Montenegro, governador reeleito em virtude da decisio do Congtresso, ¢
do senador Antonio Lemos, promotor da mesma assembleia.

Enfim, a parte posterior compreenderd, com ornamentagao, uma chapa de
mdrmore de trés metros e meio por dois metros e meio, contendo os
nomes dos intendentes, chefes politicos e pessoas gradas que tomaram
parte no banquete inicial do Congresso, no Bosque Municipal, a 15 de
agosto de 1903. Essa chapa tera, por cima, um carfouche igunalmente de
marmore representando o escudo da Intendéncia de Belém.
O cartao-postal Uma encruzilhada no Bosque Municipal é completamente representada
pela exuberante vegetacdo, os caminhos sao como caminhos infinitos. Esta imagem representa a
forma como a luz entranha-se as copas das arvores, criando um efeito reluzente entre as arvores.
Ela destaca a dimensio da verticalidade dos troncos das arvores e os angulos do cruzamento dos
caminhos. Para ambos os lados da imagem, o leitor é guiado até o fim da clareira Portanto,

Antonio Lemos transformou a “mata exuberante” em um espago bucdlico para ser apreciado por

todas as pessoas.

Figura 98- Uma encruzilhada no Bosque Municipal

Fonte: Colecao Victorino C. Chermont de Miranda!0%.

1056 O cartao-postal encontra-se impresso. PARA. Belém da Saudade: A memotia de Belém no inicio do século em
Cartoes—Postais. 3 ed. Belém: Secult, 2004, p 217
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O intendente dialogava com diversas culturas, o que se constata na ordenagao dos
espagos construidos para que as pessoas pudessem usufruir de diversos temas interligados com
os elementos da regiao Amazonica e de outras partes do Brasil, além dos paises da Europa e do
Oriente. As cabanas e alguns pavilhoes foram nomeados por personagens relacionados as obras
estrangeiras e brasileiras. O Pavilhao de Diana; o Quiosque Chinés, a Choupana de Atala, a
Barraca de Robinson e a Cabana de Paulo e Virginia, as Cabanas de Cecy e de Pery, entre outros
espacos, a Gruta Encantada, somando com as varias ilhas, riachos, cachoeiras, cascatas, vulcao,
todas essas denomina¢des que procuram envolver o publico para um mundo de magia e mistério.

No entanto, uma das inquietagoes de Antonio Lemos, apontadas em seus relatorios,
diz respeito ao comportamento do povo que, na maioria das vezes, nao frequentava o Bosque. A
principio poderia ser devido a distancia em relagao ao centro da cidade, mas nao era o caso, pois,

até mesmo as pragas, que apos as reformas se tornaram bastante atrativas, nado eram frequentadas

1057
>

com regularidade. Nas palavras do intendente, “o atual Bosque, com todas as suas atragoes
recebe, aos domingos e dias de festa, um nimero de visitante deveras diminuto, em relagdo a
totalidade dos habitantes de Belém”, e continua a sua reflexdo de que nas, “proprias pragas da
capital, todas engalanadas pelos primores de uma jardinagem competente e cuidadosa e apesar de

serem centrais veem-se pouco concortidas”!"®

, € a maioria dos transeuntes é de origem
estrangeira.

A producao visual do Bosque foi bastante intensificada a partit de 1903,
especialmente quando concluiram as primeiras reformas da intendéncia de Antonio Lemos. O
cenario das fotografias esta repleto de informag¢des que caracterizam as intervencgOes urbanisticas.
A vista (figura 99) do Pavilhao Chinés sobre o lago central foi publicada no Relatério Municipal de
1906. A vegetagdao predomina na composi¢ao da imagem, junto com o lago apresentam o aspecto
bucélico desejado pelo intendente. No plano central, o Pavilhao Chinés que demonstra um dos
aspectos artificiais. A fotografia de autoria de José Girard representa um dos espagos em que se
verifica a participacao de algumas pessoas pertencentes ao grupo da elite conforme os trajes e
postura delas.

Na organiza¢ao dos espagos do Bosque Rodrigues Alves, os elementos naturais sio
representados por dois tipos de objetos artificiais que se caracterizam por serem visivelmente

1059

urbanizados, madeira e ferro. De acordo com Frangoise Choay ™, o “design, a concepgao e

producdo em série sao confiados aos servigos publicos da cidade” o que nido se reduz a um

1057 O intendente ja instalou no bosque diversos jogos campestres, a fim de proporcionar distragdes aos visitantes,
mas que raramente as pessoas usufruem Cf. BELEM. Intendéncia Municipal, 1904, p. 195.

105 BELEM. Intendéncia Municipal, 1904, p. 195.
1059 CHOAY, 1999, p. 105-106.
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carater de higiene, mas “introduz na cidade um espeticulo inédito”™, no qual “todos estio

convidados a participar, atores e espectadores a0 mesmo tempo: escutam os concertos dados nos

coretos, admiram-se as flores, mas também o desfile dos citadinos”'"".

Figura 99- José Girard. Bosque Rodrigues Alves — Um trecho do lago central

Fonte: O Municipio de Belém-1906, 1907.

A Gruta é uma das imagens que contém varias informacdes entre todas que foram
reproduzidas sobre o Bosque, pois a primeira vista parece que s6 tem a vegetagao e pedras, mas
olhando com bastante atencao, verifica-se que varias pessoas fazem parte desse cenario, entre
outros detalhes. Entao vamos comegar a escrever sobre o que visualizamos em primeiro plano
(detalhe A, figura 100), uma mulher bem vestida debrucada nas pedras, logo a seguir um menino
sentado e por tras dele um cachorro. Ao lado esquerdo (detalhe B, figura 100), quatro pessoas
que estao olhando para o fotégrafo, parece haver criangas entre elas. Na parte direita (detalhe C,
figura 100), com outro tipo de trajes, um grupo de aproximadamente de quatro pessoas. Neste
caso, em um mesmo recorte fotografico, constatei, por meio dos lugares, das roupas e da pose, os

diferentes usos e fungdes do mesmo espago remodelado pelo intendente.

1060 César Daly, segundo Choay, o definia como uma “grande opera urbana”. CHOAY, Francoise. A regra e
modelo. Sobre a teoria da arquitetura e do urbanismo Sdo Paulo: Perspectiva, 1985, p.106.

1061 CHOAY, 1985, p. 106.



293

Figura 100- Bosque Rodrigues Alves — A Gruta

Fonte: O Municipio de Belém—-1906, 1907.

Figura 99- Detalhe A Figura 99- Detalhe B Figura 99- Detalhe C

A paisagem ¢ o tema em destaque nas fotografias referentes ao Bosque, embora
também aparecam aspectos que demonstram a interven¢ao humana, o plano de fundo representa
uma natureza com caracterfstica “selvagem”, mas dominada, controlada pelos gestores publicos
como podemos constatar nas imagens apresentadas.

A capacidade do fotégrafo em estabelecer um equilibrio entre os elementos que
compdem a paisagem ¢ harmoénica e envolvente. No primeiro plano, varios militares
uniformizados juntos das autoridades locais, entre eles o intendente Antonio Lemos. Ao lado
direito, a imensidao da floresta do Bosque Rodrigues Alves e, na parte esquerda, o céu e mais um
pouco da vegetacio que parece diminuta em relacio a do Bosque. Nao poderfamos deixar de

referir-nos a Avenida Tito Franco onde as pessoas estdo localizadas. Nesse tipo de imagem,
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impoe-se quase espontaneamente ao leitor a importancia desse evento para a cidade de Belém, o

movimento intenso das pessoas antes de entrar no Bosque.

Figura 101- José Girard. A divisdo naval de Hampton Roads no Bosque Rodrigues Alves'062

Fonte: O Municipio de Belém-1907, 1908.

Podem-se verificar os atributos referentes a natureza no espago urbano, o caso de
vegetacdo que passara pelo processo de interferéncia da agao humana, como no caso da variavel
arborizagao, bastante recorrente nos documentos fotograficos de vistas panoramicas das pragas,
nas quais destaca o contorno dos espagos publicos da area central de Belém. Os logradouros
foram representados com as caracteristicas da natureza para propiciar um efeito de
embelezamento da cidade. O fotégrafo pode, assim, dispor de um plano de fundo encantador
para as suas vistas urbanas tomadas, principalmente, das principais avenidas, pragas entre outros
espagos da cidade. Analisando outros documentos e noticiario de jornais e revistas verifiquei a
possibilidade de tragcar uma interseccio para vislumbrar novos angulos na historiografia da

cidade. Pois, ¢é preciso articular diferentes documentos para ampliagao de uma analise historica.

1062 T egenda Original. A divisao naval de Hampton Roads- O contra-almirante Huet de Bacellar e sua oficialidade
sdo recebidos pelo senador Antonio Lemos, Intendente de Belém que lhes oferece um /lanch promenade no Bosque
Rodrigues Alves.
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3.3. Parques, pragas e jardins: uma perspectiva da natureza urbanizada.

Na “educac¢ao do olhar”, era necessario ver a natureza sob outra perspectiva a partir

(13

da pintura de paisagens que habilitou novos sentidos da percep¢iao. Segundo Segawa, “a

951063

representacao visual de paisagens é muito antiga” ™™, mas quase sempre fora utilizada como

elemento secundario, que servia para compor o cenario, ou seja, “apenas como moldura
cenografica ou intensificando o efeito dramatico”'"*".
No decorrer do século XIX, Keith Thomas afirma que “para os romanticos, a

natureza melborada era a natureza destruida”'"®

, portanto, o cenario mais admirado era a paisagem
“selvagem e romantica, por isso que haveria um interesse em preservar a natureza inculta uma
indispensavel fonte de riqueza espiritual”'®. Nesse contexto, para uma nova sensibilidade, até a
erva daninha “tinha sua beleza”'""". No caso especifico da Inglaterra, as drvores além de serem
domesticadas, adquiriram gradativamente “um stzfus quase de animais de estimagao, se tornando
uma valiosa fonte de deleite e inspiracio”'"”. Embora “a cidade fora sin6nimo de civilidade, o

campo de rudeza e rusticidade™*”

no século XVI, significava que tirar o homem do campo para
a cidade representava o mesmo que torna-lo civilizado. Bem antes do findar do século XVIII, ja
havia pessoas que acreditavam que o campo era o lugar mais bonito que a cidade devido a
polui¢ao das industrias na cidade. O campo passou a ser considerado um lugar mais saudavel para
se viver.

O gosto pela natureza incorporava-se gradativamente ao cotidiano, estabelecia-se a
diferenca da compreensao da horta e do jardim, neste 0 homem procurava “criar ordem e gerar
satisfacio”, enquanto que naquela, visava o uso da natureza “como meio de subsisténcia”'"".
Neste caso fica evidente que os maleficios da cidade contribuiram para alimentar os aspectos
positivos de uma vida no campo. Embora acredite que a ideia de construirem verdadeiros
parques na cidade de Londres foi para garantir o bem-estar de uma burguesia. Segawa afirma que
“o parque paisagistico vai ao encontro dos padrées estéticos que a burguesia inglesa passa a

valotizar para seu usufruto”"”".

1063 SEGAWA, 1996, p. 24.
1064 SEGAWA, 1996, p. 25
1065 THOMAS, 1989, p. 316
1066 THOMAS, 1989, p. 317.
1067 THOMAS, 1989, p. 322
1068 THOMAS, 1989, p. 253
1069 THOMAS, 1989, p. 291.
1070 THOMAS, 1989, p. 286
1071 SEGAWA, 1996, p. 29.
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Keith Thomas identificou que “em fins do século XVIII, o apreco pela natureza, e
particularmente pela natureza selvagem, se convertera numa espécie de ato religioso. A natureza

nio era so6 bela, era moralmente benéfica”'""%

Em meados do século XIX, o gosto pela
jardinagem se ampliou por diversos motivos entre os quais se pode constatar o fascinio que os
jardins exerciam sobre os moradores da cidade, ou seja, havia um anseio do homem urbano pelo
verde, como foi observado por literatos da época. Além disso, a dimensdo espiritual aparece
como referéncia de um lugar apropriado para reflexio sob uma perspectiva de Paraiso'”.

Embora, por muito tempo, segundo Magnus Pereira, o mato fora considerado
inimigo nas vilas coloniais, e foi um processo lento tendo em vista a substituicio da “esterilidade
no quadro urbano, substituindo-o pelo da constru¢ao dos espagos de deleite, onde se associam o
gosto pela paisagem e os beneficios que a vegetagao domada dos jardins e alamedas trariam para
a salubridade urbana”'"™. Na visdo de Segawa, a cultura cientifica Oitocentista incluiu “a nogao
de salubridade urbana, atribuiu a vegetagdo uma pragmatica fun¢ao, muito além do sentido
pitoresco ou romantico que a arte impusera sobre a paisagem natural”'"”.

Maria Angela Leite, a0 analisar as obras de trés principais paisagistas ingleses'"”® do
século XVIII, verificou que a concepgao do “paraiso terrestre”, baseada na relagdo harmoénica
entre o homem e a natureza, favoreceu o “surgimento de novas ideias estéticas” contribuindo
para a formac¢ao de uma “paisagem real visivel”. A autora constatou que, em meados do século
XVIII, no ambito da pintura, a relacio dos “atributos fisicos e estéticos com resposta emocional”
partia de “lugares reais”. O paisagismo, nesse contexto, fora determinado por padrdes
geométricos e regulares que “imperavam tanto nos grandes parques como nos jardins menores. A
4gua era usada para fins ornamentais e confinada por margens circulares e retangulares”™"”.

Na Inglaterra, o paisagista Brown, influenciado por Kent, foi considerado um dos
mais importantes criadores do jardim inglés, o qual “estimulou o desenvolvimento do
Movimento Romantico e marcou o inicio da visao de parques e jardins como elementos

integrantes da paisagem urbana”'"”.

O proximo paisagista Repton, ao criar seus projetos,
procurava analisar primeiramente o lugar antes da intervengao para atribuir o estilo que melhor se

adequava ao local, “associado a uma sele¢ao cuidadosa de espécies vegetais”. Portanto, verifica-se

1072 THOMAS, 1989, p. 309.

1073 THOMAS, 1989, p. 280-281.

1074 PEREIRA, 1999, p. 44

1075 SEGAWA, 1996, p. 211

1076 William Kent (1684-1748), Lancelot Brown (1715-1783) e Humphry Repton (1752-1818).
1077 LEITE, 1994, p. 38

1078 LEITE, 1994, p. 14
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que, no final do século XVIII, a beleza era associada, além de a uma paisagem “domesticada”,

também as paisagens “selvagens”, que “estava em total sintonia com o Movimento

951079
>

Romantico como afirma Angela Leite. A circulagdo dos modelos paisagisticos de jardins,

parques tiveram uma dimensdo internacional, especialmente com a realizacio das Exposi¢oes

Universais, nas quais divulgavam os grandes feitos de cada pais que participava do evento'™.

3.3.1. Uso e fung¢oes da natureza dos parques, pragas e jardins.

Com o fendmeno da Industrializacdo ocorrida na Europa, os parques urbanos'™ se

constituiram como parte do processo de urbanizacao da cidade, e passaram a difundir uma
crescente valorizagdao da natureza. No inicio do século XIX, segundo Fabio Robba e Silvio Soares
Macedo, “a cidade era feia, poluida e populosa”, e “foi nesse contexto que surgiram os primeiros
parques urbanos e a natureza passou a ser um elemento de valorizagio da qualidade de vida

urbana”, na qual se consolidou uma natureza dentro de um “ideario romantico exacerbado” 1082,

(13

Reymond Williams refere-se a que “a ideia de natureza foi captada e

551083
5

transformada nao se tratando “de uma mudanga de sensibilidade”, mas “uma aquisi¢ao de
gosto” em que “os parque paisagisticos nos quais eram utilizados recursos de todos os tipos para
produzir um efeito natural", por outro lado, "as regides incultas de montanhas e florestas eram,
na maioria dos casos, objetos de consumo estético conspicuo: conhecer os lugares famosos e de
contemplagio de paisagens era comum na sociedade elegante"'™™.

O Movimento Romantico ocorrido na Europa, de acordo com Angela Leite,

influenciou na “visdo romantica dos parques e jardins, que convivia com o classicismo e o

neoclassicismo do desenho urbano”, por meio das caracteristicas de interligar as areas de

107 LEITE, 1994, p. 40.

1080 Sobre esse assunto ver: PICARD, Maurice Alfred. Exposition Universelle Internationale de 1889 a Paris.
Rapport Géneral. Paris: Imprimerie Nationale. Tomo Huitiéme - Les produits alimentaires, l'agriculture, I
aquiculture et I'horticulture (Ministere du Commetce, de I'industrie et des colonies), 1892.

1081 O parque urbano, segundo Rosa Grena Kliass, “é um produto da cidade da era industrial”’, que surge no século
XIX a partir "da necessidade de dotar as cidades de espacos adequados para atender uma nova demanda social: o
lazer, o tempo do 6cio e para contrapot-se ao ambiente utbano". As reflexdes da autora baseiam-se no conceito
proposto pelo paisagista Frederick Law Olmsted, que em seus relatérios do projeto do Central Park de Nova York,
ponderou que duas categorias deveriam ser consideradas com os propésitos para atender a demanda social: “uma
dirigida para assegurar o ar puro e saudavel, para atuar através dos pulmdes; a outra para assegurar uma antitese de
objetos visuais aqueles das ruas e casas que pudessem agir como terapia, através de impressoes na mente e de
sugestdes para a imaginacio”. Cf. MACEDO, Silvio Soares; SAKATA, Francine Gramacho. Parques Urbanos no
Brasil. 3ed. Sio Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo -Edusp, 2010, (Colegao Quapa), p. 7.

1082 ROBBA, Fabio; MACEDO, Silvio Soares. Pragas Brasileiras. 3 ed. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sao
Paulo: Edusp, 2010, p. 72.

1083 WILLIAMS, Raymond. O Campo e a Cidade na histéria e na literatura. Traducio de Paulo Henrique de
Britto. Sao Paulo; Cia das Letras, 1990, p. 177.

108 WILLIAMS, 1990, p. 179.
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contemplagdo, com a circulagdio dos pedestres por caminhos sinuosos, mas que no conjunto
representassem uma “impressao de uma situagio natural”'*®.

O parque definido como um espaco "bucélico e extenso relvado cortado por sinuoso
e insinuante lago, transposto por uma romantica ponte, plantado com chordes debrucados sobre
aguas e emoldurado por bosques frondosos". Por de tras dessa visao estereotipada, de acordo
com Silvio Macedo e Francine Sakata, “esta o papel real do parque como um espago livre piblico
estruturado por vegetacio e dedicado ao lazer da massa urbana”'"™.

O lazer, especialmente a partir dos anos de 1890, esta interligado a economia da
borracha, estabelecendo novas formas de aproveitar-se “do tempo livre, do tempo nio dedicado
ao trabalho”, no qual é contornado a partir das condi¢bes em que as pessoas exercem “atividades
definidas, de maneira muito geral, como lazer”'™’. A anilise de Marlene Yurgel aponta que nio
existe “um conceito unanime sobre o emprego do tempo livre em atividade que se pudessem
chamar de lazer”'".

Os primeiros parques publicos tinham as caracteristicas basicamente para o "lazer
contemplativo™'". Por esses espagos publicos, circulavam a elite, vestindo-se especialmente para
a ocasidao, com o objetivo de mostrar-se com os trajes a “francesa e imitando os habitos
parisienses”. Por suas alamedas desfilavam senhoras, cavalheiros e criangas ostentando o
elaborado vestuario da época e sombrinhas. A maior parte das roupas, segundo Macedo e Sakata,
“totalmente inadequada a um pais tropical como o Brasil”'"”.

Neste caso, se ja era inadequado ao Brasil, que ha uma diversidade climatica
diferenciada das cidades do Norte, imagina em Belém, as pessoas vestidas aos moldes europeus,
que devido ao clima quente umido, certamente apresentava certo desconforto para os transeuntes

191" embora

que circulavam pelas principais pragas e parque de Belém. Segundo Ulpiano Menezes
a remodelagao da cidade tenha apresentado algumas caracteristicas semelhantes a das principais

cidades europeia, no Brasil, apresentaram-se elementos especificos de cada cidade brasileira, neste

1085 LETTE, 1994, p. 42.
1086 MACEDO; SAKATA, 2010, p. 13
1087 YURGEL, Marlene. Urbanismo e Lazer. Sio Paulo: Nobel, 1983, p. 17.

1088 De modo geral é representado o momento em que as pessoas nao estejam dormindo, comendo ou trabalhando.
Cf. YURGEL, 1983, p. 17.

1089 Diferente dos dias atuais que projetam o lazer tanto com as finalidades esportivas como culturais. As novas
funcoes dos parques foram introduzidas ainda no decorrer do século XX, que atendiam as praticas esportivas, as de
conservacgdo de recursos naturais e as de lazer sinestésico dos brinquedos eletrénicos e mecanicos. Nestes termos se
caracterizam pela existéncia de Parques Ecolégicos e Parques Tematicos com seus papéis bem definidos. Sobre esse
tema ver MACEDO; SAKATA, 2010.

1090 MACEDO; SACATA, 2010, p. 23
1090 MENEZES, Ulpiano. Cidade Capital, Hoje? In: SALGUEIRO, 2001, p. 13.
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caso, constataram-se as particularidades de Belém, por apresentar caracteristica de uma natureza
exuberante e um clima quente imido.

O jardim inglés, especificamente dos Oitocentos, é considerado um modelo
emblematico de grandes jardins romanticos onde foram criadas belas paisagens visuais do tipo
bucélicos e pitorescos, com a implantagao de pavilhGes e templos gregos. Esse tipo de jardim
pode ser visualizado, segundo Robba e Macedo, na Praca Batista Campos. Por outro lado, em
Belém, também se pode verificar as pragas que contém os dois estilos, classico e o romantico ao
mesmo tempo. Nesse caso a Praca Independéncia e a Praca da Republica.

A Praga da Republica esta ordenada, de acordo com Robba e Macedo, com os
principios geométricos classicos, visualizados pelo passeio perimetral e o eixo de simetria
alinhado com a entrada do Teatro da Paz. Assim como a presenca de alguns elementos pitorescos
tipicamente romanticos, tais como “o pavilhao, as pérgulas e as pedras artificiais”, continuam os
autores, “além da utilizagao de espécies vegetais nativas (palmeiras, umbuzeiros e sumaumeiras),
na tentativa de recriar a paisagem circundante™'*”.

Devo ressaltar que, nesse periodo, segundo Robba e Macedo, a organizagdo e os
desenhos dos jardins foram influenciados pelo Romantismo, por meio do “estilo fantasioso,
devaneador, poético e apaixonado”. Nesse sentido, “surgiu no paisagismo como busca do
naturalismo e volta as paisagens idilicas retratadas pelos pintores paisagistas do século XVII,
como Claude Lorraine”'"”. Os aspectos romanticos foram visualizados apenas na ornamentacio,
enquanto que a principal atividade era voltada “exclusivamente ao passeio e a contemplagiao da
natureza. Natureza que os projetos romanticos buscavam reproduzir segundo padroes idilicos
concebidos pela sociedade, de modo a recriar um ambiente natural ideal”""™.

A representacdo da natureza constituida pela sensibilidade romantica que, num
primeiro momento, sai do papel de coadjuvante para tornar-se o tema principal da selecao do
recorte fotografico, adquirindo uma dimensao nacional e internacional, na medida em que as
fotografias circularam por meio de albuns, relatérios, livros, revistas e cartGes-postais. No
momento em que Belém se moderniza, a natureza precisa ser encontrada, o discurso trata sobre o
retorno a natureza para o deleite das pessoas citadinas.

A sensibilidade romantica, para Marcia Naxara, possibilita realizar “a aproximacio
entre a ciéncia e estética na apreensio e representa¢ao da natureza numa visao totalizante e

organica”. Portanto, a natureza, “‘sempre misteriosa, que nao pode ser apreendida somente pela

102 ROBBA; MACEDO, 2010, p. 82.
1095 ROBBA; MACEDO, 2010, p. 72.
1094 ROBBA; MACEDO, 2010, p. 73.
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s> 1095.. Tomando

razdo classificadora, mas também pelas sensacdes e sensibilidade dos homens
como um momento especifico, no final do século XIX, identifiquei varias representacdes da
capital paraense que tratam sobre caracterfsticas visiveis dos espagos urbanos, especificamente
com as produgoes de fotografias, nas quais as paisagens sio capazes de “transmitir sensagoes

agradaveis e tranquilizadoras no caso do belo e pitoresco”'"

, proporcionadas por uma natureza
“domesticada”.

A definicdao de natureza “domesticada”, para esse estudo, entende-se o processo em
que o ser humano controla o meio em que cresce a planta, assim como a capacidade das pessoas

em transformar a vegetacdo para sua propria necessidade e satisfagio'”’

, que poderia ser
relacionado ao visual, proporcionando o deleite de apreciar a natureza no ambito da cidade. Essa
compreensio de ajardinamento por meio de decoracio com “rochas artificiais e aparentes
castelos arruinados”, de acordo com Nunes, compos a ornamenta¢ao da Praca Batista Campos,
“com seus coretos, pavilhoes, uma das mais requintadas da administracao Lemos, bem diferente
do estilo da Praga da Republica, em que os caminhos, ladeando extenso relvado, convergem para
a alegoria republicana da estatudria central, em ponto elevado"'”. Na morfologia do jardim 2
italiana ou a francesa, as plantas sao dispostas artificialmente segundo um projeto de base
harmoniosa, numa tentativa explicita de reconstituir uma paisagem artificial por meio da agao
direta do jardineiro.

O modelo de uma visao classica da natureza, para Luc Ferry, “nos ¢ dado nos jardins
a francesa. Eles se baseiam inteiramente na ideia de que, para alcangar a esséncia verdadeira da
natureza”. Nesse sentido, “¢ preciso usar do artificio que consiste em geometrizar’, para que possa
propotcionar a “contemplagio estética” de uma “natureza cultivada, dominada”'"”. Enquanto
que, “aos olhos dos classicos franceses, o jardim inglés nao é, pois, natural: no melhor dos casos,
ele fica nas aparéncias. Nao alcanca a verdade do real”. O sentido do belo, de acordo com o

autor, “s6 pode ser a apresentacdo arffficial de uma verdade da razdo, ndo a encenagido de

109 NAXARA, Marcia. Natureza e Civilizacio: Sensibilidades Romanticas em Representacdes do Brasil no Século
XIX. In: BRESCIANI, Stella; NAXARA, Marcia (Orgs.). Memoria e (Res)Sentimento: IndagacGes sobre uma
questio sensfvel. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2004, p. 431-455, p. 436.

1096 NAXARA, 2004, p. 439.

1097 O autor Jacques Barrau ao definir o conceito de domesticagio indica tanto patra a questdo da flora quanto para a
fauna. Cf. BARRAU, Jacques. Domestica¢io. In: Enciclopédia Einaudi, Volume 16. Lisboa: Imprensa Nacional-
Casa da Moeda, 1989, p. 245.

1098 NUNES; HATOUM, 2000, p. 29.

109 FERRY, LUC. A nova ordem ecolégica: a arvore, o animal ¢ 0 homem. Tradug¢io de Rejane Janowitzer.
Brasilia: DIFEL, 2009, p. 173.
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sentimentos inspirados pela restaura¢ao de uma origem que oculta a civilizagio dos homens. Em
suma, ama-se a natureza domada, retocada, cultivada e, para dizer tudo, humanizada™'".

A Praga da Republica e seus arredores, por iniciativa do presidente do Conselho da
Intendéncia Municipal, Indio do Brazil, passaram por um tratamento urbano e paisagistico para
colocar o monumento em homenagem a Republica. As reformas desses logradouros foram
intensificadas na administracio de Antonio lLemos entre os anos de 1897 e 1908. O
melhoramento urbanistico de Lemos e Hauss foram comparados, segundo o tenente coronel

951101 208 dO

Antonio de Carvalho, aos trabalhos realizados na “formosa metrépole da Amazonia
prefeito de Paris, Haussmann e do engenheiro Alphand''*.

As reformas realizadas pelo intendente Antonio Lemos, na fase inicial da Republica,
representaram o petriodo auge da economia da borracha, periodo de esplendor em que as
melhorias urbanas foram fotografadas, visualizadas e divulgadas pelos administradores publicos

em belos 4lbuns, relatérios, revistas e jornais''”

. Nos relatérios municipais produzidos por
Antonio Lemos, ha um capitulo especifico intitulado “Jardins, Parques e Pragas”, que desde
primeiro volume publicado, o intendente relatava o que tinha e o que foi modificado sob a sua
administracio.

As pessoas que visitassem Belém, para o intendente Antonio Lemos, nio tinham
no¢ao de que iriam encontrar nas pragas “formosos jardins publicos”. No entanto, Lemos
afirmava que “nem sempre foram as pragas de Belém o que sio hoje”. Quando teve inicio a sua
gestao em 15 de novembro de 1897, encontravam-se ajardinadas somente a Praga da Republica,
Praca Visconde do Rio Branco e o Largo de Sant’Anna; e parcialmente, a Praca Batista Campos e
a Praga Independéncia. No entanto, “todas necessitavam de grandes servigos de conservagao e

ampliacio, no sentido de melhoramento estético”!'™
Gao,

, considerando que havia outras pragas e
logradouros publicos, totalmente sem arvores e jardins.

Interessante que um dos objetivos para dar inicio ao processo de arborizagio e
ajardinamento dos espagos publicos, diz respeito as condi¢Oes climaticas da capital, como afirma

Lemos que o “servigo referente as pragas ajardinadas tivesse deveras a necessaria importancia, de

acordo com os direitos da populacio flagelada pela agrura do clima”'". O plano administrativo

1100 FERRY, 2009, p. 174.
101 BELEM. Intendéncia Municipal, 1905, p 222.

1102Jean-Charles-Adolphe Alphand (1817-1891) foi um engenheiro de pontes e pavimentos conhecido pelo seu
trabalho de embelezar Paris.

1103 A analise sobre a produgio visual da cidade divulgada nos petiédicos citados serd feita na segunda parte dessa
dissertacio.

1104 BELEM. Intendéncia Municipal, 1902, p. 178.
1105 BELEM. Intendéncia Municipal, 1902, p. 178
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foi elaborado pelo préprio intendente, que percebeu que somente o ajardinamento nao setia o
suficiente para proporcionar o conforto aos habitantes da cidade, visto a intensidade de calor
proveniente da localizacdo geografica de Belém. Lemos, ao projetar as transformagoes desses
espagos, beneficiava apenas uma minoria da populagdo, além dos moradores da elite, os
comerciantes, ou autoridades politicas. Embora se perceba a preocupagio também com os
visitantes, provavelmente, motivo para atrair investimentos economicos para a cidade.

Nesses termos, “em virtude do plano administrativo” elaborado pelo intendente, os
jardins, se transformaram em “magnificos parques, prestando aos habitantes da cidade um grato
refrigério, mesmo nas horas mais duras do dia”. Embora Antonio Lemos reconhe¢a que ainda
era insuficiente “o sistema de ajardinamento exclusivo das pracas” por conta das “condi¢des de
clima”. Ainda nos primeiros anos de seu mandato, projetou que, além do ajardinamento, fosse
feito o processo de arborizacio'”. Os servicos de ajardinamento e arborizacio ficaram sob a
responsabilidade de Eduardo Hass, chefe da jardinagem municipal, sob a dire¢ao do intendente.

A Praca Independéncia, uma das mais extensas da cidade de Belém, foi a primeira a
ter a intervencao urbanfstica durante a intendéncia de Lemos. Entre os motivos, deve-se destacar
a importancia de sua localiza¢ao no centro comercial da capital, e por conter em seus arredores,
além de grande nimero de excelentes prédios particulares, como o Solar do Bardo do Guajara''"”’,
os prédios que dizem respeito a administracio publica, tais como o palacio do governo, o da
Camara dos deputados e a intendéncia municipal e o edificio da Imprensa oficial."'”™ As primeiras
reformas na Praga foram iniciadas ap6s a Proclamagdo da Republica, sob a influéncia do
presidente do Conselho da Intendéncia Municipal, Indio Brazil. No entanto, para o intendente
nao teria sido mediada por um plano definitivo, assim como outros espagos da cidade.

A difusao da sensibilidade romantica contribuiu para a aceitagdo do verde nos
espacos urbanos, especialmente no inicio do século XIX; com a arborizagao das vias publicas,
mesmo que de forma incipiente, mas que ja era apreciada pelos moradores. Essa pratica se
ampliou com a abertura de estradas para os arredores de Belém, a partir de década de 1850,

depois com a proposta da criacao do Bosque, intensificando-se com a administragao dos gestores

1106 BELEM. Intendéncia Municipal, 1902, p. 178.

1107 O Bardo do Marajo, historiador Domingos Ant6nio Raiol, “herdou o prédio pelo casamento com a sobrinha do
Visconde de Arari e tornaram-se, ele e a familia, os ultimos moradores do solar. Domingos Ant6nio Raiol morreu na
casa, em 27 de outubro de 1912, com 82 anos. Em 1942, o prefeito Abelardo Leio Condurt adquiriu do herdeiro
Pedro Raiol, o prédio, os méveis e a biblioteca, que foram doados em 1944 pelo prefeito Alberto Engelhard ao
Instituto Histérico e Geografico do Para. O Solar do Barao de Guajara é tombado pelo IPHAN desde 19437 ¢
atualmente é ocupado pelo Instituto Histérico e Geografico do Para (Cf. TRINDADE, Elna Andersen; FARTA,
Maria Beatriz Maneschy. Circuito Landi: Um roteiro pela arquitetura setecentista na Amazonia. Belém: Férum
Landi, 2006. - Manual do Guia Tutistico. Disponivel em: <http://pt.sctibd.com/doc/35064120/33/nstituto-
Historico-e-Geografico-Solar-Barao-do-Guajara>. Acesso em: 19 set. 2013)

1108 BELEM. Intendéncia Municipal, 1902, p. 179.


http://pt.scribd.com/doc/35064120/33/nstituto-Historico-e-Geografico-Solar-Barao-do-Guajara
http://pt.scribd.com/doc/35064120/33/nstituto-Historico-e-Geografico-Solar-Barao-do-Guajara
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publicos no inicio da Republica no Brasil sendo dimensionado para as pragas e jardins do centro
da cidade. Cabe frisar, que durante a intendéncia de Antonio Lemos, as pracas e parques tiveram

uma maior visibilidade por meio de fotografias publicadas em albuns e relatérios municipais.

3.3.2. A Visibilidade da natureza urbanizada.

A Praga da Republica e a Praga Batista Campos foram mais representadas até o ano
de 1902, por meio dos 4lbuns'"” de cidades. No que diz trespeito aos relatétios municipais,
produzidos por Antonio Lemos referentes aos anos 1904 a 1908"'", as pracas que tiveram a sua
visibilidade™ foram a Praca Independéncia (denominada posteriormente Parque Afonso da
Penna) e a Praca Batista Campos. Em relagdo ao dlbum O Pari 1908""", ficam em evidéncias as
pragas Afonso Penna (Independéncia) e Visconde do Rio Branco (Largo das Mercés), mas apenas
os seus monumentos respectivamente, Estitua do General Gurjao e Estatua do Dr. Malcher. Assim
como ja referidas anteriormente, a Praca da Republica e a Praca Batista Campos sdo as principais
pragas fotografadas e divulgadas nesse album, a Praga Batista Campos com quatro fotografias que
revelam uma paisagem na qual a natureza foi bem representada. Enquanto que a Praca da
Republica foi representada com trés fotografias, uma delas panoramica, evidenciando o
Monumento da Republica e Caixa D’Agua, a perspectiva da imagem foi produzida a partir do
Teatro da Paz.

A Intendéncia nio estava isolada em seus projetos de embelezamento das areas livres
da cidade. Na Europa, os modelos de jardins franceses e ingleses se propagaram pelo mundo.

1113

Roger Caillois™ '~ afirma que o jardim francés se caracteriza pelas simetrias e perspectivas, em que
apresentam, entre outros artificios, canteiros conjugados e espelhos d’agua, chafariz, espacos com

simulagao de um lugar selvagem; enquanto que o parque inglés se apresenta ordenado ou

1109 Os 4lbuns que fazem parte da andlise sio: CACCAVONI, Arthur. Album descritivo del Para- 1898. Génova:

F. Armanino, 1898; PARA, Governador (1897-1901: J. P. de Carvalhos) Album do Para em 1899 [S.L..: s.n.] [1899]
e BELEM. Intendéncia Municipal (1898-1911: A. J. de Lemos). Album de Belém. 15 de novembro de 1902. Paris:
P. Renouard, 1902.

1110 Nesse caso fiz a op¢do em selecionar apenas os relatérios que foram publicados com fotografias. Sabe-se que
intendéncia de Antonio Lemos foi entre os anos de 1897 e 1911.

1 A visibilidade corresponde a concepgio reflexiva, partindo de uma representacio visual propotcionada por um
processo perceptivo complexo claramente marcado como experiéncia geradora de um conhecimento continuo,
individual e social. Cf. FERRARA, Lucrecia d’Alessio. Os lugares improvaveis. In: YAZIGI, Eduardo (org.).
Paisagem e Turismo. Sio Paulo: Contexto, 2002. 226p. p. 65-82 (Colegao Turismo), p. 74

1112 Nessa circunstincia, apenas estou tratando a respeito das pragas que sdo o objeto de pesquisa. Cabe ressaltar que
além dessas, no referido album foi publicada uma fotografia da Praga Trindade e trés fotografias da Praga Dr. Justo
Chermont (antigo Largo de Nazaré) e o monumento Estdtua de Frei Caetano Brandao da Praga Frei Caetano (antigo
Largo da Sé).

113 CAILLOIS, Roger. Jardins Possiveis. In: LEENHARDT, Jacques (org.). Nos Jardins de Burle Marx. Sio
Paulo: Editora Perspectiva, 1994, p.1-7, p.2.
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desordenado intencionalmente, com suas cascatas e grutas artificiais, seus caminhos labirinticos

limpos, com plantas que propdem uma aparéncia de naturalidade. O autor argumenta que a

humanidade projetara varios jardins, ndo mais para sua subsisténcia, entretanto para seu deleite.
As imagens de pracgas e parques compoem um dos temas “preferidos” nos relatorios

1114

sobre Belém. O intendente Antonio Lemos, na analise de Hugo Segawa *, procurava mencionar

em seus relatorios as realizagoes paisagisticas na cidade:

Tenho legitimo orgulho em proclamar a beleza dos jardins de Belém. Os mais
ilustrados viajantes nacionais e estrangeiros, fazendo sem restricbes a apologia
desses magnificos pontos da nossa capital, consagraram ja a exceléncia do
sistema por mim adotado. Todas as pracas, com efeito, ostentam, pela
exuberancia da vegetagio rica e viridente, pela cultura metédica e aprimorada
das plantas, uma feicdo de consoladora e amena frescura, realcada pela
variedade das flores desabrochando em admiravel policromia. '3,

A fotografia Praa Visconde do Rio Branco, publicada no Album do Para de 1899'"'¢ de
autoria de Felipe Fidanza, mostra uma das poucas pragas que apresenta uma vegetagao bastante
densa. No centro da praca, o monumento de Dr. José da Gama Malcher'"” e no entorno a
natureza exuberante, ha outras caracteristicas que fazem parte da praga, mas que se tornam
detalhes “invisiveis”''"® diante do verde que domina o cenario. Os gradis de ferro, quase
imperceptiveis ao redor da praga, permitem o controle de circulagdo de pessoa, os quais ainda
estavam quando foi produzida essa fotografia. Para o intendente, “apesar da sua ubiquagao
central, para muita gente era ela desconhecida™"'".

Essa fotografia foi amplamente reproduzida no circuito visual de divulgagio da
cidade por meios dos Albuns sobre Belém, além da edicio em formato de cartdo-postal. Fica

evidente o interesse em divulgar a Praga Visconde do Rio Branco, completamente ornamentada e

que antecede a gestao de Antonio Lemos como intendente de Belém. Visto que assumiu o cargo

1114 SEGAWA, 1996, p.208.
1115 BELEM. Intendéncia Municipal. Municipio de Belém- 1903. Belém: A. A. Silva, 1904, p. 158.

1116 Esta fotografia foi publicada primeiramente, na obra L'Ftat de Para: Etats-Unis du Brésil, em 1897 (1* prancha),
no Album do Para em 1899 (p 118); no Album de Belém de 1902 e também foi publicada no formato de cartio-
postal, disponivel no album Belém da Saudade, p. 142.

M7 “Em 21 de julho de 1889, foi lan¢ada a primeira pedra da base do monumento que seria construido em memoria
de Gama Malcher” (1814-1882). Foi o presidente da antiga Camara Municipal. “Em sua gestao, iniciou o processo de
abertura de avenidas, arborizacao, calgamento, limpeza e aformoseamento de Belém”. Cf. BORGES, Tatiane Carepa
Roffé. Do Largo das Mercés a Praga Visconde do Rio Branco: um estudo de gesto do patriménio histérico em
Belém, 1941-2011. Belém: UFPA, 2013, 144p. Dissertagao (Mestrado em Arquitetura e Urbanismo) — Programa de
P6s-Graduacio em Arquitetura e Urbanismo, Instituto de Tecnologia, Universidade Federal do Para, Belém, 2013, p.
36

1118 Detalhes “invisiveis” como o “poético riacho atravessado de pontes risticas [e] a sua gruta minascula” no ambito
da imagem identificados no relatério BELEM. Intendéncia Municipal. Municipio de Belém- 1897-1902. Belém: A.
A. Silva, 1902, p.186

119 BELEM. Intendéncia Municipal, 1902, p.186.



305

somente no final de 1897. Outra caracteristica ¢ a existéncia dos gradis no entorno da praca e da

estatua.

Figura 102- Felipe Fidanza. Praga Visconde do Rio Branco

Fonte: L'Etat de Para: Ftats-Unis du Brésil. Paris: A. Lahure, 1897 (1* prancha do Album)

Pode-se constatar que a referida praga representou, além de ser nesse perfodo um
espaco para os deleites dos citadinos ao longo dos Oitocentos, uma area que serviu para as

atividades da feira, em outro momento, as pessoas passavam por ali para frequentar o Teatro

1120

Providéncia = e também a Igreja das Mercés. Em 1881, teve inicio a ornamentagao da praga sob

a gestao do Presidente da Provincia, José Coelho da Gama e Abreu. O largo das Mercés foi
“arborizado e cercado com grades altas com portoes de ferro que fechavam durante a noite e

recebeu o nome de Praga Bario do Maua”'"?!,

1120 O “Teatro Providéncia localizado em um casario patticular adaptado para essa funcdo, na Praca das Mercés”.
Sobre esse assunto ver: BORGES, 2013, p. 37.

1121 Trineu Evangelista de Souza, o Bardo de Maua, era gaticho de nascimento e industrial de profissdo, nascido em
1813. Em 1851, organizou o Banco do Brasil, implantou a primeira ferrovia no Brasil, foi Deputado no Rio de
Janeiro e faleceu em 1889. Cf. BORGES, 2013, p. 35.
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O jornal A Vg do Caixeiro descreve que “um dos testemunhos do zelo do capitao
tenente Indio do Brazil é o embelezamento da Praca Visconde do Rio Branco, cujos servigos
foram inaugurados com a pompa solene a que tem direito, no dia 15 de agosto” de 1890"'*. No
ano seguinte, a noticia sobre a Praga Visconde do Rio Branco evidenciava a reforma realizada
pelo administrador Indio do Brazil, espago que anteriormente era “um lugar imundo, desafiou o
zelo da municipalidade que ali preparou um jardim publico, um verdadeiro bijou, e tornou um
lugar desprezado num passeio aprazivel, onde as familias paraenses podem ir distrair-se”''*.

Uma das particularidades inusitadas das pragas e jardins de Belém, para Hugo

Segawa1 124

, era auséncia de gradis que serviam para controlar o acesso das pessoas nesses espagos.
A Intendéncia, durante a gestio de Antonio Lemos, resolveu retirar os gradis que existiam na
Praga Visconde do Rio Branco. Esta determinagao faz parte do “plano civilizador dos jardins sem

»H25 T emos nio

grade, concebido e posto em pratica, no Brasil, pela intendéncia de Belém
pretendia compor apenas belos jardins, mas de trabalhar para que todos pudessem usufruir os
espagos remodelados.

A majestosa vegetacdo da Praga Visconde do Rio Branco era monumental (figura
102). Em 1897, além dela, encontravam-se ajardinadas apenas a Praca da Republica e o Largo de
Sant’Anna e parcialmente a Praca da Batista Campos e a Praga da Independéncia. Na opinido de

Anténio Lemos!''?

eram necessarios uns amplos servicos de conservacao e ampliacio de
reformas tendo em vista seu “melhoramento estético”, pratica que deveria ser estendida para
outras pragas e logradouros publicos, que nao eram ajardinados e nem arborizados. Os servigos
ficaram sob a responsabilidade do Eduardo Hass, chefe da jardinagem municipal sob a direcao do
intendente.

Em relacdo a outra fotografia da mesma praga, vista por outro angulo, as palmeiras,
plantadas na gestao de Antonio Lemos, ladeiam o caminho que leva a lateral do monumento.
Numa perspectiva de baixo para cima, as arvores representam as linhas verticais da composigao
da imagem, e suas folhas deixam as nuancas de pedacinhos do céu. Outra caracteristica verificada

¢ que, neste momento, o transeunte pode passear livremente, visto que até antes da gestio de

Lemos o acesso dos passantes era limitado pelos gradis.

1122 O dia 15 de agosto comemora o aniversario da adesdo do Para a causa da Independéncia do Brazil. Cf. A Voz do
Caixeiro, 17 ago. 1890, n® 28, p. 1-2.

1123 Este pequeno local em que “o jardim foi preparado nio estd de certo em relagdo com a enorme populacio da
capital, mas ainda assim deixa de prestar-se a deleitosos passeios, quer de dia, quer de noite, para o que foi preparada
ilumina¢ao”. Cf. A Republica, 25 set. 1891, n° 469, p. 1.

12¢ SEGAWA, 1996, p. 199.

1125 BELEM. Intendéncia Municipal. O Municipio de Belém — 1904. Belém: Archivo da Intendéncia Municipal,
1905, p.218. Apud SEGAWA, 1996, p. 200.

1126 BELEM. Intendéncia Municipal, 1902, p.178
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Figura 103- Praga Visconde do Rio Branco, Estatua do Dr. Malcher

Fonte Album O Para-1908, 1908, p. 62.

A ideia do fotdgrafo é evidenciar a estatua do Dr. José Malcher, de autoria do
escultor belga Armand-Pierre Cattier'”. O fotdgrafo, ao registrar o monumento da estitua do
Dr. José da Gama Malcher, permite a observagao da figura esguia do Dr. Malcher no pedestal na
base, observa-se uma pessoa que, vista por outro angulo, estd “escrevendo o nome do

451128

homenageado, alegoria que simboliza o povo do Pard”"®. Segundo Tatiana Borges, “este

monumento foi planejado antes do falecimento de Gama Malcher e, inicialmente, estava previsto

1127 Esse monumento em bronze foi executado na cidade de Bruxelas e inaugurado em 15 de agosto de 1890.
SOARES, Elizabeth Nelo (org.). Largos, cotetos e pragas de Belém - PA. Brasilia, DF: Iphan/ Programa
Monumenta, 2009, p. 133.

128 BORGES, 2013, p. 37.



308

para ser de marmore e com dimensdes menores”, que inicialmente deveria ter sido colocado num
lugar interno''”.

Como uma das principais pragas do centro de Belém, a Praca Independéncia esta
localizada em meio aos edificios publicos de grande importancia politica da cidade, o Palacio
Antonio Lemos e o Palacio Lauro Sodré. Essa praga recebeu varias denominagdes, entre as quais
foram identificadas, Pra¢a da Constituicdo, Praca da Independéncia, Parque Afonso Penna e

atualmente Praga D. Pedro II. Na fotografia a seguir produzida nos anos de 1890, antes da

administragao de Antonio Lemos, constata-se o arvoredo recentemente plantado.

Figura 104- Praga da Independéncia

Fonte: L'Etat de Para: Ftats-Unis du Brésil. Paris: A. Lahure, 1897 (2 prancha do Album)

A Praca Independéncia (figura 104)'"* foi um dos primeiros locais, durante a gestio
de Antonio Lemos, que passou por uma intervenc¢do urbanistica da cidade por fazer parte do
centro politico da capital. Encontram-se os Palacio do Governo e o Palacio Municipal, nos quais

funcionavam os trés poderes politicos da Republica. A fotografia da Praca da Independéncia

1120 BORGES, 2013, p. 37

1130 Esta imagem foi publicada primeiramente em: L'Etat de Para: Etats-Unis du Brésil. Paris: A. Lahure, 1897,
CACCAVONI, Arthur. Album descritivo del Para- 1898. Génova: F. Armanino, 1898; PARA, Governadot (1897-
1901: J. P. de Carvalhos) Album do Para em 1899 [ S. L.: s. n.] [1899], p. 111.
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reproduz o discurso da intervengao urbanistica baseado na concepgao da ordenacio da praga por
meio da arborizagao. As fotografias de paisagens proporcionam uma maior densidade visual, por
apresentar uma maior quantidade de detalhes para o leitor.

A fotografia foi divulgada também no formato de cartdo-postal, provavelmente foi
tirada na década de 1890, considerando a recente arboriza¢ao dos caminhos da praga em forma
de quadrilatero. A estrutura da praca antecipa o caminho em dire¢ao ao monumento do General
Gurjao'", localizado no centro da praga, para o leitor. A reforma define os usos dos espagos de
permanéncia e de circulagio através do alinhamento do passeio que esta interligado a uma das
principais avenidas do centro da cidade. As pessoas e alguns veiculos, como se pode observar,
trafegam normalmente, proprios de um recorte do cotidiano. A movimenta¢ao das pessoas
caracteriza a dinamica do espago numa dimensao essencial do recorte fotografico. A percepgao
do centro do parque, que também ¢é o centro da fotografia junto ao monumento, onde
novamente as palmeiras compoem o cenario dessa paisagem.

Os tragados desses logradouros, de modo geral, apresentavam a forma geométrica
que conduzia o transeunte a um ponto central, como observamos, especificamente, nas
fotografias panoramicas. Nessa fotografia é possivel ver um dos caminhos para o ponto central
da praga, onde esta localizada a estatua do general Gurjao, rodeado por palmeiras imperiais, como
ja referidos anteriormente.

Nessa fotografia, a Praca Independéncia apresenta-se com o estilo classico, cuja
caracteristica principal pode ser observada por seus caminhos e eixos retilineos e geométricos. F
possivel constatar nessa fotografia a plantacao das arvores seguindo uma linha geométrica. A
proxima fotografia da mesma praga, com caracteristicas dos caminhos curvos e a vegetagao
utilizada de forma cénica, representa o estilo romantico'™.

Portanto, pode-se observar que a Praca Independéncia, apds a intervengao
urbanistica de Antonio Lemos, a partir do inicio do século XX, apresenta um projeto em que se
utilizou de componentes dos estilos classico e romantico, no qual foram “colocados elementos
pitorescos e cenarios bucélicos sobre uma estrutura de caminhos e canteiros com €ixos e espagos

centrais bem definidos”'"?

. Constata-se nessa praga o passeio perimetral juntamente com as
caracteristicas romanticas com as edificacGes de pavilhoes, estatua e caminhos sinuosos dispostos

em seus quadrantes.

1131 Foi inaugurado em 17 de janeiro de 1872 na administra¢do de presidente da provincia, Abel Graca. General
Gurjio foi um dos comandantes da campanha do Paraguai. (Cf. AB 1902, p.46)

1132 Sobre esse assunto ver: ROBBA; MACEDO, 2010.
1133 ROBBA; MACEDO, 2010, p. 82.
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Figura 105- José Girard. Os Parques e Pragas de Belém Um trecho do parque Afonso Penna. (12 x 18 cm)

Fonte: O Municipio de Belém — 1906, 1907.

Sob a perspectiva de outro angulo da praga, o fotégrafo evidencia os jardins, parte
dos resultados do processo de arboriza¢ao da Praga da Independéncia, agora denominada de
Parque Afonso Penna'"™ (figura 105). Este centio nio poderia deixar de ser registrado a mando
de seu administrador. Nesse sentido, a representacio da natureza passa a ter outra conotagio
transformada em imagem de progresso, em prova documental da prosperidade que Belém
poderia oferecer em relacdo aos seus parques.

Antonio Lemos relata que “hoje em dia, a Praca Independéncia é uma beleza, de
aspecto moderno, apresentando desde ja pitorescos recantos de deliciosa frescura”, conforme a
visualizagdo por meio dessa e de outras fotografias publicadas nos relatérios municipais. Além
das “ilhas verdejantes”, os canteiros estdo posicionados de forma irregular, com o objetivo de
romper a monotonia e evidenciar as “pitorescas perspectivas” ',

Desta forma, a fotografia aparece como o meio mais adequado para registrar e

empreender uma mudanga nas nogoes de natureza. A fotografia evidencia a natureza como

1134 A Praga Independéncia em 1906 foi denominada de “Parque Afonso Penna”. De acordo com Daniella Moura,
foi uma homenagem a visita, em 21 de junho de 1906, do presidente eleito que governou o Brasil entre 1906 e 1909.
Cf. MOURA, 2008, p. 26.

1135 BELEM. Intendéncia Municipal, 1902, p. 180.
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“imagem mercadoria”!!%

que circula rapida e amplamente naquele momento, sendo o recurso
ideal para tornar visivel e anunciar as transformagoes dos espacos da cidade. O cenario retratado
da praca releva os caminhos sinuosos e a vegetagdo composta por arbustos e arvores que
sobrepujam a paisagem. Por tras da majestosa vegetacao, podem-se observar as torres da Igreja

de Santo Alexandre.'”” Esse cenario, como de outras pragas, caractetizava os projetos romanticos

em que a vegetacao nativa circundante propicia ao jardim projetado um aspecto de mata original.

Figura 106- Felipe Fidanza. Panorama da Praga da Republica (Lado Posterior) (16,5 x 39,0 cm)

Fonte: Album de Belém-1902, 1902.

A vista panordmica da Praca da Republica'™ (figura 106), considerada um dos
“ptincipais encantos da capital do Pard”'"”, permite visualizar um bosque de mangueiras que

envolve o Teatro da Paz. A arborizagao e os bancos, ao longo da praga, concebem um momento
para descanso dos transeuntes. O caminho ladeado pelas mangueiras permite visualizar, mais uma
vez, uma natureza moldada pelos engenheiros a mando dos gestores publicos. Percebe-se que o
fotégrafo teve o cuidado de focalizar o objeto a ser representado, com o enquadramento que
permite ao leitor “imaginar” a dimensao da praga no recorte espacial.

Constatou-se nas produgoes das obras de viajantes que visitaram Belém,
especificamente nos Oitocentos, que o panorama do Porto de Belém era a grande tradigao

colonial. No final do século XIX em diante, as fotografias apresentam os panoramas da cidade,

1136 CARVALHO, Vania. C. de. A representagio da Natureza na pintura e na fotografia brasileiras do século XIX. In:
FABRIS, 1998, p. 217.

1137 Faz parte do conjunto jesuitico constituido pelo colégio e a Igtreja, entalhados pelos indios sob a orientagdao do
padre escultor Jodo Xavier Traes.

1138 Desde 1840, “o governo mandou desbravar a praca |...| que ja fora arborizada pelo engenheiro Victorino de

Sousa Cabral, deixou de se chamar Largo da Pélvora recebendo a nova denominagio de Praga Pedro II. Com a

proclamacio da Republica, o conselho municipal deliberou que a Praca D. Pedro II se chamasse Republica”. Cf.
Intendéncia Municipal. Album de Belém. Pari 15 de novembro de 1902. Paris: Renouard, 1902, p.17-18.

1139 Cf. Intendéncia Municipal. Album de Belém. Pari 15 de novembro de 1902. Paris: Renouard, 1902, p. 18
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especialmente as pragas recentemente ornamentadas pelo intendente Antonio Lemos, nesse
sentido, o panorama sai da vista do rio e adentra a cidade. Possivelmente, essa fotografia é a
primeira da Praca da Republica.

O desenho da Praca da Republica foi resultado de um elaborado projeto, que
conectou visualmente o Teatro da Paz com as vias principais de Belém. A area antes alagadica
transformou-se em um elegante espaco para ser usufruido pelas pessoas, de acordo com suas
condi¢oes sociais, que faziam uso diferenciado desse logradouro. A cobertura vegetal tem como
elemento de destaque as aleias de mangueiras que dominam o cenario da imagem fotografada.
Visto por outra perspectiva, a Praca da Republica foi desenhada de modo a formalizar um eixo
monumental que fazia conexdo com o monumento da Republica localizado na parte frontal ao

Teatro da Paz, recortado geometricamente por canteiros floridos emoldurados por mangueiras.

Figura 107- José Girard. Quadrilatero Principal da Praga Republica (Vista tomada do Teatro da Paz)

Fonte: O Municipio de Belém-1904, 1905, p. 230.

Em virtude do plano administrativo da Intendéncia, Antonio Lemos em seu relatério
afirmou que os “jardins serdo daqui a poucos anos, magnificos parques, prestando aos habitantes
da cidade um grato refrigério, mesmo nas horas mais duras do dia” ''*". O projeto de urbanizacio
de Belém inclufa a ornamentagao das principais pragas do centro da cidade. De fato, para o
intendente, a Praca Batista Campos, inaugurada em 14 de fevereiro de 1904, tornou-se “uma das

251141

mais formosas do pais”'*. A paisagem da praga foi, portanto, ornamentada por riacho com

1140 BELEM. Intendéncia Municipal. O Municipio de Belém — 1897-1902. Belém: A. A. Silva, 1902, p.178

114 BELEM. Intendéncia Municipal. O Municipio de Belém — 1904. Belém: Archivo da Intendéncia Municipal,
1905, p. 217
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cascata, pontes rusticas, pequenos caramanchoes''*

, pavilhdes, plantas aquaticas e, por todos os
lados, “a triunfal vegetacido equatorial, que ¢é a nota predominante dos belos logradouros
paraenses”'', favoreceu a ser um dos parques, assim denominado pelo intendente.

A Praga Batista Campos foi uma das que recebeu total atencdo do intendente
Antonio Lemos. Durante a sua gestio foi completamente arborizada, dotando-a de canteiros,
tanques, alamedas, pontes, iluminagdo a gas e pedras decorativas artificiais. Assim nasce o riacho
entre os jardins e caminhos sinuosos com um propésito estético. A ordenagiao da Praga Batista
Campos atendia aos diferentes estilos artisticos provenientes da Europa, em que os canteiros

irregulares, como afirma o intendente, “ao gosto da jardinagem inglesa”""*

, sao formados por
espessos de arbustos e plantas de jardim.

Antonio Lemos encomendou do “estrangeiro quatro pavilhoes harmoénicos muito
elegantes, todos de ferro, destinados a bandas marciais, que dé concertos em épocas festivas”. O
projeto do intendente era “converter em parque a praga referida, o seu ajardinamento foi
propriamente feito nesse sentido. Os canteiros siao, portanto, largos para conter um grande
ntmero de arbustos, ervas e drvores”'*. Constatou-se que o projeto de Lemos, ao ser executado,
culminou com uma ampla divulgaciao visual em seus relatérios municipais, que foi iniciada no
terceiro volume, O Municipio de Belém- 1904, até a ultima publicagio em sua gestdo, o sétimo
volume que representava as principais realizagoes do decorrer de 1908.

As fotografias da Praca Batista Campos foram reproduzidas também no Album O
Pard de 1908, na gestao de Augusto Montenegro. As pracas que foram mais divulgadas sdao
“Batista Campos”, “Republica” e “Justo Chermont”. No album constam quatros fotografias
(figura 108) sobre a referida praga. Decidi organizar em uma unica imagem e, posteriormente,
analisar uma das que mais me impressionou pela composi¢ao do cenario.

A Praca Batista Campos (figura 108) tem, predominantemente, a vegetagao
ocupando a imagem de todas as fotografias, o lago em primeiro plano, com a ponte simetrizando
os outros componentes do cenario. Verifica-se que as linhas horizontais representadas pelo lago e
a ponte e as verticais pelas arvores sao refor¢adas pelo ponto de vista central. O plano de fundo

dessa imagem ¢ formado, na sua quase totalidade, pelas arvores.

1142 Lugar construido para o encontro com a natureza; um lugar de descanso e reflexio;

1143 BELEM. Intendéncia Municipal. O Municipio de Belém — 1897-1902. Belém: A. A. Silva, 1902, p184.
114 MB, 1905, p.218.

114 BELEM. Intendéncia Municipal, 1904, p. 163.



Figura 108- Parque Batista Campos

" @

PARQUE « BAPTISTA CAMPOS » PARQUE « BAPTISTA CAMPOS »

3) @)

PAROUE « BAPTISTA CAMPOS RLEM PARQUE « BAPTISTA CAMPOS @

314

Fonte: Album O Para, 1908, p. 53 (1,2 ¢ 3) ¢ p, 61 (4)

Nos planejamentos das reformas urbanas, o uso programado da natureza nas

instalagGes de parques e jardins dotados de lagos e pedras artificiais, além de espécies de arvores

de outros paifses, “valorizam a capacidade do homem moderno em moldar culturalmente o

mundo natural, tornando-o produtivo e domesticado™'*. A fotografia “Parque Batista Campos”

(figura 109) tem, predominantemente, o lago em primeiro plano, seguido pela ponte de alvenaria,

a qual foi descrita por Lemos por ser “uma larga, elegante e sélida”, medindo doze metros de

cumprimentos e sete metros de largura, com “quatro hemiciclos, com bancos e caramanchoes,

oferecem-nos descansos as entradas dessa ponte, cuja balaustrada, de cimento, forma aberturas

elipticas sobre riacho”"*.

1146 T IMA; CARVALHO, 1997, p.121-122
147 BELEM. Intendéncia Municipal, 1905, p. 218.



315

Figura 109- Parque “Baptista Campos” (4,5 x 6,0 cm)

Fonte: Album O Para. Paris: Chaponet, 1908, p. 53

O cata-vento localizado no centro ordenado com outros componentes da imagem, o
arranjo harmonioso do lago e das pedras, em primeiro plano, e da ponte e das arvores, em
segundo plano, é conferido pela composi¢ao das pedras e da ponte que dividem a agua da
vegetacdo. Portanto, as fotografias referentes ao Parque da Batista Campo (figura 108) compdem
elementos que apontam para uma natureza recriada, visualizada nos jardins e principalmente no
lago.

A fotografia Trecho do Pargue Batista Campos apresenta algumas caracteristicas
fundamentais na recriagdo dos espagos da natureza urbanizada. O céu, a vegetacio e a agua,
permitem verificar a harmonia entre eles, relacionados pela construgio humana simbolizada pela
ponte. A crianca no meio da ponte, de frente para o fotégrafo, encena a tnica presenga humana
na imagem. A maior parte do cenario é constituido por agua, considerada um dos componentes
da natureza com maior representacao visual na Praca Batista Campos, que reproduz a luz do céu
observada através do reflexo da agua, representando o “espelho da natureza cuja imagem recebe

invertida”!'*.

1148 L EENHARDT, Jacques. O jardim, jogos de artificios. In: __ (org.). Nos Jardins de Burle Marx. Sio Paulo:
Editora Perspectiva, 1994, (p. 7-406), p. 28.
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A “ponte de ferro e betume”!!¥

, contornada por uma vasta vegeta¢do, configura-se
em um dos tipos de modelos que a maioria dos parques projetava por meios dos cartdes-postais.
Esses modelos circulavam no mundo inteiro, divulgando as imagens de uma civiliza¢ao dialogada
com a natureza, a vegetagdo, a ordenacdo das pedras. Constata-se o processo de domesticagao

das imagens em que se pode visualizar, como na fotografia anterior, um cata-vento,

proporcionando, além do aspecto pitoresco, o aspecto mecanico.

Imagem 1- José Girard. Trecho do Parque Batista Campos
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Fonte: O Municipio de Belém —1904., 1905.

Interessante verificar como as pessoas lidaram com todas essas mudangas nos
espagos da cidade, especialmente nas pragas. A retirada dos gradis da Praca Visconde do Rio
Branco para que as pessoas tivessem na praga um lugar de livre acesso. Por outro lado, as pracas
ornamentadas e ordenadas deveriam ser vigiadas e cuidadas pelos funcionarios da intendéncia,
para garantir a sua manutengao.

Nas fotografias, os funcionarios da intendéncia também compuseram os cenarios,
afinal a sua presenca era fundamental para que o espago conservasse a sua beleza. Em algumas
fotografias, os guardas municipais apareciam por meio de “poses negociadas”, em outras de

forma sutil que passava até imperceptivel ao olhar do leitor desatento. Os cenarios das fotografias

1149 BELEM. Intendéncia Municipal, 1905, p. 218.
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eram compostos, entdo, pela vegetacao, pelos equipamentos urbanos e por pessoas, ora
funcionarios, ora os passantes, ora os trabalhadores, ora todos juntos, representado “papéis” e

usos bem diversos.

Figura 110- Felipe Fidanza. Theatro da Paz e a parte do jardim da Republica (13,5 x 17,5 cm)

Fonte: Album do Para em 1899, [1899], p 103.

Na maioria dessas fotografias com as “poses negociadas”, verifica-se a contemplagao
de pessoas, em que o fotégrafo era o contemplador. Essas pessoas, que estavam sendo
fotografadas, também se tornavam modelos para o jogo de exercicio de contemplagao,
especialmente, nas fotografias que revelam os trabalhadores como “personagens” registrados
pelos fotografos. Este tipo de fotografia foi inicialmente divulgado no Album do Pari em 1899 e
0o Album de Belém-Pard de 1902 e, posteriormente, nos relatérios O Municipio de Belém'”. De modo
geral, as pessoas se apresentam como figurantes, ora trabalhando (figura 110), mesmo que fosse
uma pose “negociada”, ora visualmente posando (figura 111).

Um Recanto do Parque Batista Campos tem como tema principal a torre de um castelo

medieval em rufna, rodeada de arbustos numa “pitoresca e graciosa colina”, com sua

1150 Referentes aos anos de 1904, 1905, 1906 e 1908, volumes 111, IV, V e VII.
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extraordinaria exuberancia da vegetacio de “floridas trepadeiras” '

. O conjunto de pedras
compde o cenario que forma uma linha distorcida que da inicio a vegetagdo. A torre,
ornamentada estrategicamente com musgo ¢ arbustos era como a representagao da natureza
selvagem. Segundo Antonio Lemos, “essa romantica e bem executada concepg¢do artistica”

esconde dois grandes tanques de agua que irrigam o parque e proporcionam os jatos das fontes e

dos chafarizes.

Figura 111- José Girard. Um recanto do Parque Batista Campos

Fonte: O Municipio de Belém — 1904, 1905.

As ruinas evidenciam significados quando contempladas por meio das representagdes
paisagisticas, provavelmente, para Carlo Carena, uma possivel “realidade emblematizada” na
composi¢io do cenirio'™. Nesse sentido, o intendente Antonio Lemos, a0 ornamentar a Praga
Batista Campos, visava reconstruir nos ambientes urbanos, além de uma natureza recriada, os

emblemas de um passado romantico, como se pode constatar, entre outras edificacdes, com a

1151 BELEM. Intendéncia Municipal. O Municipio de Belém — 1904. Belém: Archivo da Intendéncia Municipal,
1905, p. 219.

1152 CARENA, Catlo. Ruina/Restauro. In: Enciclopédia Einaudi, Volume 1. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da
Moeda, 1997, p. 107.
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ruina do castelo medievo, procurando recriar um cenario que niao pertence a paisagem cultural de
Belém e nem mesmo do Brasil.

A paisagem modificada pelo homem, de acordo com Maria Angela Leite, torna-se
uma paisagem cultural, apresentando tanto os aspectos funcionais quanto estéticos. No entanto,
ha dificuldades para analisar a “paisagem simultaneamente do ponto de vista funcional e estético;
ou na dificuldade de criar paisagens que expressem a conexao entre historia natural e a historia
cultural do lugar respondendo, a0 mesmo tempo, as necessidades sociais de mudanga”™"'>. A
autora evidencia que os projetos que acompanham “os ritmos natural e cultural de um lugar”
favorecem ao “enraizamento social o tempo e no espago, marcando a diferenca entre a paisagem
socialmente produzida e a paisagem tecnicamente produzida”''>*

O intendente relacionava as suas realizagdes com as obras literarias publicadas no
final do século XIX, tanto que, em seu relatério, na parte que trata sobre a ruina da torre do
castelo medievo da Praga Batista Campos, indica o cenario do soneto de Gongalves Crespo,
especificamente no fragmento N’um castelo do Rheno, em noites de lnar do poema Olhos de Judia "'
Lemos também descreveu a importancia da iluminagao por meio “uma formosa e tipica lanterna
de ferro forjado, munida de um foco elétrico que, a noite, ilumina saudosamente o cenario,
recordando-nos o formoso soneto”!'™.

No caso da fotografia, a ruina contribui para o arranjo do cenario interligado com a
natureza no entorno do parque. Deve-se considerar, de acordo com Catrlos Carena, que a “ruina ¢

1”1157

o sinal tangive que suscita o ato de imaginar a partir de um signo de um acontecimento do

passado. O contato romantico com a natureza, nesse caso, ¢ enriquecido pela edificacao da torre

7138 relaciona-se a um

medieval em ruina que, por meio de uma perspectiva “moderna
interessante aspecto do passado. Devido a importancia histérica que as ruinas representavam,

tornou-se moda a criagao de ruinas artificiais nos jardins ingleses.

1153 LEITE, Maria Angela Faggin Pereira. Destruigao ou Desconstrugdo? QuestSes da paisagem e tendéncias de
regionalizagdo. Sao Paulo: Hucitec, 1994, p. 8.

115¢ LEITE, 1994, p. 10.

1155 Esse trecho faz parte do poema Olbos de Judia. Cf. CRESPO, Gongalves. Obras Completas. Lisboa: Tavares
Cardoso & Irmao Editores, 1897, p. 200-201. Disponivel em:
<https://1a600303.us.atchive.org/2/items/obrascompletasOOctesuoft/ obrascompletasOOcresuoft.pdf>. Acesso em:
7 fev. 2014.

115 LEMOS, 1905, p. 219.
1157 CARENA, 1997, p. 110.

1158 O sentido da palavra “moderna” nesse texto trata sobre a percep¢do de Aldrin Figueiredo que, em sua tese,
identifica a existéncia, em outros momentos, do “moderno” em relacio ao que ja passou. Sobre essa definicdo ver:
FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. Eternos modernos: Uma historia social da arte e da literatura na Amazonia
(1908-1929). Campinas: Unicamp. 2001. Tese (Doutorado em Histéria) — Departamento de Histéria do Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade estadual de Campinas. Campinas, SP, 2001, p. 11.
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O artistico ajardinamento realizado por Eduardo Hass, no caso da muralha do
castelo medievo, representa a técnica da ruina artificial para obter uma percepgao pitoresca de
uma natureza interligada as intempéries do tempo. A ruina, monumentalmente embelezada pela
vegetacdo natural, tornou-se o tema principal da fotografia junto com o funcionirio da
intendéncia. Essa fotografia foi produzida por Girard para ser visualizada além da capital
paraense.

Portanto, mesmo com as imagens dos locais dedicados ao descanso e lazer, o
enquadramento visava representar os anseios de modernidade e civilizagao, buscava seduzir a
sociedade com aspectos simbolicos que representavam a prosperidade em locais atrelados as
transformagdes dos usos e costumes dos agentes sociais da cidade de Belém. Além disso, ha
fotografias que revelam o segmento social de baixa renda que, na maioria das vezes, aparece
somente como figurante, compondo o cenario de ambientes que demonstram a funcionalidade
da manutencao dos espagos ordenados, limpos, conforme as fotografias dos documentos

referidos anteriormente, permitindo enxergar os trabalhadores como figurantes.

Figura 112- Felipe Fidanza. Uma parte do jardim da Praga da Republica (12,5 x 17,0 cm)

Fonte: Album do Para em 1899, [1899], p 107.
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A ninfa no meio do lago é o tema central da fotografia. Em uma das pontes da Praca
Batista Campos, do lado esquerdo, se encontram duas pessoas que foram retratadas pelo
fotégrafo. A vegetagao novamente toma conta do cenario. Nesse sentido, é possivel relacionar a
indicagdo de Michel Ribon, de que “o jardim também ¢é a morada dos deuses”, no qual edificam-
se templos, erigem-se estatuas dos deuses”, e que se constata “na época classica, os jardins

italianos e franceses nostalgicamente povoar-se-ao de divindades™''¥’.

Figura 113- Belém — Parque “Baptista Campos” (9,5 x 13,0 cm)

Fonte: Album O Para- 1908, 1908, p. 61.

As imagens fotograficas apresentadas sobre os parques de Belém, neste contexto,
revelam uma compreensao dos aspectos valorizados pelo intendente, em que demonstra o
interesse em retratar paisagens urbanas por meio de evidéncias de uma natureza domesticada''®
pelo homem, servindo para embelezar a cidade. Nesse sentido, as imagens de pragas, jardins,

parques, ruas e avenidas arborizadas exibem uma natureza que se apresenta como um detalhe de

decoracdo. As pessoas, que aparecem inseridas nas imagens fotograficas, pertencem ao grupo de

1159 RIBBON, 1991, p. 108

1160 Planejamento prévio da natureza nos espacos publicos. Cabe evidenciar que as formas de controlar a natureza
estdo na pratica do cotidiano do caboclo em seus quintais, que do seu jeito lidavam com a paisagem. A domestica¢io
da paisagem, nesse sentido, ¢ um saber por meio dos manejos culturais.
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pessoas humildes, mesmo que com certa dificuldade para serem visualizadas, é possivel identifica-

Figura 112, detalhe Figura 113, detalhe

Figura 111, detalhe

Os detalhes passam despercebidos ao olhar de um leitor distraido. E visivel que fazia
parte de um projeto de divulgagao em que a intengao era colocar essas pessoas, embora fizessem
parte da composi¢ao da fotografia, em nuance, pois, para esse momento, elas nao representavam
o tema principal.

Constata-se que nessas fotografias, a paisagem, relacionando com a analise da Sharon
Zukin, representa “uma ordem espacial imposta ao ambiente — construido ou natural. Portanto,
ela é sempre socialmente construida” em torno das instituicdes sociais dominantes controladas
“pelo poder dessas institui¢des™'*'. A partir da analise da autora, identifica-se que, num primeiro
momento, “a paisagem dos poderosos se opoe claramente a chancela dos sem poder, ou seja, a
construcao social que escolhemos chamar de wernacular, ao passo que a segunda acepgio de
“paisagem” combina esses impulsos antitéticos em uma visio Unica e coerente no conjunto”"'’,
A “paisagem de poder”, planejada hierarquicamente de cima para baixo, embelezam a cidade,
logo, ndo seria utilizada da mesma maneira por todos. Fato que também se apresentou de forma
visual por meio das fotografias.

Nos enquadramentos das fotografias (figuras 111, 112 e 113), predominou a natureza
ordenada com seus jardins e recantos planejados. Assim, observa-se um planejamento prévio da
natureza que foi inserida no cotidiano da populacio local. Além dos funcionarios que foram
retratados, ha outros tipos de registro em que as pessoas pertencentes a alta sociedade
participaram do cenario fotografico em que retrata a natureza em conformidade com o espago da
cidade.

O objetivo da intendéncia era propagar lugares agradaveis para a populacio aos

moldes do novo espirito “civilizador”, cuja preocupagao suprema era “o bem-estar, o recreio, a

1161 ZUKIN, Sharon. Paisagens Urbanas Pés-modernas: mapeando cultura e poder. In: ARANTES, Antonio
Augusto (Org.). O Espacgo da Diferenga. Campinas: Papirus, 2000, p. 80-103, p. 84.

1162 ZUKIN, 2000, p. 84.
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higiene, a satide dos habitantes de Belém”''. Esses momentos foram representados nas imagens
fotograficas como podemos verificar pelas pessoas que frequentavam a praga, ora de forma
“natural”, retratando uma cena do cotidiano no momento de lazer, ora posando para ser
retratada.

A fotografia Praga Batista Campos (uma rotunda) (figura 114) exibe, especificamente, um
modelo de familia que passeia na praga recentemente inaugurada. O rond-point, a parte central do
parque, rodeado por quatro bancos de alvenaria, compde o cenario; verifica-se, ao lado esquerdo,
a torre do castelo medieval por tras da vegetagao, o portico ao fundo da imagem e, especialmente,
o jardim na rotunda que divide o cenario com uma familia representando o momento de lazer em
um dia ensolarado, tipico do clima da cidade. Ao centro existe provisotiamente um jardim''**
intitulado por Lemos de corbeille, “que exibe em requinte da arte da jardinagem, maravilhoso

951165

tapete ornamental, formando desenhos variados executado por Eduardo Hass.

Figura 114- José Girard. Praga Batista Campos (uma rotunda)

Fonte: O Municipio de Belém — 1905, 1906.

1163 BELEM. Intendéncia Municipal. O Municipio de Belém — 1904. Belém: Archivo da Intendéncia Municipal,
1905, p. 216.

1164 O jardim, posteriormente foi substituido pelo pavilhdo harmoénico Primeiro de Dezenbro.

1165 BELEM. Intendéncia Municipal. O Municipio de Belém — 1904. Belém: Archivo da Intendéncia Municipal,
1905, p. 220.
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Essa fotografia representa um tipo de parque contemplativo em que se observa a
ornamenta¢ao de plantas nativas com algumas espécies europeias. No final do século XIX no
Brasil, os parques eram projetados para os deleites do flinerie, segundo Macedo e Sakata, serviam
para que as pessoas passeassem ‘“‘suavemente em meio a um cendrio delicadamente concebido,
imaginando estarem a passear em uma Arcadia topicalizada, na qual todos os arranjos espaciais
foram idealizados e implementados de modo a criar uma paisagem alheia a realidade do

entorno” !¢,

Figura 115- José Girard- Parque Batista Campos (Pavilhdo Harmoénico Primeiro de Dezembro)

Fonte: O Municipio de Belém —1904., 1905.

Por ocasiao das festas republicanas, nos dias 15 e 16 de novembro de 1904, a Praca

1167

Batista Campos foi ornamentada pelo decorador e arquiteto Pietro Campofiorito ', na qual foi

inaugurado o pavilhdo harmonico Primeiro de Degembro importado da Alemanha. O nome do

pavilhio é uma homenagem 2 meméria do veredito de Berna sobre a questio do Amapa''®.

1166 MACEDO; SAKATA, 2010, p. 21.

1167Pietro Campofiorito (Roma, 29 de junho de 1875 — Niter6i, 17 de maio de 1945) foi um pintor, arquiteto,
decorador, cendgrafo, e professor italo-brasileiro. Pai de Quirino Campofiorito (Belém do Para, 7 de setembro de
1902 — Niter6i, 16 de setembro de 1993) foi um pintor, desenhista, gravador e ilustrador, esctitor, critico de arte,
caricaturista e professor brasileiro. (Era filho do também pintor e arquiteto italiano Pietro Campofiotito)

1168 Cf. BELEM. Intendéncia Municipal. O Municipio de Belém — 1904. Belém: Archivo da Intendéncia Municipal,
1905, p. 222-223.
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Nessa fotografia, Girard, além de fazer referéncia a vegetagio densa no entorno do
pavilhdo, retrata, em primeiro plano, um menino que fica de frente para ele, seguido por pessoas
que estao fazendo a limpeza da praga, e outras que estao paradas observando o momento do
registro. Pode ser novamente uma “pose negociada”, mas com o proposito de referendar a
manutencao desse espago bastante agradavel do parque.

Os logradouros publicos, retratados por alguns fotégrafos contemporaneos a Felipe
Fidanza, representaram lugares que, na maioria das vezes, apresentam apenas a vegetagao € 0s
equipamentos de embelezamento desses logradouros, ora vista como uma imagem de trabalho,
personificada pelos funcionarios da intendéncia, ora posando ou “trabalhando”, diante das lentes
do fotografo, como afirma Reymond Williams, "tudo isso ¢é visto como parte de uma cena que se
observa conscientemente ao passar-se por ela; ¢ o olhar distanciado de quem aprecia uma
paisagem""'®. O interessante é que os transeuntes sio percebidos numa perspectiva do “calor
salubre”"'” da cidade amenizado pela vasta arborizacio das pragas e das principais vias puiblicas,
além do Bosque considerado como um verdadeiro refugio da natureza para fugir do mundo.
Assim a tensao visualizada na imagem caracteriza-se pela visio romantica.

Embora haja fotografias que excluiram totalmente a presenca humana ou, as vezes,
aparece como detalhes no primeiro plano da fotografia, isso significa afirmar que as fotografias
produzidas permitem deduzir que o fotdgrafo estava ciente da presenca humana, mesmo quando
aparece sutilmente no cenario. Susan Sontag sugere que o fotégrafo, ao usar uma camera, tem sua
participagdo na produ¢ao da imagem, embora a camara seja um “posto de observagdo”, no
entanto, para a autora “o ato fotografar é mais do que uma observacao passiva’, o que significa
que “tirar uma foto é ter um interesse pelas coisas como elas sao, pela permanéncia do status quo”,
continua a autora, é “estar em cumplicidade com o que quer que torne um tema interessante e
digno de ser fotografado™''"".

Entendo que as imagens sdao testemunhos de uma inevitavel reveréncia do fotégrafo
em relacao ao objeto destacado em primeiro plano, o que identifica uma op¢ao do fotdgrafo José
Girard que, em suas tomadas da cidade, divulgava os seus habitantes em cenas do cotidiano e
procurou retratar, em suas fotografias, os transeuntes em lugares que caracterizam a circulagao de
pessoas ¢ os transportes disponiveis da época. Além das produgoes fotograficas de cenas

1172

cotidianas, José Girard, na fotografia sob a legenda os pargue ¢ pragas (figura 116)""”~, retrata lugares

1169 WILLIAMS, 1990, p. 82.
1170 Expressio evidenciada por Reymond Williams. Cf. WILLIAMS, 1990, p. 83.
U7 SONTAG, Susan. Ensaios sobre a fotografia. Lisboa, Publica¢oes dom Quixote, 2004, p. 22-23.

1172 Esta praga ¢ a “Independéncia”, posteriormente denominada “Parque Afonso Pena” e atualmente a “Praga D.
Pedro 117,
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em que os personagens aparecem posando para compor a fotografia. Esses personagens podem
ser utilizados como indicativo de cenas que apresentem um tipo de confronto social com pessoas
de diferentes situagdes econodmicas transitando pela praca. Num primeiro plano, esta alguém
“maltrapilho”, com trajes populares observando a pose dos homens bem vestidos, jovens,
provavelmente pertencentes ao grupo social de melhores condi¢oes de vida. As duas pessoas com
trajes finos demonstram que tém conhecimento da presenga do fotégrafo, pois aparecem em
pose para o profissional, seus trajes caracterizam uma forma de vestir que representam os grupos

mais ricos de Belém.

Figura 116- José Girard. Os parques e pragas (12 x 18 cm)

Fonte: O Municipio de Belém — 1906, 1907.

O olhar do fotégrafo ¢ contemplativo, assim como o do personagem em destaque, e
esgota-se na apreciacao da estética da natureza, com as arvores e os arbustos na forma triangular,
que sugere ao leitor dois caminhos para passear pelo parque, a0 mesmo tempo em que duas
pessoas de terno e chapéu, estao paradas para pose, enquanto que o outro individuo sozinho, ao
lado esquerdo, apenas os observa, ou poder-se-ia dizer, os contempla “curiosamente”. Todos tém
na praca um lugar de identidade diferenciada, compartilham do mesmo espago, mas a forma

como foi retratada sugere uma apropriacao e uso distintos.
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Nesse sentido, essa imagem indica uma interlocugdo de diferentes grupos sociais
identificados na fotografia registrada num mesmo instante. A visao dessas imagens sequer leva a
reflexdes que busquem as causas e possiveis solucbes para a situagdo de pobreza. O que
permanece é a visio genérica e estereotipada da existéncia de dois universos. Boris Kossoy sugere
uma interpretagdo para este tipo de cenario em que “essas duas grandes categorias de seres, 0s
nobres da vida social e os pobres da vida natural”, “foram, de uma forma ou de outra, bem

representada nas historias da fotogmﬁa”1173 .

Figura 117- Felipe Fidanza. Pavilhdo Euterpe. Praga da Republica

Fonte: Album do Para em 1899, [1899], p 123.

E importante ressaltar que a fotografia é também produtora de uma consciéncia
visual bem especifica, na medida em que revela outros elementos que fazem parte da composigao
da fisionomia da cidade. Se assim posso afirmar, torna-se um espago em que todos podem se
utilizar, no que se refere ao uso da praca. Com relacio a fotografia, Pavilhao Euterpe. Praca da

Repiriblica (figura 117), o registro do lugar foi determinado pela forma como foram retratados os

117 KOSSOY, 2007, p.69.
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individuos que, independente das condigées sociais, tiveram alguns espagos marcados pelas lentes

do fotégrafo.

1174
>

Nas fotografias selecionadas para compor os albuns ™, varias demonstram uma
realidade compativel com o movimento urbano, em que aparece uma cidade no processo de
moderniza¢do dos espagos publicos, a0 mesmo tempo, visualizam-se as pessoas fazendo parte
desse contexto, nao s6 os grupos sociais da elite, mas principalmente as pessoas das camadas
populares. Neste sentido, esses profissionais apreenderam a imagem do individuo, gente do povo,
os anonimos da historia, suas fisionomias, contribuindo para o acervo documental sobre a
histéria do Estado em que atuaram. A natureza representada pela arborizagdo ocupa varias partes
da imagem que ¢ separada pelas edificagoes do coreto no plano central e a lateral do teatro da Paz
do lado esquerdo da imagem. Os coretos aparecem como plano de fundo para as criangas serem
retratadas, qualificando o uso como o modo de relagdo com a natureza no contexto urbano.

As representagdes fotograficas contém em si uma fonte para a pesquisa e
interpretacao através de todas as ciéncias, pois permite identificar residuos ou marcas do passado
que podem representar a natureza urbanizada, nos espacos da cidade, tais como pragas, parque,
rua de Belém. Estes indicios compdem valiosas contribuicbes para a recuperagao das
informagoes, pela sua importancia documental. Nota-se a ateng¢do do fotdgrafo a condi¢ao social
dos individuos que pelos vestuarios e pela posicao fisica dos corpos denunciam o perfil. Para
Boris Kossoy, “o vinculo com o real sustenta o status indicial da fotogratia. No entanto, a
imagem fotografica resulta do processo de criagao do fotdgrafo: é sempre construida; e também
plena de cédigos™"'™.

Na fotografia Praga da Repiiblica, verifica-se a valorizagao da natureza, especificamente
das mangueiras que, na sua ordenacio, representam a natureza da cidade moderna com seu papel
ornamental, associando dois elementos em sua composicao. No primeiro plano, os trilhos por
onde passavam os bondes. Em segundo, a calgada da praga alinhada ao corredor de mangueira,
separando de um lado os jardins e do outro a Avenida da Republica, por onde o bonde trafega, o
que caracterizam uma das formas de representar a relacado da cidade com a natureza. Neste
sentido, contextualizar os espagos evidenciados pela vegetagao no tragado linear da cal¢ada e a
disposicao ordenada das arvores, ao serem enfocados, coloca em evidéncia o arranjo artificial que
harmoniza os artefatos urbanos e a natureza.

A natureza domesticada e ornamental nio representa uma ameaga a0

desenvolvimento da cidade, ou seja, o seu desenvolvimento ¢ a garantia da existéncia da natureza

1174 Album do Para em 1898 e Album de Belém de 1902.
175 KOSSOY, 2007, p. 42.
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urbanizada. Esses espagos retratados sugeriam aos visitantes a existéncia de areas de lazer, de
pracas bem arborizadas permitindo o refrigério de uma cidade tropical, como bem enfatizava o

intendente Lemos nos seus relatorios.

Figura 118- Belém- Praga da Republica

Fonte: Album O Para- 1908, 1908, p. 58.

Reymond Williams afirma que no ambiente onde o ser humano era capaz de
produzir sua “prépria natureza, por meios fisicos de melhoramento”'”, por meio da
compreensao das “leis fisicas da luz e das perspectivas e pontos de vistas artificiais, fatalmente
teria de modificar-se a decoracdo, de um simbolismo e iconografia limitados e convencionais, da

terra imediatamente visivel"”".

kekokskok

Neste capitulo busquei analisar, além das principais vias publicas arborizadas, os

logradouros publicos, parques, pragas, que representam uma das formas de relagao da natureza

1176 Terraplenagem com novas maquinas; drenagem e irrigagdo; bombeamento de dgua para locais elevados. Cf.
177 WILLIAMS, 1990, p. 170.
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com o campo imagético por meios dos jornais, relatorios, cartdes-postais, revistas e albuns de
vistas de cidade, na cidade de Belém, em meados do século XIX em diante. A documentac¢ao
analisada indica a presenga de uma natureza ordenada de acordo com a vinda do progresso, na
tipica paisagem amazonica, o que reflete uma natureza exuberante. Através dela foi possivel
construir entendimentos acerca do processo de construcao da “invencao” dos espagos verdes da
cidade e, sobretudo, das relacbes presentes entre um conceito de natureza no cotidiano das
pessoas que viveram nesse periodo.

A presenca da natureza nas produgOes visuais identificadas no corpo documental,
parafraseando as historiadoras Solange LLima e Vania de Carvalho, nio se constitui oposi¢ao de
valores entre natureza versus cidade, mas a sua “assimilacao como atributo urbano, qualificativo da
cidade. Esta fun¢ao de complementaridade agrega a no¢ao de urbano sentidos de nao agressao,

»7 No contexto narrativo dos albuns e relatérios, revela-se a

harmonia e tranquilidade
intervencao dos gestores publicos, no espago urbano, destacando a apropriagao da natureza

redesenhada nos espagos da cidade pelas arvores e plantas de diferentes culturas.

178 LIMA; CARVALHO, 1997, p. 159.
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CONSIDERACOES FINAIS

Analisar as representagoes visuais de Belém, no decorrer do século XIX e inicio do
XX, foi uma tarefa fundamental para compreender os diferentes momentos de divulgacao da
capital paraense. Até os anos de 1840, Belém fora anunciada nos relatos de viajantes por meio das
vistas panoramicas a partir do rio. O olhar estrangeiro sobre a cidade evidencia as principais
edificagdes existentes no litoral da cidade. Poucos viajantes, durante a primeira metade dos
Oitocentos, produziram gravuras da parte interna da cidade. E, na maioria das vezes, ilustravam
as edificagoes e seus arredores. Somente nos anos de 1870, as produgdes visuais se intensificaram
por meio de uma maior quantidade de gravuras, pinturas e fotografias.

A tese parte do principio de que as representagdes visuais de estrangeiros viajantes ou
residentes encontradas nas obras de literatura de viagens do século XIX, nos albuns e relatérios e
em diversos periédicos, ajudaram a construir imagens estereotipadas baseadas em modelos
provenientes dos principais pafses da Europa, além dos Estados Unidos. Nos anos de 1890, os
registros da cidade foram evidenciados por meio das fotografias que, além de apontar para as
transformagoes dos espagos urbanos de Belém, direcionou o olhar do leitor para o crescimento
das areas verdes dos logradouros publicos. Por vezes, varias fotografias, retratavam o cotidiano,
especialmente, nas principais vias publicas da cidade.

Tomando as imagens urbanas de Belém como objeto de analise, verificou-se a
relagdo entre praticas humanas de intervencao na natureza para (re)criacio de paisagens e na
produgao de sentido, ou seja, observou-se como as pessoas, por meio de diversas formas de
linguagem e representacdes, conceituaram e se relacionaram com o mundo natural e interferiram
nos “espagos naturais” produzindo novos espagos, como constatado no momento da cria¢io do
Bosque Municipal de Belém. A pesquisa revelou uma das formas de como os homens
conceituam e se relacionam com a natureza.

Este estudo teve como principio de analise as produgdes visuais da cidade de Belém,
considerando os relatos dos viajantes que passaram pela cidade nos Oitocentos e o contexto da
urbanizagdo favorecida pela economia da borracha na Regido Amazonica. Em relacio ao
conjunto de imagens fotograficas sobre as pracas e parques, a cidade é retratada como um todo
harmonioso. As raras figuras humanas aparecem de fato como silhuetas, como se pode constatar
nas fotografias analisadas no ultimo capitulo, o qual trata especificamente das fotografias que
foram publicadas nos albuns e relatérios de Belém.

Os intendentes de Belém, durante os anos iniciais da Republica, a0 promoverem a
recriagdo da natureza nos logradouros publicos, prezavam as pragas e parques, além da instalagao

do Bosque Municipal, para a contemplagdao e lazer, as quais foram colocadas no centro de



332

projetos urbanisticos e reformistas de muitas na¢des europeias, que foram disseminados no
Brasil. Belém esta inserida nesse cenario de urbanizagao. Nas primeiras décadas dos Oitocentos, a
criagao do Passeio Puablico e a arborizacio de uma das vias principais de Belém compdem esse
cenario. A estrada de Sao José, marco inicial do processo de urbanizagao, que ¢ considerada uma
das primeiras vias arborizadas com as "majestosas" Palmeiras Imperiais, representou um cenario
bastante marcante no processo de visualizacao da cidade. Os viajantes, os naturalistas, que faziam
parte de expedigbes, procuravam apresentar o cenario de forma escrita, corroborando com as
gravuras.

Na segunda metade do século XIX e inicio do XX, assinalaram em Belém
iconografias, que demarcaram caracteristicas fundamentais relacionadas ao paisagismo urbano,
referentes as principais vias publicas e pracas da cidade, tais como Pra¢a Independéncia, Praca da
Republica e a Praga Batista Campos. Nesse contexto, em decorréncia do periodo auge da
economia da borracha, foi possivel investir na ordenacao dos espagos urbanos de Belém, por
meio do embelezamento das pragas e largos, dos alargamentos de avenidas e aberturas de novas
vias e ainda as instalagbes de bondes, o que possibilitou um percurso mais longo para que se
viabilizasse a circulagao das pessoas pela cidade, entre outros fatos, modificaram a fisionomia da
capital paraense.

A definicdo de “natureza” utilizada neste estudo esta relacionada ao mundo natural,
que faz referéncia a plantas e animais, mesmo que sejam recriados os espagos verdes na cidade, a
vegetagao cresce espontaneamente, selecionando as iconografias que mostram as belezas naturais
recriadas nos espagos publicos de Belém, retratando lagos e vegetacdo ordenada nos parques,
pragas e jardins, além da arborizagao das vias publicas.

Nas paisagens de bosque, parques, pragas e vias publicas, a produgdo fotografica nao
exibe apenas a elite paraense, mas também pessoas descalgas com trajes bastante humildes, tudo
isso é parte de um cenario mais amplo, que as vezes une no mesmo lugar, rico e pobre, o “bem-
vestido” e o “malvestido”, passando a ideia de que alguns espacos eram de uso comum, mas com
funcoes diferenciadas. Os andnimos humildes nao foram colocados a margem dos registros
fotograficos. Tais individuos - trabalhadores urbanos, pobres e ambulantes sio influéncias do
romantismo e mais tarde do realismo, que exerceram papel preponderante para o estabelecimento
da fotografia de rua, passando a constituir-se vitrine de todos estes tipos de sujeitos que transitam
na cidade.

Neste contexto, a imagem ¢ interessante, porque transmite a ideia de artificio como
um campo em que a "utilizacio seiscentista do espelho e da perspectiva para compor e ornar a

paisagem", a partir de "um novo estilo de jardinagem, contrario as simetrias artificiais", produz
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uma "visao derivada tanto da ciéncia quanto da arte"'”?

, pois o que estava sendo feito, no que diz
respeito as reformas urbanas, era de fato uma ordenagao da “natureza” que, desde a economia da
borracha, favoreceu a aquisicio de novos equipamentos e de pessoas especializadas que foram
contratadas, sob a perspectiva de adaptar os espagos urbanos a outra percepg¢ao de natureza.

Durante a andlise, privilegiei a paisagem de Belém, representada por imagens
iconograficas, considerando a paisagem como um texto, pelo fato de poder ser lida e interpretada,
tendo em vista a possibilidade de relacionar os elementos que sdo representados, tdo
significativos para a cidade de Belém. Cabe, por meio das imagens, compreender o processo de
representacao da cidade em diferentes momentos dos Oitocentos e nos primeiros anos do século
XIX, sem deixar de considerar as representagdes que assinalaram o periodo republicano. A
pesquisa esteve diretamente relacionada a estética do embelezamento da cidade, escolha de
planta, arborizacao, jardins e pragas, as paisagens, inclusive a mimetizagao de jardins e bosques
europeus.

Na semantica da imagem, o discurso é promovido por imagens de divulgagao dos
gestores publicos que atendiam aos interesses da elite paraense, um padrio que se diferenciava do
padrao da maioria da populagao. O que se particularizava em relagiao a pintura que, em algumas
obras, evidenciam o cotidiano dos arredores de Belém.

As imagens da Praca Independéncia, da Praca da Republica ¢ da Praca Batista
Campos foram produzidas com todo o repertério imagético, cognitivo do romantismo do século
XIX. A estética da natureza no romantismo, de forma contemplativa, estd na praga, na via
publica, em contato com a natureza, como se pode verificar no processo da coloracio da
imagem, assim como, em algumas fotografias, a familia faz parte do cenario, além de criangas e
trabalhadores. Deve-se considerar que a composi¢ao do cenario faz parte do processo de
constru¢ao de uma imagem que, no caso do parque, ¢ 6bvio que representa o interesse da elite,
moldado pelo padrao internacional do romantismo, em especial o da Italia.

As fotografias de panoramas das pragas trazem, em seu cenario, icones romanticos.
O que se pode perceber ¢ uma continuidade desse longo processo cenografico da cidade em que
a fotografia vai intensificar e levar para o seu metier, para seu proprio registro fotografico.
Portanto, apresentando todos os icones romanticos, inclusive na propria praga, onde os artefatos
compdem o cenario: a torre em ruinas, as pontes, as estatuas, os coretos, os pavilhoes e entio,
percebe-se que todos esses registros tém um investimento de promover os interesses de
determinados grupos sociais, além de efeitos politicos que favorecem ao resultado positivo das

eleices.

179 WILLIAMS, 1990, p. 171.
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Observando o acervo iconografico, é possivel deixar aflorar e mencionar algumas
impressoes, ora no campo do inteligivel ora no campo do sensivel. Num primeiro momento, a
fotografia é apenas uma unica imagem. As imagens possuem dimensbdes variadas. A ideia do
fotégrafo ¢ evidenciar a ornamentagao das pragas, e valorizar os elementos que compdem o
cenario, como simbolo do progresso da cidade, sempre em diferentes momentos e que eram
evidenciados na medida em que os avangos técnicos faziam parte do cotidiano da cidade.

Portanto, as iconografias analisadas, durante a constru¢do da tese, sao percebidas
como parte da memoria da cidade de Belém, fundamental para a compreensio das diversas
formas de representagao além da cidade dos espagos moldados para serem exibidos no Brasil e
em outros paises da Europa e da América. Ndo eram suficientes os relatos escritos, era preciso
produzir imagens visuais como parte da divulgacao da capital paraense, elucidando, nos anos de
1890 e inicio dos anos de 1900, a natureza ordenada como parte da paisagem cultural.

A respeito disso, parto do pressuposto de que a contemplacdo da natureza é adaptada
para a realidade da regiao Amazonica, embora estivessem presentes modelos provenientes da
Europa, mas encontram as suas especificidades a partir de uma natureza exuberante. Considero
também, as influéncias do Estado Portugués na relagado do homem e natureza constituidos no
Brasil no inicio do século XIX.

A percepcao de natureza na Amazonia da segunda metade do século XIX e a
influéncia de novas formas de conceber a natureza foi projetada para as cidades na reformulagao
dos espagos para constituir a area verde especialmente de Belém. Pensar historicamente a
representacao da natureza ¢ refletir sobre a sua apropriacao pela agao humana, a0 mesmo tempo
em que diferentes individuos e grupos sociais circularam e deixaram suas marcas especificas nos
lugares construidos a partir de uma natureza domesticada na paisagem urbana.

Tudo isso ¢ parte de um cenario mais amplo que, enquanto documento, preserva em
si uma memoria dos cenarios, personagens e fatos da vida passada. Considerando que, a0 mesmo
tempo em que certas fotografias deixam transparecer um aspecto de ordenamento dos
logradouros publicos da cidade em que se percebe a auséncia das pessoas, outras revelam os
transeuntes representantes dos grupos sociais que fazem parte da “vitrine” da cidade, assim como
os funcionarios da Intendéncia se tornaram também visiveis a0 mundo.

Nesse sentido, Belém, no periodo estudado, se constituiu em um lugar privilegiado
de exposicdo de uma natureza domesticada que, a despeito da vontade do poder publico,
resvalou-se na lente dos fotdgrafos no processo de criacdo e seleciao destes registros, deixando
em cena evidéncias de uma Belém que se movimentava sob os “acordes” da moderniza¢iao dos

espacos urbanos. Assim, a cidade que se exp0Os nos recortes fotograficos indicados ao longo deste
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estudo, evindenciou-se pela subjetividade dos que a projetaram, e daqueles que filtraram as
imagens fluidas da modernidade, evidenciando diversos atores contracenando em papéis sociais
distintos.

E necesséatio, no entanto, ressalvar que, nestas evidéncias imaggéticas, as incursdes do
historiador pode ou nio ratificar o discurso da cidade ordenada e organizada. Naquele contexto, a
partir da légica de progresso e de desenvolvimento que pautaram os debates politicos sobre a
urbanidade, eu preferi a exposi¢ao revisitada dos albuns e relatérios que pudessem corroborar a
compreensio de uma cidade, cujos espagos se definiram nio somente pelo belo e sublime da
paisagem urbana, mas pelo que o individuo nela pode representar.

Como se pode constatar, o acervo documental visual apresenta uma paisagem que se
baseiou nas particularidades do meio natural com um cenario formado pelas obras de
urbanizagdo. As iconografias escolhidas dialogam diretamente com as vistas do porto e com os
aspectos da cidade de Belém no decorrer do século XIX e inicio do XX. As narrativas, por meio
dessas iconografias, possibilitaram destacar uma parte muito importante da historia visual da

cidade para a memoria de Belém.
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APENDICE A - QUADRO DE VIAJANTES DO SECULO XIX CONSULTADOS

Nome Profissdo e Tipo de Duragaoda  Periodo que visitou

Nacionalidade  Expedicio Expedigao Belém
Johann Baptist Von  Naturalistas, Expedi¢do Austriaca 1817-1820 De julho 21 de agosto de
Spix (1781-1826) zoologo, 1819; 16 de abril a 14 de

Bavaros. junho de 1820.
Karl Friedrich Von  Naturalistas, 1817-1820 1819-1820 (julho de 1819
Martius (1794-1868)  botanico, a 14 de junho de 1820)

Bavaros.
Johann Von Naturalistas, 1817-1835 De 11 de setembro de
Natterer (1787-1843)  zoologo, 1834 a 3 de fevereiro de

Bavaros. 1835; maio a 15 de

setembro de 1835.

Henry Lister Maw Tenente da Expedicao de 1827-1828 De 19 de abril a 7 de
(1801-1874) Marinha Inglesa;  Carater Economico maio de 1828

Ingleés.
Hercules Florence Desenhista; Expedicao 1825-1829 Em setembro de 1828.
(1804-1879) Franceés Langsdorff
William John Naturalista Missao Inglesa de 1825-1830 De 26 de junho de 1829
Burchell (1781-1863)  botanico e Reconhecimento da a fevereiro de 1830.

desenhista; Independéncia

Inglés.
William Henry Cientista; Inglés.  Expedicio de 1828-1830 De setembro a 11 de
Bayley Webster Carater Geografico outubro de 1830.
(1793-1875) comandada pot

Henry Foster

Alcide d'Orbigny Naturalista; Explorador 30 de junho  De 28 de janeiro a 15 de
(1802-1875) Franceés Individual de 1826-1833  fevereiro de 1832.
Eduard Fridrich Naturalista; Explorador 1827-1832 De 23 de abril a 7 de
Poeppig (1798-1868)  Alemaio. Individual agosto de 1832.
William Smyth Oficial da Expedicao de 20 de De 29 de maio a 14 de
(1800-1877) Marinha e Carater Geografico  outubro de junho de 1835

desenhista; comandada por W. 1834 a 14 de

Irlandés. Smyth. junho de

1835

Frederick Lowe Oficial da Expedicao de 20 de De 29 de maio a 14 de
(1811-1847) Marinha inglesa; ~ Carater Geografico  outubro de junho de 1835.

Inglés. comandada por W. 1834 a 14 de

Smyth junho de
1835
Jean Ferdinand Escritor; Explorador 1816-1819 N2o consta a sua visita.
Denis (1798-1890) Francés. Individual Publicacio da obra em
1837.

Daniel Parish Missionario; Missao Religiosa 1837-1840 1839 (ficou por dois
Kidder (1815-1891) Norte meses em Belém).

Americano.
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James C. Fletcher
(1823-1901)

Henry William
Adalbert, Principe
da Prussia (1811-
1873)

William Henry
Edwards (1822-1901)

Conde Francis de
Castelnau (1810-
1880)

Paul Marcoy (1815-
1888)

Gaetano Osculati
(1808-1894)

Russel Alfred
Wallace (1823-1913)

Henry Walter Bates
(1825-1892)

John Esaias Warren
(1827-1896)

Willian Lewis
Herndon (1813-1857)

Robert Avé-
Lallemant (1812-
1884)

Francgois Auguste
Biard (1798-1882)

Louis Agassiz e
(1807-1873)

Elizabeth Agassiz
(1822-1907)

Missionario;
Norte
Ametricano.

Viajante;
Alemio.

Entomologista;

Norte
Americano.

Entomologista,

gebgrafo;
Franceés.

Viajante;
Franceés.

Viajante da

Peninsula Italica

Naturalista;
Inglés.

Naturalista;
Inglés.

Diplomata;
Norte
Americano.

Tenente;
Notte
Ameticano.

Médico;
Alemao.

Naturalista e
pintor;
Francés.

Zoologo;
Suico
Americano.

Missao Religiosa

Explorador
Individual

Explorador
Individual

Expedicao cientifica
oficial do governo
frances

Explorador
Individual

Explorador
Individual

Explorador
Individual

Explorador
Individual

Missao diplomata
Americana no Brasil

Expedicao de
Carater Econémico

Missao determinada
pelo governo de D.
Pedro 11

Explorador
Individual

Expedicao Thayer

1851-1865

1842-1843

1846

1843-1847

1846-1847

1847-1848

1848-1852

1848-1859

1850

1851-1852

1857-1859

1858-1859

1865-1866

1862

Em novembro (no dia 22
foi para o entorno das
principais localidades da
provincia) de 1842 a
janeiro de 1843.

Em fevereiro a outubro
de 1846.

Em marco de 1847.

Em agosto de 1847

De 30 de marco a2 9 de
abril de 1848 (em torno
de duas semanas)

Em 28 de maio de 1848;
2 a 12 de julho de 1852.

De 28 de maio de 1848 a
6 de novembro de 1851.
(Pequenas viagens ao
interior da provincia); 17
de marco a 2 de junho de
1859

1850

De 11 de abril a 12 de
maio de 1852

Em junho de 1859 (em
torno de uma a duas
semanas)

Na passagem de volta em
setembro de 1859

Em julho de 1859

De 11 a 19 de agosto de
1865; 4 de fevereiro a 26
de marco de 1866
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Franz Keller (1835-
1890)

James Orton (1830-
1877)

Charles Barrington
Brown

William Lidstone

James H. W Trail
(1851-1919)

Herbert Huntington

Smith (1851-1919)

Jules Crevaux (1847-
1882)

Maurice Mauris
Henry Coudreau
(1859-1899)

Karl von den
Steinen (1855-1929)

Alfred Marc (1848-
1891)

William Butler
Ogden

Elisée Réclus (1830-
1905)

Engenheiro e
desenhista;
Alemio.

Naturalista,
Norte
Americano.

Gedlogo;
Inglés.

Engenheiro e
desenhista Inglés

Botanico inglés

Naturalista norte
americano

Médico da
Marinha
francesa;
Franceés.

Escritor

Naturalista;
Fancés

Naturalista;
Alemio

Estudioso
escritor;
Francés.

Viajante escritor;
Norte
Americano.

Gedbgrafo frances

Expedicao
determinada pelo
governo brasileiro
para o planejamento
da ferrovia Madeira-
Mamoré.

Expedi¢io Cientifica
das Cordilheiras dos
Andes ao Rio
Amazonas.

Expedicido Inglesa
para o Amazonas e
seus tributatios

Expedicio Inglesa
para o Amazonas e
seus tributarios

Expedicao Inglesa
para o Amazonas e
seus tributarios

Expedi¢io Morgan
(estudante);

Explorador
Individual;

Missao do Governo
Francés

Redator de
Periédico- Jornal

The New Yor Word

Missao do
Ministério das
colonias francesas;

Explorador
Individual

Redator de
periédico Le Brésil
em Paris

Redator de
periédicos

Redator de
periédico

1867-1869

1867-1869

1873-1875

1873-1875

1873-1875

1874-1877

1876-1877

1878

1883

Maio a
outubro de
1884

Outubro de
1887-?

Entre agosto
de 1880 a
1831.

1893

Em 29 de novembro de
1867. Seguiu viagem para
Manaus e passou por
Belém no dia 14 de
dezembro de 1868.

Janeiro de 1869 (partiu
no dia 7 de janeiro)

De 12 a 18 de outubro de
1873; 21 de fevereiro a 5
de maio de 1875.

De 12 a 18 de outubro de
1873;

21 de fevereiro a 2 de
marco de 1875.

De 12 a 18 de outubro de
1873; 21 de fevereiro a
11 de marco de 1875.

18782

Meados de novembro a
1° de dezembro de 1877.

Marco a maio de 1878

Noticias que estava em
Santarém

1883

Em 30 de outubro de
1884 e viajaram logo para
o Rio de Janeiro

Em 6 de novembro de
1887-?

A partir de Junho de
1888. (nio se sabe
exatamente quando
retornou)

1893
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APENDICE B

Ensaio Visual de Belém:
um passeio entre o passado e o presente



355

Passado: Estrada 16 de Novembro;
Presente: Av. 16 de Novembro




356

Passado: Av. S@o Jeronymo
Presente: Av. José Malcher
(Préximo da Av. Generalissimo Deodoro da Fonseca)




357

Passado e Presente: Awv.
Generalfssimo Deodoro da Fonseca
e Hospital D. Luiz




358

Passado: Estrada de Nazaré
(Vista do Largo da Meméria 4 Avenida da Repriblica)
Presente: Av. Nazaré
(vista do Largo da Meméria 2 Av. Pres. Vargas).
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360

Passado: Estrada de Nazaré
(Vista do Aw Generalissimo Deodoro da Fonseca & Avenida da Repiblica)”
Presente: Av. Nazaré
(Vista do Aw. Generalissimo Deodoro da Fonseca & Aw Pres. Vargas).
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Passado: Av. iIndependéncia com a Trav. 14 de Margo;
Presente: Av. Magalh@es Barata com a Trav. 14 de Margo




362

Passado: Av. Independéncia;
Presente: Av. Magalhdes Barata




363

Passado: Ay, Tito Franco;
Presente: Av. Almirante Barroso
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