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RESUMO

TROPICO, Silene. Processos Criativos, Interativos e Autodeterminados: uma Proposta
Pedagogica de Intervencdo no Campo de Saberes e Praticas em Arte/musica. 2024. 161f. Tese
(Doutorado em Artes) — Programa de Pos-Graduacdo em Artes, UFPA, Belém, 2024.

Esta tese compreende a associagdo entre participacdo, envolvimento e engajamento com a
motivacdo para 0 movimento estético de um processo criativo, interativo e autodeterminado
para interferir no aprendizado musical e no desempenho escolar de 17 estudantes de
Arte/musica do Ensino Medio. O objetivo geral é compreender como a motivacdo para a
vivéncia de um movimento estético no desenvolvimento de um processo criativo, interativo e
autodeterminado no Campo de Saberes e Praticas de Ensino de Arte/Musica interfere na
aprendizagem e no desempenho escolar de estudantes do Novo Ensino Médio. Os objetivos
especificos sdo: descrever as principais implicacbes tedricas e préaticas relacionadas tanto a
vivéncia do movimento estético, a criatividade, a interatividade e & motivacdo autodeterminada
em Arte/musica quanto a estruturacdo de uma proposta pedagdgica de intervencdo e uma
pesquisa quase-experimental; analisar a motivacdo para a vivéncia do movimento estético de
um processo criativo, interativo e autodeterminado a partir do encaminhamento de uma
proposta pedagogica de intervencdo em Arte/mdsica e por intermédio de uma pesquisa quase-
experimental e refletir sobre a motivacao para a vivéncia do movimento estético de um processo
criativo, interativo e autodeterminado desenvolvido em campo por meio de uma pesquisa
quase-experimental. Os resultados mostraram a mudanga da motivagao que antes era controlada
para autbnoma apoOs a nossa intervencdo. A autonomia do estudante para autorregular seu
comportamento foi modificada do estagio introjetado para o identificado. O envolvimento e 0
engajamento passaram do estagio externo para o introjetado, sendo parcialmente autbnomo
apos a intervencdo. A analise dos resultados sugere que a pratica pedagogica pautada no dialogo
criativo e autodeterminado pode contribuir para aumentar a autonomia e a autoestima do
estudante, mas também convida o/a professor/a para repensar a necessidade de modificar o
ambiente de ensino para torna-lo mais democratico, solidario e transparente. Dessa forma, é
possivel concluir que a motivagao para a vivéncia do movimento estético do processo artistico,
fundamentada em dialogos criativos e interativos, pode incentivar outros/as professores/as a
aperfeicoar seus conhecimentos musicais, melhorar a qualidade e a equidade do ensino e da
aprendizagem em Arte/musica. Isso inclui, inclusive, mobilizar a reflexao sobre como torna-lo
mais justo e relevante para os estudantes de musica do Ensino Médio na formacao académica e
continuada de docentes de Arte/masica.

Palavras-chave: Ensino Médio. Criatividade. Interatividade. Motivacdo Autodeterminada.



ABSTRACT

TROPICO. Silene. Creative, Interactive and Self-determined Processes: A Pedagogical
Proposal for Intervention in the Field of Knowledge and Practices in Art/Music. 2024. 161
pages Thesis (Doctorate in Arts) — Graduate Program in Arts, UFPA, Belem.

This thesis comprises the association between participation, involvement, and
engagement with the motivation for the aesthetic movement of a creative, interactive and self-
determined process to interfere in musical learning and school performance of 17 high school
art/music students. The general objective is to understand how the motivation for experiencing
an aesthetic movement in the development of a creative, interactive and self-determined process
in the Field of Knowledge and Practices of Art/Music Teaching interferes with the learning and
academic performance of New High School students. The specific objectives are: to describe
the main theoretical and practical implications related to both the experience of the aesthetic
movement, creativity, interactivity and self-determined motivation in Art/music and the
structuring of a pedagogical intervention proposal and quasi-experimental research; analyze
the motivation for experiencing the aesthetic movement of a creative, interactive and self-
determined process based on a pedagogical intervention proposal in Art/music and through
quasi-experimental research and reflect on the motivation for experiencing the movement
aesthetic of a creative, interactive and self-determined process developed in the field through
quasi-experimental research. The results showed a change from motivation that was previously
controlled to autonomous after our intervention. The student's autonomy to self-regulate their
behavior was modified from the introjected to the identified stage. Involvement and engagement
went from the external to the introjected stage, being partially autonomous after the
intervention. The analysis of the results suggests that pedagogical practice based on creative
and self-determined dialogue can contribute to increasing student autonomy and self-esteem,
but also invites the teacher to rethink the need to modify the teaching environment to make it
more democratic, supportive and transparent. In this way, it is possible to conclude that the
motivation to experience the aesthetic movement of the artistic process, based on creative and
interactive dialogues, can encourage other teachers to improve their musical knowledge,
improve the quality and equity of teaching and learning in Art/music. This even includes
mobilizing reflection on how to make it fairer and more relevant for high school music students
in the academic and continuing training of Art/music teachers.

Keywords: High school. Musical education. Creativity. Interactivity. Self-determined
motivation.
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1 INTRODUCAO

Esta tese compreende a associacdo de participacdo, envolvimento e engajamento da
motivacdo para 0 movimento estético de um processo criativo, interativo e autodeterminado a
fim de analisar sua interferéncia no aprendizado musical e no desempenho escolar de 17
estudantes de Arte/musica do Ensino Médio.

Considerando que com o desenvolvimento da criatividade, da interatividade e da
autodeterminacdo € melhorada a aprendizagem e o desempenho escolar desses aprendizes, a
temética concorda com as afirmacdes de Salles (2008) e de Ostrower (2013; 2014) quando
apontam que o aprimoramento da sensibilidade e da consciéncia em relacdo a arte contribui na
criacdo de novas ideias, bem como na aplicacdo delas na solucdo de diversos problemas
artisticos.

Lévy (1999; 2015) destaca que o didlogo de todos com todos fomenta ideias e novas
formas de exploracdo do conhecimento. Todavia, enfatiza que o dialogo melhora a convivéncia
do/da aprendiz com a comunicagéo interativa, pois mobiliza o aprimoramento da sua habilidade
social. Isso o/a ajuda a agenciar e a gerenciar sua aprendizagem, seja em ambientes de ensino
hibrido, seja em ambientes fisicos pois, no ambiente é que o grupo Vvai perceber que todos séo
inteligentes e que todos podem distribuir inteligéncia coletiva por toda parte.

Deci e Ryan (2000; 2008) e Ryan e Deci (2020) sdo os proponentes da Teoria da
Autodeterminacéo e analisam a motivacdo autdbnoma para internalizar e integrar o bem-estar e
a satisfacdo de aprender. Para os psicologos sociais, deve ser desenvolvida a conscientizacdo
de que cognicdo e emocdo sdo inseparaveis.

No que se refere a proposta de promover o desenvolvimento da criatividade, da
interatividade e da autodeterminacdo, observa-se que em algumas das pesquisas examinadas
prevaleceu o exame desses conceitos de modo separado ou pela combinacéo de dois deles.

No campo da educacdo musical, a criatividade é abordada por Arroyo (2009), Beinecke
(2015), Fonterrada (2015), Andrade (2017), Monteiro (2017) e Pelizzon e Beinecke (2019) ao
investigarem préaticas pedagdgicas voltadas ao ensino musical, bem como a criacdo e a
improvisacdo na Educacdo Basica. Esses autores destacaram que a interacdo do/da aprendiz
com préticas artisticas de criacdo e de improvisacdo musical interferiu positivamente no
aprendizado de musica, melhorando a qualidade de sua participacdo e de seu interesse pelas
aulas. Ademais, eles identificaram que a convivéncia social do grupo melhorou enguanto

desenvolveu suas atividades musicais.
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Diversos estudos, incluindo trabalhos de Costa (2012), Rosas (2012), Veber e Rosa
(2012), Cernev e Malagutti (2016), Cota (2016), Jardim (2016), Venturelli (2017), Aristides e
Santos (2018), Cernev (2018) e Tropico (2019) tiveram como cerne o desenvolvimento criativo
e interativo em ambientes colaborativos de aprendizagem hibrida. Conforme os/as
pesquisadores/as, o desenvolvimento de um ambiente de aprendizagem colaborativo melhorou
a expressividade artistica do/da aprendiz quando pdde experimentar e explorar possibilidades
musicais com seus/suas colegas e com a professora. 1sso incluiu, o compartilhamento de
informacdes na forma de desafios musicais em ambientes de comunicacgdo interativa por meio
do uso de aplicativos e ferramentas online. Na visdo deles, as agdes melhoraram a sociabilizagao
do grupo e oportunizou a troca de experiéncias artisticas entre os aprendizes.

Além disso, Pizzato (2009), Vilela (2009), Hallam (2010), Condessa (2011), Cernev
(2015), Hentschke (2015), Trdpico (2017) e Tropico e DeFreitas (2020) documentaram e
analisaram o comportamento motivacional de estudantes em aulas de musica na escola regular,
enquanto outros interviram no ambiente almejando o desenvolvimento da autodeterminacéo
para aprender musica. Esses estudiosos destacaram a necessidade de se elaborar estratégias
motivacionais voltadas ao atendimento das possibilidades e das necessidades de aprendizagem
dos/das estudantes.

Nesse sentido, as estratégias de autorregulacdo comportamental quando aplicadas se
voltaram a tentar manter a motivacao existente e alimentar a de alunos/as menos motivados/as.
Com a implementacéo dessas estratégias, houve melhoria no senso de autonomia, competéncia
e relacionamento dos/da estudantes. O resultado das intervencGes tratou de como os/as
estudantes pesquisados/as perceberam o atendimento da maioria de suas necessidades
psicoldgicas basicas. Também demonstrou a relevancia do aprendizado para ajuda-los a
enfrentar os desafios da contemporaneidade e conduzir a propria vida.

Considerando a interrelagdo possivel entre criatividade, interatividade e
autodeterminacao, depreende-se da literatura inicialmente levantada que o desenvolvimento da
criatividade aprimora a socializagéo, a interatividade bem como fortalece a sociabilidade e a
motivacdo autodeterminada. Ademais, contribui para o desenvolvimento humano e para
promover o bem-estar do/da estudante durante o aprendizado musical; assim, o conhecimento
é permeado por sentimentos de autonomia, competéncia e relacionamento.

Esse ideal se afina com o que temos construido nesses 22 anos de experiéncia na
Educacdo Baésica, especificamente com estudantes da rede publica estadual. Ao pensar na
carreira, foi perceptivel que conduzimos poucas ac¢des criativas, interativas e autodeterminadas

de modo integrado no ambiente de aprendizagem em nossas aulas. Notamos, ainda, que
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algumas até estavam interessadas em modificar o comportamento estudantil nas aulas de arte,
mas elas se voltavam ao desenvolvimento de objetos de conhecimento centrados na apreciacdo
musical com pouco apoio para o/a estudante praticar a improvisacao e a composicao musical.

Com a experiéncia de redatora e formadora na elaboracdo dos novos curriculos a partir
da Base Nacional Comum Curricular — BNCC (Brasil, 2018) para o ensino de Arte no Ensino
Fundamental, tivemos oportunidades de trocar experiéncias com professores/as de musica e de
outras linguagens. Na opinido de varios colegas de profissao, a participacao, o envolvimento e
0 engajamento dos/das estudantes tém sido compulsoérios ao que se refere a interagdo estudantil
com as propostas artisticas fomentadas na escola.

Sendo assim, foi por meio da revisdao do ensino de Arte com colegas de todo o Brasil
que passamos a refletir sobre a relevancia de incentivar o desenvolvimento da criatividade, da
conversacao (interatividade) e da autodeterminacdo em praticas de improvisacao e composicao
musical.

Atuando no Programa de Apoio a Implementacdo da Base Nacional Comum Curricular
— ProBNCC (2018-2020), Formagao Continuada de Professores do Ensino Médio — FORPEM
(2021-2022), Programa Institucional Basico de Iniciacdo a Docéncia — PIBID (2011-2014) e
como Avaliadora no Programa Nacional do Livro Didatico — PNLD (2024), percebemos, nas
interacBes com nossos pares nessas formacdes, que seria necessario rever nossa metodologia
de ensino e de abordagem de aprendizagem. Assim, comecamos a idealizar maneiras para lidar
com a dificuldade de aprendizagem e com o insucesso escolar dos/das estudantes, refletindo
que ndo seria suficiente agir sem estudar a fundo os problemas que envolvem uma
aprendizagem musical significativa, relevante e capaz de promover o bem-estar do/da aprendiz.

Também, ao nos debrucarmos sobre a literatura que versa sobre criatividade,
interatividade e motivacdo autodeterminada, tomamos ciéncia de que a criatividade, a
interatividade e a autodeterminacdo, sendo competéncias, ndo se desenvolveriam naturalmente
nos/nas estudantes sem serem ensinadas e aprendidas com a ajuda do/da professor/a.

Isso mostrou a necessidade de encontrar meios de tecer uma proposta pedagdgica
interventiva capaz de mobilizar, de articular e de integrar os conceitos supracitados com as
competéncias, as habilidades, as unidades tematicas, os objetos de conhecimento e as praticas
orientadas pela BNCC (Brasil, 2018).

Na interacdo das competéncias com os conceitos de criatividade, de interatividade e de
autodeterminagéo, comecamos a indagar sobre a possibilidade de serem aprimoradas algumas

competéncias socioemocionais e as demais cognitivas, mobilizando interesses, possibilidades
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e necessidades dos/das estudantes ao intento de melhorar a motivagéo para criatividade,
interatividade e autodeterminacdo em aprender musica na escola.

A interdisciplinaridade possivel entre conceitos de criatividade, de interatividade e de
autodeterminagdo com as competéncias e habilidades orientadas na BNCC (Brasil, 2018) é
depreendida na literatura de diversos autores como Morin (2000; 2003), quando explica que o
conhecimento tecido de modo complexo permite articular diferentes visdes de mundo,
contribuindo para o desenvolvimento de uma inteligéncia em rede.

No entendimento de que o dominio do conhecimento requer uma compreensdo
conceitual contextualizada e integrada, esse autor explica que, ao interagir com o conhecimento,
buscam-se novas maneiras para resolver problemas e para conviver com o diverso e com 0
diferente. Essa proposicao, voltada a convivéncia, visa a proposicao de estratégias ancoradas
em ideais de preservacdo do ecossistema e de acdes sustentaveis.

No contexto da motivacdo autodeterminada, o ambiente de ensino e aprendizagem sdo
percebidos a partir de como se ddo o envolvimento e o engajamento do/da estudante com o
desenvolvimento de uma consciéncia de preservacao e de sustentabilidade global, visando ao
desenvolvimento humano e ao bem-estar (Deci; Ryan, 2000).

No que tange a promover o desenvolvimento de uma racionalidade cognitiva, estética e
ética, temos os estudiosos Santos e Hissa (2011) para explanar sobre Arte. Eles, em suas teorias,
recomendaram ao/a artista e ao/a professor/a propiciar o desenvolvimento cognitivo complexo,
explicando que, para isso, & fundamental otimizar o convivio do grupo estudantil com os
saberes, 0s conhecimentos historicamente construidos e 0s que estdo em construcdo em Arte.

Tomando os beneficios do desenvolvimento da criatividade, da interatividade e da
autodeterminacdo na proposicdo de uma proposta pedagdgica, admitimos que ndo pretendemos
trabalhar o desenvolvimento da leitura e ou da criacdo de um texto musical, mas sim da
nutricdo/alimentagdo da motivagdo na vivéncia do movimento estético de um processo criativo,
interativo e autodeterminado no Campo Saberes e Préticas do Ensino de Arte/musica® no Novo
Ensino Médio.

Diante de todos esses aspectos, esta tese, inserida na etapa final da Educacéao Basica, foi
apresentada ao Programa de P0s-Graduagao em Arte — Doutorado em Arte, na linha de Historia,
Critica e Educacdo em Artes, na subarea musica. A ideia que nos move surge da nossa

motivacdo intrapessoal ao intento de mediar o desenvolvimento musical criativo, interativo e

! Termo alcunhado pelo Documento Curricular do Estado do Para — DCE-PA (2017) para designar o componente
curricular Arte no Ensino Médio.
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autodeterminado, entendendo como esses conceitos interferem no aprendizado e no
desempenho escolar dos/das estudantes.

Nesse sentido, nossa proposta pedagogica se estrutura a partir de estratégias dialdgicas
de nutrigdo/alimentacdo da motivacdo na vivéncia do movimento estético de um processo
criativo, interativo e autodeterminado no Campo Saberes e Praticas de Ensino de Arte/musica
no Novo Ensino Médio. Como mencionado, esta tese também se diferencia dos estudos
apresentados no sentido de que seus autores examinaram separadamente um ou dois dos
conceitos de criatividade, interatividade e motivacdo autodeterminada; mas aqui, tratamos da
expectativa de alimentar/nutrir a motivacdo, integrando os conceitos de criatividade, de
interatividade e de autodeterminacdo na elaboracdo de uma proposta pedagdgica e de um
processo criativo, interativo e autodeterminado encaminhado por estudantes do Novo Ensino
Médio.

Durante o desenvolvimento desta pesquisa, ressaltamos as reflexdes feitas sobre as
estratégias de ensino e aprendizagem aplicadas, verificando as possibilidades de melhorar a
qualidade da participacdo, de envolvimento e de engajamento do/da estudante com a
Arte/musica. Os beneficios deste estudo também se voltam a buscar meios de tentar garantir a
equidade na vivéncia dos processos que envolvem o ensino e a aprendizagem em Arte/musica,
destacando, ainda, nosso interesse por uma intervencgéo efetiva que minimize o sofrimento e as
dificuldades de aprendizagem de estudantes cujo desempenho escolar tem sido prejudicado no
Ensino Médio (Fundacdo Lemann, 2017; Brasil, 2019).

1.1 PROBLEMA DA PESQUISA

A Motivacao para participar de aulas de musica no Campo de saberes e préaticas do
ensino de Arte é o0 que ndo falta aos/as estudantes paraenses, sobretudo, aos matriculados na 12
série do Ensino Médio. Contudo, essa participacao, especialmente em aulas de Arte, apesar de
expressiva, € compulsoria para alguns/algumas alunos/as do estado do Para. Em nossas
pesquisas (Trépico, 2017; Tropico; DeFreitas, 2020), os/as estudantes paraenses pesquisados/as
(N=64) foram motivados/as a participar das aulas por fatores externos e motivos
autodeterminados em estagio de autorregulacdo extrinsecos.

Nessa pesquisa preliminar (Tropico, 2017), notamos que sempre houve motivacao para
participacdo nas aulas de Arte, mas ela esta voltada para o recebimento de notas, de pontos de

participacao e/ou de prémios, cujo interesse maior € sO passar 0 ano e evitar a reprovacgao nesse
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componente curricular; além disso, observamos que alguns/algumas estudantes participavam
das aulas para ndo causar a insatisfacdo a pessoas proximas a eles/elas.

Apesar de ser notdria essa motivacao para participar das aulas, nota-se que a qualidade
dessa participacao tem afetado o envolvimento relativo ao desenvolvimento musical, bem como
tem interferido na diminuicdo do engajamento futuro e social do/da aprendiz com a musica.
Depreendemos das pesquisas de Tropico e DeFreitas (2020) que isso acaba interferindo
negativamente em sua aprendizagem e, consequentemente, em seu desempenho escolar.

Os problemas de aprendizagem dos/das estudantes paraenses também estéo latentes nos
relatorios do Instituto Nacional de Pesquisas Educacionais (Inep) e no Indice de
Desenvolvimento da Educacao Bésica (ldeb) relativo ao Ensino Médio do Para. Neles, fala-se
de uma situacdo de aprendizagem e desempenho escolar em um delicado e preocupante estado.
Contudo, é importante salientar que os indices ndo mostram como otimizar esse aprendizado
para melhorar o desempenho escolar de estudantes do Ensino Médio. Isso depende da
elaboracdo de estratégias de ensino e de aprendizagem tecidas pela secretaria de educacdo em
conjunto com seus/suas professores/a (Brasil, 2019; Fundacdo Lemann, 2021).

Embora os relatérios apresentem seus ndimeros sem propor solucGes de melhoria,
identificamos que ha maneiras de lidar com as dificuldades de aprendizagem para melhorar a
participagdo, envolvimento e engajamento do grupo (Tropico, 2017) e, embora a participacao
estudantil seja obrigatoria, frisamos que a mudanca comportamental depende de uma
intervencdo pedagogica por meio da qual o/a professor/a possa refletir modos de
alimentar/nutrir a motivacao estudantil.

Nesses termos, muitos autores como Santos (2008), Mateiro e llary (2012) e Fonterrada
(2015) consideram valida a intervencdo no ambiente escolar para fazer frente a aplicacdo de
propostas pedagogicas globalizadas, fundamentadas em ensinar os/as estudantes a produzir
respostas prontas, aplicarem técnicas de resolucdo de problemas por meio da repeticdo e
memorizacdo de conteldos e préaticas artisticas pautada na repeticdo de técnicas motoras.

Isso inclui ir de encontro a praticas pedagdgicas que desconsideram as diversidades e as
singularidades individuais e coletivas dos aprendizes e que ignoram a importancia de se garantir
a sustentabilidade no processo de producgdo do conhecimento. Tomando esse Viés, acreditamos
que essas questdes podem estar contribuindo para aumentar os indices de reprovacdo, de
abandono escolar e de insucesso com a aprendizagem.

No vislumbre de tentar melhorar a qualidade da participacdo, do envolvimento e do
engajamento social do/da estudante, acreditamos que com a ado¢do de praticas de ensino e

aprendizagem pautadas em estratégias motivacionais de criatividade, de interatividade e de
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autodeterminacgdo seja possivel alimentar e nutrir a motivacdo estudantil para vivéncia do
movimento estético na interacdo estudantil com um processo criativo, interativo e
autodeterminado no Campo de Saberes e Praticas de ensino de Arte/musica. Para tanto,
depreendemos da literatura de Santos e Hissa (2011) a necessidade de se modelar esse ambiente
de ensino, tornando-o mais solidario, democratico e transparente.

Por todo o exposto, o questionamento que move o desenvolvimento desta pesquisa €:
Como a motivacdo para a vivéncia de um movimento estético no desenvolvimento de um
processo criativo, interativo e autodeterminado no Campo de Saberes e Praticas de Ensino de
Arte/musica interfere na aprendizagem e no desempenho escolar de estudantes do Novo Ensino
Médio?

1.2 JUSTIFICATIVA

Pensando na problematica apresentada na subsecdo anterior, esta pesquisa se justifica
pela motivacao que envolve o desenvolvimento de potenciais como criatividade, interatividade
e autodeterminacdo, mas sabemos que sua ocorréncia no processo de ensino e aprendizagem
ndo é espontanea; nesse sentido, o desenvolvimento criativo, interativo e autodeterminado
implica alimentar a motivacdo de um/uma estudante interessado pelo objeto de conhecimento
em relacdo a musica ensinado na escola.

Isso inclui fomentar interesses, curiosidades e senso investigativo dos aprendizes
durante sua participacdo, seu envolvimento e seu engajamento com as propostas artisticas.
Quanto a nutricdo da motivacdo, ela ocorre quando h& pouco ou nenhum interesse pelo
contelldo musical, notando-se uma apatia e uma inexpressividade do/da estudante para com o
aprendizado; nesse caso, sera o/a professor/a quem devera nutrir o interesse, a curiosidade e 0
senso de investigacdo dele/dela, porque ele/ela ndo pode escolher o que quer aprender (Silva,
2014; Tapia; Fita, 2015; Moran, 2019).

Nesses termos, inferimos que a motivagao é o eixo ou a forca interior que pode melhorar
0 interesse, a curiosidade e o senso de exploracdo dos/das estudantes. Ademais, ao serem
desenvolvidos potenciais como criatividade, interatividade e autodeterminacdo neles/nelas,
estabelece-se uma relacdo de cumprimento da Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo — LDB
(Brasil, 1996) e com o desenvolvimento de competéncias gerais e especificas, normatizado na
BNCC (Brasil, 2018); desse modo, a motivagdo corrobora no desenvolvimento de competéncias

socioemocionais intimamente articuladas ao desenvolvimento da habilidade social como, por
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exemplo, as competéncias gerais que tratam da empatia, autocuidado, autonomia, criatividade
e interatividade (Brasil, 2018).

Dessa maneira, o desenvolvimento da criatividade, da interatividade e da
autodeterminacdo, apresentado de forma inseparavel por Deci e Ryan (2000; 2008), Salles
(2008), Santos e Hissa (2011), é oportuno para esta pesquisa no sentido de auxiliar o/a estudante
a agir criativamente na resolucao de problemas, a aumentar a autoestima e a obter bem-estar no
desenvolvimento do seu préprio pensamento sem desrespeitar o dos/das demais. Assim, 0
desenvolvimento da criatividade, da interatividade e da autodeterminagdo é importante para
mobilizar a formacdo humana e integral do/da estudante. assim como é importante frisar que
emocao e cogni¢do nao se separam (Reeve, 2015).

Por todo o exposto, encontrar subsidios tedricos e praticos que possam melhorar a
autoestima e o senso de bem-estar do/da aprendiz ao desenvolvimento da sua criatividade,
interatividade e autodeterminacéo € o intento dessa pesquisadora.

Acreditamos que a proposta pedagogica pode incentivar outros/as professores/as,
aumentando seus conhecimentos do campo da educacdo musical e melhorando a qualidade do
ensino de modo a torna-lo mais equitativo e significativo. Na sequéncia sdo apresentados 0s

autores que fundamentam o marco tedrico que abriga esta tese.

1.3 MARCO TEORICO

Dada a relevancia do estudo, considerando a sua abrangéncia tedrica e pratica, esta
pesquisa estd ancorada na Teoria da Autodeterminacdo (TAD) dos proponentes e psicologos
sociais Deci e Ryan (2000; 2008), Ryan e Deci (2020); no desenvolvimento da criatividade e
da interatividade preconizado por Salles (2008); e no desenvolvimento da interatividade de
Lévy (1999; 2010; 2015).

1.3.1 Objetivo Geral

No que tange ao objetivo geral desta pesquisa, pretendemos: Compreender como a
motivacdo para a vivéncia de um movimento estético no desenvolvimento de um processo
criativo, interativo e autodeterminado no Campo de Saberes e Praticas de Ensino de
Arte/musica interfere na aprendizagem e no desempenho escolar de estudantes do Novo Ensino
Meédio.
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1.3.2 Objetivos Especificos

Com relacéo aos objetivos especificos, temos:

° Descrever as principais implicacBes teoricas e praticas relacionadas tanto a
vivéncia do movimento estético, a criatividade, a interatividade e & motivacao autodeterminada
em Arte/mUsica quanto a estruturagdo de uma proposta pedagdgica de intervencdo e uma
pesquisa quase-experimental.

° Analisar a motivagdo para a vivéncia do movimento estético de um processo
criativo, interativo e autodeterminado a partir do encaminhamento de uma proposta pedagdgica
de intervencdo em Arte/masica e por intermédio de uma pesquisa quase-experimental.

° Refletir sobre a motivacdo para a vivéncia do movimento estético de um
processo criativo, interativo e autodeterminado desenvolvido em campo por meio de uma

pesquisa quase-experimental.

1.3.3 Estrutura da Tese

Apresenta-se como estrutura de tese a introducdo, quatro secdes e as consideracdes
finais. A Introducdo discute a tematica seguida da importancia e relevancia da pesquisa,
passando da justificativa ao problema levantado para a pesquisa aos objetivos elencados.

Na Revisdo de Literatura, é feito um levantamento bibliografico que fornece subsidios
teodricos e préaticos para o desenvolvimento da pesquisa. O texto aborda o contexto do Ensino
Médio e o processo de ensino aprendizagem em Arte e Musica, passando a distin¢do entre
vivéncia da experiéncia e movimento estético e discorre sobre 0s conceitos de criatividade,
interatividade e autodeterminacéo.

Na secdo 3, é tecida a metodologia da tese, a qual consta de delineamento do estudo, no
amparo revisao bibliografica, prosseguindo ao planejamento de uma proposta pedagdgica e da
pesquisa quase experimental. A técnica quantitativa serd empregada para coletar e analisar 0s
dados obtidos dos questionarios, na condugdo da proposta pedagogica e na intervencdo quase-
experimental.

Os resultados contemplam a secdo 4 e foram obtidos no encaminhamento de um
processo criativo, interativo e autodeterminado relativos ao estudo bibliografico, a proposta
pedagdgica e a pesquisa quase-experimental.

Nas Consideracdes Finais, é feita a anélise sobre o alcance da pesquisa em relacéo a

pergunta e aos objetivos tracados, passando a reflexao sobre a vivéncia do movimento estético
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de um processo criativo, interativo e autodeterminado em Arte/musica. Apresenta-se a
discussdo sobre os caminhos encontrados e as dificuldades enfrentadas para se interferir na
aprendizagem e no desempenho escolar de estudantes do Ensino Médio. Por fim, sdo discutidas
as principais dificuldades na conducdo do estudo, momento em que se faz alguns
encaminhamentos sobre a necessidade de serem conduzidas mais pesquisas e intervengdes nesta

area do conhecimento.
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2 REVISAO DE LITERATURA

Ao longo desta secdo, pretendemos alcancar o primeiro objetivo que € descrever as
principais implicacOes teoricas e praticas relacionadas a vivéncia do movimento estético, a
criatividade, a interatividade e a motivacdo autodeterminada em Arte/musica, bem como
embasar a estruturagdo de uma proposta pedagdgica de intervencdo e uma pesquisa quase-
experimental.

Segue a apresentacdo do contexto da pesquisa, 0 Novo Ensino Médio (NEM) em suas
relacbes com os documentos oficiais da Educagdo Basica e a revisao de literatura que passa
pelas ideias tedricas e praticas elaboradas por especialistas da area da Arte e da Educacédo
Musical, avancando para os aspectos relacionados ao desenvolvimento do conceito de

criatividade, interatividade e motivacdo autodeterminada.

2.1 OENSINO MEDIO NO CONTEXTO DOS DOCUMENTOS OFICIAIS

O Ensino Médio é apresentado como contexto desta pesquisa para auxiliar no
desenvolvimento de processos criativos, interativos e autodeterminados na linguagem da
musica. Além disso, é necessario fazermos um breve exame dos documentos legais da

Educacdo Baésica referentes a terceira etapa de formacéo estudantil.

2.1.1 O novo Ensino Médio

O Ensino Médio faz parte da terceira etapa da Educacdo Bésica; esse termo se refere a
um conjunto de etapas educacionais que abrangem a Educacdo Infantil (primeira etapa), o
Ensino Fundamental (segunda etapa) e o Ensino Médio (terceira etapa), fundamentadas na Lei
n. 9.394, de 20 de dezembro de 1996 — LDB (Brasil, 1996).

O ensino dessa etapa se ampara no artigo 26, paragrafo 2.° é que determina que o ensino
da Arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituirda componente curricular
obrigatorio da Educacdo Basica e ressalta a importancia de incluir o ensino de arte no curriculo
escolar.

O Ensino Médio, no contexto das leis brasileiras, visa a formacdo integral do/da
estudante. Essa formacdo se volta a consolidacdo, ao aprofundamento e a ampliagdo dos
conhecimentos adquiridos no Ensino Fundamental e segue para além dessa etapa. A linguagem

da Arte, mais especificamente a musica, mostra-se em sintonia “com as necessidades, as
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possibilidades e os interesses dos estudantes e, também, com os desafios da sociedade
contemporanea” (Brasil, 2018, p. 18).

Na lei n.° 13.415/17 (Brasil, 2017), conhecida como a Lei do Novo Ensino Medio, a
formacado integral em Arte é uma obrigatoriedade no sentido de garantir o ensino das linguagens
da danga, da musica, do teatro e das artes visuais de forma exclusiva e integrada (inclusiva). O
ensino de cada linguagem é obrigatorio, bem como a integracdo delas. De modo especifico, o
ensino de masica, assim como as demais linguagens da arte, é recomendado para todas as etapas
da Educacdo Basica. O ensino da musica é assegurado também pela lei de n.° 11.769 de 2008
(Brasil, 2008) e no Documento Curricular do Estado do Para — DCE-PA (Para, 2021).

A obrigatoriedade do ensino de Arte/misica na Educacdo Béasica demonstra o
reconhecimento e a valorizacdo dos conhecimentos artisticos que foram historicamente
construidos, bem como dos que estdo em processo de construcdao na area. Na BNCC (Brasil,
2018), essa valorizacdo se refere ao fato de a Arte ser considerada aprendizagem essencial, cujo
conhecimento deve ser mobilizado, articulado e integrado aos saberes e as préaticas para a
formacéo integral do/da estudante.

No atendimento dessa premissa educacional, frisamos que a vivéncia do conhecimento,
especialmente em suas expressdes regionais, demanda que a interacdo do/da aprendiz com a
musica se fundamente no reconhecimento da cultura juvenil, das diversidades do entorno e da
personalizacdo do ensino.

Assim,

Considerar que ha muitas juventudes implica organizar uma escola que acolha
as diversidades, promovendo, de modo intencional e permanente, o respeito a
pessoa humana e aos seus direitos. E mais, que garanta aos estudantes ser
protagonistas de seu proprio processo de escolarizacdo, reconhecendo-os
como interlocutores legitimos sobre curriculo, ensino e aprendizagem.
Significa, nesse sentido, assegurar-lhes uma formacao que, em sintonia com
seus percursos e histdrias, permita-lhes definir seu projeto de vida, tanto no
que diz respeito ao estudo e ao trabalho como também no que concerne as
escolhas de estilos de vida saudaveis, sustentaveis e éticos. Para formar esses
jovens como sujeitos criticos, criativos, autbnomos e responsaveis, cabe as
escolas de Ensino Médio proporcionar experiéncias e processos que lhes
garantam as aprendizagens necessarias para a leitura da realidade, o
enfrentamento dos novos desafios da contemporaneidade (sociais,
econdmicos e ambientais) e a tomada de decisOes éticas e fundamentadas. O
mundo deve lhes ser apresentado como campo aberto para investigacio e
intervencao quanto a seus aspectos politicos, sociais, produtivos, ambientais e
culturais, de modo que se sintam estimulados a equacionar e resolver questdes
legadas pelas geragOes anteriores — e que se refletem nos contextos atuais —,
abrindo-se criativamente para o novo (Brasil, 2018, p. 463).
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Todavia, essas mudancas no sistema educacional que foi por décadas
predominantemente tedrico, torna essencial perceber que o Ensino Médio, desde o periodo
colonial até a redemocratizacdo, diferiu bastante do modelo atual que visa a integrar o
conhecimento aos interesses e aos contextos dos/das alunos/as, atendendo as suas necessidades
e potencializando as oportunidades de aprendizado.

No periodo colonial, o ensino prestado nao tinha como foco de atencdo a aprendizagem,
mas o atendimento dos anseios de institui¢cdes religiosas, da elite brasileira e do mercado de
trabalho. Acerca disso, Fernandes, Ferreira e Nogueira (2020) destacaram que, apds a
redemocratizagdo do ensino em 1985, o foco era preparar a forca de trabalho para o mercado,
embora houvesse discussdes sobre cidadania, pouco se explorava o tema nas escolas.

A estrutura educacional era, portanto, dividida em 1° e 2° graus, nomenclatura admitida
até o ano de 2018, quando se iniciou a busca por uma educagdo mais justa que reorganizasse a
estrutura de ensino que passa a ser conhecido como Educacdo Bésica, abrangendo trés etapas
integradas: Educacdo Infantil, Ensino Fundamental e Ensino Médio.

Nesse sentido, a Educacao Basica ndo é apenas uma transformacdo estrutural, mas uma
transformacéo ética e estética na formacdo de estudantes, cujo cerne ndo € o ensino, mas a
aprendizagem essencial e equitativa.

Nesse cenario, a aprendizagem € considerada um processo progressivo e organico,
baseado na construcdo de conhecimento, saberes e praticas. Estes devem mobilizar, articular e
integrar competéncias e habilidades ao conhecimento historicamente acumulado e ao que esta
em processo de construgdo, além de se relacionarem com a vida familiar, os espagos de convivio
humano, o trabalho, movimentos sociais e expressdes artisticas (Fernandes; Ferreira; Nogueira,
2020).

O direito a educacéo esta fundamentado na Constituicdo Federal de 1988 (Brasil, 1988),
mas ja vem sendo discutido em termos de equidade na antiga LDB de 1961, confirmada na
atual (Brasil, 1996), nas Diretrizes de ensino (Brasil, 2013), passando as politicas publicas,
como o Plano Nacional de Educacgdo — PNE (Brasil, 2014), que iniciou em 2001.

A BNCC (Brasil, 2018) entra em cena para orientar o aprendizado de conhecimentos,
saberes e praticas por intermédio do desenvolvimento de competéncias e habilidades que, em
sua aplicacdo, promovem o desenvolvimento sociocognitivo, reconhecendo a capacidade inata
de sentir e pensar de forma integrada, pois ha competéncias gerais nas areas cognitiva e

socioemocional. Logo, ela

[...] propde que a abordagem das linguagens articule seis dimensdes do
conhecimento que, de forma indissocidvel e simultdnea, caracterizam a
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singularidade da experiéncia artistica. Tais dimensdes perpassam 0S
conhecimentos das Artes visuais, da Danca, da Musica e do Teatro e as
aprendizagens dos alunos em cada contexto social e cultural. Ndo se trata de
eixos tematicos ou categorias, mas de linhas maledveis que se interpenetram,
constituindo a especificidade da construcdo do conhecimento em Arte na
escola. Ndo h& nenhuma hierarquia entre essas dimensdes, tampouco uma
ordem para se trabalhar com cada uma no campo pedagdgico (Brasil, 2018, p.
194).

Desse modo, na area de Arte, esses conhecimentos e praticas exigem o envolvimento
insepardvel e simultdneo do/da estudante com seis dimensfes do conhecimento que sao:
criacdo, critica, estesia, expressdo, fruicdo e reflexdo. Nessa linha de pensamento, Martins e
Picosque (2012) enfatizaram a importancia desses espacos de convivéncia com a dimenséo
sociocognitiva para se fomentar a imaginacdo dentro dessas seis dimensdes, envolvendo a

expressao e comunicacao de uma linguagem repleta de significados subjetivos.

Isto significa que ndo se pode provocar apenas a sua face cognitiva,
conscientizando-o de todas as nuances presentes na obra ou em sua relacdo
com ela; mas, acima de tudo, é preciso promover um contato que deixe canais
abertos para sensacdes, sentidos e sentimentos despertados, para imaginacdo
e a percepcao, pois a linguagem da arte também fala por sua propria lingua e
é por ela mesma que se a & (Martins; Picosque, 2012, p. 25).

Ao se debrugar sobre as competéncias gerais seis, oito e nove, de natureza
socioemocional e sobre as demais competéncias de outras da area de Linguagens e suas
Tecnologias, deparamo-nos com objetivos de aprendizagem gerais e especificos relativos ao
ensino da Arte. Por meio deles, busca-se articulacdo com saberes e praticas relacionados ao
desenvolvimento das seis dimensfes do conhecimento (criacdo, critica, estesia, expressao,
fruicdo e reflexdo) (Brasil, 2018).

No entanto, é preciso situar e contextualizar o aprendizado, recortando dessas
competéncias as possibilidades e as necessidades de aprendizagem de cada turma. A exemplo
disso, podemos identificar que o exercicio da empatia e do autocuidado se articula ao
componente de Arte, oportunizando a expresséo e a comunicacdo do sentir e do pensar em Arte.
Observemos como essas relacdes se constroem nas competéncias especificas da area de

Linguagens 4 e 5:

4. Compreender as linguas como fendmeno (geo)politico, histdrico, cultural,
social, variavel, heterogéneo e sensivel aos contextos de uso, reconhecendo
suas variedades e vivenciando-as como formas de expressfes identitarias,
pessoais e coletivas, bem como agindo no enfrentamento de preconceitos de
qualquer natureza.

5.Compreender 0s processos de producdo e negociacdo de sentidos nas
préticas corporais, reconhecendo-as e vivenciando-as como formas de
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expressdo de valores e identidades, em uma perspectiva democrética e de
respeito a diversidade (Brasil, 2018, p. 494-495).

Essas competéncias permitem exemplificar como se pode potenciar a expressividade da
linguagem artistica, mobilizando o enfrentamento a estere6tipos sobre criatividade ao incentivo
de se mobilizar a luta pela liberdade de expressdo, o questionamento do preconceito e da
violéncia geradas pela intolerncia a diversidade. Ao examinarmos 0 processo imaginativo
envolvido nas conversas de criagdo e autodeterminagdo, percebemos como os artistas se
inspiraram em seus processos artisticos e como as influéncias do tempo afetaram sua maneira
de produzir e comercializar as obras de arte; portanto, é imperativo fomentar a imaginacao na
construcdo do conhecimento para o aprendizado criativo, interativo e autodeterminado
associado a motivacdo do/da estudante para aprender.

De igual forma, se abrem possibilidades de o/a aprendiz construir um referencial estético
repleto de significados, dos que precisam ser ditos (expressdo) para 0s que precisam se fazer
entender (comunicagéo), expandindo meios de se obter o bem-estar pessoal e coletivo.

Dessa forma, o0 processo envolve criatividade para inovar e reconhecimento de outras

técnicas de producdo artistica, como é possivel observar na competéncia especifica seis que diz:

Apreciar esteticamente as mais diversas producbes artisticas e culturais,
considerando suas caracteristicas locais, regionais e globais, e mobilizar seus
conhecimentos sobre as linguagens artisticas para dar significado e
(re)construir produgdes autorais individuais e coletivas, exercendo
protagonismo de maneira critica e criativa, com respeito a diversidade de
saberes, identidades e culturas (Brasil, 2018, p. 496).

No desenvolvimento da competéncia especifica seis, na area de Linguagens, nota-se que
a expresséo e a comunicacédo de significados se edificam pelo conhecimento do legado dos/das
artistas, avancando para a interacdo deles/delas com contextos e com préticas para produzir
artisticamente. Para o/a estudante, também significa sentir e pensar os/as artistas, bem como
pensar a si proprio e 0s contextos e as praticas que o rodeiam. A atualizacdo do estado da arte
feita pelo/pela aprendiz leva a apropriacdo e a continuidade da obra por meio de sua
ressignificacao.

Ao que concerne considerar a relacdo das competéncias de area 4, 5 e 6 com as gerais
6, 8, 9 e 10 de natureza socioemocional, destacamos a necessidade de expressdo sobre as
escolhas, a empatia e o cuidado de si e do outro. Por meio de seu desenvolvimento, vemos que
é preciso dialogar, negociar em situa¢fes de conflito, acolher com respeito a autonomia na
tomada de decisdo e no exercicio da ética, da democracia por meio de agdes sustentaveis,

inclusivas e democréticas.
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Na sequéncia, vamos refletir a relacdo das competéncias especificas com as

competéncias gerais 6, 8, 9 e 10:

6. Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se de
conhecimentos e experiéncias que lhe possibilitem entender as relacoes
proprias do mundo do trabalho e fazer escolhas alinhadas ao exercicio da
cidadania e ao seu projeto de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia
critica e responsabilidade.

8. Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e emocional,
compreendendo-se na diversidade humana e reconhecendo suas emocdes e as
dos outros, com autocritica e capacidade para lidar com elas.

9. Exercitar a empatia, o didlogo, a resolugdo de conflitos e a cooperagéo,
fazendo-se respeitar e promovendo o respeito ao outro e aos direitos humanos,
com acolhimento e valorizagdo da diversidade de individuos e de grupos
sociais, seus saberes, identidades, culturas e potencialidades, sem
preconceitos de qualquer natureza.

10. Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade,
flexibilidade, resiliéncia e determinagdo, tomando decisGes com base em
principios éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios (Brasil,
2018, p. 9-10).

Nas Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais da Educacdo Béasica — DCNs (Brasil,
2013), romper com a cultura disciplinar, a qual apresenta o conhecimento de modo isolado,
demanda a conexao do conhecimento com as competéncias gerais e especificas como meio de
expressar e comunicar as emoc0des, necessidades, possibilidades.

Além disso, recomenda-se a vivéncia da juventude durante a aprendizagem, de uma feita

que é

[...] fundamental que os estudantes possam assumir o papel de protagonistas
como apreciadores e como artistas, criadores e curadores, de modo consciente,
ético, critico e autbnomo, em saraus, performances, intervencdes, happenings,
produgdes em videoarte, animacdes, web arte e outras manifestagdes e/ou
eventos artisticos e culturais, a ser realizados na escola e em outros locais.
Assim, devem poder fazer uso de materiais, instrumentos e recursos
convencionais, alternativos e digitais, em diferentes meios e tecnologias
(Brasil, 2018, p. 483).

No entanto, ainda ndo se pode afirmar que ha igualdade de oportunidades,
disponibilizacdo de recursos para que o/a estudante possa aproveitar sua juventude engquanto
aprende a pesquisar, a explorar e a experimentar a Arte.

Muito embora se reconhegcam o0s avangos no aprendizado artistico, a atitude
investigativa, criativa e reflexiva requer comprometimento de como se dara a progressao para
o0 trabalho com os objetos de conhecimento da musica, da danca, do teatro e das artes visuais
nas trés séries do Ensino Médio. Otimizar essa condi¢do requer considerar a progressao do

conhecimento que
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[...] prevé o aprofundamento na pesquisa e no desenvolvimento de processos
de criacdo autorais nas linguagens das artes visuais, do audiovisual, da danca,
do teatro, das artes circenses e da musica. Além de propor que os estudantes
explorem, de maneira especifica, cada uma dessas linguagens, as
competéncias e habilidades definidas preveem a explora¢do das possiveis
conexades e intersec¢Oes entre essas linguagens, de modo a considerar as novas
tecnologias, como internet e multimidia, e seus espacos de compartilhamento
e convivio (Brasil, 2018, p. 482).

Nesses termos, o curriculo do estado (Pard, 2021) tem énfase na progressdo
fundamentada na concepc¢do socio-histérica de educacdo (Freire, 2000), com vistas a formacéo

integral e humanizada dos jovens a partir de trés principios:

[...] respeito as diversas culturas amazénicas e suas inter-relagcdes no espaco e
no tempo, a educacdo para a sustentabilidade ambiental, social e economia, e
a interdisciplinaridade e a contextualizagdo no processo de ensino-
aprendizagem, a proposta para 0 novo ensino médio do Para, visa a contribuir
para a formacéao das juventudes e demais sujeitos do ensino médio paraense,
comprometidos com a sua formagdo humana integral, bem como, com a
sociedade na qual estdo inseridos, de modo que reflitam criticamente os
contextos local, nacional, regional e global, para que possam atuar
como agentes de transformacdo social (Para, 2021, p. 22).

Ao delimitar esses principios, o curriculo paraense se organiza em n(cleos,
consolidando, na Formagdo Geral Bésica — FGB, 0s componentes essenciais ao aprendizado e,
na parte diversificada, os Percursos de Aprofundamento e Integragdo de Estudos — PAIE que
correspondem ao ltinerario Formativo. Esses nucleos levam em conta as possibilidades e
necessidades regionais, conforme apresentado no curriculo do Para (Para, 2021).

Levando em consideracdo a necessidade de tornar a aprendizagem mais transparente,
colaborativa e solidaria, sdo idealizadas como condi¢Ges para a vivéncia da igualdade e da
equidade do dialogo, meio pelo qual se acredita promover aprendizagens relacionadas ao
cotidiano, com a superacdo de desafios atuais e futuros em diversos aspectos (Para, 2021).

No documento curricular do nosso estado, isso requer
Reconhecé-los como sujeitos historicos, dotados de direitos universais,
geracionais e singulares institucionalizados, além de legitima-los como
agentes transformadores de suas multiplas realidades de condigdes sociais,
diversidade cultural, de género e suas territorialidades, representa um ponto
de partida para ressignificar sua importancia no processo educativo, enquanto
atores fundamentais da etapa final da educagdo bésica (Parg, 2021, p. 70).
Dessa forma, a igualdade e a equidade sdo partes integrantes do curriculo e sdo, também,
garantidas pela LDB (Brasil, 1996), pelas DCNs (Brasil, 2013) e pelo PNE (Brasil, 2014).
Nesse contexto, a pratica da igualdade e equidade no campo das Artes, conforme orientagdes

da BNCC (Brasil, 2018) e do DCE-PA (Para, 2021), apresenta, por meio de suas competéncias,
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dos seus objetos de conhecimento e das suas habilidades, a possibilidade de ensinar, aprender
e vivenciar a arte de forma teorica e pratica.

O nosso curriculo (Pard, 2021) ressalta a conexao entre teoria e pratica, apontando que
a formagcdo humana e integral mediada pelo acesso a uma educagdo baseada na
interdisciplinaridade, contextualizacdo e integracdo curricular que engloba tanto a
aprendizagem essencial quanto a diversificada.

Quanto ao desenvolvimento do conhecimento via agdes interdisciplinares,
contextualizadas e voltadas para a integracdo curricular, esse documento adota a estratégia de
organizé-los em nucleacdes compostas de diferentes areas do conhecimento as quais sitiam um
conjunto de componentes curriculares correspondentes a ela. Na nucleacdo referente a FGB,
estd a area do conhecimento Linguagens e suas Tecnologias e 0s seus componentes curriculares

denominados no documento de

[...] os campos de saberes e préticas da Area (Arte; Lingua Portuguesa e suas
Literaturas; Lingua Estrangeira e Educacdo Fisica) devem ser articulados
entre si, bem como as outras areas do conhecimento, de modo a desenvolver
atividades integradoras a partir dos pressupostos constituintes do Ensino
Médio: o trabalho, a ciéncia, a tecnologia e a cultura, em vista do
desenvolvimento da juventude no contexto intercultural da Amazo6nia
paraense (Pard, 2021, p. 106).

O termo Itinerarios Formativos (IF), no curriculo paraense, foi substituido por
Formacdo para o Mundo do Trabalho (FMT), reunindo unidades curriculares, Projetos
Integrados, Campos eletivos e Projeto de Vida que se constituem a parte diversificada desse
documento. O itinerdrio deve se integrar aos seguintes eixos estruturantes: investigacao
cientifica, processos criativos, mediacao e intervencdo sociocultural e empreendedorismo social
(Parg, 2021).

Todavia, com a publicacdo das Matrizes de Referéncia do Ensino Fundamental e Médio
da Rede Estadual de Ensino da Secretaria de Educacdo do Estado do Pard (SEDUC/PA) a
nomenclatura de alguns componentes curriculares da parte diversificada foi alterada. Por meio
da normativa do Conselho Estadual de Educacdo (CEE), determina-se por meio da resolucéo
de n.° 504 de 9 de novembro de 2023 (Para, 2023), que a parte diversificada serd nomeada de
Percursos de Aprofundamento e Integragdo de Estudos na &rea de Linguagens e suas
Tecnologias tendo como itinerarios Amazoénicos, Educacdo Ambiental, sustentabilidade e
clima, Eletiva e Projeto de vida.

Ainda, segundo o curriculo estadual,

A estruturagdo desses campos estd baseada nos quatro eixos estruturantes
das itinerancias, que podem ser desenvolvidos isoladamente ou articulados
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entre si, mas por serem complementares podem ser tratados integralmente e
que estdo associados, por suavez, com as competéncias e habilidades que
constituem as itinerancias (Para, 2021, p. 378)

A FGB engloba as aprendizagens essenciais, enquanto os Percursos de Aprofundamento
e Integracdo de Estudos (PAIE) representam a secdo diversificada, correspondendo aos
Itinerarios Formativos (IF). A Figura 1 ilustra a estrutura organizacional que abrange tanto as

aprendizagens essenciais quanto a parte diversificada do curriculo.

Figura 1: Integra¢éo Curricular

Integragao
Curricular
Percursos de
Area‘ de Aprofundamento e
Conhecimento Integragdo de Estudos
Linguagens e Educagdo
Linguagem e suas Matematica e suas suals' ‘?:cr?ologias Amiieﬁm
Tecnologias Tecnologias (itinerérios sustentabilidade e
Amazbnicos) clima

Ciéncias Humanas
e Sociais Eletivas Projeto de Vida

Aplicadas

Ciéncias da
Natureza e suas
Tecnologias

Fonte: A autora?.

Nessa figura, a distribuicdo curricular do Ensino Médio se faz por areas de
conhecimento, as quais integram a FGB do DCE-PA (Pard, 2021). Nas &reas de conhecimento,
aglutinam-se algumas unidades curriculares (componentes curriculares). As areas que
compdem as aprendizagens essenciais sdo Linguagens e suas Tecnologias (LGG), Matematica
e suas Tecnologias (MAT), Ciéncias da Natureza e suas Tecnologias (CNT) e Ciéncias
Humanas e Sociais Aplicadas (CHS). Na area de Linguagens estdo as unidades curriculares
Arte, Educacdo Fisica, Lingua Inglesa e Lingua Portuguesa.

A érea do conhecimento Linguagens e suas tecnologias cabe mobilizar, articular e
integrar o desenvolvimento competéncias e habilidades nas linguagens verbais, corporais e
artisticas de modo integrado, ou seja, integrando teoria e a pratica de linguagem.

A FGB compreende 1.800h de carga horaria e Percursos de Aprofundamento e
Integracdo dos Estudos (PAIE), 1.200h de carga horéria. A FGB se volta para o aprofundamento

e ampliacdo na aprendizagem da linguagem, visando a consolidacdo do aprendizado pela

2 As demais ilustragBes sem indicacéo de fonte, foram feitas pela autora.
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interacdo de cada unidade curricular com os campos de atuacgao social que podem ser pensados
como uma espécie de territorio.

A nucleacdo do PAIE representa a parte flexivel e diversificada do curriculo. Nela, os
campos de saberes e praticas de ensino eletivos sdo entendidos como unidades curriculares
flexiveis voltadas ao aprofundamento e a ampliacdo das aprendizagens. I1sso demanda promover
a integracao curricular entre 0s objetos de ensino de uma area do conhecimento e da Educacéo
Profissional e Técnica - EPT. Muito embora o Projeto de Vida seja contemplado como
itinerancia do PAIE, ele é considerado uma unidade curricular obrigatéria no Ensino Médio
estando entre a FGB e PAIE (Parg, 2021).

Nessa nucleacdo, um grupo de componentes curriculares essenciais e diversificados
deve mobilizar vivéncias nos campos de atuacao social, relativas as experiéncias significativas
com praticas de linguagem vivenciadas, inclusive quando postas em conexdo com a linguagem
musical. Esses campos se apresentam no DCE-PA (Para, 2021) e na BNCC (Brasil, 2018) como
campos de atuacdo social da area que estdo relacionados as habilidades de area e ndo existe
uma ordem de interacdo com eles podendo ser simultanea.

Os campos sdo: vida pessoal, cultural artistico literario, atuacdo na vida publica,
jornalistico midiatico e praticas de estudo e pesquisa. No curriculo do Pard, a parte diversificada
¢ denominada de investigacdo cientifica, processos criativos, mediacdo, intervencdo
sociocultural e empreendedorismo sociocultural (Para, 2021).

No que se refere ao aprendizado da linguagem musical, nota-se que a organizac¢ao para
area do conhecimento contemplando os principios curriculares relacionados a formacao integral
e humana do/da aprendiz, prossegue para a area do conhecimento (teoria) e as praticas de
linguagem (pratica) na relacdo com diferentes campos de atuacdo social avancando para o
aprendizado de competéncias e habilidades.

Nos quadros organizadores da area de Linguagens e suas Tecnologias, o leitor do DCE-
PA (Para, 2021) ndo encontra clareza sobre como se efetua a progressdo dos objetos de
conhecimento do Ensino Fundamental para o Ensino Médio. Isso ocorre porque o documento
do estado ndo apresenta 0s mesmos objetos de conhecimento e nem as mesmas habilidades para
0 ensino de danca, de musica, de teatro e de artes visuais, uma vez que as habilidades do Ensino
Médio sdo especificadas para a area de Linguagens e suas Tecnologias e as do Ensino
Fundamental para as unidades tematicas (Brasil, 2018).

Além disso, a ideia de area ndo prevalece quando sdo apresentados os objetos de
conhecimento, pois eles sdo listados para cada componente e em Arte para cada linguagem

artistica e ndo para a area do conhecimento. Vale destacar que esses objetos ndo estdo



36

relacionados aos definidos pela BNCC (Brasil, 2018) para o Ensino Fundamental, o que gera
estranheza considerando a necessidade de consolidar as aprendizagens entre essas duas etapas
de ensino.

O documento orientador estadual (Pard, 2021) apresenta lacunas ao ndo fornecer
orientagdes claras sobre como abordar de maneira singular e/ou integrada as linguagens de artes
visuais, danca, musica e teatro. Da mesma forma, o quadro organizador ndo ilustra como o
objeto de conhecimento se conecta com a abordagem interdisciplinar proposta para as
habilidades e competéncias da &rea de Linguagens.

Outrossim, isenta-se de mostrar a progressao entre etapas educacionais, deixando de
indicar como o objeto de conhecimento do Ensino Fundamental se relaciona com o que é
proposto no Ensino Médio e como avancga por entre as séries dessa etapa; portanto, os objetos
de conhecimento do Ensino Médio comparados com 0s propostos na etapa anterior torna dificil
a compreenséo da progresséo de aprendizagem do Ensino Fundamental para o aprofundamento,
consolidacao e expansao das aprendizagens essenciais exigidas no Novo Ensino Médio — NEM.

Dada a escassez dessas referéncias, idealizar uma compreenséo clara do aprendizado
esperado na area de Linguagens é desafiador, especialmente no que tange a compreensao e ao
uso das linguagens artisticas, considerando a importancia de serem consolidadas as
aprendizagens essenciais do Ensino Fundamental no Ensino Médio.

E importante destacar que, no Ensino Fundamental, existe uma definicio de objetos de
conhecimento, como contextos e praticas, elementos de linguagem, materialidades, notacéo e
registro musical, processos de criagdo, que idealmente deveriam ser aprofundados e
consolidados no Ensino Médio. No entanto, o que ha é a incluséo de outros objetos, tais como:
Ecologia Sonora na Arte, Corpo percussivo, som em movimento, pratica da musica e Paisagem
sonora na Amazonia, para citar alguns relacionados a linguagem da musica (Para, 2021).

No corpo do documento, sugere-se o desenvolvimento de todas as habilidades e
competéncias, contrastando com a proposta da Base, cuja recomendacédo € o desenvolvimento

especifico de competéncias para Arte e o trabalho com as demais de maneira transversal.

Considerando esses pressupostos, e em articulagdo com as competéncias
gerais da Educacdo Bésica e com as da area de Linguagens do Ensino
Fundamental, no Ensino Médio, a area de Linguagens e suas Tecnologias deve
garantir aos estudantes o desenvolvimento de competéncias especificas. Trés
delas definem aprendizagens relativas as especificidades e aos saberes
historicamente construidos acerca das Linguas, da Educagdo Fisica e da Arte
(competéncias especificas 4, 5 e 6, respectivamente), enquanto as demais
contemplam aprendizagens que atravessam 0S componentes da area.
Relacionadas a cada uma delas, sdo indicadas, posteriormente, habilidades a
ser alcancadas nessa etapa (Brasil, 2018, p. 489).



37

As competéncias especificas referenciadas na Base sdo

(4) Compreender as linguas como fenémeno (geo)politico, histérico, cultural,
social, varidvel, heterogéneo e sensivel aos contextos de uso, reconhecendo
suas variedades e vivenciando-as como formas de expressdes identitérias,
pessoais e coletivas, bem como agindo no enfrentamento de preconceitos de
qualquer natureza.

(5) Compreender os processos de produgdo e negociacdo de sentidos nas
praticas corporais, reconhecendo-as e vivenciando-as como formas de
expressdo de valores e identidades, em uma perspectiva democratica e de
respeito a diversidade.

(6) Apreciar esteticamente as mais diversas producdes artisticas e culturais,
considerando suas caracteristicas locais, regionais e globais, e mobilizar seus
conhecimentos sobre as linguagens artisticas para dar significado e
(re)construir produgdes autorais individuais e coletivas, exercendo
protagonismo de maneira critica e criativa, com respeito a diversidade de
saberes, identidades e culturas (Brasil, 2018, p. 490).

Desenvolver todas as competéncias e habilidades enumeradas no DCE-PA (Par, 2021)
em Arte representa um desafio consideravel para o/a professor/a que ministra uma aula em cada
série do Ensino Médio regular. Ademais, assegurar igualdade e equidade na producdo de
conhecimento e nas préaticas artisticas, especialmente quando ndo existe uma conexao clara
entre as etapas, é uma tarefa complexa.

Os desafios identificados no processo de aprendizado dos/das estudantes da terceira
etapa suscitam indagacGes sobre como o/a educador/a fomentaria a compreensdo e 0 uso da
linguagem musical. Contudo, o interesse desta pesquisa estd em descobrir formas de
potencializar a conversacgéo, a criatividade e a autodeterminagdo dos/das estudantes do Ensino
Médio, ndo apenas com base no curriculo estadual, mas também nas visdes de outros/outras
especialistas no campo da Arte e da musica. Portanto, a fundamentacéo teorica e préatica para o
desenvolvimento desta tese avanca para os estudos de alguns/algumas pesquisadores/as da Arte
e da educagdo musical.

2.2  ARTE E A LINGUAGEM DA MUSICA

Este topico discorre sobre a proposta pedagogica de pesquisadores/as para a formacao
de aprendizes sensiveis, conscientes e proativos/as. Ao serem examinadas as relacfes de suas
praticas de pesquisa com a criatividade, a interatividade e a motivacdo autodeterminada para
aprender, sdo examinados a compreensdo e o uso da linguagem artistica por pesquisadores/as

da area numa perspectiva contemporanea.
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No campo da Arte, s80 muitas as proposicdes artisticas relacionadas ao
desenvolvimento da criatividade, interatividade e motivacdo autodeterminada que se utilizam
de atos expressivos na formacao integral do/da aprendiz. No entanto, para efeito deste estudo,
buscamos contribuicdes desses conceitos para melhorar a qualidade e a equidade do
aprendizado em Avrte.

Moreira e Candau (2014), por exemplo, destacaram a importancia de promover a
convivéncia artistica intercultural e multicultural, mostrando que por meio do dialogo é possivel
auxiliar o/a aprendiz criar conexdes entre o objeto de conhecimento e a realidade por ele/ela
contextualizada. Na promocao de didlogo com os/as colegas, sdo niveladas a relacdo dos/das
estudantes com o conhecimento e com as praticas de linguagem que em seus desdobramentos
podem tornar a relacao professor/aluno solidaria.

Moreira e Candau (2014), admitiram que a capacidade de dialogar sobre temas que
atravessam a constru¢do do conhecimento contribuem para aumentar a consciéncia sobre a
funcdo da Arte para a compreensdo de rupturas, da relacdo entre violéncia e liberdade de
expressao nas linguagens artisticas, de considerar a diversidade e pluralidade da producéo
artistica, a partir de questionamentos, e da reflexdo sobre estereétipos e preconceitos que
entremeiam a construcdo de saberes e praticas.

Desse modo, h& pouco espaco para o transmissor do conhecimento e mais para o

mediador desses saberes e praticas.

A mediacdo sob esse aspecto, se enriquece na troca de pontos de vista de cada
um no seu grupo, acrescidos de outros trazidos por tedricos e estudiosos, que
podemos apresentar, rompendo com preconceitos estereotipados, ampliando
conhecimentos e partindo para novas problematizagdes. A socializagdo destes
pontos de vista sdo, portanto, imprescindiveis para ampliacdo da compreensdo
da arte, ultrapassando o perigo de colocar na voz do mediador (monitor,
professor ou tedrico) a interpretacdo que poderia ser colocada como Unica e
correta (Martins; Picosque, 2012, p. 17).

Comumente, percebemos a leitura como uma atividade passiva, assim como a
apreciacdo e a fruigdo artistica, supondo que durante a interacdo com livros, catalogos,
programas de televisdo, revistas e jornais, ndo ha envolvimento emocional ou pensamento
critico. No entanto, essa visao é redimensionada ao reconhecimento de que a leitura, bem como
a apreciacao e a fruicdo artistica, sdo processos ativos que promovem um dialogo interno,
profundo, reflexivo e critico do leitor com a obra.

Perante as multiplas perspectivas de compreensdo da linguagem, é importante salientar
que a diversidade da obra abriga qualidades sensiveis, conscientes e dindmicas que podem

ampliar a percepcdo sobre a arte. Na leitura da Arte (apreciacédo e fruicdo), faz-se a interacédo
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do/da estudante com seus préprios sentimentos, os sentimentos dos/das colegas e a influéncia
de suportes de contextos e praticas que promovem a interpretacdo de uma linguagem.

Na leitura de um texto artistico, o contato com uma imagem, som, movimento e gesto
motivam a vivéncia de uma experiéncia dindmica, significativa que possibilita um constante
processo de atualizagdo da obra. Isso se deve as multiplas interacGes que emergem da producéo
artistica por meio dos ricos significados extraidos das inUmeras possibilidades de interpretacéo,
bem como das possibilidades de reinterpretacdo da obra; mobilizando, ainda, o/a apreciador/a
a tecer uma reflexdo critica sobre a identidade pessoal do/da artista e sua poética (Martins;
Picosque; Guerra, 2010; Martins; Picosque, 2012).

Martins, Picosque e Guerra (2010) frisam que ler é produzir sentido e explicam que na
leitura de uma obra musical maltiplos sentidos interpretativos sdo imaginados. Portanto, a
linguagem artistica repleta de significados ndo se limita a uma Unica interpretacdo, mas abre-se
a uma multiplicidade de sentidos que surgem da percepgéo de diversas facetas que movem essa
interacdo, isto é, do processo de comunicacdo interativa e criativa que as origina. Nessa
perspectiva, o significado de uma obra de arte € complexo e multiplo, podendo representar a
obra em si, bem como a releitura do leitor. Logo, a obra de arte ndo deve ser analisada como
um objeto de uso cotidiano, nem pode ser vista como um produto finalizado e imutavel.

Dessa forma, entender o processo envolvido na criagdo artistica €, assim, mais relevante
do que simplesmente analisar e julgar a obra de arte, e, durante o processo, informaces sobre
os referenciais esteticos do/da estudante e do/da artista podem ser organizadas e
contextualizadas de acordo com as praticas de cada periodo histérico, social e cultural. Portanto,
interpretar e atribuir significado a obra de arte requer que ela seja sistematizada e
contextualizada a fim de se preservar a sua esséncia vital.

Ademais,

Ao apreciarmos obras de arte, nos as ressignificamos, as atualizamos,
produzimos interpretantes, de acordo com nossa sensibilidade atual. Se as
significacdes de produgdes artisticas mudam de pessoa para pessoa e até para
a mesma pessoa, fica evidente que obras produzidas no passado
provavelmente ndo tinham, na época, a mesma significacdo que a elas
atribuimos hoje (Martins; Picosque; Guerra, 2010, p. 66-67).

Essas autoras argumentaram que as possibilidades interpretativas enriquecem o contato
do/da estudante com as obras de arte, tornando as praticas de ensino mais equitativas. 1sso
permite ao aluno/a apreciar a arte e estabelecer multiplas conexdes com ela, fortalecendo o

dialogo consigo mesmo, com 0 outro e com 0s contextos e praticas relacionados a obra. Inclui-
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se nisso a consideracdo dos conhecimentos artisticos historicamente acumulados e daqueles em
processo de construgéo.

Nesse cenario, o/a professor/a pode desempenhar o papel de mediador artistico e
cultural, ao proporcionar mais autonomia para que o/a aprendiz possa recriar sua experiéncia
auditiva na interacdo com a linguagem da mausica, de forma dindmica e significativa, seja ao
expressar e ao simbolizar sua interpretacdo pessoal, seja ao participar e ao colaborar com a sua
execucao.

Considerando que o didlogo motivou a criatividade por meio das possibilidades
interativas que a leitura de uma obra abriu para fomentar atitudes autodeterminadas nos/nas
estudantes, fica claro o potencial desses conceitos para melhorar a relacdo deles/delas com as
obras de seu tempo na relacdo com as anteriores.

A importancia de valorizar os atos expressivos que demandam criatividade na conducao
de préticas artisticas se mostraram importantes para a formacao integral e humanistica do/da
aluno/a pautada em igualdade e equidade. Posteriormente, as declaracGes de pesquisadores/as

da musica sdo examinadas para fomentar um ensino equitativo e igualitario.

2.2.1 O ensino da linguagem da musica

Quanto ao ensino da linguagem da musica, Fonterrada (2008), Mateiro e llary (2012)
destacam o papel do/da professor/a em promover memorizagdo de conceitos e repeticdo de
técnicas de execucdo musical amparados em um modelo tradicional de ensino voltado a
formag&o tecnicista do musico e a sua inser¢do no mercado de trabalho. Ao discorrer sobre
como o ensino tradicional de musica foi alvo de criticas por educadores/as musicais nos séculos
XIX e XX, situam que as dificuldades de aprendizado se deram pela pouca énfase no
desenvolvimento da criatividade, vista como limitadora do processo de improvisacdo e
composi¢ao musical.

Para superacdo desses desafios, apresentam como alternativa o aprendizado musical
amparado em meétodos ativos para o desenvolvimento da criatividade, de habilidades sociais.
Nesses termos, Fonterrada (2015, p. 16) defende que a aplicagdo do método ativo melhora a
acessibilidade do/da aprendiz aos bens culturais da musica. A abordagem ativa, pautando-se no
desenvolvimento da criatividade, aprimora sua capacidade de criar, de imaginar e de
compartilhar ideias com os/as colegas. Isso melhora também tanto o acesso dos/das estudantes

aos bens culturais como a qualidade do aprendizado musical.



41

Com base nessas evidéncias, a pedagogia musical ativa foi endossada por duas geragoes
de educadores cujos representantes da primeira geracdo incluem Emile Jaques Dalcroze, Edgar
Willems, Zoltan Kodaly, Carl Orff e Shinichi Suzuki, enquanto a segunda geracdo é
representada por George Self, John Paynter, Schafer e Porena (Fonterrada, 2008).

Frisamos, ainda, que o/a aprendiz que vivencia o conteudo tedrico de maneira pratica,
seja por meio do canto ou do manuseio de instrumentos musicais percussivos e melédicos,
realizando o dialogo cultural via linguagem musical dos/das tedricos/as da musica durante as
aulas de canto coral e na préatica com instrumentos musicais tradicionais e alternativos, é
incentivado/a a interagir com outras linguagens artisticas em trabalhos de Dalcroze e Orff, e a
ndo se aproximar de outras formas de arte, em trabalhos de Suzuki, Kodaly e Willems
(Fonterrada, 2008).

Para os/as educadores/as musicais da segunda gera¢ao, como George Self, John Paynter,
Schafer e Porena, o desenvolvimento musical deve ser criativo, interativo e autbnomo e ajudar
o/a aprendiz a fazer multiplas conex6es ndo sé com outras linguagens da arte, mas com outras
areas do conhecimento (Fonterrada, 2015); essas multiplas conexdes implicaram auxiliar o/a
aluno/a a aprender a ouvir e a vivenciar a masica, explorando suas préprias ideias. 1sso implicou
também avaliar a qualidade do processo para fomentar a participacdo ativa, cujo sentido era
construir o conhecimento que fosse considerado essencial para promogéo de bem-estar dos/das
estudantes.

Ja Schafer (1991), teorico do seculo XX, incentivou 0 uso consciente e responsavel de
recursos tecnoldgicos disponiveis no mercado, discutindo a habilidade de ouvir para improvisar
e compor visando ao bem-estar. De acordo com ele, esse processo dependeu do estabelecimento
de condicOes adequadas de escuta do ambiente, prosseguindo a feitura de conexdes auditivas
com elementos, préaticas e repertdrios musicais contemporaneos.

O pesquisador procurou meios de melhorar a convivéncia democratica do/a aprendiz
com a produgdo musical, incentivou 0os mesmos a documentarem 0s sons para que ndo sejam
esquecidos, bem como para preserva-los apesar dos avangos tecnolégicos buscando discutir
meios de uso dessas tecnologias no enfrentamento da polui¢do sonora que prejudica o ambiente
e afeta 0 bem-estar comum.

Em nova pesquisa, Schafer (2001) enfatizou a importancia de envolver o/a aprendiz na
criacdo de uma paisagem sonora ideal, ressaltando a responsabilidade de todos, ndo somente
dos musicos profissionais, de projetar essa paisagem, discutir problemas relacionados a
qualidade de vida em sociedade e zelar pela manutencdo dos sons que habitam o planeta e o

ecossistema.
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Trata-se de oportunizar o criar composi¢0es no e para 0 ambiente sonoro acerca de
motivar a aprendizagem musical. Isso implicou considerar que existem muitas formas de
representar, simbolizar e reinventar o conhecimento musical. Além disso, motivou refletir sobre
o0 papel social e cultural da arte a partir da trajetoria que define a sonoridade, o ruido e o siléncio
em um territério para entdo se pensar coletiva e criticamente a relagdo do homem com o
ambiente, revendo 0s modos de se interagir e coexistir com 0 mundo imaginado por meio da
Arte (Schafer, 2009).

Portanto, o desenvolvimento da percepcdo e fruicdo em arte na perspectiva criativa e
interativa ndo se destinam somente ao entretenimento do ouvinte, mas também a provocagéo

gue convoca para sentir e pensar arte de forma mais significativa.

Na Improvisacao Livre, as tonalidades, as referéncias tonais, as progressdes
harmonicas definidas, o ritmo e o pulso predeterminado ndo séo elementos
obrigatdrios. O que importa, nessa pratica, € acomunicacdo e a interagéo entre
0s musicos, a exaustiva exploracdo timbristica do instrumento, a criagdo de
atmosferas, de novas paisagens, a busca de territérios desconhecidos
(Fonterrada, 2015, p. 27).

Assim, a compreensdo musical envolvendo a criacdo de ambientes sonoros agradaveis
é um desafio das futuras geracdes submersas na tecnologia. Embora seja dificil garantir que o/a
ouvinte ndo se torne submisso/a a tecnologia, o objetivo ndo é banir seu uso, mas sim capacitar
o/a aprendiz para que ele/ela possa utiliza-la a seu favor (Schafer, 1991; 2001).

Nesse contexto, Fonterrada (2004) destacou que a pratica musical € um meio de se
vivenciar experiéncias musicais de improvisacdo e criacdo, alertando que para 0 Seu
desenvolvimento o/a professor/a ndo precisa de uma sala especial ou uma ampla variedade de

instrumentos musicais. Desse modo,

Os exercicios que propdem sdo possiveis de execucdo em qualquer espaco,
dentro ou fora da sala de aula, com grupos de qualquer faixa etaria. Tanto
podem ser utilizados dentro do curriculo especifico de musica como podem
ser encarados como uma espécie de 'guerrilha’ cultural, para lembrar uma
expressdo de Umberto Eco, na qual brincar com som montar e desmontar
sonoridades, descobrir, criar, organizar, juntar, separar e reunir de novas
maneiras representam fontes de prazer e apontam para uma nova maneira de
compreender a vida, por critérios sonoros (Fonterrada, 2004, p. 51).

Entendendo essa proposta, a busca por um entendimento musical equitativo se destaca
ao acolher aprendizes sem experiéncia prévia em musica. Desapegando-se de atributos técnicos,
busca-se promover a consciéncia timbristica do/da aprendiz por meio do didlogo; esse conversar
sobre, realca a melhoria na qualidade da escuta e proporciona a interacdo do/da estudante com

uma diversidade de repertérios.
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Desse modo, motivar o entendimento musical equitativo significa motivar a escuta ativa
ao se promover a interacdo do/da aprendiz com um mosaico, o qual inclui conhecimentos,
saberes e praticas musicais diversas; esse mosaico é revelado como a técnica de “uma pedra
aqui, uma pedra 14, em um modelo em constante expansao” (Schafer, 2018, p.10).

Assim sendo, na construcdo desse mosaico, o/a aprendiz consegue explorar suas
preferéncias culturais, usar os materiais sonoros disponiveis no ambiente escolar para
interpretar e compor masica, ao distinguir os sons naturais dos imitados e dos imaginados; isso,
segundo o autor, pode amenizar a paralisia auditiva que perpassa muitas aulas de musica.

Nesse sentido, Schafer (2018, p.10) exorta que "Deixem o0s estudantes trazerem
preferéncias culturais para dentro da sala de aula; o professor deve permanecer neutro,
dedicando-se a estimular a musicalidade com quaisquer materiais que tiver em
mé&os". Ademais, 0 compositor ressalta a importancia de expor os aprendizes a composi¢coes
musicais de alta qualidade para compreender a fungéo social da arte, bem como entender como
0S processos de criacao se expressam em contextos e praticas musicais diferentes.

Nota-se 0 compromisso do compositor (Schafer, 1991; 2001; 2009; 2018) de fomentar
uma espécie de didlogo musical ndo hierarquico, o qual alimenta a criatividade interativa pelo
didlogo voltado a problematizacédo, a exploracdo, a experimentacdo e a pesquisa em musica.
Todas essas interacdes favorecem a escuta ativa, o dialogo e a colaboratividade nas praticas de
improvisacdo e composicdo musical por tornar o aprendiz o protagonista de seu processo de
aprendizagem.

O compositor (Schafer, 1991; 2001; 2009; 2018) quer, portanto, fomentar um dialogo
musical ndo hierdrquico, alimentado pela problematizacdo, exploracdo, experimentagdo e
pesquisa em musica, que favorece a escuta ativa, o didlogo e a colaboratividade nas praticas de
improvisacdo e composi¢do musical para tornar o aprendiz protagonista de suas agdes musicais.

Todas essas atitudes (escuta ativa, o dialogo e a colaboratividade) contribuem para
criagdo de um ambiente criativo e interativo e autodeterminado voltado a atitude reflexiva do/da
aprendiz empenhado/a em combater preconceitos e praticas estereotipadas e aberto/a para as
transformac®es historicas, sociais e culturais que lhe promovam bem-estar e satisfacao.

O processo, sendo evolutivo e dindmico, pode mobilizar o questionamento sobre a
universalizacdo de um conceito musical, problematizar a compreenséo e o uso da linguagem
em diversos contextos e praticas, a materialidade da a¢do que da forma e significado aos
materiais empregados, bem como a expressdo e em seus suportes que ndo devem ser
generalizados. Além disso, a discussdo em torno do valor do conhecimento para otimizar a

relacdo do/da estudante com saberes e praticas estéticos abrem possibilidades para praticas
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musicais inovadoras, impregnadas de reflexdo critica e pautada no desenvolvimento de uma
consciéncia timbristica.

O dialogo ¢, portanto, uma forma de promover o bem-estar e melhorar a convivéncia
do/da apreciador/a com a arte em varios aspectos. A audicdo ativa de obras musicais de
qualidade, a discuss@o sobre os procedimentos de criacdo e a colaboracdo em praticas de
improvisacgdo e criacdo musical autoral parecem melhorar a interacdo entre os individuos. 1sso
se deve ao fato de aumentar o sentimento de pertencer ao grupo destacado pela possibilidade
de a escuta ativa contribuir para a valorizacdo do patrimdnio sonoro da regido possivel com a
documentacao de marcos e signos sonoros, 0s quais estdo presentes em uma sociedade rural ou
urbana (Schafer 2001).

Logo, a masica e o ensino artistico nas escolas fomentam a criatividade na construcao
de conceitos e promovem a democratizacdo das praticas musicais. Além disso, aprimora as
competéncias sociais dos/das estudantes, que ao interagirem, desenvolvem pensamento critico
para enfrentar a universalizacdo do conceito e do registro musical (Pena, 2008); no entanto, é
sugerido que os/as professores/as deem valor as experiéncias musicais dos/das alunos/as
adquiridas fora da escola, integrando-as as atividades musicais em sala de aula; a autora reforga
que se o aprendizado se tornar mais relevante e significativo, serd também mais interessado em
democratizar 0 acesso e a expansdo dos bens culturais aos/as alunos/as.

Nesse Vviés, Souza (2009) investigou como as experiéncias diarias com musica podem
motivar os/as estudantes a refletirem sobre a qualidade de sua interagdo com midias analogicas
e digitais no Ensino Fundamental. Propds integrar o repertério musical dos/das alunos/as ao
conteudo da aula, escutando-o em dispositivos analdgicos e digitais para aprimorar o
desenvolvimento de habilidades musicais criativas, interativas e de suas habilidades sociais.

Os resultados indicaram que a interatividade com as midias potencializou a criatividade,
aumentando o interesse e a atencdo nas aulas, bem como notamos que a curiosidade ativou o
raciocinio l6gico a medida que os/as alunos/as escolhiam e analisavam os repertérios para as
aulas.

Assim, mais do que garantir uma relacdo democratica do/da estudante com a producéo
e circulagdo artistica, o ensino deve contribuir para a formacéo da sua identidade sonora. A
construcdo dessa identidade ndo é fixa, mas depende da interacdo do individuo com
experiéncias que estimulem seu senso de pertenca; reconhecendo a necessidade de estratégias
de apoio para que o/a estudante assimile e integre o conhecimento, recomenda-se 0 uso de
estratégias que estejam relacionadas a vivéncia de uma experiéncia musical conectada a sua

vida pessoal (Swanwick, 2014).
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O autor sugere, portanto, o desenvolvimento de habilidades musicais assimiladas na
experiéncia inata com as adquiridas culturalmente a partir da vivéncia de um movimento
estético em espiral criado para aprimorar a percepgéo, execucdo, improvisagdo e a cComposi¢ao
musical na interacdo com oito dimensdes cognitivas: sensorial, manipulativa, expressiva,
pessoal, vernacular, especulativa, idiomatica, simbdlica e sistematica; esses movimentos
estéticos, ainda que sejam inatos, ndo evoluem espontaneamente e necessitam do suporte do
educador para se concretizarem.

Nessa mesma linha de pensamento, Fonterrada (2004; 2008; 2015) afirma que mobilizar
diversas conexdes por meio de métodos de ensino lineares, ndo-lineares ou uma combinacéao de
ambos, contribui para que o/a aprendiz se engaje em dialogos sobre praticas artisticas, tornando-
se mais critico, criativo e socialmente conectado.

Assim, alterar o paradigma educacional exige uma transformacgédo no pensamento e na
atitude dos educadores, especialmente em relagdo a promogéo da equidade por meio do dialogo
criativo e interativo do/da estudante com producdes musicais contemporaneas e pelo
entendimento das suas capacidades de criar uma linguagem propria. Os procedimentos,
métodos e abordagens utilizados pelos/pelas pesquisadores/as indicam que o ensino e a pratica
pedagdgica devem ser encarados sob uma perspectiva atual, enriquecida pela experiéncia e pelo

movimento estético vivenciado.

2.3 O CONHECIMENTO POR EXPERIENCIA E MOVIMENTO ESTETICO

O conhecimento é vasto e inacabado, construido pelo acesso a dados, esclarecimento de
fatos e conceitos, e pela compreensdo de teorias e principios. Sua vitalidade e constante
atualizacdo demandam a inovacao na producao e circulacéo artistica, exigindo interacdo com a
obra para imaginar, intuir e criar uma versdo que ndo sera unica versdo possivel para ela
(Dewey, 2010)

O conhecimento imaginativo, conforme descrito por Dewey (2010), origina-se da
imaginacao que evoca emocdes derivadas da memoria, da interacdo espontanea e da sensagédo
causada por imagens, sons, luzes, movimentos e gestos. Além disso, existem emoc¢des que
emergem do inesperado, conduzindo a associagdes fortuitas. Assim, a construcdo do
conhecimento mediante a experiéncia e 0 movimento estético envolve varias inteligéncias,
algumas das quais séo nutridas pela interacdo com a natureza e outras pela tecnologia, vista

como meio de representacdo e recriagdo dela.
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No entanto, essa linha de pensamento nem sempre foi seguida. Dewey (1979)
reconheceu que, no passado, o desenvolvimento de um processo de aquisicdo de conhecimento
era apresentado por meio de solugdes prontas e definitivas. Era uma aplicacdo rigorosa, com
um modelo de etapas fixas voltadas para a obtencdo de uma Unica conclusdo. Essa pratica de
empregar formulas prontas e reproduzir analises com um unico resultado possivel atingiu a
Arte. Desse modo, o significado do que é arte sé poderia ser apresentado por um/uma teérico/a,
filosofo/a ou artista, fazendo-a necessitar de um tradutor intérprete da sua linguagem.

Outro aspecto relacionado a aquisi¢éo do conhecimento racional é a perda de identidade
do/da aprendiz. Sobre isso, Hall (2005, p. 27-28) destaca que o incentivo a teorizagdo e a
memorizacdo de conceitos homogéneos e generalistas, derivados racionalmente, impacta
negativamente na formacdo da identidade individual; ele ainda identifica os efeitos da
racionalizacdo para tornar essa uma identidade que alcanca a exata extensdo em que sua
consciéncia pode ir para tras, para qualquer acdo ou pensamento passado. Logo, ao adotar essa
ideia, ndo resta nada para imaginar ou criar.

Nesses termos, o conhecimento tradicional, sendo predominantemente racional, tem
sido criticado por impactar negativamente a formacao da identidade do/da aprendiz e restringir
sua capacidade de pensar de forma criativa e colaborativa. Diante disso, diversos/as
pesquisadores/as e tedricos/as tém debatido estratégias para melhorar a qualidade do processo
de construcdo do conhecimento em Acrte.

Dewey (2010) e Santos e Hissa (2011), por exemplo, identificaram que o modelo em
discussdo impactou negativamente o desenvolvimento da sensibilidade, imaginacdo e
criatividade, além de diminuir a interatividade do/da estudante com produgfes de arte
contemporaneas. O conhecimento de Arte, tendo duas dimensbes separadas (estética e
artistica), limitou a apreciacdo integral de uma obra de arte, reforcando a necessidade de
classificar e identificar um género musical ou estilo de composi¢cdo com base apenas em
contextos e préaticas histdricas. Isso diminuiu a oportunidade de experimentar, de explorar e de
interagir com a dimensdo estética do criar, do produzir, do desenvolver, do refletir e do criticar.

Podemos dizer, entdo que essa abordagem levou a reducdo do conhecimento geral para
0 conhecimento de partes isoladas, resultando em consequéncias mais prejudiciais para as
relacBes humanas do que para a compreensdo do mundo fisico; os danos nas relagcdes humanas
e a perda subsequente de identidade entre individuos fortemente influenciados pela razao
prejudicaram a producdo e a atualizagcdo do conhecimento (Morin, 2003).

Isso ocorre devido ao envolvimento limitado do/da estudante com a Arte, motivado pela

percepgdo racional que seguiu ignorando a emogéo sentida perante a obra e tornando o/a
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apreciador/a cético/a e insensivel. Dessa maneira, sem emog&o, a arte ndo existe e qualquer
habilidade artistica que desconsidere a emocao ndo seria considerada arte devido a sua natureza
subjetiva (Dewey, 2010).

Nesse Viés, entendemos que a capacidade de integrar o artistico e o estético demanda a
vivéncia de uma experiéncia emocional, cognitiva e psicomotora com a Arte, mas também
requer um movimento estético dinamico, motivado pelo anseio de se observar, reavaliar,

registrar e compartilhar (Santos; Hissa, 2011).

2.3.1 O conhecimento artistico na perspectiva de vivéncia de uma experiéncia estética

No que tange ao conhecimento artistico, na perspectiva de vivéncia de uma experiéncia
estética, podemos observar que a nocgdo de vivenciar uma experiéncia estética surgiu com a
nova escola e se espalhou amplamente por intermédio das ideias de John Dewey (1979; 2010).
Esse filosofo compara a vivéncia de uma experiéncia ao bater de um coracdo que, num
momento, reflete a interacdo natural de um individuo com suas necessidades, desejos, intengdes
e capacidades pessoais e, noutro, a conexao com os/as artistas, o contexto e as préaticas, sejam
elas temporais ou atemporais.

A motivacdo é o motor que impulsiona a interacdo do/da aprendiz com ele/ela mesmo/a,
com os/as demais e com o ambiente, devido a necessidade que tem de atualizar seu
conhecimento. Dessa forma, o conhecimento € (re)construido via experiéncia estética, ética e
cognitiva em Arte, e quando essa experiéncia termina, a motivacdo se renova apresentando
outra experiéncia.

Dewey (2010) destaca que a experiéncia € motivada na construcdo do conhecimento,
passando a construcdo da linguagem artistica que expressa e comunica construcdo historica
desse conhecimento, bem como do que esta em processo de construcdo; nessas relacdes busca-
se a satisfacdo de necessidades bésicas (fisicas, bioldgicas, fisioldgicas e psicoldgicas) do
individuo, as quais sdo vivenciadas na experiéncia com uma linguagem cuja compreensao e
significado sdo subjetivos.

Logo, a linguagem da arte pode ser interpretada pelo modo como faz imaginar o mundo
e associar emocdes, sensacoes e sentimentos com as influéncias recebidas do ambiente ao redor.

Dessa maneira,

As formas da arte ndo sdo propriamente simbolos convencionais. O sentido
expresso por uma obra de arte reside nela mesma, e néo fora, como se ela fosse
apenas um suporte para transportar um significado determinado. N&o se pode,
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por exemplo, ‘traduzir’ uma obra de arte em outra, encontrando-lhe
‘sinénimos’, como se faz com a linguagem. Ndo se pode ‘traduzir’ uma
sinfonia em um quadro; nem mesmo ‘traduzir’ uma sinfonia em outra, como
se buscassemos um ‘sindnimo’ para a primeira. Isso porque o sentido da arte
reside em suas formas, que, se forem alteradas, implicam, consequentemente,
uma alteragéo do seu sentido (Duarte Jr., 2019, p. 45).

Na compreensdo do conhecimento mobilizado por um pensamento imaginativo, a
linguagem, abrangendo a dimenséao expressiva e a comunicativa da Arte, torna-a percebida em
fases de antecipacdo, execucdo e consciéncia. Durante esse processo, as questdes sobre 0
conhecimento e outras informages séo levantadas na interagdo com a obra de arte,
prosseguindo a interacdo com contextos e praticas que devem cercar seu processo de criagéo,
até a projecdo futura da obra como resultado da reflexdo e andlise critica sobre a sua
continuidade e vitalidade.

Nota-se que o conhecimento construido nos alicerces da experiéncia ndo objetiva o
exame do produto gerado na experiéncia com a obra, mas situa-se no exame do processo de
criacdo, na materializacdo da acéo criadora, bem como no de producdo e disseminacédo dela.
Sobre isso, Dewey (2010) destaca que ha categorias comuns (territorios ou campos de atuacao
social) que atravessam todas as expressoes artisticas mobilizando discussGes que permeiam a
construcdo de conhecimento na experiéncia com 0 processo.

No quadro 1, é possivel observar como essas interacdes ocorrem da percepcao dessas
interacOes com categorias de Arte como experiéncia de Dewey (2010) e na de Martins, Picosque
e Guerra (2010) nos movimentos pelos Territorios de Arte e Cultura.

Quadro 1: Categoria de Arte - Territdrios de Arte e Cultura

Experiéncia

" Categorias de Arte Territorios de Arte e Cultura
estética

O veiculo expressivo reconhecido consiste | As linguagens permitem que o apreciador
nos signos e codigos gerados pela | interaja com co6digos e signos artisticos
experiéncia com as linguagens especificos, cuja compreensao é universal

Linguagens
artisticas

O observador, assim como o artista, deve
questionar para perceber, enfrentar e
superar desafios; caso contrario, a
percepcdo se torna  passageira e
emocionalmente carregada. Para uma
verdadeira imersdo nos processos é preciso | Conhecer 0 modo de pensar (género) e fazer
a apreciacdo estética, de reavaliar | (estilo) a obra de arte para propor novas
experiéncias passadas, de forma que se | relacfes

encaixem plenamente em um novo
contexto. As vivéncias anteriores ndo
devem ser simplesmente descartadas, nem
experienciadas exatamente como foram
pelos artistas no passado

Processos
criativos
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(continuacdao)

Experiéncia
estética

Categorias de Arte

Territorios de Arte e Cultura

Materialidade

Trata-se do significado expressivo da obra
de arte, ndo s6é dos materiais que a
compdem  fisicamente, mas  dos
significados que a combinacdo desses
materiais comunica

A combinacdo de materiais, ferramentas e
suportes ndo € separada da poética (modos e
meios para fazer) os quais sustentam o seu
significado

Forma-contetido

A matéria que molda a forma esta
interligada a substdncia que revela o
conteldo da arte, proporcionando a
percepcao do significado vinculado néo ao
que a forma, mas ao significado que ela
expressa ao materializar um pensamento

ou uma ideia

A experiéncia de observar a forma e o
conteido integrados, como no exemplo de
ndo poder perceber a linguagem sem
reconhecer seus elementos constitutivos, é
revelar identidades singulares nos signos sem
Ihes atribuir sentidos estéticos, expressivos e
produtivos

Mediac&o cultural

A obra de arte tem possibilidades
ilimitadas de expressdo e comunicacdo
analisadas na leitura e de interpretacdo
confinadas nos anseios e na necessidade da
prépria pessoa, na dos demais membros de
um grupo, como também nas influenciadas
pelos anseios historicos, sociais e culturais

Discutir o lécus das préaticas artisticas,
considerando 0 acesso a museus, teatros,
escolas e ambientes urbanos, é essencial para
questionar a natureza dos movimentos
estéticos que sdo  possiveis  nesses
espacos. Nesse contexto, professores e
estudantes sdo chamados a assumir o papel
de mediadores de arte

Patrimonio
cultural

A experiéncia que se constroi na interacdo
com uma ampla variedade de tradigdes
permite reconhecer a intengdo de um artista
e a relevancia de sua obra como inovagdo
ao se revistar o passado

Ao desvendar nossa identidade, descobrimos
0 que esta imantado em nos. Isso envolve
valorizar e preservar patrimonios estéticos e
culturais, acolher as tradigbes que
enriquecem a arte das ruas e dos museus, €
progredir para a arte efémera registrada em
varias midias

Saberes estéticos
e culturais

A experiéncia investigativa obtida pela
percepcdo direta sem traducbes de modo
que seja possivel analisar o processo de
producdo ao reconhecer 0s materiais
utilizados atualmente e no passado, com
base no conhecimento de uma ampla gama
de tradicBes para discernir a intencdo do
artista e sua forma de moldar e concretizar
a imaginacéo na criacéo da obra

Compreender o0 pensamento sobre Arte
envolve o dialogo entre os sentimentos dos
artistas e dos apreciadores, entre o
conhecimento antigo e o atual sobre as obras
de um periodo especifico, e das teorias e
percepgdes até a concepcdo de seus multiplos
significados que podem ser inferidos

Conexdes
Transdisciplinares

O valor da experiéncia estd em sua
capacidade de desconstruir e de reconstruir
novas experiéncias. Isso quer dizer que a
experiéncia ndo reside apenas nos ideais
que ela desvenda, mas também na
capacidade de revelar maltiplos ideais.
Esse poder é mais auténtico e significativo
do que o de qualquer ideal revelado
isoladamente, pois ele abarca os ideais em
seu desenvolvimento, desconstrdi e os
reconstroi. De fato, poderiamos dizer que o
valor dos ideais estd nas experiéncias que
eles proporcionam

A desterritorializacdo na Arte busca
estabelecer uma conexao entre a perspectiva
singular que a arte proporciona e as visoes de
diferentes campos do saber, em relacdo a
maneira como abordam seus conteudos e
conceitos, e também com aqueles que
ultrapassam as fronteiras de seus territorios
especificos

Fonte: Dewey, 2010; e Martins, Picosque e Guerra, 2010 (adaptado).

Logo, a experiéncia estética vivenciada entre um individuo e uma obra de arte esta

intrinsecamente relacionada ao desenvolvimento da imaginacdo, passando a exploracdo de




50

variadas experiéncias estéticas que destacam tanto a perspectiva do/da apreciador/a quanto a

do/da artista frente a conflitos e a resisténcias.

2.3.2 O conhecimento na perspectiva organica

No que concerne ao conhecimento na perspectiva organica, observamos que o
conhecimento contemporaneo é organico, dindmico, transitorio, incerto e propenso a
manipulacéo. Ele € formado por interesses individuais e coletivos, além de ser influenciado
pelo contexto ambiental.

Esse conhecimento €, ainda, construido nas maltiplas possibilidades de conexdo entre
saberes e préaticas diversas que aprimora a habilidade social do/da aprendiz. Dentre os fatores
gue promovem a sua sistematizacao organica, esta o gerenciamento de informacdes por meio
de uma dindmica de observacdo, revisdo, armazenamento e compartilhamento. Ademais, a
auto-organizacao é um meio de situar informaces, saberes e praticas geridos e gerenciados a
partir de interesses e necessidades individuais e coletivos das pessoas (Lévy, 1999; 2015;
Morin, 2000; 2003; Lemos, 2020).

No dmbito da Arte, aprimorar a habilidade social € um meio de incentivar o didlogo de
todos e o0 senso de exploracdo do/da aprendiz. O processo dialdgico favorece a exploracao e a
ampliacdo da sua visdo de mundo na interacdo com modelos de ensino tradicionais e
contemporaneos. Esse campo de conhecimento, visto da perspectiva organica, contribui para
que os objetos de conhecimento trabalhados em Arte transcendam as barreiras que separam a
producdo tradicional da artistico ao questionar a supremacia dos conhecimentos teoricos e de
area consagradas sobre 0s culturais.

No topico anterior, percebemos que o conhecimento progressivo questionou a
supremacia dos saberes historicamente consolidados em detrimento dos socioculturais, menos
explorados (Dewey, 2010). Na perspectiva organica, porém, questiona-se a supremacia da
construcdo hegemonica sobre os saberes e praticas culturais. Além disso, toma-se nota de a
transparéncia dessa construcao permitir a participacdo e a colaboracdo democratica e solidaria
de todos/todas e ndo de um seleto grupo de académicos/as.

Nessa linha de pensamento, Santos (2008) destaca que a interagdo dialégica com uma
diversidade de conhecimentos, ndo significa apontar somente 0s hegemonicos, mas
horizontalizar a relacdo deles com os saberes e praticas das comunidades, sabendo que néo se
busca a construcdo de um saber sofisticado, mas a de um saber transitorio que € sobretudo,

emancipatorio. Tal afirmagéo se deve ao fato de o conhecimento ser facilmente adaptado aos
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objetivos de quem o emprega, de modo que ndo se submetem aos imperativos globais da
racionalidade, ao ansiar por novos saberes, de coexistir com distintas formas de saberes e
experiéncias, sem a desqualificacdo de nenhum deles.

Por outro lado, Morin (2003) ressalta que a organicidade na construgéo do conhecimento
se deve a busca constante de o individuo obter o atendimento de suas necessidades voltadas
para 0 bem-estar de si e das demais pessoas. No contexto atual, destaca-se a necessidade de
dialogar ndo com um contexto social, histérico ou cultural, mas com um ecossistema
intercultural e multicultural que permita a singularizagéo e a diversificagdo das informacdes
pela contextualizagcdo e exploracdo de singularidades e diversidades existentes que acabam
compondo uma realidade planetaria.

Ao abordarmos as possibilidades de o conhecimento acolher as diversidades do saber e
das praticas, forma-se uma espécie de autoconsciéncia sobre a horizontalidade dos saberes e
dos tipos de conhecimento que engloba. Isso inclui saberes populares, cientificos, valores éticos
e estéticos; ademais, a horizontalizacdo dos saberes ajuda para o enfrentamento de problemas
universais, ou seja, comuns a todos os seres humanos.

Desse modo, a contextualizacdo da sobrevivéncia da espécie ndo se situa apenas nos
contextos historicos, sociais e culturais, mas nos contextos globais por meio dos quais se pode
obter um entendimento amplo, profundo, critico e consciente de necessidades e de ideais. 1ss0
implica valorizar a singularidade das experiéncias vivenciadas por diferentes grupos em relacéo
a preservacao e sustentabilidade do ecossistema. Com isso, Morin (2003) propde que a relacéo
de singularidade e diversidade seja analisada no eixo da ecologia de saberes, das ciéncias da

terra e da identidade césmica (Quadro 2).

Quadro 2: Ecologia de saberes, ciéncias da terra e identidade c6smica

Eixo Descrigéo Dimenséo

A ecologia dos saberes fomenta a construcdo de conhecimento interdisciplinar e
horizontal, valorizando a auto-organizagdo de saberes e praticas. A percepgao
Ecologia horizontalizada de saberes e préticas motiva a interacdo dialdgica da comunidade _
de saberes | €OM conhecimentos hegemonicos e ndo-hegemanicos, passando a identificagéo de Racional
problemas estéticos, éticos e racionais que emergem da percepcdo da realidade e das
experiéncias vividas pelas pessoas

Na interacdo com as ciéncias da terra, busca-se meios de mitigar os problemas
identificados. Por meio do desenvolvimento de mecanismos estratégicos sdo
situadas as necessidades de um territério especifico. O estudo do territério é crucial
Ciéncias | para ser entendido 0 que causa essa necessidade, e como a necessidade é causadora
da Terra | do problema levantado a partir do exame sobre os eventos que mobilizaram essa
necessidade. Nesse passo se examina o contexto de rivalidades e conflitos sociais e
politicos existentes, bem como as inten¢Ges e 0s objetivos, com destaque para 0s
visiveis e os ocultos

Etica
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(continuacao)

Eixo Descricdo Dimenséo

A construcdo de uma identidade césmica requer a projecao de desejos e objetivos
de crescimento e desenvolvimento, tendo como intuito a reivindicacdo de um lugar
de fala na tomada de decisGes e na superacdo de desafios. Tudo isso, implica em
essas decisdes serem valorizadas pela visdo singular e identitaria que trazem. Tal
identidade é influenciada por praticas, tradicdes, normas e crengas, e pela maneira | Estética
como esse conhecimento é transmitido de geracdo em geragdo, por meio das
estratégias de preservacdo da memdria refletida na experiéncia familiar (oral e
temporal) e nas estratégias empregadas para atualizacdo e revitalizacdo desses
saberes e praticas

Identidade
Césmica

Fonte: Morin, 2003 (adaptado).

Considerando a importancia desse processo para melhorar a conscientizacdo sobre a
condigdo humana, destaca-se como inovagéo a construgdo que se situa como efémera, subjetiva
e estética. A sensibilidade estética, que move relacdes intra e interpessoais, é tdo importante
guanto a necessidade de ndo se ensinar o contetdo, ou melhor, de ndo de trabalhar o objeto de
conhecimento, a partir do legado dos/das artistas, mas fomentar conexfes maltiplas do objeto
de conhecimento com temas relativos aos estereotipos, preconceitos, violéncia, rupturas e
liberdade de expressdo para se experienciar vivéncias estéticas na escola mais relacionadas ao
ato de sobreviver e de viver de maneira digna.

A esse respeito, Morin (2003) afirma que ter consciéncia é algo proprio do ser humano,
bem como o0 é o desenvolvimento de ferramentas, linguagem, mitos e imaginagdo. Logo, no
plano da imaginacdo se d& a construcao do conhecimento artistico sustentado na organicidade
da experiéncia embasada em sentimentos, saberes e praticas e influéncias do contexto,
percebidas de forma dindmica e efémera.

E mister ressaltar, também, que o movimento estético favorece a recapitulacio mental
da apreciacdo. Desse modo, o leitor € um participante ativo quando se identifica com certas
partes dela ao se imaginar quando esta frente a frente com interesses que também sdo seus;
quando se percebe curioso sobre os significados que os outros atribuem ao que V€, 0s quais se
desprendem dos atribuidos pelo/pela autor/a da obra (Santos; Hissa, 2011).

A revisitacdo mental também ndo € linear, por isso, € comum convocar algumas partes
para refletir questfes politicas e éticas relevantes. Nesse passo, a leitura que € inicialmente
passiva se transforma em uma experiéncia participativa e até colaborativa, caso o/a
observador/a contribua com novas informacdes na obra.

A reconfiguracdo do conhecimento sendo dindmica favorece o desenvolvimento da
cognigdo imaginativa para comunicacdo interativa a partir da interacdo com trés eixos,
presentes na obra de Santos e Hissa (2011) em que a ecologia de saberes evolui para a

transdisciplinaridade, formando uma dupla ruptura epistemolégica (Quadro 3).
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Eixos de
interatividade

Descricdo

Dimenséao
cognitiva

Ecologia de
saberes

A interacdo com uma ecologia de saberes impele o estudante a horizontalizar os
conhecimentos historicos, saberes e préaticas artisticas. Essa agdo democrética
entre os saberes permite desconstruir a relagdo hierdrquica do estudante com
conhecimentos hegemdnicos e ndo hegemdnicos. E importante destacar a
conexao deles com diferentes contextos e realidades com as quais os estudantes
se relacionam em diferentes territérios, categorias ou campos de atuagdo social
em Arte. A conexdo com a ecologia de saberes possibilita a analise e a
contextualizacdo das demandas individuais e coletivas do estudante. A
aprendizagem se da ao reconhecimento de conhecimentos e préticas do passado,
0s quais se articulam com o presente a partir dos interesses, curiosidades e
possibilidades mobilizados ao longo do aprendizado

Racional

Transdisci-
plinaridade

As conversagoes criativas desenvolvem-se em um contexto transdisciplinar. Na
relagdo entre os saberes e préaticas com o contexto, 0 conhecimento construido se
auto-organiza. Para organizar as informag@es, os estudantes devem catalogar e
documentar esses conhecimentos e experiéncias. O professor deve, idealmente,
auxiliar o aprendiz a transcender os limites disciplinares e algar as conexdes
transdisciplinares. Durante essas conversas, o didlogo sem hierarquias promove
uma sinergia entre todos, uma vez que os alunos se sentem capazes de acrescentar
conhecimentos e praticas adquiridos com base nas particularidades e
diversidades da comunidade de aprendizagem. No processo criativo de
conversagOes, sdo mobilizados conhecimentos do senso comum, do imaginario,
dos conhecimentos adquiridos ao longo do tempo e dos que estdo em processo
de construgdo, os quais se relacionam com praticas socioculturais atuais.

Dessa forma, a auto-organizagdo do conhecimento € atribuida as conexdes
transdisciplinares criadas pelo desenvolvimento criativo e interativo, que geram
processos de traducdo e (re)significagdo que estimulam novas interpretacdes do
conhecimento construido, tornando-o inacabado. “A criatividade € a intuigéo,
complementadas por experiéncias e conhecimentos adquiridos previamente, bem
como pelo estudo de elementos contextualmente relacionados, possibilitam
novas interpretagoes ¢ compreensdes” (p. 289).

Etica

Dupla ruptura
epistemoldgica

A dupla ruptura epistemolégica envolve o processo reflexivo e critico de
producdo de conhecimento, mediado pelas necessidades e possibilidades
encontradas pela comunidade de aprendizagem, mas também analisa o
posicionamento das outras ao considerar o0 modo como estdo lidando com seus
problemas. Dessa forma, a reflexdo critica requer a analise de objetivos distintos,
dificuldades enfrentadas e recomendacBes de quem as enfrentou. Nesse
processo, hd um compartilhamento ndo so de interesses e possibilidades, mas
também a ampliacdo deles na apresentagdo das singularidades e diversidades que
os cercam. Nessa etapa, € importante criar didlogos em espagos da cibercultura,
0s quais sdo caracterizados pela liberdade de expressdo, na discussdo e no
compartilhamento de pontos de vista comuns e divergentes. Os
encaminhamentos sdo elaborados a partir das caracteristicas, propositos e ideais
semelhantes e das diferentes possibilidades apresentadas, gerando a inteligéncia
coletiva dessas comunidades. E importante salientar que o espaco néo se limita a
ocupagcdo geogréfica, mas sim a criagdo de espacos virtuais de compartilhamento,
que, devido a sua profundidade e amplitude, sdo delimitados pelas identidades
construidas que demarcam territérios e pela atuacdo social desses grupos. A
dupla ruptura epistemol6gica ocorre quando a conexdo entre as areas de
expressdo e comunicacdo possibilita a troca de experiéncias artisticas, as quais
ajudam os estudantes a se conhecerem mutuamente.

Estética

Fonte: Santos e Hissa, 2011 (adaptado).
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Esses conceitos promovem conversagdes criativas na interagdo com um ecossistema de
conhecimentos contextualizados e situados em interesses, necessidades e possibilidades de
desenvolvimento em comunidade.

Nesses moldes, a expressdo e comunicagcdo em arte parte de um processo de
reorganizacéo, (re)distribuicéo e interpretacdo da uma obra, o qual reflete a sua singularidade,
mas também a expande com a possibilidade de apropriacéo e de traducdo a reinterpretacao dela.
Tomando a exemplo uma obra musical, podemos verificar que ha muitas maneiras de ouvir e
de interpretar uma melodia, outras tantas possibilidades de parodiar versdes dela para expressar
interesses, refletir sobre um contexto especifico da realidade ou lhe atribuir um novo
significado.

O crucial é estimular essas conversacdes criativas que favorecem interacdes sonoras
dindmicas. Assim, algumas estratégias como, o aprimoramento do pensamento complexo e
imaginativo, aliado a iniciativa e a autonomia podem facilitar o engajamento com o ambiente
ao seu redor.

Segundo Dewey (2010), a obra deve ser analisada conscientemente a partir do que €é
estatico, no entanto Santos e Hissa (2011) ampliam essa analise ao admitirem que o que esta no
inconsciente e, portanto, em movimento na imaginacao, € o que reconstréi a vivéncia para
ampliar o0 que esta oculto na imaginacdo, bem como comunicé-la para além daquilo que esta
visivel.

O movimento de sintese, que envolve a auto-organizacgao de informacdes, constitui-se,
também, um meio de comunicacao ndo da propria obra, mas da reorganizacdo de suas partes na
criacdo de maltiplos significados. 1sso é particularmente vidvel na musica e no teatro, onde a
leitura da peca admite a interpretacdo néo linear de modo a ndo dar a compreenséo do todo,
devido a similaridade entre as partes.

Esses autores ainda ressaltaram a necessidade de se evitar a interpretacdo objetiva da
obra geralmente feita com a descrigdo dos procedimentos e dos processos empregados pelo
autor, mas motivar o/a estudante a reconhecer o0s aspectos subjetivos da criagédo que fomentam
conversas interiores capazes de fazer emergir significados multiplos, releituras e traducgdes.

Isso se deve a identificacdo do/da apreciador com aspectos da obra que fomentam um
processo cognitivo geracional e atualizado da obra. Por esse viés, a interpretacdo possui
significados mdltiplos que, sendo auto-organizados, situam o/a apreciador/a sobre sua insercao
no mundo e resultam em um exercicio interpretativo do sujeito do saber, tal como ele se insere

no mundo (Santos; Hissa, 2011).
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A interpretacdo, partindo do imaginario, é subjetiva @ medida que a apreciacdo ativa
novas configuragfes mentais a respeito do que esta escondido. 1sso pode ser examinado quando
se problematiza a violéncia na arte regimentada pela limitacdo do tempo, por exemplo, de uma
escuta musical de trés minutos para uma midia de musica ou videoclipe. Essa limitagdo do
tempo de escuta alimenta a loucura de ver e de rever a obra e acaba levando o/a aprendiz a
compulsdo de violar a regra, armazenando informacdes, midias e textos, bem como a de
compartilhar a informacéo ja compartilhada para julgar as verdades ou mentiras proferidas.

Quanto a esse movimento de esconder e aparecer da ficcdo no cinema e da audicdo
musical, Santos e Hissa (2011) ressaltaram a ideia de que para que o/a espectador/a invista,
participe, antecipe e projete algo, sera necessario frustra-lo/la. Ndo se pode deixar que veja
tudo: serd preciso esconder as coisas, brincar com ele/ela e com o seu desejo de ver.

Desse modo, os autores asseveram que olhar somente o visivel nos leva a cegueira, bem
como nos determos s6 no que esta invisivel faz com se movam estados mentais doentios em
diversos graus. Os graus doentios sdo determinados como fracos se sdo motivados pela
curiosidade de ver e de compreender por exemplo um espetaculo. Os graus doentios fortes sdo
motivados pelo desejo de perversdo (analise da psicologia sexual e teoria da psicanalise) como
0 desejo compulsivo de ser visto, surpreendido violando regras ou sendo castigado.

Santos e Hissa (2011) concluem, portanto, que as pulsdes do inconsciente se realizam
no imaginario. Incialmente ha identificacdo do/da apreciador com as personagens, as letras, 0s
sons motivadores para sentir o que eles sentem, ser quem eles séo e a dar o olhar do outro sobre
a conduta inadequada de outrem; dizem, ainda, tratar-se no cinema de o/a espectador/a se
colocar no lugar do ator/atriz para se sentir atuando no lugar dele/dela, s6 que na vida real. Nas
conexdes que se estabelecem entre o/a apreciador/a e a obra, hd a expansdo da realidade e a
singularidade do que se imagina nessa interagéo.

Assim, sdo amadurecidas as relagdes democraticas construidas ao alcance de um
propdsito; é dessa forma que acontece com o conhecimento construido, ele é amadurecido
democraticamente, deixa o invisivel visivel, mostrando o essencial e rompendo com o segredo
que incentiva a opressao e a exploracéo.

Logo, o segredo € o poder de controlar as informacg6es: “Eu posso ver na televisdo a
propaganda dos produtos da Sony, eu posso ver nas lojas os produtos da Sony, mas nunca vou
poder ver o que acontece no conselho de administracdo da Sony. Tudo € visivel exceto o
essencial” (Santos; Hissa, 2011, p. 112).

E notdrio que o movimento estético mobiliza uma recapitulagdo mental que torna

possivel que a vivéncia seja mentalmente reconstruida para ser reexperimentada no
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inconsciente; isso requer a ativagdo da imaginacdo para responder a interacdo entre o/a
espectador/a e a obra. Na retroatividade, o/a observador/a sintetiza as informagdes,
questionando sua autenticidade de modo que nédo se alinha com a definicdo de experiéncia
estética de Dewey (2010), j& que a obra do/da artista pés-moderno em campos como o cinema,
a literatura e a masica, segundo Santos e Hissa (2011), cria uma série de aspectos especificos e
Unicos para cada espectador/a.

Desse modo, indagamos: A motivacdo para vivéncia de um movimento estético na
producéo de conhecimento pode propiciar aos jovens do Ensino Médio melhores oportunidades
de aprimorarem a criatividade, interatividade e autodeterminacdo? Certamente, demandaria de
estratégias para se otimizar o pensamento e, porque ndo afirmar, de uma cognicao criativa e
interativa, movida pelo didlogo dessa comunidade de aprendizagem consigo, com artistas,

contextos e praticas diversos em aulas de masica.

24  ACRIATIVIDADE

A criatividade é a propria sensibilidade mobilizada por um processo cognitivo amparado
na vivéncia de uma experiéncia ou de um movimento estético. Segundo Ostrower, 2014, 0s
processos criativos sdo processos construtivos globais; envolvem a personalidade, o modo de a
pessoa diferenciar-se dentro de si, de ordenar e de se relacionar com o outro. Reforga-se, com
isso, a ideia de que criar é sentir, imaginando para agir, expressar-se e comunicar-se de modo a
construir significados.

A vivéncia da estesia ¢ impulsionada pelas intera¢des do individuo com seus préprios
valores estéticos, os de seu grupo e aqueles influenciados pelos contextos culturais que se
transformam e se modificam por meio das intera¢Ges socioculturais. Destacamos que isso se
deve ao fato de serem relacionamentos construidos na convivéncia do/da aprendiz em espacos
sensoriais, culturais e sociais que sdo importantes na condugdo de um processo criativo.

O desenvolvimento desses potenciais se inicia na relagao do individuo com experiéncias
prévias e intuitivas, como as provenientes de memorias, juizos, situacdes do acaso e de
referenciais estéticos; passa pela experiéncia de simbolizacdo passivel de expressdo para 0s
significados atribuidos, os quais simbolizam ndo s6 objetos, mas também comunicam ideias e
correlagdes. As possibilidades expressivas dao forma ao mundo de simbolos que constituem a
linguagem da arte, assim, o/a artista pode formar uma realidade nova ou transforma-la em um

ambiente tdo real e natural quanto o do mundo fisico (Ostrower, 2014).
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Dessa forma, a motivacdo é crucial no processo de ordenacdo dos fenémenos que
constituem a materialidade da acdo criativa em outras, formando-as e transformando-as. Isso
significa elaborar uma hipdtese, seguida de perguntas que incentivem outras relacdes entre a
imaginacdo, o contexto social e a linguagem. Portanto, é primordial que possamos analisar, a
partir de agora, como as relagdes provocam a reflexdo e a critica, por meio de processos de
ordenacao e reconfiguracdo das relacGes estabelecidas com a dimensdo social e cultural.

Primeiramente, o ser sensivel deve ser tocado pela estesia acerca de imaginar e projetar
como algo poderia ser, recorrendo as memorias, ao acaso e as influéncias recebidas do ambiente
para aprimorar a sua criatividade; nesses termos, Ostrower (2014) destaca o imaginar (sensivel)
como condicdo do pensar criativo. A criatividade, embora seja uma qualidade inerente a pessoa,
desenvolve-se nas relacBes sociais e culturais de forma que ndo se desenvolve de forma
espontéanea. 1sso explica a razéo de algumas pessoas ficarem paralisadas quando séo solicitadas
a pensar imaginativamente, tendo dificuldade de se expressar criativamente.

Sobre isso, a autora enfatiza que apesar de natural e inata, a criatividade € relacional,
dependendo de apoio e de incentivo externo para haver um aprimoramento do pensamento
cognitivo imaginativo cunhado por Pimentel (2016). O sentimento de estar anestesiado acomete
muitos/as apreciadores/as; isso ocorre quando estdo frente a frente com uma obra de Arte e séo
indiferentes a ela. Por outro lado, a sensibilidade que estesia o/a apreciador/a, o/a faz se
identificar com ela, ou mesmo perceber a sua importancia ao endossar uma percepcao diferente
da sua.

Ha também o/a apreciador/a que vivencia 0 senso de estesia a partir do estranhamento
da obra; dessa maneira, a nutri¢do estética é essencial para o desenvolvimento da estesia, seja
para fomentar a criatividade ou para alimentar a criatividade de apreciadores/as desnutridos/as
esteticamente.

No desenvolvimento da criatividade, parece fundamental intervir para potenciar a
sensibilidade do/a apreciador/a, fazendo-o/a pensar e elaborar ideias sobre a obra, prosseguindo
a investigacao e a experimentacdo ao seu envolvimento com um processo criativo que incluem
a apresentacao e a simbolizacdo de sua percepcao consciente acerca dela. No processo, 0s atos
expressivos sao percebidos como agdes cognitivas e imaginativas que fazem pensar memorias,
sensacOes e associacdes (Pimentel, 2016).

Dessa maneira, a sensibilidade de uma pessoa estesiada a conduz ao desenvolvimento
da criatividade que se relaciona com as suas emocdes, fazendo-a dialogar com seus pares sobre
ela. Além disso, as influéncias do ambiente motivam outros atos expressivos como o de trilhar,

prosseguir, caminhar, parar e refletir a vitalidade da Arte (Martins; Picosque, 2012).
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Ja de acordo com Salles (2008), a estesia também estimula um impulso sensivel,
resultando em interagcfes e influéncias mutuas que levam o/a aprendiz a desejar ver, rever,
guardar e compartilhar para ele/ela préprio/a ser visto/a, ouvido/a e sentido/a por outras pessoas.
Prosseguindo a interagdo com diferentes situacdes e contextos, ele/ela extrapola a sua ligagéo
com a historia, com a sociedade e com a cultura, estabelecendo uma comunicacéo interativa
com a dimenséo do irreal, da fantasia e do ficcional.

Na vivéncia da estesia, é construida uma rede de multiplas conexdes que ddo forma ao
pensar criativo e interativo; nesse processo, conforme Salles (2008), o/a estudante deve ser
apoiado/a e incentivado/a a se grudar emocionalmente em partes dessa rede para tecer outras
conexdes passiveis de situar de modo transitorio a sua propria sensibilidade. Nessa construcao,
faz-se uma tessitura de relagcdes cuja natureza dindmica e produtiva torna essas redes
generativas no sentido de gerar, criar, produzir e/ou originar algo novo. Isso inclui considerar
0S processos criativos do/da apreciador/a, bem como os emanados de contextos e de situagoes
transitdrias nas quais a obra pode ser inserida.

Nesse nexo, 0 ato expressivo da forma e sentido para o processo de criagédo, sendo, por
isso, denominado de embrido criativo que atua como um gerador de ideias, sentimentos e
sensacdes que conduzem o/a apreciador/a a pesquisa e a exploracdo. Na conexdo, com um
embrido ampliado, sdo delimitados o tempo-espaco de criagdo em que hd um processo de
experimentacao relativo ao aprofundamento do tema e da testagem de materiais e a avaliacdo
da materialidade da agé&o.

Na reflexdo sobre o percurso, sdo formuladas dividas geradoras processo que demanda
analise dos resultados, tomada de decisdo sobre a continuidade e descontinuidade. Essa etapa
do processo pode levar o/a aprendiz a reformular o estudo e a sua rota ou cessar a questao ao
se deparar com o surgimento de um novo embrido que reinicia o processo generativo.

Nota-se que o processo criativo envolve diversos elementos e interagdes; nesse sentido,
Salles (2008) se debruca na maneira como diferentes influéncias, recursos, ideias e contextos
se entrelacam para formar a base sobre a qual a criagdo ocorre na comunicacgao interativa com
0 embrido criativo, depois o ampliado até as davidas geradoras. Assim, o relacionamento com
uma rede de criacdo conversacional forma sinergias para a construgdo de dialogos e recriacdo
ao serem compartilhadas impressdes, sensacdes e modos de fazer que sdo avaliados e
reavaliados no processo transitério e efémero criativamente.

Por outro lado, a interatividade se faz a partir da percepcéo pessoal que se tem da obra
e dos referenciais estéticos do/da apreciador/a e do/da artista. A esse respeito, Salles (2008)

ressalta que a interatividade é, portanto, uma das propriedades da rede indispensavel para se
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motivar o desenvolvimento de um pensamento em criagdo, tendo em vista o processo de criagdo
estar localizado no campo relacional.

A estesia surge no processo de cognicdo imaginativa, estimulando o questionamento,
prosseguindo na compreensdo das conexdes estabelecidas com o conhecimento e gerando
duvidas que despertam novos olhares sobre situa¢des singulares e realidades complexas.

Ao vislumbrar o despertar do interesse, da curiosidade e da vontade de explorar, essa
autora sinaliza que a idealizacdo de um embrido criativo favorece a discussdo sobre o
desenvolvimento, crescimento e participagdo dos envolvidos na evolugéo e preservagéo de bens

estéticos e culturais. Nesse sentido, ela explica que

O grande projeto do artista, imerso em sua cultura e tradicdo, é vinculado a
suas necessidades, paixdes e desejos. Trata-se de um conjunto de comandos
éticos e estéticos ligados ha tempos e espacos, e com fortes marcas pessoais.
O percurso criador, ao gerar uma compreensdo maior do projeto, leva o artista
a um conhecimento de si. Dai o percurso criador ser para ele, também, um
processo de autoconhecimento e consequentemente, autocriacdo, no sentido
de que ele ndo sai de um processo do mesmo modo que comegou: a
compreensdo de suas buscas estéticas envolve autoconhecimento (Salles,
2008, p. 65).

Entendendo esse processo, é possivel compreender que essa exploragdo torna o/a artista
e o/a apreciador/a um/uma ativista humanitario/a, envolvido/a e comprometido/a com 0s
direitos humanos, vida cidadd e a condi¢cdo humana. Na conexao com o embrido ampliado, sdo
reunidos informacgdes e conteudo que dialogam como tema e o problema proposto. Nesse
sistema, sdo apresentadas as necessidades da comunidade, o que j& é conhecido e o que os/as
artistas e outras comunidades tém a dizer sobre o tema.

Sobre a criacdo do embrido ampliado, Salles (2008) evidencia, ainda, que ele ndo visa a
percepcao da arte como um produto finalizado, pelo contrario, permite (re)arranjos entre as
informacdes e os contedos relacionados com uma ou mais obras de Arte. Nesse processo, faz-
se uma curadoria de dados, de contetidos, de musicas, de obras de arte e de materiais comumente
empregados pelos/pelas artistas. Na pesquisa, sdo levantadas informacdes sobre o seu legado e
sobre as mudancas atuais, passando ao levantamento dos recursos presentes naquele e nesse
ambiente e, prosseguindo para a averiguacdo de sua efetividade em relacdo aos objetivos
esperados, sdo tomadas as decisdes de o manter, de o refazer ou de cessa-lo.

Nesses termos, 0 tempo e 0 espaco de criacdo convidam a conversar interna e
externamente com uma rede de ideias, de impressbes e de sensacbes com as quais o/a
apreciador/a faz tradugdes e conexdes semioticas que permeiam narrativas autorreferenciais,

relacGes sociais e didlogos interdisciplinares.
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A interatividade, numa rede de conexdes, favorece a percepgdo de valor e atitude
estésica a medida que se constroi numa dimensdo democratica, solidaria e colaborativa na
interatividade por meio da analise e descricdo de como os/as criadores/as formam e utilizam
essas redes; isso pode incluir a anélise de rascunhos, de notas, de correspondéncias e de outros
artefatos que evidenciem o processo de pensamento e desenvolvimento das obras.

Assim, ao interagir com diferentes pontos da rede a0 mesmo tempo, o/a apreciador/a
percebe que ndo ha uma estrutura fixa de tempo e de espaco fisico ou virtual, mas sim uma
estrutura de espaco e de tempo mental que estimula o envolvimento do individuo por longo
tempo com a proposta.

Quanto a isso, Salles (2008) enfatiza que a criatividade demanda que o individuo
percorra caminhos labirinticos subterraneos, de superficie, entrecruzados e vagos que podem
fazer com que ele/ela se perca, inclusive. Considerando a indeterminacdo do espaco e a
atemporalidade da criacgdo, fica facil perceber que a arte possui um estado inacabado, tal qual é
0 processo criativo.

Isso implica se adotar como estratégia para o desenvolvimento da criatividade interativa
para aumentar a qualidade de participacéo, propiciar o envolvimento adaptativo e flexivel na
conducdo do processo. Segundo a autora, isso € possivel com o acolhimento dos diferentes
posicionamentos trazidos pelo/pela estudante a partir da coleta e do armazenamento de dados,
de informacdes, de eventos e de memorias que por seu estado mutavel e transitorio torna-o

proativo.

Os elementos de interagdo sdo 0s picos ou nos na rede, ligados entre si: um
conjunto instavel e definido em um espaco de trés dimensfes de interacdes.
Morin (2002b, p. 72) descreve interacGes em outro contexto, como agdes
reciprocas que modificam o comportamento ou a natureza dos elementos
envolvidos; supdem condigdes de encontro, agitacdo, turbuléncia e tornam-se,
em certas condicdes, inter-relacdes, associacdes, combinaces, comunicacdes
etc., ou seja, ddo origem a fendbmenos de organiza¢do. Morin também fala de
um jogo de interacOes cujas regras podem se parecer com as leis da natureza.
H4 algo nas propriedades associadas a interatividade em ambas as definicoes,
gue nos parece importante destacar para compreendermos as conexdes de rede
de criagdes: influéncia mutua, algo agindo sobre uma coisa e algo sendo
afetado por outros elementos (Salles, 2008, p. 24).

Observamos que ha uma interagdo complexa e dindmica no contexto da criacao artistica
que envolve a interacdo mutua do/da aprendiz com elementos, artistas, ideias, materiais e
influéncias. Sugere que, no processo de criacdo artistica, os/as artistas ndo sdo apenas
influenciadores/as, mas sdo produtores/as de materiais situados e contextualizados pela

interagdo com diversas culturas, com experiéncias anteriores, entre outros.
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Dessa forma, compreender essas qualidades ligadas a interatividade é crucial para
entender como as conexdes em rede fomentam criacdes sensiveis. 1sso significa que a criacao
artistica ndo deve ser entendida como um processo isolado, mas sim como um processo que
ocorre em um contexto complexo de interacGes sensiveis e inacabadas.

Ao interagir com 0 espaco e com o tempo de criagdo, o individuo se depara com as
incertezas que surgem e, de acordo com Salles (2008), a conexdo com a etapa de dividas
geradoras favorece a apreciacao e a fruicdo artistica estética ao incentivar a reflexdo sobre a
continuidade ou sobre a vitalidade da obra de arte. Nesse momento, séo levantadas questfes
éticas em que se faz uma espécie de pausa para refletir e decidir; isso significa rever se é
necessario mudar o rumo do processo criativo e interativo ou se adequar a outro ponto da rede,
caso 0 grupo acredite que aquele caminho esta longe dos seus objetivos.

Depreendemos da literatura de Salles (2008) que as idas e vindas de um processo
criativo e interativo torna o seu percurso alinear, passivel de sofrer julgamento e autocorrecdo
criadora sobre a verdade das comunidades. Outrossim, destacamos a natureza dindmica e
interativa do processo de criacdo ao demonstrar que 0 percurso € suscetivel a avaliacdes e a
autorreflexdes que contribuem para a verdade das comunidades envolvidas.

H& no envolvimento do/a aprendiz com um processo criativo e interativo, a conexao
dele com um diagrama conceitual (embrido criativo, ampliado, espaco e tempo de criagdo e
duvidas geradoras) que gera e amplia a inteligéncia coletiva. Esse € um ponto crucial destacado,
pois se apresenta a inteligéncia coletiva e a criatividade aliadas a interatividade com a
sensibilidade; assim, a oportunidade de criar € um meio eficaz para promover o/a estudante

estesiado/a capaz de duvidar e indagar, bem como de ser curioso para explorar.

2.5 INTERATIVIDADE

A interatividade se constroi na pratica de explorar, de experimentar e de pesquisar para
atualizar informacGes, ser flexivel e se adaptar as mudangas e, assim, garantir a sobrevivéncia
humana. A interatividade é mobilizada nos individuos pela necessidade que sentem de atualizar
informacdes, frutificando sua inteligéncia e a distribuindo por toda parte (Lévy, 1999; 2015).

Conforme Lévy (2015) e Lemos (2020), interagir € uma tendéncia humana natural que
move o individuo a ser proativo para explorar o ambiente, se mover em torno de seus interesses.
Isso 0 impele a explorar e experienciar 0 mundo a partir do que instiga a sua curiosidade e

capacidade de autodeterminacéo.
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Nesse sentido, examinamos nos topicos a seguir como se d& a interacdo do individuo
com o dispositivo da cibercultura, passando ao exame da inteligéncia coletiva, distribuida no

ciberespaco, e ao uso pedagdgico dele na educacéo.

2.5.1 O dispositivo da cibercultura

Quanto ao dispositivo da cibercultura, € sabido que no local onde a inteligéncia coletiva
surge, esse dispositivo floresce; as oportunidades de interacdo, com auxilio desse meio de
comunicacdo, estdo relacionadas aos interesses e as necessidades individuais e coletivas que
sdo comuns a todo individuo. A colaboracao de todas a pessoas € indispensavel para a criacdo
de significados para situacOes e realidades, baseados na singularidade e na diversidade do
conhecimento que se pode construir.

Os dispositivos de cibercultura, quando utilizados no contexto escolar, s&éo denominados
de objetos de aprendizagem e podem ser desenvolvidos pelos/as professores/as a partir da
curadoria e da auto-organizacdo das informacbes que podem ser articuladas com as
competéncias e as habilidades de aprendizagem que se deseja desenvolver no sentido de mover,
no processo de curadoria, a idealizagdo de uma tematica de investigacdo e de objetivos
especificos, pois assim o conhecimento se conecta com diferentes facetas do saber de modo
expansivo.

Na interacdo com o dispositivo, had tanto uma participacdo cooperativa quanto
colaborativa dos/das usuarios/as. Isso facilita a apreensdo alinear do conhecimento, da
comunicacao flexivel e da adaptativa que fomentara a construcao de significados proprios que,
uma vez explorados, vao promover novas e inovadoras possibilidades de criacdo de sentido.
Isso feito, o/a professor/a distancia o/a estudante de dominar o conhecimento a partir do estudo
de um fenémeno ou principio isolado que, para ser compreendido, devera ser passivel de
memorizacdo e de conceituacao generalizada.

No entanto, é importante salientar que sdo maltiplas as possibilidades de reorganizacéo
do conteddo obtidas pelo acesso ndo-linear e que elas ndo desprezam o conhecimento
historicamente construido, além de fazer conexdes dele com 0 que esta em processo de
construgéo.

Na escola, o dispositivo motiva o dialogo interativo de todos com todos no trabalho em
grupo off-line por meio da produgéo de um diério de bordo, de um painel, de um estudo dirigido,
de um cartaz, de um jogo e/ou de um quadro de pregas (Leite et al., 2014). Na interacao online,

0 registro de informacgdes em dispositivos tecnologicos, sejam eles analdgicos ou digitais
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podem ser acessados por meio do radio, paginas interativas de edicdo como o Padlet, Canva
para citar alguns; além disso, temos 0s games e os aplicativos de comunicacao instantanea para
fomentar a conversacao de todos com todos.

Vale ressaltar que o dispositivo ndo modifica o0 comportamento social das pessoas; 0
comportamento ndo é ditado pelo ciberespaco, mas pela atitude proativa das pessoas de
explorar, de coletar, de armazenar e de compartilhar seus interesses, suas indagacdes e suas
indignacdes. Sendo assim, 0 comportamento das pessoas forja as experiéncias que acontecem
em espagos reais/irreais, visiveis e invisiveis; desse modo, o dispositivo da cibercultura se isenta
de definir um espacgo geogréfico para definir um espago de pensamentos contextualizados na
transitoriedade e situados em acOes velozes e efémeras (Lemos, 2020).

Considerando que novos contextos podem ser situados nas informacdes, nos contetudos
e nas mensagens que se atualizam quando sdo trocadas entre usuarios/as de redes sociais,
aplicativos de mensagens instantaneas, blogs, foruns onlines, festas de raves e de musica
eletrbnica, etc., verifica-se que o dispositivo se torna sensivel aos contextos em que sao
aplicados, ocorrendo mudancas comportamentais do/da usuério/a que evolui de leitor/a
passivo/a para proativo/a ao acessar as redes de cibercultura.

Lemos (2020), por exemplo, traca uma trajetéria em que apresenta a relagdo do
individuo com dispositivos Transmidia e Crossmidia, mostrando o comportamento passivo do
individuo como mero receptor de informacdes. Passando os contextos de interacdo mediado em
ambientes multimidias, mostra que essa relacdo se transforma a medida que o usuario pode
decidir onde inicia sua leitura do material, sem perder a compreensdo da totalidade da obra,
situacdo que o isenta de estabelecer uma sequéncia fixa de leitura.

Na dinamica com objetos multimodais, o pesquisador demonstra como a hipermidia e o
hipertexto, ampliam a compreensdo do usuario que consegue agregar mais informacdes sobre
0 mesmo assunto (imagem, texto, audio, audiovisual). Sendo assim, concluimos que o
hipertexto se configura um importante dispositivo da cibercultura ao possibilitar a
interatividade do leitor com a obra a partir das multiplas conexdes que o usuario pode
estabelecer com a maquina.

Prosseguindo para a interface em nuvens Big Data, em aplicativos, nas midias locativas
e na Internet das Coisas, 0 autor explica que o/a leitor/a se tornou mais proativo/a no sentido de
editar e de reorganizar a ordem dos contetdos para inferir significados que extrapolam o sentido
literal do texto. A interatividade move uma sinergia entre usuario/a e dispositivo cultural que
move a pessoa proativa na vida social, no espaco da cibercultura em decorréncia da sua vontade

de atualizacdo e de revigoracdo constante do conhecimento; assim, sdo aprimorados 0s modos
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de ler e de interpretar a diversidade e a singularidade de contetdos, informagdes e

mensagens (Lemos, 2020).

Nesses termos,

Diante de uma obra multimidia em CD ROOM, ou diante das home pages da
Internet, ndo nos colocamos mais como leitores de um livro, ou espectadores
das formas classicas de um espetaculo. Agora, devemos, para que haja
acontecimento, ver e interagir, simultaneamente com a obra. Esse agir se da
através da interatividade digital (clicar em icones os mais diversos), como
veremos mais adiante. Podemos, também, manipular cada uma das formas
mediaticas a vontade, e de forma independente (som, imagens, textos).
Tornamo-nos ndao mais leitores, no sentido restrito, mas atores, exploradores,
navegadores, ou screeners como prefere M. Rosello. A acdo ndo obedece
necessariamente a percursos determinados a priori (a linearidade), mas pode
ser feita por desvios, conexdes, adicoes (links), como uma forma de passeio
pelo espaco cibernético, como um flaneur digital, o ciber-flaneur (Lemos,
2020, p. 71).

Ja Lévy (2015) frisa que a proatividade dos individuos, quando pensam em grupo, pode

mobilizar multiplas inteligéncias, constituindo uma espécie de &gora virtual. Nesse espaco, ndo

é responsabilidade de ninguém estabelecer o papel, a posi¢éo ou a funcdo do enunciado de outra

pessoa. O enunciado democratico é movido por pessoas reais interessadas em causas e em

formas de resolver problemas de forma flexivel, autbnoma e baseada em temas globais comuns

a toda humanidade; assim, o didlogo na interface das tecnologias digitais permite acessar,

simular e distribuir informacgdes em tempo real na Cibercultura.

Embora o valor da interatividade no aprendizado seja reconhecido, existem aqueles/as

que resistem a incorporacédo da Cibercultura no contexto escolar. As razdes variam desde a falta

de habilidade para manusear os dispositivos e enfrentar os problemas de acesso até a visao de

que tais ferramentas ndo sdo igualmente acessiveis a todos.

Em resposta a essas inquietagdes, hd um contra-argumento de que

Nenhum investimento especial seria necessario para o desenvolvimento de
seus terminais. Seriam empregados 0s microcomputadores, multimidia
disponiveis no mercado. Quanto as barreiras de uso, 0s instrumentos digitais
contemporaneos sdo cada vez mais faceis de manejar. Uma parcela cada vez
maior da populacdo utiliza computadores em seu trabalho e sabe manejar um
ou dois softwares. As dificuldades de aprendizado parecem quase inexistentes
para as novas geracoes. De maneira geral, 0 que hoje parece ficgdo cientifica
aos que tem mais de quarenta anos pode muito bem ser trivial daqui a trinta
anos. Lembremos que se trata de aprender a utilizar os instrumentos digitais
de comunicacdo, e ndo de construi-los ou programéa-los (Lévy, 2015, p. 61).

Considerando que h& mais beneficios para o uso do dispositivo da cibercultura na

educacao escolar do que prejuizos, enfatiza-se, ainda, a possibilidade de a tecnologia digital se

tornar uma importante ferramenta de letramento artistico e se constituir em importante recurso
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para ampliar o acesso do/a aprendiz aos bens culturais, além de ser um meio de serem
enfrentadas as dificuldades de aprendizagem em Arte/musica.

No que diz respeito ao aspecto negativo, € importante salientar que a relacdo do usuario
com o dispositivo da cibercultura promove a convivéncia do usuario com um universo de
informagdes que se tornam excessivas no ciberespaco. Essa convivéncia com um excesso de
informacdes tem contribuido para aumentar a passividade de um/uma leitor/a que ndo consegue
exercitar o dialogo com esses dispositivos para expressar suas proprias ideias e visdes de
mundo. Nota-se que, hd o compartilhamento excessivo das ideias dos outros, o que afeta
negativamente sua habilidade de comunicagdo, e sobretudo, interfere na maneira como se
expressa, interpreta e compartilha ideias por meio desses dispositivos.

De acordo com Lemos (2020), € necessario fomentar a participacdo do individuo de
modo a tornéa-lo mais proativo incentivando-o/a travar diferentes tipos de dialogo, seja na leitura
de um livro, em softwares hipertextuais ou em midias digitais, como audio, video e audiovisual
0s quais, reunem diferentes vozes ao mesmo tempo. Conforme o autor, a troca de informacdes
em ambientes virtuais, como jogos, sites, foruns e redes sociais gera uma sinergia entre a pessoa
e o dispositivo, bem como entre ela e as outras pessoas; além disso, a inteligéncia artificial se
destaca quando o/a usudrio/a realiza uma agdo e o computador responde.

Vislumbrando o didlogo também como um recurso para o exercicio da equidade,
podemos enquanto professores/as, idealizar novos modos de interacdo do/da estudante em
espacos de aprendizagem virtuais repensando o uso dos dispositivos da cibercultura na forma

de objetos digitais de aprendizagem mais dial6gicos e colaborativos.

2.5.1.1 O uso pedagdgico do dispositivo da cibercultura

No contexto que envolve o uso pedagdgico do dispositivo cultural; Bergmann e Sams
(2018) enfatizam que dentre os objetos digitais, destaca-se o hipertexto pelo fato de possibilitar
meios inovadores para a exploragdo do conhecimento por intermédio da interatividade
autbnoma ou guiada; nesse sentido, a interatividade também pode ser catalisada pelo dialogo
que os objetos de aprendizagem digitais travam com o individuo via interacdo com videos,
realidade aumentada, Chroma Key (Tropico, 2019). Os objetivos de uso e sua articulagdo com
0 contetudo devem ser apresentados com clareza a partir de uma estrutura que favoreca a
interacdo alinear e linear do/a aprendiz com o objeto de conhecimento.

Desse modo, serd por meio da conversacdo motivada pelo acesso a um design intuitivo

que serdo instigados o interesse e a curiosidade do individuo que aprende para explorar sites e
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aplicativos de design interativos, de jogos online. Neles, a conversacao tende a ser mediada pela
propria pessoa a ponto de o software responder ou permitir a edi¢cdo de um modelo para que ele
possa se ajustar as necessidades e as possibilidades do/da aprendiz.

A exemplo disso, ressaltamos que o envolvimento do/da aluno/a com uma tarefa no
ambiente de comunicacdo bidirecional no Sistema Educacional Interativo ocorreu quando o/a
aprendiz endossou as informac6es recebidas nas aulas como ideias suas (Trépico, 2019). Na
vivéncia de um processo criativo, explorou as linguagens artisticas de maneira hibrida, bem
como elaboraram respostas menos estaticas ou codificadas.

Isso se deve a oportunidade que tiveram de dialogar com o0s periodos historicos
estudados, coletar informac6es a partir de elementos coletados da cultura local com destaque
ao interesse juvenil e expressar-se por meio do uso de dispositivos da tecnologia digital. Dessa
forma, utilizaram dispositivos na forma de playback, aplicativos de edi¢do audiovisual e uso do
celular para producéo e interpretacdo de material audiovisual.

A esse respeito, Bacich, Tanzi Neto e Trevisani (2015, p. 51-52) defendem que o
exercicio da equidade se relaciona ao desenvolvimento da habilidade social do/da estudante
que, sendo proativo, torna-se autor/a e gerenciador/a de suas proprias acgoes.

A competéncia da interatividade, apesar de ser inata, necessita ser desenvolvida quando
nos deparamos com uma participacdo compulsoria desse publico, especialmente quando ele é
solicitado a ser colaborativo. No exame do contexto, os autores salientaram que a construcao
colaborativa do conhecimento se deve a criacdo de um espaco de aprendizagem hibrido. Porém,
esclareceram que isso depende de uma acao docente dialdgica e inclusiva voltada a melhorar a
relacdo dos/das aprendizes com eles/elas mesmos/as, com os/as demais e com os/as professores.

Nesse nexo, esse espaco deve visar ao bem-estar e a satisfacdo dos/das estudantes, sendo
um lugar para acOes solidarias, democréticas, justas e transparentes entre todos que o
ocupam. O uso de tecnologias no ambiente escolar também proporciona variadas formas de
interacdo; elas auxiliam o/a estudante em seu processo educacional, profissional, pessoal e
social se for modificada a qualidade dessa participacdo. Isso inclui, buscar meios para melhorar
0 seu envolvimento com a construcao de conhecimento no sentido de atuar de modo cooperativo
e colaborativo para se engajar socialmente com a realidade que o circunda.

Nesse nexo, alguns procedimentos e processos envolvidos na construgdo do
conhecimento solicitam que o/a estudante interaja em uma rede de interagdes multiplas para
atuar tanto de maneira sincrona quanto assincrona mediante a conversagdo; o fomento da
conversacdo na sala de aula pode ocorrer tanto em ambientes de aprendizagem presenciais

quanto virtuais. Quanto ao ensino hibrido, tem sua origem num conceito de educacdo adaptativa
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em que ndo ha um Unico método de aprendizado em que 0 processo educativo € continuo,
acontecendo de maneiras distintas e em espacos variados (Bacich; Tanzi Neto; Trevisani, 2015).

Bergmann e Sams (2018) corroboram com essa ideia e acrescentam que a
implementacdo da sala de aula invertida aumentou a colaboratividade do/da aprendiz na
construcdo do conhecimento, bem como melhorou as relagdes sociais dele/dela no espago de
aprendizagem. Essa estratégia adotada consistiu em propiciar sentimentos de bem-estar e de
satisfacdo no alunado, possibilitado pelo prévio compartilhamento dos objetos de conhecimento
disponibilizados em plataformas de comunicacdo via aplicativos, softwares hipertextuais e
hipermidias, exercitando praticas de ensino inclusivas, democréticas e colaborativas.

O material da aula, sendo previamente disponibilizado antes de seu acontecimento,
permite aos/as estudantes dialogar de modo aberto e direto com 0s objetos de conhecimento
trabalhos na aula. Nesse processo, quando ha duvidas, eles/elas anotam, podem pausar e/ou
retroceder e revisitar o material conforme acharem necessario. Esse acesso ndo se estende
apenas antes da aula, mas durante e até mesmo depois dela.

No momento da aula, o emprego de metodologias ativas, como o é a sala de aula
invertida, promove uma multiplicidade de leituras significativas sobre o universo estudado,
desse modo, o exercicio da equidade pode se afigurar como uma espécie de cartografia que
amplia e singulariza diferentes possibilidades de contextualizagdo do saber. A exemplo,
situacOes, apontamos o recurso audiovisual do video como uma possibilidade de melhorar o
aprendizado, pois o alunado o acessa a partir de suas necessidades, podendo pausar, rever
quantas vezes quiser.

O recurso €, portanto, uma ferramenta que contribui para minimizar as dificuldades de
aprendizagem, bem como pode atender a necessidade de um/uma estudante PCD ou
superdotado/a; dessa forma, o saber passa a ser mapeamento, simulado e relacionado
pelos/pelas proprios/as aprendizes quando lidam com suas incertezas, dificuldades e
deficiéncias.

Quanto a isso, Lévy (1999, p. 74) salienta que a interacdo com diferentes territérios de
dominio do conhecimento € um modo de se gerenciar e agenciar 0s saberes e as praticas
relacionados a ele. No processo de gerenciamento e agenciamento, a elaboracdo de uma
cartografia ndo significa produzir uma fotografia realista do conhecimento, mas relaciona-lo
com os motivos e razdes que o tornam fonte de bem-estar e satisfacdo pessoal e coletiva.

Nessa imersao cartografica, o conhecimento é semiotizado para expressar e comunicar
uma cartografia de sentidos diversos e singulares. Ao exame dos sentidos que podem ser

atribuidos aos saberes e as praticas, sdo criadas recombinag6es que sdo relacionadas com as
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possibilidades e necessidades de aprendizagem, passando-se da interpretacédo ampla e diversa
para a complexidade do conhecimento produzido.

O autor sustenta, ainda, o argumento de que, por intermédio da Arte, o/a artista se
comunica com o publico, seja em uma obra, performance ou intervencdo artistica; nesse
contexto, a mensagem pode ser expressa mediante varias formas artisticas, como fotografias e
dispositivos tecnoldgicos que facilitam a comunicacdo por meio de interfaces tecnologicas,
sejam analdgicas ou digitais. A mensagem veiculada serd entdo traduzida, compartilhada e
disseminada consoante as percepc¢oes, as idealizacdes e as projecdes futuras do individuo e isso
abrange também a possibilidade de simular e de testar sua autenticidade.

Acerca da temadtica, Lemos (2020) destaca que a atualizacdo e a inovacdo do
conhecimento se devem a formacdo de um grupo comum e da definicdo de um terreno
compartilhado em que acontece a comunicacéo interativa.

Isso exige a criagdo de uma comunidade de aprendizagem colaborativa que, na visédo do
autor, deve ser germinada no territério da exploracdo para poder se expandir ao alcance de
outras comunidades de aprendizagem com objetivos parecidos aos seus. Ao abordar o
dispositivo cultural, ndo se quis esgotar o tema, mas trazer para a discussdo as estratégias que
estimulam a colaboragéo de todos para o exercicio da equidade na construcao do conhecimento.

Veremos a seguir 0 espaco da cibercultura que abriga conversagdes na interface do

computador, tablet, iPad ou celular.

2.5.2 O espaco Cibercultural

O Cibercultura é um espaco de constante revitalizacéo e revigoracdo da expressdo e da
comunicacdo entre pessoas reais em espacos cujas dimensdes ndo podem ser medidas. Lévy
(1999) e Lemos (2020) concordam com essa afirmacdo quando enfatizam a ubiquidade
apresentada no espago virtual que reflete como sdo as nossas vidas; assim afirma formas
flexiveis e autbnomas de existir, de agir e de refletir.

Nesses meandros, 0 ciberespaco expande a consciéncia global, com interagdes

personalizadas e colaborativas, posto que

[...] ¢ um espaco sem dimens@es, um universo de informagdes navegavel de
forma instantanea e reversivel. Ele é, dessa forma, um espago maégico,
caracterizado pela ubiquidade, pelo tempo real e pelo espaco néo fisico. Esses
elementos sdo caracteristicos da magia como manipulagdo do mundo (Lemos,
2020, p. 128).
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Considerando a possibilidade desse espago se enriquecer e ser remodelado pela
interatividade de autores e leitores, Lévy (1999) frisou que ele se assemelha a um rizoma
dindmico que brota, se ramifica e se bifurca, representando um conhecimento plural em
formag&o, incorporando a memoria diversificada, a interpretada coletivamente e possibilitando
navegacgdes em dire¢cBes mdaltiplas. Isso permite compard-lo com um imenso hipertexto, pois
revela plenamente as caracteristicas do ciberespaco.

Desse modo, o espaco pode ser real ou imaginario, bem como permite a reorganizagao
de informacdes, mensagens e conteldo de uma maneira que ndo se verifica no espaco fisico;
sendo assim, no mundo virtual, devido a organizagdo ser dindmica, ela também torna veloz a
troca de informagdes, mensagens e conteddo, bem como torna acontecimentos transitérios e
efémeros. Isso se deve aos sentidos atribuidos que sdo rapidamente modificados no trajeto
pelos/pelas préprios/as usuarios/as a partir da ampliacdo, distor¢do, reconfiguracdo e
personalizacdo deles, a partir de como experimenta a realidade (Lévy, 1999).

Justifica-se, portanto, que pelo excesso de informacao e pela dificuldade de se dominar
o conhecimento, ha necessidade de gerenciamento e de agenciamento continuos das
informacdes e do acolhimento de maneiras distintas de pensar, de interagir e de colaborar nesse
espaco.

Considerando, ainda, que ndo existe controle desse espago por nenhuma entidade ou
instituicdo, Lévy (2015) destaca a importancia de se incentivar a participacdo e a colaboracao
de todo individuo na sua construcdo, pois apesar de ser um local que é ao mesmo tempo vasto,
intimo, organizado e cadtico, também esta acessivel a todos/as. O ciberespaco ndo representa a
reunido de um grupo, mas a convergéncia de pensamentos, de visdes de mundo e de crencas
marcadas pelos pontos que tém em comum, pelos interesses cultivados e pelas sensacGes
particulares e simbolicas mutuas.

O espaco em que se dao as conversacOes pode ser comparado tanto com um grande
cérebro quanto uma casa. 1sso inclui a perspectiva de Lemos (2020) que define o cibercultural
como um espaco imaginario e simbdlico para se desenvolver préticas concretas e rituais
imaginarios; nesse ambiente virtual, portanto, mensagens e conteddos podem ser transmitidos
em formato de broadcasting (leitura passiva) e por metadesigners (designers criativos).

Ademais, nessa casa encontram-se as novas ferramentas digitais de comunicagdo como

0s broadcasting e os metadesigners que sdo

Objetos digitais de aprendizagem (animagbes, jogos, simuladores,
videoaulas), plataformas (ambientes virtuais de aprendizagem, MOOCS e as
plataformas adaptativas), ferramentas de gestdo (correcdo de prova, gestdo de
sala de aula, gestdo escolar), ambientes virtuais (laboratério virtual, museu
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virtual, realidade aumentada e virtual), ferramentas de fabricacdo digital,
ferramentas de autoria e producdo audiovisual, plataformas de programacao),
ferramentas de comunicacdo (aplicativos para engajamento de familiares,
redes sociais) e ferramentas de trabalho (apresentacGes, armazenamento e
editores de texto, fotos, videos e audio) (Teixeira; Ehlers; Souza, 2015, p. 14).

Nesse sentido, pode-se examinar desde o uso de um avatar ou de um totem para
representar o/a usuério/a no ciberespaco a fim de promover a consciéncia coletiva e construida
pelo didlogo aberto e continuo entre todos/todas, de maneira descentralizada e em tempo real.

O ciberespaco, na perspectiva de promover uma rede comunicativa para multiplos
significados, tem como cerne o desenvolvimento da habilidade social do individuo, que seria
melhor se fosse mediada pela conexao dele com partes da rede e com outras pessoas ao redor
do mundo. Ao compartilhar informacGes ou a colaborar em projetos conjuntos, a participagéo
engajada do individuo se da nao apenas quando explora, atualiza, multiplica ou compartilha
conteddos e informacdes variadas, mas pelo modo como as assimila, as relaciona e as adapta
ao conhecimento de modo contextualizado e situado em necessidades e possibilidades de
crescimento.

O ciberespaco move um processo interativo na constru¢do de conhecimento, o qual
mobiliza a proatividade do individuo ao que se refere a exploracdo, a experimentacdo e a
pesquisa; nele, a conversa interna de alguém consigo mesmo, a conversa estabelecida com o
outro e as provocagdes que 0s recursos tecnoldgicos fazem as pessoas (Lévy, 2010).

O espaco de aprendizagem, quando criado, deve objetivar o fortalecimento dos lacos
sociais entre pares por serem as pessoas que assimilam, multiplicam e fazem adaptac6es do
conhecimento para comunicar pontos de vista, fazendo-se entender pelos demais. S&o elas,
também, que afirmam o seu lugar de fala na agora virtual que acolhe ainda outras comunidades

gue compartilham interesses e/ou necessidades similares; assim,

Palavras, frases, letras, sinais ou caretas interpretam, cada um a sua maneira,
a rede das mensagens anteriores e tentam influir sobre o significado das
mensagens futuras. O sentido emerge e se constréi no contexto, é sempre
local, datado, transitério. A cada instante, um novo comentario, uma nova
interpretacdo e um novo desenvolvimento podem modificar o sentido que

haviamos dado a uma proposi¢ao (por exemplo) quando ela foi emitida...
(Lévy, 2010, p. 13).

Contextualizar e situar o conhecimento sdo meios de gerenciar e de agenciar com
liberdade para organiza-lo de forma auténoma, combinando e documentando o que o torna
relevante e significativo para um grupo especifico. Segundo Lévy (2015), isso contribui para

serem extrapoladas as fronteiras que o isolam na dimensdo historica, social e cultural; além
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disso, séo localizados interesses comuns (pessoais e coletivos) cultivados em valores globais
como a transparéncia politica, a democracia, os direitos humanos e a preservacdo ambiental.

Os dialogos, no entanto, precisam ser abertos e claros, oportunizando a socializagéo de
experiéncias, 0 que os tornam importantes para a construcdo e a partilha de multiplos sentidos.
No movimento de contextualizagdo do conhecimento, h4 uma sociabilizacdo de inteligéncias
coletivas, marcada por modos e meios diversos de fazer e de pensar.

Desse modo, rompe-se com o entendimento de que a inteligéncia é desenvolvida por
uns, mas por outros ndo. Quanto a isso, a contextualizagdo do conhecimento favorece uma
construcdo rica de sentidos que pode ser posta em constante estado de transformacdo e de
atualizacdo no que concerne transmiti-los e dissemina-los pela comunidade do saber (Lemos,
2020).

Na interacdo com a tecnologia passivel de interatividade, é na interface usuério e objetos
digitais e ferramentas no ciberespagco que se criam meios de conversar e de interpretar as
experiéncias com o mundo; o que, de acordo com esse autor, tem a forma de um o hipertexto
multimodal, uma pagina que permite adicionar imagens fotograficas sonoras, gestuais e
expressivas que podem ser lidos a partir de qualquer parte e interpretados de diversas formas,
tornando o/a leitor/a o/a protagonista do seu processo de aprendizagem.

Ainda com relagdo aos estudos de Lemos (2020), a disseminagdo de contetudo ocorre
por meio de broadcasting que envolve a interacdo do/da usuario/a com audio, video, andncios,
radio ou TV, ou por meio de metadesigners que permitem uma intervencéo livre e criativa em
atividades como tocar um teclado musical ou desenhar no aplicativo Paint.

Acredita-se que a inteligéncia esta em constante evolugdo e expansdo quando ndo se
espera que todos/as 0s/as usuarios/as criem o mesmo modelo de apresentacdo ou obtenham os
mesmos resultados para problemas propostos; assim, 0 espago passa a ser ocupado pelos/pelas
metadesigners, ou seja, por usuarios/as que reutilizam recursos tecnoldgicos de audio, video e
imagem para criar sua propria versao de um contetdo.

Nessa linha de raciocinio, o usuario atua como um designer de ferramentas, parametros
e operacdes em plataformas que permitem a realizacdo de um design final; isso inclui, acessar
uma vasta gama de recursos que facilitam a modificacdo, construcdo e personalizacdo de
mensagens, informacdes e conteldo, mas requer sensibilidade para imaginar sua forma e
apresenta-las com criatividade (Lemos, 2020).

ApGs o percurso criativo, a sociabilidade implica o usuario estabelecer uma sinergia
focada na melhoria da eficiéncia e produtividade para atingir metas e objetivos; o que envolve

debater e questionar a natureza do envolvimento das partes, a qualidade da participagéo nas



72

dindmicas do grupo e refletir se 0s objetivos da colaboracgéo estdo direcionados para a obtencéo
de resultados. Nesses espacos podem ser elaborados painéis, padlet, rodas de conversa, mapas

e trajetos.

2.5.2.1 O uso pedagbgico do ciberespago

E intrigante que, no cendrio interativo com as tecnologias digitais e analdgicas e das
metodologias ativas amplamente divulgadas, ainda sejam encontrados estudantes que
participam da construcdo do conhecimento de maneira compulséria na escola e que interagem
fora dela com uma gama de recursos digitais e de docentes que se valem deles para transmissao
do conhecimento (Silva, 2014).

Quanto a isso, Moran (2019) destaca que o fascinio pela tecnologia é impulsionado pelo
desejo de interacdo para o emprego de diversas combinacgdes, trajetos, planos, propostas,
técnicas e aplicativos para o/a aprendiz executar tarefas, criar projetos e iniciar
empreendimento; ele ressalta, ainda, que a adocdo de uma metodologia ativa oportuniza a
aprendizagem igualitaria ao que se refere a oportunidades iguais de acesso ao conhecimento.
Nesse sentido, a metodologia ativa pode ser um meio de o/a professor/a mobilizar estratégias
de aprendizado pautadas na pratica de como fazer, projetar e empreender.

Quanto a fase de "fazer", incentiva-se a exploracdo e a experimentagdo do mundo na
experiéncia imaginativa como modo de se fomentar a criatividade e 0 pensamento critico em
todos os ambientes (fisico, eletronico e digital). Na etapa de "projetar”, procura-se no dialogo
com o0 meio, uma busca de solucdes e de direcionamentos para o desenvolvimento de
atividades; e na fase de "empreender", motiva-se o/a estudante a ser o/a agente principal de suas
acoes, testando ideias, fazendo correcbes e executando agOes significativas nos contextos
cognitivo e social.

A esse respeito, Silva (2014) sugere que 0s objetos de conhecimento trabalhos em sala
de aula ndo sejam assistidos pelo/pela aprendiz na interface com os recursos digitais de
aprendizagem, mas oferecam meios para fomentar o dialogo em grupos menores ao incentivo
de recompor e até de modificar a mensagem, ou seja, intervindo sobre ela de diversas formas.

Nesses termos, € essencial a construcdo de diferentes situagdes de aprendizagem
motivadoras de uma comunicagdo interativa em sala de aula; sua fundamentacdo demanda
participacdo-intervencédo, bidirecionalidade-hibridacdo e permutabilidade-potencialidade que
sugerem o fomento & participagdo-intervencdo cujos contetdos sdo ofertados visando a

provocar o/a aprendiz a interferir e a construir coletivamente a comunicacéo e a aprendizagem;
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passando a bidirecionalidade-hibridacdo que implica a producdo conjunta dos interlocutores
que codificam e decodificam, que colaboram e cocriam.

Na permutabilidade-potencialidade, sdo possibilitadas conexdes com uma rede de
informag0es que impelem o/a que aprende a permutar, a virtualizar, a simular, a associar e a

significar com liberdade o conhecimento construido. Desse modo,

Esses fundamentos sustentam oportunidades valiosas para a educa¢do baseada
no exercicio da cidadania, da cibercidadania na cidade e na cibercidade, da
participacdo politica do cidaddo, do cibercidaddo. Sustentam que comunicar é
dialogar, é participar, dialogar e oferecer multiplas disposicGes & autoria dos
interlocutores (Silva, 2014, p. 256).

Com isso, entendemos que a motivagédo para o desenvolvimento do potencial interativo
estd na qualidade do didlogo que incentiva a comunicacdo interativa defendida por esse
estudioso que advoga em favor de condicGes de acesso e de aprendizagem mais equitativas.

Esses pontos demonstram a necessidade de rever a docéncia e levantam uma discussao
importante sobre a necessidade de serem utilizadas estratégias e praticas pedagdgicas que
possam contribuir para o desenvolvimento da comunicacédo interativa em sala de aula como
meio de aprimoramento das habilidades sociais do/da aprendiz.

Reconhecer que o aprendizado é um processo continuo, justifica a mobilizacao espacos
de aprendizagem dialdgicos e hibridos como possibilidades de melhorar a inclusdo, as
dificuldades de aprendizagem ou modificar o comportamento motivacional do/da aprendiz;
dessa forma, este estudo examina as possibilidades de tornar a sala de aula um espaco de
conversacdes criativas, mas também autodeterminadas, pois a motivacao se insere na discussao
que problematiza a igualdade e a equidade envolvidas no processo de aprendizagem e no
desempenho académicos inclusive dos/das estudantes de Arte.

26  AMOTIVACAO AUTODETERMINADA

Autonomia, competéncia e relacionamento sdo sentimentos inatos que podem ser
cultivados para promover a motivacdo autodeterminada do/da estudante; contudo, é essencial
reconhecer que esses sentimentos ndo se desenvolvem por si s6.

Quando um/uma estudante esta motivado/a para realizar uma tarefa, ele/ela a inicia,
desenvolve e conclui com entusiasmo, sentindo-se autbnomo/a ao atingir seus desejos, suas

metas e seus objetivos pessoais. E fundamental que gerencie sua propria energia mental, mas
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também é importante que receba apoio e incentivo de pessoas proximas e do ambiente ao seu
redor para se inserir no mundo.

A comunicacao interativa move a sinergia dialogica entre individuos, facilitando, assim,
a troca de informagdes, mas estes devem também contribuir para um ambiente saudavel e para
o cultivo de relagdes solidarias e respeitosas entre colegas e professores/as.

A esse respeito, Reeve (2015) admite que relacbes pautadas em percepcao de volicdo e
autonomia melhoram o bem-estar e a satisfacdo do individuo no processo cognitivo fazendo-o
experimentar emocgdes positivas e duradouras enquanto aprendem. Assim, a Teoria da
Autodeterminacdo (TAD) de Deci e Ryan (2000; 2008) examina que 0 bem-estar e a satisfacdo
ndo estdo fortemente associados a fatores externos (historicos, culturais e sociais), mas a
percepcao de satisfacdo das necessidades psicoldgicas basicas de autonomia, de competéncia e
de relacionamento do/da aprendiz.

No exame dessa questdo, Deci e Ryan (2000; 2008), criadores da TAD, formularam sua
teoria examinando como o comportamento € influenciado pela percepcao de atendimento das
necessidades psicologicas basicas. Ao considerar fatores internos e externos de interferéncia
comportamental, passamos ao exame das razdes subjacentes que podem autorregular o
comportamento em diferentes estagios de autonomia, para evidenciar o que as motiva a se
energizar mentalmente para agir.

Segundo os teoricos e proponentes da TAD, a percepcdo de que as necessidades
psicologicas basicas de autonomia, competéncia e relacionamento séo atendidas prevalece
sobre influéncias sociais e culturais, mostrando que as pessoas agem de maneira positiva e
duradoura quando sentem que suas necessidades basicas sdo satisfeitas. Portanto, pode-se dizer
que elas sdo suficientes para aumentar a sua propria autonomia e qualificar o comportamento
na motivacdo intrinseca ou autodeterminada.

Muito embora, as motivacGes intrinsecas (autonomia existente) e autodeterminada
(autonomia adquirida) parecam iguais, elas ndo sdo. Reeve (2015) enfatiza que os tedricos
tradicionais elaboraram o continnum de autonomia para mensurar em laboratério a regulagdo
comportamental em motivacao intrinseca (naturalmente autbnomo), extrinseca (autonomia
adquirida) e desmotivado (sem autonomia).

Na percepcdo dos tedricos da TAD era necessario reelaborar esse continnum de
autonomia considerando a percep¢do de atendimento das necessidades basicas de autonomia,
competéncia e relacionamento de uma pessoa que se percebe capaz de autorregular o seu
préprio comportamento. Desse modo, defenderam a ideia de que todas as pessoas sdo motivadas

e que a motivacdo modifica ou mantem um comportamento. Para examinar isso, parearam a
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motivacdo intrinseca (autonomia assimilada na self) com a motivacdo autodeterminada
(autonomia integrada na self).

O continnum de autonomia proposto pelos tedricos da TAD, examina a autonomia
percebida tendo a distribuicdo da motivacdo extrinseca em quatro estagios variados de
autorregulacdo do comportamento subjacente, visando medir 0 aumento progressivo da
autonomia percebida com o atendimento das necessidades basicas.

Um continuo de autonomia elevado mostrou que a motivagdo extrinseca tornaria
autodeterminada para aprendizagem quando ndo € identificada na self, mas sim integrada a self
pela sua relevancia. Desse modo, a autorregulacdo do comportamento extrinseco pode se
assemelhar ao da motivacdo intrinseca quando o individuo autodetermina suas acOes,

progredindo pelo continuum de autonomia ilustrado (Figura 2).
Figura 2: Continnum de autonomia da motivacéo extrinseca
CONTINNUM DE AUTONOMIA
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Fonte: Ryan; Deci, 2020.

Quanto a isso, Deci e Ryan (2008) ainda observaram que os indices quantitativos usados
por psicAlogos tradicionais ndo capturavam a autorregulagdo comportamental que ocorre fora
do laboratério. Eles também destacaram que as analises frequentemente negligenciavam as
conquistas motivadas pelo reconhecimento do valor e da relevancia de tarefas que poderiam ser
consideradas desinteressantes pelo individuo, mas importantes para sua sobrevivéncia.

Logo, o relacionamento de uma pessoa com ambientes como escolas, academias e locais
de trabalho passou a ser examinado a partir da percepgdo de autonomia e da volicdo para
persistir em suas atividades nesses contextos. Em sua analise, a equiparacdo da motivacdo
intrinseca com a autodeterminada se deu quando notaram o aumento da voli¢do e da autonomia
entre aqueles que sentiam suas necessidades basicas plenamente satisfeitas.

Os proponentes da Teoria da Autodeterminagéo (TAD) concluiram que a energia mental
pode autorregular comportamentos em funcéo de se perceberem atendidos plenamente em suas

necessidades psicologicas bésicas; desse modo, concluiram que as teorias motivacionais
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modernas sdo sociocognitivas. A explicacdo reside na percepcdo de que as pessoas S&o
naturalmente proativas; essa perspectiva facilitou a integracdo da TAD com outras areas de
estudo, como emocdes, cognicdo social, necessidades e diferencas individuais, contribuindo
para o avanco em diversos campos do conhecimento (Reeve, 2015).

Conforme Deci e Ryan (2000; 2008) e Ryan e Deci (2020), a Teoria da
Autodeterminacdo (TAD) é relevante para o exame de eventos, processos e resultados. Seus
principios tedricos isentam o/a pesquisador/a de associar sua pesquisa a um/uma psicélogo/a e
elimina a necessidade de um laboratério, pois o continuum de autonomia pode ser aplicado
diretamente no ambiente em questao.

No que se refere a pesquisas desenvolvidas no contexto educacional, os tedricos
destacaram que elaborar estratégias motivacionais (Quadro 4) € um meio de fomentar a
motivacdo intrinseca dos/das alunos/as; isso inclui os que assimilam e integram o contetdo na

self, bem como os estdo desmotivados ou moderadamente motivados.

Quadro 4: Estratégias motivacionais

Autores/as, . -
. Objetivo Estratégias Resultados
pesquisadores/as
Deci e Ryan aprendl; elaborar suas proprias do/da aprendiz quando se
(2000) Aumentar a estratégias de resolugao dos percebeu protagonista do
compreensio problemas aprendizado e os indices de
Tapia e Fita conceitual Feedbacks construtivos do/da apre_ndlzagem e
(2015) professor/a para o/a aprendiz inovar aprendizagem de alta
na apresentagio desses resultados qualidade
Aproximar o contetido do contexto e Contribuiu para o/a
Melhorar a das situacGes vivenciadas pelo/pela | estudante iniciar, persistir e
S aprendiz para deixa-lo/la escolher se esforcar para concluir
participagdo
Reeve o como quer se envolver com 0 uma tarefa, aumentando a
volitiva e o . . ~
(2015) proativa do conteudo; contudo, explicou que isso | percepgdo sobre o valor e a
aorendiz ndo implica o/a estudante definiro | relevancia do conteido para
P conteudo curricular ou executar suas 0 Seu crescimento e
acOes sem qualquer orientagdo desenvolvimento intelectual
Acolher sentimentos negativos e
reacOes de resisténcia significa
compreender as dificuldades
enfrentadas, buscando a colaboragdo
do/da estudante para superar esses
. desafios, mas também insta o/a Reconhecer a importancia
. Energizar . !
Boruchovitch e ~ professor/a a continuar a tarefa com do contetido para o seu
emocdes . g
Bzuneck (2009) positivas os/as demais colegas para que o/a crescimento pessoal e sua
aprendiz reconheca a importancia do atuacdo na sociedade
conteldo; instaurar um didlogo
democrético entre todos/as os/as
participantes da sala de aula
(alunos/as, familiares e docentes) em
vez de se limitar a notas e a elogios
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(continuacdo)

Autores/as . -
- : Objetivo Estratégias Resultados
pesquisadores/as J g
Escolher atividades ao nivel ideal é o
. - Aumento da criatividade e do
Escolher um meio de manter ou modificar o rocessamento ativo da
. atividades estado motivacional autbnomo e P . x
Deci e Ryan L - . informacéo
(2000) que positivo. Assim deve-se evitar
respeitem o | atividades ao nivel elevado, porque x .
nivel aumentaram os niveis de ansiedade Retengdo de conteddo a longo
Cernev . a ; prazo pelos/pelas estudantes,
cognitivo e tensdo emocional, bem como as : A
(2015) e - reduzindo as taxas de reprovacéo,
dos/das muito faceis, pois foram PO
. : . do abandono e da desisténcia
estudantes consideradas tediosas e cansativas
escolar
pelos/pelas estudantes
Os feedbacks informativos
A adocéo de uma linguagem possibilitaram aos/as alunos/as
informativa pelo/pela professor/a | aceitarem ideias divergentes das
motivou os/as estudantes a suas, assimilarem normas,
aprimorarem seu desempenho criarem lagos com o grupo e
académico. Isso se deu pelo ~ realizarem tarefas que
reconhecimento do inicialmente julgavam tediosas ou
Deci. R Empregar acompanhamento docente nas desnecessarias, ao entenderem sua
eci, Ryan e uma - ; A .
J€cCl, Ry : atividades bem-sucedidas, com relevancia para suas vidas
Williams (1996) linguagem lucio d bl . .
informativa | SUPOrte na solucao de problemas, | A compreenséo do valor, mérito e
com estimulo ao dominio do pertinéncia do contedido, assim
desempenho (a competéncia ou o como sua aplicabilidade na
ou conh_emmento prévio) e com melhoria da vida dos/das
incentivo ao esforgo quando alunos/as, levou-os/as a buscar
acertavam autonomamente o
autoaperfeicoamento, o avanco e
0 engajamento social

Considerando a importancia dessas estratégias para melhorar o desempenho dos/das
estudantes, optou-se por examinar a motivacao autodeterminada para aprender Arte masica no
Ensino Médio no amparo teérico da Macro Teoria da Autodeterminacdo que se ramifica em
outras seis minis teorias que representam facetas do comportamento motivacional a serem
examinados. A mini teoria da Integracdo Organismica, examinando a motivacao extrinseca e
seus estagios de autorregulacdo comportamental, considera a percepcdo de autonomia ao
atendimento das necessidades psicologicas basicas.

Dessa forma, apresentamos a fundamentacdo tedrica na Macro Teoria da
Autodeterminacdo, disponivel no site dos criadores da TAD, conhecido como Self
Determination Theory®. Essa teoria investiga como as pessoas se sentem motivadas e
autodeterminadas de acordo com a satisfacdo de suas necessidades psicoldgicas (Deci; Ryan,

2000; 2008; Reeve, 2015; Ryan; Deci, 2020;). Contudo, é essencial recordar que o/a

3 Disponivel em: http://selfdeterminationtheory.org.
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pesquisador/a ndo é obrigado a analisar todas as teorias simultaneamente, ja que o estudo de
uma mini teoria pode prever o estado e o estilo motivacional do/da aprendente.

Assim sendo, a TAD serve como uma estrutura que auxilia no estudo de diferentes
aspectos da motivagdo, focando na personalidade e no desenvolvimento humano. Os/as
pesquisadores/as que fazem uso dela podem selecionar estudos especificos para compreender
como as pessoas sdo motivadas, como aprendem e como interagem com a sociedade para
explorar suas diferencas individuais. Ao adotar uma ou mais mini teorias, € possivel entender
como fatores sociais e culturais influenciam a volicdo e direcionam o individuo para a
autoiniciagdo, bem como podem mostrar como 0 ambiente impacta sua percepcao de bem-estar
e afeta a qualidade do desempenho.

Segundo Reeve (2015), a TAD foi criada pelos psicologos Edward Deci e Richard Ryan
na decada de 70, mas sua aplicagdo se intensificou nos anos seguintes. Ryan e Deci (2020)
discutiram o estagio atual do desenvolvimento da TAD, enfatizando o uso de seus métodos e
como a motivacdo autodeterminada pode aprimorar a cogni¢do criativa, o desempenho

auténomo do/da estudante e a colaboracao.

2.6.1 Teoria da Autodeterminacio — TAD e suas mini teorias

As seis minis teorias da TAD incluem as minis teorias da Avaliacdo Cognitiva, da
Integracdo Organismica, da Orientacdo de Causalidade, das Necessidades Psicologicas Basicas,

das Metas e Contetdos e da Motivacao nos Relacionamentos.

2.6.1.1 Mini teoria da Avaliagdo Cognitiva

Na mini teoria de Avaliacdo Cognitiva, faz-se um exame aprofundado da motivacédo
intrinseca acerca de situar o que origina a volicdo ao exame da origem dos fatores que
influenciam essa energizacdo. Esses fatores sdo internos, externos e impessoais e S&o
examinados forma dindmica e profunda na mini teoria da percepcao causal. Deci e Ryan (2000)
investigaram a maneira como os/as docentes desenvolveram habilidades, propondo um
ambiente desafiador e instigante a fim de estimular a curiosidade do/da aluno/a.

A relevancia de se incentivar a motivacdo intrinseca (Quadro 5) na sala de aula, afigura-
se na promocao da persisténcia, criatividade, compreenséo conceitual e sensacdo de bem-estar
gue causa aos/as alunos/as. Como dito, ao fazer atividades escolares, eles/elas sdo motivados/as

intrinsecamente e, assim, apresentardo algumas qualidades de envolvimento pessoal com o



79

objeto de conhecimento trabalhado quando se sentirem atendidos/as em suas necessidades

bésicas.

Quadro 5: Motivagao Intrinseca

Necessidades

sentido de ndo se sentir uma marionete, permanecendo interessado
pela tarefa até a sua resolugdo sem sofrer pressdes

e Estratégia motivacional Evidéncias
Basicas
Estimular a vontade do estudante de participar, comecar e concluir as
. tarefas propostas, aumentando também o envolvimento dele, no Aumenta a
Autonomia

persisténcia

Competéncia

Propor tarefas de nivel cognitivo adequado mobiliza o interesse do
estudante em funcdo da satisfacdo e do desafio que a tarefa
proporciona

Melhora a
criatividade

No desenvolvimento da tarefa o estudante é incentivado a colaborar
com pensamentos e ideias novas sobre o conceito apresentado,

Potencializa a

também esta relacionado a boa conexdo do estudante com professores,
amigos e parentes

Competéncia . o . . - compreensdo
P prosseguindo sua organizacdo de modo flexivel, evitando memorizar, cor?ceitual
decorar e dar respostas prontas
Propiciar o reconhecimento dos objetivos da aprendizagem pelo
estudante para o seu desenvolvimento seja emanado por estados Aumenta a
. emocionais favordveis que afetam a sua autoestima e a x
Relacionamento x A . sensagéo de
autorregulacdo. Contudo, é importante salientar que o bem-estar bem-estar

Fonte: Reeve, 2015.

Assim, modificar o ambiente de convivéncia também é um meio de interferir para tornar

a relacdo professor/estudante menos controladora. Sendo importante oportunizar dialogo e

condicOes adequadas para o/a estudante desenvolver suas tarefas de boa vontade, sem pressoes

e com autonomia.

2.6.1.2 Mini teoria da Integracdo Organismica

O desenvolvimento da mini teoria organismica parte da crenca de que as pessoas sdo

organismos vivos com capacidade de protagonizar suas atitudes sendo proativas. Os motivos

subjacentes de um comportamento motivacional sdo influenciados pelas escolhas apoiadas em

razdes e motivos que podem ser distantes ou préximos de seus interesses pessoais (Ryan; Deci,

2020). Nesses termos,

A motivacdo extrinseca, ao contrario do que frequentemente se concebe no
senso comum, ndo é uma motivacdo negativa: quanto maior o nivel de
internalizagdo dos fatores externos (ou extrinsecos), como integrantes da
vontade do individuo, maior a capacidade de autodeterminacdo (Aradjo, 2015,

p. 49).
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Olhando por esse prisma, podemos concluir que fazemos coisas que nao gostamos
quando descobrimos que elas sdo importantes para atualizar conhecimentos, superar desafios e
enfrentar as dificuldades. Para os teoricos Deci e Ryan (2000; 2008) e Ryan e Deci (2020),
esses motivos, apesar de externos, podem ser considerados pertinentes e importantes & medida
que movem a pessoa a autodeterminacdo. Dessa forma, torna-se importante trabalhar o modo
como uma pessoa assimila e integra o conhecimento para continuar aprendendo.

Com isso, entendemos que mini teoria organismica examina a proatividade que move a
pessoa a fazer o que faz e, como Ryan e Deci (2020) frisam, os motivos considerados externos
ndo sdo assimilados na self, mas eles precisam ser integrados a ela por meio de acGes de
conscientizacdo a respeito da importancia de uma pessoa fazer o que faz. Em geral, a
consciéncia sobre a importancia de uma acdo € adquirida nas interagfes sociais a partir da
qualidade do relacionamento que ela estabelece consigo, com as demais e com a ambiente.

A flexibilidade cognitiva pode ser mobilizada perante as adversidades, situagdes
desafiadoras, dificuldades da vida, a necessidade de adaptacdo frente as mudangas ambientais,
bem como pode tornar a autorregulacdo comportamental autodeterminada; tendo considerado
gue 0s motivos externos ndo sao assimilados da self, em razao de ndo haver uma identificacdo
natural sobre a sua relevancia, sera necessario integra-los a self a partir da consciéncia adquirida
no relacionamento consigo, com as demais pessoas e com as influéncias ambientais para
endossa-la como pertinente.

Nesse sentido, a mini teoria de Integracdo Organismica examina de forma positiva a
motivacdo extrinseca ao verificar os motivos subjacentes do comportamento, 0s quais
direcionam o individuo a autorregular suas a¢des ndo em funcéo da realidade sociocultural que
0 envolve, mas por sentirem-se acolhidos e pertencentes a uma comunidade. Enté&o, dependendo
dos motivos e das razdes observadas, 0 comportamento tende a se auto-organizar, podendo
transitar e ocupar simultaneamente diferentes estagios de integracdo; essa variacao do estado
comportamento varia conforme o individuo se percebe mais ou menos autbnomo e proativo.

Dito isso, a percepcdo de autonomia se deve ao contato da pessoa com estagios de
autorregulacdo externa, introjecdo, identificacdo e integracdo dispostos num continuum de
autonomia; da andlise qualitativa, emergem motivos e razdes de sua proatividade perante a
autoconsciéncia de que desfruta de sentimentos de bem-estar e de satisfagdo (Ryan; Deci,
2020).

Conforme esses teoricos, a autorregulacéo € intencional de modo que ao se aproximar
dos motivos e das raz8es autdbnomas, demonstra que a acao foi identificada ou integrada na self.

Por outro lado, embora a autorregulacdo também seja intencional, a acdo € parcialmente
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autbnoma por ser executada em estagio introjetado em razBes e motivos que envolvem a troca
de afeto e de reconhecimento de pessoas proximas.

Tambeém & escassamente integrada quando alcanca o estagio externo, demonstrando que
a acdo visou a popularidade, a fama e ao recebimento de recompensas, de elogios e de
privilégios. A aproximacdo do estagio identificado e integrado demonstra a motivagdo
autodeterminada enguanto a aproximacdo do estdgio introjetado demonstra motivacdo
parcialmente autdnoma e o externo demonstra a motivagao extrinseca®.

Ainda, conforme os tedricos Ryan e Deci (2020), quanto mais 0 comportamento se
autorregular por motivacao autbnoma, mais o individuo ira persistir e endossar valores, crencgas
e objetivos que antes ndo o interessavam, contribuindo para internalizar novos conhecimentos.
Com efeito, a Integracdo organismica estuda como o0s suportes de autonomia e de
relacionamento alimentam/nutrem a integracdo dos objetos de conhecimento trabalhados a

partir do que o/a estudante aprende e do que € avaliado pelo/pela professor/a.

2.6.1.3 Mini teoria de Orientacdo de Causalidade

A mini teoria de Orientacdo de Causalidade analisa a tendéncia e as diferencas
individuais a partir de como convivem em ambientes controlados e autbnomos e como
direcionam suas ac¢des para autorregular intencionalmente seus comportamentos.

As pessoas tém trés tipos de comportamento: desmotivadas, controladas ou autbnomas.
Esses comportamentos podem ser controlados pelas influéncias recebidas do ambiente ou pela
influéncia de pessoas proximas; ao examinar o controle que o ambiente exerce sobre as acdes
de uma pessoa precisamos conhecer a natureza de suas expectativas (Ryan; Deci, 2020).

Essas expectativas sdo motivadas por intengfes internas ou externas a vontade do
individuo; para conhecé-las, faz-se a analise sobre o controle que o ambiente exerce sobre as
acdes intencionais do individuo, apontando o que causou o atendimento das expectativas
internas e externas. Quando temos vontade de ser independente ou dependente, podemos ter
comportamentos influenciados por situa¢des que nos controlam.

Dessa forma, o individuo pode perceber que suas capacidades de voli¢cdo e de autonomia
foram prejudicadas quando foi orientado a agir por razdes externas; ja quando a tendéncia
comportamental € influenciada por ambientes autbnomos, o individuo percebe o atendimento

da sua necessidade de autonomia e se orienta por motivos internos (Figura 3).

4 No quadro 2 (p. 50), foram apresentados os estagios de autorregulacio seguido de seus atributos.
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Figura 3: Continnum de volicdo e autonomia

PERCEPGAO DE ORIENTAGCAO
CAUSAL

continnum de volicao e autonomia

PARCIALMENTE PARCIALMENTE
IMPESSOAL EXTERNO EXTERNO INTERNO INTERNA INTERNA

3
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exlfinsaca axlfingeca [ ] LA intfifgiea

Fonte: Ryan e Deci, 2020.

Considerando as expectativas do individuo de que o ambiente satisfaca suas
necessidades psicologicas basicas, esses tedricos enfatizaram que as expectativas podem ser
frustradas pelo ambiente controlador, o que pode desmotivar o individuo, fazendo com que se
sinta muito ansioso e, por isso, recuse a agir; ao interagir com um ambiente de controle, o
individuo tem a oportunidade de obter uma recompensa adicional, como uma boa nota ou uma
recompensa financeira.

No ambiente controlador, também terd expectativas de autonomia frustradas se agir para
proteger 0 ego e/ou para evitar puni¢do ou aprovacao de pessoas proximas; todavia, a motivacao
extrinseca nem sempre pode ser considerada ruim. Ryan e Deci (2020) dizem que a influéncia
do ambiente pode ser importante para a autonomia do individuo se ele achar que a acdo é
importante e valiosa para o seu bem-estar e felicidade.

Além do mais, as expectativas de que ambiente autbnomo satisfaz as necessidades
basicas sdo determinadas pelas influéncias internas que demonstram que o ambiente atendeu as
expectativas do individuo por motivos internos que o levaram a agir, motivados por
identificacdo e importancia pessoal dada a uma acao.

2.6.1.4 Mini teoria das Necessidades Psicoldgicas Basicas

A guarta mini teoria diz respeito as necessidades psicologicas basicas. Por intermédio
dela, Ryan e Deci (2020) afirmam ser possivel analisar como o0 ambiente modifica o estado
comportamental do individuo para obter satisfacdo e bem-estar e para melhorar a sua saude
mental.

Nesse sentido, o estado motivacional é considerado mutével porque o comportamento

também o €. A analise da satisfagdo e da frustracdo das necessidades psicoldgicas basicas de
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autonomia, competéncia e relacionamento oferece meios de mudar a frustragdo em satisfacéo e
em bem-estar ao serem examinadas as influéncias dos suportes ambientais e de pessoas

proximas no comportamento do individuo.

2.6.1.5 Mini teoria de Metas e Conteudos

No desenvolvimento da mini teoria de Metas e Conteldos, 0s proponentes da TAD
analisam as diferencas individuais e, posteriormente, qualificam as metas de desenvolvimento
e crescimento. A analise comportamental permitiu identificar o significado atribuido pelo
individuo as acGes que realizou, que podem ser classificadas como objetivos e metas
permanentes ou temporarios (Reeve, 2015; Ryan; Deci, 2020).

Dessa forma, as realizacGes pessoais podem ser classificadas como motivacao
extrinseca quando ha uma percepcdo parcial de atendimento as necessidades basicas, e
desmotivacao quando se tem a sensacédo de frustracdo dessas mesmas necessidades.

A motivacdo extrinseca € causada pelo fato de o individuo ter realizado uma agao para
obter sucesso financeiro, escolar, aparente popularidade e fama, o que, dada sua natureza
insaciavel, resultard em mais descontentamento e insatisfacéo.

As realizagdes individuais como motivagao intrinseca ou autodeterminada satisfazem
as necessidades psicologicas basicas. Os resultados sugerem que o individuo atribuiu
significado a execucdo da acdo ao alcance de metas e de conteudo de longo prazo, os quais se
concentraram em contribuir com a comunidade e em obter crescimento e desenvolvimento
pessoal, além de estabelecer relacionamentos saudaveis; logo, as metas de contetdos relevantes
sdo as aquelas que contribuem para a criagdo de um sentimento de bem-estar e satisfacdo

permanente.

2.6.1.6 Mini teoria da Motivacgdo nos Relacionamentos

Na mini teoria da motivacdo nos relacionamentos, Deci e Ryan (2020) analisam a
qualidade dos relacionamentos estabelecidos entre amigos, namorados e melhores amigos, bem
como a relagdo do individuo com o grupo e vice-versa. De acordo com Ryan e Deci (2020),
estabelecer muitos relacionamentos de alta qualidade, ser reconhecido pelo outro como membro
importante, bem como querer fazer parte de um grupo sao requisitos essenciais para satisfazer
suas necessidades psicologicas basicas.

Dessa forma, firmar relacionamentos de alta qualidade demanda parceria, acolhimento

e respeito a autonomia e a competéncia do outro; nesses termos, 0s psicdlogos Ryan e Deci
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(2020) elaboraram uma taxinomia que demonstra o alcance da Teoria da Autodeterminagéo no

desenvolvimento humano e na personalidade (Tabela 1).

Tabela 1: Macroteoria da Autodeterminacao

Taxonomia da Autodeterminacao

Motivagao Desmotivado Extrinseca Extrinseca Extrinseca Extrinseca Intrinseca
Estagio de Internalizacéo Internalizacéo Internalizacéo Internalizacdo  Assimilagéo
x Impessoal - .
autorregulacéo Externa Introjetado Identificado Integrado Interno
Energizacéo do Demonstra alto
comportamento nivel de com
A energizagio sevoltaa cordancia, a
roteger o ego . medida
Falta de comportament proteg g. Ha uma boa . .
x . de cobrancas; A internaliza os
percepcdo de  al estd voltada concordancia L
AN . ~ atender sua - objetivos em Interesse,
competéncia;  a: obtencdo de - em realizar a N .
Falta de recompensas necessidade acio em razéio razéo Ade sua envolvimen-
. . i obter a consisténcia de to, e
Atributos capacidade de externas; - . de sua . ~
b - aprovagcao de si NP modo que satisfacéo
atribuir valor e evitar a pertinéncia e o .
A L mesmo e do : e sintetiza, inerente de
relevancia a punicéo por identificacdo .
A ~ . outro (sendo o - endossa e realizar
realizacéo da ndo cumprir A com objetivos -
N primeiro da - valoriza
acéo prazos e . pessoais o
turma; ou propdsitos e
ordens .
buscando se acOes distantes
igualar aos e exter-nos ao
outros) seu interesse
Percepcéo de - .
. ~ parcialmente parcialmente
Orientagéo Impessoal Externo . Interna Interna
Causal externo interno

Fonte: Ryan; Deci, 2020, p. 2 (traducéo, adaptado).

Na andlise da motivacdo no contexto escolar, observa-se que a motivacao para aprender

demanda a execucdo de tarefas inicialmente desinteressantes para alguns/algumas aprendizes.

Nessa situacdo, faz-se necessario fomentar a motivacdo autodeterminada que € similar a

motivacdo intrinseca acerca de o/a estudante reconhecer o valor da sua participacéo.

No que diz respeito as evidéncias obtidas por meio da revisdo de literatura, destacamos

a contribuicdo da motivacdo para o desenvolvimento dos conceitos de criatividade, de

interatividade e de autodeterminacéo, sinalizando que a integracdo dos conceitos apresentados

melhoraria a qualidade e o exercicio da equidade no processo de ensino e da aprendizagem da

linguagem musical, bem como as condigdes de acesso e de ampliacdo dos bens culturais aos/as

estudantes.
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3 METODOLOGIA

Esta secdo se fundamenta no método hipotético-dedutivo de investigacdo, seguindo-se
a apresentacdo da estrutura de delineamento do estudo ao desenvolvimento da pesquisa e das

técnicas utilizadas na coleta e analise dos dados coletados fundamentadas em Gil (2008).

3.1 DELINEAMENTO DO ESTUDO

Na etapa de delineamento do estudo, sdo apresentadas as estratégias para entrada no
campo de pesquisa, bem como da sua conducdo em sala de aula. Nela, estdo especificados os
participantes, o local da intervencdo (delimitacdo do campo de pesquisa), 0 procedimento ético

e o termo de consentimento livre e esclarecido.

3.1.1 Participantes

Quanto aos participantes, fizeram parte desta pesquisa 28 jovens que estdo matriculados
na 12 série do Ensino Médio regular, selecionados deliberadamente, mas apenas 17 deles deram

0 Seu consentimento.

3.1.1.1 Critérios de inclusdo do participante na pesquisa

No que se refere aos de inclusdo desses participantes, temos:
e Estar regularmente matriculado na 12 série do Ensino Médio.
e Demonstrar interesse em participar como informante da pesquisa.
e Apresentar consentimento por escrito se estudante maior de idade no formato de Termo
de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE).
e Apresentar consentimento por escrito assinado pelo responsavel legal do/da estudante se

for menor de idade no Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE).

3.1.1.2 Critérios de exclusdo do participante na pesquisa

N&o poderdo fazer parte desta pesquisa 0s/as estudantes enquadrados nos seguintes
critérios:
e Ter aceitado e depois ter retirado seu consentimento como informante da pesquisa.
e Ser menor de idade e ndo apresentar o0 Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

(TCLE) assinado por seus pais ou responsaveis legais.
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e Ser maior de idade e ndo apresentar o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE) assinado.

3.1.2 Local da Intervencao — delimitacdo do campo de pesquisa

O lo6cus de pesquisa foi a Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio "Rodrigues
Pinagé" da Diretoria Regional 4 (DRE-Belém), pertencente a Secretaria de Estado de Educacao
(Seduc-PA), situada na Travessa do Chaco, n° 1055 no bairro da Pedreira, um bairro periférico
de Belém do Paré e possui 655 estudantes matriculados nos niveis fundamental (anos iniciais e
finais) e médio.

A escolha dessa escola foi baseada no conhecimento dos indices escolares preocupantes
dos/das estudantes e 0s escassos recursos tecnoldgicos da escola situada em bairro periférico
também motivaram a pesquisadora; além disso, destaca-se o fato de atuarmos como professora
de Arte/musica nesse estabelecimento.

No que diz respeito aos/as estudantes, a qualidade do desempenho ao progrediram do
Ensino Fundamental para o Ensino Médio foi analisado a partir da Gltima participacéo deles em
uma avaliacdo de larga escala, a qual ocorreu em 2021 (Fundacdo Lemann, 2021). Dessa
avaliacdo os resultados do Ideb revelaram um nivel de aprendizado geral inferior & média
projetada para essa etapa escolar. Considerando-se que 76% dos/das estudantes matriculados/as
no 9° ano do Ensino Fundamental tiveram pouco aprendizado, € necessario pensar em
estratégias para recomposicdo, bem como de refor¢o escolar para melhorar esse quadro de
aprendizagem.

Em relacdo a infraestrutura da escola, ¢ importante salientar a boa conservacdo do
espaco, uma vez que as salas de aula ttm boa iluminacdo e ventilacdo, além de estarem
equipadas com quadro branco, janelas e portas em boas condigdes. A maioria das salas esta
equipada com ventilador, mas algumas delas utilizam ar-condicionado. Além das salas de aula,
a escola também dispGe de banheiros, refeitdrio, auditério, biblioteca, laboratério de ciéncias,
quadra de esportes coberta, sala de direcdo, sala de coordenagdo pedagdgica, sala dos
professores e sala da secretaria.

A escola ndo tem sala de informatica e ndo disponibiliza de computadores para os/as
estudantes, mas instalou roteador Wi-Fi em algumas salas, possibilitando o acesso a internet.
Os recursos tecnologicos disponiveis estdo ultrapassados; o datashow ndo se conecta a um
computador, portanto, é preciso obter os arquivos de audio e video em um CD, DVD ou

pendrive para apresenta-los aos/as estudantes. Existe também uma caixa de som, mas ela esta
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com defeito. Nessa instituicdo de ensino, ha instrumentos musicais, sdo 38 flautas doces, 1
violdo e 1 conjunto de fanfarra que estavam sendo empregados nas aulas pela professora de

musica.

3.1.3 Procedimento ético

A pesquisa seguiu os principios éticos estabelecidos pela resolucdo 466/12 (BRASIL,
2012) que regulamenta as pesquisas com seres humanos e esta registrada sob o nimero CAA
78040123.8.0000.5172. Os riscos da participacdo foram baixos, podendo causar cansaco e
desconforto devido ao nimero de perguntas e de itens a serem respondidos num anico dia. O
participante teve a oportunidade de desistir e de retirar o consentimento ao se sentir cansado ou
incomodado com alguma pergunta.

Ao/a estudante, foi explicado que a sua recusa como informante ndo tera um impacto
negativo na relacdo conosco, com a professora ou com a direcdo da instituicdo de ensino; a
participacdo foi voluntaria, anénima e sem custos para o participante. AsSSUmMimos o

compromisso de esclarecer quaisquer duvidas que surgissem em seu desenvolvimento.

3.1.4 Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)

O Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) foi elaborado com linguagem
acessivel para o publico-alvo (Anexo A). Os aprendizes menores de idade solicitaram a
permissdo de seus responsaveis para responder ao questionario semiestruturado relativo ao
estudo. O TCLE apresentou uma breve apresentagdo dos objetivos, procedimentos,
desconfortos, riscos, beneficios esperados e a liberdade de descontinuar a participacdo em

qualquer circunstancia.

3.2 DESENVOLVIMENTO DA PESQUISA

A pesquisa comecou com uma revisdo de literatura, seguido de uma intervencdo em
campo, por intermédio da implementagdo da proposta pedagogica interventiva que terminou
com uma pesquisa quase experimental na qual os participantes responderam a um mesmo
questionario em momentos diferentes da pesquisa. A aplicacdo do questionario ocorreu uma

Unica vez, em momentos distintos da pesquisa.
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3.2.1 Revisdo de literatura

A revisdo da literatura teve como intuito responder ao primeiro objetivo que foi
descrever as principais contribuicfes tedricas e praticas que dizem respeito a vivéncia do
movimento estético, a criatividade, a interacdo e a motivacao autodeterminada em Arte/musica;
ela também auxiliou na elaboracdo de uma proposta pedagogica de intervencéo e na realizacéo
de uma pesquisa quase experimental.

No levantamento de informacdes, foram pesquisados artigos e textos em livros (fisicos
e digitais), periddicos, dissertacbes e teses tomando como base as seguintes palavras-chave:
arte, musica, educacdo basica, educacdo musical, criatividade, processos criativos,
interatividade, cibercultura, conversaces, ensino hibrido, tecnologia, ciberespago, motivacao,
motivacdo autodeterminada e autorregulacdo da aprendizagem.

Foram considerados 0s seguintes critérios para a selecao dos textos: ampla divulgacéo
e facilidade de acesso aos textos tanto na internet quanto em bibliotecas fisicas; a data de
publicacdo cujo recorte compreende os anos de 2005 a 2023; a confiabilidade das fontes e a
eficacia da informacdo para subsidiar a producéo bibliografica no que concerne ao alcance dos
objetivos tracados nesta pesquisa; as possiveis conexdes entre a literatura levantada e o tema, 0
problema e os objetivos desta pesquisa; a conexdo das publicacGes cientificas com os conceitos
de criatividade, de interatividade e de motivacdo autodeterminada; e o exame sobre a eficiéncia
e a eficacia dos conceitos e praticas levantados na revisdo de literatura para atingirmos os
objetivos desta pesquisa.

O levantamento bibliografico foi realizado em bibliotecas fisicas e virtuais, anais e
periddicos cientificos e teve como foco a importancia, a necessidade e a relevancia das teorias
e das praticas referenciadas pelos/pelas pesquisadores/as da area, bem como os objetivos desta
pesquisa. Apos a leitura e a analise dos pontos mencionados, foram feitos os fichamentos das

obras para iniciarmos a producéo escrita das se¢des desta tese.

3.2.2 Prpposta pedagogica de um processo criativo, interativo e autodeterminado em
musica
A proposta pedagdgica, denominada Dialogos Criativos e Autodeterminados I, 11 e I,
foi fundamentada em Salles (2008), Deci e Ryan (2000; 2008) e Lévy (1999; 2015). Por meio
de cada Dialogo Criativo e Autodeterminado, o/a estudante foi incentivado a experimentar o
movimento estético de um processo criativo, interativo e autodeterminado. O desdobramento

em trés intervencdes para cada didlogo ocorreu em trés semanas distintas, sendo ministradas
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uma aula semanal com duragéo de 45 minutos. O planejamento teve amparo na BNCC (Brasil,
2018), especificamente nas competéncias gerais e especificas que se constituem os objetivos
gerais e especificos relacionados aos campos de atuacdo social e as habilidades da area de
Linguagens e suas Tecnologias.

A seguir, apresentamos as intervencbes denominadas de Dialogos Criativos
Autodeterminados I, Il e 11l (Quadros 6, 7 e 8), permeados pelas etapas, denominadas de Ecos
Criativos, provocando conversas, vibragdes do saber e a dindmica colaborativa até vibracoes
do pensar-imaginar — duvidas geradoras. Cada intervencao foi realizada em trés aulas, sendo

realizada uma aula de 45 minutos por semana.

Quadro 6: Plano de desenvolvimento da intervencéo didlogos criativos e autodeterminados |
Intervencdo: Diélogos Criativos e Autodeterminados |
Oslas estudantes foram convidados/as a embarcar em uma viagem pelo universo da arte e da tecnologia.
No embarque, foram provocados/as com a seguinte indagacgao "Existe preconceito na arte?". Partindo desse
guestionamento, iniciamos a jornada motivacional para a condugdo de um processo criativo, interativo e
autodeterminado chamado de Dialogos Criativos e Autodeterminados I.

Duragdo: 3 aulas

As etapas de cada processo criativo foram denominadas de:
e Ecos Criativos-provocando conversas

Processos o Vibragdes do saber e a dindmica colaborativa
Criativos e o Vibraces do Pensar-Imaginar e as Davidas Geradoras
Interativos

No planejamento da intervenc&o, foram mobilizados estudos sobre os processos artisticos
atrelados as competéncias, as habilidades e aos campos de atuacdo social da BNCC
(Brasil, 2018).

Competéncias, campos de atuacéo social e habilidades de Linguagens e suas Tecnologias
Na mobilizagdo da competéncia geral 5, abordamos o uso ético e criativo das
tecnologias digitais mediante uma atividade de sala de aula invertida, na qual o/a
aluno/a acessou o video intitulado “Som, Ruido e Siléncio” no celular via grupo de
WhatsApp criado pela direcéo da escola. Na aula seguinte, discutimos a obra em questdo
para aprimorar a competéncia 3, referente a valorizacdo da producéo artistica que
envolve sons, sons e siléncio, além de lidar com preconceitos, rupturas e violéncias em
diferentes periodos da histéria da musica. Com base nessa orientacéo, refletimos a
vivéncia prévia do/da aluno/a com seu repertério de escuta e, durante a conversagdo em
sala de aula, questionamos a reagéo negativa das pessoas quando um/uma artista explora
sua criatividade na producdo musical

A partir dos pontos levantados na aula, os/as estudantes exploraram o modo como se
relacionam com a musica e perceberam os sons ao seu redor e os reproduziram no
desenvolvimento da competéncia 9. As experiéncias prévias compartilhadas mostraram
que eles/elas, como ouvintes de musica e também intérpretes, acreditam que existem
preconceitos culturais relativos as produgdes musicais que consomem. A esse respeito,
relataram que seu referencial estético € muitas vezes criticado por amigos e familiares.
Considerando os fatos, concluimos que a composi¢do musical, quando explora
elementos musicais como som, siléncio e ruido, afirma a fungdo social da Arte no
enfrentamento ao preconceito do ato criativo. Assim, a conversagao se encaminhou para
0 exercicio da cidadania e da colaboratividade no processo de producdo musical. Isso
mobilizou a competéncia 10 quando propomos aos/as estudantes a apreciacdo dos seus
préprios referenciais estéticos, apresentamos outras obras para ampliar esses
referenciais ao analisar o processo artistico dos/das artistas. Incentivamos a producao
criativa e colaborativa dos/das participantes, dialogando em grupo sobre criatividade e
colaboratividade na produgdo musical mobilizamos o desenvolvimento da competéncia
geral 8e 9

Competéncias
Gerais
5,3,9e10
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Intervencéo: Dialogos Criativos e Autodeterminados |

Objetivos de
aprendizagem - e Valorizar a apreciacao estética de producdes artisticas e culturais, ajudando os/as
Competéncia estudantes a reconhecerem e valorizar a diversidade
especifica de e Perceber os diferentes aspectos estéticos e sociais envolvidos na criacdo musical
areabe?
Campo de e Jornalistico Midiatico: Documentacéo e compartilhamento das producdes
atuacao social e Artistico: Valorizagdo da diversidade e originalidade nas producées

(EM13LGG701) Explorar e utilizar tecnologias de forma ética e criativa em diferentes
contextos de linguagem

Habilidades | (EM13LGG602) Fruir e apreciar manifestacGes artisticas

(EM13LGG603) Expressar-se e atuar em processos de criacdo autorais, individuais e
coletivos, em diferentes linguagens artisticas

Descricdo da intervencgdo para a vivéncia do movimento estético de um processo criativo, interativo e
autodeterminado em Arte/musica

Nessas trés semanas, fizemos a apresentacdo da pesquisa e a distribuicdo do TCLE,

momento em que algumas davidas foram respondidas. Aplicamos a sala de

aula invertida; para isso, foi disponibilizado no grupo de WhatsApp da turma  Elffgs

0 video “Som, ruido e siléncio”, disponivel em: http://gg.gg/som-ru-do-e- iﬁ b

silencio e no QR-code (g

o A proposta seguinte consistiu em oferecer a obra de Mc Fiot numa espécie de escuta
Ecos Criativos- | deleite. Prosseguiu a pergunta da aula “Existe preconceito na Arte?”. Passamos a discutir
inventando os elementos da musica e como os compositores se utilizaram deles para composicéo
conversas criativa; no dialogo, deixamos claro os preconceitos vivenciados nessa trajetdria até
chegar a musica da aula. A musica do MC Fiot, intitulada “Bum bum, tam tam”, ERuE
foi escutada e depois foi apresentado o recurso audiovisual conectado ao video y
apresentado em sala e disponivel no link https://padlet.com/silenedot/arte-e- i :
preconceito-b39xngaprmaydiu?7 e no QR-code. =
Nesse momento, falamos do preconceito emitido nas redes sociais quando a musica foi
colocada no Exame Nacional do Ensino Médio
O debate foi novamente fomentado, mas agora deveria ser discutido em grupos menores
por eles/elas. A pergunta persistiu: Existe preconceito na Arte? Cada grupo recebeu uma
folha branca para registrar sua percepcao sobre a questdo. O material produzido foi
posteriormente entregue a professora. De posse dos relatos, criamos uma pagina no Padlet
Vibrac6es do que é um mural de comunicacao interativa que foi usado para o compartilhamento do
saber e a relato produzido em grupo pelos/pelas estudantes. Em seguida, a pagina Padlet péde ser
dindmica acessada pela turma via link e senha de acesso 123 que fornecemos. O material produzido
colaborativa em sala que foi transcrito no padlet pela professora, buscou preservar a
identidade dos respondentes de modo que foram identificados como equipe
A, B, C, D e E. A péagina do Padlet https://padlet.com/silenedot/existe-
preconceito-na-arte-justifiqgue-sua-resposta-ktjuvevzItime7kk com a senha
123 e no QR-code
Cada equipe visitou a sua coletanea e a dos colegas no Padlet. L& verificaram que o
preconceito na Arte existe em relacdo a escolha de géneros e estilos musicais. Nos relatos,

Vlt:):;gszers: do os/as estudantes apontaram que ha necessidade de 0s ruidos novos, bem como a diversidade
imaginar da Arte serem re_conhec@os. Destacamos a importancia de se fazer frente a0 desrespeito
(dvidas pelo gosto musical da Juventud’e. Ao conversar com a Eurma, provoquei. Progopho

geradoras) pensarmos juntos em como poderiamos democratizar a relagdo das pessoas com a musica.

Em seguida eles/elas diriam qual seria 0 tempo adequado para apreciacao e fruicdo de uma
musica

Durante o desenvolvimento da intervencdo Dialogos criativos e Interativos um, foi

sugerida a vivéncia de um movimento estético de um processo artistico integrado relacionado


http://gg.gg/som-ru-do-e-silencio
http://gg.gg/som-ru-do-e-silencio
https://padlet.com/silenedot/arte-e-preconceito-b39xnqaprmaydiu7
https://padlet.com/silenedot/arte-e-preconceito-b39xnqaprmaydiu7
https://padlet.com/silenedot/existe-preconceito-na-arte-justifique-sua-resposta-ktjuvevzltime7kk
https://padlet.com/silenedot/existe-preconceito-na-arte-justifique-sua-resposta-ktjuvevzltime7kk
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a producao temporal dos/das artistas. Iniciamos com o aprimoramento da apreciagdo musical
de forma dindmica, contribuindo para os/as estudantes articularem os referenciais estéticos
dos/das artistas com seus proprios.

Ademais, conhecer o processo de criagdo dos/das artistas foi fundamental para o/a
estudante perceber as ideias, as intengOes e a fungéo social da Arte. Isso foi despertado a partir
do compartilhamento de diferentes visdes de mundo e de percorrerem as diversas vozes e estilos
musicais. Logo, a problematizacdo de principios estéticos, o reconhecimento de preconceito
pelos/pelas consumidores/as de arte e a dificuldade que muitas pessoas tém de respeitar
opini@es diferentes das suas, levou o grupo a exercitar a cidadania e a colaboragéo atingindo a
dimensao ética do processo de criagao.

No guadro 7, continuamos com o desenvolvimento da segunda intervencéo.

Quadro 7: Plano de desenvolvimento da intervencdo didlogos criativos e autodeterminados |1
Intervengdo: Dialogos Criativos e Autodeterminados 11

Na intervengdo Dialogos Criativos e Autodeterminados I, continuamos nossa jornada criativa, interativa e
autodeterminada. Apos vivenciar o movimento estético, passamos ao processo criativo, interativo e
autodeterminado, problematizando a violéncia imposta pelo mercado quando delimita o tempo de produgéo
de uma musica e como deve ser registrada a composi¢do musical. Dessa forma, iniciamos essa intervencao
com a seguinte pergunta: “Quem disse que a musica tem que durar trés minutos?”. Desafiaremos os
preconceitos ao tentar expandir os horizontes da criacdo musical, refletindo a diversidade de producdes
musicais e o respeito aos direitos autorais

Duragdo: 3 aulas

As etapas de cada processo criativo foram denominadas de:
e  Ecos Criativos-provocando conversas

Processos e Vibracdes do saber e a dinamica colaborativa
Criativos e e Vibragdes do Pensar-Imaginar e as Duvidas Geradoras
Interativos

No planejamento da intervengdo, mobilizamos os processos artisticos com competéncias,
habilidades e campos de atuagdo social da BNCC (Brasil, 2018)

Competéncias, campos de atuacao social e habilidades de Linguagens e suas Tecnologias

Com o desenvolvimento da Competéncia Geral 3, exploramos os diferentes tipos de
registro musical e os tempos de execucdo delas, assim iniciamos um dialogo sobre as regras
da indUstria musical, passando por reflexdes criticas sobre a liberdade artistica empregada
ao registro e os padrdes impostos pela sociedade. A competéncia 10 foi novamente
colocada em prética no exercicio da cidadania, por meio da reflexdo sobre como a
apreciacdo da producdo artistica tem sido controlada pela midia. A partir da percepcao de
diferentes registros musicais, incluindo partituras tradicionais e alternativas,
desenvolvemos a competéncia 4 ao incentivar a apreciagdo de diferentes formas de
expressao musical. Foi feita a exploracdo de ritmos, de melodias e de sons para criar
composicdes inovadoras, usando o Real Piano e outros instrumentos tradicionais. Assim,
foi possivel discutir sobre o que é “aceitavel” ou “comercial” na musica. Transitando pela
competéncia Geral 8, entendemos as estratégias usadas para motivar o trabalho em
colaboracdo e com responsabilidade. Isso incluiu, propor a audicdo e a composicdo de
musicas que escapavam a regra de trés minutos de interpretagao

Competéncias
Gerais
3,4,5,8e10
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Competéncias, campos de atuacéo social e habilidades de Linguagens e suas Tecnologias

Objetivos de
aprendizagem
- Competéncia

especifica de
area2,4,6e7

e Reconhecerem e valorizar a diversidade estética em producdes artisticas e culturais

e Mobilizar praticas de linguagem no universo digital, considerando dimensdes
técnicas, criticas, criativas, éticas e estéticas

e Vivenciar formas de expressdo identitarias pessoais e coletivas para o enfrentamento
dos preconceitos de qualquer natureza

Intervengdo: Dialogos Criativos e Autodeterminados 11

Campo de
atuacdo social

e Na vida publica: exploracdo textual e discursiva em proposicdes éticas para
participar da vida publica
e Artistico: Valorizacdo da diversidade e originalidade nas producGes

Habilidades

(EM13LGG701) Criar musica a partir de diferentes fontes e a registrar suas composicoes
de maneiras inovadoras

(EM13LGG204) Dialogar e produzir entendimento mdtuo, nas diversas linguagens
artisticas

(EM13LGG603) Expressar-se e atuar em processos de criacdo autorais, individuais e
coletivos, em diferentes linguagens artisticas

(EM13LGG401) Explorar criticamente os registros musicais e seus contextos de uso

Descrigdo da intervencgdo para a vivéncia do movimento estético de um processo criativo, interativo

e autodeterminado em Arte/musica

Ecos
Criativos-
inventando
conversas

Apresentamos a seguinte questdo: Quem disse que a musica tem que durar trés minutos?
Ao debater sobre diversidade de produgdes musicais e direitos autorais, prosseguimos para
o levantamento dos conhecimentos prévios sobre produgao artistica. Foi aberto espaco para
a reflexdo a respeito dos modos de composicdo e do uso dos materiais na producdo de
sentidos. Passando a apreciacdo da materialidade sobre a agdo criadora (ideias e intengéo),
exercitamos a apreciacdo e a fruicdo de alguns registros musicais (partitura tradicional e
alternativa e 4udio). Reiteramos a pergunta feita e a conversacdo abordou os suportes da
producdo musical, ou seja, 0s registros musicais escritos e orais. Para materializar os
elementos da mdsica (som, ruido e siléncio), usamos o registro tradicional ou alternativo.
O registro de autoria, perpassando as formas de grafar ou gravar uma musica, também
demanda o enfrentamento ao preconceito na exploracdo da criatividade. Propomos a
apreciacdo do registro musical utilizado na obra Anacronom (Hans-Joachim Koellreutter)
que, ao invés de usar os elementos do som, usou os elementos bésicos das artes visuais
(linha, ponto, trago e formas geométricas). Ao perguntar se eles/elas imaginam por que 0
artista fez isso, apresentamos uma imagem de uma partitura tradicional e perguntamos
guem sabia ler o que estava escrito; alguns/algumas alunos/as disseram que sim, mas a
maioria, ndo. Explicamos que a obra tradicional tem um pentagrama, uma clave e notas
musicais, cuja interpretacdo deve seguir as regras do compositor. Anacronom tem linhas,
pontos e formas geométricas que podem ser executadas por quem se aventurar a imaginar
a ordem dos sons. Assim, convidamos os/as estudantes a apreciar a obra. Em seguida,
refletimos sobre a necessidade de ter acesso aos bens culturais por ser um

direito de todos. Propomos pensar qual é a maneira de democratizar a [E]€ E!
interacdo das pessoas com a musica, a fim de discutir quem pode criar uma "
musica. O processo esta acessivel no Padlet senha 123 em &

https://padlet.com/silenedot/quem-disse-gue-uma-m-sica-tem-que-durar-3-
minutos-ihsr2xwtj7z4gnvl e no QR code



https://padlet.com/silenedot/quem-disse-que-uma-m-sica-tem-que-durar-3-minutos-ihsr2xwtj7z4qnvl
https://padlet.com/silenedot/quem-disse-que-uma-m-sica-tem-que-durar-3-minutos-ihsr2xwtj7z4qnvl
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Descricdo da intervencdo para a vivéncia do movimento estético de um processo criativo, interativo e
autodeterminado em Arte/musica

No desenvolvimento do processo criativo, interativo e autodeterminado, solicitamos aos/as
estudantes para realizar a composi¢ao musical a partir de sons, ruidos e siléncio e posterior
registro da composi¢do musical. Na producdo, identificaram se o registro seria tradicional
ou alternativo. A turma optou pelo registro alternativo e selecionou o violdo como
instrumento musical e o piano (aplicativo Real Piano). Os/as estudantes decidiram
interpretar musicas que consideraram de facil execucao no aplicativo e no instrumento, mas
0 registro alternativo se inspirou na obra Anacronom. O acompanhamento melédico
dependeu da escolha dos ritmos e da execucdo deles em instrumentos musicais tradicionais,
alternativos, ou mesmo de outros sons apropriados em sites, ou pelo aplicativo de piano.
Na partitura, descreveram a melodia como linha Unica marcada por nimeros ordinarios e
de acordes de acompanhamento como formas geométricas em formas geométricas
indicando o nimero de notas do acorde. A execucdo musical no violdo foi gravada no
celular e apresentada aos/as colegas juntamente com as do aplicativo Real Piano

Vibragdes do
saber e a
dinamica

colaborativa

Oslas estudantes produziram o trabalho em grupo, executando-o em sala de
aula e depois responderam individualmente como foi participar dessa
proposta.  Disponivel em https://padlet.com/silenedot/o-processo-

[=] gt
.ii:'{l-.

(Vibragoes do

ig}?siigr criativo_relato-dos-estudantes-w64m472494mh7p7w e no QR Code
( du\g/i das Prosseguimos a discussao com relagdo a questdo da satisfagdo e do bem-estar na producéo
geradoras) de uma letra de musica para abordar, de modo mais profundo, a colocacéo da Equipe E,

sobre "a identificacdo e o destaque de n6s mesmos" na atividade em grupo da intervencao
Dialogos Criativos e Autodeterminados I”

Durante o desenvolvimento da intervengdo Dialogos Criativos e Autodeterminados I,
o/a protagonista compositor/a ainda néo se sente seguro/a em elaborar suas ideias musicais, mas
ja compreende o direito que tem de ter acesso aos bens culturais como exercicio de cidadania.

Nesses termos, a necessidade de democratizacdo surgiu quando sensibilizamos os/as
estudantes e eles/elas passaram a ter consciéncia de que qualquer pessoa pode compor e
interpretar uma mausica, uma vez que a musica ndo esta apenas relacionada a forma ou ao estilo
musical, mas também & criatividade. E importante salientar que, na segunda intervencéo, houve
uma maior participacdo do grupo em termos de entendimento mutuo e de autonomia para
participar como protagonista. Passaremos agora para descri¢do da terceira intervencgéo (Quadro
8).

Quadro 8: Plano de desenvolvimento da intervencdo didlogos criativos e autodeterminados |11
Intervencdo: Dialogos Criativos e Autodeterminados I11

Na terceira intervencdo, prosseguimos nossa jornada criativa com a pergunta: "Quem pode compor e interpretar
uma musica?". Nessa fase, o/a estudante foi desafiado/a ao reconhecimento de si perante os preconceitos
enfrentados, bem como do reconhecimento da diversidade musical, pessoal e coletiva. Os procedimentos
aplicados se relacionaram ao uso ético e criativo das tecnologias digitais para o exercicio da cidadania por
intermédio da arte. Para tanto, sugerimos a realizacdo de uma expedicdo interior na busca de si, por meio da
producdo de uma parddia. Assim, eles/elas foram desafiados/as a refletir sobre "O que é ser vocé mesmo? —
uma questdo surgiu no Padlet quando trabalhamos com os Dialogos Criativos e Autodeterminados |



https://padlet.com/silenedot/o-processo-criativo_relato-dos-estudantes-w64m472494mh7p7w
https://padlet.com/silenedot/o-processo-criativo_relato-dos-estudantes-w64m472494mh7p7w
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Duracdo: 3 aulas

Intervencgdo: Diélogos Criativos e Autodeterminados 111

Processos
Criativos e
Interativos

As etapas de cada processo criativo foram denominadas de:
e  Ecos Criativos-inventando conversas
e  VibracGes do saber e a dindmica colaborativa
e  VibragOes do Pensar-Imaginar e as Davidas Geradoras

No planejamento da intervencdo, mobilizamos o0s processos artisticos com
competéncias, habilidades e campos de atuagdo social da BNCC (Brasil, 2018)

Competéncias, campos de atuacao social e habilidades de Linguagens e suas Tecnologias

Competéncias

As Competéncias Gerais 2 e 3 foram fundamentais para desenvolver a curiosidade
intelectual e a apreciacdo das diversas manifestagOes artisticas presentes no repertorio

Gerais estético do/da estudante; as Competéncias Gerais 5 e 8 incentivaram o uso criativo das
2,3,5,8,9e10 | tecnologias digitais e o trabalho colaborativo; e as Competéncias Gerais 9 e 10
promoveram a empatia, o didlogo e o exercicio da cidadania por meio da arte
Objetivos de

aprendizagem -
Competéncia
especifica de area
6e7

e  Reconhecer e valorizar a diversidade estética em produc6es artisticas e culturais
e  Mobilizar préticas de linguagem no universo digital, considerando dimensdes
técnicas, criticas, criativas, éticas e estéticas

Campo de
atuacdo social

e Jornalistico Midiatico: Documentagdo e compartilhamento das producdes

e  Artistico: Valorizacao da diversidade e originalidade nas producgdes

e Vida pessoal: Compartilhamento de interesses, afinidades, antipatias, temores,
objetivos e metas para construgdo de referéncias e experiéncias estéticas e do
conhecimento sobre si

Habilidades

(EM13LGG701) Explorar TDICs de modo ético e criativo

(EM13LGG703) Utilizar diferentes linguagens e ferramentas digitais em producdes
coletivas, colaborativas e projetos autorais em ambientes digitais

(EM13LGG603) Expressar-se e atuar em processos de criacdo autorais, individuais e
coletivos, em diferentes linguagens artisticas

Descricdo da intervencgdo para a vivéncia do movimento estético de um processo criativo, interativo e

autodeterminado em Arte/musica

Ecos Criativos-
inventando
conversas

Nas semanas 7 e 8, o desafio foi: O que é ser vocé mesmo? O tema foi discutido com a
materializacdo de um sentimento (ser vocé mesmo/a); a partir da reflexdo sobre senso de
pertencimento, autocuidado e autoconhecimento, solicitamos a analise dos referenciais
estéticos dos/das estudantes e a selecéo de repertério para a construcdo de uma parodia.
Ao explorar esse género, discutimos os sentimentos que as releituras despertaram, em
seguida, sugerimos a escolha de uma mdsica, passando o registro das informacfes de
autoria (artista, banda, género) e a selecdo de um trecho da estrofe ou refrdo, passando a
identificacdo de estilo (popular, erudito). Na relagdo com a musica, refletimos sobre como
a musica nos identifica e como as pessoas nos identificam a partir de seus referenciais
estéticos. Terminada a producéo, o material foi entregue para a professora fotografar
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Descricéo da intervencgdo para a vivéncia do movimento estético de um processo criativo, interativo e

autodeterminado em Arte/musica

Vibragdes do saber
e a dinamica
colaborativa

Na proposicdo de uma parddia, estimulamos os/as estudantes a conversar com seus
medos, insegurancas, alegrias, objetivos, sonhos, dificuldades, ideais, etc. Na selecdo do
sample desse repertorio, solicitamos a selecionar de sonoridades para a composicéo de
uma producdo coletiva a partir da musica escolhida. Para auxilid-los/las, falamos de
refrdo, estrofe, introducdo, melodia e ritmo. Destacados esses aspectos, 0s convidamos a
elaborar uma composi¢do colaborativa com frases e fragmentos sonoros compartilhados.
A ideia de compartilhar seu repertorio com os demais colegas nado foi aceita de imediato,
muitos deles pediram que a parodia ndo fosse mostrada para ninguém. Falamos, entdo
que os espacos de exposicdo pautados em representar a realidade estdo pautados em
exaltar a imaginagdo por meio de recortes como 0s presentes num grande mosaico: o ser
vocé mesmo seria um recorte de multiplas identidades juvenis que, com seus registros e
sons, poderiam compor uma instalagdo sonora. Para motivar a turma, apresentamos a
instalacdo “SiKa Magnum” de Daniel Canogar, disponivel no site do YouTube. Apds a
apreciacdo da obra, os/as estudantes aceitaram explorar os espacos de criacdo musical
voltada a promogdo de seu bem-estar

Vibragdes do
pensar-imaginar
(davidas
geradoras)

A composicdo foi feita no computador da professora, pois a escola ndo dispde desse
material. Nessa etapa, foram selecionados uns samples para o nosso “Mosaico em
parddias de si” cujos géneros musicais da coletanea sdo: rap (n=4), pop (n=6), K-pop (n=
6), Maga/music (n=1) e brega-pop (n=1). Elas foram elaboradas pelos/pelas 17 estudantes
e falam sobre o que é ser jovem sendo ele mesmo. As narrativas mostram que se percebem
desvalorizado/a por pessoas proximas (ex.: “Aquele que ninguém dava nada”); elas falam
da esperanca de aprender para alcangar o sucesso escolar, prometendo dedicagéo e esfor¢o
(ex.: “Me promete que vai acreditar em si mesmo e alcangar cada desejo, cada sucesso™);
e evidenciam relacionamentos de amizade (ex.: “Ensino Médio eterno recordar™),
contrastando com baixo envolvimento e participacdo no processo de aprendizagem e com
a necessidade de se autoafirmar como melhor pessoa da turma. E evidente, também, o
sentimento de inferioridade e a sensagdo de ndo ser admirado pelo grupo (ex.: “Nossa
turma ndo teve nenhuma chance”, “Eu vou, vou para bem longe da escola, vou” e “O
despertador tocou e eu ndo quis ceder”). A perda de familiares pela COVID-19 revela
foram marcados/as pela incerteza do futuro e pelo distanciamento social em que falam
das dificuldades de se estabelecer novas amizades (ex.: trechos “Meu avo faleceu, eu
carregarei o lugar onde cresci”; “Outro alguém nasceu, me chamem agora de G.M.S”; e
“Desprezado por todo esse monte de pessoas”). Vale destacar a identidade social
fundamentada em principios éticos atentos a disparidade social (ex.: “Eles

dizem, eles mandam tanto caos e aflicdo, mude a situagdo”), bem como a luta (=] e (=]
pela causa animal (ex.: “Os animais serdo amados”). O resultado com a AT
composicdo estd disponivel em: https://padlet.com/silenedot/par-dia-dos- (=]
estudantes-de-ensino-m-dio-fkai2b9aihc3cxgl e no QR code.

Ao longo

dessas intervengdes, os/as estudantes compreenderam a arte como um

processo inacabado e que estd em constante transformacdo. As possibilidades criativas,

interativas e autodeterminadas vivenciadas nas intervencdes conseguiram despertar o interesse

para participar e se envolver com as propostas apresentadas de modo a ativar a imaginacéo

criativa, a interativa e a autodeterminada.

3.2.3 A pesquisa quase-experimental

A examinadora organizou a pesquisa quase-experimental em duas etapas: antes e depois

de sua entrada em campo. A pesquisa teve a duracdo de um bimestre escolar, sendo possivel


https://www.youtube.com/watch?v=Oe9GLb7pF5A
https://padlet.com/silenedot/par-dia-dos-estudantes-de-ensino-m-dio-fkai2b9aihc3cxq1
https://padlet.com/silenedot/par-dia-dos-estudantes-de-ensino-m-dio-fkai2b9aihc3cxq1
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neste tempo examinar e refletir sobre a pratica docente nos eixos da motivagéo para integracdo
dos conceitos de criatividade, interatividade e autodeterminacéo.

Na primeira e na ultima semana da pesquisa, apresentou-se para o/a estudante um
formulério contendo a contracapa e trés questionarios, denominados A, B e C. Por meio desse
instrumento de coleta dos dados, a examinadora pode avaliar o efeito da intervencdo fazendo a
analise dos fatores e motivos que influenciaram o comportamento motivacional do grupo de
modo a interferir na aprendizagem e no desempenho escolar deles. O instrumento de coleta de
dados aplicado seguiu os preceitos de Gil (2008) permitindo a projecdo, analise e apresentacao
dos resultados da pesquisa experimental.

3.2.4 Instrumentos de coleta de dados

Antes de construir os questionarios, elaboramos um protocolo de avaliagdo da pesquisa
quase-experimental, no qual consta perguntas, itens e gabaritos. Esse material foi subsidiado
pela revisdo de literatura da secdo 1. Apds a idealizacdo do protocolo de avaliagcdo, propomos
um formulario com trés questionarios distintos, sendo os questionarios A e B com formato de
uma escala Likert e o terceiro com respostas objetivas e pessoais sobre as caracteristicas
pessoais dos/das estudantes e de seus/suas responsaveis.

O questionario A avaliou a vivéncia e a participacdo e envolvimento criativo e
interativo; a segunda, teve o questiondrio B que mediu a motivacdo para participacao,
envolvimento e engajamento autodeterminado do/da estudante para aprender musica; e na
ultima pagina consta o questionario C, por meio do qual foram avaliadas algumas caracteristicas
pessoais e socioeducativas dos/das participantes e dos/das seus/suas responsaveis. O
questionario A tem 7 itens, o B tem 11 itens de natureza objetiva e o C tem 6 perguntas
subjetivas (Anexo A).

Todos/todas receberam os questionarios A, B e C uma Unica vez, em dois momentos
distintos: antes e depois da intervengdo. As perguntas apresentadas no protocolo de avaliacdo
relativa aos questionarios A e B foram omitidas do/da estudante e os itens foram distribuidos
aleatoriamente para ndo o incentivar a marcar um anico item do questionario.

Muito embora a investigacdo vislumbre a motivacdo para a vivéncia do movimento
estético de um processo criativo, interativo e autodeterminado em Arte/musica, foi interessante
averiguar as possibilidades de participacédo, de envolvimento e de engajamento total, parcial ou
insuficiente a partir da organizacdo das seguintes nomenclaturas: integracdo entre criativo e

interativo com a vivéncia do movimento estético em processo de criatividade, interatividade
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em Arte/musica; criatividade por experiéncia estética sem interatividade na vivéncia do
movimento estético em processo de criatividade; e insuficiente vivéncia de movimento/
experiéncia estética da criatividade e da interatividade em Arte/musica.

Sendo assim, tanto o instrumento de coleta de dados quanto o protocolo de avaliagdo da
pesquisa foram elaborados com base nos referenciais tedricos da motivacéo autodeterminada
(Deci; Ryan, 2000; 2008; Ryan; Deci, 2020); da criatividade (Dewey, 2010; Ostrower, 2013;
2014); e da criatividade e da interatividade (Salles, 2008; Santos; Hissa, 2011); e da
interatividade (Levy, 1999; 2005).

No quadro 9, apresentamos o protocolo de pesquisa quase-experimental relativo ao

desenvolvimento da criatividade e da interatividade.

Quadro 9: Envolvimento e participagdo criativa e interativa - Questionario A

Perguntas

Itens

Gabarito

1.Comoéo
envolvimento
dos/das estudantes
na vivéncia de um
movimento estético
do processo criativo,
interativo em
Arte/musica?

1. Provavelmente, vou criar em Arte/mdsica, explorando
minhas preferéncias artisticas em conjunto com as
dos/das artistas para fazer uma apresentacdo ou sarau
usando audio/video digital em dispositivos eletronicos (b)

3. Provavelmente, vou pesquisar e conversar com a turma
sobre diferentes maneiras de criar e de compor melodias
ou trilhas sonoras para produzir um videoclipe ou uma
animacao e compartilhar no acervo digital da turma (a)

5. Provavelmente, vou desenvolver propostas artisticas se
o/a professor/a explicar detalhadamente a resolucdo dos
problemas, mostrando as respostas possiveis e indicando
como elas devem ser redigidas no papel (c)

6. Provavelmente, vou (re)criar jingles, poemas sonoros,
melodias ou parddias, experimentando a composicéo
musical em aplicativos e ambientes virtuais, buscando
expressar e comunicar a minha prépria maneira de ver e
de estar no mundo (a)

O envolvimento dos/das
estudantes com 0 processo
criativo foi determinado
pelo:

(a) envolvimento com
criatividade e
interatividade

(b) envolvimento com
criatividade

(c) envolvimento sem
criatividade

2.Comoéa
participacdo dos/das
estudantes na
vivéncia de um
movimento estético
do processo criativo,
interativo em
Arte/musica?

2. Participo das aulas de Arte/musica quando me interesso
e tenho curiosidade de saber mais sobre o tema abordado
a partir das minhas experiéncias prévias e das novas
experiéncias trazidas pelo/pela professor/a

4. Participo mais das aulas de Arte/mUsica quando os
temas, as informacdes e os conteidos estédo relacionados a
avaliac8o, sdo cobrados nas provas ou sdo pontuados na
avaliacdo parcial

7. Participo mais das aulas de Arte/musica, pesquisando
sobre mdusica em bibliotecas fisicas e virtuais para
compartilhar e conversar com a turma nas redes sociais
e/ou no acervo digital da sala

A participacdo na vivéncia
do movimento/experiéncia
estética foi determinada
pela:

a) participacéo criativa
b) participacao criativa e
interativa

c) Nao participou
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O primeiro questionario foi elaborado a partir da anélise de literatura da secdo 1. No que
diz respeito ao envolvimento estudantil com as propostas artisticas, os itens 1 e 6 representam
0 envolvimento e a participacdo criativa e interativa. Cabe salientar que o item 1 esta
relacionado ao envolvimento com a pesquisa tedrica sobre a composi¢cdo musical e o item 6, ao
envolvimento com a pratica da composi¢do musical.

O item 5 demonstra o envolvimento compulsorio do/da estudante com a tarefa, enquanto
o0 item 1 representa o envolvimento criativo na interacdo consigo, com os/as colegas e com as
obras de arte. No que diz respeito a sua participacao, o item 2 se refere a criatividade, seguindo
adiante com o item 4 que esta relacionado a participacdo compulsoria até o item 7 que se diz
respeito a exploracdo da criatividade e da interatividade.

O questionario B de autorregulacdo autodeterminada esta presente em outra pesquisa
nossa (Troépico, 2017) e foi traduzido, adaptado e contextualizado do questionario de Black e
Deci (2000) para atender ao publico do Ensino Médio que aprende musica na escola. O
questionario € composto por uma escala Likert de 7 pontos e trata dos motivos pelos quais 0s/as
alunos/as do Ensino Medio participaram, envolveram-se e engajaram-se socialmente com o
aprendizado de musica na escola.

Aplicamos o instrumento de coleta de dados uma Unica vez sem dar ciéncia aos/as
participantes das necessidades psicolégicas basicas de autonomia, de competéncia e de
relacionamento. O questionario teve 84% de confiabilidade, apresentando o alfa de Cronbach
dos fatores com 0,67 para motivacdo controlada e 0,70 para motivagdo autbnoma. Dessa forma,
ele foi aplicado aos/as participantes desta pesquisa sob as mesmas condigdes.

No protocolo de avaliagéo da pesquisa, apresentamos a autodeterminacdo examinada
pelo grau de autorregulacdo observado para participacdo, envolvimento e engajamento

estudantil com o componente curricular (Quadro 10).

Quadro 10: Motivacéao autodeterminada - Questionério B



99

Questdes Itens Gabarito
2. Provavelmente, seguirei as instrugdes do professor/a T
. A participacdo ativa em aulas de
para estudar Arte/MUsica, porque o professor parece g . - .
. Arte/musica foi mobilizada por:
ter conhecimento sobre a melhor forma de aprender a
disciplina () a) Motivagdo autbnoma em
L Por_qge et | 3, Provavelmente, sequirei as instrucfes do professor/a estagio  de agtorregulagao
participar . A . comportamental integrada
ativamente no | P& estudar Arte/musica, porque sera mais facil seguir b) Motivacio controlada em
suas instrucbes do que estudar por conta prépria (b) olivag N
Campo de estagio de autorregulacdo
Saberes e L N comportamental introjetada
" 7. Provavelmente, seguirei as instrucfes do professor L
Préticas em c) Motivagdo Controlada em

Arte/musica?

para estudar Arte/musica, porque se ndo fizer as
atividades como ele sugere ganharei uma nota ruim (d)

9. Provavelmente, seguirei as instru¢fes do professor
para estudar Arte/mdusica, porque ficarei preocupado se
ndo tiver um bom desempenho na disciplina (c)

estagio de autorregulacdo
comportamental introjetada
d) Motivacdo Controlada em
estdgio de autorregulacdo
comportamental externa

Questdes Itens Gabarito
O envolvimento em aulas de
.. . . Arte/musica foi mobilizado por:
4. Participo ativamente nas aulas de Arte/musica P
porque considero a compreensdo musical importante s R
. . a) Motivacdo autbnoma em
2. Por que, para meu crescimento intelectual €)) estanio de autorreaulacio
provavelmente, | 6. Participo ativamente nas aulas de Arte/muisica g . gulag
s 9 - ~ comportamental integrada
seguirei as porque se ndo participar meus colegas pensardo mal a

instrucGes de
ensino do meu

meu respeito (c)
10. Participo ativamente nas aulas de Arte/musica

b) Motivacdo autbnoma em
estagio de autorregulacdo
comportamental identificada

professor/a porque me sentirei orgulhoso de me sair bem nesta ¢) Motivagio Controlada em
para estudar | disciplina (d) estanio gde autorreaulacio
musica? 12. Participo ativamente nas aulas de Arte/muisica comg ortamental introieta d% ¢
porque acredito ser uma maneira eficaz de melhorar d) E/Iotiva %0 Congrolada em
minha compreensdo sobre o assunto (b) - ¢ ~
estagio de autorregulacéo
comportamental externa
1. A razdo pela qual vou continuar desenvolvendo .
- L g, O engajamento futuro com a
meus conhecimentos musicais adquiridos em -, .
Arte/misica, é porque quero que minha familia e | ooce fora “da escola foi
3. Por qual -, € porque quero g mobilizado por:
raz0 eu colegas vejam o quanto sou inteligente (d)

.| 5. A razo pela qual vou continuar desenvolvendo - R
desenvolverei pela g . O a) Motivagdo autbnoma em
i meus conhecimentos musicais adquiridos em - x
atividades de Arte/musica, € porque considero ser um desafio estagio de autorregulacdo

musica e ’ porqu . comportamental identificada
.~ .| compreender os contelldos musicais (b) s o

PrOSSEQUITEl 1 g " A razéio pela qual vou continuar desenvolvendo b) Motivagdo autonoma = em
meus estudos X peta g L gy estagio de autorregulacédo

meus conhecimentos musicais adquiridos em .
fora da escola A comportamental integrada

.~ | Arte/musica, e porque quero obter uma boa nota, o que L
para expandir | . o o o c) Motivagdo Controlada em
influenciarad positivamente em meu historico escolar - ~
meu ©) estagio de autorregulacdo
conhecimento x . comportamental introjetada
ical? 11. A razdo pela qual vou continuar desenvolvendo 9 Motivacio Controlad

musical? : L L ) otivacdo Controlada em
meus conhecimentos musicais adquiridos em - x
estagio de autorregulacéo

Arte/mUsica, é porque considero interessante aprender
sobre musica (a)

comportamental externa

Fonte: Black e Deci, 2000.
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O questionario B estd fundamentado na Teoria da Autodeterminagdo (Ryan; Deci,
2020). Os itens 2, 4, 5, 11 e 12 formam a no¢do de motivacdo autbnoma, enquanto os itens 1,
3,6,7,8,9¢e 10, anogdo de motivacdo controlada.

Os questionarios B e C foram obtidos de outra pesquisa nossa (Tropico, 2017) e a
validagdo dos itens foi realizada recorrendo a conducdo de um painel nosso a um grupo de
juizes do Grupo de Pesquisa da UFPA, denominado, Transtornos do Desenvolvimento e
Dificuldades de Aprendizagem.

Foram selecionados 9 juizes com experiéncia em Educacdo Basica e musica para
auxiliar na adaptacdo e na contextualizacdo dos itens elaborados. Isso ajudou a compreenséo da
realidade socioeducativa que envolveu estudantes do Novo Ensino Médio no aprendizado da
linguagem musica, na escola. No quadro 11, estdo as perguntas que dizem respeito as

caracteristicas pessoais e socioeducativas dos/das estudantes

Quadro 11: Caracteristicas pessoais e socioeducativas dos participantes

Questdes Itens Gabarito

1. Qual é a sua idade? Tenho anos Caracteristicas pessoais

) Feminino

) Masculino

) Outros

) Prefiro ndo responder

2. Como voceé define sua identidade

~ Caracteristicas pessoais
de género?

NSNS~

) Branca

) Negra

) Indigena

) Asiatica

) Mestica

) Pardo

) Outros

) Prefiro néo responder

3. Qual das opc¢oes abaixo melhor

descreve sua raca? Caracteristicas socioeducativas

e N T e T e Y R

) Ensino Fundamental
ncompleto

) Ensino Fundamental completo

) Ensino Médio Completo

) Ensino Médio Incompleto

) Ensino Superior Incompleto

) Ensino Superior Completo

) P6s-graduacéo Incompleta

) Pés-graduacdo Completa

) Né&o sei responder

-

4. Qual a formacéo escolar dos
membros de sua familia (pai, mae,

ou responsavel legal) Caracteristicas socioeducativas

AN AN AN AN AN AN SN

5. Vocé estuda musica fora da

escola? Se sim. onde? Resposta pessoal Caracteristicas pessoais

6. Vocé ou algum familiar toca
algum instrumento musical ou Resposta pessoal Caracteristicas pessoais
canta? Se sim, quais instrumentos?
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Os mesmos juizes do Grupo de Pesquisa da UFPA sobre Transtornos do
Desenvolvimento e Dificuldades de Aprendizagem da UFPA/CAPES validaram também o

terceiro questionario.

3.2.5 Analise dos dados e os resultados esperados

Os dados coletados do encaminhamento de um processo criativo, interativo e
autodeterminado, as observacdes registradas no diario de bordo da professora e as coletadas na
pesquisa quase-experimental foram cruzadas com as proposi¢cGes dos/das autores/as que
referenciam a pesquisa, conforme apresentado na secéo 1.

Na anélise dos dados, utilizamos o método estatistico Jamovi (obtido em um software
de computador denominado de “The jamovi Project”, baixado via site® para a analise descritiva
e fatorial, sendo os resultados apresentados por meio de graficos, de tabelas e do relatério
dissertativo da pesquisa.

Na proxima sec¢do, serdo apresentados os principais resultados desta pesquisa.

® Disponivel em: https://www.jamovi.org. Acesso em: 23/06/2024.


https://www.jamovi.org/
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4 RESULTADOS

Nesta secdo, é apresentado o resultado relativo ao desenvolvimento de uma proposta
pedagodgica criativa, interativa e autodeterminada e da pesquisa quase-experimental realizada
com 17 estudantes da 12 série do Ensino Médio. Na exposi¢do, constam os subsidios tedricos
e praticos, passando os relatos do participante e o da professora a analise quantitativa dos dados.

Assim, optamos por descrever a proposta do estudo quantitativo, ndo paramétrico e
transversal pelo qual se conheceu o comportamento criativo, interativo e autodeterminado
dos/das estudantes antes e o depois do acontecimento desta pesquisa. A estrutura de
apresentacdo dos resultados compreende o referencial tedrico e o processo criativo, interativo

e autodeterminado protagonizado pelos/pelas estudantes e os dados obtidos dos questionarios.

4.1 RESULTADOS DA REVISAO DE LITERATURA

Na primeira fase desta tese, fizemos a revisao de literatura para o alcance do objetivo
no que tange a descricao das principais contribuicdes tedricas e praticas relacionadas a vivéncia
do movimento estético, a criatividade, a interatividade e a motivacdo autodeterminada em
Arte/musica. Apresentamos a contribui¢do da criatividade e da interatividade para melhorar as
condicBes de acesso e de ampliagdo dos bens culturais aos/as estudantes. A autodeterminacao
motivada pela autorregulagdo comportamental melhorou o senso de bem-estar devido a
percepcao de atendimento das suas necessidades psicoldgicas basicas.

Depreendemos da literatura que o relacionamento dos/das estudantes com conceitos de
criatividade, interatividade e autodeterminacdo integrados melhorou o aprendizado da
linguagem musical ao aumentar a participacao, o envolvimento e o engajamento estudantil com
as propostas artisticas.

No Quadro 12, apresentamos as evidéncias dessas melhorias observadas.

Quadro 12: Resultado da reviséo da literatura
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Motivacéo p/

S P Autores/as Participacéo Envolvimento Engajamento
vivéncia estetica
O engajamento move a
. reflexdo e a critica dos
O desenvolvimento da bens culturais e
Dewey cognicao Imaginativa estéticos, construidos
sensivel e consciente se ! ~
(2010) . . f . N pela interacdo com o
E considerada a da pela interacdo do .
Ostrower P o meio. Ressaltamos a
. . vivéncia da individuo com bens x x
Criatividade (2013; o " — compreensdo da funcéo
experiéncia estética | culturais diversos, com :
2014) . o . .| social da Arte em
; integrada seus proprios referenciais | .
Pimentel estticos e com outros diversos contextos e
(2016) . PP préticas de interacéo do
relativos a influéncias e individuo com a
suportes do contexto oroducao e circulaco
artistica
E considerado a E caracterizado pela
articinacio ao colaboratividade
gstimuﬁ)o%e O desenvolvimento do percebida no modo
CONVErsacses pensamento complexo como o individuo se
Morin criativas ¢ (racional, ético e estético) | apropria, traduz e
. é motivado pelo desejo reinterpreta a obra. O
T (2003) relacionadas ao . -
Criatividade e Santos e modo como o/a de ver, de rever, de movimento estético e
Interatividade . . . compartilhar contetdos, | ético realizado interna e
Hissa apreciador/a frui a informacs
. cOes e externamente fortalece o
(2011) obra ao realizar um . ineul ial
rocesso de refazer | MENSagens, cons_lderadas vinculo socia da
P relevantes e pertinentes comunidade, o bem-estar
mentalmente a ideal
producéo artistica e 0 idea fj?
sustentabilidade
E marcado pela
proatividade e
protagonismo. O E caracterizado pela
desenvolvimento de uma e
. sociabilizacdo de
ecologia de saberes, pode necessidades e de
- despertar interesse, ossibilidades. H& uma
- . p .
E caracterizada curiosidade e o senso de o .
) i ~ . projecdo de desejos e
Lévy pela conversacéo exploragdo, motivando a metas do aruno
(1999; presencial ou pela | inteligéncia coletiva do grupo,
L ' " . . passando a interagdo
Interatividade 2015) interacdo grupo. Isso inclui, .
. - . dele em um ambiente
Lemos tecnoldgica entre auxilia-lo/la a selecionar hibrido a identificacio
(2020) todos, sem dados, contetidos e de suas necessida dgs o
hierarquia mensagens, passando o

diélogo de todos/todas
sobre as possibilidades
de se aprender a fazer, a
projetar e a empreender a
partir de estratégias suas
e conhecimentos prévios

possibilidades a partir do
que sabe que outras
comunidades
encaminharam
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(continuacdo)

Motivacéo p/
vivéncia de um

percebidos nos contextos
e nas praticas artisticas de
diferentes épocas

E:?;[?\S}? Autores/as Participacio Envolvimento Engajamento
interativo e
autodeterminado
Considera a boa Depende da percepcéo de
vontade de realizagcdo | competéncia para
e autoconsciéncia imaginar e simular
sobre a relevancia do | situac@es, tracando E caracterizado
que aprende e a estratégias e resolucGes percepcao de
Deci e Ryan relacdo disso com o proprias. Também é pertencimento para
Autodeterminagio (2000; 2008) _ aten_dimento do preciso ter flexibi_lic_iade querer fazer parte
e Ryan e Deci | sentimento de para aceitar as opinides, do grupo, bem
(2020) autonomia no sentido | solugdes e estratégias de | como se sentir
de ndo se sentir desenvolvimento dos/das | respeitado/a
controlado/a, demais participantes do pelos/pelas demais
pressionado/a e/ou grupo, a relevancia do
manipulado/a pelas contedido para o seu
demais pessoas crescimento pessoal
Requer a percep¢édo
sensivel e consciente, em | Requer o
arte, passando a reflexdo | aprimoramento da
Ostrower sobre 0s seus proprios reflexdo critica
Criatividade (2001; 2013) | Interagdo sensivel e referenciais estéticos, os | sobre 0s contextos
Pimentel consciente com a Arte | referenciais dos/das e as préticas
(2016) artistas e outros construidos

histérica, social e
culturalmente

Criatividade e
interatividade

Salles (2008)

Se da pela
interatividade do/da
apreciador/a ou do/da
fruidor/a com uma
rede de conexdes
criativas e pontos de
conexao com as quais
refaz mentalmente a
experiéncia

H& uma interatividade
com uma rede de
conexdes, pontos que
marcam territérios e
dimensdes que
perpassam a davida, a
exploracéo, a
experimentacdo e a
composicao

Demanda o
didlogo criativo
permeado pela
reflexdo, avaliacdo
e a critica do
processo de
criacdo e ndo
exclusivamente da
producdo artistica

Na integracdo dos conceitos supracitados, € demonstrado como o aprimoramento da

sensibilidade e da consciéncia reflexiva e critica sobre a realidade da producdo musical pode

melhorar a interacdo criativa e interativa, bem como a autodeterminacéo para participacao nas

aulas de masica para o Ensino Médio.
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4.1.1 A participagao criativa interativa e autodeterminada

Considerando-se a integracdo possivel entre criatividade e a interatividade para
participar das aulas, ressaltamos que a exploracdo da dimensdo criativa implica o
aprimoramento da percepc¢ao sensivel e consciente sobre a obra de arte, passando-se a reflexdo
com criticidade sobre a obra examinada.

A juncdo entre criatividade e interatividade para motivar a participacdo € um meio de se
fomentar a interagdo do/da aprendiz com uma rede de significados que sdo construidos e
ressignificados pelo movimento dialdgico que o/a estudante trava mentalmente por meio da
leitura silenciosa e compartilhada. Isso inclui validar o dialogo construido em torno de visdes e
de crencas pessoais e coletivas e de acolher com respeito a percepgdo do outro.

Ressalta-se também a flexibilidade cognitiva para compreender a ideia e a intencéo
do/da artista, os costumes e crencas vividos na época de producdo da obra e na atualidade.
Assim mobiliza-se uma participacao pautada na receptividade e na abertura do/da estudante ao
dialogo de todos com todos. Em relagdo a autodeterminacgédo para participacdo, frisamos que a
autonomia do pensamento e a flexibilidade para endossar o/a do colega, faz com que o/a
estudante ndo se sinta pressionado/a a realizar as tarefas por ndo se sentir controlado/a e/ou

manipulado/a por ninguém.

4.1.2 O envolvimento criativo, interativo e autodeterminado

No que se refere a criatividade para o envolvimento com a proposta artistica,
especialmente no desenvolvimento expressivo ressalta-se que o envolvimento do/da estudante
melhora quando acessa bens culturais diversos, sejam eles, seus préprios referenciais estéticos,
sejam o0s dos/das artistas. Ademias, destaca-se como oportunidade de envolvimento
participativo a promocdo de interagdo do/da aprendiz com as producgfes artisticas de outros
periodos histdricos, sociais e culturais que abrigam diferentes contextos e préticas.

O desenvolvimento integrado da criatividade e da interatividade fomenta o desejo de
o/a estudante dialogar para estar entre muitos, bem como de estar em contato com as muitas
facetas da producao artistica. A exemplo disso, podemos citar o envolvimento do/da estudante
com categorias, territorios ou campos que situam a materialidade, a notacdo e o registro
musical, a linguagem artistica, a mediacao cultural, a percepcdo de patriménio e de sistema de

linguagem e a relacdo com a tecnologia.
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Destaca-se o0 envolvimento criativo, interativo e autodeterminado motivado pelo desejo
de o/a aprendiz estar entre muitos, vendo, revendo, compartilhando contetdos, informacdes e
mensagens, consideradas relevantes e pertinentes para promocao de necessidades, diversidades
e singularidades histdricas, culturais e sociais que podem, inclusive, expandir-se para outras
realidades. Na promocéo da autodeterminagdo para o envolvimento com proposta pedagdgica,
estima-se que o/a estudante consiga imaginar e simular situacGes e tracar estratégias e
resolucdes proprias.

Vislumbra-se que tenha flexibilidade cognitiva para aceitar as opinides, as solugdes e as
estratégias de desenvolvimento dos/das demais participantes do grupo, atribuindo relevancia
aos objetos de conhecimento a partir de como consegue construir uma aprendizagem

significativa.

4.1.3 O engajamento criativo, interativo e autodeterminado

Conforme se depreende da literatura, o engajamento integrado depende do
aprimoramento da criatividade fomentado da reflexdo e da criticidade histérica, social e
cultural; isso inclui considerar os contextos e as praticas de producéo e de circulagdo da Arte e
seus modos de construcao.

Desse modo, incentiva-se a criatividade e a interatividade integradas ao se propor agdes
de pesquisa e de exploracdo artistica de territorios, de categorias e de campos de atuacao social
de maneira que sejam consideradas as disputas, as rupturas e a violéncia para se discutir o
preconceito, a liberdade de expresséo e a funcao social que a obra admite assumir na sociedade.

Nesse sentido, por intermédio do aprimoramento da percepcéo artistica serdo levantadas
duvidas e serdo provocadas as conversacdes, a exploracdo e a experimentacao via processo de
composicdo musical. A autodeterminacdo para 0 engajamento &, nesses termos, forjada pelo
trabalho em grupo e pelo estimulo de relagcdes de amizade que reforcam os lacos solidarios,
transparentes e democraticos entre pares, aumentando o senso de pertencimento do/da
estudante, no sentido de querer participar de atividades em grupo e de se sentir um membro
respeitado pelos demais membros do grupo.

A motivacdo para a vivéncia da experiéncia estética embasada em Dewey (2010) e a
motivacdo para a vivéncia do movimento estético amparado em Morin (2000; 2003), Santos e
Hissa (2011) se constituiram subsidios tedricos importantes tanto para elaboracdo da proposta

pedagogica quanto para construgdo do instrumento de coleta de dados e posterior analise deles.



107

4.2  RESULTADOS DO QUESTIONARIO SEMIESTRUTURADO

Quanto ao resultado do questiondrio semiestruturado, primeiramente, a equipe
estatistica extraiu os itens pesquisados para codifica-los no Excel e formar a méscara de anélise,
prosseguindo a redacdo dos dados no software Jamovi. No desenvolvimento, foram geradas as
variaveis individuais testadas pelo kaiser-Meyer-Olkin (KMO) de modo a indicar a propor¢édo
de variancia do estudo, esperando-se um resultado préximo a unidade.

O teste rodou todos os itens agrupados em fatores comuns, obtidos na rotagdo Oblimon
e Promax no questionario A e B, respectivamente, cujo objetivo foi encontrar correlagcoes e
indices entre os construtos de cada questionario. Os resultados obtidos foram apresentados
separadamente para uma melhor descricdo das variaveis encontradas em cada fase da pesquisa.

No questiondrio A, buscamos associagdes positivas entre 0 comportamento
motivacional e o desenvolvimento da criatividade, bem como entre a criatividade e a
interatividade. No questionario B, examinamos a motivacdo para autorregulacdo
autodeterminada dos/das estudantes em estagio externo, introjetado, identificado e integrado.

Os dados colhidos dos questiondrios foram analisados quantitativamente e
representados por tabelas e graficos, posteriormente cruzados com o aporte tedrico apresentado
na sec¢do 1. A partir da analise quantitativa dos dados obtidos com a aplicagcdo do instrumento
de pesquisa, mensuramos o desenvolvimento da criatividade, bem como o estagio de
autorregulacdo comportamental autodeterminada para aprender musica no Novo Ensino Médio
no amparo das literaturas por meio das quais os tedricos que conceituam a criatividade,
interatividade e autodeterminacao.

Com o desenvolvimento do estudo, pudemos responder também a pergunta da pesquisa
que é: Como a motivagdo para a vivéncia do movimento estético de um processo criativo,
interativo e autodeterminado em Arte/mausica interfere no aprendizado e no desempenho escolar

de estudantes do Novo Ensino Médio?

4.2.1 Caracteristicas pessoais

A pesquisa entre os/as alunos/as visou a entender melhor a composicdo demografica da
nossa comunidade estudantil. Os seus resultados nos trouxeram visdes valiosas sobre quem
somos e como podemos continuar a crescer juntos. A coleta desses dados demandou a
solicitacdo do alunado para responder 6 perguntas, disponiveis na tltima pagina do questionario

C. A composicdo demografica revelou, além das caracteristicas pessoais dos/das estudantes e
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de seus/suas responsaveis, alguns relatos sobre a habilidade musical que o/a estudante
desenvolve fora da escola, bem como as obtidas na convivéncia familiar.
Sobre isso, observamos a idade média, a autodeclaracdo racial e a idade dos

participantes. Quanto a idade média dos/das participantes, temos os seguintes dados (Tabela 2).

Tabela 2: Idade dos/das participantes

Idade Contagens % do total
15 anos 8 47%
16 anos 5 29%
17 anos 3 18%
18 anos 1 6%

Fonte: Jamovi®.

Observamos que a maioria dos/das participantes se encontra na faixa dos 15 e 16 anos,
representando 76% da mostra desta pesquisa. Por meio desses resultados, depreendemos que a
maioria deles esta na idade adequada, definida por lei para essa etapa de ensino, mas ha um
grupo que apresenta dois anos de distorcdo idade/série; além disso, destacamos a forte presenca
de adolescentes no Ensino Médio.

Também, buscamos conhecer como os/as estudantes se autodeclaram racialmente e 0s

resultados sdo apresentados na Tabela 3.

Tabela 3: Autodeclaracao racial

Autodeclaragdo Racial Geral Contagens % do total
Brancos 7 41%
Negros 3 18%
Pardos 4 24%
Indigenas 1 6%
Prefiro ndo responder 2 12%

Interpretamos dos dados que a maioria dos/das estudantes possui uma identidade racial
baseada na raca branca (41%), no entanto, a diversidade racial ¢ significativa na autodeclaracdo

de negros, pardos e indigenas que representam 48% deles/delas.

6 Notal: As analises das tabelas 2 foram feitas no método Jamovi (software Jamovi).
Nota2: O método de extragdo da andlise estatistica fatorial 'Maxima verossimilhanca' foi usado em combinagéao
com uma rotag&o 'Oblimin™.
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Considerando, as/os estudantes que preferiram nédo se autodeclarar racialmente (2%
deles/delas), entendemos que a auséncia de resposta ao item sugere interpretar que esse grupo
nédo se sentiu confortavel, talvez por ndo se sentirem seguros para compartilhar e expressar a
sua identidade racial na escola.

A situacdo de inseguranca nos relacionamentos entre colegas e professores pode ser
interpretada como um ponto de atencdo para o/a docente e toda a escola refletir a criacdo de
relacdes sociais mais solidarias, democraticas e propicias ao acolhimento dessa expresséo.

Quanto a identidade de género, temos 0s seguintes resultados (Tabela 4).
Tabela 4: Identidade de Género

Género Contagens % do total
Feminino 8 47%
Masculino 5 29%

Outros 3 18%

Prefiro ndo responder 1 6%

A composicéo de género dos/das 17 estudantes que participaram da pesquisa demonstra
a superioridade do género feminino sobre o masculino, indicando a presenca e a participacdo
do publico feminino em nossa comunidade escolar. Os estudantes que pertencem ao género
masculino também comp&em uma parte significativa da populacéo estudantil.

Osl/as participantes identificados pelo género outros ndo se sentiram confortaveis e
seguros para relatar na pesquisa essa identidade; e desse publico que representa 18% dos
respondentes, percebemos que se identificam fora do binario tradicional de género o que
demonstra a diversidade de identidades de género presentes em nossa escola.

Quanto ao/a estudante que preferiu ndo responder, optando por ndo revelar sua
identidade de género (o0 equivalente a 6%), é importante destacar a necessidade de a escola
intervir para mudar esse cenario. Assim, recomenda-se que estratégias pedagdgicas sejam
aplicadas para melhorar as relag6es sociais da turma acerca da cria¢do de vinculos de confianca
e de seguranca para que se sintam confortaveis para compartilhar suas identidades quanto ao
género, posto que o ambiente de aprendizagem carece de a¢Ges educativas para se tornar mais
inclusivo e acolhedor para todas as identidades de género.

Considerando, compreender o aprendizado em mausica fora da escola, examinamos a

existéncia dessa habilidade, a qual se apresenta na Tabela 5.

Tabela 5: Habilidade musical fora da escolar
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Habilidade musical Contagens % do total
Possui habilidade musical fora da escola 4 24%
N&o possui habilidade musical fora da escola 13 76%

Descobrimos que um namero reduzido de estudantes tem acesso ao ensino de mdsica
fora da escola, constatando que a responsabilidade desse ensino para 76% deles/delas é do
componente de Arte/musica. Assim, percebemos a importancia do ensino de musica nas escolas
e sua relevancia para mobilizar o acesso do estudante aos bens culturais.

Considerando compreender a identidade racial dos/das jovens que aprendem musica
fora da escola, averiguamos a existéncia de habilidade musical fora da escola em relacdo a

autodeclaragdo racial desse grupo estudantil de 24% (Gréfico 1).

Gréfico 1: Associacdo entre habilidade musical e raga

Autodeclaracéo Racial

Habildade Musical Extraescolor | e

0% 10% 20% 0% 4% 50% 60% 70% 80% 9%

B Pardo W Branco

Considerando os/as 17 estudantes pesquisados/as, destacamos que 4 deles/delas
possuem habilidades musicais, pois tiveram a oportunidade de aprender musica fora da escola.
Desses/as, 3 se autodeclararam pardos/as (80%) e 1 se autodeclarou branco/a (20%). Essa
disparidade, demonstra que o interesse por atividades culturais atravessa as diversas identidades
juvenis, bem como desconstrdi a ideia de que o aprendizado musical € uma heranca europeia.

Ademais, nos debrugamos sobre os locais onde esses/essas estudantes aprendem mdusica

de modo informal, os resultados constam no Gréafico 2.
Gréfico 2: Local do aprendizado musical
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Os resultados do l6cus de aprendizado musical sugerem que a pratica musical ocorre na
convivéncia familiar com a musica sugerindo a influéncia dos pais para os/as estudantes
aprenderem masica em casa, na igreja e na escola de musica.

Para saber os instrumentos musicais com 0s quais eles/elas tiveram contato no
aprendizado de musica informal, examinamos a experiéncia prévia dos/das estudantes com a

vOz ou instrumento musical (Tabela 6).

Tabela 6: Habilidade instrumental dos/das estudantes

Instrumentos musicais Contagem % do Total
Violdo 2 40%
Guitarra e Piano 1 20%
Canto 1 20%

Os resultados do estudo demonstram a preferéncia dos/das estudantes pelo Violao,
assim como a preferéncia pela guitarra, pelo piano e pelo canto vocal. Os referidos instrumentos
musicais sdo bastante acessiveis e versateis, estando presentes em composi¢des musicais
populares, especialmente no rock, K-pop, pop, brega e blues — géneros musicais frequentemente
associados a juventude e a cultura popular.

Assim, interessou-nos investigar a influéncia dos pais na conclusdo do Ensino Medio,
acerca de conhecer a escolaridade dos pais/responsaveis, bem como a afirmacao de que esses

familiares possuem alguma habilidade musical (Tabela 7).

Tabela 7: Habilidade musical e escolarizacdo dos pais/responsaveis

Escolaridade dos pais Habilidade musical
Né&o Sim Total
Ensino Médio Completo 2 5 7
Prefiro ndo responder 2 0 2
Ensino Médio Incompleto 1 0 1
Ensino Fundamental Completo 4 0 4
Ensino Fundamental Incompleto 3 0 3

Os resultados obtidos sugerem interpretar que o0s pais/responsaveis com Ensino Médio
completo influenciaram seus filhos a aprender musica por desenvolverem eles proprios essa
habilidade na convivéncia familiar. Por outro lado, notamos que entre 0s pais/responsaveis que
afirmaram ter concluido o Ensinos Fundamental ndo foi observado o desenvolvimento de

habilidades musicais na convivéncia familiar.
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Em relacdo aos instrumentos que sdo acessiveis aos/as estudantes na convivéncia
familiar com a musica, também fizemos a verificacdo dos tipos de instrumentos musicais com

0s quais eles/elas convivem na relacdo com familiares (Tabela 8).

Tabela 8: Habilidade com instrumento musical de familia

Habilidade Instrumental - Familiar Contagens % do Total

Violdo 4 31%

Piano 15%

Bateria 15%

Flauta 8%

Cavaquinho 8%

Guitarra 8%

N (P (PPN DN

Teclado 15%

Conforme podemos observar, as familias pesquisadas preferem o violdo, opcdo que
pode estar ligada a popularidade do instrumento e a facilidade de aprendé-lo sem a necessidade
de frequentar as escolas de ensino informal de musica. Dentre o0s pais/responsaveis que
desenvolvem habilidades musicais e concluiram o Ensino Médio completo, depreendemos que
parecem entender a importancia do ensino de musica para a formacao do jovem e que, por isso,
incentivaram os/as seus/suas filhos/as a aprendé-la.

Notamos, ainda, que o0s pais/responsaveis com Ensino Medio (n=5) acham mais
importante ensinar musica aos/as seus/suas filhos/as do que o0s pais/responsaveis que
terminaram o Ensino Fundamental (n=4), provavelmente por ndo se sentirem capacitados a

apoiar e a oportunizar o contato dos/das filhos/as com a masica.

43 RESULTADOS DA INTERVENCAO PARA O DESENVOLVIMENTO DA
CRIATIVIDADE E INTERATIVIDADE

O segundo questionario, denominado B, contém 12 itens relacionados as perguntas
apresentadas no quadro 2 (p. 50), o que permitiu a verificacdo da autorregulacao
autodeterminada. O conceito de autodeterminacdo se fundamentou na teoria da
autodeterminacéo de Deci e Ryan (2000) e Ryan e Deci (2020).

E importante destacar que adaptamos (Tropico, 2017) o método de coleta de
informacdes da pesquisa de Black e Deci (2000) para investigar a motivacdo para a

autorregulacdo autodeterminada de 64 estudantes secundarios de musica em Belém do Para.
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Os resultados revelaram autorregulagdo introjetada para a participacdo e envolvimento nas
tarefas, bem como a autorregulacédo identificada para continuar aprendendo musica fora da

escola, isso nos permitiu predizer a motivagédo extrinseca.

4.3.1 Criatividade e Interatividade — antes e depois da pesquisa

Os itens do questionario A e B passaram por analise estatistica fatorial. No instrumento
de coleta de dados, foram examinados 7 itens descriminados da seguinte forma: os itens 1 e 2
estdo relacionados a vivéncia estética do processo criativo, amparados em Dewey (2010) e
Ostrower (2013; 2014); e os itens 3, 6 e 7 sdo relativos a motivacdo para a vivéncia do
movimento estético de um processo criativo e interativo, amparado em Salles (2008), Santos e
Hissa (2011) e Lévy (1999; 2015).

Os resultados da andlise fatorial a partir dos sete itens agregados, demonstraram que foi
considerada adequada a variabilidade de 69% dos dados da escala obtidos antes da intervencéo
com a aplicacdo do A.

Prosseguiu-se a selecdo do numero de fatores com o emprego do critério de kaiser-
Meyer-Olkin (KMO) cujos testes de esfericidade de Bartlett apresentaram para 0 modelo (40.05
gl = 21, p 0.006) e KMO (0,67). Isso possibilitou a interpretacdo adequada da matriz de
correlacdo dos itens em quatro fatores, buscando-se melhor interpretacédo do fator pela rotacédo

Promax que forneceu o contraste maximo entre as variaveis do fator estabelecido (Tabela 9).

Tabela 9: Criatividade e interatividade - antes da pesquisa

Fator

lItens 1 5 3

1. Provavelmente, vou criar em Arte/musica, explorando minhas
preferéncias artisticas em conjunto com as dos/das artistas para
fazer uma apresentacdo ou sarau usando audio/video digital em
dispositivos eletrénicos EC

0.182 0.434 -0.065

3. Provavelmente, vou pesquisar e conversar com a turma sobre
diferentes maneiras de criar e compor melodias ou trilhas sonoras
para produzir um videoclipe ou animacgdo e compartilhar no
acervo digital da turma ECI

1.002 -0.055 0.-0.131

5. Provavelmente vou desenvolver propostas artisticas se o/a
professor/a explicar detalhadamente a resolugdo dos problemas,
mostrando as respostas possiveis e indicando como elas devem ser
redigidas no papel SE

-0.229 1.188 -0.181

6. Provavelmente, vou (re)criar jingles, poemas sonoros, melodias
ou parddias, experimentando a composicdo musical em
aplicativos e ambientes virtuais, buscando expressar e comunicar
a minha prépria maneira de ver e de estar no mundo ECI2

1.055 -0.149 -0. 066

2. Participo das aulas de Arte/mUsica quando me interesso e tenho

curiosidade de saber mais sobre tema abordado a partir das minhas 0125 -0.247 1.104
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Itens Fator

experiéncias prévias e das novas experiéncias trazidas pelo/pela
professor/a PC

4. Participo mais das aulas de Arte/musica quando os temas, as
informacdes e os contelidos estdo relacionados a avaliagdo, sdo  0.080 0.330 0.379
cobrados nas provas ou s&o pontuados na avalia¢do parcial NP

7. Participo mais das aulas de Arte/mdsica pesquisando sobre
musica em bibliotecas fisicas e virtuais para compartilhar e

.. o 0.447 0.165 0.203
conversar com a turma nas redes sociais e/ou no acervo digital da

sala PCI
Autovalores 2.15 1.50 1.24
Variéncia 30.8 21.4 17.7
Variancia explicada 30.8 52.2 69.9
Fidedignidade composta 0.90 0.75 0.78
Alpha de Cronbach da escala 0.79

Observamos que o Fator 1 agrupou os itens 3, 6, e 7 representando o construto da
criatividade e interatividade escassa para 0 envolvimento com o processo artistico; o Fator 2
agrupou os itens 1, 2 e 5, representando o construto de participacdo criativa com a proposta
artistica. No Fator 3, foram agrupados os itens 2 e 4, representando a participagéo criativa para
se envolver com a proposta artistica, demonstrando a necessidade de o/a estudante compartilhar
suas experiéncias prévias e de o/a professor/a trazer novas experiéncias para turma.

Foram reportados os indices de Fidedignidade Composta dos fatores 1, 2 e 3, 0s quais
apresentaram cargas fatoriais adequadas, com cargas elevadas em seus respectivos fatores. Nao
foi encontrado padréo de cargas cruzadas (i.e., itens com cargas fatoriais acima de 0,30 em mais
de um fator); a fidedignidade composta dos fatores também foi adequada (acima de 0,70) para
todos os fatores.

Relativamente ao Questionario A, aplicado para os/as 17 estudantes apds a nossa
intervencao, foi realizada uma analise fatorial para os 7 itens que agregados explicaram 65%
da variabilidade total dos dados da escala. Na selecdo do numero de fatores, foi utilizado o
critério de kaiser-Meyer-Olkin (KMO) que representou a proporcdo de variancia entre as
varidveis testadas e apresentou fatores ou tracos latentes proximos de 1 e considerados
adequados.

Prosseguindo aos testes de esfericidade de Bartlett, apresenta-se o resultado minimo

para o adequado < 0.50; nele, os resultados apresentaram para 0 modelo (28.40, gl =21, p 0.13)
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e (KMO 53) o valor minimo aceitavel. 1sso, possibilitou a interpretagdo adequada da matriz de
correlacdo dos itens em trés fatores, buscando-se uma melhor interpretacdo do fator se fez a
rotacdo Oblimim, fornecendo o contraste maximo entre as variaveis dos fatores estabelecidos
(Tabela 10).

Tabela 10: Criatividade e interatividade - depois da intervencao

Itens Fator

1. Provavelmente, vou criar em Arte/musica, explorando minhas preferéncias
artisticas em conjunto com as dos/das artistas para fazer uma apresentacdo ou  0.036  0.011  0.995
sarau usando audio/video digital em dispositivos eletrénicos EC

3. Provavelmente, vou pesquisar e conversar com a turma sobre diferentes
maneiras de criar e compor melodias ou trilhas sonoras para produzir um  0.034  0.992 0.027
videoclipe, ou animacéo e compartilhar no acervo digital da turma ECI

5. Provavelmente, vou desenvolver propostas artisticas se o/a professor/a
explicar detalhadamente a resolucdo dos problemas, mostrando as respostas -0.682  0.139 -0.068
possiveis e indicando como elas devem ser redigidas no papel NE

6. Provavelmente, vou (re)criar jingles, poemas sonoros, melodias ou parédias,
experimentando a composi¢cdo musical em aplicativos e ambientes virtuais,
buscando expressar e comunicar a minha propria maneira de ver e de estar no
mundo ECI2

0.820 0.254 -0.121

2. Participo das aulas de Arte/musica quando me interesso e tenho curiosidade
de saber mais sobre tema abordado a partir das minhas experiéncias préviase 0.779  0.044 0.186
das novas experiéncias trazidas pelo/pela professor/a PC

4. Participo mais das aulas de Arte/musica quando os temas, informaces e
contelidos estdo relacionados & avaliacdo, sdo cobrados nas provas ou sdo  0.445  0.232 -0.394
pontuados na avaliagdo parcial NP

7. Participo mais das aulas de Arte/musica pesquisando sobre mdsica em
bibliotecas fisicas e virtuais para compartilhar e conversar comaturmanasredes  0.429  -0.338 0.096
sociais e/ou no acervo digital da sala PCI

Autovalores 2.12 1,23 1.21
Autovalores 2.022 0.5817 0.3822
Variancia explicada 19.90 17.3 16.3
Variancia Acumulada da escala 30.2 47.8 65.1
Alfa de Cronbach da escala 0.17

Fidedignidade composta 0.78 0.66 0.69

E possivel observar que o Fator 1 agrupou os itens 2, 4 e 7, representando a participacdo
criativa motivada pela vivéncia da experiéncia estética apos a nossa intervencédo. O Fator 2, que
agrupou o item 3, e o Fator 3 que agrupo o item 1, representam o envolvimento criativo
motivado pela vivéncia da experiéncia estética, no entanto, notamos que o envolvimento

criativo e interativo também foi significativo.
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Foram reportados os indices de Fidedignidade Composta dos fatores 1, 2 e 3, 0s quais
apresentaram uma carga fatorial adequada; sendo assim, ndo foi encontrado padréo de cargas
cruzadas (i.e., itens com cargas fatoriais acima de 0,30 em mais de um fator). A fidedignidade
composta do Fator 1 foi adequada (acima de 0,70) relativo a participacdo e ao envolvimento
motivado pelo desenvolvimento da criatividade.

A fim de compreender a percepcao do/da aluno/a em relacdo ao desenvolvimento da
criatividade, da interatividade e da autodeterminacdo no envolvimento com a proposta
pedagdgica discutida na se¢do 2, analisamos a qualidade da participacdo e do envolvimento
do/da aluno/a nas intervengdes Dialogos Criativos I, 11 e Il1l. Dessa forma, comparamos 0s
resultados mais evidentes observados pelos/pelas estudantes em relacdo ao que pensavam antes

e depois da intervencdo (Quadro 13).

Quadro 13: Pensamento antes e depois da pesquisa

Antes da pesquisa Depois da pesquisa
Participacéo Criativa 1.04 | Participagdo Criativa 0.996
Envolvimento compulsdrio com a proposta | 1.18 | Envolvimento Criativo 0.995

Envolvimento Criativo e Interativo | 0,992

Durante a pesquisa, foi examinada a capacidade criativa e interativa para a participacdo
e o0 envolvimento dos/das estudantes com a proposta pedagdgica “Dialogos Criativos €
Autodeterminados 1, 11 e III”, apresentados na se¢do 2. Os resultados, demonstraram que
eles/elas se interessavam em participar da aula de Arte/mdsica antes da intervencao.

A participacdo nas aulas era condicionada ao tema lIhe ser interessante, despertar a sua
curiosidade e agregar as suas experiéncias aos objetos de conhecimento apresentados durante
as aulas; apds a intervencdo, a participacdo permaneceu a mesma.

Antes de a pesquisa comegar, os/as alunos/as acreditavam que precisavam receber
explicacOes detalhadas e informacgdes precisas sobre como poderiam obter resultados dos
exercicios para se envolver criativamente com as propostas artisticas. Na percepcao dos/das
estudantes, o/a professor/a deveria lhe ensinar a escrevé-las, inclusive.

Apos a intervencdo, verificamos uma significativa mudanga no comportamento do/da
estudante, que passa a depender da autonomia fornecida pelo/pela professor/a para protagonizar
0 seu proprio percurso de aprendizagem. Logo, o/a estudante, ao ser incentivado pelo/pela
docente, passa a se sentir mais seguro para compor musicalmente, bem como para compartilhar

suas preferéncias estéticas, tornando-se colaborativo/a e aberto/a para compartilhar a sua
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producdo musical com os colegas em midias digitais e analdgicas acessiveis em dispositivos

eletronicos.

4.3.2 Autorregulacdo Autodeterminada - Antes e depois da pesquisa

Considerando a importancia de averiguar a autodeterminacdo do/da estudante para
participar, envolver-se e continuar aprendendo musica na escola, examinamos a motivacao
autodeterminada dele/dela para aprender masica durante a intervengdo Dialogos Criativos e
Autodeterminados I, 11 e 111 (Se¢éo 2).

A andlise fatorial foi realizada tomando-se como base o Questionario do tipo B
respondido pelos/pelas 17 estudantes que compdem a amostra pesquisada. O referido
instrumento de coleta de dados possui 12 itens que mensuram a autorregulacdo do
comportamento para motivacdo intrinseca e motivacdo extrinseca e autodeterminada. Os
estagios de autorregulagdo autodeterminada estdo distribuidos em cinco estagios: integrado,
identificado, introjetado, externo e impessoal. A analise dos resultados se embasa na Teoria da
Autodeterminacédo de Deci e Ryan (2000; 2008) e Ryan e Deci (2020).

Quanto ao Questionario B, ressaltamos que ele foi aplicado antes de iniciarmos a
intervencdo Didlogos Criativos e Autodeterminados I, 1l e Ill. Os dados coletados via
questionario passaram por uma analise fatorial para os 12 itens que, agregados, explicaram 75%
da variabilidade total dos dados da escala.

Na selecdo do numero de fatores, utilizamos o critério de kaiser-Meyer-Olkin (KMO)
prosseguindo aos testes de esfericidade de Bartlett que apresentaram para 0 modelo (95.1 gl =
55, p < 0,001) e KMO (0,65) ap6s a adequacdo da escala. 1sso possibilitou a interpretacéo
adequada da matriz de correlacdo dos itens em trés fatores; buscando uma melhor interpretacéo
dos fatores, fizemos a rotagdo Oblimin, que forneceu o contraste maximo entre as variaveis de

cada fator estabelecido como se observa na (Tabela 11).

Tabela 11: Motivacdo autodeterminada- antes da pesquisa

Fatores

Itens 1 2 3 4

4. Participo ativamente nas aulas de Arte/mUsica porque

considero a compreensdo musical importante para meu -0.304 0.602 -0.264

0.007

crescimento intelectual
6. Participo ativamente nas aulas de Arte/musica porque, se ndo
participar, meus/minhas colegas pensardo mal a meu respeito 0.037 0.893 -0.016 -0.036

10. Participo ativamente nas aulas de Arte/muUsica porque me
sentirei orgulhoso/a de me sair bem nessa disciplina 0.092 0.017 0.550 0.411
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Itens

12. Participo ativamente nas aulas de Arte/musica porque

acredito ser uma maneira eficaz de melhorar a minha 0.421

compreensdo sobre 0 assunto

- 0.553

Fatores
3

0.371

0.095

2. Provavelmente, seguirei as instrucdes do/a professor/a para
estudar a Arte/muisica porque o professor parece ter
conhecimento sobre a melhor forma de aprender a disciplina

0.315

-0.549

0.182

0.159

3. Provavelmente, seguirei as instrucbes do/a professor/a para
estudar a disciplina de Arte/musica porque sera mais facil sequir
suas instrugdes do que estudar por conta propria

0.693

0.123

0.099

0.244

7. Provavelmente, seguirei as instrugdes do/da professor/a para
estudar a disciplina Arte/musica porque se nao fizer as atividades
como ele sugere ganharei uma nota ruim

0.989

0.030

0.116

-0.122

9. Provavelmente, seguirei as instrugcdes do/da professor/a para
estudar Arte/musica porque ficarei preocupado/a se eu ndo tiver
um bom rendimento nessa disciplina

0.639

-0.173

0.432

0.281

1. A razdo pela qual vou continuar desenvolvendo meus
conhecimentos musicais adquiridos na disciplina Arte/musica é
porque quero que minha familia e colegas vejam o quanto sou
inteligente

0.399

0.659

0.257

0.160

8. A razdo pela qual vou continuar desenvolvendo meus
conhecimentos musicais adquiridos na disciplina Arte/musica é
porque quero obter uma boa nota nessa disciplina o que
influenciara positivamente em meu histérico escolar

-0.061

-0.003

0.054

1.005

11. A raz8o pela qual vou continuar desenvolvendo meus
conhecimentos musicais adquiridos na disciplina Arte/musica é
porque considero interessante aprender sobre mdsica na
disciplina

0.011

0.039

0.897

0.112

Alfa de Cronbach da escala

0.80

Autovalores

2.52

2.02

2.08

1.68

Variancia

22.9

18.4

18.9

15.2

Variancia explicada

22.9

41.3

60.2

75.4

Fidedignidade composta

0.76

0.74

0.72

0.71

Com esses dados, observamos que o Fator 1 agrupou os itens 3, 7 e 9, representando o

construto Motivacgdo Controlada com autorregulacédo externa para envolvimento com a proposta

artistica; prosseguindo; o Fator 2, que agrupou os itens 1, 2, 6, e 12, representou a Motivacgédo

Controlada com autorregulacdo participagdo introjetada com a proposta artistica; no Fator 3,

agrupou o item 11, representou a Motivacdo Autdbnoma com autorregulacdo para engajamento

identificado com a proposta artistica; ja no Fator 4, esta o item 8, representando o construto da

motivacdo Controlada para se engajar em estagio externo. Para ajustar o modelo e tornar o

instrumento de coleta de dados plausivel, foi extraido da anélise o item 5 do questionario.
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Nesse sentido, foram reportados os indices de Fidedignidade Composta; os itens
apresentaram cargas fatoriais adequadas, com cargas elevadas em seus respectivos fatores. Nao
foi encontrado padrao de cargas cruzadas (i.e., itens com cargas fatoriais acima de 0,30 em mais
de um fator). A fidedignidade composta dos fatores também foi adequada (acima de 0,70) para
todos os fatores.

Os resultados obtidos antes da nossa intervencdo, permitiram-nos predizer a Motivacao
Extrinseca ou Autodeterminada; ressaltamos que os resultados obtidos na aplicacdo do

questionario B corrobora com nosso estudo anterior (Tropico, 2017).

4.3.3 Autorregulacdo Autodeterminada — depois da pesquisa

A andlise fatorial foi realizada tomando-se como base o Questionario do tipo B
respondido pelos/pelas 17 estudantes que compdem a amostra pesquisada. O referido
instrumento de coleta de dados possui 12 itens de autorregulacdo do comportamento para
motivacao intrinseca e motivacao extrinseca e autodeterminada, distribuida em quatro estagios
de autorregulacdo: intrinseco, autodeterminado, introjetado e externo, embasados na Teoria da
Autodeterminacéo (Deci; Ryan, 2000; 2008; Ryan; Deci, 2020).

Quanto ao Questionario B, ressaltamos que foi aplicado depois da nossa intervencéo,
prosseguindo a realizagdo de uma andlise fatorial para os 12 itens que agregados explicaram
79% da variabilidade total dos dados da escala.

Na selecdo do numero de fatores, utilizamos o critério de kaiser-Meyer-Olkin (KMO)
prosseguindo aos testes de esfericidade de Bartlett que apresentaram para o modelo (99,8 gl =
55, p < 0,001) e KMO (0,63), apds a adequacdo da escala com a retirada do item 2. Isso nos
possibilitou a interpretagdo adequada da matriz de correlagdo dos itens em cinco fatores.
Buscando-se uma melhor interpretacdo deles, fizemos a rotacdo Varimax, que forneceu o

contraste maximo entre as variaveis de cada fator estabelecido (Tabela 12).
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Itens

Fatores
3

4. Participo ativamente nas aulas de Arte/musica,
porque considero a compreensdo musical importante
para meu crescimento intelectual

0.519

0.120

-0.065

-0.148

0.636

6. Participo ativamente nas aulas de Arte/musica,
porque se ndo participar meus colegas pensardo mal a
meu respeito

0.076

0,178

0.524

-0.067

0.143

10. Participo ativamente nas aulas de Arte/musica, porque
me sentirei orgulhoso/a de me sair bem nessa disciplina

0.503

0.240

0.184

0.397

0.015

12. Participo ativamente nas aulas de Arte/musica, porque
acredito ser uma maneira eficaz de melhorar a minha
compreensdo sobre 0 assunto

1.011

-0.019

0.067

0.011

-0.057

3. Provavelmente, seguirei as instrugdes do/da professor/a
para estudar Arte/musica, porque sera mais facil seguir
suas instrugdes do que estudar por conta prépria

0.194

0.253

0.109

0.244

0.524

7. Provavelmente, seguirei as instruces do/a professor/a
para estudar Arte/mUsica, porque se ndo fizer as atividades
como ele/ela sugere, ganharei uma nota ruim

0.115

0.530

0.209

0.389

-0.232

9. Provavelmente, seguirei as instrugdes do/da professor/a
para estudar Arte/mdsica, porque ficarei preocupado/a se
eu ndo tiver um bom rendimento nela

-0.077

1.004

0.046

0.020

0.059

1. A razdo pela qual vou continuar desenvolvendo meus
conhecimentos musicais adquiridos em Arte/mdsica, é
porque quero que minha familia e colegas vejam o quanto
sou inteligente

5. A razdo pela qual vou continuar desenvolvendo meus
conhecimentos musicais adquiridos em Arte/musica, é
porque considero ser um desafio compreender o0s
contetidos musicais

0.066

-0.215

0.042

-0.226

0.965

0.272

-0.013

0.477

-0.041

0.512

8. A razdo pela qual vou continuar desenvolvendo meus
conhecimentos musicais adquiridos em Arte/mdsica, é
porque obter uma boa nota nela influenciara positivamente
em meu historico escolar

0.118

0.166

0.029

0.801

0.001

11. A razdo pela qual vou continuar desenvolvendo meus
conhecimentos musicais adquiridos em Arte/ musica, €
porque considero interessante aprender sobre musica

0.746

-0.106

0.126

0.125

0.247

Alfa de Cronbach da escala

0.85

Autovalores

2.54

1.80

1.47

1.57

1.29

Variancia

23.1

16.4

13.3

14.3

11.7

Variancia explicada

23.1

39.5

52.9

67.2

78.9

Fidedignidade composta

0.80

0.77

0.74

0.59

0.57
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Observa-se que o Fator 1 agrupou os itens 10, 11 e 12, representando o construto
Motivacao Auténoma, prosseguindo a autorregulacao para participacdo com a proposta artistica
em estagio identificado; o Fator 2 agrupou os itens 7 e 9, representando o construto Motivacéo
Controlada para envolvimento por autorregulacédo introjetada; o Fator 3 é composto pelo item
1, e aponta para o construto da Motivacdo Controlada com engajamento em estagio externo; o
Fator 4 agrupou o item 8 aponta para o construto da Motivacdo Controlada com engajamento
em estagio externo; ja o Fator 5 apresentou o item 3 e 5, representando o construto da Motivacao
Autbnoma com envolvimento e engajamento em estagio identificado.

Foram reportados os indices de Fidedignidade Composta bem como estimativas de
replicabilidade dos escores fatoriais (H-index; Ferrando & Lorenzo-Seva, 2018). Os itens
apresentaram cargas fatoriais adequadas, com cargas fatoriais elevadas em seus respectivos
fatores, no entanto, ndo foi encontrado padréo de cargas cruzadas (i.e., itens com cargas fatoriais
acima de 0,30 em mais de um fator).

A fidedignidade composta dos fatores também foi adequada (acima de 0,70) para quase
todos os fatores, exceto para autorregulacdo da motivacdo autodeterminada para se engajar com
as propostas artisticas.

Os resultados obtidos apds a nossa intervengdo, permitiram predizer a motivagdo
autodeterminada para participar das aulas, a motivacdo extrinseca introjetada para se envolver
e a motivacdo controlada externa para se engajar socialmente com as propostas artisticas da
linguagem musical. No quadro 14, apresentamos a motivacdo autorregulada para aprender

Arte/musica antes e apds a intervencéo.

uadro 14: Motivacdo autodeterminada antes e depois da intervencao

Autodeterminacao - Autodeterminagéo -
A Estagio de L Estagio de
antes da Motivagao ~ antes da Motivacéo x
. ~ autorregulacéo . ~ Autorregulagédo
intervencao intervencéo
Participacdo 0.893 | Controlada Introjetada Participacdo 1.011 | Autébnoma Identificada
Envolvimento 1.005 | Controlado Externo Envolvimento 1004 | Controlado Introjetada
Engajamento 0.965 | Controlada Externo Engajamento 1.005 | Controlada Introjetado

Fonte: Ryan e Deci, 2020.

Considerando a motivacdo dos/das 17 estudantes participantes desta pesquisa,
analisamos a motivacdo para a vivéncia do movimento estético de um processo criativo,
interativo e autodeterminado em dois momentos distintos: antes de se dar inicio a essa pesquisa
e depois de sua realizacdo. Para isso, averiguamos como é a motivacdo autodeterminada do/da

estudante para participar, envolver-se e engajar-se com a musica.
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No que concerne & participagdo ativa do/da estudante no Campo de Saberes e Préaticas
em Arte/musica por meio de Dialogos Criativos e Autodeterminados I, 11 e 111, analisamos a
motivacdo autodeterminada que o/a estudante apresentou antes de ser iniciada essa pesquisa.

Os resultados demostraram a participacdo compulsoria, sugerindo a intencdo de os/as
jovens agirem assim para se protegerem do julgamento dos/das colegas e para que néo
pensassem mal deles/delas. Assim, a luz da Teoria da Autodeterminacdo (TAD) que
identificamos que a motivacao estudantil estava sendo controlada por fatores externos, sendo,
portanto, de qualidade extrinseca com autorregulacdo em estagio introjetado para participagdo
e externo para envolvimento e engajamento.

Desse modo, considerando a participacao ativa dos/das estudantes no Campo de Saberes
e Praticas em Arte/musica por meio da intervencdo Dialogos Criativos e Autodeterminados |,
I1e I1, apds a pesquisa, ressaltamos que a intervengdo modificou o comportamento deles/delas,
apresentando-se autdbnoma para participacdo e parcialmente autbnoma para o envolvimento e
engajamento, ou seja, em multiniveis.

A participacdo relatada apresentou a compreensao do grupo estudantil sobre a relevancia
e a identificacdo pessoal desse publico com o objeto de conhecimento das aulas, demonstrando
que os/as estudantes aprimoraram a compreensdo sobre masica, tornando sua participacdo
autébnoma, identificada por fatores internos.

No que se refere a qualidade do envolvimento do/da estudante na proposta pedagogica
Diélogos Criativos e Autodeterminados I, 11 e Ill, foi investigado o envolvimento do/da
aprendiz antes e depois do acontecimento da intervengdo. Os resultados de antes da intervengao
demonstraram que o/a estudante se envolvia com a Arte de maneira compulsoria, acreditando
que se ndo fizesse as atividades iria ganhar uma nota ruim. Logo, o envolvimento estava
condicionado ao ganho de uma recompensa, ou seja, uma boa nota nesse componente curricular.

Depois da intervencdo, a maioria dos/das estudantes mudou seu comportamento, pois a
preocupacao deles/delas era ter um bom rendimento escolar. Nesse sentido, observamos que
muito embora a motivacao tenha se mantido controlada, o estagio de autorregulacao externo se
modificou caminhando para o estagio introjetado. Isso significou que o envolvimento com a
proposta foi autodeterminado pela preocupacéo deles/delas com relagdo ao seu ego e para obter
da aprovacao de pessoas proximas.

A respeito do engajamento com a nossa proposta pedagodgica, identificamos a motivagéo
controlada de natureza extrinseca antes e a introjetada depois do inicio da pesquisa. Frisamos a

crenca de que a relevancia social do ensino da mdsica, antes da intervencéo e, segundo os/as
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estudantes, era obter uma boa nota no componente curricular Arte/musica de modo a influenciar
positivamente em seu historico escolar.

Isso, revelou que os objetivos e as metas do/da estudante sdo passageiros e visam a
obtencdo de fama e de prémios. A motivacdo controlada e, portanto, extrinseca para aprender
mausica ndo se manteve apds a intervencao, pois ocorreu uma discreta mudanga nas metas e nos
objetivos de aprendizagem.

A partir dos relatos, apés a intervencédo, as metas e 0s objetivos visaram a mostrar para
a familia e para os/as colegas o0 quanto esse/essa estudante é inteligente, logo, identificamos que
o/a estudante avangou em pelo menos um estagio no continnum de autonomia apos a

intervencdo nesses dois meses.
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CONSIDERACOES FINAIS

Realizada a pesquisa, entendemos que o problema levantado foi resolvido com éxito e
0s objetivos propostos foram alcancados de modo a permitir a elaboracdo da proposta
pedagdgica Dialogos Criativos e Autodeterminados I, 11 e 11l e a condugdo de uma pesquisa
quase-experimental com 17 estudantes de Arte/musica da 12 série do Ensino Médio. Por fim,
discutimos as limita¢c6es do estudo e realizamos algumas recomendac6es para futuras pesquisas
na Educacdo Basica.

A metodologia utilizada consta de revisdo de literatura, intervencdo em campo,
passando a pesquisa quase experimental, a qual apresentou diagnose, dimensdes e correlagdes
estratégicas para o desenvolvimento de conversacdes criativas (criatividade e interatividade) e
autodeterminadas em Arte/musica.

A andlise quantitativa dos dados perpassou a associacdo de participacdo, envolvimento
e engajamento com a motivagao para 0 movimento estético de um processo criativo, interativo
e autodeterminado e sua interferéncia no aprendizado musical e desempenho escolar de 17
estudantes de Arte/musica, da 12 série do Ensino Médio. Dessa forma, solicitamos aos/as
estudantes que relatassem a autonomia percebida antes e depois de participar da proposta
pedagdgica, composta por trés intervencBes denominadas Dialogos criativos e
Autodeterminados I, 11 e 111 e resposta a um questionario semiestruturado.

No desenvolvimento da pesquisa, foi feita a revisao de literatura, passando a elaboragéo
da metodologia empregada nessa pesquisa que incluiu a elaboracdo da proposta pedagogica
Dialogos Criativos e Autodeterminados I, Il e 1l para intervencdo em campo, bem como a
construcdo e a adaptacdo dos questionarios semiestruturados para condugdo de uma pesquisa
quase experimental.

Considerando o problema desta pesquisa, sinalizamos que recaiu sobre a motivacao
compulsoria de 64 estudantes paraenses para participar das aulas, realizada por nds em outra
pesquisa (Tropico, 2017); a partir dos resultados obtidos na pesquisa atual, foi confirmado que
a motivacao dos/das 17 estudantes examinados/as na pesquisa atual continuava controlada por
fatores externos, sendo importante intervir para modifica-la.

Ao identificar a participagdo compulsoria dos/das 64 estudantes, foi sugerido que ela
poderia estar interferindo negativamente para motivar o envolvimento e o engajamento social
do estudante com a musica (Trdpico, 2017); na pesquisa atual, encaminhada com os/as 17
estudantes, verificamos que antes da intervencdo a motivagdo para participagdo em mdsica se

apresentava controlada em estagio de autorregulacdo introjetada para participacdo e externa
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para envolvimento e engajamento com a musica. 1sso revelou que a relacdo do estudante com
a aprendizagem € compulséria e tem interferido para a motivacdo do/a aprendiz permanecer
controlada.

Ademais, esta pesquisa, cuja motivagdo se mostrou inicialmente controlada por fatores
introjetados e externos, corrobora com o resultado apresentado no indice de Desenvolvimento
da Educacao Basica (Ideb), obtido por meio da plataforma Q-Edu (Fundacdo Lemann, 2021)
quando esses/essas estudantes, supostamente, estavam no 9° ano do Ensino Fundamental, o
qual apresentou um nivel cognitivo basico de aprendizagem, o qual é delicado e preocupante.

O primeiro objetivo da pesquisa, de descrever as principais implicacdes tedricas e
praticas relacionadas tanto a vivéncia do movimento estético, a criatividade, a interatividade e
a motivacdo autodeterminada em Arte/musica, foi alcancado com a revisdo de literatura
apresentada na secdo 1. Feita a revisdo, avancamos paraa elaboracdo de uma proposta
metodoldgica, seguindo para a construcdo e adaptacdo dos questionarios semiestruturados a
serem empregados na coleta de dados para pesquisa quase experimental, discutida na se¢éo 2.

Na conducdo do estudo de revisdo da literatura, apresentamos a relevancia das
implicacOes tedricas, apontando o/a aprendiz na construgdo do conhecimento progressivo e
organico. Ao adentrarmos nas implicacOes praticas, destacaram-se as contribui¢cdes dos/das
pesquisadores/as da Arte e da Educagdo Musical para o aprimoramento da sociocogni¢do
dialdgica criativa e autodeterminada do/da estudante.

Ao situar o contexto da pesquisa na Educacdo Basica, pertencente a terceira etapa,
denominada de Ensino Médio, buscamos coeréncia com os documentos oficiais ao acesso da
Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo (LDB) (Brasil, 1996), Plano Nacional de Educacéo
(PNE), (Brasil, 2014) e da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) (Brasil, 2018) que
sugeriram a necessidade de alinhamento da pratica pedagdgica com o direito de aprendizagens
essenciais e 0 exercicio da equidade para o atendimento das possibilidades e das necessidades
de aprendizagem do/da estudante.

Nesse cenario, compreendemos que o ambiente de aprendizagem precisa ser
modificado, pois ndo deve se resumir a aquisicdo de conhecimento, mas a compreensdo dos
conhecimentos historicamente construidos e aos que estdo em processo de construcao alinhados
ao ensino e aprendizagem de competéncias e habilidades da BNCC (Brasil, 2018); desse modo,
considera-se como parte da construcdo do conhecimento artistico, as informacdes e 0s
diferentes saberes e praticas que, sendo efémeras, transitdrias e sensiveis aos seus contextos de
uso, precisariam de uma curadoria educativa, como a proposta por Martins; Picosque (2012)

para se tornarem significativos ao contexto e a realidade juvenil.
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Outro ponto que merece destaque esta relacionado a avaliagdo para compreensdo
voltada ao apoio para o dominio do conhecimento (apoio ao emprego de conhecimentos pré-
existentes e incentivo ao esforgo do alunado na realizacao de propostas artisticas), que aflora o
senso de competéncia discutido por Ryan e Deci (2020); conforme esses tedricos, 0 processo
de ensino e aprendizagem deve mover a avaliacdo de compreensdo, a qual difere da de
desempenho aplicada em avaliacdes de larga escala, cujo objetivo é a superacao dos colegas.

Assim, entendemos que a avaliagdo da compreensdo articula o dominio do
conhecimento com competéncias e habilidades desenvolvidas em uma determinada fase do
Ensino Médio, a qual permite mostrar evidéncias de o aprendizado ter acontecido (Brasil,
2018). Desse modo, 0 ensino e a aprendizagem para 0 dominio do conhecimento, articulando-
se via competéncias e habilidades, podem ser um meio de ser assegurado o direito de aprender
o0 essencial em condicdes de igualdade, mas ndo s6 disso.

No alcance dos documentos oficiais como o PNLD (Brasil, 2014), que discute as
politicas publicas afirmativas ao acolhimento e o respeito as pluralidades, as diversidades e as
singularidades sociais e culturais, aponta a necessidade de se pensar a equidade a partir de
possibilidades e de necessidades de democratizar a relacdo do/da estudante com bens culturais.
Tal afirmacdo se espraia para 0 campo da Arte nas pesquisas de Mateiro e llary (2012), de
Moreira e Candau (2014) e de Swanwick (2014), em que apontam a necessidade de se tentar
melhorar o acesso dos/das estudantes aos bens culturais.

Frisamos, portanto, que atuar de modo a ser coerente com o0s documentos oficiais néo
significa ensinar o/a estudante a marcar a questdo certa ou responder o cartdo-resposta em
avaliacOes de larga escala, a exemplo do Exame Nacional do Ensino Médio (Enem), pelo
contrario, significa garantir que a pratica pedagodgica esteja coerente com 0s documentos
oficiais da Educacdo Basica no sentido de mobilizar, articular e integrar competéncias e
habilidades da BNCC (Brasil, 2018), com conhecimento em Arte a partir do emprego de
metodologias ativas de aprendizagem.

O direito a uma aprendizagem de qualidade estd, portanto, alicercado no exercicio da
equidade que, como percebemos, ndo é uma novidade trazida somente pela LDB (Brasil, 1996),
PNLD (Brasil, 2014) e a BNCC (Brasil, 2018), mas se afigura nas recomendacdes de alguns
educadores musicais, como Penna (2008), Fonterrada (2008; 2015) e Swanwick (2014). Dessa
forma, hd uma necessidade de integrar a dimensao tedrica e pratica ao incentivo de o/a estudante
construir seu conhecimento, estando atento/a e sendo coerente com suas possibilidades e

necessidades de aprendé-lo enquanto vivencia a sua juventude.
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Os resultados interpretados de Schafer (1991; 2001; 2009), de Penna (2008), de
Fonterrada (2008; 2015), de Souza (2009), de Swanwick (2014) e de Moreira e Candau (2014),
apontaram a necessidade de refletir se as aprendizagens essenciais sdo de fato equitativas. A
partir disso, os/a autores/a sugerem o exercicio da criatividade e da interatividade para melhorar
as dificuldades de aprendizagem em Arte/musica.

Nesse sentido, apontaram a construcdo de um ambiente de ensino e aprendizagem mais
dialdgicos para a participacdo, dinamico e colaborativo, essencial para melhorar a atuacao do/a
aprendiz na construcdo do conhecimento em Arte/musica. Segundo eles/elas, um espaco de
aprendizagem aberto favorece para as ddvidas levarem o/a estudante & exploracdo e a
experimentacdo, bem como a pesquisa. Tudo isso, & promissor na conducdo de processos de
aprendizagem permeados pela reflexdo critica pautada em a¢6es mais democraticas, solidarias
e transparentes.

Outro ponto a ser destacado na revisdo de literatura diz respeito a constru¢do do
conhecimento progressivo e organico; essa construcdo, sendo progressiva, pode ser mediada
pela vivéncia de uma experiéncia estética adquirida na relacdo que estabelece consigo, com o
outro e com a cultura, promovendo a producdo do conhecimento imaginativo defendido por
Dewey (2010).

Na opc¢do pela construgdo do conhecimento orgénico, admite-se que o movimento
estético demanda a imersdo do/da apreciador/a na obra de arte. Passando pela sua reformulagéo
mental e pela materializacdo da obra na propria vida do/da apreciador/a, que se sente parte da
obra, por isso a traduz, reescrevendo sua propria histéria. A apreciacdo silenciosa e
compartilhada da obra de arte, nesses termos, é defendida na literatura de Edgar Morin (2000;
2003), Santos e Hissa (2011). Ao analisar essas proposi¢coes tedricas, optamos pela construcédo
do conhecimento organico.

Em se tratando de operacionalizar o processo de conhecimento progressivo e organico
tal como é defendido na BNCC (Brasil, 2018), cremos serem reais as possibilidades de
desenvolvimento da criatividade, da interatividade e da autodeterminacdo integradas. Sendo
assim, consideramos que a imersdo do/da estudante na dimensdo organica com o
aprimoramento da percepcdo musical do/da aprendiz pelo desenvolvimento de competéncias e
de habilidades da area de Linguagens e suas Tecnologias seria um meio de interferir na
qualidade do aprendizado e do desempenho escolar desse publico (Brasil, 2018).

Os resultados para o desenvolvimento da criatividade e da interatividade integrada
também foram discutidos na obra de Salles (2008); a criatividade, mais especificamente a partir
de Ostrower (2013; 2014) e a interatividade na literatura de Lévy (2015). Os resultados da
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anélise comparativa apresentaram a possibilidade de integracdo dos conceitos supracitados com
a mensuracdo da motivacdo associada com o aumento da qualidade da aprendizagem quando
o/a aprendiz se sentiu mais autbnomo para participacdo, envolvimento e engajamento em
Arte/musica.

Partindo da identificacdo desses pardmetros, construimos o protocolo de avaliacdo da
intervencdo denominado de Didlogos Criativos e Autodeterminados I, 1l e 111 presente na secéo
2. No seu desenvolvimento, identificamos a motivacdo para a vivéncia do movimento estético
e para a participacdo criativa fundamentada na vivéncia de uma experiéncia estética,
prosseguindo-se a participacdo criativa e interativa, fundamentada na vivéncia do movimento
estético, a motivacdo para autodeterminacdo do/da aprendiz de mdsica para participar, se
envolver e se engajar com a musica no Ensino Médio, como consta na se¢éo 3.

A presenga da motivacdo para a vivéncia do movimento estético de um processo
criativo, interativo e autodeterminado foi considerada no protocolo de avaliagio para permitir
a interpretacdo de que: para motivar a participacéo criativa, seria determinante incentivar o/a
aprendiz a ndo separar a habilidade artistica das emocdes vivenciadas com a arte; para motivar
a participacdo criativa e interativa dependeria de ser fomentado o dialogo entre colegas e a
professora, como meio de provocar a conversagdo entre todos/todas, sem hierarquia, via modo
presencial ou virtual; e para motivar a participacdo autodeterminada, significaria incentivar e
apoiar a autonomia do/da estudante para participar de boa vontade, protagonizar suas acdes com
volicdo e satisfacdo de modo a ndo se sentir controlado/a, pressionado/a e/ou manipulado/a
pelas demais pessoas.

Sobre o seu envolvimento com um processo criativo, interativo e autodeterminado,
depreendemos que: O desenvolvimento de propostas artisticas criativas se voltaria a mostra da
expressividade artistica pré-existente e adquirida; isto é, demandando a interacdo do/da
aprendiz com seus proprios referenciais estéticos e o dos/das colegas, bem como de
oportunidades ofertadas para conhecer as experiéncias estéticas dos/das artistas, seus
referenciais estéticos e a relacdo da composi¢cdo musical estudada com as de outros contextos e
praticas temporais.

O desenvolvimento de propostas artisticas criativas e interativas demandariam o
aprimoramento dos dialogos criativos materializados por agdes colaborativas. Destaca-se 0
desenvolvimento da proatividade e do protagonismo no desenvolvimento de uma ecologia de
saberes, passando pela exploracdo e a pesquisa de contetdo ao estudo da relacdo deles com
pontos de interesse apresentados pelo/pela estudante; a partir da curiosidade despertada, seriam

desenvolvidos modos de selecionar, organizar e interpretar dados, conteudos e mensagens.
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Além disso, ressaltamos o didlogo de todos/as os/as estudantes sobre as possibilidades de se
aprender a fazer, a projetar e a empreender, ao incentivo de se desenvolver uma inteligéncia
coletiva para o grupo.

E, por fim, o desenvolvimento de propostas artisticas autodeterminadas voltadas ao
aprimoramento do envolvimento do/da aprendiz demandaria obter a percepgao de autonomia e
de competéncia; isso inclui o/a estudante a associar o desenvolvimento da imaginacdo com
situacOes de aprendizagem, permeadas pela resolucdo de problemas com a elaboracdo de
estratégias e resolucdes proprias do/da aprendiz. Além disso, destacamos a flexibilidade
cognitiva com que ele/ela passa a aceitar a opinido, a solugdo e a estratégia identificada
pelos/pelas demais participantes do grupo.

Ao considerar 0 engajamento com um processo criativo, interativo e autodeterminado,
foi possivel compreender como seria desenvolvido em aulas de Arte/musica; assim, em
primeiro lugar, consideramos a literatura para identificar as razdes pelas quais os/as estudantes
desejam continuar aprendendo masica. Nesse sentido, o engajamento foi analisado na dimenséo
da autodeterminacdo, que dependeria de o/a aluno/a perceber que atendeu a maioria de suas
necessidades psicologicas basica de autonomia, competéncia e de relacionamento, o que inclui
reconhecer que o motivo dele querer continuar desenvolvendo seus conhecimentos musicais é
sentir que faz parte do grupo e se sentir respeitado pelos outros; e da interatividade que é como
o/a aprendiz sociabiliza suas necessidades na interacdo reflexiva e critica que tem com o grupo
e de como projeta suas metas e objetivos, idealizando necessidades pessoais e coletivas.

Em suma, a descricdo das principais implicacBes teoricas e praticas relacionadas a
vivéncia do movimento estético, a criatividade, a interatividade e & motivacao autodeterminada
em Arte/musica foram relevantes e suficientes para a elaboracdo de uma proposta pedagdgica
de intervencdo e para 0 encaminhamento de uma pesquisa quase-experimental.

O segundo objetivo especifico foi analisar a motivacdo para a vivéncia do movimento
estético de um processo criativo, interativo e autodeterminado a partir do encaminhamento de
uma proposta pedagogica de intervencdo em Arte/masica e por intermédio de uma pesquisa
quase experimental.

Assim sendo, realizamos uma pesquisa experimental com perguntas semiestruturadas
para os participantes do estudo antes e depois da intervencdo; entdo, desenvolvemos uma
abordagem pedagdgica de intervencdo conhecida como Dialogos criativos e autodeterminados
I, 1l e I, na qual acompanhamos e avaliamos a vivéncia estética de um processo criativo,
interativo e autodeterminado em Arte/musica. Utilizamos, também, o protocolo de avaliacdo

elaborado a partir da revisao de literatura apresentada na se¢do 1, para o alcance desse objetivo.
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No referido instrumento, apresentamos questdes norteadoras consideradas propicias a
vivéncia de uma experiéncia/movimento estético e ao desenvolvimento de um processo
criativo, interativo e autodeterminado. Em posse desses resultados, pudemos analisar a
qualidade de aprendizagem e do desempenho escolar mensurando a percepcao de autonomia
para participacdo, interatividade e autodeterminacdo em Arte/mdsica.

Ademais, construimos e adaptamos questdes norteadoras para a analise da motivacéo e
para a vivéncia do movimento estético de um processo criativo, interativo e autodeterminado,
as quais foram: Como é o envolvimento dos/das estudantes na vivéncia de um movimento
estético do processo criativo, interativo em Arte/musica? Como é a participagdo dos/das
estudantes na vivéncia de um movimento estético do processo criativo, interativo em
Arte/musica? Por que eu irei participar ativamente no Campo de Saberes e Praticas em
Arte/musica? Por que eu provavelmente seguirei as instrucdes de ensino do meu professor para
estudar musica? e Por qual razdo eu desenvolverei atividades de mdsica e prosseguirei meus
estudos fora da escola para expandir meu conhecimento musical?

No desenvolvimento da intervencdo, encontramos amparo na ideia de curadoria
educativa de Martins e Picosque (2012) e de Levy (2015); assim, conseguimos desenvolver a
narrativa de dialogos criativos e autodeterminados voltados a composicao musical para analisar
como a sua propria pratica pedagogica vem sendo escrita, a partir de quais fontes, de quais
perspectivas, por quais autores/as, com qual intencionalidade e, por meio de qual conexdao com
quais tempos historicos. Ademais, identificamos que Salles (2008) corrobora com essa ideia ao
suscitar a imersdo do/da apreciador/a em um processo generativo que promove o/a artista e o
pubico como protagonistas de dialogos criativos e autodeterminados em musica.

No processo, ainda, idealizamos defender um grande projeto voltado a democratizacao
e a transparéncia para composicao livre e criativa; isso inclui, considerar a discussdo de
problemas de ordem global sobre conceitos, registros e praticas musicais generalizadas os quais
precisam ser adaptados a realidade e as necessidades sociocognitivas dos/das estudantes de
Ensino Médio.

Amparada em Schafer (1991; 2001, 2009) e em Fonterrada (2004), cujos trabalhos
ressaltaram a importancia de envolver o/a aprendiz na criacdo de uma paisagem sonora ideal,
intentamos aprimorar a percep¢do dos/das estudantes sobre a paisagem sonora ser
responsabilidade de todos, ndo somente dos musicos profissionais. Sendo assim, é dever de
todos/todas empreender e projetar a sonoridade ideal, refletir sobre problemas relacionados a
qualidade de vida em sociedade para, entdo, pensar em caminhos que possam ser percorridos

para a manutengdo dos sons que habitam o planeta e o ecossistema.
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A partir desses ideais, empreendemos uma curadoria educativa fundamentada na sele¢ao
de sons, ruidos e siléncios e posterior documentacdo deles nas praticas musicais temporais
acerca de discutir com os/as estudantes se ha preconceito com a criatividade na dimenséo da
producéo, da improvisagédo e da composicdo musical.

No sentido de motivar o suporte a autonomia relativa a promog¢do de bem-estar e a
satisfacdo para aprender, empregamos estratégias motivacionais alicercadas na devolutiva
informativa (feedbacks informativos), eximindo-nos de dar resposta sobre a conducdo do
processo artistico. 1sso, incluiu motivar o/a estudante a obter dominio sobre seu desempenho a
partir das suas experiéncias prévias com a mausica, prosseguindo o apoio docente ao
aprendizado, com o fornecimento de informacdes que o ajudem a melhorar ou destacar areas
de competéncia prévias importantes para ele/ela protagonizar seu processo artistico (Ryan e
Deci, 2020).

Para mobilizar isso, as intervencdes se desdobraram em trés perguntas distintas,
formuladas no amparo da revisdo de literatura. O objetivo de cada etapa foi provocar dialogos
sem hierarquia entre os/as estudantes e a professora, promover o desenvolvimento dinamico e
colaborativo do/da aprendiz e, por fim, mobiliza-lo para reflexdo critica a partir das davidas
geradas pela sua imersédo em um processo criativo, interativo e autodeterminado (Deci e Ryan
2000; 2008; Salles, 2008; Lévy, 2015).

Dessa forma, a questdo relativa a primeira intervencdo em Dialogos Criativos e
Autodeterminados | foi “Existe preconceito na musica?”’; em Dialogos Criativos e
Autodeterminados II, perguntamos “Quem disse que a musica tem que durar trés minutos?”’:
por fim, na intervengdo Dialogos Criativos e Autodeterminados 111, a pergunta norteadora foi
“Quem pode compor e interpretar uma masica?”.

Em relacdo aos resultados da intervencdo Didlogos Criativos e Autodeterminados, na
primeira intervencdo, os/as estudantes valorizaram as diversas produgdes artisticas e culturais
ao interagir com sons, ruidos e o uso do siléncio na composi¢do musical que atravessou
diferentes contextos e préticas criativas temporais; eles/elas verificaram haver preconceito e
julgamento dos/das colegas e de seus/suas familiares a respeito de suas preferéncias musicais.
A partir disso, refletiram a necessidade de melhorar a conscientizagdo das pessoas sobre 0s
novos ruidos incorporados a composi¢do musical, com destaque para a diversidade de estilos e
géneros musicais em processo de producao.

Os resultados da intervencdo 11 demonstram que o/a estudante reconheceu e valorizou a
diversidade estética; assim, foi ao interagir com producdes artisticas e culturais que foi

conhecendo a ideia e a intengdo dos/das artistas, de democratizar a relagdo do publico com a
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arte e ainda mobilizar musicos e ndo musicos para a improvisagdo e o registro musical; a
compreensdo do trabalho deles/delas, na mobilizacdo de praticas de linguagem mais
democraticas e transparentes, motivou os/as estudantes a registrar e a improvisar musicalmente
com instrumentos convencionais e outros do universo digital. Atribui-se a motivacdo ao
desenvolvimento de conversacdes criativas nas aulas de Arte/musica que afloraram o trabalho
em grupo para composi¢ao por meio do jogo no instrumento teclado, disponivel no aplicativo
Real Piano para celular. Na opinido dos/das estudantes, a experimentacdo foi interessante e
legal para aprender masica, destacando-se a praticidade, o apoio da tecnologia a autonomia e a
satisfacé@o pessoal do/da aprendiz com o processo de aprendizagem.

Durante o desenvolvimento da intervencdo 111, propomos o desafio de o/a estudante se
reconhecer diante da diversidade musical que esta sujeita a preconceitos relativos a qualidade
ética e estética do seu proprio referencial estético. Os resultados demonstraram que, no
desenvolvimento do processo artistico, o/a aprendiz mobilizou préticas de linguagem presentes
no universo digital e analisou as dimensdes técnicas, criticas, criativas, éticas e estéticas do seu
repertorio de escuta musical.

Na producdo de uma parddia e selecdo de alguns trechos da melodia para “samplear”,
os/as estudantes discutiram sobre o uso ético do sample e os direitos autorais; como
consequéncia disso, eles/elas demonstraram resisténcia em compartilhar seu repertério de
escuta com a turma para se proteger dos julgamentos. A situacdo foi contornada apds nossa
intervencdo propondo uma participagdo andnima, fazendo com compartilhassem o seu
repertério de boa vontade na composicdo colaborativa do que consideram ser eles/elas
mesmos/mesmas.

A parodia revelou gque a juventude se afina com alguns géneros musicais, como o Pop,
0 K-Pop, os mais presentes, seguido pelo funk, o gospel e o Tecnobrega. O conteudo das letras
parodiadas revelou as dificuldades enfrentadas com a pandemia da COVID-19, demonstrando
0 sentimento da perda de entes queridos, da mudancga de escola e o abandono das velhas
amizades. Na composi¢do, os/as estudantes consideraram a vida fora da escola mais
interessante, pois na escola é dificil desfrutar da juventude; eles/elas estdo na escola para
mostrar as pessoas que querem ser alguém e que querem alcancar seus objetivos e objetivos
pessoais, mas ndo é s isso, demonstraram estar preocupados com as injusticas sociais € com a
causa animal.

Ao conduzir uma pesquisa quase experimental examinamos a qualidade da participacéo,
envolvimento e engajamento do alunado antes da intervengdo averiguamos como era a

motivagdo para a vivéncia estética de um processo criativo e interativo para o alunado
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(Questionario A); depois, examinamos a motivacdo autodeterminada dos participantes da
pesquisa para aprender masica no Ensino Medio (Questionario B). Por fim, os dados do
questionario A e B foram cruzados a literatura fornecida nessa pesquisa e analisados
quantitativamente para mostrar a motivagéo percebida para participagdo criativa e interativa
antes da intervencao.

Em se tratando do exame sobre a motivacdo para participacdo criativa e interativa
referente ao questionario A, verificamos que o alunado foi motivado para exercitar a sua
criatividade, pois a maioria dos/das participantes relataram que a participacdo depende de
ele/ela se interessar e ter curiosidade de saber mais sobre tema abordado a partir das suas
experiéncias prévias e das novas experiéncias trazidas pelo/pela professor/a. Apés a intervencado
acontecer, a motivacao sugere a vivéncia estética criativa permanecendo a mesma de antes da
intervencdo acontecer. Os resultados demonstram a vivéncia da experiéncia estética de um
processo criativo, o qual é defendido por Dewey (2010) e Ostrower (2014).

Em relacdo ao envolvimento criativo e interativo com o campo de Arte/musica, nota-se
gue a motivacdo para o alunado desenvolver um processo artistico antes da intervencéo
acontecer dependeu do recebimento de ajuda do/da professor/a para explicar detalhadamente o
que fazer, sugerindo estratégias, ensinando como encontrar e redigir as respostas papel. 1sso
demonstra a necessidade do/da estudante memorizar e teorizar sobre mdsica, indicando a
necessidade de se intervir para nutrir a criatividade e a interatividade do alunado em aulas de
Arte/musica. Ademais, mudar esse quadro implica em tentar promover relacbes mais
democréticas, dialdgicas e menos estereotipadas com o aprendizado de mdsica, tal como
sugeriram Pena, (2008), Candau e Moreira (2014) e Mateiro e llary (2012).

Depois da intervencao, o envolvimento que antes da intervencao ocorrer era scasso em
criatividade se modificou significativamente ao progredir para criativo e criativo interativo. Os
resultados mostram que os/as estudantes se sentiram mais autbnomos para protagonizar o
processo artistico e que puderam explorar suas preferéncias artisticas em conjunto com as
dos/das artistas, experimentando suas proprias estratégias para criar e compor melodias ou
trilhas sonoras que depois compartilharam com os demais.

Ressalta-se que no desenvolvimento do processo artistico os/as estudantes vivenciaram
a motivacdo para o movimento estético de um processo criativo e interativo defendido por
Santos e Hissa (2011) e Salles, (2008), especialmente quando interagiram com uma ecologia
de saberes que horizontalizou conhecimentos histéricos, saberes e praticas artisticas
contextualizadas, as quais atenderam as demandas individuais e coletivas projetadas pelo grupo

estudantil; ademais, destaca-se da literatura dos autores que o ato de organizar, catalogar e
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documentar o objeto de conhecimento a partir dos conhecimentos, saberes e praticas existentes
tornou evidente as particularidades e diversidades que brotam do senso comum, potenciaram a
interacdo do alunado com o imaginario, com outros conhecimentos adquiridos ao longo do
tempo e com os relacionados com préaticas socioculturais atuais.

Em sintese, analisamos que a motivacdo para a vivéncia do movimento estético foi
determinada pela imerséo do alunado na dimenséo organica do conhecimento; a percepcao de
autonomia interferiu positivamente no aprendizado, tornando o/a aprendiz protagonista ao atuar
vendo, revendo, armazenando e compartilhando seu processo musical em espaco de
aprendizagem fisico e virtual.

Em se tratando do exame sobre a motivacdo autodeterminada referente ao questionario
B, verificamos a luz da Teoria da Autodeterminacdo de Deci e Ryan (2000; 20008) e Ryan e
Deci (2020), a motivagédo do/da estudante para participacdo, ao envolvimento e ao engajamento
com o aprendizado ao empregar o questionario da nossa pesquisa anterior (Tropico, 2017).

Em se tratando da autonomia para participacdo, averiguamos as razdes de o alunado
participar ativamente no Campo de Saberes e Praticas em Arte/musica antes e depois da
intervengdo. Os resultados obtidos antes da intervencdo acontecer demonstraram que a
participacdo ativa nas aulas de Arte/musica estaria condicionada ao fato de seus/suas colegas
pensarem mal a seu respeito. Deci e Ryan (2020) destacaram que a participagdo voltada a
agradar pessoas proximas tem em vista proteger o ego de cobrancas e satisfazer a necessidade
de se igualar aos outros. Sugeriram intervir para auxiliar o aprendiz a perceber a relevancia de
sua participacdo nas aulas e agir de boa vontade e com autonomia para ndo se sentir uma
marionete.

Depois da intervencéo ser executada averiguamos que as razdes de o alunado participar
ativamente no Campo de Saberes e Praticas em Arte/musica se modificaram, pois relataram que
ela se deu por acreditarem ser uma maneira eficaz de melhorarem a sua compreenséo sobre o
assunto. Os resultados mostraram que a autonomia para participagdo aumentou apds a
intervencdo porque o/a aprendiz de musica integrou a relevancia do objeto de conhecimento a
self.

Deci e Ryan (2000; 2008) enfatizaram que a integracdo do conhecimento na self decorre
de acOes docentes de conscientizacdo sobre a pessoa fazer o que faz, bem como da compreenséo
da importancia do conhecimento para a vida do/da aprendiz. Isso, impele o/a educadora musical
refletir para melhorar a qualidade do relacionamento que ele/ela estabelece consigo, com as

demais e com a ambiente.
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Prosseguimos o exame da motivacdo para o envolvimento do alunado obtidos antes e
depois da intervencdo acontecer, investigando as razGes de seguirem as instru¢fes de ensino
do/da seu/sua professor/a para estudar musica.

Os resultados mostraram que, antes de a intervengéo ocorrer, a maioria dos participantes
dessa pesquisa afirmou seguir as instru¢cbes do/da professor/a para estudar a disciplina
Arte/musica porque, se ndo fizessem as atividades como ele/a sugere, ganhariam uma nota ruim.
Depois de a intervencdo ocorrer, 0s resultados revelaram que a maioria dos participantes dessa
pesquisa seguiriam as instrucfes de ensino do/da seu/sua professor/a para estudar musica
porque ficariam preocupados/as se ndo tiverem um bom rendimento nela.

Analisando o comportamento motivacional de antes e de depois da intervencdo no
amparo da Teoria da Autodeterminacdo de Deci e Ryan (2000; 2008) depreendemos que 0
relato obtido dos/das estudantes antes da intervencdo acontecer revelou que eles/elas se
perceberam pouco volitivos e autdbnomos para seguir as instrugfes do/da professor/a para
estudar a disciplina Arte/musica por vivenciar escassamente sentimento de competéncia na
conducdo do processo artistico. Apds a execucao da intervencdo o relato dos/das estudantes
mostrou que se perceberam mais satisfeitos e autdbnomos, para seguir as instrucoes
do/da professor/a para estudar a disciplina Arte/musica por vivenciar sentimentos de
competéncia na intervencao.

Considera-se no amparo da TAD, que apoiar 0 senso de competéncia do aprendiz
implica em se propor propostas artisticas adequadas ao seu nivel cognitivo, pois isso aumenta
0 interesse e a satisfacdo em funcdo do desafio cognitivo e do senso de colaboracdo que elas
despertam, seja pelo compartilhamento de pensamentos e ideias novas sobre o objeto de
conhecimento, seja exercitando sua criatividade, interatividade e autodeterminacdo (Deci; Ryan
2000).

A possibilidade de se flexibilizar a organizacdo do conhecimento também é apontada
pelos tedricos da TAD como uma forma de evitar a pratica de memorizar, decorar e dar
respostas prontas. Deci, Ryan e Williams (1996) ressaltaram que a mutacdo da motivacao
extrinseca para intrinseca e da qualidade controlada para autdnoma se deve ao auxilio docente
na solucdo de problemas, o qual ndo se limita a se incentivar o/a aprendiz a obter dominio sobre
0 seu desempenho, mas para a busca em suas experiéncias e competéncias prévias ideias e
solucBes que o apoiam a elaborar as suas proprias estratégias na construcdo de um processo
artistico.

Em se tratando de averiguar a motivacao autodeterminada para o engajamento do/da

aprendiz com o campo de Arte/musica antes e depois da intervencéo, investigamos a razao pela
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qual o/a aprendiz vai desenvolver atividades de musica e prosseguira seus estudos fora da escola
para expandir seu conhecimento musical.

Os resultados obtidos antes de a intervencéo acontecer demonstraram que a razdo pela
qual o/aaprendiz vai desenvolver atividades de musica e prosseguira seus estudos fora da escola
para expandir seu conhecimento musical é porque querem obter uma boa nota nessa disciplina
o0 que influenciara positivamente em seu histdrico escolar. Com a execucdo da intervencao o
relato dos/das estudantes se modificou mostrando que o/a aprendiz vai desenvolver atividades
de musica e prosseguira seus estudos fora da escola para expandir seu conhecimento musical,
porque querem que a sua familia e colegas vejam o quanto sdo inteligentes.

Prosseguindo com a analise do comportamento motivacional de antes e de depois da
intervencdo no amparo da Teoria da Autodeterminacéo de Deci e Ryan (2000; 2008) e Ryan e
Deci (2020), interpretamos que antes de a intervencao ocorrer o/a aprendiz de musica buscava
por metas de desenvolvimento e de crescimento temporarios. 1sso sugere interpretar que se
percebiam pouco atendidos em suas necessidades psicolégicas béasicas de autonomia,
competéncia e relacionamento e ndo cogitavam a possibilidade de alcancar metas de longo
prazo com a musica.

Ap0s a pesquisa acontecer, os estudantes relataram obter a percepcdo de atendimento
parcial das necessidades psicoldgicas basicas, ao atribuirem significado ao aprendizado de
musica na escola e cogitar se engajar com a musica. Ressalta-se ainda que, apds a intervencéo,
passaram a se importar com seu desenvolvimento pessoal visando agradar pessoas proximas
deles/delas, as quais desenvolvem habilidades musicais na convivéncia familiar. Essa atitude
demonstra que, apos a intervencdo, se percebem parcialmente autbnomos e satisfeitos em suas
necessidades psicoldgicas basicas.

Desse modo, depreende-se que a motivacdo, que antes era extrinseca, progride para
autodeterminada em estagio introjetado, sugerindo que a autonomia parcial apresentada esta
em processo de desenvolvimento. Além disso, percebemos que o/a aprendiz evoluiu do estagio
de autorregulacdo externa para o introjetado em um curto periodo. A respeito disso, concluimos
ser necessario continuar intervindo para modificar a motivacéo do individuo, ao incentiva-lo/la
a atribuir significado ao que aprendeu na escola e usar esse conhecimento para atingir seus
objetivos de longo prazo.

Sobre as metas de longo prazo, Ryan e Deci (2020) enfatizaram ser importante
incentivar a contribuicdo com a comunidade, o desenvolvimento pessoal e, sobretudo, o

estabelecimento de relacionamentos saudaveis; para os proponentes da TAD, esses S0 0S meios
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de tornar o aprendizado mais relevante, bem como de aumentar o sentimento de bem-estar e
tornar a satisfacdo do/da aprendiz permanente.

Os resultados obtidos com a pesquisa quase experimental relativos a autodeterminacao
evidenciaram que ha relacBes ordenadas no percurso do/da estudante pelo continnum de
autonomia da TAD, as quais demonstram que ha intencionalidade de participacdo,
envolvimento e engajamento multi-motivado, ou seja, constata-se a motivacao de qualidade
autébnoma e parcialmente autbnoma para aprender masica depois da intervencgéo, a qual que foi
identificada na literatura de Ryan e Deci (2020).

No amparo da literatura de Ryan e Deci (2020) identificamos que a presenca da
motivacdo controlada (de natureza extrinseca) em estagio de autorregulacdo associada ao
envolvimento e ao engajamento introjetado com a Arte/masica e a presenca em simultaneo da
motivacdo autdbnoma (de natureza intrinseca) associada a participacdo autodeterminada em
estagio de autorregulacdo identificada demonstra que o aprendiz de musica é multi-motivado.

Para Ryan e Deci (2020), situacdes como essa vem sendo observadas em outras
pesquisas relacionadas a Educacdo Bésica desenvolvida em diferentes contextos culturais e
apontam que existem relacGes ordenadas entre os estagios de autorregulacdo, os quais também
foram identificados pelos tedricos com o aumento de autonomia e o envolvimento do/da
aprendiz. Isso significa que a percepgdo de receber apoio do/da professor/a melhorou o
engajamento tornando-o/a parcialmente autbnomo/a e melhorando o desempenho escolar dos
estudantes em Arte/musica. A participacdo autbnoma obtida apds a intervengédo proposta nesta
pesquisa promoveu uma melhor internalizacdo do objeto de conhecimento apresentado
melhorando a aprendizagem e o desempenho escolar.

Sobre o percurso dos/das 17 estudantes pelo continuum de autonomia proposto por Deci
e Ryan (2000; 2008), frisamos que a apresentacéo de uma sutil mutacdo da motivacao também
pode revelar resultados positivos se considerarmos que a motivacdo extrinseca pode ser tdo
positiva quanto a intrinseca mesmo se desenvolvida em um curto periodo (Aradjo, 2015).

A esse respeito, Ryan e Deci (2020) ressaltaram que, muito embora o avanco de um
nivel no continuum de autonomia represente a motivacdo controlada, ela ndo pode ser
considerada um aspecto negativo da pesquisa. A motivacdo controlada em estagio introjetado
demonstra que o/a estudante € parcialmente autbnomo/a, sendo, portanto, uma identificacdo
mais autbnoma do comportamento que a apresentada antes de a pesquisa acontecer.
Enfatizamos a diferencga ao se comparar esse resultado com a autorregulagdo para aprender em
estagio externo, antes da intervencdo acontecer, que é semelhante a motivacdo extrinseca

atribuida a motivacdo nao autdbnoma.
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A motivacdo multivariada presentificada pela autorregulacdo em estagio introjetado
para o envolvimento e 0 engajamento do/da aprendiz com a musica sugere a necessidade de o/a
professor/a continuar intervindo acerca de melhorar sua autoestima. Para tanto, recomendamos
averiguar a necessidade de modificar o ambiente de ensino, no intuito de o tornar mais
democrético, solidario e transparente, de modo a alimentar a percepcdo estética ao nutrir a
percepcao de dominio de desempenho do/da estudante na interacdo com o processo de producao
artistica.

Em relacdo ao estudo das caracteristicas pessoais do/da aprendiz de mdusica do
questionario C, analisamos a idade média, a autodeclaracdo sobre a percepcdo de identidade de
género e de raca dos participantes. Visando aprimorar a criatividade, interacdo e
autodeterminacdo, examinamos experiéncias, competéncias e habilidades musicais prévias do
grupo dos/das estudantes pesquisados/as para apoiar o desenvolvimento da intervencao.

Para averiguar o suporte de autonomia ofertado pelos pais investigamos a escolaridade
e a experiéncia musical desenvolvida na convivéncia familiar e a importancia da educacdo
musical para eles. Assim, perguntamos no questionario C para o/a participante: Qual é a sua
idade, Como vocé define sua identidade de género? Qual das opcGes abaixo melhor descreve
sua raga? Qual a formacédo escolar dos membros de sua familia (pai, mae, ou responsavel legal)
Vocé estuda musica fora da escola? Se sim, onde? Vocé ou algum familiar toca algum
instrumento musical ou canta? Se sim, quais instrumentos?

Os resultados da pesquisa revelaram que a média de idade média dos/das estudantes é
de 15 anos (47%), o que demonstra que a maioria dos estudantes esta na idade minima exigida
por lei para esta etapa do ensino. Com base nisso, concluimos haver uma grande presenca de
jovens nesta turma do Ensino Médio.

A maioria é feminina (47%) e masculina (29%). Os individuos que se identificaram fora
do binério tradicional de género sdo (18%) e em menor numero estdo 0s 6% que optaram por
ndo revelar a identidade de género. Os resultados estimulam a reflexdo sobre o respeito a
diversidade de géneros e 0 acolhimento as minorias, sendo, recomendavel a adocao de diretrizes
pedagdgicas voltadas ao aprimoramento das relagdes sociais na escola. 1sso inclui, implementar
propostas pedagdgicas voltadas a torna-las mais justas e acolhedoras para todas as identidades
de género. Ademais, inclui a implementacdo de politicas de boa convivéncia voltadas ao
respeito e a valorizacdo da diversidade de género.

No que se refere ao dominio do desempenho, examinamos a experiéncia prévia dos/das

estudantes com o aprendizado musical, investigando o desenvolvimento da habilidade musical
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fora da escola, e a preferéncia pelo aprendizado vocal e instrumental, além examinar os lugares
onde aprendem musica fora da escola.

Em relacdo a experiéncia prévia do alunado com o aprendizado musical, constatamos
que a maioria dos/das estudantes (76%) ndo desenvolve habilidades musicais fora da escola. Os
gue a desenvolvem formam 24% da amostra pesquisada, sendo que a maioria se dedica ao
aprendizado do violdo (40%), seguido pela guitarra (20%), o teclado (20%) e o canto (20%). O
local de aprendizado identificado foi a casa para 50% dos/das estudantes, seguido da igreja
(20%) e da escola de musica (20%).

Os resultados mostram que a pratica musical ocorre na convivéncia familiar com a
musica, sugerindo a influéncia dos pais para 0s/as estudantes aprenderem mdusica em casa, na
igreja e na escola de masica. Escolher um instrumento musical, como violao, guitarra, piano ou
voz, indica que esses instrumentos sdo bastante acessiveis e versateis, estando presentes em
composi¢des musicais populares, como rock, K-pop, pop, brega e blues, géneros musicais
frequentemente associados a juventude e a cultura popular. Nesta pesquisa, € ressaltada a
relevancia do ensino de musica nas escolas e sua importancia para incentivar o acesso dos
alunos aos bens culturais, uma vez que a responsabilidade de ensinar mdsica é atribuida ao
componente de Arte/musica para 76% dos/das estudantes.

No que diz respeito aos estudantes (24%) que aprendem mausica fora da escola,
verificou-se que 80% dos/das estudantes que afirmaram desenvolver habilidades musicais fora
da escola se autodeclararam pardos, ao contrario dos 20% que se autodeclararam brancos/as.
Isso demonstra que o interesse por atividades culturais transita entre as diversas identidades
raciais, desconstruindo a ideia de que o aprendizado musical € uma heranga europeia. Em se
tratando do suporte de autonomia ofertado pelos pais, investigamos a escolaridade e a
experiéncia musical desenvolvida na convivéncia familiar para depreender a importancia da
educacdo musical para eles.

Os resultados indicaram que pais/responsaveis com Ensino Médio completo
influenciaram seus filhos a estudarem musica, pois eles mesmos desenvolvem essa habilidade
na convivéncia familiar com o violdo. A preferéncia pelo violdo pode estar ligada a
popularidade do instrumento e a facilidade de aprendé-lo sem a necessidade de frequentar as
escolas de ensino informal de musica.

Em suma, é evidente que os responsaveis com Ensino Médio consideram fundamental
ensinar musica aos seus filhos, pois se sentem capacitados a apoiar e incentivar o envolvimento

deles com a musica.
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Prosseguindo com o terceiro objetivo de refletir sobre a motivagao para experimentar o
movimento estético de um processo criativo, interativo e autodeterminado, o qual foi realizado
em campo por meio de uma intervencdo e de uma pesquisa quase experimental. Para o seu
alcance, refletimos os resultados a luz de conceitos como criatividade, interatividade e
autodeterminacéo, ligados ao sentimento de autonomia, competéncia e relacionamento, para
o/a estudante possa se envolver e se engajar com o aprendizado musical antes e depois da
intervencéo.

A pesquisa quase experimental de natureza interventiva foi relevante por corroborar
com a tese de Deci e Ryan (2008), mostrando que a motivacao autodeterminada é inerente a
pessoa, assim como a criatividade na literatura de Ostrower (2014) e a interacdo na literatura
de Lévy (2015).

A hipétese levantada nessa pesquisa acerca de a motivacdo para criatividade, a
interatividade e autodeterminacgdo serem aptiddes inatas das pessoas foi confirmada em nossa
pesquisa quando realizamos a intervencao com a proposta pedagdgica e com a pesquisa quase
experimental apresentando como resultado a auséncia de estudantes desmotivados/as para
criatividade, interatividade e autodeterminacéo.

Neste trabalho ndo foram identificados/as estudantes sem criatividade, sem habilidades
sociais para interatividade ou mesmo desmotivados/as para aprender musica; de toda maneira,
cabe reforcar que o tempo de intervencdo ndo foi suficiente para registrar uma mutacéo
significativa da motivacdo autodeterminada associada ao envolvimento e engajamento
autbnomo e, nesse sentido, recomendamos que a questdo seja investigada em estudos
longitudinais para se averiguar a real dimensdo e profundidade motivacional associada aos
conceitos e as condi¢bes examinadas nesta tese.

E importante ressaltar que o desenvolvimento de uma proposta pedagdgica interventiva
favoreceu o desenvolvimento de teorias e de estratégias de ensino e aprendizagem que
subsidiaram a elaboragdo da intervencdo Diéalogos Criativos e Autodeterminados I, 1l e I1l. A
principal contribui¢do dessas intervencgdes foi apoiar a autonomia do/da estudante, o dominio
de desempenho relacionado ao apoio ao senso de competéncia e o relacionamento democratico,
solidario e transparente, mediado por meio do dialogo de todos/todas com todos/todas e das
préaticas musicais em grupo.

Nesses termos, a proposta pedagdgica é uma contribui¢do desta tese para 0 campo da
Educacdo musical e das Artes, enfatizando a possibilidade de o/a professor/a fazer adaptacdes
e ajustes nos objetivos de aprendizagem, no emprego de competéncias e habilidades, bem como

nos conteudos e informagdes que deseja apresentar para provocar dialogos, promover o
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desenvolvimento cognitivo dindmico e colaborativo e explorar as davidas geradas no processo
artistico.

Em relacdo a mutacdo da motivacao estudantil, que era controlada e apds a intervencéo
passou a ser autbnoma; averiguamos que o desenvolvimento da criatividade e da interatividade
melhorou o dominio de desempenho do/da estudante e moveu o/a estudante protagonista a
construir e compartilhar saberes e praticas em espacos fisicos e virtuais de aprendizagem.

Em suma, o cerne da nossa proposta pedagdgica visou problematizar e discutir a
vitalidade da obra de modo que se opdem a mera apreciacdo do objeto de arte, a qual ndo deve
ser analisada como um objeto de uso cotidiano, nem deve ser vista como um produto finalizado
e imutavel (Salles, 2008; Dewey, 2010). Por intermédio dela e da pesquisa quase experimental
relacionada, foi revelada a importancia de se assegurar a obrigatoriedade do ensino de masica
na Educacdo Basica (Brasil, 2017).

Entendemos que essas a¢des, quando empreendidas na pesquisa em curso, diminuiram
as dificuldades de aprendizagem e melhoraram o desempenho escolar. 1sso se deveu ao apoio
a autonomia, possibilitado quando propomos a dindmica dialdgica e colaborativa e no fomento
de novas duvidas geradoras, as quais promoveram a ampliacdo das aprendizagens. Logo, a
pretensdo de iniciar um processo de aprendizagem generativo sem final foi um meio de serem
mobilizadas ddvidas para a geracdo de novos problemas e consequentemente outros processos
criativos, interativos e autodeterminados (Salles, 2008; Ryan; Deci, 2020).

Em relacéo as dificuldades enfrentadas para o desenvolvimento desta tese, esta a demora
para o aceite da pesquisa pela Secretaria de Estado da Educacéo (Seduc-PA); em campo, nossa
principal dificuldade foi fazer os/as estudantes dialogarem com a professora e com os/as demais
colegas. A ideia de participar como expectadores passivos da aula ministrada pela professora
parecia estar enraizada neles/nelas, sendo dificil promover conversacfes criativas e
autodeterminadas com estudantes que inicialmente falavam pouco nas aulas.

Observamos a principio a resisténcia deles em construir o conhecimento musical ao
desenvolvimento do processo criativo, pois acreditavam que bastava responder as questdes da
prova para obter a nota. Desconstruir a ideia de que nao seriam avaliados somente pela prova
escrita bimestral foi uma dificuldade vivenciada em campo.

Para modificar essa situacdo, buscamos mobilizar os/as estudantes ao exercicio do olhar,
escutar e sentir suas experiéncias, fazendo-o/a aprimorar sua percepcao das obras incentivando-
o/a a se relacionar com elas. No exercicio, refletimos que seria fundamental que a acdo de
mediar incentivasse o/a aprendiz nos moldes explicados por Martins e Picosque (2012, p. 62)

com “atengdo as falas, ao siléncio, as trocas de olhares, ao que é desvelado e velado, aos
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conceitos e repertorios que ditam 0s gostos, 0s modos de pensar, perceber ou deixar-se ou nao
envolver pelo [con]tato de conviver com a arte”. Assim, conseguimos a atencdo dos estudantes
para 0 processo proposto pela intervencao Dialogos Criativos I, 11 e 111.

Em se tratando da nossa recomendacao para futuras pesquisas ressaltamos a necessidade
de serem desenvolvidas mais intervengdes pautadas em didlogos criativos e autodeterminados
para que se confirme, inclusive, com um nimero mais expressivo de participantes para
validacao dessa intervencao.

No desenvolvimento desta tese, também, recomendamos atencdo para a préatica da
equidade, ao considerar que 76% dos/das aprendizes admitiram depender exclusivamente das
aulas de musica ofertadas na escola para se envolverem com a pratica musical, para acessar e
para ampliar sua relacdo com os bens culturais.

Essa constatacdo trouxe a baila a discussao sobre a importancia da masica nas escolas,
seja pela dificuldade de acesso aos bens culturais de estudantes (76%) que ndo tem oportunidade
de aprendé-la fora da escola, seja para os (24%) que a vivenciam, na convivéncia familiar,
possam ampliar seus conhecimentos musicais na relagdo com a matriz estética afro-brasileira.

Nesse sentido, enfatizamos que em pesquisas futuras seja examinada a pratica musical
decolonialista tendo em vista que a aprendizagem informal da musica popular j& ocorre
timidamente nas familias. Acreditamos que aproximar os saberes e praticas desenvolvidos na
interacdo cultural dessas familias com a musica das aulas de musica do Ensino Médio seria um
meio de se promover uma politica afirmativa de respeito e valoriza¢éo da diversidade cultural
existente no ambiente escolar e na comunidade que o circunda.

Apesar de o foco da pesquisa ndo se situar e nem ser o foco o desenvolvimento de um
processo artistico decolonial, ressaltamos a importancia dessas acdes ao se averiguar as
caracteristicas do publico pesquisado, o qual demonstra que ha necessidade de serem
desconstruidos esteredtipos e preconceitos com as praticas musicais informais. Sabemos que
esse desafio implica em refletir a docéncia em Arte/musica, a qual historicamente incentiva o/a
professor/a a desenvolver uma curadoria educativa amparada, muitas vezes em uma matriz
estética predominantemente europeia, cuja narrativa e intencionalidade formativa ainda é
colonizadora.

Outrossim, recomendamos que pesquisas futuras examinem a validade da proposta
pedagdgica amparada na producdo musical de matriz estética afro-brasileira; assim,
incentivamos o fomento do crescimento psicoldgico e do bem-estar nas aulas, examinando a
vivéncia do movimento estético de um processo artistico pautado em didlogos criativos e

autodeterminados da perspectiva decolonial, a qual, reiteramos que nao foi o foco desta
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pesquisa, mas precisa e merece ser abordada no ensino de mdsica para estudantes do ensino
médio.

Ademais, consideramos a importancia de ser investigada a aproximacéo das praticas
musicais familiares populares com as desenvolvidas na escola ao incentivo de serem
promovidas a¢Oes afirmativas de enfrentamento a intolerancia racial. 1sso inclui a promocao da
musica brasileira e da musica local, bem como o respeito as diferencas e a valorizacdo do
patriménio musical local e regional.

O objetivo geral de compreender como a motivacdo para a vivéncia de um movimento
estético no desenvolvimento de um processo criativo, interativo e autodeterminado no Campo
de Saberes e Praticas de Ensino de Arte/mdsica interfere no aprendizado e no desempenho
escolar de 17 estudantes do ensino médio foi alcancado com a elaboracdo de uma proposta
pedagdgica e conducdo de uma pesquisa quase-experimental.

Na conducdo desses estudos, concluimos que o desenvolvimento da criatividade,
interatividade e autodeterminacdo pode ser integrado e assim, interferir positivamente na
aprendizagem e no desempenho escolar de estudantes do Ensino Médio, melhorando o didlogo
criativo e autodeterminado desse publico com o campo de Arte/mdsica.

Em suma, a compreensao da motivacdo mediada por um processo de didlogos criativos
e interativos teve como cerne a luta por igualdade e por equidade na Educacdo Baésica,
requerendo a andlise critica da nossa pratica pedagodgica no que tange a educacdo musical.
Nessa luta, pareceu-nos primordial nos afastarmos de uma perspectiva simplista ou generalista,
a qual ainda é imposta por um modelo tradicional de ensino, generalista e globalizado como
apontado em Schafer (1991; 2009), em Pena (2008), em Mateiro e llary (2012) e em Moreira e
Candau (2014).

No desenvolvimento da proposta pedagdgica interventiva a criatividade progrediu para
criatividade e interatividade, bem como para autodeterminacdo que antes situava a motivacao
controlada em estagio introjetado para participacdo, e externo para envolvimento e engajamento
e depois progrediu para motivacdo autdbnoma para participacdo em estagio identificado,
mostrando que os estudantes foram influenciados/das a aprender por fatores internos
relacionados ao prazer e satisfacdo pessoal com a musica. Em relacdo ao envolvimento e ao
engajamento observamos que também houve motivacdo parcialmente autbnoma, pois, a
autorregulacéo apresentada sendo introjetada indicou a autonomia parcial apds a intervengéo.

Em relagéo as contribuigdes desta pesquisa para o0 campo de Arte e da Educagdo musical
concluimos que a pesquisa contribuiu para aumentar os conhecimentos musicais do campo a

respeito de ser melhorada a qualidade e a equidade do ensino acerca de intentar torna-lo mais
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significativo para o/a aprendiz. Ademais, hd um intento de que o estudo desenvolvido nesta tese
influencie na formacdo académica e continuada de professores/as de Arte, apoiando a
mobilizacao de dialogos criativos e autodeterminados em suas salas de aula.

Por todo o exposto, vislumbramos que esta proposta pedagdgica possa inspirar outras
possibilidades de desenvolvimento de dialogos criativos e interativos para melhorar a qualidade
e a equidade no aprendizado de musica. Além disso, acreditamos que ela pode subsidiar a
pratica pedagogica do/da professor/a, auxiliando-o/a a personalizar o ensino e a aprendizagem
para a realidade e o contexto cultural da juventude; isso implica se apropriar dos conceitos e
desenvolvé-los integradamente com forma de melhorar a qualidade do ensino mediante o

exercicio da equidade na Educacdo Basica.
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APENDICE A: QUESTIONARIOS DA PESQUISA

Formulario n.

Vocé foi convidado (a) para participar da pesquisa Processos Criativos, Interativos e
Autodeterminados: wuma propos ngao no Campo de Saberes e Praticas em Arte/Musica.

ta pesquisa sendo realizada pela Universidade Federal do Pard. O objetivo do estudo é
compreender como a motivagio para a vivéncia de um movimento ¢stético no desenvolvimento de
um processo criativo, interativo e da motivagdo autodeterminada no Campo Saberes e Praticas em
Arte/musica interfere na aprendizagem ¢ no desempenho escolar de estudantes no Ensino Médio
Convidamos vocé a responder um conjunto de perguntas. Caso ndo saiba alguma pergunta, ou nao
se sinta & vontade com ela, vocé tem a liberdade de ndo responder e finalizar a sua participagio
neste projeto. Para evitar que suas respostas sejam compartilhadas com terceiros, vocé ndo serd
identificado nominaimente em nenhuma parte deste formulario. Sua participagiio ¢ voluntana e
anonima, mas muito importante na construgio de aulas e propostas de ensino-aprendizagem em

Arte mais interessantes ¢ conectadas & cultura juvenil,
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Caro(a) estudante, abaixo vocé encontrara 7 afirmagdes com as quais pode ou ndo concordar. Usando a escala de
resposta a seguir indique o quanto concorda ou discorda com cada uma, marcando a opgédo correspondente, segundo
sua opinido. Por favor, seja o mais sincero(a) possivel nas suas respostas. Use a referéncia a seguir:

1-2-3- Discordo Totalmente
4-5-6-Concordo Parcialmente
7-Concordo Totalmente

AUINIWTVLOL OA¥0DSIA
AINAWIVIDUV
OQUOINOD
HINIWIVLOL OTHOINOD

ITENS 112 [3]4/5]6

~

<

1. Provavelmente, vou criar em arte/musica, explorando minhas preferéncias artisticas em conjunto | 1| 2 | 3|4/ 5 |6
com as dos artistas para fazer uma apresentagio ou sarau usando audio/video digital em dispositivos
eletrdnicos.

2. Participo das aulas de Arte/musica quando me interesso e tenho curiosidade de saber mais sobre | 1| 2 [3| 4[5 | 6| 7
tema abordado a partir das minhas experiéncias prévias e das novas experiéncias trazidas pelo
professor.

3. Provavelmente, vou pesquisar e conversar com a turma sobre diferentes maneiras de criare | 1| 2 | 3| 4|56 | 7
compor melodias ou trilhas sonoras para produzir um videoclipe, ou animagdo e compartilhar no
acervo digital da turma.

4. Participo mais das aulas de Arte/musica quando os temas, informagdes e conteudos estdo | 1| 2 |3 4[5 6| 7
relacionados a avaliacdo, sdo cobrados nas provas ou pontuados na avaliacdo parcial.
5. Provavelmente vou desenvolver propostas artisticas se o professor explicar detalhadamente a | 1| 2 [3|4|5|6| 7
resolugdo dos problemas, mostrando as respostas possiveis e indicando como elas devem ser
redigidas no papel.

6. Provavelmente, vou (re)criar jingles, poemas sonoros, melodias ou parodias, experimentandoa | 1| 2 [3| 4[5 |6| 7
composi¢do musical em aplicativos e ambientes virtuais, buscando expressar e comunicar a minha
prépria maneira de ver e estar no mundo.

7. Participo mais das aulas de Arte/musica pesquisando sobre musica em bibliotecas fisicase virtuais | 1|2 | 34| 5 (6|7

iara comiartilhar e conversar com a turma nas redes sociais e/ou no acervo diiital da sala.
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Existem diversos motivos que podem levar vocé a querer participar e elaborar propostas artisticas em aulas de
Arte/musica. Gostariamos de saber quais motivos se encaixam no seu perfil. A seguir, vocé encontrara sete
afirmacdes com as quais pode concordar ou discordar. Use a escala de resposta para indicar o quanto concorda
ou discorda de cada uma, de acordo com sua opinido. Por favor, seja o mais sincero possivel em suas respostas.
Use a seguinte referéncia:

1-2-3- Discordo Totalmente
4-5-6-Concordo Parcialmente
7- Concordo Totalmente

ALNAWTVIOL OA¥OISIA
O\ | FINAWTVIDUVA OCIOINOD
AINAWTVIOL OUOINOD

ITENS 1.2

W
S
W
~J

(=)}
~

1. A razdo pela qual vou continuar desenvolvendo meus conhecimentos musicais | 1 | 2 | 3 | 4 | 5
adquiridos na disciplina Arte/Misica é porque eu quero que minha familia e colegas
vejam o quanto sou inteligente.

2. Provavelmente seguirei as instrugdes do professor (a) para estudar a disciplina | 1 | 2 | 3 |4 | 5| 6 |7
Arte/Musica porque o professor parece ter conhecimento sobre a melhor forma de
aprender a disciplina.

3. Provavelmente seguirei as instrucdes do professor (a) para estudar a disciplinade | 1 |2 |3 |4 | 5|6 |7
arte/ musica porque sera mais facil seguir suas instrugdes do que estudar por conta
propria

4. Participo ativamente nas aulas de Arte/Musica porque considero a compreensdo | 1 [ 2 [ 3 |4 | 5|6 | 7
musical importante para meu crescimento intelectual.
5. A razdo pela qual vou continuar desenvolvendo meus conhecimentos musicais | 1 | 2 | 3 |4 | 5| 6 |7
adquiridos na disciplina Arte/Musica é porque considero ser um desafio compreender
os contetidos musicais.

6. Participo ativamente nas aulas de Arte/Musica porque se ndo participarmeuscolegas | 1 | 2 | 3 |4 | 5| 6 | 7
pensardo mal a meu respeito.
7. Provavelmente seguirei as instru¢des do professor (a) para estudar a disciplina | 1 |2 | 3 |4 | 5| 6 | 7
Arte/Musica porque se ndo fizer as atividades como ele sugere ganharei uma nota ruim.
8. A razdo pela qual vou continuar desenvolvendo meus conhecimentos musicais | 1 [ 2 | 3 [ 4 | 5 | 6 | 7
adquiridos na disciplina Arte/Misica ¢ porque obter uma boa nota nesta disciplina
influenciara positivamente em meu histérico escolar.

9. Provavelmente seguirei as instrugdes do professor(a) para estudar Arte/musica | 1 |2 | 3 |4 | 5| 6 |7
porque ficarei preocupado(a) se ndo tiver um bom desempenho na disciplina.
10. Participo ativamente nas aulas de Arte/Musica porque me sentirei orgulhoso(a)de | 1 |2 | 3 |4 | 5 | 6 | 7
me sair bem nesta disciplina.
11. A razdo pela qual vou continuar desenvolvendo meus conhecimentos musicais | 1 | 2 | 3 |4 | 5| 6 | 7
adquiridos na disciplina Arte/Misica é porque considero interessante aprender sobre
musica na disciplina.

12. Participo ativamente nas aulas de Arte/Musica porque acredito serumamaneira | 1 | 2 | 3 |4 | 5| 6 |7

eficaz de melhorar minha comireensﬁo sobre o assunto.




A seguir, encontram-se algumas caracteristicas que podem ou nao se aplicar a vocé. Por favor, escolha e marque as
alternativas ou escreva informagdes que melhor expressem suas vivéncias pessoais, familiares e extraescolares com
a musica. Cabe ressaltar que ndo ha respostas certas ou erradas. Para finalizar, gostariamos de agradecer o seu
empenho e participac¢ao neste estudo.

1.Qual ¢ a sua idade?

R: Tenho anos.

2. Como vocé define sua identidade de género?

() Feminino

() Masculino

() Outros

() Prefiro ndo responder

3. Qual das opgdes abaixo melhor descreve sua raga?

() Branca( ) Negra( )Indigena( ) Asiatica( )Mestiga () Pardo ( ) Outra: () Prefiro ndo
responder

4.Qual a formagéo escolar dos membros de sua familia (pai, mde, ou responsavel legal)

) Ensino Fundamental incompleto
) Ensino Fundamental completo

) Ensino Médio Completo

) Ensino Médio Incompleto

) Ensino Superior Incompleto

) Ensino Superior Completo

) Pos-graduagdo Incompleta

) Pos-graduagdo Completa

o~~~

5.Vocé estuda musica fora da escola? Se sim, onde?

6.Vocé ou algum familiar toca algum instrumento musical ou canta? Se sim, quais instrumentos?
R:
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ANEXO A: TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
INSTITUTUTO DE CIENCIAS E ARTES
PROGRAMA DE POS - GRADUACAO EM ARTE
CURSO DE DOUTORADO EM ARTE
TITULO DA PESQUISA: PROCESSOS CRIATIVOS, INTERATIVOS E AUTODETERMINADOS - UMA PROPOSTA
PEDAGOGICA DE INTERVENCAO NO CAMPO DE SABERES E PRATICAS EM ARTE/MUSICA

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Prezado(a) responsavel do estudante;

Seu filho (a) estd sendo convidado(a) para participar da pesquisa com o titulo Processos
Criativos, Interativos e Autodeterminados: uma proposta pedagogica de intervengdo no Campo de
Saberes e Praticas em Arte/Musica. O objetivo ¢ compreender como a motivagdo para a vivéncia
de um movimento estético no desenvolvimento de um processo criativo, interativo e
autodeterminado no Campo de Saberes e Praticas de Ensino de Arte/Musica interfere na
aprendizagem e no desempenho escolar de estudantes do Novo Ensino Médio.

Todos os alunos matriculados na primeira série do Novo Ensino Médio da Escola Estadual
de Ensino Fundamental e Médio Rodrigues Pinagé foram convidados. Caso vocé aceite que seu
filho (a) participe da pesquisa, sera necessario ele (a) responder a algumas questdes de um
questionario. Os riscos associados a participacdo sdo baixos, podendo surgir cansago pelo niimero
de perguntas a serem respondidas. Se o participante se sentir cansado ou se sentir incomodado com
alguma pergunta, poderd, a qualquer momento, desistir de participar e retirar seu consentimento.

A recusa do (a) estudante ndo afetara negativamente sua relagdo com a pesquisadora,
professora ou com a dire¢do da institui¢do de ensino. As informagdes serdo confidenciais e
asseguramos o sigilo das respostas. O questionario tera uma contracapa para proteger as respostas
do (a) participante, além de serem depositados em um envelope lacrado, evitando o
compartilhamento do contetdo da pesquisa com terceiros. Nado havera a identificagdo nominal do
(a) participante em nenhuma parte do questionario. A participagdo do seu filho (a) no estudo ¢é
anonima e voluntaria, e ndo apresenta riscos a saude. A contribui¢do em caso de aceite sera ajudar
para melhorar a qualidade das aulas de Arte, tornando-as mais atraentes e proximas dos interesses,
possibilidades e necessidades da juventude.

Vocé recebera uma copia deste termo com o enderego profissional desta pesquisadora e
podera entrar em contato direto com ela na Secretaria de Educagdo do Estado do Pard, situado na
Rodovia Augusto Montenegro, K10, SN, CEP 66.820-000, Bairro Tenoné, Belém do Para, ou ainda
pelo telefone (91) 985291793 e pelo e-mail silenetropico@hotmail.com.

O responsavel e o proprio estudante poderdo tirar suas dividas sobre o projeto e sobre a

participacdo na pesquisa, agora ou a qualquer momento. Em caso de necessidade, vocé também
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ANEXO B: TERMO DE CONSENTIMENTO

b

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
INSTITUTUTO DE CIENCIAS E ARTES
PROGRAMA DE POS - GRADUAGAO EM ARTE
CURSO DE DOUTORADO EM ARTE
TITULO DA PESQUISA: PROCESSOS CRIATIVOS, INTERATIVOS E AUTODETERMINADOS - UMA PROPOSTA
PEDAGOGICA DE INTERVENGCAO NO CAMPO DE SABERES E PRATICAS EM ARTE/MUSICA

pode entrar em contato direto com o Comité de Etica em Pesquisa do Niicleo de Medicina Tropical,
situado a Av. Generalissimo Deodoro, 92 — Umarizal, primeiro andar, ou ainda pelo telefone: (91)

3201-0961 e pelo e-mail cepnmt@ufpa.br

Prof. Ma. Silene Tropico e Silva
silenetropico@hotmail.com
(91) 985291793

Termo de Consentimento

Declaro que fui informado sobre os objetivos, riscos e beneficios de minha participagio na pesquisa de
doutorado intitulada Processos Criativos, Interativos e Autodeterminados: uma proposta pedagogica de
intervengdo no campo de saberes e pradticas em Arte/miisica e, porque a pesquisadora precisa da minha
colaboragdo, tendo entendido a explicagdo. Por isso, eu concordo que meu filho (a)

participe, sabendo que ndo vou ganhar nada e que posso

sair quando quiser. Este documento é emitido em duas vias que serdo ambas assinadas por mim e pelo

pesquisador, ficando uma via com cada um de nos.

Belém - PA, de de 2024.

Assinatura do Responsavel do Participante (menor de idade).

Assinatura do Participante (de maior idade).
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ANEXO C: COMPROVANTE DE ENVIO DO PROJETO

NUCLEO DE MEDICINA
TROPICAL DA UNIVERSIDADE «£-) Plotaforma
FEDERAL DO PARA - g%“"'
NMT/UFPA

COMPROVANTE DE ENVIO DO PROJETO

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: PROCESSOS CRIATIVOS, INTERATIVOS E AUTODETERMINADOS: uma
proposta pedagoégica de intervengdo no Campo de Saberes e Praticas em
Arte/musica

Pesquisador:  SILENE TROPICO E SILVA
Verséao: 1
CAAE: 78040123.8.0000.5172

Instituicao Proponente: Instituto Ciéncias das Artes
DADOS DO COMPROVANTE

Numero do Comprovante: 020648/2024

Patrocionador Principal: Financiamento Préprio

Informamos que o projeto PROCESSOS CRIATIVOS, INTERATIVOS E AUTODETERMINADOS:
uma proposta pedagdgica de intervengado no Campo de Saberes e Praticas em Arte/muUsica que tem como
pesquisador responsavel SILENE TROPICO E SILVA, foi recebido para andlise ética no CEP Nucleo de
Medicina Tropical da Universidade Federal do Para - NMT/UFPA em 07/03/2024 as 21:53.

Enderego: Av. Generalissimo Deodoro, 92

Bairro: Umarizal CEP: 66.055-240

UF: PA Municipio: BELEM

Telefone: (91)3201-0961 E-mail: cepnmt@ufpa.br
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ANEXO D: PARECER TECNICO

GOVERNO DO ES'i'ADO DO PARA
SECRETARIA DE ESTADO DE EDUCACAO
SECRETARIA ADJUNTA DE EEDUCACAO BASICA

DIRETORIA DE FORMACAO
CENTRO DE FORMACAO DOS PROFISSIONAIS DA EDUCACAO BASICA DO ESTADO DO
PARA
PROCESSO N°.: 2023/674950 Belém, 01 de agosto de 2023

ASSUNTO: PARECER EM RESPOSTA A SOLICITACAO DE PESQUISA.
INTERESSADA: SILENE TROPICO E SILVA

A SAEB/SEDUC

Encaminhamos o parecer técnico, que trata do pedido de autorizagdo para realizagdo de
Projeto de Pesquisa, sob responsabilidade da Pesquisadora Silene Tropico e Silva,
vinculada a Universidade Federal do Pari, pelo Programa de Pés-Graduagio em
Artes —- PPGARTES, curso de Doutorado Académico em Artes, sob a orientagio do
Prof.° Dr. Aureo de Freitas. O Projeto Intitulado: “Processos Criativos, Interativos e
Autodeterminados: uma proposta pedagégica de intervengio no Campo de Saberes
e Praticas em Arte/miisica”, tem por objetivo compreender como a motiva¢do na
vivéncia do movimento estético de um processo criativo, interativo e autodeterminado no
Campo Saberes e Priticas em Arte/musica interferiu na aprendizagem e no desempenho
escolar de estudantes no Ensino Médio. A pesquisa serd desenvolvida na E.E.E.F.M
“Rodrigues Pinagé”, com uma turma da 1.* Série do Ensino Médio, turno manha, no
periodo de um bimestre escolar.

ANALISE DAS PROPOSICOES

ELETRONICAMENTE PELO USUARIO: Ana Celia dos Santos Neves (Lei 11.419/2006)

Parabenizamos a Pesquisadora, seu orientador e a Universidade Federal do Paré, pela
relevancia do projeto apresentado, que certamente trard novos conhecimentos, que
fomentarZo estudos e praticas para o Ensino de Matematica. Entretanto, listamos algumas
recomendagdes que entendemos como relevantes para a anuéncia desta solicitagio.

ASSINADO

RECOMENDACOES

a) Nos documentos anexados a solicitagdo é citado, a realizagiio de entrevistas com 28
jovens matriculados na primeira série do Novo Ensino Médio regular da unidade
escolar: E.E.E.F.M “Rodrigues Pinagé. Neste sentido, esta pesquisa deve obedecer aos
critérios estabelecidos no Sistema CEP/CONEP, onde entendemos como fundamental
o encaminhamento desse projeto a um Conselho de Etica em Pesquisa (CEP) para ser
avaliado. Ressaltando que, ¢ recomendado que a etapa empirica do estudo, deve iniciar
somente ap6s recebermos a aprovagio do protocolo de pesquisa pelo CEP submetido.

Identificador de autenticacdo: EF911D4.19BF.F81.FO0EC67AOFASFFOSSBE
Confira a autenticidade deste documento em https://www.sistemas.pa.gov.br/validaca ~Rrofoc

N° do Protocolo: 2023/674950 Anexo/Sequencial: 4 |a|tan§ado com CamScanner
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b) Apoy n ununeln destn weeretarln, recomenda-se a Inclusio no sistema
CEP/CONEP, dn Cartn de Anulneln da Institulgfo Coparticipante, no caso a
Scerotarin de Eduengio do Pard, Visto que, & anuéneia formal desta Sccretaria, dar-se-4
1o final dos trimites dessa solicitagio,

¢) Avallur o cronograma apresentndo na solicitaglio, pois o cronograma de execugdo
indica o Infelo do estudo em data que nnteeede a tramitagio deste pleito, 5

d) Por fim, solicitn-s¢ o envio, nssim que submetido ou ja submetido, do CAAE
(Certiflendo de Apresentagito de Apreclagito Etlea), que é a numeragio gerada para
identificar o projeto do pesquisa que entra para apreciagiio ética no CEP, com o registro
da aprovaglio do projeto em um CEP, assim que obtiver,

PARECER 'TECNICO

im face 0o exposto neste parecer, de forma preliminar, SOMOS FAVORAVEIS ao
desenvolvimento do projeto de pesquisa,

419/2006)

§

/ " ; )
—,@.,%W_— , wee
Prof. Dr. Mautys O, lnvares da Silva VLA -~ 3
CEFOR/SEDUC-PA o, - VU

ASSINADO ELETRONICAMENTE PELO USUARIO: Ana

Identificador de autenticagio: EF911D4.19BF. F81. FOOEC67AOFAIFFOSSE
Confira a autenticidade deste documento em httpu://M.sxstnﬂ\le.pa.qov br/validacagzprofoc:

N® do Protocolo: 2023/674950 Anexo/Sequencial: 4 lcltanEado com CamScanner .
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