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As pessoas que gostam de coisas sé porque é um
costume social, chamamos de ‘snobs’. Ouvir musica
¢ uma experiéncia profundamente pessoal, e hoje,
com a sociedade caminhando para o convencional e
uniforme, é realmente corajoso descobrir que vocé é

um individuo com mente e gostos individuais em

arte.

Murray Schafer



RESUMO

RIBEIRO, Patricia Garcia. A linguagem musical nas aulas de arte: consideragdes sobre as
preferéncias musicais dos estudantes de uma escola publica em Ananindeua - PA. 2024.
165 fls. Dissertacao - Programa de Pds-Graduacdo em Artes em Rede Nacional - Prof-Artes,
UFPA, Belém.

Este trabalho consiste em um relato de experiéncia desenvolvido em uma escola estadual
localizada na cidade de Ananindeua/PA; o foco estd na linguagem musical trabalhada dentro
da disciplina arte e tem como objetivo investigar as preferéncias musicais de estudantes de
duas turmas da referida escola, assim como propor atividades pedagogicas dentro da
disciplina, as quais integrem essas preferéncias musicais ao conteido da mesma. A
problematica da pesquisa surgiu do questionamento de alguns alunos sobre o porqué de suas
musicas nunca entrarem no ambiente escolar e serem ‘marginalizadas’ pelo fato de nao
apresentarem ‘nada de bom’ (nas palavras deles), além da inquietacdo pessoal, como docente,
pois na condi¢do de professora pesquisadora e com o passar dos anos, pude perceber que nem
sempre € facil incluir as vivéncias dos estudantes em nossos conteudos didrios, as vezes por
ndo estarmos familiarizados com o assunto, outras pela correria do dia a dia em ter que
cumprir prazos e cronogramas da escola e, ainda, pela falta de tempo de sentar e elaborar
atividades totalmente diferentes daquelas corriqueiras. Assim, a pesquisa apresenta uma
abordagem qualitativa, baseada também na pesquisa bibliografica, o método utilizado
consistiu no relato de experiéncia. A técnica de coleta de dados foi realizada, em um primeiro
momento, a partir da observacao participante e das entrevistas em grupo durante as aulas,
registradas no didrio de campo, além das reflexdes sobre atividades propostas baseadas nas
escolhas musicais dos estudantes. A pesquisa aborda uma visao geral sobre a atual situacao da
educacdo brasileira e o ensino de artes; como fundamentagao tedrica foram utilizados alguns
autores como: Freire (2022), Barbosa (2012; 2015), Souza (2004; 2014). Sobre a educagdo e
gosto musical, os seguintes autores: Paes (2020), Gomes (2012), Oliveira (2012), Schafer
(1977; 1991), entre outros. No decorrer da pesquisa, percebeu-se a necessidade de ampliar o
repertério musical usado nas aulas de arte e refletir sobre toda bagagem musical que os

estudantes carregam em sua vivéncia, a qual ndo pode ser excluida da aprendizagem escolar.

Palavras-chave: Ensino de artes; Educacao Basica; Preferéncias musicais; Estudantes.



ABSTRACT

RIBEIRO, Patricia Garcia. The musical language in art classes: considerations about the
musical preferences of students at a public school in Ananindeua - PA. 2024. 165 fls.
Disserta¢ao - Programa de Pos-Graduagdao em Artes em Rede Nacional - Prof-Artes, UFPA,

Belém.

This work consists of an experience report developed in a state school located in the city of
Ananindeua/PA; the focus is on the musical language worked within the art discipline and
aims to investigate the musical preferences of students from two classes of that school, as well
as to propose pedagogical activities within the discipline, which integrate these musical
preferences to the content of the same. The research problem arose from the questioning of
some students about why their songs never enter the school environment and are
'marginalized' because they do not present 'nothing good' (in their words), in addition to
personal concern, as a teacher, because as a research teacher and over the years, I could see
that it is not always easy to include students' experiences in our daily content, sometimes
because we are not familiar with the subject, sometimes because of the daily rush of having to
to meet deadlines and school schedules and, also, for the lack of time to sit down and
elaborate activities totally different from those commonplace. Thus, the research presents a
qualitative approach, also based on bibliographic research, the method used consisted of an
experience report. The data collection technique was carried out, at first, from participant
observation and group interviews during classes, recorded in the field diary, in addition to
reflections on proposed activities based on students' musical choices. The research addresses
an overview of the current situation of Brazilian education and the teaching of arts; as
theoretical foundation, some authors were used, such as: Freire (2022), Barbosa (2012; 2015),
Souza (2004; 2014). On education and musical taste, the following authors: Paes (2020),
Gomes (2012), Oliveira (2012), Schafer (1977; 1991), among others. During the research, it
was noticed the need to expand the musical repertoire used in art classes and reflect on all the
musical baggage that students carry in their experience, which cannot be excluded from

school learning.

Keywords: Music Education; Primary school; Music preferences; Students.
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INTRODUCAO

3

Atrevo-me a iniciar com uma frase de Paulo Freire: “..ndo ha educacdo fora das
sociedades humanas e ndo ha homem no vazio” (FREIRE, 2022, p. 51). Assim, ndo ha como
pensar em educacdo sem antes ter um olhar panoramico e critico sobre a sociedade, o mundo,
a humanidade. Afinal, somente com uma atitude critica, o homem podera integrar-se ao
mundo (estar com o mundo e ndo apenas no mundo) € ndo se permitir cair na alienagdo que
nos cerca. “A consciéncia critica ¢ a representacdo das coisas e dos fatos como se diao na
existéncia empirica. Nas suas correlacdes casuais e circunstanciais” (FREIRE, 2022, p. 138).
Como o autor trabalhou em seus escritos, a educacdo deve ser libertadora e gerar no ser
humano a autonomia para lidar com conflitos e o percurso da vida em si.

E quando falo de educagdo, ¢ facil notar que este tema sempre esteve em alta nas
pesquisas cientificas e no meio académico, mas, de fato, o quanto a educacdo se desenvolveu
em nosso pais nas ultimas décadas? Passamos por mudangas nos ultimos dois anos e, com a
pandemia da covid-19, o ensino sofreu alteragdes abruptas que tiveram consequéncias na vida
estudantil: evasdo, defasagem na aprendizagem, falta de recursos para acompanhar as aulas
etc.

Em termos quantitativos, observo como pardmetro o UGltimo Indice de
Desenvolvimento da Educacdo Basica (Ideb - 2021)!: os anos iniciais do ensino fundamental
foram da nota 5,9 em 2019 para 5,8 em 2021; os anos finais do ensino fundamental foram da
nota 4,9 em 2019 para 5,1 em 2021; o ensino médio permaneceu em 4,2. Entretanto, a meta
para 2021, antes da pandemia, era a seguinte: anos iniciais - 6,0; anos finais - 5,5; ensino
médio - 5,2. Nota-se, portanto, que o Brasil ainda estd aquém das pontuagdes propostas. E
interessante citar esses numeros, pois diversas vezes observo que a qualidade educacional esta
reduzida a eles, mas serd que percebo esses indices de forma pratica na sala de aula ou eles se
resumem apenas a nimeros?

Infelizmente, nos ultimos anos, a educagdo brasileira passou por momentos que
considero sombrios, fomos testemunhas de muitos retrocessos: leis que desfavoreceram os
profissionais da educagdo, mudangas no curriculo escolar com o discurso de “alcancar” a
exceléncia, entre outras decisdes inadequadas em relagdo a educagdo, por parte de alguns
governantes. Essas atitudes ndo foram novidade em nosso pais, pois ao falar de educagao, esta

ja trilhou caminhos bem dificeis no decorrer da historia do Brasil. E neste interim, trago o

! Disponivel em: https://exame.com/brasil/ideb-2021-resultados/. Acessado em 28/09/2022.
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olhar ao ensino das artes na educagdo basica, o qual suportou preconceitos, exclusdes no
curriculo escolar, falta de sistematizacao das leis, precariedade na formagao docente, pobreza
na organizacao de conteudo, entre outros.

Por muitos anos as escolas seguiram uma sistematizacdo de ensino onde nao havia
relacdo do aprendizado com o contexto das vivéncias do alunado, era o chamado ensino
“tradicional”, além disso, as artes também ficavam fora do curriculo escolar. E importante
lembrar das antigas Leis de Diretrizes e Bases da Educagdo (LDBs), as quais propuseram que
a arte era definida apenas como atividade complementar ¢ ndo como disciplina (1961);
cunharam o termo “Educacdo Artistica”, mas o ensino buscava apenas a tecnicidade e
profissionalizacdo dos alunos (1971). Somente em 1996, com a Lei n® 9.394, as artes voltaram
como componente curricular obrigatdrio nos niveis da Educagdo Basica, de forma a promover
o desenvolvimento da cultura nos alunos. Foi neste contexto que foram criados os PCNs
(parametros curriculares nacionais) e 0 RCN (referencial curricular nacional, para a educagao
infantil).

Um marco importante ocorreu no ano de 2008, quando foi sancionada a nova LDB no.
11.769, que tornou a musica componente curricular obrigatério na Educagdo Bésica; mas o
fato ¢ que a propria lei deixava lacunas ao prosseguir dizendo que o componente era
obrigatdrio, mas ndo exclusivo nas escolas. Outro ponto do artigo defendia a exigéncia de um
professor com formagdo especifica, mas foi vetado’. Isso também nos traz diversos
questionamentos: até que ponto o ensino de musica estd garantido nas escolas? E como ¢
transmitido este conhecimento para que o ensino seja satisfatorio? O que fazer com a questao
da falta de profissionais nessa area especifica? Como se da o ensino de musica hoje, frente a
grande influéncia da industria e do mercado cultural? Estes sdo pontos para reflexdo que
precisam ser considerados desde as entidades governamentais até a equipe escolar.

Vale lembrar que paralelo ao ensino nas escolas, houve grande crescimento do
mercado musical, amplamente divulgado pelas midias, e que este mercado também traz
influéncias ao meio estudantil. Hoje em dia, ensinar musica deve ser algo atrativo, criativo,
dindmico, o professor precisa saber utilizar algumas tendéncias musicais de maneira
educativa, com o fim no aprendizado. As musicas divulgadas pelas midias sdo consumidas e
difundidas em quase todos os ambientes, por isso, € preciso ter equilibrio e coeréncia para
abordar tal assunto — sobre o qual posteriormente comentarei. Para tanto, esta lei sobre o

ensino de musica nas escolas deveria ser um avango, pois todos poderiam ter acesso a

2 Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2007-2010/2008/1ei/111769.htm. Acessado em
28/09/2022.
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experiéncias e vivéncias musicais dentro da escola. Assim, ela voltaria aos espagos escolares,
uma vez que “a musica ¢, primariamente, um espaco livre e um campo experimental para a
fantasia estético-musical e sociomusical” (BASTIAN, 2009, p. 47). O autor ainda comenta
que a educagdo musical tem grande influéncia na consciéncia e personalidade do individuo, e
vai além, ao afirmar que “uma educagdo musical expandida ¢ uma garantia segura na
profilaxia/metafilaxia da vivéncia e da agressdo entre criangas e jovens” (BASTIAN, 2009, p.
64).

Entretanto, noto que se passaram quatorze anos desde a promulgacdo da lei e, na
pratica, muitas escolas ndo utilizam a musica nem como uma vivéncia social/coletiva, nem
como atividade curricular. Ao ampliar a visdo, noto que a caréncia vem desde a base: os
professores tém formacdes variadas dentro das artes, mas na pratica, devem trabalhar com as
artes como um todo; muitas escolas ndo possuem um espaco diferente da sala de aula para
uma experimentacdo pratica, o que torna um pouco restrita a movimentagdo € o uso de
aparelhos de som, por conta das salas em redor; alguns gestores ndo atrelam valor
significativo a disciplina, chegando a elimina-las de simulados e provas, entre outras
situagoes.

Como citei algumas leis que marcaram a trajetoria das artes na educacdo brasileira,
menciono a ultima e mais recente, a Lei 13.278/2016, que inclui as artes visuais, a danga, a
musica e o teatro nos curriculos dos diversos niveis da educacgdo bésica. Ela altera o artigo da
LDB de 1996 que falava sobre arte. Assim, a legislagdo ja prevé que o ensino da arte,
especialmente em suas expressdes regionais, seja componente curricular obrigatoério na
educacdo basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos. Foi necessario
o passar de muitos anos, varias leis e diretrizes para mudar em passos lentos a educacdo no
pais, a qual ainda precisa de atualizagdo e valorizagdo constantes.

A despeito de todos os percal¢os na educagdo brasileira, encontro-me na posicao de
docente de artes na rede publica estadual e municipal, mas iniciei minha vida profissional
lecionando em escolas privadas por varios anos. Conclui o curso técnico em piano pelo
Conservatorio Estadual Carlos Gomes; cursei Licenciatura Plena em Musica pela
Universidade do Estado do Para (UEPA); conclui duas especializagdes: uma em gestao
escolar e docéncia do ensino superior (UNIESAMAZ) e outra em pesquisa em musica
(UEPA), e atualmente estou cursando o mestrado profissional em artes pela Universidade
Federal do Para (UFPA).

Apresentei em poucas palavras o resumo de minha formagdo para lembrar o que

mencionei anteriormente sobre os docentes de artes: as graduagdes sdo variadas dentro das
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linguagens da arte e ao sermos aprovados em um concurso publico, entramos para o cargo de
professor de artes. Muito se debateu sobre os problemas da polivaléncia do professor de artes,
entretanto, na pratica, encontramo-nos em situagdo semelhante, pois o governo nao tem
interesse em colocar um profissional para cada linguagem da arte; isso geraria mudangas no
curriculo das turmas, aumento de pessoal e por consequéncia, aumento na folha de
pagamento, penso que este seja um dos grandes motivos para ndo mudar esse quadro.
Entretanto, ndo € meu intuito debater aqui sobre a questdo da polivaléncia, apenas nao poderia
deixar de citar o que de fato acontece em minha pratica pedagogica, e no contexto da regiao
norte, no Estado do Para, na cidade de Ananindeua.

E sobre esta cidade, na qual resido ha oito anos, ela integra a regido metropolitana de
Belém. A palavra Ananindeua deriva da palavra Tupi “Anani”, sendo este, nome de uma
espécie de arvore (Symphonia globulifera) muito abundante na regido no inicio de seu
desenvolvimento. O municipio teve sua origem nas comunidades ribeirinhas (onde hoje
seriam os bairros do Maguari e Distrito Industrial), € nos Quilombos, sendo um dos primeiros
a Colonia do Abacatal, hoje pertencente ao bairro do Aurd; data-se de 1790 o registro dos
primeiros moradores. Ananindeua era uma cidade rural, mas também possuia ligacdes
comerciais com outros municipios

E importante citar que, com o desenvolvimento da Estrada de Ferro de Braganca,
muitos operarios vieram ao municipio para trabalhar no trecho, logo, foi criada uma vila de
trabalhadores onde hoje seria hoje o centro de Ananindeua. Até entdo, o municipio ainda nao
era regulamentado, o que ocorreu somente em 1943 com o Decreto-Lei n° 4.505, cuja
instalacdo ocorreu em 3 de janeiro de 1944, data marcada como aniversario da cidade.
Segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), em 2020, Ananindeua foi
considerada a segunda cidade mais populosa do Estado do Pard; sua populagdo era estimada
em 478.778 habitantes.?

Atualmente, meu campo de atuacdo abrange quatro escolas todas do mesmo
municipio, a maioria delas encontra-se em bairros periféricos, apenas uma esta localizada no
bairro central da cidade, e nesta ocorreu minha pesquisa, a Escola Estadual de Ensino
Fundamental e Médio Jos¢ Marcelino de Oliveira, considerada a primeira escola do
municipio, fundada aproximadamente em 1900 pelo préprio José Marcelino e sua esposa

Tereza de Jesus. Inicialmente a escola chamava-se Quinta Carmita e funcionava em regime de

3 Disponivel em: https://www.ibge.gov.br/cidades-e-estados/pa/ananindeua.html. Acesso em: 26/08/2023
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internato para os seus parentes, filhos de fazendeiros e filhos de algumas familias tradicionais
de Belém.*

Assim, meu foco estd em duas turmas do fundamental (7° e 8° ano), onde a pesquisa se
desenvolve, sdo adolescentes entre doze e quinze anos (alguns estdo em distor¢do idade-
série). Apesar da escola encontrar-se mais centralizada, nosso publico pertence as areas
periféricas da cidade, sendo assim, o deslocamento ocorre de varias formas: por meio de
bicicletas, onibus, transporte alternativo, a pé e por meio de carros, em poucos casos.

Desta forma, € preciso perceber e entender o contexto no qual estamos inseridos, por
isso voltei o olhar a escola, pois ela ¢ considerada mediadora e incentivadora do
conhecimento, além de permear nossas relacdes e construgdes com o mundo desde cedo. O
ambiente escolar é propicio para o desenvolvimento das artes, e sua relagdo com o curriculo
escolar ¢ de grande importincia, desde que tenha um direcionamento focado na
transdisciplinaridade e em metas praticas para alcangar o alunado (COUTO e SANTOS, 2009,
p. 116). E sendo a musica uma das linguagens artisticas, ¢ essencial que ela nao seja abordada
de maneira descontextualizada do seu ambiente social. Na educagdo musical ha aprendizado
dentro da escola e fora dela, mas infelizmente, pelo historico do ensino das artes no pais, €
perceptivel o quanto houve uma hierarquizacdo da musica, priorizando, e digo, até, imitando o
estilo europeu em detrimento das musicas nacionais e regionais.

A questdo da musica na atualidade ¢ um desafio pertinente ao professor; para este
profissional, ndo basta apenas a execu¢do musical para realizar suas atividades, ¢ necessaria
uma visao global. Penna (2006, 2007 apud MELO, BARROS e PENNA, 2012, p. 12) afirma

que, para este educador:

[...] é necessario construir alternativas pedagogicas ¢ metodoldgicas capazes de
atender as especificidades de diferentes contextos e comunidades com distintas
vivéncias culturais [...] a formagdo do professor ndo se esgota apenas no dominio da
linguagem musical, sendo indispensavel uma perspectiva pedagogica que o prepare
para compreender a especificidade de cada contexto educativo e lhe dé recursos para
sua atuagdo docente e para a construgdo de alternativas metodologicas.

E quando falo sobre o contexto musical dos alunos, foco o olhar nas preferéncias
musicais de um individuo, que de modo geral, estdo diretamente ligadas ao contexto social,
cultura, as influéncias externas (da midia ou de pessoas proximas), a educacdo, ao
comportamento, aos valores, principios, crencas, a popularizacgdo da musica e sua

comercializacdo, as tecnologias e sua expansao, entre outros.

4 Disponivel em: https://www.ananindeua.pa.gov.br/consultoria/noticia/4139/79-anos-conheca-a-historia-de-
ananindeua-desde-sua-origem. Acesso em 24/08/2023
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E falando sobre os alunos, Green (1987, p. 100 apud SOUZA, 2004, p. 8) escreve que
“[...] a relacdo que os adolescentes mantém com a musica representa uma manifestacdo de
uma identidade cultural caracterizada por dupla pertenca: classe de idade e do meio social
[..]”. E importante que o professor esteja inteirado das vivéncias musicais de seus alunos,
afinal, quando observamos suas preferéncias, ndo podemos ignorar o reflexo que estas causam
no individuo, seja no jeito de vestir-se, sua linguagem, comportamento, gestos etc.

Para tanto, precisa haver um didlogo e compreensdo neste processo de aprendizagem;
cabe ao educador “[...] reconhecer a importancia pedagédgica daquilo que as criangas trazem
para a sala de aula ou qualquer outro local de aprendizagem como sendo crucial para
descentrar o poder na sala de aula” (GIROUX, 1995 apud OLIVEIRA, 2012, p. 53). A autora
também comenta que as aulas de musica na atualidade precisam ser repensadas e
redirecionadas; ¢ cabivel usar recursos tecnoldgicos e alguns elementos da midia, mas sem
esquecer de criar a consciéncia critica em cada individuo, tornando-o ser pensante, € nao
alienado.

Nao posso criticar, mas sim entender e discutir estes temas atuais, para usar de bom
senso na hora do planejamento das aulas, afinal, o primeiro desafio é do professor, que deve
“[...] elaborar uma aula de musica que esteja em sintonia com a comprovada alegria pela
musica e que coloque a exigéncia da arte coma orientagdo da cultura musical, tanto tradicional
quanto moderna” (BASTIAN, 2009, p. 47).

Assim, chamo a aten¢do para um ponto: o fato de a musica estar presente na vida dos
alunos ndo significa que seja algo de grande relevancia para eles, afinal, para cada individuo
ela ganha momentos e destaques variados; a inten¢cdo desta pesquisa ndo consiste em
promover um juizo de valor sobre musicas e géneros, mas entender os processos de
apropriacdo musical e como eles podem ser utilizados tendo como foco a aprendizagem de
criangas ¢ adolescentes.

Em face do exposto e atuando como docente nesse ambiente, surgiram algumas
inquietacdes: como alcangar o interesse dos alunos pela disciplina? Sera que € possivel trazer
suas vivéncias musicais para a escola? E como seria usa-las de modo positivo em atividades
pedagogico-musicais dentro da disciplina arte?

Assim, tenho como objetivo principal da pesquisa: averiguar se o gosto musical pessoal
¢ importante para a constru¢do do conhecimento na disciplina. Em desdobramento deste,
enfatizo a linguagem musical, mas ¢ possivel aplicar a outras areas da arte. Sendo assim,

destaco alguns objetivos especificos: compreender os gostos musicais dos estudantes e seus
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contextos socioculturais; aplicar essas preferéncias musicais por meio de atividades dentro da
disciplina e incentivar seu envolvimento nas aulas.

Para tanto, em sua metodologia, a pesquisa tem uma abordagem qualitativa, sendo
assim, foi realizada analise bibliografica abordando os temas sobre o ensino de arte na escola
basica, a musica no contexto escolar, as preferéncias musicais que os estudantes trazem
consigo, a inclusdo desse contexto social dentro dos conteudos corriqueiros, entre outros. A
partir de entdo, a pesquisa-a¢ao foi selecionada como método principal, pois ela contém todos
os passos da minha pesquisa: identificacdo do problema, coleta de dados, interpretacdo dos
dados, agdo proposta e avaliacao.

Por fim, a partir do resultado da pesquisa, busco criar um material de apoio pedagogico
(cartilha) com sugestdes de atividades utilizando algumas musicas da escolha dos alunos,
além de compreender quais os beneficios que esta a¢do poderd trazer aos estudantes em

relacdo a disciplina.
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CAPITULO 1: LEIS, DIRETRIZES SOBRE O ENSINO DE ARTE NA EDUCACAO
BRASILEIRA E UMA BREVE CRONOLOGIA SOBRE A DISCIPLINA

Nzo ha povo sem arte e nio existe arte sem povo! E perceptivel o quanto as artes
caminham com a humanidade desde os primdrdios do mundo, uma ndo existe sem a presenga
da outra. E juntando-se a elas tem-se a educacdo com sua trajetéria. O ser humano estd em
processo de aprendizagem desde sua origem, afinal, tudo o que foi descoberto e inventado, foi
transmitido as suas geragdes.

Assim, a arte, cultura e educagdo andam juntas na trajetoéria da sociedade. Entdo,
quando foi que as coisas comegaram a “sair dos eixos”’? Quando olho para a histéria do
Brasil, ¢ dificil pensar o porqué de as artes terem sido tdo hostilizadas e marginalizadas na
historia educacional do pais. Onde tudo comegou a “dar errado”? Creio que o erro comegou
desde a colonizacdo, na forma como as autoridades enxergavam as artes e como tentaram
transmiti-la.

Ainda assim, a arte acompanhou o desenvolvimento da humanidade, além de ser uma
forma de representar o povo; infelizmente, essa representacdo nem sempre foi respeitada,
principalmente no inicio do desenvolvimento de nossa nacdo. Como ¢ sabido, na colonizagdo
a educacdo ficou a cargo dos jesuitas e sobre esta, era notavel “o rigor metodolégico de uma
ordem de inspiracdo militar e a imposi¢ao da cultura lusitana, que desconsiderava a cultura e
os valores locais” (FONTERRADA, 2008, p. 208).

A autora discorre sobre o tema e ndao ha duvidas de que toda a cultura dos indigenas e
de outros povos locais foi suprimida pela tradi¢do europeia. As criangas “aprendiam musicas
e autos europeus; a educagdo no geral estava vinculada a igreja; o ensino era baseado em
memorizagdes, repeticdes e averiguacdes do conhecimento” (Idem, p. 209). Percebe-se que
ndo houve dialogo, tudo chegou de repente e foi imposto, como se nada do que ja existisse
aqui possuisse valor; e na verdade, aos olhos estrangeiros, ndo possuia.

Os anos passaram e, em 1759, os jesuitas foram expulsos do pais por razdes politico-
administrativas, apesar disso, seus modelos de ensino continuaram e outras nagdes também
vieram ao Brasil com o intuito da colonizagado e, claro, trazendo seus costumes, tradi¢coes e
influéncias (BARBOSA, 2012, p. 21).

A partir daqui, irei pontuar algumas datas e acontecimentos relevantes para o contexto
das artes no pais. Um deles diz respeito a chegada da Missdo Francesa, como ficou conhecida;
artistas franceses foram contratados para ensinar arte no pais e assumir o que seria a

Academia Imperial de Belas-Artes em 1826, mudando de nome depois da proclamacio da



19

Republica para Escola Nacional de Belas-Artes. Ainda assim, os estudos de desenho e pintura
eram baseados em observagdes e copias dos modelos europeus, além de ter como prioridade o
publico de classe média-alta.

Entretanto, as artes ensinadas na Academia ndo eram bem recebidas pela maioria da
populagdo, pois ndo havia valoriza¢do dos artesdos locais e suas produgdes, assim como o
ingresso na academia ndo era acessivel a qualquer individuo. Entdo, “As Belas-Artes [...]
eram vistas como uma prenda, um luxo, um passatempo de ociosos, um requinte de distingao
reservado ao cultivo das classes sociais mais ricas ou a vocacdo excepcional [...] eram
desprezadas como inutilidade [...]” (BARBOSA, 2012, p. 30).

Entdo, a partir do periodo da Republica, o ensino comegou a ser estruturado, passando
a acompanhar as mudangas socais da época. “[...] tivemos um prolongamento das ideias
filosoficas, politicas, pedagdgicas e estéticas que embasaram o movimento republicano de
1889, refletindo-se sobre objetivos do ensino da Arte na escola secundéria e primaria”
(BARBOSA, 2012, p. 31). As tendéncias pedagdgicas e ideologicas, por exemplo, sempre
acompanharam o ensino de arte ¢ estavam em conformidade com as mudangas politicas que
ocorriam na sociedade, por isso é notavel como houve mudangas na forma de aprender e
ensinar arte nas escolas.

Com a influéncia de paises estrangeiros e as ideias liberais, o interesse pelas artes
voltadas a industria cresceu no pais no fim do Século XIX e inicio do XX, em contrapartida
ao ensino elitista da Escola Nacional de Belas-Artes (comegaram os estudos com desenhos de
produtos, maquinarios, constru¢des). “[...] as Artes aplicadas a industria e ligadas a técnica
comecaram a ser valorizadas como meio de redengdo econdmica do pais e da classe obreira”
(BARBOSA, 2012, p. 31). O ensino de artes passou a preparar mao-de-obra que pudessem
unir a criagdo individual a técnica de trabalho. Foi até criada uma classe de profissionalizacao
feminina, visando novas ‘ocupacdes’ para as mulheres com a “[...] necessidade de empregar o
desenho como meio de profissionalizar a mulher e ‘redimi-la’ da inutilidade e do parasitismo
ao qual estavam condenadas pela sociedade” (Idem, p. 41).

Portanto, o objetivo aqui era claro: preparar o povo para o trabalho. Nesse periodo, as
escolas reduziram o ensino de arte apenas as artes visuais, onde prevalecia o ensino do
desenho, pois afirmavam que ele deveria ser tdo essencial quanto a escrita, afinal, faz parte da
natureza do homem, pois os primeiros registros encontrados foram desenhos nas cavernas —
uma forma de comunicagao.

Barbosa (2012, p. 44) comenta que um dos principais nomes que difundiu as ideias

liberais e novas concepgdes pedagogicas foi o advogado, politico e escritor, Rui Barbosa.
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“Sua teoria politica liberal se dirigia para a funcdo pratica de enriquecer economicamente o
pais [...] através do desenvolvimento industrial e educagdo técnica artesanal do povo” (Idem,
p. 45). No mesmo periodo, outros escritores também falavam sobre o assunto, como André
Rebougas, por meio do jornal O Novo Mundo, Abilio César, em seu livro Geometria Popular
e os escritos do americano Walter Smith, nos quais Rui Barbosa embasou suas teorias sobre a
aplicagdo da arte ligada a industria.

De acordo com Barbosa (2012, p. 60-61), pode-se perceber que, nessas condi¢des
historicas nas quais se despontava uma nova configuragdo social para o pais, que alteraria o
modo do trabalho, o desenho se tornara uma necessidade. E, pois, neste cenario que
adentramos o Século XX, onde uma nova reforma educacional foi decretada: o Cddigo
Epitacio Pessoa, que vigorou de 1901 a 1910, sobre o qual ainda encontramos registros sobre
o ensino do desenho: “todo ensino, tendo por fim educar no aluno o lance de vista rapido e
seguro ¢ desenvolver nele o sentimento das formas e proporgdes, deverd ter por base a
morfologia geométrica” (Idem, p. 79).

Houve até um fato polémico em nosso Estado, pois saiu um artigo no jornal O Estado
do Para em 1915, criticando a pratica do desenho natural, afirmando que esta de nada
adiantaria se os alunos nao souberem o minimo sobre linhas, geometria e o uso de materiais
como o esquadro, por exemplo. E importante citar que, nessa época, o Para estava em grande
desenvolvimento economico por conta da producdo da borracha, algo que foi de interesse do

pais inteiro:

Enquanto que o ensino do Desenho a nivel secundério continuou arrastando-se, até
pelo menos 1925, asfixiado pelas rigidas correntes matematizantes, torturando os
adolescentes com as exigéncias de exatiddo e conceituacdo geométrica, a nivel
primario esse ensino receberia um influxo renovador que partiu dos novos modos de

entender a Pedagogia como a “Psicologia em acdo” (BARBOSA, 2012, p. 96).
Assim, novos ares estavam despontando na educagdo brasileira com os reflexos do
movimento da Escola Nova. E no inicio do Século XX houve uma expansdo do pensamento
filosofico, estético e politico que influenciaram e apoiaram o movimento republicano. E,
como resultado, o ensino de arte nas escolas. Ressalta-se que a partir desse momento a arte
passou a ser utilizada como disciplina curricular, com o objetivo de ampliar e reconhecer o
processo criativo de criangas e adolescentes de escolas publicas. Acreditamos que a inclusao

da disciplina de arte-educagdo no curriculo escolar esteve em sintonia com o movimento

nacional desenvolvimentista da virada do século, que visava tanto a industrializagdo quanto o
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desenvolvimento cultural do pais. Esse movimento teve influéncia nas ideias modernistas que
eclodiram em 1922 (BARBOSA, 2012, p. 96).

No inicio do Século XX, o modernismo trouxe a proposta da arte como expressao para
o campo da educagdo, o que se fortaleceu apds o evento conhecido como Semana de Arte
Moderna, nos dias 13, 15 e 17 de fevereiro de 1922 no Teatro Municipal de Sao Paulo, com
artistas, arquitetos, escritores e compositores brasileiros, que procuravam expor uma arte
brasileira que mostrasse a realidade do pais. Durante essa semana também houve palestras,
leituras de poesia, dangas e cangdes, ¢ debates sobre novas ideias ndo mais baseadas nos
modelos europeus entdo vigentes. No campo das artes plasticas, destacam-se as obras de
Anita Malfatti, Tarsila do Amaral e Emiliano Di Cavalcanti, no campo da literatura destacam-
se Menotti Del Picchia, Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Manuel Bandeira e Cassiano
Ricardo, na area de musica, Guiomar Novaes e Heitor Villa Lobos; por fim, na area de
escultura, Victor Brecheret (FONTERRADA, 2008, p. 212).

E sob essa influéncia, surgiram varios trabalhos, os quais enfatizavam a educa¢do com
base nos aspectos psicologicos e sociologicos. As ideias de Dewey se espalharam na educacao
brasileira gragas a Anisio Teixeira, o qual foi o idealizador do Centro Educacional Carneiro,
na Bahia, em 1930, onde funcionava um tipo de ‘escola-sede’ para as atividades formais e
uma ‘escola-parque’ para as tarefas artisticas. Nessa institui¢do foram desenvolvidos os
estudos que ele realizou na Universidade de Columbia, em 1928, junto com Dewey
(BACARIN e NOMA, 2005, p. 1).

O Centro Educacional Carneiro Ribeiro foi o primeiro a adotar as técnicas de ensino
de Dewey, que eram baseadas na ideia de que o aprendizado deve ser um processo continuo
de experimentagdo, de exploracdo e de aplicagdo. A educagdo deveria ser apropriada a
realidade brasileira, buscando a criacdo de ambientes que permitissem o desenvolvimento das
capacidades e talentos dos alunos. No entanto, deve-se dizer que suas ideias levaram a uma
interpretagdo diferente do ensino de arte no Brasil. Observemos algumas das concepgdes
baseadas em Dewey, as quais influenciaram o cenario educacional brasileiro.

A primeira concepg¢do estava relacionada a observagdo naturalista, onde o professor
deixava a crianga livre para desenhar de memoria, em seguida havia uma analise da imagem
e, apos essa fase, era proposto um novo desenho incluindo elementos da realidade; a segunda
concepgdo ficou conhecida como desenho pedagdgico, no qual os estudantes se restringiam a
apreciar e copiar a imagem apresentada pelo professor; e a terceira concepgao era relacionada
a arte como expressao consumatoria, pois acreditava-se que, através da arte, a crianga poderia

ser incentivada a se expressar, explorar e descobrir a si mesma. (SILVA, 2019, p. 906-907).
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Portanto, a arte poderia auxiliar a crianca a desenvolver a habilidade de pensar por si mesma,
0 que a ajudaria a se tornar um individuo mais auténomo, criativo e responsavel, além de
ajudar a crianga a desenvolver habilidades sociais, como a colaboragdo e a capacidade de se
relacionar com outras pessoas. Essas ideias vigoraram até 1937, quando o Estado Novo foi
implementado, a partir de entdo a arte foi concebida como uma ‘atividade para liberagao
emocional da crianga’ (SILVA, 2019, p. 907-908).

Assim, em 1947 surgem alguns ateliés especificos para criangas e em 1948 ¢ criada
por Augusto Rodrigues a primeira Escolinha de Arte no Brasil (EAB) no Rio de Janeiro. Por
meio dos ateliés de arte para criangas, elas puderam desenvolver sua criatividade e expressao
livremente, com o auxilio de professores especializados e recursos variados. Essa nova
experiéncia de ensino de arte permitiu que as criangas tivessem a oportunidade de desenvolver
habilidades, como o desenho, pintura, modelagem, escultura, artesanato, dentre outros. E nao
s6 abriu novas portas para o desenvolvimento de habilidades artisticas, mas também
estimulou a criatividade e a expressdo livre entre as criangas.

Passados dez anos apo6s a implantagdo da EAB, precisamente em 1958, o governo
federal criou classes experimentais, com o objetivo de investigar alternativas.
Experimentando varidveis para os curriculos e programas organizados pelo Ministério de
Educacao, buscou-se um convénio com as EAB para que suas praticas fossem inseridas nas
escolas de educagdo basica. Entretanto, de acordo com Barbosa (1985, p. 15), o ensino de arte
vivenciado nas aulas experimentais foi o aprendizado de diversas técnicas, como pintura,
desenho, gravura, que os professores adotaram em uma sequéncia didatica, respeitando o
desenvolvimento grafico das criangas. No entanto, apesar do entusiasmo dos professores, a
arte ainda nao havia sido avaliada como disciplina no ensino fundamental até entdo.

A partir da LDB n°® 4.024/61, as artes marcaram presen¢a de forma timida, pois este
ensino aparece sob forma de atividade complementar: “Titulo VII - Da Educagdo de Grau
Médio. Art. 38: “Na organizagdo do ensino do grau médio serdo observadas as seguintes
normas: IV - Atividades complementares de iniciagdo artistica”.

Apesar dessa timidez, de acordo com a lei, as artes deveriam ser ensinadas nas escolas
de 1° e 2° grau. No primeiro grau, a arte foi classificada como uma introdu¢do em artes
aplicadas, de acordo com a idade e o sexo dos alunos. O ensino médio consistia em
disciplinas obrigatdrias e eletivas estabelecidas pelos conselhos federal e estadual, e a
educagdo artistica era ensinada como atividade eletiva de acordo com os padrdes do ensino
médio da época, ou seja, como ndo possuia um campo especifico no curriculo, tornava-se um

suporte para as outras disciplinas, isso porque o conceito de arte foi baseado em atividade
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complementar (uma iniciativa de arte), ou seja, limitava-se a desenhos sugestivos e
celebragdes sociais e religiosas (SILVA, 2019, p. 909).

Entdo, percebe-se que, teoricamente, a arte fez-se presente ao “voltar” para a Educacao
Basica (da qual nunca deveria ter saido), mas também se observa que isso foi uma maneira de
‘cumprir tabela’, pois ndo havia regulamentacdo especifica da disciplina, ja que a mesma era
considerada apenas uma atividade complementar sem peso no curriculo. Foi dificil a trajetéria

das artes na educagdo brasileira, o que podemos perceber no decorrer de seu historico:

Desde sua implantagdo, observa-se que a Educagdo Artistica é tratada de modo
indefinido, o que fica patente na redagdo de um dos documentos explicativos da lei,
o Parecer n° 540/77: ‘ndo é uma matéria, mas uma area bastante generosa e sem
contornos fixos, flutuando ao sabor das tendéncias e dos interesses’ (FUSARI, 2001,
p. 40 apud CORREA, 2007, p. 104).

Pelo texto ¢ claro notar como a arte apresentava um carater flexivo e indefinido nas
escolas, os conteudos eram abordados de acordo com o contexto histérico e cultural da época;
ndo havia uma organiza¢do e nem sistematizagdo de conteudos e séries. Muitos professores
se basearam em livros estrangeiros onde o foco principal era a pintura e reprodugdo de
desenhos padronizados (CORREA, 2007, p. 105).

E seguindo a cronologia, passados alguns anos, o governo militar toma o poder e se
afasta ideologicamente de todas as propostas educacionais e projetos pensados até entdo, foi
um momento de retrocesso no pais como um todo. Foram estabelecidos Atos Institucionais
(AI), os quais ditavam leis legitimando o poder dos militares, além de muita censura e
repressao aos meios de comunicagdo e as artes em geral.

Nesse contexto, em 1971, foi promulgada a LDB n° 5.692, que no Art. 7° apresentava
a seguinte resolucdo: “serd obrigatoria a inclusdo de Educagdo Moral e Civica, Educagao
Fisica, Educacdo Artistica e Programas de Saude nos curriculos plenos dos estabelecimentos
de 1° € 2° graus™.’

A lei determina que a arte deveria ser obrigatdria, mas concomitantemente o ensino de
arte ainda estava vinculado a nomenclatura Educagdo Artistica ¢ entrou nos curriculos das
escolas apenas como atividade educativa. Da-se €nfase ao ensino técnico, atividades que
foram incluidas nos curriculos escolares, mas sem prejuizo para o aluno, ou seja, 0 mesmo

ndo era reprovado nesse componente. Outro ponto de grande discussdo em torno dessa lei foi

® Disponivel em: https://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1970-1979/1ei-5692-11-agosto-1971-357752-
publicacaooriginal-1-pl.html. Acessado em 29/05/2023.
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a polivaléncia, onde se propunha que um tUnico professor deveria ministrar a disciplina de
artes em todas as suas vertentes.

Devido a atividade polivalente expressa na lei, um professor deveria dominar véarias
linguagens artisticas de acordo com o curriculo; desde sua implementacdo, constatou-se que o
tratamento dado ao ensino das artes ¢ indeterminado, o que se evidencia na redagdo de um dos

documentos interpretativos da lei, o Parecer 540/1977, que diz:

Neste quadro, confirma-se a inequivoca importancia da educagao artistica, que nao ¢é
uma matéria, mas uma area bastante generosa ¢ sem contornos fixos, flutuando ao
sabor das tendéncias e dos interesses [...] A partir da série escolhida pela escola,
nunca acima da quinta série, sem prejuizo do que se disse até aqui, é certo que as
escolas deverdo contar com professores de educacdo artistica, preferencialmente
polivalentes no 1° grau. Mas o trabalho deve-se desenvolver, sempre que possivel,
por atividades e sem qualquer preocupagdo seletiva [...] A propdsito, a verificagdo
da aprendizagem nas atividades que visem especificamente a educagao artistica nas
escolas de 1° e de 2° graus ndo se harmoniza também com a utilizagdo de critérios

formais.°

O proprio texto confirma que arte ndo era considerada ‘matéria’ e por isso, ndo havia
critérios formais para uma avaliacdo, logo, ndo haveria impedimento para o estudante avangar
de série se 0 mesmo ndo obtivesse €xito nas atividades artisticas. Assim, a énfase estava mais
voltada para as habilidades manuais e para o despertar da criatividade. Entdo, para avaliar o
quanto o aluno tinha sido bem-sucedido nas aulas de artes, os professores avaliavam o nivel
de interesse ¢ o empenho do aluno. O processo de avaliagdo era, portanto, intuitivo € nao
havia nenhum critério formal estabelecido, tornando-o instavel e passivo de qualquer acao.

O parecer também menciona o tema do professor polivalente, o qual a lei ja nos
apresentava. “[...] a polivaléncia ¢ uma marca da Lei n° 5.692/71, e a Educa¢ao Artistica foi
concebida como a formag¢do de um unico profissional capaz de ministrar aulas de artes
plasticas, educacdo musical e artes cé€nicas em um uUnico programa” (ALVARENGA e
SILVA, 2018, p. 1010). Para os professores de arte e a classe artistica, essa lei significou um
atraso no desenvolvimento do ensino de arte nas escolas e, por consequéncia, na formacao de

novos professores:

[...] Formar um profissional que ministrasse com qualidade diferentes linguagens
artisticas em uma ou duas horas semanais, essa era a proposta e esse sempre foi
motivo de divergéncia entre licenciaturas, professores e gestores, dividindo opinides
e apontando as contradigdes entre o desejo dos professores de atender aos desafios
da profissdo e as condi¢des objetivas de formagdo e atuagdo. Iniciou-se, assim, a
formagdo de professores de Educagdo Artistica para a educacdo basica no Brasil,

® Texto completo disponivel em: https://bibliotecadigital.fgv.br/ojs/index.php/fe/article/view/87401. Acessado
em 13/06/2023.
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marcada por um arremedo de formagdo polivalente (ALVARENGA e SILVA, 2018,
p. 1010).
Visando esse objetivo, em 1973 o governo federal criou uma licenciatura curta na area

de arte. De acordo com o Parecer 1.284/73 e a Indicagdo 23/73, que estabelecem:

a) a licenciatura de 1° grau — que capacita para o exercicio profissional neste nivel de
ensino, também chamada de licenciatura curta, em fung@o de sua duragdo —, que
proporciona uma habilitacdo geral em Educacao Artistica; b) a licenciatura plena,
que combina essa habilitagdo geral a habilitagdes especificas, “relacionadas com as
grandes divisdes da Arte” — Artes Plasticas, Artes Cénicas, Musica ¢ Desenho
(PENNA, 2004, p. 21).

Além disso, o projeto foi criticado por privilegiar quantidade em detrimento da
qualidade, j& que os professores seriam obrigados a ensinar muito mais conteudo do que o
necessario para cada area especifica. Isso poderia afetar a qualidade dos professores
formados, uma vez que eles ndo teriam tempo suficiente para se aprofundar em cada area
(ainda envolvendo a questdo da polivaléncia). Nesse contexto, os profissionais também
argumentaram que a lei ndo garantia que os salarios dos professores aumentassem de acordo
com a sua qualificagdo (PENNA, 2004, p. 21).

Nesse periodo ditatorial, "o ensino de 1° e 2° graus tinha por objetivo geral
proporcionar ao educando a fun¢do necessaria ao desenvolvimento de suas potencialidades
como elemento de auto realizagdo, qualificacdo para o trabalho e preparo consciente da
cidadania” (BRASIL, Lei n® 5.692/71)”. Portanto, as praticas de ensino na disciplina de
educacdo artistica foram baseadas na preparagdo técnica para o trabalho, voltado ao contexto
industrial, principalmente nas fabricas. De tal forma, que nas aulas de arte, dava-se énfase ao

desenho geométrico, o qual teve ascensdo devido sua utilidade ao trabalho neste periodo.

Como nos lembra Fusari e Ferraz:

O desenho de ornatos e o desenho geométrico eram considerados ‘linguagens’ uteis
para determinadas profissdes e quando transformadas em contetido de Ensino, dava
se énfase aos aspectos técnicos e cientificos. Os professores exigiam e avaliavam
esse conhecimento dos alunos agregando métodos que tinham por finalidade
exercitar a vista, a mao, a inteligéncia, a imaginagdo (memorias ¢ novas
composigdes), o gosto ¢ o senso moral (FUSARI e FERRAZ, 2001, p. 29).

Em consequéncia do contexto social da €poca, a disciplina de Educacdo Artistica,
estava voltada para a formagao do aluno para a atuagdo nas fabricas por meio da execucdo de
trabalhos manuais. O objetivo era proporcionar aos aprendizes uma sélida formagao artistica
que os capacitasse para a execucao de trabalhos mecanicos com maior qualidade e precisao. O

contetido abordado se voltava para as disciplinas de Desenho, Pintura, Modelagem, Escultura,
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Ceramica, Fotografia, Musica e Teatro, a fim de desenvolver nos alunos habilidades
especificas que pudessem ser aplicadas aos trabalhos manuais. A educagdo artistica, inserida
no curriculo escolar pela LDB de 71, preconizava a avaliagdo do tecnicismo e do
profissionalismo que dizia respeito apenas a habilidade individual, sem se aprofundar nos
temas emergentes da arte. O conteido com mais énfase era o desenho geométrico, pois era
direcionado ao processo de Arte Industrial. (VIEIRA, 2011, p. 68).

Barbosa (1991) comenta que nesse periodo houve um ‘mascaramento’ humanistico e
nacionalista dessa lei, pois no fim ela apresentava-se extremamente tecnicista, baseando-se

em modelos estrangeiros:

Esta lei estabeleceu uma educacdo tecnologicamente orientada que comegou a
profissionalizar a crianga na sétima série, sendo a escola secundaria completamente
profissionalizante. Esta foi uma maneira de proporcionar mao-de-obra barata para as
companhias multinacionais que adquiriram grande poder econdmico no pais sob o
regime da ditadura militar (BARBOSA, 1991, p. 10).

Foram tempos dificeis no percurso das artes no Brasil, nessa época foi criado um curso
de Educagdo Artistica dentro do Projeto Nacional de Propaganda Educacional, em 1980, onde
foram desenvolvidos alguns volumes de uma apostila com temadticas diversas, como
expressao oral, escrita, plastica, musical e corporal. A ideia do governo era de transformar em
profissionalizante todas as escolas de segundo grau, mas nao foi possivel, pois a realidade

estrutural e organizacional ndo permitiu (SILVA, 2019, p. 911), e sobre isso Barbosa também

€screveu:

Como as escolas continuaram pobres, sem laboratorios que se assemelhassem aos
que eram operados nas industrias, os resultados para aumentar a empregabilidade
dos jovens foram nulos. Por outro lado, o fosso entre elite e pobreza se aprofundou,
pois as escolas particulares continuaram preparando os estudantes para o vestibular,
para a entrada na universidade, embora os curriculos fingissem formar técnicos.
Enquanto isso o ensino médio publico nem preparava para o acesso a universidade
nem formava técnicos assimilaveis pelo mercado (BARBOSA, 2014, p. 10)

Devido a grande discrepancia entre teoria e pratica e a grande dificuldade dos
professores de arte em ministrarem suas aulas, muitos movimentos e surgiram com o objetivo
de discutir a implementacao de teorias que sustentassem a real pratica dos docentes em arte.
Assim, em 1982 foi fundada a Associagdo de Arte-Educadores do Estado de Sao Paulo
(AESP) e em 1987 a Federacdo Nacional dos Arte-Educadores do Brasil (FAEB). Houve

encontros e debates entre os docentes para avaliar, questionar e propor melhorias para o

ensino das artes no pais.
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Entdo, transcorridos vinte e cinco anos da antiga lei, em 1996 foi promulgada a nova
LDB n° 9.394, na qual destaca-se no Art. 26, § 2°, sobre o ensino de arte como obrigatério na
Educacao Basica: “o ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituira
componente curricular obrigatério da educagdo basica”; e complementa: “as artes visuais, a
dancga, a musica e o teatro sdo as linguagens que constituirdo o componente curricular de que
trata o § 2° deste artigo™”’

Volta-se a falar da obrigatoriedade da disciplina, com a diferenga que agora ela foi
ajustada como componente curricular, ndo somente uma atividade; € notavel também a
mudanga na nomenclatura, ndo mais chamada de Educacdo Artistica, mas de Arte, além da
inser¢do das quatro linguagens, as quais deveriam ser trabalhadas dentro da disciplina. Apesar

de uma aparente melhora no caminho da arte, a autora comenta que:

A maneira como ¢ encarada a disciplina artes na escola brasileira atual é reflexo de
uma ‘visdo de mundo’ que valoriza o saber e as técnicas, ¢ vé€ a arte como
entretenimento ou passatempo [...] um dos mais importantes ganhos decorrentes da
promulgacdo da nova lei seja o fato de a arte ter passado a ser oficialmente
considerada campo do conhecimento (FONTERRADA, 2008, p. 229).

Assim, o ensino de arte passa a ser visto como algo que ajuda a desenvolver nas
criangas e adolescentes a capacidade de se expressar de forma criativa e, com isso, tornam-se
mais abertos as diversidades, pois estdo sendo expostos a diversos contetidos e situagdes.
Assim, seria importante que os educandos tivessem acesso a diversas linguagens artisticas
para que pudessem desenvolver sua sensibilidade e aperfeigoar suas habilidades.

Nessa época, teoricamente, ndo deveria haver tanta dificuldade na implantacao da lei,
pois ja existiam as licenciaturas em cada linguagem da arte (musica, teatro, danga e artes
visuais). Haveria um ganho para o alunado, o qual poderia ter contato com profissionais
especificos para cada area; o ensino/aprendizagem em Arte deixaria, pois, de se fazer numa
perspectiva generalista, mas numa perspectiva de aprendizagem baseada na linguagem da
formagao do professor responsavel pela lecionagdo dos cursos.

Neste sentido, a escola deveria ser mais inovadora, proporcionando aos alunos o
contato com diversas linguagens artisticas, promovendo o desenvolvimento da criatividade,
da consciéncia estética e da sensibilidade. Uma solu¢do que poderia ser adotada seria a

parceria entre escolas e instituicdes de artes, de modo a permitir aos alunos terem acesso a

essas diversas linguagens, como aulas de teatro, danga, musica e artes visuais.

’ Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19394.htm. Acessado em 30/05/2023.
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Entretanto, um velho problema novamente aparece: as escolas ndo possuiam recursos
econdmicos, materiais, estruturais e nem professores suficientes especializados em cada area,
ou seja, o fantasma da polivaléncia surgia do mesmo modo que anteriormente. Assim, 0s
docentes, na maioria formados em uma linguagem artistica, administravam todas elas de
forma basica para que os estudantes vislumbrassem o geral, assim como ocorre ainda hoje,
principalmente na rede estadual de educacdo. Portanto, ¢ importante que os profissionais das
linguagens artisticas permanecam em uma luta constante para esclarecer que o ensino da arte
jéa ultrapassou esse senso comum.

Esta era e ainda ¢ uma das dificuldades enfrentadas nas escolas e sobre essa questdo,
Fonterrada (2008, p. 232) sugeriu que a interdisciplinaridade poderia entrar nesse contexto e
ndo mais a polivaléncia, “[...] pois a arte pode comparecer de modo bastante positivo com
outras areas de expressdo artistica e com as demais disciplinas do curriculo”. Posso dizer que
o ‘medo’ em questdo seria que as linguagens artisticas se tornassem apenas atividades de
suporte para outras disciplinas ou de cunho comemorativo para a escola (como
anteriormente), que essas linguagens fossem relegadas a uma posi¢ao secundaria e ndo fossem
realmente valorizadas por seus méritos intelectuais e educacionais. Isso levaria a um ensino
de qualidade inferior, ignorando os aspectos criativos e culturais das artes e diminuindo a
importancia destas areas na formagao dos alunos.

Um claro exemplo: o trabalho com o teatro, o qual diversas vezes ¢ usado apenas
como suporte para outra disciplina ou para alguma comemoragdo dentro da escola, mesmo
sabendo que o ensino do teatro na escola contribui para o desenvolvimento da capacidade de
pensar, de analisar, de expressar ¢ de comunicar. Além disso, ele ajuda os alunos a
desenvolver a capacidade de trabalhar em equipe, pois a arte teatral ¢ um trabalho coletivo e
um meio de comunicacdo importante para o desenvolvimento integral do individuo, pois
contribui para a criatividade, o raciocinio, a memoria e a concentragao.

O que foi relatado acima também poderia ocorrer com a musica, danga e artes visuais;
¢ claro que em alguns momentos se fard necessario a participagdo das artes em eventos
escolares e afins, mas o ponto em questdo é que nao seja apenas como um entretenimento ou
para ocupar um espago 0cioso, mas que sirva de pratica para apresentar-se o que vem sendo
desenvolvido corriqueiramente com os discentes.

Vale lembrar que no mesmo periodo da LDB, o Ministério da Educagdo elaborou
documentos orientadores para sistematizar o ensino, estes foram destinados aos seguintes
niveis de ensino: educagdo infantil - Referencial Curricular Nacional (RCN), e ensino

fundamental - Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN), que vigoraram no pais a partir do
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ano 1997. Observa-se que nestes documentos foi dada grande abrangéncia a area de arte, que
agora marca sua presenga regular no curriculo, além de incluir mais subtemas dentro da area,

os quais ainda ndo haviam sido citados em documentos oficiais:

[...] referem-se ao modo de realizar as atividades e as intervengdes educativas junto dos
estudantes nos dominios do conhecimento artistico ¢ estético. Sdo ideias e praticas
sobre os métodos e procedimentos para viabilizar o aperfeicoamento dos saberes dos
alunos em Arte. Mas ndo quaisquer métodos e procedimentos e sim aqueles que possam
levar em consideragdo o valor educativo da agdo cultural da Arte na escola (PCN - Arte,
1997, p. 105).

O conteudo abordado nestas modalidades ¢ variado e abrangente, e inclui tanto a
apresentacdo de obras de artes, como também a producdo de trabalhos praticos e tedricos
dentro de cada area. As técnicas e materiais utilizados sdo enfatizados, assim como o
desenvolvimento de habilidades e capacidades dos alunos, relacionando-as as manifestagdes

culturais:

Sdo diretrizes que retomam, embora ndo explicitamente, os eixos da chamada
“Metodologia Triangular”, ou melhor, “Proposta Triangular”, defendida por Barbosa
(1998) na area de Artes Plasticas [...] trés eixos norteadores: produzir, apreciar e
contextualizar [...] Nesse sentido, podem ajudar a consolidar uma nova postura
pedagdgica e a concepgdo da Arte como uma area de conhecimento especifico. Com
isso, a (re)construgdo do conhecimento em Arte se da por meio da inter-relagdo de
saberes que se concretiza na experienciagdo estética (VIEIRA, 2011, p. 69).

Além disso, os Pardmetros Curriculares também propdem a abordagem de temas e
assuntos diversos relacionados as Artes, como histéria, estética, economia da cultura,
antropologia, educacdo e direitos humanos. Estes temas deveriam ser abordados de forma
interdisciplinar e contextualizada. Um grande avango foi dado nessa época em relagdo ao
ensino de arte, pois muitas escolas brasileiras precisaram incluir as aulas de arte em seus
curriculos, permitindo que os alunos explorassem mais esta area e descobrissem o seu amor
pela arte. Estas aulas também contribuiram para que os alunos desenvolvessem habilidades de
lideranca, pois os alunos sdo incentivados a trabalhar em grupo, enfatizando assim a sua
capacidade mental e coletiva.

Fato ¢ que houve um significativo avango no ensino de arte no pais, mas que ainda
precisa desenvolver-se mais. Assim, a cronologia do ensino de arte no Brasil segue com a Lei

n°® 11.769 de 2008, onde ¢ acrescido o § 6°: “a musica devera ser contetido obrigatério, mas

ndo exclusivo, do componente curricular de que trata o § 2° deste artigo™.®

8 Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2007-2010/2008/1ei/111769.htm. Acessado em
30/05/2023.
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Aqui a musica ganha maior notoriedade na educac¢ao basica com validade legal e
nacional, mas ndo podemos esquecer que sua trajetoria caminha junto com o desenvolvimento
das artes no pais, a diferengca que nem sempre estava amparada por alguma lei. Desde a vinda
dos jesuitas ao pais, a musica tornou-se um requisito na ‘educac¢dao’ que eles propunham,
infelizmente, essas musicas e cantos destoavam completamente da nossa realidade, pois eram
ao estilo europeu.

Em 1845 inaugurou-se o Conservatorio Brasileiro de Musica no Rio de Janeiro; em
1854, o ensino de musica foi instituido nas escolas publicas brasileiras (mas reduzia-se a
“nogdes de musica e exercicios de canto”); em 1890, passou-se a exigir a formacgao
especializada do professor de musica, por meio de um decreto federal, mas infelizmente, nao
vingou; e na década de 1920, o folclore, a musica popular, ganham espaco na formagdo da
identidade musical brasileira. Aparece no cenario musical Heitor Villa-Lobos, com suas pecas
e 0 ensino do canto orfeonico (1960) nas escolas publicas; sabe-se que com toda essa pratica
havia uma questdo politica e ideologica, mas ndao iremos nos atentar a esta questdo
(FONTERRADA, 2008, p. 212-214).

Muitos compositores modernistas uniram-se a este movimento que modernizou o
ensino da musica nas escolas brasileiras, mas em 1960, o canto orfednico foi substituido pela
educacdo musical e a proposta também se modificou, principalmente em relagdo a pratica do
canto coral. Ja em 1971, com a LDB, a educacdo musical foi extinta dos curriculos e passa a
vigorar apenas a educacdo artistica nos moldes que citamos anteriormente; em 1996 com a
nova LDB, o termo musica surge novamente como uma das linguagens da arte; e em 2008,
ela ganha um artigo proprio que apresenta sua obrigatoriedade. Entretanto, em todo esse
periodo da educacdo brasileira, a presenga da musica foi minima na sala de aula, em
detrimento das artes visuais, por exemplo.

Muitas vezes, a Unica oportunidade de algum contato com a musica ¢ através de
cantos, dangas e brincadeiras que fazem parte de jogos infantis. Embora a musica possa
oferecer muitos beneficios, incluindo o desenvolvimento da linguagem, da coordenagdo
motora, da memoria e do pensamento criativo, ela ainda ndo ¢ considerada uma parte
importante da educagdo basica. Esta lacuna na educacdo pode contribuir para a falta de
interesse dos alunos, pois eles ndo tém a mesma oportunidade de se envolver e aprender sobre
musica quanto outras disciplinas:

Assim, o grande desafio ¢ tornar o ensino de musica presente na escola de forma

mais efetiva, intensa e significativa, como parte da formacdo de todos os alunos,
através do desenvolvimento de agdes pedagogicas capazes de promover a interagdo
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dos estudantes com as diversas sonoridades presentes em seu cotidiano, de modo a
ampliar seu universo sonoro-musical. Para tanto, a musica precisa entrar em sala de
aula, com carater curricular (PENNA, 2013, p. 62).

A partir disso, € possivel perceber a importancia desta lei para a educagdo musical,
pois ao garantir a inclusdo desta disciplina nos curriculos escolares, ela contribui para a
formag¢do de um cidaddo mais consciente e apto para a compreensao e a fruicdo da musica. A
lei foi o ponto de partida, mas a luta continua atualmente para que a musica ndo perca seu
espaco na comunidade escolar, mas que se faga presente de forma positiva no cotidiano dos
estudantes.

Por fim, temos as leis mais recentes sobre a arte na educacao basica: Lei n® 13.278 de
2016° § 6°, a qual nos diz: “As artes visuais, a danca, a musica e o teatro sdo as linguagens
que constituirdo o componente curricular de que trata o § 2° deste artigo”.

E aLein®13.415 de 2017'° § 2°: “O ensino da arte, especialmente em suas expressdes
regionais, constituird componente curricular obrigatorio da educagdo basica”. Dessa forma,
fica claro que a disciplina foi dividida em quatro linguagens principais, onde todas elas
tornam-se legalmente obrigatorias no curriculo, além da inclusdo das manifestacdes artisticas
regionais; pela lei, as escolas teriam cinco anos para adaptar-se e pOr em pratica as novas
diretrizes.

Ainda se tem um longo caminho a trilhar e solidificar nesta area; uma pena a arte ter
tido tamanha dificuldade para se estabelecer solidamente no curriculo brasileiro. E logo as
artes! Uma disciplina completa que envolve tantas areas e conhecimentos; a arte estd no
mundo todo, pense, como seria sem sua presen¢a? Imagine a auséncia de cores, imagens,
sons/barulhos, design de roupas, joias e moéveis, fotografias, movimentos e expressodes
corporais, artesanato etc.

Torna-se dificil entender como as autoridades ndo enxergavam e até hoje alguns ainda
ndo enxergam dessa maneira. Uma area com grande abrangéncia, mas que no decorrer se sua
trajetoria se criou conceitos pré-estabelecidos sobre a mesma a ponto de lidar com um
caminho tdo arduo na educagdo brasileira. Que tristeza e revolta! Foram muitos empecilhos,
preconceitos, descaso. Uma area tdo presente na realidade, mas que precisou ‘lutar’ para

sobreviver no sistema educacional do pais.

° Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ ato2015-2018/2016/1¢i/113278.htm. Acessado em
01/06/2023.

19 Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_at02015-2018/2017/1lei/113415.htm. Acessado em
01/6/2023
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1.1 O Cenario Atual da Educacio Brasileira: a Tecnologia no Ensino

E possivel elencar vérios elementos que compdem o cendrio educacional do pais
atualmente, mas irei abordar agora somente um assunto: a utilizagdo da tecnologia no ensino.

Contudo, antes de adentrar nesse assunto, ¢ preciso que se faga uma breve reflexao
sobre a escola dos tempos atuais. Serd que hoje a escola atende a necessidade dos alunos, dos
pais e da sociedade? Essa resposta depende de fatores locais, incluindo a especificidade de
cada escola e as necessidades desse lugar. A escola pode ter iniciativas para atender as
necessidades de seus alunos, pais e sociedade, mas o grau de sucesso desse processo depende
de fatores especificos, como a estabilidade financeira da escola, a qualidade e a
disponibilidade de recursos, a habilidade dos professores e administradores da mesma, a
cultura local e a abertura a mudangas.

Além disso, as necessidades de cada grupo também podem variar substancialmente.

Soares (2021) comenta sobre essa rapida mudanca na sociedade:

No campo social, destacam-se o aumento do fluxo de informagdes via internet ¢ a
dependéncia tecnoldgica, as quais foram intensificadas pelo uso das redes sociais
que permitem receber muitas informagdes rapidamente. Surgem novas praticas
sociais e culturais com a utilizacdo intensiva da tecnologia figurando uma nova
estrutura social (SOARES, 2021, p. 76).

Com essa realidade, a integracdo de saberes ¢ importante para a educacdo, pois
possibilita a ampliagdo do conhecimento, favorecendo, assim, um ensino mais eficiente e de
melhor qualidade. Além disso, essa integracdo traz aos alunos a oportunidade de um
desenvolvimento holistico, ou seja, o desenvolvimento nos aspectos intelectuais, sociais,
emocionais e fisicas. Essa integracdo de saberes também estimula a criatividade, a inovagao e
a colaboragdo. Por fim, ela contribui para a formagdo de cidaddos criticos e conscientes, pois

possibilita a compreensdo da complexidade do mundo e a constru¢do de uma visdo ampla da

realidade:

A interdisciplinaridade, pluridisciplinaridade, multidisciplinaridade e
transdisciplinaridade sdo avangos na construgdo de uma nova visdo social, que leva
em conta os avangos cientificos e os desafios do mundo contemporaneo. Existe uma
gama de diferentes entendimentos sobre os termos inter, pluri, meta, multi e
transdisciplinaridade. Assim, eles devem ser elucidados para uma melhor
abordagem de seus significados dentro da organiza¢do do trabalho pedagogico
(SOARES, 2021, p. 79).
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Desta forma, a educagdo na atualidade deve buscar a integragao de diferentes saberes,
com destaque para o conhecimento interdisciplinar. O ensino ndo pode se restringir a
transmissdo de conteudos pré-estabelecidos, mas sim estimular o desenvolvimento de
habilidades e competéncias a partir da reflexdo e da andlise de diferentes areas do
conhecimento. E importante que o ensino traga aos alunos oportunidades de aprenderem a
colaborar entre si e serem capazes de solucionar problemas complexos. O desenvolvimento de
habilidades de pesquisa e de analise também ¢é essencial para que os alunos possam enfrentar
as mudangas que a sociedade moderna exige.

No decorrer dos anos, nota-se que a educacdo busca caminhar em paralelo com a
contemporaneidade, mas sua trajetéria nem sempre conseguiu acompanhar
concomitantemente todas as transformacdes da sociedade, pois por muito tempo ela esteve
presa a algumas praticas e métodos obsoletos. Esses métodos antigos eram desatualizados e
impediam a escola de acompanhar as demandas de seu contexto social. Foi apenas na metade

do Século XIX que a modernidade comecgou a adentrar timidamente nas escolas por meio da:

[...] presenga cada vez maior dos livros de destinag@o especifica para a escola, os

quais, crescentemente, ao lado dos quadros negros, dos cartazes, dos quadros
ilustrado, das carteiras escolares ¢ dos cadernos, permitirdo que a escola dialogue
com as melhores tecnologias de seu tempo. Do mesmo modo, as excursdes escolares
e os museus buscardo dar mais dinamicidade ao ensino escolar ¢ coloca-lo em
dialogo continuo com a comunidade em torno da escola (FILHO e GONCALVES,
2021, p. 5).

Os autores nos mostram como pequenas mudangas foram adentrando no ambiente
escolar, talvez aos nossos olhos, estas ndo fossem consideradas elementos tecnoldgicos, mas
pense que no meio do Século XIX ter um cartaz e livros ilustrados, quadros de giz, entre
outros, eram mudangas que indicavam o inicio do que seria a modernidade.

E com o desenvolvimento da sociedade e seu avango, houve a renovagao da educagao
com a Escola Nova no Século XX, onde o objetivo era promover uma abordagem inovadora
para a educacdo, a qual se concentrava na criatividade, pensamento critico e autonomia dos
alunos. O modelo foi criado para incentivar a participagdo ativa destes, a abordagem pratica
dos contetidos ¢ a conexdo entre a escola e a vida real, buscando desenvolver uma educagao
personalizada, dando oportunidades aos estudantes de serem ativos e responsaveis pelo seu
proprio aprendizado para que desenvolvessem as habilidades necessarias para o sucesso na
vida adulta (FILHO e GONCALVES, 2021, p. 6 - 7).

Assim, com o desenvolvimento da globalizagdo e o passar dos anos, outros meios

tecnologicos se incorporaram ao ambiente escolar:
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[...] a escola nova langcou mao dos recursos laboratoriais, oficinas, salas ambientes,
museus, bibliotecas, hortas e jardins, além de auditorios e quadras esportivas. Ou
seja, sdo escolhas de espagos e materialidades que servissem como meios para a
pratica da observagdo e da experimentacdo (FILHO e GONCALVES, 2021, p. 8

apud SOUZA, 2013).
Nesse periodo, a educagdo buscava estar em consonancia com a vida moderna e aberta
a novos horizontes, entdo, todos os recursos disponiveis poderiam entrar no ambiente escolar
com o objetivo de melhorar o aprendizado e a dindmica do ensino; alguns exemplos foram os
"aparelhos de projecdo luminosa, albuns diarios, brinquedos, jogos, gravuras, tabuleiros,
calendarios, aquarios, além de materiais para o funcionamento do cinema e do radio

educativos, para os laboratorios e gabinetes" (FILHO ¢ GONCALVES, 2021, p. 8). E

interessante também o que Souza, Moita e Carvalho (2021) dizem a esse respeito:

A escola de hoje ¢ fruto da era industrial, foi estruturada para preparar as pessoas
para viver e trabalhar na sociedade que agora esta sendo convocada a aprender,
devido as novas exigéncias de formacdo de individuos, profissionais e cidadaos
muito diferentes daqueles que eram necessarios na era industrial (SOUZA, MOITA
e CARVALHO, 2021, p. 20).

Durante esse periodo, as habilidades e conhecimentos necessarios para o sucesso
profissional eram diferentes dos que s3o valorizados hoje em dia. A escola na época industrial
era focada na padronizagdo, eficiéncia e na formagdo de trabalhadores disciplinados e
obedientes, capazes de desempenhar tarefas repetitivas nas fabricas. As disciplinas
tradicionais, como matematica, ciéncias e linguas, eram enfatizadas, enquanto habilidades
como criatividade, pensamento critico e resolucdo de problemas nem sempre eram
priorizadas.

E fato que nem sempre a educagio e os recursos tecnologicos estiveram lado a lado,
mas ¢ perceptivel uma busca pela mitua adequagdo, uma forma de se reinventar de acordo
com o percurso e desenvolvimento da sociedade. A partir disso, a educacdo tem se
modernizado em seus processos € métodos de ensino, abrindo espago para a intera¢do entre
alunos e professores, e para o aprofundamento de contetudos de forma digital.

A transi¢ao de um modelo de escola voltado para a era industrial para um modelo mais
adequado a sociedade atual ¢ um desafio complexo que requer mudangas em curriculos,
praticas pedagogicas, avaliagdes e infraestrutura escolar. No entanto, ¢ um processo
necessario para garantir que os individuos estejam preparados para enfrentar as demandas e

oportunidades do mundo contemporaneo.
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Dessa forma, o uso de recursos tecnologicos em sala de aula tem se tornado cada vez
mais comum. Ferramentas digitais, como tablets, softwares de producdo de conteudo e
plataformas de colaboragdo estdo sendo usadas para aprimorar as experiéncias de aprendizado
dos alunos, possibilitando o acesso a varios conteudos e materiais didaticos de qualidade,
aumentando a interagdo e contribuindo para o desenvolvimento de habilidades e competéncias
exigidas pelo curriculo, as quais sdo uteis até para o atual mercado de trabalho. "Portanto,
podemos dizer que ndo € mais possivel excluir das praticas de ensino e aprendizagem o uso da
tecnologia, seus recursos e ferramentas, ¢ necessario sim, uma reflexdo, a praxis, de sua
pratica pedagogica no contexto educacional" (PEREIRA, 2021, p. 226).

O uso dessas tecnologias tende a tornar as aulas mais dindmicas e interessantes,
potencialmente ajudando a aumentar o interesse dos alunos em relagdo ao contetido e a
melhorar seus resultados, além de permitir a interagdo com professores e demais alunos e

incentivando-os a estarem sempre atualizados com as novidades da area:

O que se vem afirmando na literatura e na experiéncia até aqui construida ¢ que no
cenario escolar integrado com vivéncias em multimidia, estas geram: a dinamizagao
e ampliagdo das habilidades cognitivas, devido a riqueza de objetos e sujeitos com
0s quais permitem interagir; a possibilidade de extensdo da memoria ¢ de atuagdo
em rede (CARVALHO, MOITA e SOUZA, 2021, p. 22).

Para isso, ¢ necessario a adaptacdo dos docentes frente a esse novo recurso, pois "a
rapidez das inovagdes tecnoldgicas nem sempre corresponde a capacitacdo dos professores
para a sua utilizacdo e aplicacdo, o que muitas vezes, resulta no uso inadequado ou na falta de
criacdo diante dos recursos tecnologicos disponiveis" (CARVALHO, MOITA e SOUZA,
2021, p. 24). Neste sentido, € preciso que governos e institui¢des de ensino promovam agdes
para incentivar a qualificacdo dos professores, como, por exemplo, oferecer cursos de
capacitagdo para que estes possam aprender como aplicar as inovagdes tecnologicas em sala
de aula.

Infelizmente, ainda existem docentes que veem o uso de tecnologia e de atividades na
modalidade EAD (educagdo a distancia) como ferramentas que prejudicam o nivel de ensino,
pois acreditam que, dado o fato de que os alunos ndo estdo presentes fisicamente na sala de
aula, ndo sdo capazes de obter a mesma qualidade de ensino que teriam presencialmente. No
entanto, varias pesquisas tém demonstrado que o uso de tecnologia e de atividades na

modalidade EAD pode ser muito benéfico para o ensino, se usado de maneira apropriada

(PEREIRA, 2021, p. 225).
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Demo (2008, p. 1 - 2)'! ressalta que o maior problema esta no lado educacional € nio
no tecnoldgico, pois ocorre que algumas escolas preferem manter um "tradicionalismo" no
ensino, como sinénimo de disciplina e exceléncia, quando na verdade, ndo se importam com o
conhecimento prévio dos estudantes, a0 mesmo tempo em que estdo restringindo o acesso a

tantos recursos que os ajudariam no processo de aprendizagem:

Muitos educadores acabam apenas reproduzindo os modelos tradicionais de ensino

quando propdem atividades com objetos digitais em sala de aula, desconsiderando a

transi¢do do paradigma aprendizagem/sala de aula/escola para aprendizagem/redes

sociais/sociedade do conhecimento (CARVALHO, MOITA e SOUZA, 2021, p. 27).

Nao basta apenas levar um slide ou video, por exemplo, € ndo propor a interagao dos
estudantes com os conteudos abordados. Por isso, exige-se da escola capacitagdes aos
docentes para que haja conhecimento e manuseio adequado das TICs (Tecnologias de
informagdo e Comunicagdo), afinal, "o que transforma tecnologia em aprendizagem, ndo ¢ a
maquina, o programa eletronico, o software, mas o professor, em especial em sua condi¢do

socratica" (DEMO, 2008, p. 3). Assim, além das formacdes e qualificagdes na area, a

mudanga de pensamento por parte dos docentes torna-se algo urgente, pois:

[...] vai depender da convicgdo de cada professor, que influenciard na usabilidade
das TICs sua pratica pedagdgica ou ndo. Desta forma, aqueles que ndo consideram
substancialmente as tecnologias como técnica de ensino, faz-se necessario promover
uma transformacdo em suas ideologias, acarretando numa mudanga de
comportamento que colabora com o processo educativo, e consequentemente, as
TICs venham a serem empregadas no decorrer da intervengao docente (PEREIRA e
SILVA, 2021, p. 22).

E necessario que os professores se esforcem para entender e aproveitar todos os
recursos que a tecnologia oferece para melhorar suas praticas de ensino e aprimorar o
desempenho dos alunos; que deixem concepgdes preconcebidas sobre a inser¢do da tecnologia
na educacdo; que abandonem o medo do novo e venham interagir com os novos meios de
aprendizado.

Além da questdo do uso e dominio das TICs por parte dos docentes, podemos citar
também outras barreiras que podem atravancar esse percurso, por exemplo, o acesso
tecnologico, a infraestrutura das escolas, entre outras. Infelizmente, essa realidade nao chegou
de forma igualitaria a todos. Muitos ainda hoje padecem por ndo possuir acesso a rede de

internet ou a aparelhos que comportem o uso das mesmas; tudo por uma questdo social e

"1 Disponivel em
https://docs.google.com/document/d/14dejfY 7qrRoyQsjS4NIjpJCukcWhWE7Y0XaTjaeXn2¢/pub. Acessado em
07/04/2023.
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financeira que acaba refletindo no meio educacional, pois estudantes nesta situa¢do ficam
aquém em relagdo a todas as facilidades que a tecnologia nos da.

Também ¢é fato que muitas escolas publicas sequer possuem uma rede de internet
propria, computadores ou aparelho de midias para uso continuo; como Pereira e Silva (2021,
p. 27) afirmam, "[...] a quantidade de ferramentas tecnologicas que nao atende a demanda de
professores e alunos, e a qualidade das mesmas, que muitas vezes, quando uma escola dispde
de aparatos tecnologicos, ou estdo em mal estado ou nao funcionam [...]".

Assim, ¢ verdade que a falta de quantidade e qualidade adequadas de ferramentas
tecnologicas pode ser um desafio para professores e alunos nas escolas. A tecnologia
desempenha um papel cada vez mais importante na educagdo, e quando as ferramentas nao
estdo disponiveis ou ndo funcionam corretamente, pode haver impactos negativos na
experiéncia de aprendizagem. A qualidade das ferramentas tecnologicas também ¢é uma
preocupagio. As vezes, as escolas podem adquirir equipamentos de baixa qualidade devido a
restricdes orgamentarias. Esses equipamentos podem apresentar problemas de funcionamento
ou durabilidade limitada, o que prejudica a experiéncia dos professores e alunos.

Talvez, uma forma de ajudar essas pessoas e, consequentemente, as escolas, a terem
acesso a internet, seria fornecer programas de assisténcia social que oferecessem
computadores, smartphones e servigcos de banda larga para aqueles que nao podem pagar por
tais. Outra forma seria fornecer treinamento para que saibam como usar um computador,
navegar na internet de forma segura, além de ensinar como usa-la para procurar empregos,
educacdo e informagdes sobre servigos publicos.

Esta seria a sociedade dos sonhos, onde os governos entrariam em parceria para
subsidiar servicos como esse para a comunidade. Aqui no Para, ja presenciamos algumas
tentativas similares: a implantacio de redes de wifi gratis em pontos da cidade (o
NavegaPard), e a distribuicao de chips de celulares aos alunos concluintes do ensino médio,
no periodo da pandemia, para que pudessem acompanhar as aulas online e acessar outros
contetidos. Durante a pesquisa, encontrei ainda ativo o site do programa NavegaPara, até

pensei que 0 mesmo nao estivesse mais disponivel; e sobre ele:

E uma iniciativa do Governo do Estado do Para para promover a Inclusdo Social
através da Inclusao Digital, a democratizagdo do acesso a Internet pelos 6rgaos de
Governo ¢ pela sociedade, possibilitando a implantagdo do governo digital ¢ a
aproximagdo do cidaddo das politicas publicas eletronicas. O NAVEGAPARA ¢ um
importante programa de integracdo e desenvolvimento para o Estado do Para, pois
além de permitir a ado¢ao de novas tecnologias para melhorar a comunicac¢do entre
municipios, melhora a qualidade dos servigos publicos prestados, modernizando a



38

gestdo e aumentando a eficiéncia, melhorando a qualidade de vida do cidaddo
paraense.'?

No site do programa NavegaPard encontramos uma lista de todos os municipios do
Estado onde o programa alcanga, além de ter uma listagem dos locais de cada municipio onde
o publico poderia acessar a rede movel. Porém, ndo houve uma estrutura para que essas
iniciativas se mantivessem; sdo pouquissimos lugares nas cidades onde de fato a conexao
funciona, por exemplo, do meu municipio inteiro (Ananindeua), apenas na localidade da
Praca da Biblia seria possivel o acesso, € nem sempre conecta o sinal. Assim como em outros
municipios, a presenga do programa ¢ minima.!> Onde aparecem mais pontos de acesso é em
Belém, e mesmo assim, muitos nem funcionam mais, talvez por falta de manutengdo, outras
por roubo de cabeamento etc.

No geral, a ideia foi boa, mas ha outros elementos que fazem parte desse contexto;
além da continua manutencdo que deveria acontecer nas redes, o alcance do sinal de internet
nas cidades, o qual nem sempre ¢ eficaz, além do fator da seguranca, pois ha o risco de assalto
aos usuarios, afinal, sdo pontos de acesso em lugares publicos e infelizmente a seguranca nao
¢ eficiente em todos os momentos.

Outra medida que houve no Estado foi a distribuicdo de chips de celulares, como citei
acima, que foram entregues na regido metropolitana para estudantes concluintes do ensino

médio no ano de 2020, onde as aulas ainda ocorriam de forma remota:

[...] O Governo do Para, por meio da Secretaria de Estado de Educacdo (Seduc),
distribuiu nesta quinta-feira (1°) quase 27 mil chips de internet para alunos do 3° ano
do ensino médio, que estudam em escolas da rede publica estadual de ensino da
Regido Metropolitana de Belém e estdo se preparando para o Exame Nacional do
Ensino Médio (Enem). Para garantir o acesso dos alunos as aulas virtuais, o governo
vai entregar 105 mil chips em todo o Estado. Os chips tém pacote de dados com
internet de 20 GB, para que os alunos tenham acesso aos contetidos programaticos
educacionais disponibilizados pela Seduc no proprio site, pela TV Cultura, redes
sociais e plataformas digitais, como o Enem Para.'*

Entretanto, volto a dizer: foi uma boa ideia, mas ndo houve manutengdo dessas
medidas; logo em seguida, ouvimos relatos de estudantes e reclamagdes nos jornais locais,

dizendo que ndo conseguiam mais utilizar os chips, pois ndo havia conexao, ou seja, a recarga

precisava ser continua, mas ndo foi o que aconteceu. O fato ¢ que ndo houve uma estrutura

12 Disponivel em http://www.navegapara.pa.gov.br/o-que-e. Acessado em 07/04/2023.

13 Disponivel em http://www.navegapara.pa.gov.br/pontos-de-acesso-livre. Acessado em 07/04/2023.

!4 Disponivel em https://www.agenciapara.com.br/noticia/22525/governo-entrega-quase-27-mil-chips-e-garante-
internet-para-alunos-do-3-ano-do-ensino-medio. Acessado em 07/04/2023.
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para que essas iniciativas se mantivessem, portanto, penso que este seja um dos maiores
empecilhos quando falamos do avango e da modernidade da educagdo: acessibilidade a todos.

E justamente quando o mundo atravessou o periodo de pandemia da covid 19, este
assunto foi de extrema importancia, pois todo o ensino precisou adaptar-se para nao parar por
completo; é o que direi adiante, mas antes, ndo posso deixar de citar o que ocorreu no Brasil,

no ambito politico e social nesse contexto.

1.2 O Contexto Historico e Politico do Brasil durante a Pandemia da Covid-19

O mundo parou quando uma doenca se alastrou por toda a Terra, algo nunca visto
antes por novas geracdes; ndo ha como deixar de citar o terrivel periodo assombrado pelo
virus SARS-CoV-2 (Covid-19), foram dois anos muito dificeis (2020 e 2021), onde milhares
infelizmente perderam as vidas, enquanto outros sofreram e ainda sofrem com duras sequelas,
além da tristeza por seus entes queridos e sérios problemas psicolégicos e comportamentais,
os quais muitos desenvolveram ou agravaram nessa época, sem contar os problemas
econdmicos.

Neste periodo no Brasil, se presenciou duros momentos, além de atitudes negativas do
governo da época: falas que negavam a pandemia, menosprezando-a como algo banal,
disseminagdo de falsas noticias (fake news) pelas redes sociais, piadas e comportamentos
extremamente desrespeitosos para com as vitimas e os familiares, incentivo a uso e
distribuicdo de medicagdes para as quais ndo havia comprovacao de efici€ncia, negacionismo
cientifico quando ndo se deu importancia e celeridade na compra e producao de vacinas, entre
outros (RICHTER, SOUZA, SILVA e SOUZA, 2021, p. 972).

Tanto se falou sobre crise econdomica, como se esta fosse o Uinico ponto relevante, mas
¢ importante citar que muito do que os governantes apontaram como crise, ja estava
ocorrendo no Brasil antes da expansao da pandemia. "[...] j& vivencidvamos um cendrio de
desemprego, desmonte de direitos sociais, baixos investimentos publicos em saude, pesquisa,
educacdo, precarizacdo do trabalho, sendo que, a partir da pandemia, algumas dessas questdes
ficaram mais evidenciadas" (PALU, 2021, p. 90). Na mesma linha de pensamento da autora,
temos os conceitos e ideias do socidlogo e escritor Ricardo Antunes quando afirma em uma

das suas entrevistas:
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A pandemia eclode em um momento em que temos 40% de informalidade no Brasil.
Naquele momento [...] fevereiro, comecinho de marco. Cerca de 40 milhdes de
homens e mulheres na informalidade, 12,9 milhGes de trabalhadores e trabalhadoras
desempregados, quase 13 milhoes. Quase 5 milhdes em desalento. Mais uma massa
de subutilizados e subocupados.'” [...] a pandemia do capital mostrou o flagelo, a
viruléncia, a devastagdo, que o capitalismo dos nossos dias pratica em relagdo a
classe trabalhadora. E ele ¢ diferenciado. Prejudica mais a classe trabalhadora
feminina do que a masculina. Mais a classe trabalhadora negra, do que a branca.
Mais a trabalhadora negra do que a mulher branca. Mais a trabalhadora indigena em
relacdo a mulher branca. Mais o trabalhador e trabalhadora imigrante do que o
trabalhador nativo.!®

O autor fez duras criticas ao sistema capitalista, pois nesse periodo ficou claro como
este sistema também apresenta impactos negativos na vida das pessoas. Destacou como este
pode criar abismos sociais € concentrar mais riqueza nas maos de poucos; como pode ser
extremamente desigual, aumentando a cada dia essa desigualdade. Além disso, o capitalismo
pode gerar um sistema de exploragdo, onde quem tem mais dinheiro tem mais poder e acesso
aos bens e servicos; além de ser uma fonte de desigualdade de género, pois em muitas
situacdes, as mulheres ainda recebem menos que os homens e t€ém menos chances de acessar
posicdes de lideranga; por fim, ele também destacou como a crise da pandemia tem exposto as
falhas do capitalismo, que tem priorizado lucros financeiros as custas da satide e bem-estar
das pessoas.

A crise econdmica que a pandemia veio a acelerar expds milhares de trabalhadores a
desigualdade, a falta de oportunidades de emprego e a falta de acesso a direitos basicos,
incluindo alimentos, agua, abrigo e cuidados médicos. Muitas pessoas perderam seus
empregos ¢ foram for¢adas a viver na pobreza, enquanto grandes empresas € corporagdes
foram capazes de se beneficiar e aumentar seus lucros mesmo durante a crise. A pandemia
também mostrou como os governos ricos parecem mais preocupados com a preservacao de
seus sistemas de poder e de seus proprios interesses do que com a sociedade.

Foi notavel o quanto a economia e a vida estdo em lados opostos da balanga; a
economia ¢ geralmente medida em termos de crescimento econdmico, enquanto a vida ¢
medida em termos de qualidade, saude, educagdo e outros fatores. Teoricamente, a medida
que a economia cresce € mais pessoas sao beneficiadas, a qualidade de vida tende a melhorar,

mas na realidade, o que vemos sdo desigualdades sociais, desemprego, precariedade na satde

e outras questdes de interesse geral. Assim, a economia e a vida estdo diretamente

15 Disponivel em https://www.brasildefato.com.br/2020/06/27/ricardo-antunes-pandemia-desnuda-perversidades-
do-capital-contra-trabalhadores. Acessado em 27/03/2023.
16 Idem.
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relacionadas, mas ndo necessariamente correlacionadas. E na pandemia tudo foi agravado em

maior escala, como disse Souza (2020):

E preciso oferecer a populagio servigos além da satide, como acesso a gua potavel,
moradia adequada, educagdo e sancamento basico. A solucdo para esses problemas
envolve as instancias municipal, estadual e federal. Isso seria viavel se houvesse
consenso dos governos e investimento publico, sem os quais o enfrentamento da
pandemia, ou de qualquer outra calamidade, ndo tera éxito no Brasil. A diminuigdo
da desigualdade passa por agdes, como taxar as grandes fortunas, proibir o socorro
bilionario a bancos privados, suspender o pagamento da divida publica, redistribuir
de forma justa os royalties de mineragdo, petrdleo e outros, cortar privilégios dos
altos cargos da administragdo publica, dos parlamentares e dos poderes Executivo e
Judiciario, e oferecer, aos pobres, a possibilidade de cuidarem de si e dos outros.
Sem politicas sérias que apontem para essa dire¢ao, a desigualdade continuara sendo
uma barreira intransponivel (SOUZA, 2020, p. 8).
Eram medidas urgentes para mudancas urgentes, as quais deveriam ter sido tomadas
ha tempos, para que o pais diminua a barreira da desigualdade social. E voltando a autora

Janet Palq, ela encerra este assunto afirmando que:

Somente politicas publicas efetivas poderdo contribuir para a melhoria dos sistemas
de saude, para o financiamento de pesquisas que possam encontrar uma vacina, para
o desenvolvimento de programas sociais ¢ educacionais que deem conta da realidade
que estamos enfrentando e iremos vivenciar no pés-pandemia (PALU, 2021, p. 92)

Para isso, € necessario que sejam implementadas medidas que garantam maior acesso
a satde, tais como a universalizagdo do Sistema Unico de Saude (SUS), a realizagio de
programas de prevencdo e promoc¢ao da saude, a regulacdo dos servigos privados, a melhoria
da infraestrutura, a ampliagdo da oferta de servigos, a capacitagdo dos profissionais de satde,
a inclusdo de novas tecnologias, a garantia de acesso aos medicamentos entre outras inimeras
medidas (PALU, 2021, p. 92).

Além de todo esse contexto cadtico, uma série de mudangas ocorreu em nossas vidas,
desde a adogdo de novos habitos de higiene as medidas de distanciamento social, as
limitagcdes de viagens e as restrigdes de funcionamento de muitas atividades; a adogdo de
medidas de prevencdo, como o uso de mascara, por exemplo, tornou-se recomendagao
obrigatéria para evitar a disseminacdo da doenca, além do afastamento entre pessoas para
evitar contato fisico.

A pandemia também provocou diversas mudangas nos modelos de trabalho, onde
muitas empresas passaram a adotar o sistema de trabalho remoto (online), proporcionando
maior flexibilidade e certa "comodidade" aos profissionais. Aqui abro um paréntese para dizer

que coloco entre aspas a palavra comodidade, pois vi muitos exemplos, até pessoais, de como
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a demanda de trabalho aumentou, gerando sobrecarga e ultrapassando os limites do horario de
trabalho. Talvez com o pretexto de que estivamos em casa, foi nitida como a demanda de
trabalho cresceu, causando também estresse, ansiedade e cansago exagerado (irei comentar
mais adiante). Ja o outro lado dessa moeda mostrou como muitos perderam seus empregos e
tiveram salarios diminuidos, como vimos anteriormente.

Entretanto, houve alguns fatores positivos como: a grande quantidade de startups'’
criadas, com novas solugdes tecnologicas para problemas enfrentados durante a pandemia; o
aumento nas vendas de produtos online, bem como o aumento do uso de servigos de
streaming de conteudo. E outra vantagem foi que o trabalho remoto permitiu que as empresas
contratassem profissionais de outras partes do mundo, o que aumentou a flexibilidade e a
produtividade. Isso significa que as empresas tiveram acesso a mais talentos e as melhores
competéncias para o seu negocio. De qualquer forma, todas essas mudangas também afetaram

a educacdo; € o que veremos a seguir.

1.3 A Educacio Brasileira no Contexto Pandémico

A educagdo brasileira, principalmente a publica, vem sofrendo h4a anos em termos
estruturais e politicos, ¢ como se a luta nunca acabasse. Isso se da devido a falta de
investimento, a falta de recursos humanos qualificados e a falta de politicas publicas de
educacdo que possam melhorar as condi¢cdes de aprendizagem dos alunos. Além disso, as
escolas publicas frequentemente sofrem com a falta de recursos materiais, como livros,
computadores, projetores, redes de internet.

Também existem problemas com a infraestrutura das escolas, como falta de agua,
banheiros adequados, eletricidade, acesso a internet, seguranga etc., além da valorizagdo dos
professores e de todos os profissionais envolvidos na escola (pois nem todos os estados
garantem o piso nacional, sempre ¢ uma luta para as classes). E necessario mais investimento
em educagdo para garantir que os alunos tenham acesso a uma educagao de qualidade.

Dessa forma, é importante citar algumas mudancas que aconteceram na educacio

brasileira nesses ultimos governos do pais; de acordo com Palu e Petry (2020):

17 Startup: termo criado nos EUA entre os anos 1996 e 2001 refere-se a empresas que nascem em torno de uma
ideia diferente, escalavel e em condi¢cdes de extrema incerteza ou ¢ uma empresa inovadora com custos de
manuten¢do muito baixos, mas que consegue crescer rapidamente e gerar lucros cada vez maiores. O significado
literal seria “empresa emergente” - na verdade, o termo ¢ intraduzivel literalmente. Disponivel em:
https://sebrae.com.br/sites/PortalSebrae/artigos/o-que-e-uma-
startup,6979b2a178c83410VgnVCM1000003b74010aRCRD. Acessado em 19/05/2023.
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Entre as mudangas que podem ser associadas a tendéncia neoliberal e
neoconservadora, no Brasil, destacamos a Emenda Constitucional N° 95, de 15 de
dezembro de 2016, a Reforma do Ensino Médio, a publicacdo da Base Nacional
Comum Curricular, a Militarizacdo das Escolas, o Movimento Escola sem Partido,
influéncia e a presenca de institui¢des privadas no ambito da educacdo publica em
diferentes arranjos e combinagdes e¢ a defesa da legalizagdo do homeschooling
(ensino domiciliar). Todas essas ofensivas foram reforcadas a partir de 2016 e
podem levar a educagdo publica brasileira a um quadro de regressdo, no que diz
respeito ao acesso, a qualidade e, principalmente, a democratizagdo da educagéo e da
escola em todos os seus sentidos (PALU e PETRY, 2020, p. 14).

Sao mudangas politicas no ambito educacional, mas que na visdo dos autores ndo
foram medidas realmente necessarias para o pais, pois ndo se pensou nos diversos contextos
do alunado brasileiro. E em meio a todo esse cenario que se arrasta, veio a pandemia para
mostrar outras formas de realizar o ensino, consequentemente revelando também outras
dificuldades.

No inicio da pandemia, quando a maioria das atividades precisaram parar, ¢ foi
necessario o isolamento social, o governo federal sancionou portarias ¢ medidas provisorias
que permitiam a substituicdo das aulas presenciais por meios digitais, além de ter desobrigado
as institui¢des de ensino de cumprirem todo o calendario letivo de 2020, dada a situagdo em

que o pais se encontrava, assim:

De acordo com os dados do Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais
Anisio Teixeira (Inep), 99,3% das escolas brasileiras suspenderam as atividades
presenciais, sendo que 90,1% ndo retornaram as atividades presenciais no ano letivo
de 2020 — 98,4% da rede federal, 97,5% das escolas municipais, 85,9% das estaduais

e 70,9% das privadas (RICHTER, SOUZA, SILVA e SOUZA, 2021, p. 975).
Assim, a Portaria n® 343, de 17 de margo de 2020, a qual "dispde sobre a substituicao
das aulas presenciais por aulas em meios digitais enquanto durar a situa¢ao de pandemia do
Novo Coronavirus - COVID-19"'8. Além da Medida Provisoria n° 934, de 1° de abril de 2020:
Art. 1° "O estabelecimento de ensino de educagdo basica fica dispensado, em carater
excepcional, da obrigatoriedade de observancia ao minimo de dias de efetivo trabalho escolar,
desde que cumprida a carga horaria minima anual estabelecida [...]"!°. E por fim, o Parecer do

Conselho Nacional de Educacdao n® 5/2020, aprovado em 28 de abril de 2020, que trata da

"Reorganizacdo do Calendario Escolar e da possibilidade de computo de atividades ndo

18 Disponivel em https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/portaria/prt/portaria%20n%C2%BA%20343-20-
mec.htm. Acessado em 17/04/2023.

19 Disponivel em https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_at02019-2022/2020/mpv/mpv934.htm. Acessado em
17/04/2023.
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presenciais para fins de cumprimento da carga hordria minima anual, em razao da Pandemia
da COVID-19."°

Talvez alguns pensassem que seria a primeira vez que o Brasil permitia a substituicdo
do presencial, contudo, um fato curioso nos diz que atividades a distancia ja eram permitidas
desde o Decreto n° 1.044, Art. 2° de 21 de outubro de 1969: "atribuir a esses estudantes, como
compensa¢do da auséncia as aulas, exercicio domiciliares com acompanhamento da escola,
sempre que compativeis com o seu estado de saude e as possibilidades do estabelecimento."?!

Com a suspensdo das aulas presenciais, deu-se espago ao ensino remoto; desde que a
pandemia se instalou, a modalidade passou a ser amplamente utilizada pela maioria das
escolas e universidades, principalmente para continuar oferecendo servigos educacionais.
Neste momento, foi possivel encontrar diversas opg¢des de cursos online, desde os mais

simples até os mais sofisticados. E sobre esta modalidade no ensino, os autores corroboram ao

dizer que:

A educacdo a distancia rompe com a relagdo espago/tempo, que tem caracterizado a
escola convencional, e se concretiza por intermédio da comunica¢do mediada, por
meio da midia. Diferentemente de uma situacao de aprendizagem presencial, onde a
mediagdo pedagogica é realizada pelo professor em contato direto com os alunos, na
modalidade a distancia a midia torna-se uma necessidade absoluta para que se
concretize a comunicagdo educacional (MORAES e PEREIRA, 2009, p. 1).

Por meio de ferramentas de videoconferéncia, por exemplo, os professores podiam dar
aulas e atender alunos individualmente, permitindo que eles continuassem aprendendo mesmo
que estivessem longe da instituicdo de ensino. Dessa forma, acelerou o crescimento dessa
modalidade no Brasil, e mesmo apds o ensino voltar ao presencial, esta opg¢do continuou
sendo utilizada em vérias ocasioes.

Em algumas institui¢des, foi possivel realizar aulas sincronas, ou seja, aulas ao vivo
por meio de salas online ou aplicativos de videoconferéncia, onde a interagdo ocorria
simultaneamente; outra maneira se dava quando os professores deixavam videoaulas gravadas
e disponibilizavam em grupos de conversas, contudo, como esta ndo era a realidade da

maioria do sistema publico, muitos estudantes ndo acompanharam dessa forma por falta de

acesso e recursos, como ja citado no inicio do capitulo. "Em 2018, segundo pesquisa TIC

20 Disponivel em http://portal.mec.gov.br/pec-g/33371-cne-conselho-nacional-de-educacao/90771-covid-19.
Acessado em 17/04/2023

2! Disponivel em http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-
lei/del1044.htm#:~:text=Art%202%C2%BA%20Atribuir%20a%20%C3%A Asses,e%20as%20possibilidades%2
0do%?20estabelecimento. Acessado em 17/04/2023.
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domicilio, 30% dos lares brasileiros nao possuem internet, na sua maioria sdo residéncias de
pessoas mais pobres" (BARRETO e ROCHA, 2020, p. 9).

Tive algumas conversas sobre esse periodo com alunos, professores e corpo técnico da
E.E.E.F.M. José¢ Marcelino de Oliveira, para saber a visdo deles sobre o momento de
adaptacdo o qual passamos. De acordo com a vice-diretora, na época, foram realizadas
reunides com os professores e posteriormente com os responsaveis dos alunos para orienta-
los; inicialmente as tarefas eram impressas (cadernos interdisciplinares), buscadas e
devolvidas na escola, mas infelizmente muitos ndo fizeram a devolutiva e outros nem

chegaram a buscar o material. Um professor entrevistado comentou que:

Creio que por conta do "muito trabalho" que estava dando para a escola, tivemos
que fazer nossas aulas de maneira mais interativas com alunos. Depois de varias
ideias e discussoes sobre qual recurso utilizar, a conclusdo foi de que o whatsapp
seria o meio pelo qual a maioria dos alunos teria acesso.

Assim, foram criados grupos para cada turma no aplicativo Whatsapp, onde cada
docente postava sua tarefa, audio ou video para explicar o assunto do dia, seguindo seu
horario de aula; a entrega também era feita no grupo da turma ou as vezes no privado do
professor; ainda assim, muitos ndo devolviam essas atividades. E segundo a dire¢do da escola,
para aqueles alunos que nao possuiam acesso ao celular ou internet, as atividades impressas
continuaram sendo entregues.

Em relagdo a resolugdo das tarefas, os dois estudantes do nono ano entrevistados

disseram:

Conseguimos fazer as tarefas, mas nem sempre dava pra entender completamente
mesmo com os videos ou dudios dos professores; a gente tirava duvida no grupo ou
no privado do professor, eles demoravam as vezes pra responder, mas respondiam.
Também foi dificil ter foco e concentragdo em casa pra fazer as atividades, porque
em casa queremos conforto e vimos que muitos colegas ndo entravam online na
aula, alguns so apareciam pra chamada.

Desse modo, vemos como o contexto de ensino-aprendizagem foi afetado nesta
época, e além desse quesito, a socializagdo também sofreu as consequéncias, como afirma

Palu (2021):

E por meio da escola que muitos alunos tém oportunidade de estar em um espaco
adequado para estudar [...] A escola, além de se constituir em um espago destinado
ao aprendizado também é um local de convivio. E também por meio da escola que
muitos alunos participam de programas que contribuem para o seu desenvolvimento
fisico e intelectual, como, por exemplo, a alimentagdo escolar, programas de reforco,
entre outros (PALU, 2021, p. 94).
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A escola ¢ um local onde alunos t€ém a oportunidade de desenvolver aspectos sociais e
intelectuais, ¢ um espago onde o didlogo, o respeito e o aprendizado sdo estimulados,
proporcionando aos estudantes o ambiente ideal para o desenvolvimento e a constru¢ao de sua
personalidade; ela também promove a socializagdo dos alunos, incentivando-os a criar e

manter relagdes saudaveis. Os dois alunos entrevistados afirmaram que

A parte mais dificil foi justamente essa falta de socializagdo com os colegas,
professores, merendeira, tio da limpeza etc. Foi bem dificil vocé estar sozinho
fazendo as tarefas sem poder conversar com os outros, tirar duvida na hora, estar
no ambiente escolar, ver as pessoas etc.

Palu (2021) fala sobre a falta dessa interagdo, a autora fez uma enquete em uma escola
estadual de Santa Catarina durante o periodo de aulas remotas, € uma das questdes perguntava
sobre o que mais os estudantes sentiam falta; 50% disseram que era a interagdo entre
professor e aluno, 36% o convivio no ambiente escolar, 7% o acesso a biblioteca e outros

espagos e 7% o ensino presencial (PALU, 2021, p. 99). Além disso, outros problemas de

cunho pessoal surgiram ou foram aflorados nos alunos:

[...] falta de estrutura fisica, de locais em suas residéncias que ofere¢cam condigoes
para o aprendizado; novas tarefas que tiveram de assumir, como o cuidado com os
irmaos, que também estdo sem acesso as escolas; sobrecarga de atividades
escolares/domésticas, sendo que muitos tiveram de ir para o mercado de trabalho
formal e no formal, para complementar a renda da familia, pois em muitos casos os
pais e familiares perderam seus empregos; problemas de satde, pois tiveram seus
familiares infectados pelo virus; dificuldade de aprender sem a mediagdo do
professor, desanimo e falta do convivio (PALU, 2021, p. 100).

Academicamente, os alunos foram forgados a se adaptar rapidamente ao ensino
remoto, incluindo aprender a usar novas tecnologias para acessar conteudos e participar de
aulas online. Isso também trouxe a preocupacdo de que alguns alunos ndo conseguiriam ter
acesso as tecnologias necessarias para acompanhar aulas online, o que viria a comprometer a
qualidade da educagdo.

Pessoalmente, os alunos também enfrentaram desafios, como a necessidade de se
adaptar ao isolamento social, o Iuto de pessoas proximas ou outras circunstancias adversas.
Também ¢ importante lembrar que, em meio a pandemia, muitas pessoas desenvolveram ou
tornaram-se evidentes sintomas de ansiedade, depressdo, estresse, sindrome do panico,

transtornos alimentares, alteragdes no sono, transtorno bipolar, entre outros. Foram momentos

bem dificeis, alguns obtiveram o apoio da familia na busca de tratamento e acompanhamentos
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adequados, mas outros ndo conseguiram tal atendimento e seguiram tentando por si sés, o que
¢ sabido ndo ser a melhor opgao.

E o que falar de nds, professores? Neste periodo, muitas formacgdes online foram
realizadas, pois algo novo entraria em nossa pratica pedagogica. Nao significa que as
tecnologias ndo fizessem parte do ensino, mas elas eram utilizadas como um apoio, um tipo
de complemento as aulas, e ndo, o principal meio de ministra-las. No Pard, a Secretaria de
Estado de Educagdo (Seduc) realizou trés edi¢des de formagdo continuada para os docentes
abordando temas como ferramentas digitais para a Educa¢do a Distancia (EAD),
metodologias para esse ensino, adequagdo de um novo planejamento e diferengas entre as
modalidades remota e EAD.??

As formagoes foram importantes? Claro que sim! Mas, ndo posso negar que muitas
coisas faladas ali estavam totalmente fora de nossa realidade pratica, me refiro a cada
contexto escolar; em conversas com outros professores, percebemos a Seduc realizando tais
acdes para "cumprir tabela", mostrar que estdo ali "fazendo a parte deles", entretanto, nem
sempre se atentam para as infinitas realidades existentes nas escolas do Estado; dando a
impressao de um funcionamento genérico, ou seja, deu certo ali, vai dar certo em qualquer
lugar, apesar de estarem cientes que ndo funciona assim.

Assim, foram necessarias varias adaptagdes, tais como: aprender a manusear alguns
aplicativos para interacdo online, aprender a produzir e salvar videoaula, melhorar nossa
internet e aparelhos (notebooks e celulares) para suportar a demanda de tarefas enviadas e
recebidas, além de disponibilizar um novo nimero de celular exclusivamente para ter o
contato com os estudantes, pais, equipe pedagogica e os inumeros grupos de conversas, 0s
quais foram criados nessa época.

Outro professor entrevistado disse que eles buscaram informagdes e sugestdes por

conta propria:

A escola nos orientou que deveriamos procurar aprender novos métodos para
alcancar e estimular os alunos a estudarem. Deveriamos preparar aulas por meio
de videos ou audios para podermos ficar ‘mais proximos dos alunos’. Tudo isso
deveria ser feito com nossos proprios recursos, sem o auxilio do Estado. Em outra
Rede, ainda houve um ‘Auxilio conectividade’, no Estado, nada!

22 Disponivel em https://www.seduc.pa.gov.br/noticia/10606-educadores-apostam-na-formacao-continuada-
durante-isolamento-social. Acessado em 18/04/2023.
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Com um olhar mais amplo sobre os docentes, alguns autores apontaram outros
problemas relacionados a eles que foram percebidos em suas pesquisas, 0s quais se arrastam
héa anos, mas que também ficaram evidentes na pandemia.

Um deles diz respeito a desmotivagao pessoal gerando a insatisfagdo profissional, que
podem ser provocada pela desvalorizagdo da profissdo perante as outras, desrespeito de pais e
estudantes, violéncia nas escolas, falta de estrutura, cobrangas excessivas e desnecessarias por
parte da equipe pedagdgica (a qual muitas vezes mais atrapalha ao invés de colaborar),
sobrecarga de trabalho, acimulo de cargos (muitos fazem isso buscando ganhar um valor
razoavelmente bom para viver), trabalho continuo fora do horario de expediente (situacao
bem comum, pois com a demanda grande, levamos diversas tarefas para casa), entre outros
(MAYER, PALU e SCHUTZ, 2020, p. 171-172).

Foi nitida a sobrecarga de trabalho nesse periodo, outra docente entrevistada disse:

Sim, a pandemia sobrecarregou a rotina de muitos professores, pois as horas do dia
do professor, passaram a ser divididas entre a prepara¢do de aulas e materiais de
apoio para o ensino remoto, o atendimento aos alunos, e a rotina doméstica
exigindo adaptag¢do no método de ensino e readequacdo da vida doméstica, alem de
horas preenchendo as benditas planilhas que nos foram exigidas nesse tempo.
Podemos dizer, que a mudanga foi bem dificil e que gerou desgaste devido a falta de
familiaridade com as novas tecnologias, e o excesso do tempo de trabalho.

Essa sobrecarga aconteceu em ambito nacional, como fala a autora, se referindo a mesma

situacdo, mas no Estado de Santa Catarina:

Nesse sentido, o trabalho dos professores e professoras duplicou ou até mesmo
triplicou, pois além da participagdo na formagao para trabalhar em todas essas novas
ferramentas, passaram a ter que alimentar plataformas on-line, fazer a conferéncia
dessas atividades, dar a devolutiva para os alunos, atender pais, alunos e equipes
escolares via aplicativos, preencher o diario de classe atendendo as novas
exigéncias, planejar e disponibilizar atividades remotas que ndo utilizam as
tecnologias digitais para alunos que no tém acesso a internet, realizar a avaliacdo
do processo ensino-aprendizagem nesses novos moldes (PALU, 2021, p. 97).

Talvez o pior, foram comentérios infelizes de pessoas alheias a educacdo, insinuando
que estavamos com a ‘vida boa’, recebendo o saldrio sem trabalhar; falas assim foram-nos

direcionadas até pelo governo do pais na época. Um absurdo! Justo em um momento em que

mais nos adaptamos para dar conta de toda a demanda.
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1.4. O Ensino de Arte e seus Desdobramentos na Escola no Contexto Pandémico, e uma

Visao Geral sobre a Atuacio Docente.

J4 mencionei anteriormente como a arte se desenvolveu em paralelo a humanidade, e
ndo apenas como algo ludico, mas tendo fung¢des na sociedade, inclusive auxiliando na
humanizagdo e na autorrealizacdo do ser humano, como Subtil (2011, p. 243) corrobora ao
dizer: “pode-se afirmar que a atividade artistica resulta da necessidade fundamental do
homem de superar os limites da mera sobrevivéncia, criando novas necessidades
eminentemente humanas que vao além do atendimento ao apelo primario do alimento e do
abrigo”.

No decorrer da trajetéria humana, a pratica artistica buscou desenvolver a autonomia,
identidade, autoafirmacdo entre outros; ¢ um processo continuo que se estendeu a escola,
principal instrumento de inclusdo social e cultural. Por meio da educacdo, a escola oferece as
criancas e jovens a oportunidade de crescer academicamente, além de auxiliar no
desenvolvimento de aspectos sociais, emocionais entre outros. Ao interagir com colegas de
diferentes origens e culturas, os estudantes aprendem a respeitar e valorizar a diversidade,
promovendo uma sociedade mais inclusiva. “Neste contexto social a escola deixou de ser
somente uma instituicdo responsavel pela transmissdo de conhecimento, existindo a
necessidade de entender todos os aspectos sociais que permeiam a existéncia do aluno”
(VIEIRA et al., 2010, p. 160).

No entanto, ¢ importante reconhecer que a inclusao social e a promogao da cultura ndo
sdo responsabilidades exclusivas da escola. A sociedade como um todo deve trabalhar em
conjunto para criar um ambiente inclusivo, onde todas as pessoas tenham oportunidades
iguais de participagdo. Isso envolve agdes governamentais, politicas educacionais inclusivas,
apoio da comunidade e conscientizagdo sobre a importancia da inclusao.

Dessa forma, o ambiente de uma escola deveria ser construido de maneira a incentivar
os alunos a se sentirem acolhidos, bem-vindos e confortdveis para aprender e participar,
afinal, para muitas criangas, € na escola que se tem contatos e vivéncias praticas com as quais
elas ainda ndo haviam experimentado; essa proximidade entre o estudar, fazer e compartilhar
com o outro torna-se primordial na atualidade, ainda mais em tempos de crise, como esta que
passamos. Foi uma crise de saude global, que apresentou impactos severos no estado
emocional de muitos. Alguns estudos foram feitos nesse periodo e um deles mostrou que,

“durante a primeira onda de contagio no pais, os niveis de ansiedade chegaram a 80%,
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enquanto o TEPT (transtorno de estresse pds-traumatico) e a depressdo atingiram cerca de
65% dos entrevistados” (ROSA e SILVA, 2021, p. 192).

Criancas e adolescentes sofreram o impacto da pandemia de forma diferente dos
adultos. Elas precisam de maior atengdo e contato social para seu desenvolvimento. E
justamente nesse momento houve o distanciamento social, culminando no fechamento das
escolas, o que interferiu diretamente no desenvolvimento fisico, intelectual, emocional e
social dessas faixas etarias. O isolamento tornou-se mais dificil de superar quando se tratou de
criancgas e adolescentes, pois elas dependem de outras pessoas para se desenvolverem. Esse
distanciamento social afetou o periodo vital de desenvolvimento e de afirmacdo de sua
identidade infantojuvenil (ROSA e SILVA, 2021, p. 193).

Diante disso, ficou a cargo das institui¢des de ensino oferecer suporte para que os
alunos pudessem continuar seus estudos, mesmo que a distdncia. Para isso, foram
desenvolvidas diversas ferramentas de ensino a distancia, como plataformas online e aulas ao
vivo, além de outros recursos que permitiam o acompanhamento das aulas, como videos,
aplicativos, livros, artigos, entre outros. Também foi necessario oferecer assisténcia aos
alunos que ndo possuem acesso a equipamentos e recursos tecnologicos, viabilizando assim o
acompanhamento das aulas.

Assim, como citei anteriormente sobre os desafios do ensino em sua versio a
distancia, para as artes ndo foi diferente, mesmo sendo uma éarea do conhecimento que vai
criando, moldando, transformando a sociedade. Chegou um momento em que ela também
precisou se moldar. O periodo das aulas remotas foi um desafio para todos, era como se
estivéssemos perdido o controle; além da dificuldade de internet no geral, em casa, tudo era
imprevisivel: muitas pessoas causando barulho excessivo, animais de estimagdo buscando
aten¢do, vizinhos barulhentos, ruidos na rua, queda repentina de conexao etc. Além do fato de
que a arte requer uma relagdo interpessoal e atividades praticas em seu processo de ensino,
mas tudo precisou ser adaptado.

Sobre o ensino a distidncia, nds, professores de arte, buscamos estratégias criativas
para engajar os alunos remotamente. Utilizamos videoconferéncias para ministrar aulas ao
vivo, compartilhamos videos tutoriais, enviamos materiais de arte para as casas dos alunos e
incentivamos a realizacdo de projetos individuais. Também exploramos plataformas digitais e
aplicativos que permitiam aos alunos criar e compartilhar seu trabalho artistico. E importante
salientar que cada instituicdo e professor adotou abordagens diferentes, dependendo dos
recursos disponiveis do publico alvo. Muitos professores de arte fizeram um esforgo extra

para manter o engajamento dos estudantes, oferecer suporte individualizado e incentivar a
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expressdo criativa, mesmo a distdncia. Como citei anteriormente foi um trabalho arduo que
extrapolava as ‘horas de servigo’, tudo para tentar conseguir alcangar a todos.

Em relacdo a esse assunto, Nogueira (2021) fez uma analise com alguns professores de
arte da rede Estadual do Rio de Janeiro e suas percepgdes especificamente sobre o ensino de

arte nessa época. Alguns pontos positivos sdo destacados como:

[...] as possibilidades de contar com material digital diversificado. Sdo citados como
material didatico: videos de performances de danga, muisica ou teatro, visitas virtuais
a museus, websites de artistas visuais, lives com a presenca de artistas e/ou criticos
de arte. Também sdo citadas as atividades nas quais os artistas sdo convidados a
participar das aulas remotas e interagem com os estudantes, o que tem
potencializado um crescimento das possibilidades de trabalho com a arte
contemporanea (NOGUEIRA, 2021, p. 8).

Foram citadas varias atividades online propostas naquele momento, e a autora também
comenta sobre alguns pontos positivos, por exemplo: os docentes do campo das artes visuais
destacaram o uso de aplicativos para desenhar e a facilidade de acessar imagens e videos, os
quais nas aulas remotas puderam ser bem mais frequentes do que nas aulas presenciais, visto
que nem sempre ha equipamentos disponiveis para projecdo nas escolas, ¢ nem todos os
professores possuem tais. No campo da musica, teatro e danga, as falas sdo similares: houve a
facilidade em usar alguns aplicativos que trabalhassem com os sons, timbres dos instrumentos
musicais, exercicios para o corpo etc. (NOGUEIRA, 2021, p. 8-9).

De tal modo, também foram elencados alguns pontos negativos na pratica das areas de
musica, teatro e danca, pois s3o atividades que envolvem o corpo, movimento, ¢ onde nem
sempre os estudantes estavam disponiveis a executar tarefas por meio da tela, por varias
situacdes: pouco espago em casa sendo dividido com muitas pessoas, vergonha, impaciéncia,

lentiddo na conexdo, tamanho pequeno das telas etc. Na constru¢do da disciplina, o fazer

artistico € algo primordial, a autora também corrobora ao afirmar o seguinte:

E no fazer que o individuo percebe as possibilidades, dificuldades, desafios que o
material impoe, seja ele plastico, musical, cénico ou coreografico. E no trato com
esse material que o estudante comega a perceber certas complexidades da profissdo e
valorizar o trabalho dos artistas ¢ seu lugar da Arte na sociedade (NOGUEIRA,
2021, p. 11).
Em resumo, o processo de fazer artistico permite que os individuos se envolvam
ativamente com o material e compreendam suas caracteristicas, possibilidades e desafios.
Essa pratica continua e exploratéria ajuda a expandir a visdo do artista e a aprimorar suas

habilidades, permitindo a criagdo de trabalhos mais significativos e expressivos.
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Entdo, me arrisco a afirmar que o ensino de arte durante a pandemia foi uma forma de
resisténcia também e justamente nesse periodo ficou muito evidente como as artes foram
importantes para nossa vivéncia. Além disso, a arte também desempenhou um papel
importante na resisténcia cultural e na expressao individual durante a pandemia.

Nas conversas que tive com docentes e discentes, sobre esse assunto, ambos
afirmaram “que faltou mais a parte pratica da disciplina; a maioria das atividades foram em
apostilas, tiveram algumas pra gente fazer e gravar o video, mas muita gente ndo fazia por
vergonha de postar assim” (fala de um discente). Digo por experiéncia propria que foi dificil
realizar a parte pratica da aula nesse periodo; nas minhas tarefas, gravava o video explicativo
com slides sobre o assunto e em seguida, quando a tarefa era pratica, também gravava em
video o exemplo do que poderia ser feito, além de colocar o arquivo em formato pdf
explicando a atividade proposta. Lembrando que nos lugares em que trabalhava, as aulas nao
ocorreram de forma sincrona, e sim, por intermédio do aplicativo WhatsApp. E realmente
havia esse detalhe: a vergonha, pois nem todos os alunos enviavam seus videos quando
solicitados.

Também conversei com alguns colegas que lecionavam na rede privada, e o contexto
foi bem diferente, pois as aulas aconteciam de forma sincrona, seguindo o horario de aula do
dia, afinal, a maioria dos estudantes possuiam acesso aos meios digitais; da mesma forma,
quando era requerido video nas tarefas, quase todos realizavam e enviavam ao professor.
Ainda assim, seja na rede publica ou privada, todos os docentes que conversei, relataram
sobre o excesso de trabalho e o cansago que sentiram, como ja comentei anteriormente.

Ainda na pandemia, foi perceptivel como muitas pessoas encontraram na criacao
artistica uma forma de lidar com o isolamento, o estresse ¢ as emocgdes decorrentes do
contexto atual. Por meio da pintura, escultura, musica, danga, teatro e outras formas de arte,
individuos encontraram uma saida para suas preocupacdes € uma maneira de se conectar com
os outros. Portanto, o ensino e a pratica da arte durante a pandemia ndo apenas representaram
uma adaptacdo necessaria, mas também foram uma maneira de resistir as dificuldades
impostas pelo momento, cultivar a criatividade e manter a importancia da arte viva. H4 uma

citacdo que se encaixa perfeitamente em nosso discurso:

[...] se faz preciso enxergar a Arte como objeto de estudo e ndo como simples
atividade escolar, e também, deixar a mecanizagdo de ensino de arte, pois a
Educagao/Arte ndo ¢ um aprisionamento - onde so6 colocar ideias ¢ informagdes na
qual deixa-se pressas - mas uma liberdade - ¢ um devenir de ideias e transformagéo,
ou seja, neste ponto a Educacdo/Artes deve concentrar a atengao as coisas, em vez
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de s6 fomentar conhecimento para que os educandos absorverem (SILVA, 2022, p.
1583).

Ao envolver-se com a arte, os estudantes sdo desafiados a explorar e expressar suas
proprias percepgdes, sentimentos e ideias. Através da experimentagdo, da criacdo e da
apreciacdo artistica, eles aprendem a observar o mundo ao seu redor com maior sensibilidade,
a refletir sobre questdes complexas e a desenvolver sua propria voz criativa.

Além disso, o ensino da arte promove a apreciagdo e o respeito pela diversidade
cultural, ao permitir que os alunos entrem em contato com diferentes formas de expressao
artistica ao longo da historia e em diferentes contextos sociais. Isso contribui para uma
compreensdo mais ampla do mundo e fortalece o senso de identidade e pertencimento dos

estudantes em relacdo a sua propria cultura e comunidade; o proprio PCN confirma isso:

A educagdo em arte propicia o desenvolvimento do pensamento artistico e da
percepcao estética, que caracterizam um modo proprio de ordenar e dar sentido a
experiéncia humana: o aluno desenvolve sua sensibilidade, percepgdo e imaginagdo,
tanto ao realizar formas artisticas quanto na agdo de apreciar ¢ conhecer as formas
produzidas por ele pelos colegas, pela natureza e nas diferentes culturas (PCN, 1997,

p. 15).

Ao articular as diversas formas de sentir e pensar, o ensino da arte promove uma
educacdo integral, que valoriza ndo apenas a aquisi¢do de conhecimentos intelectuais, mas
também incentiva o desenvolvimento emocional, social e criativo dos individuos.
Estimulando aspectos como a imaginac¢do, a curiosidade, o pensamento critico, a colaboragao
e a resolugdo de problemas, que s3o essenciais para a formagdo de cidaddos ativos e
engajados (RAMALDES, 2017, p. 86).

Nota-se, teoricamente, como deveria transcorrer o ensino de arte, mas ainda vemos
essa disciplina sendo utilizada para outros meios dentro da escola, por vezes, apenas como um
instrumento pedagdgico para servir a algum proposito, por exemplo: musicas e dancas
utilizadas para apresentacdes em datas comemorativas, cartazes ou painéis somente para
decoragdes do ambiente, atividades de desenho e pintura sem orientagdo, tornando-se uma
reproducdo automatica ou passatempo (RAMALDES, 2017, p. 84).

Dessa forma, ha um refor¢o na ideia de que a arte pode ser apenas uma recreagdao ou
distragio nas atividades escolares. E claro que em varios momentos no ambiente escolar, ela
vai auxiliar em atividades comemorativas ou recreativas; nesse momento, € importante termos
a consciéncia que ela se torna um instrumento pedagogico, diferentemente da sua utilizagao
mais eficaz como area do conhecimento. A autora abaixo, pertencente a area teatral, comenta

essa questao:
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[...] Se considerarmos que o simbolo elaborado pelo individuo através da imitagao,
do jogo, do desenho, da construgdo com materiais possui significado logico,
sensorial e emocional, podemos concluir que, pelo contrario, a educacdo artistica
constitui o proprio cerne do processo educacional (KOUDELA, 2002, p. 29-30 apud
RAMALDES, 2017, p. 84).

Para que a arte ndo seja uma mera recreacdo, se faz necessario um planejamento
cuidadoso, o qual ¢ essencial para garantir que os alunos sejam expostos a uma ampla gama
de experiéncias artisticas. Isso pode incluir o estudo de diferentes movimentos artisticos ao
longo da histdria, a analise de obras de arte famosas, a exploracdo de técnicas artisticas e a
experimentacdo com materiais € processos diversos, a criagdo e producdo individual e coletiva
etc. Os professores devem considerar os objetivos de aprendizagem e desenvolvimento dos
alunos ao projetar tais atividades:

Imitar coreografias ja prontas, seja de videos da internet, ou criadas pelo professor;
decorar textos prontos e imitar as agdes determinadas pelo professor para uma
dramatizagdo; decorar letras de musicas e cantar sem compreender a razdo de fazé-
lo; copiar desenhos de artistas famosos, chamando isso de releitura, sdo atitudes
impostas aos alunos que, também, ndo podem ser incluidas no Ensino da Arte
(RAMALDES, 2017, p. 85).

Tais situagdes ocorrem cotidianamente em muitas instituicdes de ensino, ndo sejamos
hipocritas. Creio que, infelizmente, todos nds, docentes, em um momento ou outro, ja
empregamos atividades dessa forma em nossas aulas. Talvez pela correria em ter que cumprir
um cronograma ou pela falta de tempo em planejar algo diferente; o fato é: sabemos que essas
praticas ndo devem ser normalizadas, pois assim, estariamos apenas estimulando uma
reproducdo mecanizada, similar aquela das antigas LDB que tanto criticamos.

Nos, docentes, precisamos ir além da transmissdo de conhecimento e incentivar os
estudantes e orientd-los no processo de aprendizagem e criagdo nas artes em geral; “(...) o
professor que estd trabalhando com a arte precisa conhecer as nogdes e os fazeres artisticos e
estéticos dos estudantes e verificar em que medida pode auxiliar na diversificacdo sensivel e
cognitiva” (SILVA, 2022, p. 1589 apud FERRAZ e FUSARI, 2018, p. 33).

A diversificagdo sensivel refere-se a ampliacdo da sensibilidade estética dos
estudantes, permitindo que eles explorem e apreciem diferentes formas de expressdo artistica.
Isso pode envolver a exposi¢do a uma variedade de estilos, técnicas e tradigdes artisticas, bem
como a exploragdo de diferentes midias, como pintura, escultura, danga, teatro, musica, entre
outras. Ao conhecer as habilidades e preferéncias artisticas dos alunos, o professor pode

direcionar sua instru¢do de forma a oferecer experiéncias enriquecedoras e desafiadoras, as

quais fugiriam do ensino tradicional e estariam baseadas nas vivéncias praticas de cada aluno.
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Além disso, o ensino da arte também pode ser integrado a outras areas do curriculo,
como histoéria, literatura, ciéncias e matematica, para enriquecer a experiéncia dos alunos e
promover a aprendizagem interdisciplinar. Através dessas conexdes, os alunos podem
desenvolver uma compreensao mais profunda da arte e sua relagdo com o mundo ao seu
redor.

Assim, o ensino de Arte também pode e deve utilizar as vivéncias e gostos dos alunos
e criar conexdes com outras areas do curriculo, para assim, auxiliar na compreensdo de
conceitos mais amplos que também contribuem para a formag¢ao como cidaddo do mundo. Por
exemplo, o ensino da Arte pode ser usado para explicar questdes sociais e politicas, assim
como para desenvolver a capacidade critica dos alunos. Dessa forma, os professores podem
aproveitar a oportunidade para abrir canais de didlogo e conhecimento, explorando assuntos

diversos e do cotidiano dos educandos.
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CAPITULO 2: FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1. In Loco: quem ¢ a Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio José Marcelino

de Oliveira?

Diante de todas as mudancas e desafios que o mundo passou, depois de
aproximadamente um ano ¢ meio longe do convivio escolar, tudo foi voltando ao seu lugar,
mas nada seria como antes. Aprendemos que “a educagdo ¢ eficaz quando nos ajuda a
enfrentar as crises, as etapas de incerteza, de decepgdo, de fracasso em qualquer area e a
encontrar forcas para avangar e achar novos caminhos e realizagdes” (MORAN, 2013, p. 6
apud ALMEIDA, et. al, 2021, p. 7).

Apo6s esse cendrio de incertezas e dificuldades em todos os aspectos, a sociedade
voltou a organizar-se como um todo; a sala de aula tornou a ser o principal espaco de
convivéncia entre alunos e professores. Ela é um espago privilegiado para a formacgao
humana, pois € nela que ocorre o processo de ensino-aprendizagem. Nesse ambiente, o
professorado desempenha um papel fundamental, n3o apenas como transmissor de
conhecimentos, mas também como mediador do desenvolvimento dos alunos.

Trés aspectos foram fundamentais nesse retorno presenciais nas escolas: o
acolhimento emocional, o qual consiste em ouvir atentamente as preocupagdes e angustias dos
alunos, sem julgamentos, e oferecer o suporte necessario para que eles possam lidar com essas
emocoes; a empatia, pois ao se colocar no lugar do aluno, o professor consegue compreender
suas emogoes e necessidades, oferecendo o apoio adequado; e a paciéncia, pois houveram
muitos prejuizos educacionais, os quais ainda estdo sendo trabalhados até hoje.

Desta maneira, direciono o olhar ao nosso local de pesquisa. Eu disse anteriormente
que a escola foi fundada com outro nome e ap6s seu fechamento, outra escola foi construida,
a qual levou o nome do seu idealizador, o professor Jos¢é Marcelino de Oliveira; de acordo
com historiadores locais, ele e sua familia, prestaram grandes servigos ao municipio gerando
trabalho, contribuindo para o comércio, renda, auxiliando a populagdo com servigos de satide
e assisténcia social, além da educacdo. Por isso, um ex-aluno e posteriormente deputado
estadual, Paulo Itaguay da Silva, o homenageou dando seu nome a escola e a rua onde ela se

encontra atualmente (bairro central do municipio):**

23 Fotos da escola no Anexo 3.
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A primeira escola do municipio contribuiu para a formagdo moral, cristd e
educacional da comunidade que nd3o dispunha de escola publica. Os alunos
aprendiam idiomas, musicas, canto, pinturas e pirogravuras em madeira, prendas
domésticas, assisténcia ao preparo a 1 comunhdo e ensino religioso ministrado por
padres Capuchinhos ¢ Lazaristas. Vale registrar que estes alunos recebiam também
pratica na escola-oficina, ali instalada, na qual aprendiam um oficio em carpintaria,
marcenaria e funilarias.?*

A escola faz parte da rede estadual de educacdo, funciona nos trés turnos, sendo que
pela manha e a tarde oferece o ensino fundamental maior (de 6° ao 9° ano), a noite ¢ ofertado
o Ensino de Jovens e Adultos (EJA) referente ao nivel médio. Lembrando que as turmas
escolhidas foram 7° ano e 8°B; ambas possuem entre trinta e trinta e quatro alunos, alguns
deles moram nos arredores da escola, e a maioria encontra-se nos bairros periféricos da
cidade, onde a criminalidade tornou-se presente no cotidiano deles (as).

Outro detalhe diz respeito ao contexto socioecondmico desses adolescentes; em
conversa com a equipe de secretaria e observando alguns registros, notamos que muitos
responsaveis sdo trabalhadores informais (do comércio, feira, do lar), outros assalariados,
alguns desempregados e a minoria com condi¢des financeiras um pouco melhor.

Grande parte desses progenitores estdo cadastrados em programas sociais do governo
e recebem algum auxilio financeiro, o mais comum ¢ o ‘bolsa familia’. Em conversas na
classe, alguns alunos afirmaram que também trabalham, alguns ajudando os pais, outros em
programas do governo como, menor aprendiz, por exemplo. E possivel afirmar que o ptblico
de nossa escola, mais especificamente dessas turmas, se encaixa na classe econémica D/E, a
qual tem renda entre R$ 901,00 a R$ 1.966,00 mensais, de acordo com os dados do ano de
2022.%3

Nota-se também que muitos alunos ndo possuem a figura do pai presente, em alguns
casos, a mae ndo ¢ presente, em outros, os adolescentes residem com outros parentes; no
geral, hd uma falta de ‘estrutura’ na maioria das familias, acarretando, em alguns casos, um
certo descuido no acompanhamento da vida escolar dos (as) filhos (as). Tal fato é perceptivel
quando a presenca desses responsaveis € solicitada pela instituicdo, ou quando nos
professores, enviamos algum recado a eles e ndo ha retorno, ou até pela ndo realizagdo das
tarefas, quando notamos que os cadernos nao estdo sendo verificados por esses responsaveis.

Nao posso afirmar com precisdo, mas para nés, profissionais da escola, talvez este seja

um dos motivos para que muitos estudantes se apresentem hoje fora da idade adequada para a

24 Disponivel em: https://teclandoseaprende.wordpress.com/2010/09/05/ananindeua-a-origem-parte-iii/. Acesso:
28/08/2023
25 Disponivel em: https:/gente.globo.com/infografico-pesquisa-panorama-das-classes-abede/.  Acesso:
24/08/2023
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série, e outros ainda apresentam grandes dificuldades de leitura e escrita, mesmo estando em

séries avancadas. Sobre esse assunto, Borelli complementa:

Além disso, a analise dos efeitos sobre a escolaridade dos jovens revela que estudar
em escolas de areas periféricas, nas quais a maioria dos alunos tem baixa renda e
pais com baixa escolaridade, apresenta resultados significativamente negativos sobre
o desempenho escolar, que irdo se refletir no acesso as estruturas de oportunidades
(BORELLL, 2012, p. 7).

Apesar de todas as adversidades, a escola ¢ uma referéncia no ensino fundamental
maior no bairro; possui muitas turmas e os alunos sdo frequentes. E ndo se pode esquecer que
no periodo da pandemia houve grande atraso no desenvolvimento educacional, assim como
outros fatores externos. Nao venho aqui por a ‘culpa’ nos responsaveis, sabemos que a vida ¢
dificil, e muitas vezes a condi¢do da familia requer que os pais trabalhem demais, mas ainda
assim, o acompanhamento deles (as) ¢ crucial para esta formacao, e faz a diferenca.

Todo esse ambiente social faz-se importante quando trabalhamos com um grupo de

individuos, pois 0 mesmo tem sua influéncia nessas pessoas. Como Elizabeth Borelli (2012)

ressaltou em seu estudo:

A segregacdo observada em certos locais da cidade gera diferentes consequéncias
perversas: menor acesso a servigos essenciais (devido as distancias), maior
exposi¢ao a certos tipos de agravos a saude (condi¢cdes de moradia insalubres),
efeitos sobre a escolaridade dos jovens, menores oportunidades de mobilidade social
(dada a maior fragilidade das redes de relagdes) (BORELLI, 2012, p. 5).

Em sua pesquisa, a autora afirma que a violéncia, a qual atinge os jovens tanto direta
quanto indiretamente ¢ fruto da vulnerabilidade social, pois a populacao periférica tende a
sofrer uma exclusdo do proprio sistema social. A autora destaca a importancia de movimentos
sociais como o hip hop que trazem um engajamento politico e social e “também trouxe a tona
certa visdo propositiva, segundo a qual ‘ser da periferia’ significa participar de um estado de
coisas, que inclui tanto uma capacidade para enfrentar as duras condi¢des de vida, quanto
pertencer a redes de sociabilidade, a compartilhar certos gostos e valores” (BORELLI, 2012,
p. 6).

Hé muito que se analisar quando ¢ abordado o contexto social desses adolescentes, ndo
com a inten¢do de coloca-los no papel de vitimas, mas para entender os processos sociais €
poder mediar entre eles e a vida estudantil. O cotidiano das criangas e jovens ¢ um espaco
importante para a formag¢do humana, pois ¢ nele que eles vivenciam diferentes situagoes,
desafios e interagdes com outras pessoas. E nesse contexto que aprendem a lidar com as

proprias emogdes, desenvolver aspectos sociais € exercitar a autonomia:
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Assim, os jovens pesquisados constroem determinados modos de ser jovem que
apresentam especificidades, o que ndo significa, porém, que haja um tnico modo de
ser jovem nas camadas populares. E nesse sentido que enfatizamos a nocdo de
juventudes, no plural, para enfatizar a diversidade de modos de ser jovem existentes
(DAYRELL, 2003, p. 42).

O ponto chave da minha pesquisa gira em torno do gosto pessoal ¢ das vivéncias
extraclasse e do cotidiano musical dos estudantes das turmas escolhidas; a proposta da
pesquisa tem o intuito de observar a relagdo desses adolescentes com a musica e quais 0s
beneficios podem surgir quando trazemos o cotidiano musical deles como atividades dentro
da disciplina.

Reitero aqui o foco na linguagem musical por ser esta minha formagdo base, assim, ¢é
necessario entender um pouco sobre como a musica esta inserida diariamente na vida desses

alunos. Sabe-se da existéncia de diversos fatores para tais escolhas, os quais estdo ligados

diretamente ao contexto em que esses alunos vivem.

2.2. A Musica como Elemento Destaque na Vida desses Estudantes

Observa-se como no decorrer dos anos a musica acompanhou o percurso da
humanidade e também se desenvolveu com ela; a autora Anne-Marie Green comentou que a
musica deveria ser considerada fato social. Buscando um rapido paralelo com a sociologia:
Emile Durkheim definiu o fato social como “o conjunto de regras e tradi¢des que estdo no
centro de uma sociedade. Assim, o fato social obriga o ser humano a se adaptar as regras
sociais”, ou seja, “¢ o instrumento social e cultural que determina a maneira de agir, pensar e
sentir na vida de um individuo” 2

Entdo, a musica pode ser considerada um fato social, porque desempenha um papel
significativo na vida das sociedades humanas, influenciando e sendo influenciada por diversos
aspectos da cultura, da histéria e da interacdo social. Além de estar intrinsecamente ligada a
vida social e cultural das pessoas e das comunidades, desempenhando um papel importante na

expressdo, na comunicacao e na influéncia sobre o comportamento humano e nas interagdes

sociais. E por isso que ela ¢ certeira quando afirmou:

%6 Disponivel em: https://www.todamateria.com.br/o-que-e-fato-social/. Acesso em: 19/09/2023
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O que estaria no centro da aula de musica seria as relagdes que os alunos constroem
com a musica, seja ela qual for. Ainda citando Anne-Marie Green, a autora acredita
ser mais importante definir o tipo de relagdo que os adolescentes, por exemplo,
mantém com a musica do que se limitar a um estudo da pratica ou do consumo
musical unicamente por seu conteudo ou género de musica apreciada ou escutada
(GREEN, 1987, p. 95 apud SOUZA, 2004, p. 8).

E sobre essa relagdo, alguns autores corroboram ao apresentar em suas pesquisas
indicios de como devemos observar a afinidade dos adolescentes e jovens com a musica.
Green (1996) nos explica que ha tempos, os géneros musicais estavam atrelados a condi¢ao
social, por exemplo: pessoas de classe média-alta, tendiam a frequentar os concertos em
teatros, apresentacdes de Opera, danga, além de a maioria das familias colocarem seus filhos
para aprender a tocar algum instrumento musical. Ao passo que as pessoas de classe baixa,
tendiam a frequentar lugares de musica popular ou afro-caribenhas e nao havia a cultura
desses filhos com a pratica de algum instrumento (GREEN, 1996, p. 26-27).

Em sua pesquisa, ela menciona como a musica estava presente em sua sociedade
analisando alguns aspectos como: o contexto social, étnico-racial, de género, a producio,
distribui¢do, consumo, além da construg¢ao desse significado social para o individuo. “Quando
escutamos musica, ndo podemos separar, inteiramente, nossas experiéncias dos seus
significados inerentes de uma maior ou menor consciéncia do contexto social que acompanha
sua producdo, distribuicdo ou recep¢do” (GREEN, 1996, p. 29).

Assim, creio ser pertinente a rapida explana¢do sobre dois conceitos que a autora
desenvolveu em sua pesquisa, os quais possuem relagdo com o significado musical para os
individuos. Green apresentam dois termos: significado inerente e significado delineado;
ambos possuem duas vertentes. No primeiro elas s3o chamadas de afirmativo e repulsa; o
significado inerente afirmativo diz respeito a familiaridade e conhecimentos prévios que
possuimos sobre determinado estilo musical, desde questdes especificas musicais até
conhecimentos comuns sobre as cangdes, bandas, cantores etc.; sendo assim, ha uma
receptividade positiva sobre aquele som, algo confortavel e agradavel de se ouvir. Entretanto,
o significado inerente de repulsa ¢ causado quando “ndo entendemos a musica, ndo estamos
familiarizados com o estilo, ndo nos faz sentido, ndo temos resposta para suas similaridades
internas, diferencas, continuidade ou mudangas” (GREEN, 1996, p. 31).

Por fim, sobre o significado delineado, o qual também apresenta a vertente positiva e

negativa, a autora nos diz:

Num extremo temos uma resposta positiva quando nos identificamos com o
sentimento expresso que nos apoia socialmente, quando nos identificamos com a
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musica por que ela delineia a nossa classe social, nossas vestes, nossos valores
politicos ou qualquer outra coisa. No outro extremo, encontramos lima resposta
negativa quando sentimos que a musica representa valores, sociais ou politicos, que
discordamos, ou grupos sociais a que ndo pertencemos (idem).

Segundo Green, estes conceitos nos ajudam a entender o contexto da sala de aula
quando trabalhamos com varios géneros musicais e alguns sdo bem recebidos pelos jovens,
enquanto outros, ndo. Na maioria das vezes, ndo ¢ por falta de conhecimento musical, mas
pelo sentimento de ndo-pertencimento em relagdo aquele estilo. Por isso, em nossa fungdo
como docentes, ¢ importante que desenvolvamos conversas em classe, escutas coletivas e
estejamos atentos a esse contexto musical presente entre esses jovens. Assim, “estaremos
mais propensos a responder sensivelmente as convic¢des genuinas acerca do que seja musica,

de qual seja o seu valor, e do que seja ‘ser musical’ (GREEN, 1996, p. 35). Assim como

Jusamara Souza (2004) nos confirma quando nos incentiva a:

[...] conhecer o aluno como ser sociocultural, mapear os cenarios exteriores da
musica com os quais os alunos vivenciam seu tempo, seu espago ¢ seu “mundo”,
pensar sobre seus olhares em relagdo a musica no espago escolar, sdo proposicdes
para se pensar essa disciplina e ampliar as reflexdes sobre as dimensdes do
curriculo, conteido-forma e o ensino-aprendizagem oferecidos aos alunos (SOUZA,
2004, p. 9).

Um ponto que se torna pertinente no debate sobre como ocorre o ensino de musica nas
escolas e de que forma ¢é construido o curriculo na area das artes, afinal, ha um publico
heterogéneo, onde cada um possui ampla vivéncia extraclasse, esta ndo deve ser posta de lado,
pois por meio dela ¢ possivel extrair conhecimentos e entender muitas relagcdes sociais que
esses jovens trazem consigo.

Dessa forma, a musica vem desempenhando um papel significativo na vida dos
adolescentes da atualidade, assim como tem feito ao longo das geracdes. No entanto, a forma
como 0s jovens consomem, criam e interagem com a musica evoluiu devido ao avango da
tecnologia e das mudangas culturais.

Durante o periodo de pesquisa na escola, além das conversas informais com as turmas,
como citei anteriormente, também realizei um questionario inicial?’ para descobrir se os
estudantes tém o costume de ouvir musicas, quais os géneros mais escutados, quais 0os meios
utilizados para ouvir, como conheceram esses estilos, o que mais lhe chama atencdo e se os

familiares também compartilham dos mesmos gostos musicais. No proximo capitulo irei

comentar sobre a importancia dos questionarios na pesquisa.

27 Questiondrios nos anexos 1 e 2.
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Entdo, pude comprovar que os estudantes das turmas de 7° e 8° ano da Escola Estadual
José Marcelino tém continua relacdo com a musica em seu cotidiano, alguns mais que outros.
No total foram aplicados 53 questionarios e desses, 73,5% responderam que sdo acostumados
a ouvir musicas diariamente. A respeito disso, a autora Jusamara Souza (2004) comentou ao
escrever sobre como 0s jovens ouviam musica, em seu artigo, ela discorre sobre a diferenca

do ouvir e escutar baseado em outros autores:

[...] ouvir é captar fisicamente a presenga do som, enquanto que escutar estaria mais
proximo da dimensdo interpretativa da percepgdo. Segundo o autor, poderiamos
dizer que o ouvir refere-se ao conforto do previsivel, enquanto o escutar demanda
uma predisposi¢do para a acuidade sonora (GRANIJA, 2006, p. 65 apud SOUZA,
2004, p. 47).

Na escuta, ha uma atividade consciente e interpretativa, ao passo que o ouvir refere-se
apenas a um processo fisioldgico, onde pode ocorrer sem a nossa real percep¢ao; seria como o
“o ouvir por ouvir”. Este fato também foi discutido em sala com os alunos, pois muitos nao
tinham essa percep¢ao de como fazemos isso rotineiramente.

Como citei acima, foi realizado um primeiro questionario para averiguar alguns
aspectos desses adolescentes em relagdo a musica; o mesmo ird constar nos anexos da
pesquisa. E sobre a questdo do ouvir/escutar, percebi pelas respostas que 83% ouvem musica

pelo aparelho celular; sendo a televisdo, a segunda resposta mais escolhida. Jusamara Souza

(2004) também discorre sobre esses meios ao dizer que:

As experiéncias musicais vividas pelas criangas em relagdo a televisao contribuem
para novos conhecimentos das pesquisas sobre os meios de comunicagdo e para uma
visdo diferenciada do papel da midia no cotidiano de criangas e seus processos de
apropriac@o. Sobretudo busca valorizar as experiéncias cotidianas das criangas, sua
vida no bairro e seus consumos musicais, questionando o que os alunos aprendem
dentro da escola e, ndo menos importante, fora da escola (SOUZA, 2004, p. 9).

J& discorri anteriormente sobre o avango das tecnologias no contexto educacional, e
ndo ha nada mais pratico e corriqueiro que o celular. Uma cena que observo cotidianamente
sdo pessoas apressadas nas ruas a0 mesmo tempo em que estdo ‘super conectadas’ em seus
celulares e fones de ouvido; o mesmo acontece nos meios de transporte, alguns de forma
irregular, principalmente nos carros, mas essa ¢ outra questao na qual ndo irei me adentrar.

O fato é: o celular ganhou um espago significativo em nossa vida. “Com o surgimento
de celulares capazes de reproduzir musica, deu-se inicio a uma nova era da escuta musical,
entretanto, atualmente fala-se muito mais dos smartphones, os telefones inteligentes”

(MERIJE, 2012 apud FILHO e MEDEIROS, 2018, p. 62). Apesar das dificuldades
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financeiras encontradas, a maioria dos alunos possuem o aparelho, nem sempre com internet
disponivel; sendo este o maior entrave observado, pois muitos ndo possuem rede wifi em casa
e sO utilizam os pacotes de crédito da operadora, os quais ndo duram muito tempo.

Fago uma observagao sobre o que ocorre em minha escola: a direcdo proibiu o uso do
celular no ambiente escolar; em um momento em que estamos rodeados de tecnologia e
conectividade, creio que esta ndo foi a melhor decisdo. E sabido que o aparelho também traz
distragdes no momento das aulas e que a maioria dos alunos nao tem o dominio de usé-lo no
momento certo. Assim, deveria acontecer uma conscientizacdo do uso do celular na escola e
atividades propostas onde eles pudessem utilizd-lo de forma positiva. Como tudo isso daria
muito ‘trabalho’, penso que a forma mais facil foi proibir o uso do aparelho e informar aos
responsaveis que os alunos nao devem leva-lo a escola.

Contudo, cito como exemplo duas tarefas que realizei, com o auxilio do celular, meses
atras (com a autorizacdo da dire¢do e aviso aos responsaveis). A primeira foi realizada uma
breve pesquisa sobre as obras do movimento artistico Concretismo, € posteriormente, 0s
alunos foram divididos em grupos para criarem suas proprias obras baseadas no movimento
estudado, gerando trabalhos excelentes! E a segunda tarefa foi a culminancia do assunto sobre
fotografia, no qual cada aluno levou o celular para captar imagens interessantes dentro do
ambiente escolar; finalizamos com outras imagens que eles trouxeram de fora da escola. Esse
trabalhou gerou um painel expositivo com essas fotos, o qual foi muito elogiado.?®

O que ¢ importante nesses exemplos ¢ o fato de a tecnologia estar tdo presente em
nossas vidas que ndo seria sabio exclui-las da educagdo escolar. E voltando para o contexto
musical, pense como no decorrer dos anos foram desenvolvidos varios aplicativos musicais,
ndo apenas para reproducdo de sons e videos, mas para composicdo, arranjo, edigdo,

gravagao, entre outros. E de acordo com as autoras:

A popularizagdo dos dispositivos digitais conectados a internet nas duas primeiras
décadas do século XXI, e o desenvolvimento de plataformas de consumo musical
on-line e em streaming, tém provocado mudangas na forma de consumir musica e,
em tese, uma percepcao diferenciada desse consumo (FIGUEREDO; BARBOSA,
2019, p. 29).
Dentre esses dispositivos digitais, alguns sdo gratuitos, como o Youtube, por exemplo,
o qual foi o mais indicado pelos alunos como meio de ouvir, assistir e até aprender musica.
Outro exemplo citado por eles € o aplicativo Tiktok, o qual se tornou uma rede social para

compartilhamento de videos curtos gerando muitas visualizagdes, ¢ perceptivel a influéncia

28 Fotos das atividades nos anexos 4 e 5.
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que possui entre as pessoas (principalmente nas coreografias criadas), e ndo ha empecilhos
quanto a idade. Também foi elencado o Spotify, um aplicativo mais desenvolvido, onde ele
monta albuns separando por estilos musicais cria e sugere playlists baseadas no que a pessoa
vem ouvindo diariamente. Além de reproduzir dudios (podcasts), o0 mesmo se apresenta na

versdo gratuita e na versdo paga, onde possui mais vantagens. Como dizem as autoras:

[...] o Spotify surgiu com o proposito de proporcionar uma nova forma de ouvir
musica. Disponivel para diversos dispositivos, a plataforma fornece conteudo
através da transmissdo instantanea de dados de audio e video por meio de redes,
servico conhecido como streaming. Desde 2014 o Spotify passou a incluir
algoritmos que possibilitam recomendagdes de contetido personalizado com o
objetivo de aprimorar constantemente a qualidade do servico (FIGUEREDO e
BARBOSA, 2019, p. 30).

Todas as plataformas digitais t€ém sua parcela na influéncia que exercem sobre as
pessoas, afinal, s3o meios de grande alcance e acessiveis a quase todos. Sobre esse assunto, as
autoras afirmam que o aplicativo ndo apenas reproduz conteudo musical, mas também induz
seus ouvintes a conhecer outros cantores e estilos, por meio das escolhas do usudrio, ha
algoritmos que supdem o que a pessoa poderia gostar e assim, sdo sugeridos novos géneros
em playlists separadas por temas pelo proprio aplicativo (Idem). Uma inteligéncia artificial, a
qual nos faz recomendagdes e também tem o ‘poder’ de influenciar nossas escolhas musicais;
ndo apenas este, mas a maioria dos aplicativos ja funcionam desta forma.

E no decorrer do questionario, noto que 33% dos adolescentes tém a preferéncia pela
musica pop, sendo esta criada pds segunda guerra mundial nos Estados Unidos como algo
ligado ao povo (popular), dai o termo ‘pop’; “foi projetada para ser cativante, com uma batida
ou uma melodia ou uma letra ou um gancho (ou todos os quatro) que sdo facilmente
acessiveis, especialmente para os jovens; ainda sdo caracteristicas dos cantores pop o habito
de fazer cenarios de shows extravagantes, muita danga e inimeros outros artificios™?’.

Em seguida destaco outros estilos como o trap (com 26,4% das respostas), o qual
também se originou nos Estados Unidos nos anos 2000 como um subgénero do rap; “a
palavra ‘Trap’ ¢ uma giria americana usada para designar localidades perigosas, geralmente
periferias que sofrem com a desigualdade social e estdo cercadas por gangues”; no Brasil, ela

surgiu no ano de 2014 com os cantores Naio Rezende e Raffa Moreira. “O trap também

29 Disponivel em: https://www.collectorsroom.com.br/2021/01/0-que-e-musica-pop.html e
https://brasilescola.uol.com.br/artes/pop.htm. Acesso em 05/10/2023.
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acrescenta uma pegada mais agressiva, como se fosse um estilo punk se comparado ao rock,
por retratar também sobre drogas, sexo, crimes e violéncia™°,

Também foram citados: gospel, funk, sertanejo, brega e afins (tecno, melody,
aparelhagens), rap, pagode, rock, classica e k-pop, que consiste em um estilo da Correa do
Sul, a qual surgiu nos anos 2000; a palavra é uma abreviagcdo de ‘Korean pop’, onde mistura
diversos outros estilos, sendo o hip hop o de maior destaque e “tem como caracteristicas
musicas com refrdos que ‘grudam na cabega’, batidas contagiantes, coreografias, videoclipes
super produzidos e um vestudrio caracteristico, por isso, o estilo se tornou um fendémeno
mundial, principalmente entre os mais jovens™!.

Confesso que nao possuia muito conhecimento sobre alguns géneros musicais citados
por eles, foi durante nossas conversas que me explicaram. E interessante ver o crescimento da
industria musical, afinal, existem atualmente muitos cantores (as) solos, bandas, grupos,
duplas; pessoas bem jovens outros mais experientes, alguns muito conhecidos, outros nem
tanto, mas o mercado musical ndo para e hoje, com as midias sociais hd um grande impulso
nessa comercializagdo, tanto que 62,2% desses estudantes revelaram que conheceram esses
géneros musicais por meio das redes sociais e aplicativos de musica, outras formas incluem
amigos, familiares e religido.

Durante as conversas que tivemos nas aulas, ¢ perceptivel como a musica ¢ usada para
fins diversos, cada um mostrou algumas maneiras de como ela serve para si. Dessa forma,
Jusamara Souza e Torres (2009) nos confirmam esse fato, pois em sua pesquisa também
elencaram como os jovens ouvem musicas ¢ a finalidade que eles atribuem a elas. Cito aqui
alguns exemplos:

a) Entretenimento e Expressdo: A musica continua a ser uma forma poderosa de

entretenimento para os adolescentes. Eles ouvem musica para se divertir, relaxar e

refletir sobre suas emogdes. Muitos adolescentes também encontram na musica uma

maneira de se expressar, escrevendo letras, tocando instrumentos ou compondo
musicas.

b) Identidade e Pertencimento: A musica desempenha um papel fundamental na

constru¢do da identidade dos adolescentes. Eles muitas vezes se identificam com

artistas, géneros musicais e letras que refletem suas proprias experiéncias e

30 Disponivel em: https://agemt.pucsp.br/noticias/trap-brasileiro-o0-som-que-promete-revolucionar. Acesso em:
05/10/2023.
31 Disponivel em: https://www.educamaisbrasil.com.br/educacao/carreira/voce-sabe-0-que-e-kpop. Acesso em:
05/10/2023.
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sentimentos. E também pode ajuda-los a se sentirem parte de um grupo, fornecendo

um senso de pertencimento.

¢) Socializagdo: A musica ¢ frequentemente usada como um meio de socializacio

entre jovens. Os festivais, shows ao vivo, festas e encontros casuais muitas vezes

giram em torno da musica. Compartilhar playlists, clipes e recomenda¢des musicais
também ¢é uma maneira comum de os adolescentes se conectarem.

d) Tecnologia e Acesso: a tecnologia moderna, como smartphones, aplicativos e

servigos de streaming, tornou mais facil do que nunca para os adolescentes acessarem

uma ampla variedade de musica. Eles podem criar suas proprias playlists, seguir
artistas favoritos e descobrir novas musicas com facilidade. A acessibilidade também
permite que os adolescentes explorem géneros e artistas de todo o mundo.

e) Ativismo e Conscientizagdo: Muitos adolescentes e jovens usam a musica como

uma plataforma para levantar questdes sociais e politicas. Eles escrevem musicas e se

envolvem em movimentos de protesto para conscientizar sobre questdes importantes,
como direitos humanos, justica social ¢ mudangas climaticas, abuso sexual, violéncia
contra a mulher, entre outros.

Em resumo, a musica continua a desempenhar um papel fundamental na vida dos
adolescentes e jovens da atualidade, influenciando sua identidade, emocdes, relacionamentos
e até mesmo seus pontos de vista sobre 0 mundo. A forma como os adolescentes consomem e
interagem com a musica pode ter evoluido, mas a importancia da musica em suas vidas

permanece constante.
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2.3 Mundos Musicais e as Identidades Sociais/Musicais

De tudo o que foi apresentado até aqui, hd uma questdo que me intrigou, como disse
no inicio da pesquisa: o fato de os gostos musicais dos adolescentes ndo serem considerados
algo ‘sério’ ou passivel de estudo, devido o teor violento ou sensual de muitas musicas, mas
ndo podemos esquecer que muitas dessas musicas retratam realidades sociais onde os jovens
se identificam, ou seja, sdo situagdes corriqueiras em seu contexto social.

E exatamente esse contexto social que nos interessa! Olhando pelo 4mbito musical, ha
tempos ouviamos falar sobre ‘tribos musicais’, esse conceito referiu-se a grupos de pessoas
que compartilhavam interesses musicais, estéticos e culturais semelhantes. Esses grupos
costumavam se identificar com um género musical especifico, estilo de vida e moda
associados a esse género. Nos anos anteriores, esse conceito era especialmente relevante nas
décadas de 1960, 1970, 1980 e 1990, quando a musica desempenhou um papel central na
cultura juvenil e na formagao de identidades.

Esses anos foram marcantes para o surgimento e desenvolvimento desses grupos;
algumas mais conhecidas incluiam: os Hippies, que nos anos 1960 eram conhecidos por seu
amor a musica psicodélica, folk e rock, e eram associados a valores de paz, amor e
contracultura. O Punk: nas décadas de 1970 e 1980, "¢ uma expressao da lingua inglesa que ¢
usada para classificar um individuo ou grupo urbano antissocial que se desviava dos padrdes
normativos de conduta da época, visto como a parte inttil de uma sociedade"??. Os Ravers
nos anos 1990 que eram conhecidos por sua afinidade pela musica eletronica, festas em clubes
e raves, e um estilo de vida centrado na musica e na danca. Os Headbangers: fas de heavy
metal e hard rock eram frequentemente associados a uma estética de cabelos compridos,
roupas de couro e uma paixdo por guitarras pesadas. E os Goéticos: uma cultura ligada a
musica gotica e post-punk, e os adeptos desse estilo eram conhecidos por sua estética
sombria, maquiagem pesada e moda Unica.

Ainda sobre este assunto, Matos ¢ Belém (2019) lembram do inicio da modernidade,
quando o ser humano frequentemente era visto como o centro do universo, € 0 pensamento
moderno enfatizava a racionalidade, a ciéncia, a industrializacdo e a busca pelo progresso ao
se basear nas teorias Cartesianas. No entanto, na pos-modernidade, houve uma mudanca

significativa nas perspectivas e no pensamento cultural; muitos argumentam que a énfase no

32 Disponivel em: https://brasilescola.uol.com.br/sociologia/estilo-
punk.htm#:~:text=0%20punk%20teve%20seu%20in%C3%ADcio,da%20classe%20que%20faziam%20parte..
Acesso: 11/10/2023
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individualismo e na razdo foi questionada, ¢ hd uma maior apreciagdo da diversidade de
perspectivas, experiéncias e culturas. “Vivemos em uma era pds-moderna, que presencia o
fracasso desse sujeito moderno centrado no Eu, fazendo com que eles se sintam ‘desalojados’
em relagdo a sua propria identidade” (MATOS; BELEM, 2019, p. 3).

O ser humano nio ¢é necessariamente considerado o centro absoluto de tudo, e a énfase
recai na valorizagdo da diversidade, da subjetividade e na critica das narrativas
universalizantes. Além disso, na pés-modernidade, a tecnologia da informagao desempenhou
um papel fundamental na descentralizagdo do poder e na democratizagdo da informacgao,

permitindo que as vozes e perspectivas marginais tenham mais visibilidade e influéncia:

As tribos seriam um meio pelo qual os sujeitos poderiam “combater” a
impessoalidade e anonimato dessas sociedades, permitindo aos seus membros a
criagdo de um sentimento de pertenca, de vinculos de sociabilidade e lagos pessoais,
assim como cddigos de comunicagdo e comportamentos particulares (MATOS e
BELEM, 2019, p. 4).

Esse contexto, refere-se a grupos de pessoas que compartilham interesses, valores,
identidades ou objetivos comuns, e que se unem em torno desses elementos compartilhados.
Esses grupos podem variar em tamanho e natureza, desde grupos familiares e comunidades
locais até grupos baseados em interesses especificos, como clubes, associagdes e subculturas.

Assim, os membros geralmente experimentam um senso de pertencimento, conexao e
identidade compartilhada. Isso ocorre porque esses grupos oferecem um espaco onde as
pessoas podem interagir e estabelecer lagos pessoais mais fortes em contraste com as
interagdes impessoais que muitas vezes ocorrem na sociedade moderna, especialmente em
contextos urbanos e tecnoldgicos. A pertenga a um grupo pode oferecer muitos beneficios,
como apoio emocional, networking, oportunidades de aprendizado e um senso de propdsito.
Além disso, a criacdo de lagos sociais e pessoais pode ajudar a combater a soliddo e o
isolamento que algumas pessoas experimentam em sociedades altamente urbanizadas e
conectadas digitalmente.

Nesses grupos, o sendo de pertencimento estd ligado diretamente a identidade que

formada pelo grupo; a respeito da identidade social, o autor Juan Paredes (2004) em sua

pesquisa nos diz:

A identidade define e caracteriza um modo de ser, o modo de ser proprio de cada
uma das autoridades. [...] A identidade ¢ construida sobre a autoridade ¢ o mundo.
Do ponto de vista individual, a identidade é constituida a partir dos componentes
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fundamentais do self: uma consciéncia, uma percep¢do e uma pratica. (PAREDES,
2004, p. 248, tradugio nossa).*

A consciéncia desempenha um papel crucial na construcao da identidade, pois permite
que uma pessoa compreenda quem ¢, seus valores, crencas ¢ desejos. Através da reflexdo e
autoconhecimento, a consciéncia ajuda a definir o "eu" interior de alguém. A percep¢ao
envolve a maneira como uma pessoa percebe a si mesma ¢ ao mundo ao seu redor. A forma
como alguém ¢ percebido pelos outros desempenha um papel importante na formagdo da
identidade, além da autoimagem, ou seja, como uma pessoa se vé em relacdo a essas
identidades e como isso afeta sua autoestima e autoconfianga. E por fim, a pratica refere-se as
acdes e comportamentos de uma pessoa no mundo real. Nossas escolhas, acdes e interagdes
com os outros moldam nossa identidade (PAREDES, 2004, p. 248-249).

O autor usou o termo ‘identidades coletivas’, o qual encaixa perfeitamente em nossa
discussdo sobre as tribos musicais. Ele afirmou que “[...]A consciéncia nos sujeitos coletivos
apela ao sentido de compromisso com o grupo pela pratica que realiza o seu interesse”
(PAREDES, 2004, p. 249, tradug¢io nossa).>*

A identidade coletiva se refere a percepg¢do compartilhada de pertencimento e conexao
entre os membros de um grupo. E como "nds" que transcende as individualidades, unindo as
pessoas com base em caracteristicas comuns, como cultura, valores, interesses, historia ou
objetivos compartilhados. Essa identidade pode influenciar a forma como o grupo se v€, como
¢ percebido externamente € como seus membros interagem entre si. Em resumo, ¢ a
constru¢ao de uma identidade que vai além do individuo, abracando a coletividade.

E como desdobramento do tema, o autor usou uma varia¢do ao citar o termo

identidades sociomusicais ao dizer que:

[...] a musica funda uma identidade coletiva que se reflete em uma imagem, um
consumo de tempo e dinheiro em ouvir tal misica, uma autoexpressio (fala, danca),
uma atitude diante das coisas, uma forma de socializar, uma defini¢do de si mesmo,
construgdo permanente de espagos de socializagdo, grupo de pessoas com ideias
semelhantes, certos codigos comuns e sentimento de pertencimento (PAREDES,
2004, p. 251).3%

33 Original: “La identidad define y caracteriza un modo de ser, el propio modo de ser de todas y cada una de las
autidades. [...] La identidad se erige sobre la autidad y el mundo. Desde un punto de vista individual la identidad
se constituye desde los componentes fundamentales del yo: una conciencia, una percepcion y una practica”.

34 Original: “ [...] la consciencia em los sujetos colectivos apela al sentido de compromiso con el grupo para la
practica que realiza el interés de éste”.

%5 Original: “[..] la musica funda una identidad colectiva que se refleja en una imagen, un consumo de tiempo y
de dinero en la escucha de tal musica, una expresion propia (el habla, el baile), una actitud ante las cosas, una
forma de socializarse, una definicion de si, uma construccion permanente de espacios de socializacion, un grupo
de afines, ciertos c6digos comunes y un sentido de pertenencia”.
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Assim, a identidade sociomusical refere-se a forma como as pessoas se identificam e
constroem sua identidade com base em preferéncias musicais e praticas relacionadas a
musica. Isso inclui o tipo de musica que gostam, os estilos aos quais se associam, 0s grupos
musicais que apoiam e até mesmo as experiéncias sociais ligadas a musica, como concertos
ou festivais. A identidade sociomusical pode ser uma parte significativa da identidade geral de
alguém, influenciando ndo apenas suas escolhas musicais, mas também suas interagdes sociais
e o sentido de pertencimento a determinados grupos ou subculturas musicais.

Outro autor de destaque que discorreu sobre o tema da identidade social foi Henri
Tajfel (1983), para ele, este ¢ um conceito fundamental na psicologia social que se refere a
parte da autoimagem de uma pessoa, a qual esta ligada a sua associagdo com um grupo social.
Tajfel e seus colaboradores desenvolveram a Teoria da Identidade Social, que postula que as
pessoas categorizam a si mesmas € aos outros em grupos sociais com base em caracteristicas
compartilhadas, como género, idade, etnia, religido, nacionalidade, interesses comuns, ¢ assim
por diante. Essa categorizagdo leva a formag¢ao de uma identidade social, que é a parte da
autoimagem de uma pessoa que estd relacionada ao grupo ou grupos aos quais ela pertence
(TAJFEL, 1983, p. 291 apud MATOS; BELEM, 2019, p. 6).

Tajfel também explorou os processos de identificagdo social e como a pertenga a
grupos sociais pode levar a preconceitos, discriminagdo e conflitos intergrupais. Essa teoria
foi um importante marco na compreensao dos processos sociais que envolvem a formacao de
grupos ¢ as interagdes entre esses grupos. Ela fornece insights sobre como as identidades
sociais afetam o comportamento humano e como as pessoas se relacionam umas com as

outras com base em suas identidades de grupo:

[...] percebe- se que ao escolher um determinado tipo de musica e “entrar” em uma
tribo urbana esses sujeitos passam a ter uma séric de referéncias identitarias
compartilhadas com os outros membros, como uma “cartilha” a seguir para, além de
ser respeitado na tribo, também ser reconhecido pelo outgroup como fazendo parte
daquela tribo (MATOS e BELEM, 2019, p. 12).

Dessa forma, os mundos musicais ndo eram apenas sobre preferéncias musicais, mas
também envolviam um senso de identidade compartilhada, ideologia e, muitas vezes, uma
moda distintiva. Em suas pesquisas, Jusamara Souza (2004) ja falava sobre esse tema: “com
os estilos de musica eles expressam também sentidos da cultura juvenil, manifestados no

vestir, no comportar, no corpo, na linguagem e gestos, revelando a identidade: sdo pagodeiros,

neosertanejos, roqueiros, etc.” (SOUZA, 2004, p. 10).
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[...] a musica, o vestuario, a aparéncia ou a linguagem sdo “elementos simbdlicos”
que ddo coeréncia interna aos grupos, servindo para formar e consolidar uma
identidade grupal e, consequentemente, diferenciagdes com outros grupos [...] os
estilos musicais se manifestam muitas vezes na criacdo de ritos e linguagens
proprias ou na apropriacdo de expressdes ¢ girias utilizadas em outros meios; na
utilizacdo de elementos estéticos visiveis, como roupas ou cortes de cabelos, como
também na participacdo em atividades ou eventos proprios de cada um deles
(OLIVEIRA, 2012, p. 5 ¢ 8).

Como Matos e Belém (2019) corroboram ao dizer: “o vestudario, a linguagem e modo
de agir de determinadas tribos refletem um meio de diferenciagdo grupal, um modo de eles
proprios se categorizarem e criarem e fortificarem sua identidade grupal [...] (MATOS e
BELEM, 2019, p. 5 - 6).

Embora o conceito de ‘tribos musicais’ ndo ¢ mais utilizado, ha termos similares
encontrados em algumas pesquisas, como: ‘mundos musicais’, o qual foi proposto por Ruth
Finnegan, uma renomada etnomusicéloga e antropdloga, conhecida por seu trabalho no
campo da musica e da cultura. O conceito de mundos musicais apareceu em seu livro "The
Hidden Musicians: Music-Making in an English Town" (1989).

Esse conceito se refere a ideia de que a musica desempenha um papel fundamental na
constru¢do e expressdo da identidade cultural de diferentes grupos de pessoas. Os mundos
musicais representam as comunidades musicais em que as pessoas vivem e participam. Cada
comunidade ou grupo social pode ter seu proprio mundo musical unico, com suas proprias
tradi¢des musicais, estilos, repertorios e praticas. Esses mundos musicais sdo moldados pela

cultura, histéria, valores e experiéncias compartilhadas do grupo (FINNEGAN, 1989, p. 31
apud ARROYO, 2002, p. 100):

Mundos musicais no ambito deste artigo significa um espago social marcado por
singularidades estilisticas, de valores, de praticas compartilhadas, mas que interagem
com outros mundos musicais, promovendo o recriar de suas proprias praticas, bem
como o ordenamento de diferengas sociais (ARROYO, 2002, p. 101).

Ruth Finnegan argumenta que a compreensdo dos mundos musicais ¢ essencial para
entender como a musica ¢ usada para comunicar, expressar emogdes, manter tradigdes
culturais e reforgar a coesdo social. Ela destaca a importancia de reconhecer a diversidade de
mundos musicais ao redor do mundo e como eles contribuem para a riqueza da experiéncia
musical humana. Além disso, o conceito de mundos musicais também enfatiza a importancia

de abordar a musica de forma contextual, levando em considera¢do o ambiente cultural e

social em que ela ocorre (FINNEGAN, 1989, p. 131 apud ARROYO, 2002, p. 99).
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Aqui abro um paréntese, pois esse conceito se relaciona com o conceito de ‘fazer
musical’ de John Blacking, o qual é uma abordagem antropoldgica para entender a musica e a
performance musical em contextos culturais. Blacking, um etnomusic6logo britanico,
desenvolveu essa ideia em sua obra "How Musical Is Man?" (1973) e em suas pesquisas
posteriores. Sua teoria se baseia na ideia de que a musica ¢ uma atividade essencialmente
humana, universal e inerente a todas as culturas, independentemente de qudo diferentes
possam ser suas expressdes musicais.

A principal premissa do conceito de fazer musical ¢ que a musica ndo ¢ apenas uma
forma de arte ou entretenimento, mas sim uma atividade fundamental e vital para a
experiéncia humana. Blacking argumenta que a musica ndo se limita a ser uma manifestacao
de talento ou criatividade individual, mas é uma parte intrinseca da vida cotidiana das pessoas
em todas as culturas. Ele enfatiza que a musica ¢ uma atividade coletiva, enraizada nas
praticas sociais e rituais das comunidades (BLACKING, 2007, p. 201).

Essa perspectiva de fazer musical destaca a importancia de entender a musica dentro
de seu contexto cultural e social. Para Blacking, a musica esté integrada as atividades didrias
das pessoas, desde as cangdes de ninar até os rituais religiosos e as celebragdes comunitarias.
Ele acredita que a musica desempenha um papel vital na formagao da identidade cultural, na
transmissdo de conhecimento e valores, ¢ na expressao de emocdes (BLACKING, 2007, p.
204).

Ele também enfatiza a ideia de que a musica ndo se limita apenas a performances
altamente profissionais ou artisticas. Pelo contrario, ele argumenta que todas as pessoas,
independentemente de seu treinamento musical formal, estdo envolvidas no fazer musical de
alguma forma em suas vidas didrias. Isso pode incluir cantar, dangar, tocar instrumentos ou
até mesmo bater palmas em um concerto. Além disso, Blacking defende a ideia de que a
musica esta intrinsecamente ligada a outros aspectos da cultura, como linguagem, movimento,
emocdo e cognicdo. Ele argumenta que a musica ¢ uma forma de conhecimento que pode
revelar informagdes importantes sobre uma cultura, sua cosmovisao e seus valores (Idem).

Dessa forma, professores, coordenadores, gestores das escolas precisam ter um olhar
amplo para as vivéncias extraclasse dos alunos, e mais especificamente, nds, professores de
musica/arte € importante conhecer um pouco sobre esses ‘mundos musicais’ presentes em
nossas salas de aula. E sobre isso, Blacking também usou um termo semelhante quando fala
sobre ‘grupos sonoros’: “é um grupo de pessoas que compartilha uma linguagem musical

comum, junto com ideias comuns sobre a musica e seus usos. A pertenca aos grupos sonoros
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pode coincidir com a distribui¢ao das linguagens verbais e das culturas, ou pode transcendé-
las” (BLACKING, 2007, p. 208).

Nas duas turmas pesquisadas foi possivel notar a presenga de diversos mundos
musicais e grupos sonoros entre os adolescentes, mas no ambito da aparéncia, vestimentas e
acessorios, nem sempre conseguimos identificar tais tribos, pois a escola possui suas regras, €
nesse quesito, algumas coisas sdo proibidas no ambiente escolar; aparentemente, todos estao
parecidos, devido ao uso do uniforme. As caracteristicas exteriores desses mundos musicais
sdo mais visiveis no cotidiano deles fora da escola. Ainda assim, a instituicdo precisa
reconhecer, valorizar e ressignificar essa diversidade cultural e musical presente ali em seu

€spaco:

Ha, pois, necessidade de construirmos uma educagdo musical escolar que ndo negue,
mas leve em conta e ressignifique o saber de senso comum dos alunos diante das
realidades aparentes do espago social e se realize de forma condizente com o tempo-
espago da cultura infanto-juvenil, auxiliando a construirem suas multiplas dimensdes
de ser jovem/crianca. E, ndo desvinculadas dessa acdo ¢ reflexdo, introduzir, no
espago da sala de aula, outras formas de pensar a misica no mundo contemporaneo

(SOUZA, 2004, p. 11).

Afinal, ao incluir estilos musicais populares e contemporaneos, os educadores podem
se conectar com os interesses e experiéncias dos alunos, tornando o conteudo mais relevante
para eles. Isso pode aumentar o engajamento e o entusiasmo dos estudantes. Eles podem se
sentir mais motivados a aprender musica e a se envolver em projetos criativos quando podem

relacionar o que estdo fazendo com os estilos que apreciam.

2.4. Gosto Musical e alguns Fatores Influenciadores

Como apresentado anteriormente, foi realizado um primeiro questionario
semiestruturado para obter algumas informagdes sobre as musicas preferidas pelos
adolescentes, ¢ entdo pudemos ter um panorama de como se apresentam os gostos musicais €
os fatores influenciadores das turmas em questao.

Em certo tempo, o gosto era algo relativo e ndo devia ser discutido, muitos de nds
ouvimos a frase “gosto nao se discute”. Esta frase ¢ uma expressao popular que refletia a ideia
de que as preferéncias pessoais de cada individuo sdo subjetivas e ndo podem ser julgadas ou

discutidas. Embora essa expressdo fosse comumente usada, especialmente em contextos nos
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quais as pessoas estdo debatendo sobre gostos pessoais, ela ndo ¢ completamente precisa e
pode ser problematica em algumas situagdes.

Pois, embora seja verdade que os gostos pessoais variem de pessoa para pessoa, nao €
o mesmo que dizer que ndo podemos discutir a qualidade de algo. Por exemplo, podemos
debater as qualidades artisticas de uma obra de arte, a técnica de um musico ou a narrativa de
um livro, independentemente dos gostos pessoais. A qualidade objetiva de uma obra pode ser
discutida, mesmo que o gosto pessoal desempenhe um papel na preferéncia individual.

Em muitos campos, como na critica de filmes, livros, musica e gastronomia, a
discussdo dos gostos ¢ fundamental para o desenvolvimento e a melhoria das obras e
produtos. Uma forma de critica construtiva envolve a andlise dos aspectos positivos e
negativos de uma cria¢do artistica ou de um produto, e essa discussdo pode ajudar os
criadores a aprimorar seu trabalho. Assim, ¢ perfeitamente valido discutir gostos pessoais,
desde que o facamos de maneira respeitosa e considerando a diversidade de perspectivas.

E ao falar sobre gosto, ¢ pertinente mencionar a concep¢ao de alguns autores sobre
este tema. O primeiro: Pierre Bourdieu, um renomado socidlogo e teodrico social francés,
desenvolveu uma teoria complexa sobre gosto e distingdo social em seu livro La Distinction:
Critique sociale du jugement (A Distingdo: uma Critica Social do Julgamento), publicado em
1979. A concepgdo de gosto de Bourdieu estd profundamente enraizada em sua teoria da
reproducdo social e da estruturagdo do campo cultural. “[...] o gosto faz parte de um sistema
de organizagdo cultural que orienta escolhas e comportamentos, sendo estes incorporados de
forma naturalizada e gradativa as estruturas do mundo social e biologico” (BOURDIEU e
CHARTIER, 2011, p. 57 apud MACHADO, 2020, p. 302).

De acordo com Bourdieu, o gosto ¢ socialmente estruturado e reflete as divisdes de
classe na sociedade. Ele identifica diferentes formas de capital cultural: o cultural incorporado
(habilidades, conhecimentos adquiridos pessoalmente), o cultural objetivado (bens culturais,
como livros, obras de arte) e o cultural institucionalizado (certificados, diplomas). Assim, o
parametro de gosto "bom" estd vinculado ao capital cultural e a posicao social. Pessoas com
maior capital cultural, muitas vezes associado a uma educag¢do mais formal e experiéncias
culturais mais amplas, sdo mais propensas a serem reconhecidas como tendo um "gosto bom"
na sociedade. Essa ideia desafia a concep¢do de gosto como algo universal e subjetivo,
argumentando que ele ¢ moldado por fatores sociais e econdomicos (BOURDIEU, 1976, p. 13-
15).

Os autores Machado (2020) e Subtil (2006) trazem essa discussdo a tona em suas

pesquisas € nos mostram alguns conceitos para entendermos essa constru¢cdo do gosto por
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meio de Bourdieu. O primeiro é o ‘capital cultural’, como foi explicado logo acima. O
segundo € o ‘habitus’, “o principio gerador e estruturador das praticas e das representacdes
(SUBTIL, 2006, p. 20). Se refere as disposi¢des adquiridas que moldam o comportamento e
as escolhas de uma pessoa, ou seja, aquilo que nasce com o individuo e o que ele adquire em
sua vida. Assim, o ‘habitus’ ¢ formado pela socializagdo e pelas experiéncias individuais e
influencia as preferéncias culturais de uma pessoa.

O terceiro conceito € o de ‘campos culturais’; Bourdieu argumenta que a cultura ¢
composta por varios campos culturais, como a arte, a literatura, a musica, o esporte, entre
outros. Cada campo tem suas proprias regras € normas, € as pessoas que participam desses
campos competem pela distingdo social com base em seus gostos e praticas culturais
(MACHADO, 2020, p. 305).

Para ele, o gosto esta ligado a classe social, sendo que cada classe tem seus valores
estéticos, seu gosto musical, o que funciona como um fator determinante a categorizagao das
pessoas, onde ndo ha algo tdo poderoso para a distingdo dos individuos quanto o gosto

musical:

Em outras palavras, o “bom” e o “mau” gosto, para Bourdieu (1989), passam pela
questdo social e econdmica, sendo que as classes reivindicam para si, sob suas
oticas, o que é ¢ o que ndao ¢ bom, como, por exemplo, o sucesso nacional do
momento, ou, mais particularmente, o que ¢ eleita como boa musica para
determinado grupo, sendo diferente para outro. E o caso da musica erudita, que
comumente € relacionada como sendo do gosto da elite social, enquanto outro
género de musica ¢ rotulado como sendo das camadas mais populares [...]
(MACHADO, 2020, p. 306).

Atualmente, percebo que a visdo de Bourdieu pode nao ser totalmente adequada para
capturar mudangas sociais e evolugdes nas percep¢des culturais ao longo do tempo. A
sociedade ¢ dinamica, e as ideias sobre gosto e cultura podem evoluir. Além de que a énfase
na hierarquia cultural pode levar a estigmatizacdo e preconceito contra certas formas de
expressao cultural, afinal o conceito de “bom e mal gosto” ndo deveria ser amparado com
base na classe social, afinal, nem todos os membros de uma determinada classe social ou
grupo cultural compartilham automaticamente os mesmos gostos e preferéncias; as pessoas
tem experiéncias individuais e podem desenvolver gostos variados.

Por fim, o outro tedrico que abordou o tema do gosto foi o socidlogo e tedrico da

musica, Antoine Hennion, ele argumenta que o gosto musical ¢ mais do que uma simples

escolha pessoal, e ¢ fortemente influenciado pelo contexto social e pelas interagdes culturais.
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Seu trabalho se baseia na ideia de que o gosto musical € construido socialmente e esta sujeito

a mudangas ao longo do tempo, criticando assim o conceito desenvolvido por Bourdieu:

Assim, em vez de se buscar compreender o gosto como baseado em condi¢des
sociais preestabelecidas, em que o sujeito apreciador se situa, marcado pelo
determinismo social (gosto associado a classe social, por exemplo), a atengdo se
volta para as ligagdes entre os amadores de musica e o objeto musical durante a
experiéncia com a musica [...] o objetivo € dar atengdo especial aos gestos, aos
objetos, as midias, aos dispositivos e as relagdes incluidas em um jogo ou uma
escuta que ndo se limitam a formagao de um gosto “que ja estava 14”, mas que sdo
redefinidos no processo da acdo para dar um resultado em parte incerto (HENNION,
2010, p. 26 apud LIMA, 2016, p. 208).

Hennion enfatiza que o gosto musical ndo ¢ apenas uma questdo de apreciar a
qualidade intrinseca da musica, mas também estd relacionado a como as pessoas se
relacionam com a musica em contextos sociais e culturais especificos. Ele argumenta que o
gosto musical ¢ moldado pelas interacdes sociais, pela exposicdo a diferentes influéncias e
pela forma como as pessoas se identificam com certos estilos ou géneros musicais. Em sua
abordagem, ele reconhece que o gosto musical ¢ fluido e mutavel, sujeito a tendéncias e
modas. Ele também ressalta a importancia das praticas musicais e das comunidades musicais
na formagdo do gosto musical. Portanto, o conceito de gosto musical de Hennion destaca a
dimensdo social e cultural do gosto, destacando que nossas preferéncias musicais sao
moldadas por uma série de fatores externos, além de nossa aprecia¢do individual da musica
(LIMA, 2016, p. 209).

O publico alvo de nossa pesquisa se encaixa melhor nos conceitos de Hennion, afinal,
ele sugere que o gosto ndo ¢ apenas uma questdo de preferéncias individuais, mas ¢ moldado
pelas interagdes sociais e culturais; e os adolescentes, ao se envolverem em diferentes
atividades culturais e interacdes com seus pares, constroem seus gostos de maneira ativa.
Hennion destaca a importancia da participacao ativa na formagao do gosto. Isso significa que
os adolescentes ndo apenas consomem cultura passivamente, mas também participam
ativamente dela, contribuindo assim para a construcdo de seus proprios gostos. Por fim, o
gosto, de acordo com Hennion, ndo ¢ estatico. Pode evoluir ao longo do tempo a medida que
os adolescentes experimentam novas experiéncias culturais e interagem com diferentes
formas de expressao.

Ainda assim, abro um paréntese para uma breve reflexdo: ¢ verdade que ja ouvimos e
vimos alguns ‘efeitos negativos’ em relacdo a musica, os exemplos mais comuns sdo letras

que promovem e exaltam comportamentos sensuais, preconceituosos ou violentos, os quais

podem influenciar os adolescentes de maneira negativa. Este ¢ um dos grandes motivos para
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os docentes e gestores ‘eliminarem’ a musica considerada ‘de massa’ (das midias) do contexto

escolar:

Pode-se notar a tensdo entre os elementos musicais, com a qual a EM (educacdo
musical) lida, no estabelecimento do que ¢ considerado musica “séria”. Um ¢ a
reserva ¢ a desconfianca da sensualidade dos tons e dos ritmos, considerados
perigosos e subversivos. Outro, a preferéncia pela musica simétrica, ordenada, que
tem seu reflexo na relagdo dos modos com o carater, sendo poderoso instrumento de
educagdo moral (Lazzarin, 2004, p. 14).

E interessante como a musica, ao longo da histéria, enfrentou essa tensdo entre a
expressdo emocional e a ordem estrutural. A percep¢ao da sensualidade dos tons e ritmos
como algo perigoso remonta a diferentes épocas e contextos culturais. Muitas sociedades
impuseram restricdes sobre certos tipos de musica, associando-os a comportamentos
considerados inadequados ou desviantes. A busca por uma musica simétrica e ordenada pode
refletir ndo apenas preferéncias estéticas, mas também ideias sobre moralidade e educagao.
Acredita-se que certos modos ou estilos musicais possam influenciar o estado emocional e
mental das pessoas, sendo assim, a musica pode ser vista como uma ferramenta para moldar
ndo apenas o gosto, mas também o carater das pessoas.

No entanto, ¢ importante notar que a percep¢do de musica ‘séria’ pode ser subjetiva e
variar culturalmente. O que ¢ considerado ordenado e moral em uma cultura pode ser visto
como limitado ou até mesmo repressivo em outra. A diversidade musical reflete a riqueza da
expressdao humana e, muitas vezes, desafia nog¢des preestabelecidas sobre o que ¢ aceitavel ou
apropriado.

A educagdo musical, portanto, enfrenta o desafio de equilibrar (palavra-chave nesse
ponto) a compreensdo e apreciacdo da musica considerada tradicionalmente "séria" com a
valorizacao da diversidade musical e o reconhecimento de que a expressao artistica pode ser
complexa e multifacetada. Nao estou aqui para julgar nenhuma musica, mas ndo posso fechar
os olhos para o mal comportamento, ainda mais se este ¢ influenciado por algum género
musical, por isso, confirmo que ha situagdes em que a orientagdo e conversa Sao
indispensaveis.

Dessa forma, destaco aqui alguns dos principais fatores influenciadores para as
escolhas musicais dos estudantes pesquisados. Ja havia citado no inicio deste capitulo alguns
deles de acordo com o primeiro questionario aplicado, e das respostas obtidas, selecionei os

maiores resultados, sendo estes: 62,2% dos estudantes revelaram que conheceram seus

géneros musicais preferidos por meio das midias (redes sociais e aplicativos de musica),
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20,7% por influéncia dos amigos e 11,3% por meio de familiares. Irei comentar brevemente
sobre cada um deles.

O primeiro: plataformas digitais e os aplicativos de musica (ja citado anteriormente).
Atualmente, s30 os meios mais acessados por esses adolescentes, os quais tem grande
participagdo na disseminacgdo e consumo dos géneros musicais. “Na sociedade permeada pela
tecnologia, surgem novas formas de fazer e consumir musica [...] o sistema digital, bem
como outros meios que integram a cibercultura, acabam por fazer parte diretamente da arte
poés-moderna” (ARALDI, 2004, p. 142 apud GALIZIA, 2009, p. 81)

Lembro de um conceito muito debatido ao falar do consumo cultural/musical: a
industria cultural, um termo desenvolvido por Theodor Adorno e Max Horkheimer, “que se
refere, basicamente, a transformagao da cultura em mercadoria, ou seja, ao fato de as obras de
arte passarem a ser criadas em fun¢do do lucro que geram e ndo por sua qualidade estética e
técnica” (GALIZIA, 2009, p. 78).

Eles argumentavam que a cultura era cada vez mais moldada por forgas economicas e
interesses comerciais, levando a uma producdo em massa de produtos culturais que foram
projetados para atender as demandas do mercado e, portanto, tendiam a ser padronizados,
superficiais e comercialmente orientados. Ele argumentava que a industria cultural criava uma
cultura homogénea que ¢ destinada a agradar a um publico amplo, mas que, a0 mesmo tempo,
suprimia a criatividade genuina e a capacidade de pensamento critico. Ele via a cultura de
massa como uma forma de manipulagdo social que impedia as pessoas de desenvolver uma
compreensdo verdadeira e profunda do mundo ao seu redor (SUBTIL, 2006, p. 38-39).

Entretanto, mesmo sabendo que estes meios possuem certa influéncia em nossa vida,
este conceito foi refutado por outros autores no decorrer do tempo, por exemplo, Subtil (2006)

nos diz que:

[...] é necessario recordar, portanto, que hoje é quase impossivel delimitar o campo
da cultura erudita e da cultura massiva. Como se viu, essa divisdo ¢ muito ténue [...]
assim, o conceito de ‘massa’ tal como abordado pelos tedricos criticos, necessita ser
revisitado [...] alguns fatores como idade, etnia, e género, levam a escolhas que nao
se identificam inteiramente com um padrdo massivo [...] € possivel detectar, no
cotidiano, as nuances ¢ as particularidades em musica que sdo proprias das
individualidades e dos diferentes grupos (SUBTIL, 2006, p. 41 - 42).

Outro exemplo foi Walter Benjamin (1982) ao dizer que “a posicdo da obra de arte
mudou, porque, ao romper com o distanciamento, a tecnologia liberta e reativa o objeto

artistico por meio da reprodugdo [...] que transporta o meio artistico para locais longinquos e

diferentes publicos” (BENJAMIN, 1982, p. 212 apud SUBTIL, 2006, p. 44).
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Galizia (2009, p. 78) também nos disse que “mesmo que as musicas dos alunos fagam
parte da industria cultural, tal fato ndo justificaria seu afastamento da sala de aula. Essas
musicas poderiam ser utilizadas como elementos pedagédgicos de motivagdo”. As musicas dos
alunos refletem a cultura contemporanea e podem ser ferramentas incriveis para envolve-los
nas aulas. Elas ndo apenas refletem os interesses e a identidade dos estudantes, mas também
podem ser exploradas para ensinar varios conceitos.

Ao incorporar musicas populares na sala de aula, os professores podem criar conexdes
mais significativas com os alunos, aumentar o engajamento e usar as letras como ponto de
partida para discussdes sobre temas relevantes. Além disso, as musicas podem ser usadas para
ensinar sobre composi¢cdo, estrutura musical, poesia, histéria da musica e muito mais. O
importante ¢ encontrar o equilibrio certo entre entretenimento e aprendizado, aproveitando o
poder das musicas para motivar os alunos e tornar o ensino mais envolvente e significativo.

O segundo fator influenciador: o circulo de amizade (com 20,7% das respostas). A
adolescéncia e juventude s3o um periodo crucial na vida das pessoas, onde ha uma série de
experiéncias, descobertas e desenvolvimentos significativos. Ela ndo ¢ apenas um estagio de
transicdo entre a infincia e a vida adulta, mas também ¢ um tempo de exploragdo,

aprendizado e formacgao de identidade:

Assim, os jovens pesquisados constroem determinados modos de ser jovem que
apresentam especificidades, o que ndo significa, porém, que haja um inico modo de
ser jovem nas camadas populares. E nesse sentido que enfatizamos a nogdo de
juventudes, no plural, para enfatizar a diversidade de modos de ser jovem existentes.
Assim compreendida, torna-se necessario articular a no¢ao de juventude a de sujeito
social (DAYRELL, 2003, p. 42).

E fundamental reconhecer que a juventude ndo é homogénea; as experiéncias variam
amplamente de acordo com contextos culturais, sociais, econdmicos e pessoais. Essas
diferengas individuais contribuem para a diversidade de perspectivas e trajetdrias que
caracterizam a juventude. Como abordado anteriormente, esses jovens criam uma identidade

social da mesma forma que constroem sua identidade musical como base nas suas vivéncias e

influéncias externas, assim:

[...] na vida cotidiana, entram em um conjunto de relagdes e processos que
constituem um sistema de sentidos, que dizem quem ele é, quem ¢ o mundo, quem
sdo os outros. E o nivel do grupo social, no qual os individuos se identificam pelas
formas proprias de vivenciar e interpretar as relagdes e contradi¢des, entre si e com a
sociedade, o que produz uma cultura propria (DAYRELL, 2003, p. 43)
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Essa identidade cultural pode ser influenciada por diversos fatores, como historia
compartilhada, tradigdes, lingua, costumes, religido e experiéncias sociais, ¢ desempenha um
papel fundamental na forma como os membros desse grupo se veem e se relacionam com

outros grupos na sociedade mais ampla:

Os amigos sdo citados como influéncias na constru¢do do gosto musical e em geral
sdo remetidos ao periodo da adolescéncia e/ou do ensino médio. Aqui ja podemos
perceber a importancia da convivéncia com um grupo de iguais, o compartilhar de
sentimentos de pertencimento e as experiéncias cotidianas possibilitadas pela
vivéncia mediada pelo estilo. Os participantes também indicam que a musica é uma
forma de se aproximar do jovem, uma forma de conquistar o interesse da juventude
(OLIVEIRA, 2012, p. 11).

Nas conversas em classe durante a pesquisa, pude perceber que ao falar sobre as
influéncias que os amigos podem trazer em relacdo ao gosto musical, os pontos destacados
entre eles foram:

a) Compartilhamento de musicas e experiéncias: amigos frequentemente compartilham
musicas entre si, apresentando novos artistas, géneros ou albuns que podem ser
desconhecidos para os outros. Isso também expande os horizontes musicais do outro e
pode influenciar seu gosto. Além das experiéncias vividas juntos (como frequentar

shows, concertos ou festivais) que podem criar associagdes emocionais positivas com

determinados géneros ou artistas

b) Influéncia social: Muitas vezes, gostar das mesmas musicas ou artistas que seus
amigos podem criar um senso de pertencimento a um grupo social especifico. Isso pode
levar o jovem a explorar mais a fundo os gostos musicais desse grupo para se sentir

mais conectado.

¢) Conexdo emocional: As vezes, certas musicas ou géneros estdo associados a
momentos felizes ou significativos passados com amigos. Isso pode criar uma conexao
emocional com esse tipo de musica, influenciando o gosto musical no futuro.

E por fim, o terceiro fator influenciador nas escolhas musicais dos adolescentes: a

familia (com 11,3% das respostas):

A familia ¢ considerada como instituicdo muito importante no processo de
aprendizagem e € por esta que sdo interiorizados normas e valores, assim como
formas de relacionamento. Através da aprendizagem e da interiorizagdo de normas,
regras ¢ valores o individuo aprende a viver em sociedade e integra-se na mesma,
quando consegue uma percep¢ao do mundo e da sociedade e consequentemente com
0s outros, esse participa na sociedade, socializando com outros individuos
(LOURES et. al, 2017, p. 40 - 41).
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Espera-se que dentro desse ambiente sejam ensinadas as primeiras ligdes sobre ética,
respeito, responsabilidade e relacionamentos. Além disso, a dindmica familiar molda a
maneira como as pessoas interagem e se relacionam com os outros no futuro, influenciando
diretamente seu processo de aprendizagem social e emocional (esta é a chamada socializa¢ao
primaria, ou seja, as primeiras interagdes da crianga com o meio). Ja4 a socializacio
secundaria, “é todo e qualquer processo posterior que introduz um individuo ja socializado em
novas e diferentes realidades sociais de convivéncia da sua sociedade [...], é constante, tendo

em vista que o mundo social esta sempre em mudanga” (LOURES et. al, 2017, p. 41 - 42):

Segundo Santos (2005), a familia é apontada pela literatura como um dos principais
aspectos que podem tanto ajudar quanto dificultar o jovem na tomada de decisdes
relacionadas ao futuro profissional. A questdo da atuacdo da familia, nessas
escolhas, transparece tanto no discurso dos pais como no discurso dos proprios
jovens. Ha sempre alguma maneira de influenciar, seja expressando abertamente a
opinido ou, muitas vezes, pressionando o filho a seguir determinada profissao
(QUEIROZ, 2017, p. 476)

Mesmo com todo o avango tecnologico e as mudancgas na sociedade, é perceptivel na
fala da maioria desses adolescentes que a familia ainda ocupa um papel de importancia em
suas vidas. “[...] as relagdes que estabelecem, a qualidade das trocas, os conflitos e os arranjos
existentes para garantir a sobrevivéncia sdo dimensdes que marcam a vida de cada um,
constituindo-se um filtro por meio do qual traduzem o mundo social” (DAYRELL, 2002, p.
124).

A influéncia da familia no gosto musical dos filhos é bastante significativa, pois ¢é
geralmente dentro de casa que as primeiras experi€éncias musicais acontecem. Dificilmente ha
lares onde n3o se ouve nenhum tipo de musica, pode existir, mas sdo excecdes, pois
frequentemente vemos familias que até hoje ouvem radio, cds, colocam suas musicas na

televisdo, caixa de som, celular etc.

Alguns pais sdo conscientes da influéncia que t€ém sobre o desenvolvimento dos
filhos, mas outros acreditam que, se existe um interesse pela musica, as criangas e
adolescentes estudardo naturalmente. E necessario que os pais estejam
constantemente afirmando a importincia dos estudos, para que seus filhos
desenvolvam o habito de estudar musica. Esses resultados revelam como a qualidade
do envolvimento dos pais com o aprendizado dos seus filhos ¢ um fator critico no
desenvolvimento musical. Da mesma forma, outras questdes tendem a influenciar a
motivacdo para aprender musica, como o fato de pessoas da familia tocarem ou
possuirem instrumentos musicais em casa. Essa presenca da musica no meio familiar
faz com que as criangas vejam como natural aprender musica (VILELA, 2009, p. 26
- 27 apud ERTEL, 2020, p. 68).



82

E no didlogo com os estudantes, posso citar aqui algumas maneiras pelas quais a
familia pode influenciar musicalmente:

a) Exposi¢do inicial: Os pais costumam ser a primeira fonte de musica para as criangas.
O que ¢ tocado em casa, seja musica ambiente, radio ou playlists, pode moldar os
gostos iniciais dos filhos.

b) Incentivo a pratica musical: Se os pais ou familiares tocam instrumentos ou t€ém o
habito de cantar, isso pode incentivar os filhos a se interessarem por musica e até
mesmo a aprender a tocar; alguns pais chegam a colocar seus filhos em aulas de
musica como uma forma de estimulo.

c) Compartilhamento de preferéncias: pais que compartilham suas proprias preferéncias
musicais e explicam o porqué gostam de certos estilos ou artistas podem influenciar os
filhos a desenvolver gostos similares.

d) Experiéncias culturais: Levar os filhos a concertos, festivais ou eventos musicais pode
ampliar seus horizontes musicais, expondo-os a diferentes géneros e estilos.

Na pesquisa realizada inicialmente com as turmas houve outro ponto em destaque ao
falar da familia, uma das perguntas dizia se os familiares que moravam com os adolescentes
também ouviam e gostavam das mesmas musicas que eles. Apesar de toda a correria da vida
cotidiana e muitas vezes os pais se encontrarem com os filhos somente no fim do dia, a
resposta dos alunos foram: 60,3% ouvem as vezes; 30,1 % nao ouvem e 9,4% sempre ouvem.

E como observado no decorrer do capitulo, a medida que as criangas crescem, seus
proprios gostos e preferéncias musicais se desenvolvem independentemente da influéncia
familiar. Amigos, midia e outras experiéncias também desempenham um papel significativo

na formacao dos gostos musicais.
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CAPITULO 3: METODOLOGIA

A pesquisa foi dividida em duas etapas. A primeira apresenta uma abordagem
qualitativa, tendo sido realizada pesquisa uma bibliografica abordando os assuntos

relacionados ao tema. De acordo com Lakatos e Marconi (2008):

O método qualitativo difere do quantitativo ndo s6 por ndo empregar instrumentos
estatisticos, mas também pela forma de coleta e andlise dos dados. A metodologia
qualitativa preocupa-se em analisar ¢ interpretar aspectos mais profundos,
descrevendo a complexidade do comportamento humano. Fornece analise mais
detalhada sobre as investigagdes, habitos, tendéncias de comportamento etc.
(LAKATOS e MARCONI, 2008, p. 269).

Ao contrario da pesquisa quantitativa, que se concentra em niimeros ¢ estatisticas, a
pesquisa qualitativa se preocupa mais com a qualidade e a natureza dos dados, buscando
entender a complexidade e a profundidade dos temas estudados, muitas vezes empregando
interpretagdo e analise subjetiva por parte do pesquisador.

E sobre a pesquisa bibliografica, ¢ um processo sistematico de busca, identificagdo,
selecdo e analise de informagdes provenientes de fontes bibliograficas, como livros, artigos,
teses, periodicos, documentos, entre outros. Sendo assim, a pesquisa girou em torno dos
seguintes assuntos: a trajetéria do ensino de arte no Brasil, a educagdo brasileira no periodo
pandémico e a atuacdo dos professores de arte, a pratica da musica no contexto escolar, as
preferéncias musicais dos estudantes pesquisados e a inclusdo desse contexto musical nos
conteudos corriqueiros da disciplina.

O objetivo principal desse tipo de pesquisa € reunir, revisar e sintetizar o

conhecimento ja existente sobre um determinado tema, assunto ou area de estudo. Segundo

Gil (2002):

A pesquisa bibliografica ¢ desenvolvida com base em material ja elaborado,
constituido principalmente de livros e artigos cientificos [...] A principal vantagem
da pesquisa bibliografica reside no fato de permitir ao investigador a cobertura de
uma gama de fenomenos muito mais ampla do que aquela que poderia pesquisar
diretamente. Essa vantagem torna-se particularmente importante quando o problema
de pesquisa requer dados muito dispersos pelo espaco (GIL, 2002, p. 44 - 45).

A segunda etapa deste trabalho apresenta a pesquisa-a¢do como método principal, pois

contém todos os passos da minha pesquisa. Sobre a pesquisa-a¢ao Thiollent (1986) escreve:

[...] a pesquisa-ag@o é um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida
e realizada em estreita associagdo com urna agdo ou com a resolugdo de um
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problema coletivo e no qual os pesquisadores e os participantes representativos da
situagdo ou do problema estdo envolvidos de modo cooperativo ou participativo
(THIOLLENT, 1986, p. 14).

A pesquisa-acdo ¢ um método de pesquisa que envolve a participagdo ativa dos
pesquisados no processo de investigacdo e na implementagdo de mudangas praticas
resultantes da pesquisa. Esse método busca combinar a pesquisa com a agdo, permitindo que
os participantes contribuam ativamente para a definicdo do problema, a coleta de dados, a
analise dos resultados e a implementacdo das solugdes. Ela visa resolver problemas
especificos em um contexto pratico, enquanto simultaneamente produz conhecimento

cientifico:

Em geral, a ideia de pesquisa-agdo encontra um contexto favoravel quando os
pesquisadores ndo querem limitar suas investigacdes aos aspectos académicos e
burocraticos da maioria das pesquisas convencionais. Querem pesquisas nas quais as
pessoas implicadas tenham algo a ‘dizer’ e a ‘fazer’. Nao se trata de simples
levantamento de dados ou de relatdrios a serem arquivados. Com a pesquisa-agao os
pesquisadores pretendem desempenhar um papel ativo na propria realidade dos fatos
observados (THIOLLENT, 1986, p. 16).

A pesquisa-agdo ¢ frequentemente utilizada em contextos nos quais a colaboracdo e a
participagdo dos interessados sdo essenciais, como em organizagdes, comunidades e escolas.
Esse método ¢ valorizado por sua capacidade de gerar resultados significativos e aplicaveis no
mundo real, uma vez que os proprios participantes estdo envolvidos na criacdo e
implementagdo das solugdes. Ao aplicar esse método, é crucial mantermos uma abordagem
ética, garantindo o respeito pelos direitos e interesses dos participantes, a transparéncia nas
atividades de pesquisa e a consideragdo dos impactos éticos das intervengdes propostas.

O mesmo autor apresenta os passos presentes nesse método, que também pode ser
chamado de ciclo interativo, sendo eles: a fase exploratoria, o tema da pesquisa, a colocagao
dos problemas, o lugar da teoria, as hipdteses, o semindrio, o campo de observagdo, a
amostragem e a representatividade qualitativa, a coleta [geracdo] de dados, a aprendizagem, o
saber formal/saber informal, o plano de acdo e a divulgagdo externa (THIOLLENT, 1986, p.
48-72).

Entretanto, como o tempo da pesquisa ¢ limitado, tomei por base esses passos e
adaptei-os para melhor se adequarem a minha pesquisa, assim, listei-os da seguinte forma:

1. Fase exploratéria: os pesquisadores descobrem o campo que sera pesquisado, 0s

envolvidos e suas expectativas e os problemas que serdo identificados ali.
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2. Identificacdo do problema: os participantes colaboram na identificagdo de um problema
pratico ou questdo relevante que desejam abordar.

3. Planejamento: os pesquisadores e participantes trabalham juntos para desenvolver um
plano de pesquisa que inclua métodos de coleta de dados e estratégias de intervencgao.

4. Coleta de dados: a coleta de dados ¢ realizada conforme planejado, podendo incluir
observagdes, entrevistas, questionarios, entre outros métodos.

5. Andlise: os dados sdo analisados em conjunto pelos pesquisadores e participantes, visando
obter uma compreensao aprofundada do problema.

6. Intervengdo e mudanga: com base nas descobertas, sdo propostas agdes ou intervengdes
praticas para abordar o problema identificado.

7. Avaliacdo: o impacto das intervencdes ¢ avaliado, e o ciclo recomega se necessario, com
ajustes no processo de pesquisa-acao.

A seguir, irei discorrer sobre as etapas que ocorreram no desenvolver da pesquisa.

Fase Exploratoria

Na condicdo de professora pesquisadora e com o passar dos anos, pude perceber que
nem sempre ¢ facil incluir as vivéncias dos estudantes em nossos conteudos didrios, as vezes
por ndo estarmos familiarizados com o assunto, outras, pela correria do dia a dia em ter que
cumprir prazos e cronogramas da escola e, ainda, pela falta de tempo de sentar e elaborar
atividades totalmente diferentes daquelas corriqueiras.

Por meio de alguns autores ja citados, sabe-se o quao importante ¢ quando juntamos as
teorias da aprendizagem com as vivéncias dos nossos educandos; acredito que seria de
extrema relevancia o contexto em que todos (profissionais da educacdo e institui¢des)
conseguissem alinhar a pratica docente com a pratica real do dia a dia do alunado, quanta
mudanga aconteceria na vida de todos.

Assim, dentre as escolas em que trabalho, escolhi como campo de pesquisa a EEEFM
José Marcelino de Oliveira, localizada na Rua José Marcelino de Oliveira, nimero 334, ao
lado da Igreja Matriz de Ananindeua, no bairro Centro. Nos capitulos anteriores, apresentei
um pouco do histérico da escola, caracteristica do publico que a mesma recebe, alguns
detalhes importantes sobre o espaco, entre outros pontos. Nos turnos da manhi e tarde, o
publico ¢ formado pelos alunos do Fundamental Maior, que corresponde as turmas do 6° ao 9°
ano, e a noite funciona o EJA para o Ensino Médio.

Um dos motivos para a escolha desta instituicdo ¢ o fato de que anos atras tentei

desenvolver uma pesquisa como esta, mas ndo de forma sistematizada; estava fazendo



86

algumas experimentacdes com foco no gosto musical e atividades pedagdgicas dentro da
disciplina arte, mas abordando a linguagem musical, ja visando algo maior no futuro que nao
foi possivel naquele momento. Com a pandemia, as atividades foram adaptadas, mas ainda
assim retornei com essa mesma proposta desenvolvendo atividades com uma turma,
entretanto, volto a dizer: ndo de forma sistematizada. Com o advento do mestrado
profissional, houve a oportunidade de desenvolver esse trabalho por completo e com todas as
etapas de uma pesquisa académica, entdo escolhi a mesma escola para que agora o trabalho
pudesse ser iniciado e finalizado de forma organizada. E dentre as turmas que tenho, desta
vez, foram escolhidas os anos 7°A e o 8°B para a aplicacdo e realizagdo da pesquisa, a qual

ocorreu mais especificamente no segundo semestre do ano de 2023.

Identificacio do Problema

O processo de desenvolver um problema de pesquisa geralmente envolve revisao da
literatura existente, identificacdo de lacunas no conhecimento, formulagdo de perguntas
especificas e a defini¢do de objetivos claros para a pesquisa. Um problema de pesquisa bem
elaborado ajuda a orientar todo o processo de pesquisa, desde a coleta de dados até a analise e

interpretagdo dos resultados. Sobre problema de pesquisa, Lakatos e Marconi dizem que:

[...] o problema consiste em um enunciado explicitado de forma clara,
compreensivel e operacional, cujo melhor modo de solugdo ou é uma pesquisa ou
pode ser resolvido por meio de processos cientificos [...] formular o problema
consiste em dizer, qual a dificuldade com a qual nos defrontamos e que pretendemos
resolver, limitando seu campo e apresentando suas caracteristicas (LAKATOS e
MARCONI, 2008, p. 139 - 140).

E crucial que o problema de pesquisa seja claramente definido e viavel, para que o
pesquisador possa conduzir uma investigacdo eficaz e responder de maneira significativa a
pergunta ou desafio proposto.

Entdo, voltando ao nosso contexto, na escola publica a disciplina arte ¢ trabalhada de
forma ampla com suas quatro linguagens principais (musica, teatro, danca e artes visuais),
mas por apenas um docente, na maioria dos casos. Esta questdo foi debatida nos capitulos
anteriores, coloco aqui apenas para lembrar a nossa condi¢do. Assim, as atividades durante o
ano precisam ser mescladas entre as linguagens e desenvolvidas de forma teorica e pratica
pelo professor.

Entdo, quando nosso contetdo abordou o assunto da musica, seus parametros, estudo

de ritmos e estilo musicais, alguns comentarios surgiram, por exemplo: “poxa tia, a gente fala

do som, mas ndo pode ouvir aqui nosso rock doido” (essa expressdo ¢ muito usada em Belém
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para definir quando as festas de aparelhagens ficam bem agitadas), “aqui na escola a gente
ndo pode ouvir nada que tudo é do diabo, de maconheiro ou indecéncia” (risos da turma),
“por que a senhora ndo traz um ‘funkzinho’, um ‘piseiro’ pra gente ouvir aqui?” Nessa
conversa foram citados varios géneros musicais que os estudantes apreciam.

E sobre a escola, os comentarios eram negativos, pois em diversas vezes esses alunos
ja tinham sido repreendidos pela equipe gestora, por estarem ouvindo ‘suas’ musicas pelos
corredores, mas, o que pude perceber foi que para esses alunos, bastava que eu levasse as
musicas deles para ouvirmos em sala que estava suficiente, ¢ claro que a inten¢dao nio era
ouvir por ouvir, mas aprender algo com aquelas cangdes. E bem verdade que existem algumas
musicas com letras muito depreciativas, onde se torna um pouco dificil conseguir extrair algo
positivo delas, por isso, € preciso haver um equilibrio.

Considerando os questionamentos acima, esta pesquisa pode ser problematizada com a
seguinte questdo: de que forma ¢ possivel desenvolver atividades musicais em sala de aula

que oportunizem a inser¢ao dos diversos gostos musicais presentes em classe?

Planejamento

Um planejamento de pesquisa é o processo de delineamento e organizacdo das
atividades que serdo realizadas ao longo de uma investigagdo cientifica ou académica. Ele ¢
crucial para garantir que a pesquisa seja conduzida de maneira sistematica, eficiente e
confidvel. O planejamento envolve varios elementos essenciais, que podem variar

dependendo da natureza da pesquisa:

O planejamento da pesquisa concretiza-se mediante a elaboragdo de um projeto, que
¢ o documento explicitador das agdes a serem desenvolvidas ao longo do processo
de pesquisa. O projeto deve, portanto, especificar os objetivos da pesquisa,
apresentar a justificativa de sua realizagdo, definir a modalidade de pesquisa e
determinar os procedimentos de coleta e analise de dados. Deve, ainda, esclarecer
acerca do cronograma a ser seguido no desenvolvimento da pesquisa e proporcionar
a indicag@o dos recursos humanos, financeiros e materiais necessarios para assegurar
o éxito da pesquisa (GIL, 2002, p. 19)

Ao desenvolver um planejamento de pesquisa abrangente, os pesquisadores aumentam
a probabilidade de obter resultados confiaveis e contribuir significativamente para o
conhecimento em sua area de estudo.

Nesta etapa houve a organizacao das etapas da pesquisa da forma que descrevo aqui, e

sempre lembrando do objetivo principal da pesquisa: averiguar se o gosto pessoal ¢

importante para a constru¢do do conhecimento na disciplina; e dos objetivos especificos:
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compreender os gostos musicais dos estudantes e seus contextos socioculturais, aplicar essas
preferéncias musicais por meio de atividades dentro da disciplina e incentivar o envolvimento
deles(as) nas aulas. Vale lembrar que na pesquisa-agao esse planejamento ¢ flexivel e passivel
de mudanga, caso seja necessario, pois ndo depende apenas do pesquisador, mas dos

pesquisados também.

Coleta de Dados

A coleta de dados em uma pesquisa refere-se ao processo de obtengdo de
informagdes relevantes e necessarias para responder as perguntas de pesquisa ou atingir os
objetivos estabelecidos pelo pesquisador. Essa etapa € crucial para garantir a qualidade e a
confiabilidade dos resultados da pesquisa. Existem vérias técnicas e métodos de coleta de
dados, e a escolha depende da natureza da pesquisa, dos objetivos e das caracteristicas da

populacao estudada:

Diversas técnicas sdo adotadas para a coleta de dados na pesquisa-agdo. A mais
usual ¢ a entrevista aplicada coletiva ou individualmente. Também se utiliza o
questionario, sobretudo quando o universo a ser pesquisado ¢ constituido por grande
numero de elementos. Outras técnicas aplicaveis sdo: a observacdo participante, a
histéria de vida, a analise de conteido e€ o sociodrama. Esta Ultima mostra-se
bastante adequada para a investigagdo de situacdes marcadas por relagdes de
desigualdade: patrdo/empregado, professor/aluno, homem/mulher etc. (GIL, 2002, p.
145-146).

E importante que os pesquisadores escolham métodos de coleta de dados que se
alinhem aos objetivos da pesquisa, a natureza dos dados desejados e ao contexto em que a
pesquisa esta sendo conduzida. Além disso, garantir a ética e a privacidade dos participantes ¢
fundamental ao realizar a coleta de dados em qualquer pesquisa.

Nesta pesquisa utilizei algumas técnicas de coleta de dados, as quais estdo listadas
abaixo.

Primeiramente, usei a técnica da observacdo participante, por estar diretamente
atuando como professora e observadora no ambiente pesquisado, buscando uma interagdo e
aproximacao entre os dois lados da pesquisa. De acordo com Lakatos e Marconi (2008, p.
277), “a observacdo participante ¢ uma tentativa de colocar o observador e o observado do
mesmo lado, tornando-se o observador um membro do grupo de modo a vivenciar o que eles
vivenciam e trabalhar dentro do sistema de referéncia deles”. Neste caso, o pesquisador vai

além do papel de observador e torna-se participante em relagdo aos sujeitos da pesquisa e seu

contexto.
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O pesquisador quando participa na ac¢ao traz consigo uma série de conhecimentos
que serdo o substrato para a realizagdo da sua analise reflexiva sobre a realidade e os
elementos que a integram. A reflexdo sobre a pratica implica em modificagdes no
conhecimento do pesquisador (FONSECA, 2002, p. 23 apud GERHARDT e
SILVEIRA, 2009, p. 37).
Essa abordagem permite ao pesquisador obter uma compreensdo mais profunda e
holistica do contexto em estudo, capturando nuances e significados que podem nao ser

evidentes apenas por meio de observagdes externas:

O objetivo ¢ ganhar a confianca do grupo, fazer os individuos compreenderem a
importancia da investigacdo, sem ocultar o seu objetivo [...] algumas habilidades
devem ser exigidas do observador, como: ser capaz de estabelecer uma relacao de
confianga com os sujeitos; ter sensibilidade para pessoas; ser bom ouvinte; formular
boas perguntas; ter familiaridade com as questdes investigadas; ter flexibilidade para
se adaptar a situagdes inesperadas (LAKATOS e MARCONI, 2008, p. 277)

J4

A observacdo participante ¢ especialmente util quando se busca uma compreensio
aprofundada da cultura, comportamentos sociais e dindmicas de grupo, permitindo aos
pesquisadores explorar contextos complexos de maneira mais imersiva e sensivel. Isso foi
possivel no decorrer do ano durantes as aulas de arte com as turmas selecionadas, os registros
dessas observacdes foram por meio de fotos, videos, gravagdes pelo celular, anotagdes
manuais etc.

Outra técnica utilizada foi a entrevista, a qual ¢ um método de coleta de dados no qual
um pesquisador faz perguntas a um participante ou a um grupo de participantes para obter
informagdes relevantes para a pesquisa. Entrevistas sdo uma forma de pesquisa qualitativa,
pois buscam compreender as experiéncias, opinides, percepcdes e sentimentos dos
participantes em relacdo ao tdpico em estudo. Elas podem ser conduzidas de forma presencial,
por telefone ou por meio de videoconferéncia, dependendo da logistica e das preferéncias dos
participantes. O objetivo é obter dados detalhados e aprofundados sobre o tema em estudo,
fornecendo insights valiosos que podem complementar outras formas de coleta de dados em

uma pesquisa:

Nos levantamentos que se valem da entrevista como técnica de coleta de dados, esta
assume forma mais ou menos estruturada. Mesmo que as respostas possiveis ndo
sejam fixadas anteriormente, o entrevistador guia-se por algum tipo de roteiro, que
pode ser memorizado ou registrado em folhas proprias (GIL, 2002, p. 117).
Neste caso, foi utilizada a entrevista semiestruturada, onde o pesquisador tem um
conjunto de perguntas, mas também tem a flexibilidade de fazer perguntas adicionais ou

explorar determinados topicos mais a fundo, dependendo das respostas do participante.
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Entrevistas semiestruturadas sio mais comumente utilizadas nas pesquisas
cientificas por conciliarem um certo grau de comparabilidade entre o depoimento
dos participantes e um espago para a espontancidade na emergéncia de significados
ndo previstos. Servem-se de um roteiro prévio mas obedecem um fluxo espontaneo
de conversa (LEITAO, 2021, p. 9).
As entrevistas foram realizadas presencialmente na escola escolhida com dois
estudantes, dois docentes e uma coordenadora; os participantes ndo foram identificados e as

respostas foram gravadas no celular e, posteriormente, transcritas para o corpo do trabalho:

O ato de transcrever faz com que o pesquisador trave um contato profundo com o
material, muito diferente do contato que obtém pela escuta do audio ou tdo-somente
pela leitura de material escrito (o que, por exemplo, ocorre nas entrevistas a
distancia por digitacdo de texto). Por meio da escuta aliada a escrita, ele vai
lentamente conhecendo o material, & medida que transforma o dudio em texto. Uma
vez transcrito o depoimento, novas formas de manipulacdo desse material vao
gerando igualmente novas possibilidades de analise e interpretacdo (LEITAO, 2021,
p. 20).

Elas encontram-se no segundo capitulo deste texto, ao serem abordados os temas da
educacdo no periodo da pandemia, as aulas remotas e a adaptacdo dos alunos e professores
nesse contexto. Também realizei uma entrevista com um grupo focal, que corresponde a
“reunido de um pequeno grupo de participantes para discutir um tépico especifico. O
pesquisador facilita a discussdo e registra as interagcdes e opinides dos participantes. Esses
dados fornecem insights sobre as visdes compartilhadas e as dinAmicas de grupo”.*¢

A proxima técnica utilizada foi o questionario, sendo este um instrumento estruturado
composto por uma série de perguntas elaboradas para coletar informagdes especificas de
individuos ou grupos. Essas perguntas podem variar em formato, como perguntas abertas (que
permitem respostas mais detalhadas) ou perguntas fechadas (que fornecem opgdes de resposta
pré-determinadas). Gil (2002, p. 115) afirma que este é “o meio mais rapido e barato de
obtencao de informagdes, além de nao exigir treinamento de pessoal e garantir o anonimato”.

Um questionario bem elaborado deve ser claro, objetivo e relevante para os objetivos
da pesquisa. Os pesquisadores devem considerar cuidadosamente as perguntas para evitar
vieses e garantir que os participantes possam compreendé-las facilmente. Além disso, ¢

importante garantir a consisténcia nas respostas, permitindo uma analise confiavel dos dados

coletados.

%6 Disponivel em: https://blog.opinionbox.com/tecnicas-de-coleta-de-dados/. Acesso em 23/12/2023
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O que queremos saber torna-se o eixo condutor da construgdo do questionario e
pode ser traduzido como o problema da pesquisa. A partir do problema e do
levantamento das hipo6teses podemos tragar o objetivo do estudo. Um objetivo bem
delimitado torna mais facil a formulagdo de questdes mais claras. E necessario,
portanto, verificar se os dados que o questionario vai trazer sdo pertinentes ao tema
da pesquisa, considerando que o questionario ¢ apenas ferramenta de coleta de dados
(MELO e BIANCHI, 2015, p. 47).

As autoras nos alertam para os erros mais comuns encontrados nos questionarios, por
exemplo: perguntas que se autorrespondem, perguntas que induzem a resposta, perguntas que
ndo trazem a informagdo pretendida, questiondrios muito longos, questionarios muito curtos,
questionarios sem coordenagdo légica, entre outros (MELO e BIANCHI, 2015, p. 46).

Nesta pesquisa realizei dois questionarios, os quais encontram-se nos anexos do
trabalho. O primeiro, serviu como base diagndstica, pois foi realizado no inicio da pesquisa,
assim, teriamos uma visdo ampla sobre a presenca da musica no cotidiano dos alunos, suas
preferéncias e influéncias musicais, entre outros. Portanto, foram dez perguntas misturadas
entre abertas (com espago para as respostas pessoais do participante) e fechadas (perguntas de
multipla escolha). O questionario foi aplicado em classe, separei o inicio da aula para realiza-
los, obtive um total de 53 participagdes.

Em um segundo momento, o questionario foi aplicado também em sala de aula quase
no final do ano letivo, em dezembro, dessa forma, toda as atividades praticas da pesquisa ja
haviam encerrado e foi possivel ter um apanhado geral sobre esse processo. Também foram
dez questdes e seguiram o mesmo padrdo do primeiro, com a diferenga na quantidade, desta

vez obtive 30 respostas, pois muitos estudantes ja ndo estavam mais frequentando

assiduamente por ja estarem aprovados.

Analise dos dados

E uma técnica que ird auxiliar o pesquisador na leitura e interpretagio dos dados
coletados, assim como ampliar a visdo do mesmo sobre os conhecimentos pesquisados. A
analise de dados em uma pesquisa refere-se ao processo de examinar, interpretar e tirar
conclusdes a partir dos dados coletados durante o estudo. Esse ¢ um passo crucial em
qualquer pesquisa, pois permite que os pesquisadores identifiquem padrdes, tendéncias,
relacdes e insights relevantes com base nos dados coletados. Sobre essa questdo, Gil (2002)

afirma;:
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No entanto, diferentemente dos levantamentos, os estudos de campo tendem a
utilizar variadas técnicas de coletas de dados [...] ¢ os procedimentos de analise
costumam ser predominantemente qualitativos. A analise qualitativa ¢ menos formal
do que a analise quantitativa [...] pode-se definir esse processo como uma sequéncia
de atividades, que envolve a redugdo dos dados, a categorizagdo desses dados, sua
interpretacdo e a redagao do relatorio (GIL, 2002 p. 133).

Ela desempenha um papel crucial no processo de pesquisa, pois € através dela que os
pesquisadores podem transformar dados brutos em informagdes significativas e tuteis. A
analise de dados em pesquisa-agdo €, portanto, um processo iterativo e colaborativo,
enfatizando a aplicacdo pratica dos resultados para promover mudangas positivas no contexto
estudado.

E de acordo com o autor acima ha trés desdobramentos dentro da analise de dados, sdo
eles: reducdo dos dados, categorizacdo dos dados e interpretacdo dos dados. Na redugdo dos
dados “[...] consiste em processo de selecdo, simplificagdo, abstracdo e transformagdo dos
dados originais provenientes das observagdes de campo. Para que essa tarefa seja
desenvolvida a contento, € necessario ter objetivos claros” (GIL, 2002, p. 133). A reducao de
dados ajuda a simplificar a interpretacdo dos resultados, facilita a comunicagdo das
descobertas e, muitas vezes, acelera o processo de andlise. No entanto, ¢ importante garantir
que a redugdo seja feita de maneira cuidadosa para nao perder informagdes cruciais.

Em minha pesquisa, busquei minimizar e apresentar os dados principais, extraindo os
pontos mais relevantes dos questionarios, das observagdes e das entrevistas; pontos estes que
foram expostos no decorrer do trabalho, por exemplo, o primeiro questionario continha dez
perguntas misturas entre objetivas e subjetivas sobre as vivéncias e preferéncias musicais dos
alunos participantes da pesquisa. Este foi o primeiro diagnostico sistematizado e registrado
sobre a turma em relagdo ao gosto musical. As principais respostas foram colocadas no
decorrer do texto no capitulo dois e aqui apresento as principais perguntas e respostas

separadamente:
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Vocé tem o Quais os Qual seu(s) Como vocé O que fez O que mais Sua familia
costume de meios mais estilo(s) conheceu esse(s) vocé gostar lhe chama também o
ouvir usados por musical estilo(s)? desse estilo? | atencio nas mesmo?
musica? vocé para favorito? musicas que
ouvir ouve?
musicas?
Sim: 39 = Celular: 44 = Pop: 18 = Redes Ritmo, Ritmos e As vezes: 32
73,5% 83% 33,9% sociais/aplicativos melodia, letras: 41 = =60,3%
de musica: 33 = letra: 43 = 77,3%
62,2% 81,1%
As vezes: 12 | Televisio: 9 Trap: 14 = Por meio de Instrumentos | Sentimentos Nao: 16 =
=22,6% =16,9% 26,4% amigos: 11 = musicais: 10 | transmitidos: 30,1%
20,7% =18,8% 10=18,8%
Nao: 2= Gospel: 12 = Familiares: 6 = Clipes: 2 = Sim: 5 =
3,7% 22,6% 11,3% 3,7% 9,4%
Funk: 11 = Por meio da
20,7% religido: 2 =3,7%
Aparelhagens,
Melody,
Brega: 7=
13,2%

e Questionario 2 (final): redu¢do de dados

1.Vocé gostou de
trazer uma das
suas musicas
preferidas para a
aula de arte?

2.Com essa
atividade musical,
vocé achou que a
aula de arte ficou
mais interessante?

3.Em sua opinifo, o
que mais deixaria as
aulas de arte
interessantes?

4.Vocé achou facil
realizar a tarefa
proposta com a
musica que vocé
escolheu?

5.Se nio, 0 que
foi dificil?

Escolher a musica

SIM: 30 = 100%

Com certeza: 25 =
83,3%

S6 um pouco:3 =
10%

Nao fez diferenca:
2=6%

Mais atividades
envolvendo musicas,
desenhos e danga.
Trazer mais estilos
musicais para a aula.
Ter instrumentos
musicais nas aulas.
Ter mais pinturas

Néio mudar nada

SIM: 26 = 86,6%

NAO: 4=13,3%

Trabalhar em
grupo
Ter criatividade




94

6.Como vocé 7.A musica 8.Qual sua opiniao 9.0 que vocé acha 10.Se fosse
avalia o papel da influencia seu sobre as musicas que impede uma possivel uma
musica no seu dia jeito e estilo? preferidas dos alunos | maior utilizacdo | maior utilizacio
a dia? na escola? das musicas dessas musicas
preferidas dos na escola, como
alunos nas aulas vocé acha que
de arte? elas poderiam
ou deveriam ser
trabalhadas?
Tem grande SIM: 15 = Deveriam ser mais A diregao tem Usar nas
importancia: 50% utilizadas: 10 = preconceito: 8 = festas da
20=66,6 % 33,3% 26,6% escola
Ouc¢o musica NAO: 7= Nao deveriam ser As musicas sao Usar com
poucas vezes: 23,3% utilizadas: 2 = improprias: 7 = atividades de
9=130% 6,6% 23,3% danga e jogos
Nao tem AS VEZES: 8 Dependendo da os colegas ndo Usar a
nenhuma =26,6% musica, poderia respeitam os musica para
importancia:1 ser utilizada: 18 = gostos dos fazer teatro
=3,3% 60% outros: 15 = Usar em
50% atividades de
interpretacao.

Ja4 a categorizacdo dos dados “consiste na organizacdo dos dados de forma que o
pesquisador consiga tomar decisdes e tirar conclusdes a partir deles. Isso requer a construcao
de um conjunto de categorias descritivas, que podem ser fundamentadas no referencial teorico
[...]” (GIL, 2002, p. 134). Em resumo, ¢ uma etapa crucial que visa tornar os dados mais
acessiveis, compreensiveis e Uteis para os pesquisadores, contribuindo para a geracdo de
conhecimento e insights significativos.

Por fim, na interpretacdo dos dados, os pesquisadores interpretam os resultados a luz
do contexto da pesquisa-acdo. Eles buscam compreender os significados subjacentes aos
dados, considerando as perspectivas dos participantes e as implicagdes para a agdo. Assim,
“um estudo de campo pode ser reconhecido como valido quando se mostrar capaz de levantar
novas questdes ou hipoteses a serem consideradas em estudos futuros” (Idem). Um estudo de
campo bem-sucedido geralmente aumenta a compreensdo de um determinado fenémeno e
fornece uma base solida para pesquisas adicionais. A capacidade de gerar novas questdes ou
hipoteses ¢ indicativa da relevancia e impacto do estudo no campo académico ou pratico. Isso
contribui para o avango do conhecimento e a evolu¢do continua da pesquisa em uma area

especifica.
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Intervenciao e Mudanca (plano de acio)

A intervengdo na pesquisa-acdo refere-se as agdes deliberadas e planejadas que os
pesquisadores realizam como parte do processo de pesquisa para trazer mudangas ou
melhorias na situagdo estudada. Essas interveng¢des sdo muitas vezes desenvolvidas em
colaboragdo com os participantes da pesquisa, que podem incluir membros da comunidade,
organizagdes ou outras partes interessadas relevantes. O objetivo ¢ ndo apenas observar ou
descrever uma situa¢do, mas também contribuir para a resolugdo de problemas praticos,
promover a mudanga e gerar conhecimento que seja util e aplicdvel no contexto em questao
(ROCHA e AGUIAR, 2003, p. 71).

J& o plano de agdo ¢ desenvolvido apos a fase de diagndstico, na qual os pesquisadores
identificam e analisam os problemas ou questoes relevantes. Ele detalha as etapas especificas
da intervengdo, as quais serdo implementadas para abordar e resolver os problemas
identificados. Ao seguir o plano de a¢ao, os pesquisadores podem ndo apenas contribuir para
a compreensdo académica do problema, mas também implementar solugdes praticas que
beneficiem as partes envolvidas. Essa abordagem ¢ particularmente util em contextos nos
quais a colaboragao entre pesquisadores e praticantes ¢ fundamental para alcancar resultados
significativos.

Assim, ap0s as analises dos dados e interagdes com os alunos, a intervengao proposta
foi realizar tarefas pedagogicas com base nas preferéncias musicais que eles trouxeram no
decorrer das aulas, culminando com a produ¢dao de uma cartilha educacional voltada ao
publico do Fundamental maior. E importante citar que o processo do plano de agdo ocorreu
com a participagao direta dos estudantes; foram propostas dez tarefas, mas infelizmente por
conta do tempo, ndo conseguimos aplicar todas de forma extensa, algumas tarefas realizamos
rapidamente para comprovar sua aplicabilidade.

As tarefas descritas abaixo foram propostas e realizadas durantes as aulas do segundo
semestre do ano de 2023, com as duas turmas pesquisadas (7° e 8° ano), em um periodo de
quatro meses aproximadamente, combinando os conteudos corriqueiros do ano com as
atividades diferenciadas da pesquisa; as cinco primeiras estdo descritas com detalhes, pois
foram realizadas durante o andamento da pesquisa, e as cinco ultimas aparecem como
sugestdes a serem realizadas brevemente, mas que também servem como atividades

pedagogicas para que outros docentes possam executa-las.
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Atividade 1 - Composicio 37

Esta atividade se baseou na habilidade da BNCC (EF69AR23): “explorar e criar
improvisagdes, composi¢des, arranjos, jingles, trilhas sonoras, entre outros, utilizando vozes,
sons corporais e/ou instrumentos acusticos ou eletrnicos, convencionais ou nao
convencionais, expressando ideias musicais de maneira individual, coletiva e colaborativa”.
Além disso, uma atividade de composi¢do também tem como objetivo despertar a escuta
musical sensivel e a criatividade na elaboragao de textos.

Dessa forma, a tarefa foi realizada no segundo semestre do ano de 2023 (més de
agosto), com a turma do 8° ano (essa atividade foi realizada somente com esta turma; citarei a
outra turma mais adiante). Cito um detalhe importante: a aula de arte para o ensino
fundamental ¢ composta de dois horarios semanais de quarenta e cinco minutos cada,
geralmente os horarios sdo colocados juntos, sendo assim, entro apenas uma vez na semana
em cada turma, nesse caso, as aulas ocorreram as quintas-feiras.

Entdo, o assunto que iniciamos falava sobre musica no mundo, as qualidades do som,
percussdo e géneros musicais. Neste interim, surgiram comentarios dos alunos sobre estilos
musicais, os quais nunca eram usados na escola por serem taxados como ‘proibidos’; e em
conversas informais, percebi a inquietagdo deles ao notarem que suas musicas preferidas
nunca foram usadas na escola pela sua ‘méa fama’ (por conter um teor violento, sexual, ou
pelo uso de palavrdes).

A partir de entdo, fiz conversas em classe sobre as musicas que eles gostavam, realizei
um primeiro questionario sobre o que eles costumam ouvir, 0s meios que usavam € como
conheceram tais estilos musicais. Na sequéncia, propus uma atividade musical para a turma
com base nos géneros musicais citados por eles; por meio dos questionarios, observei que 0s
mais citados foram o pop (em primeiro lugar), seguido por trap, gospel, funk, rap, brega e
suas variagdes, k-pop, sertanejo rock, pagode e musica classica. Para esta primeira atividade,
em consenso com os estudantes, foi escolhido o rap, pois os mesmos acharam mais facil para
compor outras letras com base nas batidas ritmicas caracteristicas desse género.

Foram quatro aulas separadas para a atividade musical que envolvia o conhecimento
historico da cultura do hip hop, (afinal, o rap é um elemento pertencente a esta cultura, além
do grafite, street dance e Dj’s), conhecimento sobre alguns cantores, apreciagcdo e analise de
algumas musicas e letras, e por fim, a composi¢cdo dos raps em grupos € a apresentagao

musical para a turma.

37 Alguns exemplos de composi¢des no anexo 6.
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Na primeira aula apresentei aos alunos um resumo histérico do surgimento do hip hop
no mundo, seu contexto, ideias e seu surgimento no Brasil, além dos elementos dessa cultura,
os quais abordam todas as areas da arte. Assistimos a um episoédio do seriado Todo Mundo
odeia o Cris, onde o personagem principal adentra o mundo do hip hop americano justamente
no seu surgimento, na série também ¢ apresentado um cantor, compositor, dangarino da
época: James Brown. O episodio foi escolhido pelo fato de abordar o assunto de forma mais
ludica e por ser um seriado muito conhecido pelos adolescentes.

Na segunda aula levei a turma a conhecer alguns cantores brasileiros de rap e a fazer
uma analise sobre essas letras. Trabalhei com as seguintes musicas: Passarinhos (Emicida),
Sem saude e Um so (Gabriel Pensador), e Sr. Presidente (Projota). Todas sdo musicas que
abordam a questdo social: direitos e deveres do povo, critica a governos, injustigas, pobreza e
desigualdade no Brasil, luta pela vida etc. Algumas musicas ndo eram de conhecimento dos
alunos, mas o que chamou a atengdo foi o interesse que as turmas demonstraram ao conhecer
as cangoes e perceber como elas retratam nossa realidade atual.

Na terceira aula comecamos as composigdes, os estudantes se dividiram em grupos de
aproximadamente 4 ou 5 integrantes ¢ o tema do rap ficou a livre escolha dos grupos,
contanto que abordasse algo da nossa realidade social. No inicio a cria¢ao foi dificil, mas
baseando-se no que foi apresentado em sala e nos outros exemplos que eles ouviram em casa,
a composi¢ao do texto teve andamento. E ressalto aqui que encontrei muitas letras ricas
quanto ao texto, o contexto e a poesia; foi muito bom ver o empenho dos alunos na produgao
deles, percebi como a turma se uniu e se esfor¢ou para realizar a atividade com éxito. Nos
anexos da pesquisa, irei colocar algumas dessas composigdes.

A quarta e ultima aula da atividade foi o dia da apresentacdo; usei uma caixa de som,
levei alguns playbacks com a batida do rap e juntei com a escolha de alguns alunos. Houve
um sorteio para definir a ordem e as apresentacdes comecaram; alguns alunos ficaram mais
timidos, mas a maioria foi destaque: cantaram bem, alguns decoraram a letra, alguns
dancaram também e o principal: todos participaram, uns mais ativamente que outros, mas a
atividade conseguiu abragar a todos.

De fato, ndo foi facil a realizacdo dessa atividade, precisei mudar o planejamento para
encaixar algo que observei ser necessario naquele momento, além do trabalho de producao
dos grupos em classe, que teve momentos de animos alterados, mas faz parte do processo. O
importante ¢ que os alunos foram envolvidos no conteudo da disciplina de uma maneira mais
pratica e o objetivo de realizar uma atividade musical usando algo do cotidiano deles foi

alcancado.
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Atividade 2 - Parédia®

A atividade foi baseada em duas habilidades da BNCC, a (EF69LP51): “engajar-se
ativamente nos processos de planejamento, textualizacdo, revisdo/edi¢do e reescrita, tendo em
vista as restricdes tematicas, composicionais e estilisticas dos textos pretendidos e as
configuragdes da situacdo de producdo — o leitor pretendido, o suporte, o contexto de
circulagdo do texto, as finalidades etc. — e considerando a imaginagdo, a estesia € a
verossimilhanga préprias ao texto literario”. E a (EF69AR16): “analisar criticamente, por
meio da apreciacdo musical, usos e fungdes da musica em seus contextos de producdo e
circulagdo, relacionando as praticas musicais as diferentes dimensdes da vida social, cultural,
politica, historica, econdmica, estética e ética”.

Assim, a tarefa foi realizada no més de setembro do ano de 2023 com a turma do 7°
ano, a qual tem aula comigo nos dias de quarta-feira. E importante citar que desde o primeiro
semestre ja estava sondando as turmas, conversando com os estudantes e propondo algumas
tarefas em relagdo ao gosto musical, como uma forma de iniciar a pesquisa, mas nada
sistematizado até entdo.

Entdo, separei trés aulas para essa tarefa; e como citado anteriormente, houve uma
conversa com a classe sobre os géneros musicais preferidos, a qual culminou em um
questionario aplicado as turmas. Entdo, para o inicio da tarefa, pedi aos alunos no méaximo
duas musicas de sua escolha e marquei com eles o dia para iniciarmos a atividade. E na
primeira aula desta sequéncia, a maioria levou suas escolhas no celular e fizemos uma
apreciacdo musical coletiva; organizei a sala em circulo e levei uma caixinha de som, onde
cada um reproduzia uma parte da sua musica escolhida, devido ao nosso tempo limitado. Ali,
pudemos ouvir géneros variados, onde foi um momento de audicdo conjunta sem
julgamentos.

Na segunda aula, conversamos sobre o porqué daquelas escolhas, assim como o
contetido das letras, contexto abordado, entre outros. Fiquei surpresa, pois de todas as musicas
que ouvimos, foram poucas as quais possuiam um contexto mais violento ou sexual; e ainda
assim, foi interessante o fato de alguns alunos admitirem que certos conteudos nio os
edificam positivamente ¢ que muitas vezes, o uso de palavrdoes ndo seria necessario, mas
destacam que ouvem como uma maneira de entretenimento, relaxamento (algo que os deixa

confortaveis em seu mundo).

38 Alguns exemplos de parddias no anexo 7.
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Assim, sugeri que a parodia® fosse a atividade desenvolvida, a qual também pode ser
um recurso utilizado nas outras linguagens da arte. Na musica, a parodia consiste em utilizar
uma melodia existente para criar uma nova letra com temas engragados ou criticos. Para tanto,
expliquei o conceito de parddias, pois alguns ainda ndo sabiam; usei o aplicativo Youtube
para reproduzir alguns exemplos que utilizaram varios géneros musicais; pedi que se
atentassem a letra, que geralmente possui um cunho humoristico ou algo criticando a
sociedade, e que pode valer-se do duplo sentido também.

Depois do momento de escuta, os deixei a vontade para formarem grupos e
comecarem o trabalho de fazer uma parddia; cada grupo escolheu sua ‘musica base’ e
comegou a escrever sugestdes de novas letras; e a atividade precisou ser direcionada para
continuar em casa, pois nosso tempo havia terminado. Entdo, os grupos se organizaram
(alguns online e outros presencialmente) para finalizarem as letras e me enviaram quais
seriam suas musicas.

Na terceira e ultima aula da tarefa, ocorreram as apresentagdes em sala; novamente
organizei a caixa de som e levei os playbacks das cangdes escolhidas, fiz um sorteio e cada
grupo cantou sua parddia para a turma. No inicio houve falta de atencdo, gracejos e vergonha,
mas depois de algumas conversas e chamadas de atengdo a turma se concentrou e todos
puderam ouvir os colegas e suas letras, a maioria engragadas e algumas com criticas a temas
atuais. Os grupos utilizaram géneros musicais variados e conseguiram fazer adaptagdes muito
criativas com as novas letras.

Entdo, a tarefa foi concluida com éxito, apesar de ndo ter sido facil, penso que nesta
atividade a maior dificuldade foi a atencdo, concentracdo (talvez por ser uma turma mais
nova), além da vergonha de realizar algo em publico, entretanto, com esfor¢o deles e
paciéncia nossa, um belo trabalho foi concluido. E 14 nos anexos também coloquei alguns

exemplos dessas paroddias.

Atividade 3 - Tlustra¢ao*
Nesta atividade, tomei como base a habilidade da BNCC (EF69ARO05): “experimentar

e analisar diferentes formas de expressdo artistica (desenho, pintura, colagem, quadrinhos,

3 0 termo “parddia”, derivado do grego (parodes) e significa “canto ou poesia semelhante & outra”. Trata-se de
uma releitura comica, geralmente envolvida por um carater humoristico e irénico que altera o sentido original,
criando assim, um novo. Disponivel em: https://www.todamateria.com.br/parodia-e-parafrase/. Acesso em:
30/09/2023.

40 Exemplos de algumas produgdes dos alunos no anexo 8.
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dobradura, escultura, modelagem, instalacdo, video, fotografia, performance etc.) ”. Além de
ajudar no desenvolvimento da criatividade e do potencial artistico voltado ao desenho.

Concomitantemente a tarefa anterior, esta foi realizada de forma mais particular.
Alguns alunos ndo se sentiram a vontade para apresentar-se cantando e vieram pedir para
realizarem outra tarefa individualmente; em nossas salas de aula, ¢ perceptivel que temos
alunos introvertidos, os quais ndo se desenvolvem com éxito em algumas situacdes de
exposicdo, portanto, nds docentes, precisamos pensar em outras estratégias, caso acontega
uma situagdo similar.

Quatro alunos (duas meninas e dois meninos) vieram para conversar sobre a
possibilidade de uma atividade alternativa e ainda sugeriram que pudessem realizar uma
ilustracdo®' das suas musicas escolhidas, pois segundo eles, ¢ algo do seu cotidiano. Esses
estudantes desenham com grande habilidade e assim, combinamos que esta seria a tarefa
deles, a qual foi realizada paralelamente com a outra tarefa da turma, ou seja, também no
periodo de trés aulas.

Desta forma, os quatro estudantes selecionaram seu repertério musical, me
apresentaram, conversamos sobre algumas ideias para a realizacdo da atividade e no decorrer
das aulas eles mostravam seus avancos com os desenhos que estavam propondo para ilustrar
as musicas. E como uma forma de incentiva-los, entreguei a cada um uma folha do papel
Canson no tamanho A3, para que produzissem suas ilustragdes.

Ao fim das aulas, esses estudantes mostraram para a classe suas musicas ilustradas e
os resultados foram excelentes; além de satisfatorio para eles igualmente! Assim, colocamos
as ilustragdes em exposi¢do pelo ambiente escolar para a apreciagdo de outros alunos e as

mesmas também constam nos anexos desta pesquisa.

Atividade 4 - Poema*?
A habilidade da BNCC para esta atividade ¢ a (EF12LP18), a qual consiste em

“apreciar poemas e outros textos versificados, observando rimas, sonoridades, jogos de

41 A ilustragdo ¢ uma imagem que normalmente acompanha um texto, com o objetivo de complementar ou
facilitar sua compreensdo. Pode ser uma pintura, desenho ou colagem. A ilustragdo serve para comunicar uma
ideia de forma que, quem a veja, entenda exatamente o que se quis transmitir. Um desenho sozinho, um rabisco
inicial, um estudo num bloco de esbogos ou mesmo finalizado, sera sempre isso, um desenho ou estudo isolado.
No momento em que esse desenho for usado para acompanhar um texto, um conceito ou um produto, por
exemplo, ele ilustrard algo. Ele agora ¢ uma ilustragdo. O mesmo vale para uma pintura ou gravura isolada.
Sendo assim, uma fotografia também ¢é uma ilustracdo quando acompanhar um texto, pois também estara
ilustrando algo. Disponivel em: https://a2rc.com.br/voce-sabe-o0-que-e-uma-ilustracao/. Acesso em: 02/10/2023.
42 Alguns poemas produzidos pelos alunos encontram-se no anexo 9.
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palavras, reconhecendo seu pertencimento ao mundo imagindrio e sua dimensdo de
encantamento, jogo e frui¢ao”.

Esta tarefa foi realizada com a turma do 8° ano no més de outubro de 2023 e teve a
duracdo de trés aulas. Semelhante as outras tarefas, houve a divisdo de grupos pelos proprios
adolescentes; pelo quantitativo de alunos, foi possivel dividir a turma em cinco grupos de seis
aproximadamente, dessa forma, ndo sobrou ninguém e havia mais pessoas por grupo para a
realizagdo das tarefas propostas. E interessante citar que a maioria das tarefas propostas nessa
pesquisa foram sugestdoes dos proprios alunos no decorrer das aulas e outras foram incluidas
por mim. Para a execucao da atividade, separamos as etapas. Na primeira aula, conversamos
sobre a defini¢do de poema*’ ¢ levei a sala alguns exemplos que li em voz alta e, em seguida,
fiz um sorteio para que alguns estudantes também lessem as partes deles em voz alta. Creio
que sempre havera o ‘problema’ da vergonha, mas como o passar das atividades, observei que
houve uma diminui¢do nesse quesito; os alunos comegaram a se sentir mais a vontade nas
tarefas.

E ainda sobre os poemas, ¢ sabido que desempenham um papel significativo na
educacdo basica por varias razdes importantes, por exemplo: o desenvolvimento da
linguagem, pois a leitura e a andlise de poemas ajudam os alunos a desenvolver suas
habilidades de linguagem, melhorando o vocabulario, a compreensdo e a capacidade de
comunicagdo. Poemas frequentemente apresentam uma linguagem rica e figurativa, que pode
enriquecer o repertorio linguistico dos alunos.

Outra importante razao para sua utilizacdo € a expressdo criativa, afinal, a escrita de
poemas permite que os alunos expressem suas proprias ideias, emog¢des € pensamentos de
forma criativa. Isso incentiva a autoexpressdo e promove a imagina¢do. Had também a
compreensdo emocional, pois frequentemente exploram emocgdes e experiéncias humanas de
maneira profunda. Ao ler e discutir poemas, os alunos podem aprender a lidar com suas
proprias emogdes e entender as emogdes dos outros.

Outras razdes sdo o desenvolvimento do pensamento critico, o conhecimento de
cultura e histéria, a estimulacdo da imaginacdo e da memoria, a apreciagdo da arte, o

aprendizado interdisciplinar, pois a inclusdo de poemas em curriculos escolares pode criar

4 0 poema é um género textual literario formado por versos. O verso corresponde a uma linha do poema e um
conjunto de versos ¢ chamado de estrofe; pode também conter rimas. Existem varios tipos de poemas: liricos,
dramaticos, épicos, eroticos, sociais, satiricos etc. Disponivel em: https://www.todamateria.com.br/diferenca-
entre-poema-e-poesia/. Acesso em: 16/10/2023.
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oportunidades para abordar tdpicos interdisciplinares, como histéria, ciéncias sociais e
ciéncias naturais.

Entdo, na segunda aula, baseados nas musicas que cada integrante trouxe, os alunos
escolheram a musica na qual o poema iria se basear e comegaram a formular as primeiras
ideias de versos. Na medida em que boas frases surgiam, uma pessoa do grupo anotava e lia
para todos, para que ndo houvesse repeti¢cdes; cada aluno sugeria versos com base no tema da
musica escolhida. Com o fim do horario, a tarefa foi levada para que eles terminassem em
casa.

Assim, na terceira aula, primeiramente li os poemas produzidos pelos grupos e em
seguida, separei um tempo para que eles recitassem seus poemas a classe, apontando também
qual a musica tema para aquela producdo. Em alguns grupos, foi escolhido apenas um aluno
para recitar, mas na maioria, houve uma divisdo entre eles para que cada um lesse partes do
poema.

Também houve um resultado positivo com essa atividade, notei como alguns
estudantes se desenvolveram mais que outros, ao apresentar 6timos textos criados por eles
mesmos, além de se surpreenderem por ter usado uma musica sua como tema para essa
escrita. Afinal, os poemas desempenham um papel importante na educacdo basica,
contribuindo para o desenvolvimento da linguagem, da criatividade, do pensamento critico e
da compreensdo emocional dos alunos. Os poemas enriquecem a experiéncia educacional ao
introduzir os alunos em diferentes culturas, estilos e tradigdes literarias. E gratificante ver o
empenho e o desenvolvimento desses adolescentes durante a realizacdo das tarefas; mesmo

que ndo seja cem por cento da turma, sempre ha avangos.

Atividade 5 - Jogo de Tabuleiro**

Com base na habilidade da BNCC (EF12EF03), “planejar e utilizar estratégias para
resolver desafios de brincadeiras e jogos populares do contexto comunitario e regional, com
base no reconhecimento das caracteristicas dessas praticas”, a tarefa foi proposta.

Para tanto, separei trés aulas com a turma do 8° ano, as quais ocorreram no fim de
outubro com continuagdo em novembro. Da mesma forma, os grupos se reuniram (sem minha
interrupgdo, os grupos se mantiveram desde a primeira tarefa proposta e seguiram assim por

todas) e escolheram entre eles qual seria a musica para o tema do jogo.

44 Exemplos de jogos no anexo 10
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Nao podemos esquecer que essas musicas escolhidas para cada atividade sdo aquelas
que os proprios estudantes trouxeram para a atividade dois, a qual descrevi anteriormente.
Sendo assim, na primeira aula apresentei alguns modelos de jogos de tabuleiro*®, nosso foco
era o conjunto de jogos que possuiam casas para os integrantes percorrem com o auxilio de
um dado, como o Jogo da Vida, Banco Imobiliario etc. Para a proxima etapa, pedi aos grupos
alguns materiais para confeccionar o jogo: papel madeira (a base do jogo), lapis, lapis de cor,
canetinha, dado, pides (para andar no jogo) e papel cartdo (para as cartas de perguntas ou
tarefas).

Na segunda aula e com os materiais em maos, comegamos a montar o jogo, 0S grupos
foram pensando nas perguntas que fariam sobre a musica, alguma prenda ou tarefa pratica
para ser executada, além dos obstaculos e dificuldades que teriam no decorrer do caminho.
Como esse foi o primeiro experimento, fizemos um tabuleiro com poucas casas, para que
fosse algo executavel a todos. Quem sabe mais na frente, podemos produzir um em tamanho
maior.

E novamente com o fim do tempo, os grupos levaram seus trabalhos para concluirem
em casa e apresentarem na proxima aula. Na terceira e ultima aula, os grupos apresentaram a
turma seus jogos e também apontaram qual sua musica tema; infelizmente, abro um paréntese
para dizer que alguns grupos ndo cumpriram a tarefa e simplesmente ndo trouxeram a
atividade, ¢ fato que nem todos apresentam o mesmo empenho e dedica¢do, muitas vezes nos
deparamos com a falta de interesse quando algo ¢ mais ‘trabalhoso’ de se fazer.

Apesar disso, fizemos um rodizio entre 0os jogos, 0S grupos trocaram com 0S Seus
colegas para testarem os jogos uns dos outros, e depois incluiram também aqueles grupos que
ndo realizaram a atividade. Foi muito bom ver a criatividade deles nessa produgdo, e ao

mesmo tempo a competitividade para vencer nos jogos criados pelos colegas.

Demais Atividades

Durante a pesquisa, outras propostas de atividades surgiram, mas por conta do tempo e
da demanda escolar, ndo foi possivel realizd-las com os alunos durante o andamento da
pesquisa, entdo, sintetizei-as abaixo para que todos pudessem visualizar e também té-las como

base para suas praticas pedagogicas.

450 jogo de tabuleiro ou mesa € uma proposta de entretenimento que utiliza normalmente um tabuleiro e algum
tipo de complemento, como dados, cartas ou fichas. Seguindo uma série de regras e instrugdes, os participantes
tém que alcangar algum objetivo para obter a vitoria. Disponivel em: https://conceitos.com/jogo-de-tabuleiro/.
Acesso em: 16/10/2023.
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Coreografia - habilidade da BNCC (EF15AR11): “criar e improvisar movimentos
dancados de modo individual, coletivo e colaborativo, considerando os aspectos estruturais,
dinamicos e expressivos dos elementos constitutivos do movimento, com base nos cddigos de

dancga”. Sobre a coreografia,

E a arte da composigdo estética dos movimentos corporais, cuja origem se da
quando surge a necessidade de apresentar uma ideia ou sentimento a um publico,
através de movimentos corporais expressivos, passando de ritualisticos para cénicos
ou espetaculares [...] coreografar é desenhar/gravar o espago com o movimento
corporal.*®

Sendo assim, a atividade pode ser realizada utilizando trés aulas. No primeiro
momento haveria um didlogo sobre a importincia da danca na vida das pessoas, uma
explanagdo sobre o uso de coreografias e a apreciagdo (por meio de videos) de algumas das
mais famosas do mundo; ainda nessa conversa, o professor pode despertar a atengdo dos
adolescentes para que observem como o corpo age em cada um dos exemplos assistidos, além
da presenca de figurino, cendrio e maquiagem, se houver. Em sequéncia, o professor pode
solicitar novamente que os estudantes tragam a escola musicas de suas preferéncias, mas
agora pensando nesta atividade especificamente.

Em um trabalho conjunto, os grupos montam coreografias que serdo apresentadas a
turma, decidem se havera figurino ou cenario, de acordo com a cangdo. E para que o tempo
ndo se estenda muito, o professor pode orientar os alunos a escolherem somente duas partes
da musica para dangar em classe (uma estrofe e o refrdo) em um primeiro momento, caso a
atividade venha a ser apresentada em um evento para a escola inteira, pode ser trabalhada a
musica como um todo.

Depois de varios ensaios, organizacdes, treinos para melhorar a concentragao e acabar
com 0s gracejos, os grupos podem ser sorteados para a apresentacdo, onde cada um deles fala
um pouco sobre o porqué da musica escolhida e em seguida mostra sua coreografia a turma.
No fim, o docente pode gerar um debate entre os grupos sobre o uso do corpo, os gestos
escolhidos, a musica, o trabalho em equipe, a cria¢do, a interagdo com a plateia, entre outros.

Outra atividade proposta ¢ a Encenacdo (peca teatral), baseada na habilidade da
BNCC (EF15AR20) — “experimentar o trabalho colaborativo, coletivo e autoral em

improvisagdes teatrais e processos narrativos criativos em teatro, explorando desde a

% Disponivel em:
https://www.infoescola.com/artes/coreografia/#:.~:text=A%20coreografia%20%C3%A9%20a%20arte.ritual%C3
%ADsticos%20para%20c%C3%A Anicos%200u%20espetaculares. Acesso: 24/10/2023.
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teatralidade dos gestos e das agdes do cotidiano até elementos de diferentes matrizes estéticas
e culturais” — e na habilidade (EF69AR30): “compor improvisagdes € acontecimentos cénicos
com base em textos dramaticos ou outros estimulos (musica, imagens, objetos etc.),
caracterizando personagens (com figurinos e aderecos), cenario, iluminacdo e sonoplastia e
considerando a relagdo com o espectador”.

Trabalhar com pegas teatrais*’ na educagdo basica é de grande relevancia, pois elas
oferecem uma série de beneficios para o desenvolvimento educacional e pessoal dos
estudantes, a participagdo em pecas teatrais permite que os alunos pratiquem suas habilidades
de expressdo oral e corporal. Eles aprendem a articular suas palavras, projetar suas vozes e
usar gestos e expressoes faciais para se comunicar efetivamente; também ha um incentivo a
criatividade e a imagina¢do, a medida que os alunos se envolvem na constru¢do de
personagens, cendrios e histdrias. Outro ponto diz respeito a colaboragdo e ao trabalho em
equipe, pois eles aprendem a ouvir, responder e se adaptar as interagdes com os colegas de
elenco. Isso ajuda no desenvolvimento das habilidades sociais, como empatia, respeito,
cooperagdo e resolugdo de conflitos, além de ser um aprendizado interdisciplinar, pois pode
ser integrado a outras disciplinas, como portugués/literatura, historia, arte, entre outras.

Dessa forma, a atividade pode ser realizada durante trés aulas semanais, e usando por
base as musicas escolhidas pelos alunos, o docente pode organizar a sala em grupos, indicar
ao grupo que escolha a musica que o representara e, em seguida, fazer uma leitura e discussao
com a turma das letras selecionadas, observando o tema principal, caracteristicas, contexto e
pensando como aquela musica se transformaria em teatro. Os grupos combinam um pequeno
roteiro, decidem sobre figurino e cendrio e, em seguida, iniciam os ensaios; de acordo com a
cangdo escolhida, havera mais ou menos personagens.

Por fim, a apresentacdo em classe ¢ marcada e todos poderao assistir as produgdes uns
dos outros; tendo as devidas autorizagdes, o professor pode também registrar em videos para
expor em outros momentos. Ao final, é interessante que haja um didlogo entre o docente e os
grupos para avaliar o processo € comentar sobre algo que foi pertinente a turma.

Mais uma proposta de atividade é o Jogo da Meméria.*® Esta se tornou uma atividade

divertida e educativa que pode ser incorporada nas aulas de arte para ajudar os alunos a

47 Pega de teatro é uma produgdo que consiste na apresentagio de uma historia narrada através de uma atuagio
numa sala de teatro. A pega pode combinar discursos, gestos, musica, danga e outras formas de expressdo
artistica. Disponivel em: https://conceito.de/peca-de-teatro. Acesso: 24/10/2023

48 O jogo da memoria é um classico jogo formado por pegas que apresentam uma figura em um dos lados. Foi
criado na China no século 15 e era formado por baralho de cartas ilustradas e duplicadas. Cada figura se repete
em duas pegas diferentes. Para comecar o jogo, as pegas sdo postas com as figuras voltadas para baixo, para que
ndo possam ser vistas. No jogo classico, cada participante deve, na sua vez, virar duas pegas e deixar que todos
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desenvolver suas habilidades de observagdo, concentracdo ¢ memoria visual. Ele também
pode ser usado de varias maneiras, por exemplo: sobre artistas famosos ou periodos na
historia da arte, o docente seleciona alguns artistas famosos ou movimentos artisticos
especificos como o Renascimento, o Impressionismo, o Cubismo etc. e cria um jogo da
memoria com imagens de obras de arte relacionadas a esses artistas ou movimentos, ajudando
os alunos a reconhecer e recordar as diferentes caracteristicas e estilos artisticos.

Outra sugestio: o professor pode desenvolver um jogo da memoria que se concentre
nas cores ¢ formas. Os alunos podem combinar cores ou formas correspondentes, ou até
mesmo criar jogos de memoria onde as formas e cores se relacionam com elementos da
natureza, objetos do cotidiano ou emogdes. Podem surgir varias adaptacdes para esse jogo,
mas o importante ¢ que ele pode ser uma ferramenta versatil para enriquecer as aulas de arte,
tornando o aprendizado mais envolvente e interativo. Ele pode ser adaptado para atender aos
objetivos especificos de cada aula e as necessidades dos alunos.

Em nosso caso, a proposta com o jogo da memoria seria em grupos novamente € com
base nas musicas preferidas daquele grupo, o qual iria selecionar uma e escolher quais
imagens poderiam representa-la; nesta atividade, os alunos estariam livres para produzir
desenhos autorais com base no tema da musica. Seria interessante que o docente levasse para
a classe alguns jogos da memoria para que os estudantes pudessem observar os modelos,
ideias e se familiarizar com a dinamica.

Para que essa produgdo ndo fique dispendiosa aos alunos, o ideal seria usar materiais
do cotidiano escolar: lapis de cor, canetinha, papel cartdo, papel A4, e as figuras desenhadas
ou impressas. Entdo, como base na musica escolhida os grupos criam seus cartdes para o jogo
(usando a imagem do cantor, frases da musica para completar, desenhos que ilustrem a letra
cantada), e no dia marcado, os grupos trocam de jogo para que haja um rodizio, fazendo com
que todos conhegam os trabalhos dos colegas. Nao esquecendo sempre a importancia de se ter
um didlogo com a turma para ouvir deles seu ponto de vista, sugestdes ou também
reclamagoes.

A nona proposta ¢ a Historia em quadrinho (HQ)*. Tomo como base a habilidade

da BNCC (EF69ARO03): “analisar situagdes nas quais as linguagens das artes visuais se

as vejam. Caso as figuras sejam iguais, o participante deve recolher consigo esse par ¢ jogar novamente. Se
forem pecas diferentes, estas devem ser viradas novamente, ¢ sendo passada a vez ao participante seguinte.
Disponivel em: http://museuprudentedemoraes.piracicaba.sp.gov.br/pt BR/quebra-cabecas/. Acesso em:
24/10/2023.

49 As historias em quadrinhos sdo narrativas graficas compostas por textos e imagens. Apresentam diversidades
de publicagdes e tom humoristico, contribuindo para uma visdo critica da sociedade e interpretacdo de contextos
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integram as linguagens audiovisuais (cinema, animagdes, videos etc.), graficas (capas de
livros, ilustragdes de textos diversos etc.), cenograficas, coreograficas, musicais etc.” Utilizo
também a habilidade (EF69ARO0S5): “experimentar e analisar diferentes formas de expressao
artistica (desenho, pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalacao,
video, fotografia, performance etc.)”.

O uso dessas historias na escola oferece uma série de beneficios educacionais e ¢
amplamente reconhecido como uma ferramenta valiosa no ensino e aprendizado. Aqui estao
algumas das razdes pelas quais as historias em quadrinhos sdo importantes na sala de aula:
para a promog¢ao da leitura, pois pode incentivar o desenvolvimento dessas habilidades, uma
vez que os alunos estdo mais inclinados a se envolver com o contetdo; o estimulo a
criatividade, afinal, essas histdrias s3o uma forma de expressao artistica e literaria que permite
que os alunos usem sua imaginag¢do e criatividade ao criar suas proprias historias, desenhos e
dialogos.

A consciéncia cultural também é um ponto importante, pois muitas histdrias em
quadrinhos refletem a cultura e a sociedade em que foram criadas. Isso pode ajudar os alunos
a ganhar uma compreensdo mais profunda das questdes culturais e sociais para além da
motivagdo para a escrita, pois a criagdo dessas historias pode motivar os alunos a escrever as
suas proprias, o que ¢ uma forma eficaz de desenvolver habilidades de escrita.

Para nossa area, a sugestdo apresentada comega com o professor promovendo uma
roda de conversa sobre a origem das histérias em quadrinhos, e quais historias os alunos ja
leram e mais gostam. E interessante também que nessa conversa sejam apresentados alguns
exemplares de HQs desde as mais antigas as mais modernas (sejam impressas ou em meio
digital), e os meios de se produzir tal obra (a sugestdo sdo alguns videos do Youtube que
mostram essa producao).

Assim, a proposta ¢ lancada a turma para que cada estudante possa criar um exemplo
de HQ com base na musica de sua escolha; devido o tempo ser corrido, pois sdo poucas aulas
de arte, uma parte pode ser organizada em classe e o restante cada aluno finaliza em casa. A
sugestdo ¢ que sejam produzidos entre dez e quinze quadrinhos, e para incrementar o assunto,
o professor pode apresentar a turma o trabalho do artista mexicano Pablo Stanley®® que

realizou a mesma atividade utilizando musicas famosas mundialmente.

atemporais. As historias em quadrinhos podem ser vistas em jornais, revistas, sites e outros suportes. Disponivel
em: https://www.portugues.com.br/redacao/historia-em-quadrinhos.html. Acesso: 24/10/2023.

%0 O artista mexicano Pablo Stanley fez um trabalho incrivel ao transformar duas musicas pra la de famosas em
historias em quadrinho. Imagine, de John Lennon ¢ Don’t Stop Me Now, de Freddy Mercury, cangdes que
deixaram sua marca, foram colocadas no papel e, de uma vez por todas, tomaram forma. Disponivel em:
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Entdo, na data marcada, o docente organiza juntamente com os adolescentes um painel
para que todas HQs fiquem em exposi¢do para os alunos da escola também contemplarem o
trabalho realizado. Por fim, o professor deve separar aquele momento de conversa, analise e
avaliagdo do processo realizado até sua culminancia e as impressdes que os alunos
destacaram.

Por fim, a proposta numero dez ¢ a Percussio Corporal, tendo como base a
habilidade da BNCC (EF15AR15): “explorar fontes sonoras diversas, como as existentes no
proprio corpo (palmas, voz, percussdo corporal), na natureza e¢ em objetos cotidianos,
reconhecendo os elementos constitutivos da musica e as caracteristicas de instrumentos
musicais variados”.

A percussao corporal ¢ uma abordagem educacional que utiliza o proprio corpo como
instrumento de percussdo, promovendo o ritmo, a coordena¢do motora, a consciéncia corporal
e o desenvolvimento musical. Essa pratica pode ser especialmente benéfica no ensino de
criangas por diversas razdes: desenvolvimento motor, consciéncia corporal, desenvolve o
ritmo e a musicalidade, inclusdo, estimula a criatividade, o trabalho em grupo e a integracao
com outras disciplinas, além de ajudar a desenvolver a expressdo dos alunos. Em resumo, a
percussdo corporal oferece uma variedade de beneficios para o desenvolvimento infantil,
abrangendo aspectos fisicos, emocionais, sociais € cognitivos. Além disso, ¢ uma abordagem
acessivel e inclusiva que pode ser incorporada de maneira eficaz ao ambiente educacional,
tornando o aprendizado musical mais envolvente e acessivel para as criangas.

Essa atividade podera ser realizada no periodo de trés aulas semanais, divididas na
seguinte forma: na primeira aula se organiza uma roda de conversa sobre os sons que podem
ser produzidos pelo nosso corpo; apresentar em videos alguns grupos que realizam a pratica
da percussdo corporal e testar com os alunos alguns sons. Em seguida, os alunos sao
orientados a se dividirem em grupos e a escolherem qual cangdo sera usada como base para a
atividade.

Na segunda aula, o docente orienta para que escolham apenas dois trechos da musica
para a realiza¢do da atividade (uma estrofe e o refrdo); os grupos podem comecar com suas
criagdes e ensaios, caso o tempo ndo seja suficiente, o trabalho é terminado em casa.

E finalizando na terceira aula, os Ultimos ensaios sdo feitos, em seguida, o professor
faz um sorteio para comegar a ordem das apresentacdes. Com o auxilio de uma caixa de som

com o volume ambiente, os grupos comecam a expor a percussao corporal criada com base na

https://www.hypeness.com.br/2014/05/musicas-famosas-sao-transformadas-em-incriveis-historias-em-
quadrinho/. Acesso: 24/10/2023.
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musica preferida. A atividade podera ser gravada em video (com a devida autorizagdo) para

que posteriormente e propria turma converse e avalie sua atividade.

Avaliacao

Finalizando a sequéncia metodologica, temos a avaliagdo, que na pesquisa-agao refere-
se ao processo de avaliar e analisar os resultados, impactos e eficicia das acdes
implementadas durante o ciclo de pesquisa-agdo. A avaliagdo pode ocorrer em diferentes
momentos do processo, mas geralmente estd integrada as fases de planejamento,
implementagdo e reflexdo; ela ¢ parte fundamental do ciclo de pesquisa, ajudando a garantir
que as agdes implementadas tenham impacto positivo, atendam aos objetivos da pesquisa e
contribuam para a melhoria continua do contexto em estudo.

Na pesquisa-acdo, a avaliagdo ocorre corriqueiramente no decorrer de cada etapa
vencida, esta se assemelha ao processo de ensino-aprendizagem, o qual, grande parte da
avaliagdo ¢ contada de forma continua no transcorrer das tarefas. Dessa forma, ao término de
cada tarefa realizada foram realizados conversas e feedbacks com os alunos para pontuar se as
mudangas desejadas foram alcangadas e se os objetivos foram atendidos. Além de apontar

possiveis falhas e ajustes com o intuito de corrigi-los para futuras execugdes.
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CAPITULO 4: RESULTADOS DA PESQUISA

Inicio o texto desenvolvendo um pouco mais a analise dos dados e os resultados da
pesquisa, 0s quais ocorreram a partir das observagdes anotadas durantes as aulas, as
entrevistas e os questionarios; sempre dialogando com os autores e fazendo uma comparagao
com as aulas, as musicas dos alunos e os conteudos trabalhados.

Assim, essa trajetéria nos levou a propor atividades pedagdgicas que inserissem o
cotidiano musical dos estudantes na pratica docente em classe; e estimulassem a reflexao
critica desses alunos sobre seu consumo musical, suas preferéncias e como elas podem estar
presentes na escola; haja vista que a escola é o melhor lugar para impulsiond-los a serem
cidaddos conscientes e criativos.

Durante a pesquisa, nas aulas lecionadas e nas atividades com as turmas, foi possivel
perceber que um dos motivos para contemplar o gosto musical dos estudantes no contetido da
disciplina é a motivagdo. Os adolescentes demonstram maior aprendizado naquilo que
possuem afinidade, algo familiar. Dessa forma, no questionario final, o qual obtive 30
participagdes, onde perguntei se eles gostaram de ter trazido suas musicas preferidas para
aula, 100% foram respostas afirmativas. E 83,3% disseram que a aula ficou mais interessante
com as novas atividades desenvolvidas, ao mesmo tempo que 86,6% consideram as tarefas de
facil realizacdo; os poucos que citaram dificuldades mencionaram “escolher a musica;
trabalhar em grupo e ter criatividade”.

Para que isso aconteca com satisfagdo, os docentes devem buscar motivagdo para

refletir e planejar as agdes pedagogicas:

Assim, o(a) professor(a) deve ser instigador(a) para os(as) seus(uas) estudantes, bem
como amigavel, boa gente, tranquilo(a) ¢ motivador(a), trabalhando de forma a
promover uma boa explica¢ao dos contetidos e modificando seu trabalho pedagogico
para se tornar excitante para os(as) estudantes ¢ motivador de suas aprendizagens
(LIRA, 2013 apud ERTEL, 2020, p. 59).

Motivar os alunos ¢ uma parte crucial do processo educacional, e os professores
desempenham um papel fundamental nesse aspecto. Para tanto, nos, docentes carecemos de
estar motivados em nosso trabalho e apesar de todas as dificuldades ja citadas aqui, a falta de
valorizacdo e remuneracao digna para a classe, a violéncia e falta de respeito que adentrou as
escolas, a indiferencga e desinteresse de muitos estudantes; devemos mudar nossa postura, se

queremos realizar um trabalho que dé bons frutos.
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Esse panorama ocorre porque muitos(as) profissionais apresentam-se
desmotivados(as) devido as condigdes de trabalho, destacando-se os baixos salarios,
bem como a falta de reconhecimento do seu trabalho, o excesso de carga horaria, as
salas de aula lotadas, o constante desrespeito por parte dos(as) educandos(as), o
descrédito da sociedade ao trabalho do(a) professor(a), entre outros aspectos
(LEAO, 2011; LIRA, 2013 apud ERTEL, 2020, p. 48).

Assim, motivar professores ¢ fundamental para promover um ambiente educacional
saudavel e produtivo. A motivagdo pode vir quando damos pequenos passos, por exemplo:

a. Focar no proposito: qual meu proposito principal? Educar e impactar positivamente
a vida dos alunos. Entdo, vamos refletir sobre como nossas agdes podem contribuir para o
desenvolvimento e aprendizado dos estudantes.

b. Estabelecer metas realistas: quando definimos metas alcangaveis e mensuraveis,
isso ird nos proporcionar um senso de realizacdo quando elas forem atingidas, ao mesmo
tempo que nos ajuda a manter o foco ¢ ndo desanimar.

c. Celebrar as pequenas conquistas: precisamos reconhecer que cada avango, mesmo
que pequeno, representa um progresso significativo no processo educacional.

d. Inovar e variar nas aulas: sempre que possivel devemos introduzir métodos de
ensino diferentes e experimente abordagens inovadoras. Isso ndo apenas mantém os alunos
envolvidos, mas também pode renovar nossa didatica em sala.

e. Manter um equilibrio entre vida profissional e pessoal (esse ¢ bem delicado): nossa
demanda ¢ tdo cheia que muitas vezes ndo ha esse limite; penso que pelo menos uma vez na
vida, cada um de nds ja trabalhou doente, ou com problemas emocionais, ou trabalhou em
excesso sem descanso, entre outros. Digo que hoje em dia, prezo muito pela minha satde
mental, pois ja& houve momentos bem complicados. Entdo, vamos fazer o possivel para evitar
o esgotamento, ¢ assim, manter um equilibrio saudavel entre trabalho e vida pessoal; além de
cuidarmos de si mesmo, fisica e emocionalmente, pois € crucial em nossa caminhada
profissional.

Professores motivados tém mais chance de motivar os estudantes também. “Ter um
estilo motivacional que apoia a autonomia dos(as) educandos(as) significa incentiva-los(as)
em suas escolhas, levando-os(as) a se identificar com as metas de aprendizagem” (ERTEL,
2020, p. 53). Ter um estilo motivacional que apoia a autonomia dos educandos significa
reconhecer e respeitar a capacidade dos alunos de tomar decisdes e assumir responsabilidades
em relagdo ao seu proprio aprendizado. Isso envolve incentivar os alunos a fazerem escolhas

educacionais que se alinhem com seus interesses, habilidades e metas pessoais.
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Segundo as investigagdes de Lira (2013), o comportamento do(a) professor(a) pode
gerar uma desmotivagdo para a aprendizagem dos(as) estudantes. Entretanto, Lira
(2013) constatou que os(as) estudantes se identificam mais com os contetidos das
disciplinas, observando uma melhor aprendizagem nas disciplinas em que os(as)
educandos(as) possuem maior afinidade e uma maior desmotivagdo nas disciplinas
em que os(as) estudantes possuem maiores dificuldades. Além da afinidade,
apontamentos feitos por um estudante investigado identificou o professor como
agente motivador da aprendizagem do estudante, destacando gostar da disciplina
pelo fato do professor ser bom e ensinar bem (LIRA, 2013, apud ERTEL, 2020, p.
54).

No decorrer da minha vida profissional, pude observar, aprender, e colocar em pratica
elementos que fizeram a diferenga em meu trabalho, posso citar aqui algumas estratégias que
uso, as quais os professores também podem adotar para motivar os alunos:

a. Relevancia no contetdo: relacionar os conteudos com situagdes do mundo real para
mostrar aos alunos a importancia pratica do que estdo aprendendo, conectando os conceitos
tedricos a situagdes do cotidiano.

b. Variedade de atividades: utilizar uma variedade de métodos de ensino, como
atividades praticas, debates, projetos de grupo, multimidia, jogos, dindmicas, para manter as
aulas interessantes e engajadoras.

c. Desafios adequados: fornecer desafios que estejam alinhados com as habilidades
dos alunos, para que possam superar obstaculos e sentir um senso de conquista a0 mesmo
tempo que desenvolvem sua autonomia.

d. Uso da tecnologia: apesar de ndo sermos ‘experts’ nessa area, podemos integrar a
tecnologia de maneira significativa, como aplicativos educacionais, jogos educativos e
recursos online, para tornar as aulas mais interativas e envolventes.

e. Conectar-se com os interesses dos alunos: estar ciente dos interesses e paixdes dos
adolescentes e jovens, para incorporar elementos relacionados a esses interesses nas aulas
com o objetivo de tornar o conteido mais relevante para eles. Além de sempre fornecer o

feedback regular e construtivo para que os alunos saibam como estdo progredindo e onde

podem melhorar, uma maneira de incentiva-los a continuar se esfor¢ando:

Por outro lado, se o professor conseguir desenvolver em sala de aula atividades
adequadas que promovam a motivacdo do aluno, terd menos problemas de
indisciplina, pois aluno motivado dirige sua atengdo e suas agdes para a execugao da
atividade e consequentemente sobra menos tempo para se envolver em atos que
comprometam o desenvolvimento do trabalho e gerem indisciplina. Tarefa complexa
para o professor, que precisa ser capaz de perceber as dificuldades e necessidades
dos alunos, além de constantemente refletir sobre a sua pratica pedagogica e planejar
atividades desafiadoras e motivadoras (ECCHELI, 2008, p. 211 apud ERTEL, 2020,
p. 59).
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Quando os estudantes estdo engajados e entusiasmados com as atividades propostas
pelo professor, é mais provavel que mantenham o foco nas tarefas e participem
construtivamente do processo de aprendizado. Apesar de todas as dificuldades da rede
publica, ndo ¢ tarefa facil, mas também nao ¢ impossivel. “Por fim, os resultados indicam que
a motivagdo no contexto escolar tem sido um determinante critico da qualificacdo e do
nivelamento da aprendizagem e do desempenho escolar” (ERTEL, 2020, p. 60).

Este foi um ponto perceptivel em minha pesquisa, pois das turmas em questdo, uma
sempre se apresentou com alto desinteresse nos assuntos escolares, havia grande reclamacao
dos professores em relagdo a turma, principalmente com respeito ao empenho e interesse da
maioria dos alunos (havia alto indice de notas baixas, a ndo entrega de atividades avaliativas,
o desinteresse em participar de tarefas diferenciadas, entre outros). Apesar de minha pesquisa
se desenvolver com énfase no segundo semestre, desde o inicio do ano comecei a realizar
tarefas mais praticas e dindmicas com a turma, como uma espécie de preparo para inicializa-
los para as futuras atividades que seriam propostas.

Com isso, pude perceber que em relagdo ao interesse deles, houve melhora em varios
alunos, infelizmente nunca conseguimos alcancar a todos cem por cento, mas em minhas
aulas foi notavel o melhor desenvolvimento na entrega das tarefas, na realizacao das tarefas
praticas em sala, no decorrer do tempo melhorou até as briguinhas que se tinha para formar
grupos de trabalho; percebi que eles estavam mais receptivos ao que era proposto e houve
também uma melhor aproximagdo entre eu e a turma; fazendo comparagdes com o inicio do
ano onde sempre havia falta de respeito (entre eles e para comigo) e gracejos durante as aulas,
com o passar do tempo, a disciplina deles também melhorou.

E ao findar as atividades do ano, podia dar uma aula mais tranquila, dinamica e até
com o auxilio deles. Cheguei a ouvir de alguns estudantes que era a melhor aula da semana!
Isso ¢ muito gratificante! Nao conto isso aqui com o intuito de vangloriar-me, jamais! Conto
com o sentimento de alegria, pois apesar de muitas e muitas dificuldades (principalmente
materiais e estruturais), foi possivel realizar um trabalho diferenciado e conseguir envolver
uma turma que era dificil a obter bons resultados.

Com base em varios autores estudados para este trabalho, e nas vivéncias em classe,
hoje, posso citar alguns aspectos que fizeram e fazem a diferenca na pratica do docente:

a. Empoderamento: quando ha uma relagdo positiva e colaborativa entre professores

e estudantes, hd mais chance de os alunos sentirem-se empoderados e encorajados

no aprendizado.
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b. Incentivo a autonomia: os professores que promovem a autonomia ajudam os
alunos a desenvolverem a capacidade de tomar iniciativas, definir metas e também
gerenciar seu progresso.

c. Ambiente positivo: um ambiente de sala de aula positivo, onde os educadores
demonstram empatia, apoio e valorizagdo dos esfor¢cos dos alunos, contribui para
uma percepcao positiva da autodeterminagao.

Continuando com as descri¢cdes dos resultados, citei anteriormente que durantes as
observagdes, conversas e questionarios aplicados foi possivel compreender como a musica €
importante e estd presente na vida desses adolescentes, seja como entretenimento (em
encontros sociais, festas) ou como atividade (em projeto social, igrejas, aulas particulares), ou
seja, algo que a maioria considera como essencial. No ultimo questionario, 66,6%
responderam que a musica tem grande importancia em seu cotidiano e 50% afirmaram que
géneros musicais ouvidos influenciam seu estilo e jeito pessoal.

Apesar de toda a comprovagdo que obtivemos com as duas turmas pesquisadas,
observamos em nossa profissio como ainda falta organizagdo, planejamento, atitude e

desenvolvimento em relacdo a utilizagdo da musica na escola, como disse a seguinte autora:

[...] podemos associar este fato a ndo presenga da musica nas avaliagdes nacionais da
educagdo brasileira, o que resulta na desvalorizacdo da area dentro do contexto
escolar, refletindo em baixas atribuigdes de interesse por parte dos(as) discentes,
como pouca importancia e utilidade as aprendizagens musicais. Além disso, outra
grande influéncia para esta desvalorizagdo ¢ a forma como a musica e ensinada na
escola, e o tipo de repertério usado em sala de aula (VILELA, 2009; GHAZALI,
2006 apud ERTEL, 2020, p. 64).

Neste trabalho, observo como a trajetoria das artes desenvolveram-se no Brasil, as
dificuldades nesse percurso e os desafios que ainda se enfrenta quando o assunto ¢ musica na
escola. Desafios esse que giram em torno principalmente da mudanga de pensamento, para
que ndo se tenha apenas uma mera utilizacdo da musica como hobbie, mas sim, como parte
integrante de uma disciplina, a qual possui habilidades e conteudos a serem desenvolvidos.
Digo que em minha cidade ainda ha muito o que se desenvolver e ampliar. Entretanto, neste
momento, ainda ndo irei aprofundar sobre a questdo do curriculo nacional e regional para as
artes, ¢ especificamente a musica, deixarei para uma futura oportunidade, mas observo que
um dos principais fatores que podem contribuir para a desvalorizacdo da musica na escola ¢ a
desconexao entre o repertério musical e a vida cotidiana.

Entdo, se os alunos ndo conseguem ver como a musica esta relacionada a sua vida

diéria, eles podem ndo atribuir valor a educacdo musical. Integrar a musica no dia a dia da
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disciplina, em eventos escolares, em programas comunitarios, em projetos interdisciplinares,
pode ajudar a mostrar a relevancia da musica em diferentes contextos, gerando interesse e
motivagdo no alunado. E esta foi a principal proposta dessa pesquisa. Melhorar a educagao
musical nas escolas envolve considerar esses fatores e buscar abordagens mais envolventes,
inclusivas e culturalmente relevantes. Isso pode contribuir para uma maior valorizagdo da

musica por parte dos alunos e da sociedade em geral, afinal,

Os alunos se percebem motivados se tiverem um ambiente onde o professor propicie
regras claras, fornega um feedback informacional, oriente para a¢des autonomas e
estabelegam estratégias que facilitem a socializagdo e a aprendizagem musical.
Desta forma a motivagdo ndo apenas influencia os resultados de aprendizagem
desenvolvidos pelos alunos como também ela propria € o resultado das interagdes
sociais estabelecidas e desenvolvidas entre os alunos (CERNEV, 2015, p. 186 apud
ERTEL, 2020, p. 76).

Integrar conteudos musicais com estratégias motivacionais nas aulas de musica ¢ uma
abordagem incrivelmente eficaz para tornar o ambiente educacional mais estimulante. Essa
sinergia pode proporcionar uma experiéncia de aprendizado mais envolvente, promovendo a
interagdo entre os estudantes, entre eles e os professores, € também com o ambiente escolar.
Tanto que quando perguntei o que deixaria as aulas de arte/musica mais interessantes, as
respostas foram: “mais atividades envolvendo musicas, desenhos e danca; trazer mais estilos
musicais para a aula; ter instrumentos musicais nas aulas; ter mais pinturas, ndo mudar
nada”. Assim, coloco aqui alguns fatores que me auxiliaram na pratica durante essa pesquisa:

a. Escolha de repertério motivador: selecionar musicas que sejam relevantes e atrativas
para os estudantes com a participagdo deles, e levar em consideragdo seus gostos e
interesses musicais, pois isso cria uma conexao imediata e aumenta o envolvimento.

b. Exploragdo de géneros musicais diversos: introduzir uma variedade de géneros
musicais para ampliar os horizontes musicais dos estudantes, permitindo que eles
experimentem diferentes estilos e culturas.

c. Incorporacdo de atividades interativas: desenvolver atividades praticas que incentivem
a participagdo ativa dos estudantes, por exemplo: sessdes de improvisagdo,
composi¢ao colaborativa, jogos e projetos de performance em grupo.

d. Conexdo com experiéncias pessoais: estabelecer pontes entre as musicas selecionadas

e as experiéncias de vida dos estudantes, pois cria uma conexao emocional, tornando o

aprendizado mais significativo.
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e. Utilizacdo de tecnologia: incorporar ferramentas e recursos tecnoldgicos para ampliar
as possibilidades musicais. Isso pode incluir a criacdo de musica digital, uso de
aplicativos interativos e outras tecnologias que enriquecam a experiéncia musical.

f. Estimulo a expressdo criativa: fomentar a expressdo criativa dos estudantes,
incentivando a improvisagdo, a criacdo de letras, jogos, imagens e experimentagdo
musical.

g. Avaliacdo formativa e feedback construtivo: implementar uma avaliagdo formativa
que destaque o progresso individual dos estudantes, oferecendo feedback construtivo
para incentiva-los a continuar explorando e desenvolvendo suas habilidades musicais.
Ao unir esses elementos, as aulas se transformam em um ambiente dindmico e

inspirador, onde os estudantes ndo apenas absorvem conhecimento musical, mas também
desenvolvem habilidades individuais e coletivamente.

Por fim, o principal resultado dessa pesquisa constatou que € possivel utilizar musicas
do cotidiano do alunado e adaptd-las em atividades pedagogicas, abordando contetidos
musicais dentro da disciplina ministrada (arte); atividades estas que foram propostas pela
professora e também construidas juntamente com os estudantes, as quais culminaram em uma
cartilha pedagogica contendo dez atividades, ali sdo descritos o publico alvo, a duracdo da
tarefa, os materiais utilizados, o objetivo principal, a habilidade baseada na BNCC, ¢ a
sugestdo de como as etapas podem ser desenvolvidas. A proposta inicial tem o foco no
Fundamental Maior, contudo, pode ser aplicada e adaptada a outras faixas etaria. A mesma
encontra-se nos anexos desse trabalho assim como alguns exemplos de atividades que foram
produzidas nesse periodo. O intuito é este seja um material de apoio didatico e que venha a

ser utilizado por outras turmas e em escolas diversas.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer da pesquisa conhecemos um pouco mais sobre o ensino de arte, sua
trajetoria historica no Brasil, mudangas sofridas nas legislagdes, as dificuldades enfrentadas,
os espacos de atuagdo, os profissionais envolvidos, os desafios e adaptacdes sofridos no
periodo pandémico, as perspectivas futuras, entre outros. E adentrando na educagdo musical,
observamos sua presenga e evolugdo no decorrer dos periodos historicos, sendo possivel
perceber que em todas as €pocas a musica esteve presente no cotidiano do ser humano,
influenciando e auxiliando de alguma forma.

Certamente, a presenca da musica ao longo dos periodos histéricos ¢ notavel e sua
evolucao reflete ndo apenas mudangas na composi¢do musical, mas também nas sociedades e
culturas em que se desenvolveu. A musica desempenhou papéis significativos em diversas
esferas da vida humana, influenciando a forma como as pessoas se expressam, se relacionam
e compreendem o mundo ao seu redor.

Por isso, o foco do trabalho esteve na educagdo basica, com énfase no Fundamental
Maior; o local de aplicagao da pesquisa foi a Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio
José Marcelino de Oliveira, localizada em Ananindeua/PA, com as turmas do sétimo e oitavo
ano no ano de dois mil e vinte trés. Assim, foi possivel observar e compreender como a
musica estd presente na vida dos estudantes, quais suas preferéncias, o que mais lhe chama
atengdo em relacdo ao gosto musical, quais as influéncias dadas e recebidas, como eles
enxergam a musica dentro da escola, qual o papel do professor em relagdo a isso € como
poderia haver uma interven¢ao nesse ambiente.

Dessa forma, foi perceptivel a necessidade do docente de adaptar suas praticas
pedagogicas e ampliar o repertdrio musical utilizado no ambiente escolar. Nas pesquisas
estudadas, vemos que muitos docentes creem que a experiéncia de anos de trabalho vem a ser
sindnimo de uma pratica satisfatoria ou que seu pouco conhecimento em musica ¢ suficiente
para ter boas experiéncias com educacdo musical escolar; fato que ndo é veridico, pois
estamos em constante aprendizado.

E ao falar na educacdo musical, uma das grandes dificuldades dos professores diz
respeito a inser¢ao de conteudos que abrangem as vivéncias que o alunado traz consigo. Isso
se da pelo fato que na maioria das vezes, a musica estd associada apenas ao entretenimento
desses adolescentes, sendo assim uma dificil tarefa mudar a maneira de pensar que esses
alunos carregam ha anos. Os elementos regionais, as vivéncias dos educandos, tudo deve estar

no planejamento docente, mas ¢ preciso cautela, sensibilidade, uma visdo ampla e de bom
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senso por parte do educador, afinal, ndo ¢ possivel inserir preferéncias musicais dos
estudantes apenas para afirmar que ‘o papel esta sendo feito’, mas elas precisam ter relevancia
para os alunos e para a escola.

A andlise das praticas e interesses extraescolares dos jovens ¢ crucial para
compreender sua formagao integral e o papel que desempenham na constru¢do de identidades
individuais e coletivas. Essas atividades desempenham um papel significativo no
desenvolvimento social, emocional e cognitivo dos jovens.

Entdo, como dito anteriormente, ¢ de suma importancia que nés professores venhamos
assumir também o papel de pesquisadores, haja vista que o trabalho é arduo e nos obriga sair
da ‘zona de conforto’, mas ao fim, o resultado ¢ gratificante. Por isso foi escolhida a pesquisa-
acao como abordagem metodoldgica principal, afinal, ela visa resolver problemas especificos
na pratica enquanto simultaneamente contribui para o avango tedrico e académico. Essa
abordagem ¢ comumente aplicada em contextos nos quais os pesquisadores e os participantes

da pesquisa estdo envolvidos em colaboragdo direta, como foi nosso exemplo:

Uma outra caracteristica da pesquisa-acdo ¢ sua finalidade de servir como
instrumento de mudanga social, o que traz uma determinada distingdo das demais
abordagens metodologicas. A pesquisa-agao visa a mudanca de atitudes, de praticas,
de situacdes, de condi¢des, de produtos, de discursos [...] € comega com o
reconhecimento e a analise da situagdo a ser investigada. Essa analise tem por
objetivo produzir uma visdo ampliada do contexto da pesquisa, das praticas atuais e
o reconhecimento dos sujeitos participantes ¢ dos demais envolvidos (BARBIER,
2007, p. 106 apud BARROS e PENNA, 2022, p. 17).

Essa abordagem visa ndo apenas gerar conhecimento académico, mas também
promover mudangas praticas e impactar positivamente os contextos em que ¢ aplicada. A
pesquisa-agdo ¢, portanto, uma forma de integrar teoria e pratica, proporcionando beneficios
tanto para a academia quanto para as comunidades envolvidas, foi o que me propus a realizar
nesta pesquisa.

Assim, os estudantes como seres pensantes e criticos, foram o foco principal do

trabalho, portanto, devemos enxergéd-los como pessoas que também podem contribuir na

construcdo da disciplina que ministramos, afinal:

Como ser social, os alunos nao sdo iguais. Constroem-se nas vivéncias ¢ nas
experiéncias sociais em diferentes lugares, em casa, na igreja, nos bairros, escolas, e
sdo construidos como sujeitos diferentes e diferenciados, no seu tempo-espago. E
noés, professores, ndo estamos diante de alunos iguais, mas jovens ou criangas que
sdo singulares e heterogéneos socioculturalmente, e imersos na complexidade da
vida humana (SOUZA, 2004, p. 10).
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A diversidade entre os alunos ¢ uma caracteristica fundamental das salas de aula. Cada
aluno traz consigo uma bagagem unica de experiéncias, origens culturais, contextos familiares
e estilos de aprendizado. Reconhecer e respeitar essa heterogeneidade ¢ essencial para
oferecer uma educacdo eficaz e inclusiva.

Ao lidar com alunos singulares e heterogéneos socioculturalmente, os professores
podem adotar abordagens diferenciadas de ensino, considerando as diferentes formas de
aprendizado e os diversos pontos de partida dos estudantes. Isso pode envolver a
personalizacdo do ensino, o uso de métodos variados, o estimulo a participagdo ativa e a
promoc¢ao de um ambiente inclusivo.

Além disso, ¢ importante que os docentes estejam cientes das questdes sociais e
culturais que podem influenciar o desenvolvimento dos alunos. Isso inclui a sensibilidade em
relacdo a diferengas culturais, econdmicas e sociais, bem como a capacidade de criar um
ambiente que promova o respeito mutuo e a compreensdo. Afinal, isso contribui para a
criacdo de ambientes de aprendizado que atendam as necessidades individuais e preparem os
estudantes para lidar com a complexidade da vida humana. O que importa aqui ndo ¢ apenas
transmissdo de contetido, mas vivencia-los, aproxima-los da nossa realidade.

Dessa forma, as inquietagdes da pesquisa (como alcancgar o interesse dos alunos pela
disciplina? Sera que € possivel trazer suas vivéncias musicais para a escola? E como seria usa-
las de modo positivo em atividades pedagdgico-musicais dentro da disciplina arte?), foram
respondidas, pois foram tragadas estratégias de ensino, as quais aproximaram o conteudo da
disciplina com os gostos musicais descobertos nas classes, gerando sim um maior interesse na
disciplina e concomitantemente, motivando o uso desses géneros musicais na criagdo de
atividades pedagbgicas para trabalhar varios conteidos dentro da linguagem arte e
consequentemente, musica.

Assim, o objetivo principal da pesquisa que era averiguar se o gosto pessoal ¢
importante para a constru¢do do conhecimento na disciplina, também foi alcancado no
decorrer das atividades propostas, comprovando que € possivel realizar esta pesquisa-acdo em
nosso cotidiano nas escolas.

Portanto, como citado anteriormente, a pesquisa gerou resultados satisfatorios, os quais
foram base para a criagdo do produto da pesquisa: a criagdo de uma cartilha pedagogica com
sugestdes de atividades envolvendo as linguagens da arte e mais especificamente, utilizando
algumas musicas da escolha dos alunos, como base para essas tarefas; comprovando na
pratica que € cabivel realizar a aproximacdo de contetidos com as vivéncias extraclasse, e que

as artes também podem transformar essas realidades!
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ANEXOS

ANEXO 1 - QUESTIONARIO DIAGNOSTICO

1. Qual sua idade?

2. Vocé tem o costume de ouvir musica?

a. ( )sim

b. ( )ndo

c. ( )asvezes
d. ( )nunca

3. Quais os meios mais usados por vocé para ouvir musicas?

a. ( )celular

b. ( ) computador
c. ( )radio

d. ( ) televisdo

4. Qual seu(s) estilo(s) musical favorito?

5. Como vocé conheceu esse(s) estilo(s)?

6. Qual seu cantor ou grupo favorito?

7. O que fez vocé gostar desse estilo?

8. O que mais lhe chama aten¢@o nas musicas que ouve?

9. Seus familiares ouvem a mesma musica que vocée?

a. ( )sim

b. ( )ndo

c. ( )asvezes
d. ( )nunca

10. Vocé se espelha nos cantores que gosta? Por qué?
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ANEXO 2 - QUESTIONARIO FINAL

1. Vocé gostou de trazer uma das suas musicas preferidas para a aula de arte?
a. ( )sim
b. ( )nado
2. Com essa atividade musical, vocé achou que a aula de arte ficou mais interessante?
a. ( )com certeza
b. ( ) séum pouco
c. ( ) nao fez diferenca
3. Em sua opinido, o que mais deixaria as aulas de arte interessantes?
4. Vocé achou facil realizar a tarefa proposta com a musica que vocé escolheu?
a. ()sim
b. ( )ndo
5. Se nio, o que foi dificil?
6. Como voceé avalia o papel da musica no seu dia a dia?
a. () tem grande importancia
b. ( ) ouco musica poucas vezes
c. () nao tem nenhuma importancia
7. A musica influencia seu jeito e estilo?
a. ()sim
b. ( )ndo
c. ( )asvezes
8. Qual sua opinido sobre as musicas preferidas dos alunos na escola?
a. () deveriam ser mais utilizadas
b. ( ) ndo deveriam ser utilizadas
c. ( )dependendo da musica, poderia ser utilizada
9. O que vocé acha que impede uma maior utilizacdo das musicas preferidas dos alunos
nas aulas de arte?
a. () adirecdo tem preconceito
b. ( ) as musicas sdo improprias
c. () oscolegas nio respeitam os gostos dos outros
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10. Se fosse possivel uma maior utilizagdo dessas musicas na escola, como vocé acha que
elas poderiam ou deveriam ser trabalhadas?
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ANEXO 3: FOTOS DA EECOLA EESTADUAL DE ENSINO FUNDAMENTAL E
MEDIO JOSE MARCELINO DE OLIVEIRA
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ANEXO 4: CRIACOES ARTISTICAS BASEADAS NO MOVIMENTO DA ARTE
CHAMADO CONCRETISMO
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ANEXO 5: TRABALHO SOBRE FOTOGRAFIA
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ANEXO 6: EXEMPLOS DE COMPOSICAO DOS ALUNOS BASEADAS NO
GENERO RAP
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ANEXO 7: EXEMPLOS DE PARODIAS
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e Baseada na musica “Simplesmente ela” de Gabzin (Trap).

e Baseada na musica “Vampiro” de Matué (Trap)
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ANEXO 8: EXEMPLO DE ILUSTRACOES
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ANEXO 9: EXEMPLOS DE POEMAS



e Poema baseado na musica “Ledo” de Marilia Mendonga
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e Poema baseado na musica “You say” de Lauren Daigle

e Poema baseado na musica “Aquarela” de Toquinho
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e Poema baseado na musica “Deixe-me ir” de Acustico 1kilo
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ANEXO 10: EXEMPLOS DE JOGOS CRIADOS
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ANEXO 11: PRODUTO FINAL - CARTILHA DIDATICA
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Esta cartilha didatica é resultado da dissertagao intitulada, A
preferéncia musical nas aulas de arte: Reflexées sobre os Gostos dos
Estudantes de uma Escola publica em Ananindeua/PA e suas
Aplicagées no Conteldo da Disciplina, do programa Nacional de
Mestrado Profissional em Artes (profartes) ligado ao Programa de
Pés-graduagdo em Artes (ppgartes) da Universidade Federal do Para,
orientado pelo professor Dr. Marcos Jacob Cohen.

O que se pretende apresentar aqui sdo alguns jogos e atividades
pedagdgicas baseados nas preferéncias musicais de criangas e
adolescentes das turmas de 7° e 8° ano de uma escola publica
estadual da cidade de Ananindeua/Pard, os quais foram
desenvolvidos e descritos durante o andamento da pesquisa que
ocorreu no ano de 2023.

Sobre uma cartilha, o objetivo varia de acordo com o contexto e
o publico-alvo, mas em geral, a cartilha pedagégica é um recurso
educacional projetado para fornecer orientagGes, instrugoes,
informacgdes e atividades educacionais de forma clara e acessivel.
Esta descreve e propde algumas atividades conhecidas de todos, mas
que sofreram adaptagGes para seu objetivo principal ser alcangado:
aplicar as preferéncias musicais dos alunos por meio de atividades
dentro da disciplina arte/musica e incentivar o envolvimento deles
nas aulas.

Ao incluir estilos musicais populares e contemporéneos, os
educadores podem se conectar com os interesses e experiéncias dos
alunos, tornando o conteido mais relevante para eles. Isso pode
aumentar o engajamento e o entusiasmo dos estudantes. Eles podem
se sentir mais motivados a aprender musica e a se envolver em
projetos criativos quando podem relacionar o que estao fazendo com
os estilos que apreciam.

Em relagdo aos jogos pedagdgicos, sabemos que desempenham
um papel crucial no processo de aprendizagem, oferecendo uma
abordagem envolvente e eficaz para a educagdo. Eles sao
ferramentas educacionais valiosas que combinam diversiao e
aprendizado, permitindo que os alunos desenvolvam habilidades e
conhecimentos de forma mais eficaz.

Dentre elas, o aprendizado ativo: os jogos envolvem os alunos
em atividades praticas e interativas, permitindo que eles apliquem
conceitos em situagdes do mundo real. Isso promove a aprendizagem
ativa, onde os alunos participam ativamente do processo de
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aquisicdo de conhecimento, em vez de serem meros receptores de
informagoes.

A resolugdo de problemas: muitos jogos pedagdgicos envolvem
desafios que exigem a resolugdo de problemas e o pensamento
critico. Isso ajuda os alunos a desenvolver habilidades cognitivas,
como raciocinio légico, tomada de decisdes e criatividade. E a
colaboragdo: alguns jogos pedagégicos sdo projetados para serem
jogados em grupo, incentivando a colaboragdo e o trabalho em
equipe. Isso nao apenas promove a aprendizagem social, mas
também ajuda os alunos a aprimorar suas habilidades de
comunicagao e cooperagao.
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JOGOS E ATIVIDADES PROPOSTAS

Estas atividades e jogos foram propostas para a disciplina Arte,
a qual engloba suas principais linguagens (musica, teatro, danga e
artes visuais). As dinamicas contidas nesse caderno também podem
ser utilizadas em outras dreas do conhecimento, basta o docente
realizar algumas adaptagdes. Da mesma forma, essas sdo propostas
visando o publico referente as turmas do Ensino Fundamental maior
(do 6° ao 9° ano), por ser esta minha drea de atuagao atualmente, mas
é possivel realizé-los com outros publicos também, afinal, tudo é
passivel de ajustes.

Todas as tarefas irdo requerer materiais, para isso é necessario
que o docente estude a atividade anteriormente e avise a turma com
antecedéncia para que possam adquirir, ainda assim, sabemos que
muitas vezes nés mesmos tiramos dinheiro do bolso e compramos
muita coisa, pois hd alunos sem nenhuma condigdo e nem sempre a
escola possui estrutura, principalmente as publicas, que é nosso
ambiente de trabalho.

O ideal seria um ambiente amplo e limpo onde os estudantes
pudessem sair das cadeiras, sentar-se ao chdo, ou usar mesas grandes
para espalhar e confeccionar os materiais. Nas escolas onde hd uma
sala de artes, é excelente, mas como esta ndo é a realidade da
maioria, podemos fazer adaptacdes nas salas de aula para que as
tarefas fiquem mais confortaveis em sua realizagdo, principalmente na
montagem de jogos, por exemplo, colocar tapetes ou o tecido TNT
para que os alunos se sentem ao chao é uma opgao.

No fim das tarefas, a sugestdao é que se faca um a avaliagao
juntamente com os adolescentes para observar quais os pontos
positivos e negativos que eles irdo indicar. Caso o tempo ndo seja
suficiente, o professor pode finalizar as tarefas e realizar as conversas
e mediagbes na aula seguinte, contudo, é importante que haja esse
momento, além da avaliagito que o docente ja ira fazer
individualmente.
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ATIVIDADE 1

COMPOSICAO
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ATIVIDADE 1: COMPOSICAO

* Pdblico alvo: turmas de 7° a 9° ano
¢ Duragao: 4 aulas semanais
* Proposta: criar letras baseadas no género musical Rap

* Habilidade BNCC: (EF69AR23). Explorar e criar improvisacoes,
composicoes, arranjos, jingles, trilhas sonoras, entre outros, utilizando
vozes, sons corporais e/ou instrumentos acusticos ou eletrénicos,
convencionais ou nao convencionais, expressando ideias musicais de
maneira individual, coletiva e colaborativa.

* Materiais utilizados: caixa de som, projetor, quadro branco, piloto,
caderno, caneta, letras de raps brasileiros e playbacks com batidas do rap.

* Desenvolvimento:

1? aula: conversas com os alunos em classe sobre géneros musicais e
suas preferéncias. Aplicagao de um questionério semiestruturado para
recolher esses dados com mais precis3o.

2 aula: explanacao e debates com base nos resultados do questionario,
e escolha do género para a atividade.

3? aula: breve explicacao sobre o histérico desse género, suas vertentes
brasileiras, apreciagdo de letras, musicas e compositores do género
escolhido. Divisdo da sala em grupos (livre escolha dos alunos) para o
inicio da composicao; orientar sobre temas atuais e de relevancia para a
sociedade.

4? aula: dia das apresentagoes. A sala deve estar em meia lua para que
haja um espaco na frente semelhante ao palco. Faga um sorteio entre os
grupos e em seguida, cada um se organiza com o playback para cantar e
mostrar a turma as letras que compuseram. Ao final, o docente faz uma
reflexdo e conversa com a turma sobre essas letras e o que os alunos
sentiram No processo.
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ATIVIDADE 2: PARODIA

* Publico alvo: turmas de 6°a 9° ano
* Duragao: 4 aulas semanais

* Proposta: modificar as letras existentes para abordar um tema atual ou
humoristico.

¢ Habilidade BNCC: (EF69LP51). Engajar-se ativamente nos processos
de planejamento, textualizagdo, revisdo/edigao e reescrita, tendo em vista
as restricoes tematicas, composicionais e estilisticas dos textos
pretendidos e as configuragdes da situagdo de produgdo - o leitor
pretendido, o suporte, o contexto de circulagdo do texto, as finalidades
etc. - e considerando a imaginacao, a estesia e a verossimilhanga proprias
ao texto literdrio. E a (EF69AR16): Analisar criticamente, por meio da
apreciacao musical, usos e funcoes da musica em seus contextos de
producgao e circulagao, relacionando as praticas musicais as diferentes
dimensodes da vida social, cultural, politica, histérica, econémica, estética
e ética.

* Materiais utilizados: caixa de som, quadro branco, piloto, caderno,
caneta, celular, playbacks das musicas escolhidas.

* Desenvolvimento:

1* aula: momento de apreciagdo e escuta musical, avisado previamente
pelo professor. Neste dia, os alunos levam uma mdsica preferida para que
toda a turma ouca parte dela.

2® aula: ocorre uma roda de conversa sobre os géneros musicais
escolhidos, as letras e os temas ouvidos, assim como uma explanagao
sobre parddias e a audigdo de alguns exemplos. Nesta aula também, os
grupos serao formados (a escolha dos adolescentes).

3® aula: com os grupos divididos, héd a escolha de qual mdsica serd
utilizada, qual tema abordado e entao, os alunos comegam a produgao
das parddias, inicialmente em classe e finalizam em casa (caso o tempo
nao seja suficiente).

4* aula: dia da apresentagdo. Sera feito um sorteio entre os grupos para

definir a ordem e em seguida, cada grupo fala um pouco sobre sua
escolha e apresenta sua parddia.
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ATIVIDADE 3

ILUSTRACAO




ATIVIDADE 3: ILUSTRACAO

* Publico alvo: turmas de 6°a 9° ano.
* Duragao: 3 aulas semanais.

* Proposta: produzir imagens autorais que representem suas musicas
preferidas.

* Habilidade BNCC: (EF69AR05). Experimentar e analisar diferentes
formas de expressao artistica (desenho, pintura, colagem, quadrinhos,
dobradura, escultura, modelagem, instalagdo, video, fotografia,
performance etc.).

¢ Materiais utilizados: notebook, projetor, quadro branco, piloto,
caderno, lapis, canetinha, lapis de cor, tinta, borracha, folha tamanho A3
com gramatura 180.

* Desenvolvimento:

1? aula: aula expositiva sobre ilustragdes. Apresentar videos, por meio do
aplicativo Youtube, sobre esse processo de producao, além de conhecer
alguns artistas do ramo. Solicitar que os alunos adquirem uma folha do
papel A3 (180g).

2? aula: os estudantes escolhem uma musica de sua preferéncia, trazem a
letra, apresentam ao professor e aqui comegam os primeiros rabiscos de
suas ideias para ilustracao.

32 aula: esse é o dia das exposi¢des. Cada aluno fala rapidamente sobre
sua escolha musical e apresenta a turma seus desenhos; em seguida, o
professor organiza com eles para que todos fiquem expostos juntamente
com a letra da musica pelo ambiente escolar.
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ATIVIDADE 4
POEMA




ATIVIDADE 4: POEMA

* Publico alvo: turmas de 6° a 9° ano.
* Duragdo: 3 aulas semanais.

* Proposta: Estimular a oralidade, leitura, escrita por meio da criacdo de
textos poéticos baseados em cangdes populares.

* Habilidade BNCC: (EF12LP18). Apreciar poemas e outros textos
versificados, observando rimas, sonoridades, jogos de palavras,
reconhecendo seu pertencimento ao mundo imaginario e sua dimensao
de encantamento, jogo e fruigao.

* Materiais utilizados: Caderno, caneta, lapis, quadro branco, piloto,
folhas impressas, cartolina, canetinha.

* Desenvolvimento:

1? aula: o docente explica sobre esse género literdrio e apresenta alguns
exemplos, fala sobre alguns poetas conhecidos nacionalmente e
mundialmente, fala também sobre postura do corpo na leitura,
entonagao, rimas e faz um sorteio entre a classe para que os adolescentes
participem da leitura.

2? aula: os grupos sao divididos em sala (livre decisao dos alunos), e entre
eles hd uma escolha para definir qual mdsica irdo usar como base para
seu poema. Em seguida, os rascunhos comegam no caderno e o docente
os auxilia também (posteriormente, devera ser passado para uma
cartolina). A sugestao é que nessa aula, metade do poema fique pronto
em sala, assim, o que faltar, os alunos se combinam para terminar em
casa.

3* aula: esse é o dia da culminancia, ha um sorteio entre os grupos para
que decidam quantas pessoas fardo a declamagao do poema. Para iniciar,
O grupo apresenta sua musica base e logo apés declamam o poema que
produziram. A sugestao é que os mesmos fiquem em exposicao na escola
(ja que foram realizados na cartolina).
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ATIVIDADE 5
JOGO DE TABULEIRO




ATIVIDADE 5: JOGO DE TABULEIRO

* Publico alvo: turmas de 6° ao 9° ano.
* Duragdo: 3 aulas semanais.

* Proposta: elaborar jogos de raciocinio e estratégia com base no gosto
musical.

* Habilidade BNCC: (EF12EFQ3). Planejar e utilizar estratégias para
resolver desafios de brincadeiras e jogos populares do contexto
comunitario e regional, com base no reconhecimento das caracteristicas
dessas praticas.

¢ Materiais utilizados: quadro branco, piloto, caderno, caneta, lapis, lapis
de cor, canetinha, notebook, projetor, papeis variados para confecgao
dos jogos (cartao, carmim, Kraft, madeira, etc.), dado numeérico, pedes
para o jogo, imagens impressas (se preciso).

* Desenvolvimento:

1? aula: aula expositiva e pratica sobre jogos de tabuleiros (sua origem,
alguns mais famosos, modelos, entre outros). O professor pode levar
alguns exemplos para a sala e dividir a turma em grupos (a escolha dos
alunos) para jogéa-los (os mesmos grupos ja serao para o trabalho). No fim
da aula, o professor orienta quais os materiais sao apropriados para essa
confeccdo e pede aos grupos que adquiram. Além de lembra-los de
escolher a musica base para a atividade.

2? aula: aula para produgédo e montagem dos jogos. Com os materiais em
maos e a musica definida, o grupo comeca a fabricacao desses jogos,
pensando nas perguntas, tarefas, obstaculos, prendas, tudo no contexto
da musica trabalhada. Pela falta de tempo, a sugestdo é que metade do
jogo seja feita nesse tempo, assim, os alunos finalizariam em casa.

3? aula: cada grupo expde a turma a proposta do seu jogo e sua musica

base. Em seguida, o docente mistura os jogos e sorteia para que cada
grupo jogue o que os outros grupos produziram.
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ATIVIDADE 6
COREOGRAFIA




ATIVIDADE 6: COREOGRAFIA

* Pdblico alvo: turmas de 6° ao 9° ano.
* Duragao: 4 aulas semanais.
® Proposta: Inventar uma coreografia simples para uma cangéo popular.

e Habilidade BNCC: (EF15AR11). Criar e improvisar movimentos
dangados de modo individual, coletivo e colaborativo, considerando os
aspectos estruturais, dindmicos e expressivos dos elementos constitutivos
do movimento, com base nos cédigos de danca.

* Materiais utilizados: caixa de som, celular, projetor, notebook, quadro
branco, caderno, caneta, Tnt, papel cartdo coloridos, tesoura, cola,
maquiagem, papel crepom, fitas e tecidos coloridos (se forem montar um
cenario e usar figurinos).

* Desenvolvimento:

1* aula: aula explicativa sobre a importédncia da danga na vida das
pessoas, sobre o que é coreografia, o que ela compde e apresentar a
turma alguns exemplos famosos. Em seguida, a turma seré dividida em
grupos, de acordo com as preferéncias deles, onde cada um escolhe qual
musica ird usar (por conta do tempo, cada grupo pode separar somente
duas partes da musica para coreografar e nao a musica inteira).

2® aula: comecam as montagens para a criagao das coreografias e os
primeiros ensaios. Caso o grupo queira montar figurino e cenario, a
proposta é que os alunos levem o material para iniciar essa produgdo com
a ajuda do professor.

3? aula: aula separada somente para ensaios, ajustes e finalizacdo dos
detalhes para a apresentacao.

4® aula: dia da apresentacao. Selecionar um local adequado (auditério,
outra sala grande, patio coberto onde possa ser montado as estruturas
produzidas), caso ndo haja, o professor organiza a prépria sala de aula,
deixando um espago mais livre, se preciso, retirando algumas cadeiras e
arrumando a sala de uma forma diferente. Depois de um sorteio as
coreografias comegcam a ser apresentadas e o professor seleciona um
aluno para filma-las com o intuito da turma assistir posteriormente e fazer
a sua avaliacdo da atividade.
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ATIVIDADE 7
PECA TEATRAL
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ATIVIDADE 7: PECA TEATRAL

* Publico alvo: turmas de 6° ao 9° ano.
* Duragao: 3 aulas semanais.

* Proposta: Criar cenas teatrais baseadas nas musicas preferidas pelos
alunos, elaborar um roteiro e realizar uma apresentagao teatral.

* Habilidade BNCC: (EF69AR30). Compor improvisagdes e
acontecimentos cénicos com base em textos dramaticos ou outros
estimulos (miusica, imagens, objetos etc.), caracterizando personagens
(com figurinos e aderegos), cendrio, iluminagdo e sonoplastia e
considerando a relagdo com o espectador.

* Materiais utilizados: caixa de som, celular, projetor, notebook, quadro
branco, caderno, caneta, Tnt, papel cartdao coloridos, tesoura, cola,
maquiagem, papel crepom, fitas e tecidos coloridos (se forem montar um
cenario e usar figurinos).

* Desenvolvimento:

1 aula: momento de explicacdo da tarefa e apreciacao por meio de
videos, de alguns exemplos de pegas criados por outros alunos. Divisao
da turma em grupos (escolha dos estudantes) e definicdo de qual musica
sera base para a atividade; aqui se inicia a produgao do roteiro também
com o auxilio do professor. Para ndo se estender muito no tempo, cada
grupo seleciona duas partes da musica que serao utilizadas (uma estrofe
e o refrao, por exemplo).

2* aula: momento separado para os ensaios, producao de figurinos e
cenario (se tiver).

3" aula: dia da apresentacao. A sala deve ser organizada para que haja
um maior espago de circulagdo (se houver na escola um ambiente maior,
a sugestao é que a tarefa seja feita nele). Depois de um sorteio, os grupos
comegam suas encenacoes tendo como fundo musical a musica
escolhida.
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ATIVIDADE 8
JOGO DA MEMORIA




ATIVIDADE 8: JOGO DA MEMORIA

* Publico alvo: turmas de 6° ao 9° ano.
* Duragao: 3 aulas semanais.

* Proposta: desenvolver a criatividade e a memorizagdo por meio da
produgao e pratica de jogos da memdria baseados em musicas.

* Habilidade BNCC: (EF12EF01). Experimentar, fruir e recriar diferentes
brincadeiras e jogos da cultura popular presentes no contexto
comunitario e regional, reconhecendo e respeitando as diferencas
individuais de desempenho dos colegas.

¢ Materiais utilizados: quadro branco, piloto, caderno, caneta, lapis, lapis
de cor, canetinha, papeis variados para confecgdo dos jogos (cartdo,
carmim, Kraft, madeira, etc.) e imagens impressas.

* Desenvolvimento:

1? aula: o professor dialoga com a turma sobre como os jogos da
memoria podem auxiliar na aprendizagem e leva para classe alguns
exemplos para que os alunos pratiquem em grupos. Em seguida, as
orientagdes da atividade serdo repassadas, os grupos formados (a opgao
deles) e avisados para trazerem o material no préximo encontro.

2* aula: dia para confecgéo do jogo. Os grupos reunidos decidem qual
musica irdo usar como tema do seu jogo e quais as imagens podem ser
utilizadas para representa-las. Em seguida, comecam a produgao do jogo,
ficando para finalizar em casa, caso o tempo nao seja suficiente.

3? aula: nesta aula, cada grupo apresenta seu jogo da memoria e a
musica na qual se baseou. O professor faz um sorteio em sala e troca os
jogos entre os grupos para que todos possam testar os jogos dos
colegas.
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ATIVIDADE 9: HISTORIA EM QUADRINHO
(HQ) ou TIRINHA

* Publico alvo: turmas de 6° ao 9° ano.
® Duragao: 4 aulas semanais.

® Proposta: explorar a arte, o divertimento e a criatividade por meio das
histérias em quadrinhos ou tirinhas baseadas em musica preferidas pelos
estudantes.

* Habilidade BNCC: (EF69AR05). Experimentar e analisar diferentes
formas de expressao artistica (desenho, pintura, colagem, quadrinhos,
dobradura, escultura, modelagem, instalagdo, video, fotografia,
performance etc.).

* Materiais utilizados: quadro branco, piloto, caderno, lapis, canetinha,
lapis de cor, tinta, borracha, folha tamanho A3 com gramatura 180.

® Desenvolvimento:

1? aula: promover uma roda de conversa sobre o assunto, apresentando
alguns exemplos de HQq's e tirinhas famosas, além de apresentar
exemplos regionais; questionar os adolescentes sobre seus gostos
pessoais e conhecimento do tema. Em seguida, dividir os grupos em sala,
de acordo com a escolha deles e explicar sobre a atividade,
orientando-os a levarem o material para iniciar a produgao na proxima
aula.

2? aula: inicio da produgédo das histérias em classe. Os grupos decidem
entre si qual musica sera utilizada e comegam a produzir a Hg. Sugerir aos
alunos que facam na faixa de dez quadrinhos para que a atividade nao
delongue mais tempo.

3? aula: a sugestao para essa tarefa foi de quatro aulas, mas se o docente
perceber que pode ser realizada em mais ou menos tempo, fica a critério
de cada realidade. Aqui, foi separada duas aulas para que produgao fosse
feita em classe e restasse apenas os detalhes para finalizar em casa.

4* aula: o professor sorteia a ordem e os grupos iniciam as apresentagoes
para a classe da sua histéria em quadrinho relacionando-a com a masica
escolhida. No fim, o professor organiza com os estudantes um painel para
que todas as histérias fiquem expostas no ambiente escolar.
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ATIVIDADE 10
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ATIVIDADE 10: PERCUSSAO CORPORAL

* Publico alvo: turmas de 6° ao 9° ano.
* Duragao: 3 aulas semanais.

* Proposta: realizar uma tarefa de percussédo corporal com base no gosto
musical.

* Habilidade BNCC: (EF15AR15). Explorar fontes sonoras diversas, como
as existentes no préprio corpo (palmas, voz, percussdo corporal), na
natureza e em objetos cotidianos, reconhecendo os elementos
constitutivos da musica e as caracteristicas de instrumentos musicais
variados.

* Materiais utilizados: caixa de som, notebook, projetor, quadro branco,
piloto.

* Desenvolvimento:

1? aula: realizar uma roda de conversa sobre os sons que podem ser
produzidos pelo nosso corpo; apresentar em videos alguns grupos que
realizam a pratica da percussao corporal e testar com os alunos alguns
sons. Em seguida orienta-los a se dividirem em grupos e escolher qual
cangao sera usada como base para a atividade.

2* aula: aula de produgao. Devido ao tempo, o docente orienta para que
escolham apenas dois trechos da musica para realizar a atividade (uma
estrofe e o refréo). Deixar que os grupos comecem com suas criagoes e
ensaios, caso o tempo ndo seja suficiente, o trabalho serd terminado em
casa.

3?® aula: os Ultimos ensaios serao feitos, em seguida, o professor faz um
sorteio para comecar a ordem das apresentacoes. E com o auxilio de uma
caixa de som com o volume ambiente, os grupos comegam a expor a
percussdo corporal criada com base na musica preferida. A atividade
podera ser gravada em video (com a devida autorizagao) para que
posteriormente e propria turma converse e avalie sua atividade.

23



REFERENCIAS

BARBOSA, Ana Mae Tavares Bastos. Arte-educacao no Brasil. Sdo Paulo:
Editora Perspectiva, 2012.

BARROS, Matheus Henrique da Fonséca; PENNA, Maura. Pesquisa-agao e
educagao musical: desvendando possibilidades. Petrolina: IFSERTAOPE,
2022.

BRASIL. Ministério da Educacdo. Base Nacional Comum Curricular.
Brasilia: MEC, 2018

BRASIL. Secretaria de Educacao Fundamental. Parametros curriculares
nacionais: arte /Secretaria de Educacao Fundamental. - Brasilia : MEC
/SEF, 1998.

ERTEL, Daniele Isabel. O trabalho pedagdgico do professor de musica
como fator de motivagdo da aprendizagem musical em uma escola da
Rede Municipal de Porto Alegre. Dissertacdo de mestrado, UERGS, 2020.

MATOS, Robson Kleber de Souza; BELEM, Rosemberg Cavalcanti Belém.
Mdsica: formando tribos, constituindo identidades sociais. Revista
Pesquisas e Praticas Psicossociais, Sdo Jodo del-Rei, janeiro-mar¢o de
2019.

Site da Nova Escola. Plano de aula: Planejando a parédia ou a paréafrase
de um soneto. Disponivel em:
https://novaescola.org.br/plano-de-aula/4383/planejando-a-parodia-ou-
a-parafrase-de-um-soneto. Acesso em: 30/09/2023.

Site da Nova Escola. Plano de aula: Construindo uma apresentagao
teatral. Disponivel em:
https://novaescola.org.br/plano-de-aula/é466/construindo-uma-apresen
tacao-teatral. Acesso: 24/10/2023.

Site da Nova Escola. Plano de aula: Poema de forma fixa e livre.
Disponivel em:
https://novaescola.org.br/planos-de-aula/fundamental/7ano/lingua-
portuguesa/poema-de-forma-fixa-e-livre/3197. Acesso: 16/10/2023.

24



REFERENCIAS

Site da Nova Escola. Plano de aula: Planejando a construcao de um jogo
de tabuleiro. Disponivel em:
https://novaescola.org.br/planos-de-aula/educacao-infan-
til/pre-escola/planejando-a-construcao-de-um-jogo-de-tabuleiro/4837.
Acesso: 16/10/2023.

SOUZA, Jusamara; TORRES, Maria Cecilia de Aradjo. Maneiras de ouvir
musica: uma questdo para a educagdo musical com jovens. Musica na edu-
cagao basica. Porto Alegre, v. 1, n. 1, outubro de 2009.

SUBTIL, Maria José Dozza. Musica mididtica e o gosto musical das cri-
ancas. Ponta Grossa: Editora UEPG, 2006.

25



CONHECA MAIS SOBRE A
AUTORA

Patricia Garcia Ribeiro nasceu em Belém, em 1989. E
professora de Arte da Rede Publica de Ensino de Belém e do
Estado do Para, e atua na educacao basica ha treze anos.
Patricia é Técnica em Piano pelo Instituto Estadual Carlos
Gomes, Licenciada Plena em Musica pela Universidade do
Estado do Parj, Especialista em Gestao Escolar, Docéncia do
Ensino Superior pelo Centro Universitario da Amazénia;
Pesquisa em Musica pela Universidade do Estado do Para e
Mestre em Artes pela Universidade Federal do Para. Esta
cartilha é produto do Programa de Mestrado Profissional em
Artes - Prof-Artes da Universidade Federal do Par3,
pertencente a linha de pesquisa Abordagens Teérico-
Metodolégicas das Praticas Docentes, orientado por Marcos
Jacob Costa Cohen. Nela ha sugestées de atividades
envolvendo as linguagens da arte, mais especificamente a
musica, uma vez que as canc¢des preferidas dos estudantes
que participaram da pesquisa foram a base para as tarefas
propostas, comprovando na pratica que é cabivel realizar a
aproximacao entre contetdos e vivéncias extraclasse.









