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“A musica sem qualidades estéticas € como um fogo sem calor”
(Keith Swanwick)



RESUMO

A presente dissertacdo na linha de pesquisa, “Processos de ensino, aprendizagem e
criacdo em Artes”, emerge da necessidade do desenvolvimento de uma pesquisa de
campo, de natureza qualitativa pautada na intervencao do professor em sala de aula, em
que examina as possiveis articulagdes entre ambiéncia sociocultural e aprendizagem
musical dos alunos, no intuito de verificar como esses alunos no Ensino Médio de tempo
integral aprendem o conteudo de musica na 12 Série, e, como podem construir seu
aprendizado partindo de suas vivéncias musicais, (algo concreto/palpavel) e com um
contato mais amplo (com culturas musicais distintas) estimulado pelo professor. O
referencial tedrico se ampara nas proposigdes teodricas de Dewey e nas assertivas
metodoldgicas de Swanwick e Schafer O objetivo do pesquisador € construir um
repertério de praticas artistico/musicais, que agregue especialmente os conteudos de
musica as vivéncias culturais dos alunos no Ensino Médio. Os objetivos especificos sao:
a) Propor planejamento de ensino para o ensino do componente curricular Arte/Musica
para alunos da 1.2 Série do Ensino Médio com descricdo de proposicdes de
procedimentos metodolégicos mais relevantes na apropriacdo das artes (linguagem
musical); b) Experimentar praticas artisticas/musicais na interagdo com os alunos da 1.2
Série do Ensino Médio; c)Produzir uma cartilha com um repertorio de praticas musicais
para o ensino de Artes/Musica a partir do ambiente sociocultural dos alunos. A
metodologia empregada sera pesquisa de campo participativa. Os participantes da
pesquisa serdo: O proprio pesquisador - professor de Arte/musica e os alunos
matriculados na primeira série do Ensino Médio integral, de uma escola publica da rede
Estadual de Ensino na cidade de Belém. Resguardados todos os aspectos éticos a
pesquisa foi aprovada no comité de ética e esta registrada sob o numero (CAAE
71063523.4.0000.0018). Os dados foram obtidos por intermédio de entrevista, pela
aplicagdo de um questionario aos estudantes antes e apds as intervencbes e foram
analisados qualitativamente nos apontando melhora relevante no engajamento, na
motivacado e no aprendizado musical dos participantes, sendo uma alternativa eficaz para
a abordagem de educagao musical no atendimento de alunos do Ensino Médio. Embora
nosso local de intervengao oferecesse um espacgo especifico para o trabalho musical com
instrumentos musicais e equipamentos de som, sabemos que essa nao € a realidade das
escolas publicas de educacéo basica, sendo a falta de estrutura fisica e pedagdgica

adequada a educacdo musical um desafio para professores e alunos no processo de



construgcdo do conhecimento em discurso musical, contudo com maior engajamento e
busca por qualificacdo € possivel que o professor de Arte/musica promova um
aprendizado musical satisfatorio. Nesse sentido como desdobramento €& possivel o
desenvolvimento de uma proposta de pesquisa voltada para a formacao de professores
em educacdo musical tendo como base a articulagdo entre as modalidades de
conhecimento musical, as vivéncias musicais dos estudantes e a aplicacdo do repertorio
de praticas artistico/musical para orientar professores de Arte/musica ao atendimento de

estudantes do Ensino Fundamental e Médio.

Palavras-chave: Arte. Ensino Médio. Aprendizagem Musical. Praticas Musicais. Influéncia

Cultural.



ABSTRACT

The present dissertation in the line of research, “Processes of teaching, learning and
creation in Arts”, emerges from the need to develop field research, of a qualitative nature
based on the intervention of the teacher in the classroom, in which he examines the
possible articulations between sociocultural ambience and students' musical learning, in
order to verify how these students in full-time high school learn music content in the 1st
Series, and how they can build their learning based on their musical experiences,
(something concrete/ palpable) and with broader contact (with different musical cultures)
encouraged by the teacher. The theoretical framework is based on Dewey's theoretical
propositions and Swanwick and Schafer's methodological assertions. The researcher's
objective is to build a repertoire of artistic/musical practices, which especially adds music
content to the cultural experiences of students in high school. The specific objectives are:
a) Propose teaching planning for teaching the Art/Music curricular component to students
in the 1st Series of High School with a description of proposals for the most relevant
methodological procedures in the appropriation of the arts (musical language); b)
Experiment with artistic/musical practices in interaction with 1st Grade High School
students; c) Produce a booklet with a repertoire of musical practices for teaching
Arts/Music based on the students' sociocultural environment. The methodology used will
be participatory field research. The research participants will be: The researcher himself -
Art/music teacher and students enrolled in the first year of full high school, at a public
school in the State Education network in the city of Belém. Subject to all ethical aspects,
the research was approved with the ethics committee and is registered under number
(CAAE 71063523.4.0000.0018). The data were obtained through interviews, by applying a
questionnaire to students before and after the interventions and were analyzed
qualitatively, indicating a relevant improvement in the participants' engagement, motivation
and musical learning, being an effective alternative to the educational approach. music
service for high school students. Although our intervention location offered a specific space
for musical work with musical instruments and sound equipment, we know that this is not
the reality of public basic education schools, with the lack of adequate physical and
pedagogical structure for musical education being a challenge for teachers and students in
the process of building knowledge in musical discourse, however, with greater
engagement and the search for qualifications, it is possible for the Art/music teacher to

promote satisfactory musical learning. In this sense, as a development, it is possible to



develop a research proposal aimed at training teachers in musical education, based on the
articulation between the modalities of musical knowledge, the musical experiences of
students and the application of the repertoire of artistic/musical practices to guide

Art/music teachers in serving elementary and high school students.

Keywords: Art. High school. Musical Learning. Musical Practices. Cultural Influence.
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14

1 INTRODUCAO

No dia a dia o professor de musica tem oportunidade de estar inserido no contexto
onde o processo de construcdo do conhecimento deve ser reciproco. Entretanto, na
relagao professor/aluno espera-se do educador sensibilidade impar no sentido de articular
o conteudo de musica com praticas artisticas, de modo a promover a formagao sensivel
dos alunos.

Ao longo de minha experiéncia docente, quatorze anos em escolas publicas da
educacgao basica, pude observar a diversidade que € uma sala de aula. Embora cada
escola ou turma tenha um perfil sociocultural distinto, cada individuo (aluno) — portador de
diferenciada relagdo com a arte em seu ambiente peculiar - apresenta-se mais ou menos
receptivel as dinamicas das aulas de Arte/musica. Desta forma, o processo de ensino
mostra-se extremamente amplo sendo moldado de acordo com essas interferéncias
externas.

As afirmagdes que acabo de fazer representam observagbes sobre
comportamentos e atitudes que tomei ao longo de minha carreira para tentar minimizar a
sensagao que tinha de que meu trabalho era até certo ponto insignificante, pois diante da
precariedade das condi¢gbes de trabalho que nos é oferecida, em parte significativa das
escolas, nos resta enquanto professores de Arte nos limitar a quadro e giz, e, é claro que
€ insuficiente para o trabalho docente daqueles que anseiam o pleno desenvolvimento da
criticidade e da emancipacéao do aluno.

Sobre o aprendizado focado apenas na preparacdo para a prova do Exame
Nacional do Ensino Médio - ENEM, sou instigado a entender como os alunos conseguem
a apropriagao dos elementos semanticos das linguagens artisticas sem comprometerem o
seu aprendizado de arte de modo mais amplo.

Por todo o exposto, interpreta-se que o ensino-aprendizagem em Arte é
demasiadamente mecanico num Ensino Médio que frequentemente esta focado em
preparar o aluno para o ENEM, portanto todo o potencial expressivo e criativo que poderia
sedimentar uma formagao de sensibilidade artistica regularmente se perde no trajeto até o
acesso ou nao a universidade (BRASIL, 1988).

Dessas inquietagbes, emerge essa pesquisa, que esta vinculada a linha
“Processos de ensino, aprendizagem e criagdo em Artes” e sera pautada na intervengéo
do professor em seu ambiente de trabalho no sentido de examinar as possiveis

articulagdes entre ambiéncia sociocultural e aprendizagem musical para que o0s
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estudantes do Ensino Médio de tempo integral possam aprender os conteudos de musica
na 12 Série, partindo de suas vivéncias musicais (algo concreto/palpavel) e do contato
mais amplo com culturas musicais distintas.

A imersao na investigagao e no debate de temas relacionados ao fazer docente em
Arte/musica e consequentemente repercussao significativa na mediagdo do conteudo de
musica em sala de aula, parece possibilitar a reflexao de vivéncias tedricas e praticas de
processos de ensino das artes, especialmente a musica, subsidiando a elaboracéo de
praticas pedagogicas favoraveis e direcionadas a um ensino mais dinamico e atrativo.

Para tanto a presente pesquisa foi efetivada em uma escola da rede Estadual de
Ensino com turmas da primeira série do Ensino Médio Integral localizada no bairro da
Marambaia na cidade de Belém do Para.

A escolha deliberada do campo de pesquisa tem relagcdo com o fato de ser o local
de trabalho deste investigador, onde tem disponivel um espago pedagogico de educagao
musical, ao qual nomeou de Laboratério de apreciagcao e experimentagao musical. Neste
ambiente oferecemos as turmas de Ensino Médio em regime de tempo integral, nas trés
séries dessa etapa de ensino, maior possibilidade de contato com a linguagem musical o
que também contribuiu para a decisao do local de intervencao.

No contexto de Novo Ensino Médio, o Estado do Para apresentou para orientar a
implementacéo do novo formato o Documento Curricular do Estado do Para — DCEPA que
traz a Arte como um campo de saber da area de conhecimento Linguagens e suas
tecnologias.

Especificamente o modelo de escola de tempo integral mantém em sua arquitetura
curricular o ensino de Arte sendo ministrado nas turmas de 1.2 Série com uma carga
horaria de:

Dez horas mensais ou duas aulas semanais a titulo de Formacado Geral Basica,
momento no qual o professor vai trabalhar com a turma os conteudos especificos da Arte.

Cinco horas mensais ou uma aula semanal a titulo de Projetos Integrador de
Ensino — PIE, no qual o professor de Arte desenvolvera com a turma dindmicas para a
efetivagao dos objetivos especificos de Arte previstos no projeto interdisciplinar da area de
linguagens e suas tecnologias.

Cinco horas mensais ou uma aula semanal de Projeto Permanente por Afinidade -
PPA para a realizagao de atividades culturais de apreciagdo e produgao artisticas, que

podem ser oferecidas em estrutura de oficinas.
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Com a implementagdo do Novo Ensino Médio a carga horaria de Arte é
amplificada, embora com certa obrigatoriedade de articulagdo com os demais campos de

saberes da area de Linguagens e suas tecnologias.

1.1 JUSTIFICATIVA

Socializar reflexdes, experiéncias e intervengdes no ensino da arte € um modo de
demonstrar precisamente a relacdo existente entre musica e cultura na
contemporaneidade. Entretanto, o ecletismo contemplativo do repertorio cultural peculiar a
cada individuo, o conceito e histéria da musica presente em algumas metodologias da
educagdo musical acolhem as diversidades e singularidades como contribuicdes a
associagao metaforica voltada a criagao e aprendizagem.

Tudo isso, é percebido nos trabalhos de pesquisadores do campo da musica como
processos que se completam rumo ao crescimento humano, nesse sentido o intento
principal de todo nosso trabalho sera a construcdo de um repertério, de praticas musicais,
pautado nas vivéncias socioculturais dos alunos como ponto de partida para a construgao
do conhecimento musical e de outros temas relevantes para uma formacao basica em
consonancia com os preceitos professados por autores de métodos de ensino de musica,
em pesquisas validadas no meio académico; nas publicacbes cientificas recentes que
versam sobre o trajeto do ensino de musica, bem como dos marcos legais do ensino de
Arte.

No ambito tedrico Dewey (2010) defende a validagao da aprendizagem por meio
do que chamou de experiéncia singular, aquela vivida de forma estética, em oposigéo a
experiéncias genéricas da ordem da dispersdao e da distragdo. Para o autor, arte
espontanea so existe de fato quando é precedida por longos periodos de atividade - caso
contrario, é vazia enquanto ato de expressao. O automatismo, nesse caso, esta fora do
plano da criagdo nas experiéncias de aprendizagem porque impede que se saiba a que se
refere a atividade, arrefecendo o interesse e o discernimento do sujeito participante sobre
0 caminho da continuidade nas agdes criativas.

A necessidade de desenvolvimento da imaginagéo, a criatividade e a reflexdo séo
reforcadas na literatura de Barbosa (2002) que as apresenta como chave para o
cruzamento entre experiéncias do passado e possibilidades ainda ndo descobertas pelo
presente. Em outra obra Barbosa (2008) afirma a necessidade de considerar

transformagdes no ensino da arte; arte e seu ensino; atitudes e valores no ensino da arte;
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a educacdo do olhar no ensino da arte; multiculturalidade e interdisciplinaridade;
tecnologias contemporéneas no ensino da arte na internet; formacéo de professores de
arte, entre outros.

Percebe-se das proposi¢cdes tedricas e praticas a importancia de valorizar
situagbes de aprendizagem abertas a investigagdo permanente do aluno, baseadas em
hipoteses que o levem a praticas cuja problematizacdo consciente norteia sua
continuidade. Nesse sentido, seriam as novas possibilidades de experiéncia, em que
realizar, refletir e consumar seriam percebidas como atos perenes e coerentes. Assim, as
atividades se concretizam em finalizagcdes que podem ser percebidas esteticamente pelo
sujeito participante, afinal, a agdo intelectual estd associada a pratica criativa, uma vez
que oferecem possibilidades de reconstru¢ao social potencializada pela relagdo do campo
da arte com o da cultura.

Nesse nexo, ao professor compete incentivar o aluno aprender a partir de suas
préprias vivéncias musicais durante o ensino formal e ndo formal de musica tal como é
defendido por Swanwick (2003), sendo sua intengédo demonstrar como é possivel o aluno
manter-se conectado e desenvolver a fluéncia tdo desejada do discurso musical.

Sobre isso, € valido afirmar que quando o autor destaca algumas experiéncias nao
formais isso de maneira alguma quer dizer que ele desencoraje o aperfeicoamento
técnico ou o processo analitico como parte do aprendizado musical. Ao contrario,
entende-se que sua teoria busca por transformagao no processo de ensino-aprendizagem
para que ele esteja mais conectado com a esséncia do fluxo continuo existente na
musica. Conforme explicou 0 musico e pedagogo inglés, Keith Swanwick, em conjunto
com Tillman, sobre a Teoria Espiral de Desenvolvimento Musical, esse desenvolvimento
musical assim como o desenvolvido em qualquer tipo de ensino de musica, deve ser
calcado sobre trés atividades ou parametros imprescindiveis: composi¢cao, execugao e
apreciacao.

A essas trés Swanwick ainda acrescenta duas outras atividades complementares
(literatura e técnica) gerando assim a C(L)A(S)P, teoria do desenvolvimento humano de
aprendizagem musical, que no Brasil ficou conhecido, a partir da tradugédo das obras de
Swanwick, como método TECLA.

Identificar as vivéncias musicais dos alunos e suas relagdes com as artes, é
fundamental para o sucesso do processo ensino aprendizagem, depreende-se entdo a
necessidade e importancia deste primeiro passo para a construcdo de praticas

artistico/musicais que propomos nesta pesquisa no sentido de promover o aprendizado
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sedimentado nas experiéncias particulares dos alunos com as artes e assim
estrategicamente manté-los motivados ao longo do processo de aprendizado que
frequentemente estara em dialogo com a ambiéncia cultural dos alunos.

Desse modo, as transformacdes no ensino da musica parecem viabilizar a
apreciagdo musical em condigbes de nao prejuizo dos objetivos primordiais da educagao.
Conforme explicou Barbosa e Coutinho (2009) o desenvolvimento da apreciagdo musical
aprimora a consciéncia do belo na musica, e do bem-estar, pois é parte do ecletismo
contemplativo do repertorio cultural peculiar a cada individuo.

Ademais, as metodologias da educagdo musical e suas implicagées na atualidade
sao reconhecidas a partir de estudos do ensino da musica e do estudo da musica
brasileira, evidenciando o0s principais elementos de wunidade e diversidades
contextualizadas no tempo, no espaco histérico e na pluralidade da cultura ocidental
(Tavares, 2008).

Adentrando na pratica pedagdgica, Penna (2008) discute a relacdo musical e
cultural na contemporaneidade no ambito da musica como disciplina escolar e sugere
propostas da utilizacdo da musica na formacao social e cultural do aluno. Proposicao esta
também defendida por Duarte Junior (1991) quando se manifesta a favor de que o aluno
vivencie a criagdo e a aprendizagem como processos que se completam rumo ao
crescimento humano.

Nesse sentido, percebe-se que a escola poderia oferecer condigdes ou o professor
pode criar condigbes para um ensino de artes mais significativo. Tudo isso, no entanto,
dependeria da escola elaborar mecanismos para minimizar uma série de problemas
estruturais, pedagdégicos, administrativos e por que nao politicos.

Em se tratando do ensino de Arte especifica-se que as condi¢des de trabalho
oferecidas aos professores de Arte, me refiro a estruturas fisicas que as escolas dispoem
a estes professores, disponibiliza de modo escasso e precario a criacao de ateliés de arte,
sala de musica, sala de danca, sala de teatro.

Apesar de nao ser algo facil de ser efetivado sabe-se que a tomada de atitude o &,
no sentido de mobilizar da prépria comunidade escolar a participar na reformulacéo de
Plano politico pedagodgico e decidir a previsdo de espagos pedagdgicos especificos de
Arte, mobilizando representantes do conselho escolar e do grémio estudantil e o
desenvolvimento de projetos artisticos para execugao em laboratérios de experimentagao

artistica.
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Fica claro que o professor se torna um agente ativo nas transformagdes que
pretende, por isso para além da busca de engajamento da comunidade escolar para
sensibilizagao das secretarias de educacgao € importante que os professores se mobilizem
também na busca por qualificagdes, sobre tudo em ambiente de trabalho para o
aprimoramento de sua atuacio docente.

Se ao professor compete o dever de promover o aprendizado de seus alunos em
sala de aula, para tanto € imprescindivel que o docente se mantenha ativo na busca de
qualificacdo, embasamento e aprimoramento a respeito dos procedimentos e estratégias
de ensino e dos métodos de aprendizagem que intenta empregar para melhorar as aulas
de musica.

Deste modo, podem oferecer aos alunos abordagens metodolégicas que agreguem
temas sensiveis aos alunos e que fazem parte de seu contexto social como, violéncia,
racismo, inclusado, diversidade, cultura digital, assim sendo no transito do ensino das artes
e da musica, associados a esses temas, podem e devem ser debatidos nas aulas de artes
para um aprendizado mais significativo no fazer, apreciar e contextualizar as artes.

No desenvolvimento desta pesquisa de mestrado, buscamos descobrir meios de
melhorar a amplificacdo e diversificacdo dos métodos e procedimentos didaticos para
utiliza-los em sua atuacao docente e consequentemente ser a base para a construcao de
um repertério de praticas artistico/musicais com potencial de ser um forte aliado aos
demais professores de Arte/Musica do Ensino Médio. Vislumbra-se o desenvolvimento de
um aprendizado musical significativo do conteudo de musica aos alunos dessa etapa de
ensino.

Um outro ponto que merece destaque é a formagado do aluno. Segundo Zanella
(1994) essa formacgao, ancorada nos preceitos postulados por Vigotsky corroboram com
uma abordagem, na qual em um cenario educativo o nivel de desenvolvimento real dos
alunos (NDR) — o que ja dominam e portanto sdo gatilhos para novas aprendizagens, em
confronto com o nivel de desenvolvimento potencial (NDP) — representa uma certa
autonomia no pensar sobre o que o professor pretende ensinar, assim o efetivo
aprendizado tem como suporte a bagagem de conhecimento do aluno.

Deste modo, a sensibilidade do professor na identificacao e articulagdo dos NDR e
NDP de suas turmas revelam a Zona de Desenvolvimento Proximal (ZDP) — que
possibilita a absorcdo efetiva do conteudo por parte dos alunos. Deste modo a ZDP

antecede novos NDR e NDP em um ciclo continuo de aprendizagem.
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Nas artes Dewey (2010) chamou esse relacionamento proximal de experiéncias
estéticas viabilizadas pela insercéo equilibrada destes alunos numa formacao de cidadaos
esteticamente sensiveis, criticos e ndo a formacédo do aluno em diferentes linguagens
artisticas.

Sobre isso, destaca-se das leis de ensino a recomendacao de que aprendizado de
Arte seja efetivado em todas as linguagens artisticas, sendo, portanto, ignorado o fato de
a formagdo em instituicdes de ensino superior acontecerem em Linguagem Artistica
especifica. Desse modo, o professor ao chegar em instituicdes de ensino formal da
educacéo basica sofre uma espécie de exigéncia velada para atuagao polivalente, pois,
frequentemente a escola dispbée apenas de um professor de Arte para desenvolver
conteudos de artes visuais, dancga, musica e teatro.

Na Base Nacional Comum Curricular que é a norteadora dos curriculos e
propostas pedagdgicas para a educacgdo basica do Pais projetam-se competéncias e
habilidades que os alunos devem ter ao findar de cada etapa de ensino, sendo
recomendado que os alunos desenvolvam competéncias e habilidades nos conteudos de
Musica, Teatro, Artes Visuais e Danga (BRASIL, 2018).

No cenario em que poucas oportunidades de formagdo continuada sao
desenvolvidas com professores de Arte, ndo fica claro da Base Nacional Comum
Curricular — BNCC como os alunos devem desenvolver competéncias e habilidades nos
conteudos de Musica, Teatro, Artes Visuais e Danca. Os livros didaticos distribuidos nas
escolas publicas pelo Programa Nacional do Livro Didatico — PNLD, produzidos tendo
como base a BNCC, também abordam conteudos das quatro linguagens Artisticas.

No ambito da aprendizagem no Ensino Médio, especificamente, nos exames de
larga escala, o aluno nao pode optar por linguagem artistica de sua preferéncia quando se
inscreve para prestar o Exame Nacional do Ensino Médio — ENEM tal como acontece em
Lingua estrangeira (inglés ou espanhol) de modo que isto se torna mais um argumento da
coordenagao pedagogica e da comunidade escolar para diminuir 0 que me arrisco em
chamar de autonomia pedagdgica ou liberdade de catedra o que certamente representa
desvio de fungao do professor de Arte.

Nado se pode negar o potencial significativo da Arte na formacédo de cidadaos
sensiveis e com consciéncia critica, assim como ndo se pode ignorar que sua formagao
sensivel em Arte também é importante e necessaria. Para tanto, parece ser importante
considerar a area de formacgao do professor e a articulagdo que ele faz com métodos de

aprendizagem que tém como base o fazer, o apreciar e o contextualizar a arte e com
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procedimentos e estratégias de ensino associadas as vivéncias culturais dos alunos,
interessadas em viabilizar a construgdo mais solida do conhecimento artistico e de suas

aplicabilidades objetivas e subjetivas.

1.2 PROBLEMA

Diante de possibilidades em amplificar o desenvolvimento da aprendizagem dos
alunos, problematizamos as praticas docentes no Ensino Médio no intento de identificar
se sdo capazes de auxiliar os alunos a efetivarem a comunicacao e expressao artistica e
se os espacos de aprendizagem os encorajam.

Possivelmente as dificuldades dos alunos em se comunicarem artisticamente
enquanto se relacionam com a Arte, estido relacionadas ao baixo interesse dos alunos
pelo conteudo de musica e pelas praticas musicais desenvolvidas na escola, de modo que
parece urgente compreender o que move o interesse deles em aprender Arte/musica.

Inserido nesse debate em uma relagao dialégica com o pensamento dos autores,
que serdo a base tedrica da pesquisa, e dos participantes da pesquisa, pretendo
responder a seguinte situagao problema: Que repertério de praticas artistico/musicais
poderiam incrementar performances pedagdgicas de modo a favorecer o processo de

ensino aprendizagem em Arte/musica no Ensino Médio?

1.3 OBJETIVOS

1.3.1 Objetivo geral

Construir um repertorio de praticas artistico/musicais que agreguem especialmente

o0 conteudo de musica as vivéncias culturais dos alunos no Ensino Médio.

1.3.2 Objetivo especifico

® Propor planejamento de ensino para o ensino do componente curricular
Arte/Musica para alunos da 1.2 Série do Ensino Médio com descricdo de
proposi¢cdes de procedimentos metodoldgicos mais relevantes na apropriagdo das
artes (linguagem musical);

® Experimentar praticas artisticas/musicais na interacdo com os alunos da 1.2

Série do Ensino Médio;
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® Produzir uma cartilha com um repertério de praticas musicais para o ensino de

Artes/Musica a partir do ambiente sociocultural dos alunos.

2 ESTADO DA ARTE

O debate acerca do ensino e aprendizagem musical no Ensino Médio é alimentado
pelas provocagbes que emergem do ambiente escolar. Essa assertiva pode ser
comprovada nas proposi¢cdes emanadas do meio académico em pesquisas cujo objeto de
estudo é exatamente a musica na escola de Ensino Médio para estudantes com
particularidades que tém repercussao imediata no resultado do contato com a linguagem
musical.

Essas singularidades que se moldam sob interferéncia das mais diversas formas
(politica, social, religiosa, tecnolégica etc) mobilizam pesquisadores na busca de
alternativas de mediacao entre a linguagem musical e os referidos estudantes.

Assim encontramos pesquisadores que se concentram, nesta que € a ultima etapa
da educagédo basica na observagdo, experimentacdo e proposi¢cao que atingem tanto o
ensino quanto a aprendizagem musical na escola como apontamos a seguir:

Tropico (2017) observou nas dinamicas de professores de Artes/musica em escolas
de Ensino Médio que nos conteudos de musica aplicados aos alunos era perceptivel que
os alunos nao participavam da construgdo e selecdo do que se aprendia, assim as
vivéncias musicais dos alunos eram desprezadas e o contato com a arte era limitado com
esses discentes apenas obedecendo comandos em atividades de apreciagao e execugao,
desconsiderando praticas musicais de seu repertério cotidiano e descontinuando o
processo de ensino aprendizado, pois ndo transitavam no campo da improvisagao e da
composi¢ao que sdo fundamentais no processo criativo.

De acordo com Rodrigues Silva (2020) a realizagdo de experimentos sonoros, com
instrumentos ndo convencionais contribui para melhorar o aprendizado de musica em
escolas de Ensino Médio, pois viabilizaram a vivéncia da apreciacdo musical,
contextualizacdo, composicao e performance, aspectos importantes no processo de
ensino e aprendizagem musical.

Ferreira (2020) defende uma educagdo musical pautada na escuta, pois a

sensibilizacdo das pessoas por meio de uma educacido musical e sonora torna perceptivel
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aos alunos a paisagem sonora, assim contribui para o enfrentamento a poluicdo sonora
caracteristica do meio urbano e que atinge a escola e consequentemente o aprendizado.
Assim, o meio escolar ganha protagonismo na reconstru¢éo de paisagens sonoras mais
saudaveis.

Alves Silva (2020), descreveu o desenvolvimento da pratica musical amparada nos
pilares do Modelo CDG, Cante, Dance e Gente de Helena Nunes, com objetivo de
possibilitar uma vivéncia artistica contextualizada e baseada na composi¢cdo, na
apreciacao e na critica musical. Os estudos, demonstraram como € possivel o educador
refletir a propria docéncia em musica a respeito de como tem conseguido auxiliar o aluno
a melhorar sua capacidade de se expressar e de aprender para se tornar mais sensivel.

Faganha (2017), afirma que os professores de Artes/musica transitam em suas
dinamicas docentes em prerrogativas de diferentes correntes pedagogicas na tentativa de
atender nao s6 suas demandas enquanto professor, mas dos alunos enquanto aprendizes
da linguagem musical. E por fim aponta para a necessidade de articulacdo entre os
docentes de musica com o grupo gestor das escolas no sentido de garantir a efetivagéao
do ensino de musica de maneira mais significativa aos alunos das instituicbes formais
publicas de ensino basico.

Observa-se no meio cientifico que, o debate sobre ensino de musica na educagao
basica é recorrente, contudo, as abordagens desse objeto assumem diversas facetas
demonstrando a diversidade de possibilidades e o desafio que se apresenta em
encaminhar novos desdobramentos para esse tema, contudo partindo da busca por
referenciais € possivel sedimentar a construgdo de um repertorio de praticas
artistico/musicais que sera um valioso recurso didatico a professores de Artes/Musica na

mediag¢ao de conteudos musicais para um aprendizado mais efetivo.

2.1 REFERENCIAL TEORICO

Considerando a necessidade e importancia da pesquisa para formagao sensivel do
aluno pretende-se amparar a presente pesquisa nas proposi¢cdes teoricas de Dewey

(2010) e as metodoldgicas nas propostas de Swanwick (2003) e Schafer (2011).

2.1.1 As contribui¢cdes de Jonh Dewey para o ensino de artes
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Jonh Dewey, filosofo e pedagogo americano, possui uma vasta produgao literaria
com teorias, analises e proposi¢cées que serpenteiam a filosofia, a politica, a cultura, a
educacao e outras areas. Para esta pesquisa vamos nos concentrar, sobretudo em suas
reflexdes sobre a interagdo do homem com as artes e seus encaminhamentos para uma
abordagem mais eficiente das artes no processo de ensino aprendizagem.

Embora este autor ndo desenvolva seu pensamento ancorado especificamente a
linguagem musical, que sera a base do produto desta pesquisa, julguei pertinente inserir o
discurso de Dewey no debate, pois em suas contribuicbes ressalta que o observador de
arte, em nosso caso especifico os estudantes participantes da pesquisa, devem ser
estimulados e motivados para terem um papel dindmico baseado na exploragao,
investigacdo e, por fim, na apropriacao simbodlica da esséncia discursiva dos objetos
artisticos.

Assim Dewey (2010), nos aconselha superar o senso comum no qual
frequentemente a obra de arte é identificada com a construgdo distinta da experiéncia
humana. Sobretudo pelo olhar (apreciar) se limitando ao objeto de forma mecanica e
desinteressada em uma acado restrita de vé, sem levar em consideracdo o contexto
intrinseco na obra.

Deste modo potencializamos significativamente os impactos da arte na vida das
pessoas, pois uma obra de arte sé tem valor estético quando se torna uma experiéncia
para o observador. Esse € um dos desafios que devem nortear a atuagao de professores
de Arte em todas as linguagens.

Identificar ou especular as intencionalidades do artista diante de sua obra de arte
exige maior engajamento no processo de apreciagao artistica. Assim Dewey (2010),
sugere que o contato com a arte transcenda o mero deleite concretizando o aprendizado,
o conhecimento e a competéncia na leitura de objetos artisticos.

Para irmos além do deleite teremos que nos dispor a reflexdes que transcendem o
carater formal e artistico da obra. Isso porque a génese de uma obra de arte esta na
experiéncia humana, portanto ela revela aqueles com percepgdo mais agugada a
sensibilidade do artista em retratar por exemplo o deleite de alguém que cuida de um
jardim, deste modo a imagem concreta transcende o 6bvio (jardim) desembocando no
subjetivo (sentimento da pessoa no retrato — deleite do personagem).

O professor mediador da experiéncia artistica deve conduzir o estudante partindo

do empirismo subjetivo de cada sujeito e passando pela insergdo de elementos
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instigantes que sistematicamente alimentam a curiosidade e revelam o trajeto percorrido

pelo artista em seu processo de criagdo, bem como suas intencionalidades.

O Partenon é, por consenso, uma grande obra de arte, mas sé tem estatura
estética na medida em que se torna uma experiéncia para um ser humano. E se o
sujeito quiser ir além do deleite pessoal e entrar na formacéo de uma teoria sobre
a grande republica da arte da qual essa constru¢do é membro, tera de se dispor,
em algum momento de suas reflexdes a se desviar dele para os cidadaos
atenienses apressados, argumentadores e agudamente sensiveis, com seu senso
civico, identificado com uma religido civica de cuja experiéncia esse templo foi
uma expressao, e que o construiram ndo como uma obra de arte, mas sim como
uma comemoragao civica... Quem se propde teorizar sobre a experiéncia estética
encarnada no Partenon precisa descobrir, em pensamento, 0 que aquelas
pessoas em cuja vida o templo entrou, como criadoras e como as que se
compraziam com ele, tinham em comum com as pessoas de nossas proprias
casas e ruas. (Dewey, 2010, p. 61).

Assim a experiéncia pessoal do estudante se torna o proprio juizo de valor e
verdade, e, associada a uma relagéo dialégica com o artista, por meio de sua obra, que
traz em si de maneira subjetiva todas as interferéncias de seu contexto, alimentando o
fluxo de desenvolvimento do conhecimento e da aprendizagem das artes e o
entendimento de que elas (as artes), sdo repercussdes do campo cultural, social, politico,
econdmico, tecnoldgico e filosoéfico.

John Dewey deixa evidente a critica as filosofias da arte que enfatizam o carater
contemplativo (sem a experiéncia transcendental), quando demonstra que ha uma
significativa quantidade de aspectos ambientais subjetivamente presentes em um objeto
artistico, e que o contato com a arte suscita respostas imediatas no observador
(espiritualidade da arte), mas também mobiliza no mesmo conexdes internas
(impulsionadas pela imaginagao e curiosidade) conforme o nivel de engajamento, no
momento da apreciacao, assim repercutindo no resultado da interagdo com a arte.

Os argumentos de Dewey, apontam encaminhamentos que devem nortear a
mediacdo na relacdo dos atores da educacido com a arte e consequentemente com as
suas linguagens. Em sintese € importante que o professor ndo perca de vista que a
relacdo com a arte deve ser amplificada no sentido de garantir aos estudantes um olhar
em perspectivas distintas, assim teorias que isolam a arte a sua apreciagao, desvinculam-
na de outras modalidades do experimentar, portanto se utilizadas, nas dinadmicas
docentes de professores de artes, essas abordagens necessitam de certa restricdo, pois
afastam percepcdes estéticas e tém forte potencial de reduzir a relagcdo com a arte ao

nivel de apenas excitagdes compensatoérias transitorias e agradaveis.
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“O produto artistico brota quando o pleno sentido da experiéncia corriqueira se
expressa’ (Dewey, 2010, p.71). Nesse caso fica claro que a arte € mais que o objeto que
se contempla, ela é a repercussdo no observador no momento da experiéncia com o
produto artistico.

O autor aponta a necessidade de desconstruir as visdes filosoficas que
espiritualizam ou supervalorizam a arte a tornando inacessivel. Para isso sugere uma
abordagem contemplativa pautada na experiéncia concreta, isto €, a experiéncia em arte
deve ser ampla, buscando conexdes. O professor deve estimular os alunos a perceberem
na interagdo com um objeto artistico, aspectos intrinsecos ao discurso do artista, isto &,
compreender nessa dindmica a relagdo do homem com o meio (natural e cultural) e que
nesse processo evolutivo a arte “fala”, isto é, a arte testemunha os comportamentos
humanos desde os mais remotos tempos.

Quanto ao aprendizado (Dewey 2010), ressalta que ele se concretiza quando tudo
que afeta a estabilidade (os ritmos pessoais), ultrapassar os limites da ordem (geracao de
novos ritmos), portanto no fluxo e refluxo da experiéncia a ordem € quebrada e os ritmos
representam um potencial significativo para novas experiéncias (significacdes). “Nessa
interacdo a energia humana é acumulada, liberada, represada, frustrada e vitoriosa”
(Dewey, 2010, p. 79). No percurso dessas alternancias de energias mobilizadas para a
apropriagao de crescimento pessoal é que materializamos a aquisicao de conhecimento.

A experiéncia estética resulta em aprendizado, isto &, transposi¢ao de instabilidade
ou resolucdo de problemas (crescimento pessoal). “O ser vivo perde e restabelece
repetidamente o equilibrio com o meio circundante” (Dewey, 2010, p. 80) (passagem da
perturbagao para a harmonia).

A ordem a qual Dewey se refere sdao as bagagens e as ambiéncias culturais na
qual o sujeito possui e esta inserido e sua manutengao sem interferéncia mais ampla da
diversidade cultural representa uma deliberada compartimentalizacdo segregadora da
cultura, pois ergue muros entre grupos sociais, impossibilitando frequentemente o transito
das manifestagdes culturais nas sociedades (que em nome dessa ordem esta dividida em
classes sociais) — cada classe com sua ambiéncia cultural.

Dewey nos aponta a dinamica natural de como aprendemos e como podemos
potencializar esse aprendizado. Para isso me parece que o ambiente escolar deve estar
despido de qualquer preconceito estilistico, de modo a encorajar os estudantes a
confrontar sua bagagem cultural com a arte que de forma intencional Ihes foi negada pela

falta de politicas publicas de fomento a cultura e a educacéo.
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Conceber uma sociedade cuja cultura seja equénime entre as classes sociais que a
compde me parece utopico, sobretudo pela incoeréncia apontada por Paiva (2014) nos
discursos ideoldgicos de intelectuais de direita (conservadores) e de esquerda
(progressistas), ao analisar a obra literaria de Raymond Williams, na qual os
conservadores tém a produgao cultural como obra da classe dominante, portanto qualquer
contato com a cultura de outras classes pode contaminar a cultura hegeménica. Por outro
lado o pensamento progressista supde que a alienagao cultural da classe dominante sé
se transformara uma vez transformada a sociedade.

Nesse embate fica claro que a cultura é um elemento secundario na luta de classes
travada por direita e esquerda e que o resultado me parece ser a manutencdo de uma
cultura hegemodnica que desconsidera a diversidade cultural.

A educacao formal representa de certa maneira um meio para “furar a bolha”
cultural que isola as pessoas. As proposi¢cdes de Dewey nos incentiva a amplificagdo de
repertorio cultural dos alunos por meio do contato amplo com as linguagens artisticas,
portanto cabe a nds professores derrubar os muros entre a arte erudita e popular, a
cultura dominante e periférica, entre as artes dos museus e das ruas.

Para tanto € necessario promovermos mudancgas de paradigmas na interagdo com
as artes, pois vemos sem sentir — sensacdes como estimulos mecanicos — sem entender
a arte. “A experiéncia é o resultado, o sinal e a recompensa da interagdo entre o
organismo e o meio” (Dewey, 2010. p. 88). A articulagdo entre distintas culturas (no
contexto escolar) associadas a uma interagdo mais significativa com a arte, tem potencial

de transformar experiéncia genérica em experiéncia estética como veremos a seguir.

2.1.1.1 A arte como experiéncia genérica

Viver € uma experiéncia continua de confronto entre bagagem cultural e a
ambiéncia do individuo e o resultado de cada experiéncia é pessoal, uma vez que as
interferéncias também as sao. Assim tanto receptor de arte (publico) quando o emissor de
arte (artista) quando encerram suas prerrogativas na interagcdo com a obra de arte isso
representa uma consumacao € ndo uma cessacgao, isto &, as resisténcias e conflitos de
ambos sdao um retrato de momento que interferem na criagcdo e recepcao artistica,
contudo a dinamica de crescimento pessoal pode resultar, no futuro, em novas
impressdes resultantes de vivéncias continuamente acumuladas que amplificam as

conclusodes de outrora.
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A experiéncia ocorre continuamente, porque a interagdo do ser vivo com as
condicbes ambientais esta envolvida no proprio processo de viver. Nas
situacbes de resisténcia e conflito, os aspectos e elementos do eu e do
mundo implicados nessa interagdao modificam a experiéncia com emogdes
e ideias, de modo que emerge a intengdo consciente . Muitas vezes,
porém, a experiéncia vivida é incipiente. As coisas sdo experimentadas,
mas nao de modo a se comporem em uma experiéncia singular (Dewey,
2010, p. 109)

O destaque para esse ponto do pensamento de Dewey torna-se importante para os
encaminhamentos dessa pesquisa, sobretudo por dialogar com as proposi¢gdes de
Swanwick e Schafer nas quais as experiéncias pessoais dos estudantes, com as artes e
especificamente com a musica, ndao devem ser negligenciadas com a imposicdo de um
ensino de musica baseado em relagdes musicais estranhas ao repertério cultural dos
mesmos. Ao contrario, suas vivéncias artisticas devem ser o combustivel que alimenta o
processo de aprendizado tanto ao nivel de motivagdo, que repercute no engajamento,
quanto ao nivel de recepgao artistica com repercussdao na amplificagcdo de repertério
cultural.

Para sintetizar a dindmica descrita por Dewey da Experiéncia de pensar

apresentamos a figura a seguir:

Figura 1 - Representacéo do ciclo de aprendizagem por Dewey

Inicio meio fim

Investigacio Manipulacio de dados Conclusdes

Proposictes de premissas Conhecimento prévi Proposicoes finais

Fonte: Autor (2023)

Como podemos observar na figura 1 o meio (contexto sécio cultural — repertorio

pessoal) sedimenta um ciclo continuo de investigacdo e conclusdes reforgcando a ideia
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inicial de que a obra de arte tem consumag&o, mas n&o se encerra em si mesma, visto
que sendo a arte o resultado da propria experiéncia tem sua repercussao diretamente
ligada a bagagem cultural do observador. Portanto cabe ao professor amplificar as
vivéncias artisticas dos estudantes a partir dos conhecimentos neles consolidados.

A experiéncia genérica com a arte na escola na perspectiva de Dewey, se revela
exatamente nas interferéncias que reduzem o crescimento pessoal, isto €, em uma
abordagem metodoldégica no qual a musica aparece como elemento acessoério ou
secundario reforga o carater de experiéncia genérica ou inestética da musica no contexto
escolar.

O que queremos buscar é exatamente um ensino musical que transponha o mero
contato com o discurso musical para possibilitar aos estudantes experiéncia estética com
a musica.

Esta particularidade da experiéncia artistica esta relacionada com a qualidade
estética da arte que mediada e experimentada sob os aspectos da criagcdo, apreciacéo e
contextualizagao tem o poder de mobilizar conexdes internas no individuo, conduzindo-o
para uma articulagdo e percepg¢ao das qualidades expressivas de uma obra com seus
elementos formativos materializando assim um aprendizado mais significativo capaz de
favorecer uma relagdo dialégica entre artista e apreciador a partir das linguagens
artisticas em especial a linguagem musical.

A inobservancia de uma mediagdo engajada em revelar aspectos objetivos e
subjetivos da arte parece favorecer experiéncias inestéticas que segundo Dewey sao
aquelas que tém comecgo e cessagdes. Embora haja experiéncia, esta é superficial e

portanto ndo se configura como uma experiéncia singular.

A experiéncia é limitada por todas as causas que interferem na percepgao
das relagdes entre o estar sujeito e o fazer. Pode haver interferéncia pelo
excesso do fazer ou pelo excesso da receptividade daquilo a que se é
submetido. O desequilibrio em qualquer desses lados embota a percepcao
das relagbes e torna a experiéncia parcial e distorcida, com um significado
escasso ou falso... O que é chamado de experiéncia fica tdo disperso e
misturado que mal chega a merecer esse nome.... O individuo passa a
buscar, mais ainda inconscientemente do que por uma escolha deliberada,
situacbes em que possa fazer o maximo de coisas no prazo mais curto
possivel (Dewey, 2010. p 123)

Segundo Dewey, o desequilibrio entre o estar e o fazer compromete a percepgéao
tornando a experiéncia parcial e distorcida. Esse desequilibrio & caracteristico do mundo

contemporaneo onde as pessoas sdo submetidas a producdo (acédo) e ndo a reflexdo. O
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excesso de receptividade também compromete a experiéncia, nesse caso o0 que se
valoriza é o passar por isso ou aquilo sem que haja percepgao de qualquer significado.

Embora o professor de Arte/musica ndo possa desacelerar as dindmicas que a
sociedade contemporanea impde a seus estudantes, cabe a ele a sensibilidade na
identificacdo do momento certo de encerrar ou iniciar no objeto de estudo, sobretudo por
intermédio de técnicas avaliativas balizadas pelas habilidades e competéncias
vislumbradas no inicio de sua atuacao docente.

Nessa perspectiva selecionar um tempo adequado para suas intervengdes para
que o processo nao seja comprometido por saltos de etapas sob pena de reforgar praticas
que alimentam o aprendizado superficial caracteristicos de experiéncias genéricas ou

inestéticas.

2.1.1.2 A arte como experiéncia estética

Para compreendermos a arte como experiéncia estética € necessario descrever o
trajeto da experiéncia. Dewey nos aponta que a impulsdo € a génese da experiéncia,
assim ela nasce da necessidade de resolver algo. Nesse intuito o organismo humano
(biolégico) se articula como meio (social) para transposi¢cdo de obstaculos em direcao a

estabilizacao de necessidades.

As impulsdes constituem os primérdios da experiéncia completa por
provirem da necessidade; de uma sede e uma demanda que pertencem ao
organismo como um todo e que s6 podem ser saciadas pela instituicao de
relacbes claras com o meio... A necessidade que se manifesta nas
impulsdes urgentes que pedem para chegar em uma concluséo, através
daquilo que o meio — e somente ele — pode suprir, € um reconhecimento
dindmico dessa dependéncia do eu em relagdo ao que o cerca para atingir
sua inteireza. (Dewey, 2010, p. 144).

A confronto da habilidade a se aprender e o conhecimento consolidado
desencadeia a recriagdo para resolucdo desse problema e consequentemente
estabilizagdo dessa necessidade imediata. E essa mudanca que converte uma atividade
em um ato de expressado, carregado de experiéncia estética, isto é, a articulagdo de
situagdes inerentes da relagdo com o meio social e a bagagem cultural/intelectual,

resultam na construgao de novos significados fazendo emergir a expresséo.
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A juncao entre o novo e o velho ndo € uma simples composigao de forgas,
mas uma recriacdo em que a impulsdo atual ganha forma e solidez,
enquanto o material antigo “armazenado” é literalmente ressuscitado,
ganha vida e alma novas por ter de enfrentar uma nova situagéo. (Dewey,
2010, p. 147)

Assim (Dewey, 2010, p. 152) conclui que o ato de expressao € um pressionar para
fora, portanto depende de interagdo entre algo externo (ferramentas e métodos) com
emocao e impulsao internas para efetivar a expressdo da emocéo.

“‘No desenvolvimento de um ato expressivo a emogao funciona como um iméa que
atrai para si o material apropriado” (Dewey, 2010, p. 159), deste modo os elementos
constitutivos de uma obra de arte para além da matéria-prima e representacao simbdlica
da emogao, é a dindmica seletiva dos materiais e diretiva no sentido da ordenagao. A
emogao move o ato expressivo e consequentemente a experiéncia estética.

A emocgao nao necessariamente pode ter sido experienciada pelo artista em seu
discurso artistico, e sim, representada ou simulada. Do mesmo modo é possivel que em
interacdo com a arte o observador ndo viva a emogao que a obra suscita, mas a
reconstroi em seu processo de apropriacao.

O que a obra de arte suscita transcende a bagagem cultural do artista, passando
por todas as interferéncias de seu contexto de momento, e nos revelando os percursos no
processo de construgdo da obra. Assim a expressdo artistica emerge da unido entre
aspectos da existéncia atual (ambiéncia) com valores de experiéncias anteriores

(conhecimentos acumulados).

O que se expressa nao sao os eventos passados que exerceram sua
influéncia moldadora nem a ocasido existente literal. Expressa-se, no grau
de sua espontaneidade, a unido intima dos aspectos da existéncia atual
com os valores que a experiéncia anterior incorporou a personalidade
(Dewey, 2010, p. 162)

O autor estabelece a diferenga entre os modos de criar de filésofos e artistas
ressaltando que a arte ndo se traduz em palavras, mas em si mesma. Enquanto que o
pensar filoséfico esta ligado a palavra (discurso). Sendo a arte 0 mecanismo criado pelo
homem para suprir sua necessidade expressiva, desde os tempos remotos, deveria ser
natural a expressao artistica, contudo me parece que os padrdes estéticos consolidados e
validados pela cultura hegemébnica e endossada pelas politicas educacionais

desencorajam os estudantes ao uso pleno das linguagens artisticas e langam o desafio
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aos professores na mediagao para a sensibilidade na construgcido e reconstrugao de atos

expressivos sedimentados na emogao.

O que falta a maioria de nds, para sermos artistas, ndo € a emocéo inicial,
tampouco, a habilidade meramente técnica na execugdo. E a capacidade
de elaborar uma ideia e uma emocao vagas em termos de um veiculo
definido... Na definicao formal, a emogao é estética quando adere a um
objeto formado por um ato expressivo, no sentido no qual o ato de
expressao foi definido (Dewey, 2010, p. 170).

Promover experiéncia estética nas aulas de arte € o desafio cotidiano dos
professores deste campo de saber. Para tanto o percusso inicia pela impulsdo que
segundo Dewey é onde nasce a experiéncia, e para fazer emergir nos estudantes essa
impulsdo é necessario que o professor consiga instiga-los tendo como base os
referenciais culturais da turma (a curiosidade gera motivagdo e a motivacdo gera
engajamento), em seguida passamos pela emogao que nas artes mobiliza o que for

necessario para culminar no ato expressivo.

2.1.2 As contribuicdes de Keith Swanwick para o ensino de musica

Keith Swanwick & educador musical e pesquisador. Nasceu em 1937 na Inglaterra.
Atualmente é professor de educagdo musical na universidade de Londres. Dentre suas
atividades musicais atua como trombonista, pianista, regente de coro e grupo de sopros e

também cantor do coral da igreja.

Antes de assumir como professor na universidade de Londres era professor de
musica do Ensino Médio, desde entdo a musica como forma de conhecimento simbdlico
percorre todo seu trabalho como autor. Postulando o conhecer, o interagir, o compartilhar

visdes de mundo pela experiéncia musical.

Keith Swanwick dedicou sua vida a musica e seu ensino, assim possui uma obra
literaria relevante para o meio cientifico com proposi¢des acerca de como aprendemos
musica e o que levar em consideragdo na mediacdo do aprendizado musical. Por conta
de toda sua contribuicdo para o desenvolvimento do ensino da linguagem musical € que o

mesmo sera a principal base tedrica desta pesquisa.
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Dentre suas principais contribuigdes destacaremos o Modelo C(L)A(S)P e a Teoria

Espiral:

Modelo C(L)A(S)P, desenvolvido no ano de 1979. segundo a professora Dra.
Cecilia Cavalieri, (ex orientanda do proprio Swanwick nos cursos de mestrado e de
doutorado da University of London). O Modelo proposto por Swanwick expressa uma
visao filosofica a respeito da musica e da educacido musical, portanto ndo € um método.

E preciso salientar ainda que o Modelo C(L)A(S)P ndo é um método de
educagao musical, nem um inventario de praticas pedagdégicas. O Modelo
carrega uma visao filosoéfica sobre a educagao musical, enfatizando o que

€ central e o que é periférico (embora necessario) para o desenvolvimento
musical dos alunos. (Swanwick; Cavaliere, 2002, p.18).

Assim como a Teoria espiral ou Sequéncia Espiral, publicada em 1986, como
resposta a necessidade de avaliar musicalmente os participantes das intervencgdes
musicais, seja em contexto formal ou informal de educagao musical. Portanto néo se trata
de um método de ensino de musica, de um curriculo ou de uma receita e sim de uma
teoria do desenvolvimento musical, portanto focado no aspecto psicolégico do sujeito em
contato com a musica, capaz de orientar professores de musica na identificacdo do nivel
de compreensao de suas turmas em relagdo a linguagem musical, deste modo
sedimentando a selecdo e elaboragcao de intervengbes musicais mais adequadas a
realidade cognitiva ou expertise musical dos estudantes. Segundo Swanwick (2021, p.
344) “A sequéncia de desenvolvimento que propusemos em 1986 representa uma
dimensao a ser considerada pelos educadores musicais: A natureza da compreensao

musical dos alunos”.

Em sintese o pensamento de Swanwick expresso tanto no Modelo C(L)A(S)P
quanto na Teoria Espiral estabelece que devemos considerar que a musica como forma
de conhecimento simbdlico ocorre a partir da articulagdo de duas grandezas, isto €, em
uma ponta temos a Natureza da mausica: Que corresponde as dimensdes da
compreensao musical, e portanto, do entendimento do que faz a musica ser o que ela é.

Para isso precisamos assimilar termos musicais como:

Materiais — os sons — (Registros, intervalos, andamentos, intensidade, etc), pois a
organizagdao dos sons faz a musica ganhar: Carater expressivo (dramatico, doce,

melancolico, etc); Forma: a estrutura musical (repeticdo, ostinato, contraste, etc) e por
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ultimo o Valor que é a experiéncia estética, € o impacto da musica no emocional, € o

insight, portanto € pessoal e ndo se ensina se experiencia.

Nesse ponto Swanwick ressalta que o professor deve primar pela igualdade de

importancia na abordagem em sala dos 3 itens como veremos adiante.

Na outra ponta temos a Natureza do fazer musical: que representa o
funcionamento da musica na vida e na educagao, correspondendo a modalidades do
comportamento musical em toda sua diversidade discursiva qual seja Criagdo —

Apreciacao — Performance.

Figura 2 — Transformagdes metaféricas no percurso pela natureza e pelo fazer musical
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Fonte: Swanwick (2003, p.33)

A convergéncia da natureza da musica com o fazer musical potencializa o
aprendizado dos estudantes e eleva a musica ao patamar de conhecimento simbdlico.
Deste modo Swanwick desenvolve o quadro a seguir para apresentar uma dinédmica
pratica para os professores selecionarem propostas de dindmicas musicais para ensinar

musica aos estudantes da educagao basica.
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QUADRO PONTOS DE CONVERGENCIA ENTRE NATUREZA DA MUSICA E FAZER
MUSICAL - A MUSICA COMO FORMA DE CONHECIMENTO SIMBOLICO

Figura 3 — Pontos de convergéncias entre elementos da compreensao musical
e as modalidades centrais de conhecimento musical

Modalidades

Compreensdo Composicio  Apreciacio  Performance

Fonte: Swanwick (2021, p. 345)

De posse desse quadro o professor selecionara um dos pontos de convergéncia,
portanto se o escolhido for segundo ponto da segunda linha a convergéncia sera entre a
forma e a apreciagéo, deste modo o professor levara a sala de aula, musicas para serem
apreciadas e em seguida o professor pode indicar os elementos estruturantes de cada

musica que as diferem quanto a forma.

Os pontos de convergéncias oferecem uma variada possibilidade de abordagem
musical na interacdo com os estudantes. Embora ndo reconhega como método de ensino
de musica essa visao filoséfica a respeito da musica e da educacdo musical, nos
oportuniza o desenvolvimento de uma série de atividades musicais que perpassam pela
criagao, apreciacao e pela performance em dialogo constante com a forma, o carater e os
materiais da musica. Diante do grande potencial norteador para a mediagdo do
aprendizado musical apresento consideragdes mais especificas de cada uma das

contribuicdes de Keith Swanwick para a educagao musical.
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2.1.2.1 Teoria espiral de desenvolvimento musical

A Teoria espiral desenvolvida por Swanwick e publicada nos ano de 1986, embora
nao seja um método de ensino musical, como vimos anteriormente, e sim uma teoria de
desenvolvimento musical, nos possibilita verificar por intermédio de aspectos psicoloégicos
(do sujeito em contato com a musica) o nivel de dominio ou proficiéncia no discurso

musical.

E uma teoria abrangente sobre a mente musical... O Modelo Espiral
descreve o desenrolar da consciéncia em relagcdo aos elementos do
discurso musical. Materiais sonoros; Caracterizagdo expressiva; Forma e
Valor. A compreensdao de cada um desses elementos revela uma
polaridade, entre tendéncias assimilativas e acomodativas, identificando-se
oito niveis qualitativamente diferentes, sequenciados hierarquicamente e
cumulativamente... Representando o apice da compreensdao da musica
como uma forma de discurso simbdlico (Swanwick; Cavaliere,, 2002, p.25).

Essa teoria do desenvolvimento musical ndo € uma ferramenta exclusiva para sala
de aula de instituicdes formais de ensino, mas instrumentaliza o professor na tomada de
decisao quanto ao direcionamento de suas dinamicas docente.

Da mesma forma que o desenvolvimento cognitivo do individuo depende
do equilibrio entre tendéncias imaginativas e imitativas a educagao musical
deve buscar equilibrar atividades de natureza assimilativa e acomodativa

para promover o desenvolvimento musical dos alunos. (Swanwick;
Cavaliere, 2002, p.25).

Keith Swanwick parte do principio de que qualquer conhecimento obedece a etapas
de acordo com o desenvolvimento psicologico de quem o estuda, portanto como a musica
nao é diferente. Assim é necessario a identificacdo do nivel de compreensao dos alunos
para a proposicao de intervengdes musicais adequadas.

E importante que os professores saibam quais respostas podem ou n&o
ser adequadas em relagdo ao que os alunos estejam fazendo, o que

podemos esperar a seguir e como podemos contribuir para o seu
desenvolvimento. (Swanwick, 2021, p.341).

Fica claro que aos professores cabe promover o aprendizado musical partindo de

conhecimentos consolidados dos estudantes e paulatinamente estimulando e provocando



37

os alunos para a experimentacdo musical sob novas perspectivas e os conduzirdo a
assimilacdo e acomodacdo de novas habilidades, de modo que esse processo de
crescimento pessoal passa continuamente por ciclos de estabilidade - instabilidades -
estabilidades e nesse caso reforgando o pensamento de Dewey de que na experiéncia
estética ndo ha cessacdo na consumacdo e sim bases estruturais para novas
experiéncias. “O ser vivo perde e restabelece repetidamente o equilibrio com o meio

circundante” (Dewey 2010, p. 80).

O grafico estrutural apresentado na Teoria Espiral do desenvolvimento musical foi
desenvolvido a partir da observagao no processo aprendizado dos alunos participantes da
pesquisa, nas décadas de 1970 e 1980. A forma de espiral representa um conjunto de
relagdes verticais divididas em camadas separadas por uma crescente qualitativa que

evidencia a proficiéncia na linguagem musical.

O conceito de espiral envolve dois lados, bem como um conjunto de
relacdes verticais... Cada camada representa uma mudanc¢a qualitativa em
relagdo a anterior: do envolvimento sensorial a imitagdo reprodutiva, ao
jogo estrutural. Mas dentro de cada camada, embora haja uma forte
tendéncia em direcdo a uma ou outra, também existe uma dialética entre
assimilagdo e acomodagao. O discurso musical em qualquer camada
depende da interacdo dinamica entre ambos os lados da espiral.
(Swanwick, 2021, p. 341).

E através desse grafico que Swanwick mostrou o desenvolvimento em niveis
relacionados com a faixa etaria dos alunos “compositores” estudados. Tais niveis ou

territorios foram divididos em quatro: material, expressao, forma e valor.

O territério material foi dividido em duas partes: Sensorial e manipulativo (faixa
etaria de 0 a 4 anos). O territorio expressao (5 a 9 anos). O territério forma dividiu-se em
duas partes: Idiomatico e especulativo (criangcas de 10 a 15 anos). O quarto territério, o
valor ¢é dividido em duas partes: Simbdlico e sistematico (15 anos ou mais).

Na sequéncia espiral de desenvolvimento musical, o termo materiais diz
respeito a relagcdo entre o prazer exploratério e o interesse pelo proprio
som (jogo imaginativo), cujo desenvolvimento se da em dire¢do ao controle
desses sons. Expressédo nao significa autoexpressao, mas a expressao de
ideias musicais, a principio de maneira pessoal e espontdnea e depois
com um vocabulario musical socialmente compartilhado, que chamamos
de vernaculo. A expressao musical diz respeito a produgcdo e ao
reconhecimento de formas expressivas, ou seja, frases, e ndo apenas
notas e sons isolados... O terceiro conceito é o da forma, que nao deve ser
pensada em termos de convengdes classicas (como rondd, forma sonata,
etc.), mas, fundamentalmente, como a maneira pelo qual as frases se
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relacionam: por repeticdo, contraste ou transformacgao. (Swanwick, 2021,
p.340).

... O valor urge quando estamos fazendo algo mais.é o objetivo final
da educagao musical e ndo podemos ensina-lo, apenas esperar que
seja captado pelas outras camadas e pela nossa propria atitude.
(Swanwick, 2021, p.345).

Figura 4 — Representacao grafica da teoria espiral de desenvolvimento musical de Swanwick e Tillman
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Partindo deste esquema de territérios que é a Teoria Espiral temos enquanto

Sensono

Fonte: DE Carvalho (2010, p. 30).

professores de musica uma forte aliada para potencializarmos nossa atuacdo docente
com maior possibilidade de amplificacdo de resultados mais relevantes quanto ao
aprendizado de nossos alunos. Além desse mecanismo de avaliagdo do desenvolvimento

musical dos estudantes Swanwick nos legou também o que chamou de Modelo C.L.A.S.P.
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2.1.2.2 C(L)A(S)P uma proposta de abordagem para a educagcéo musical

O Modelo C(L)A(S)P proposto por Swanwick, abrange a Criagédo, Apreciagao e a
Performance como as 3 modalidades centrais de comportamento musical. Elas revelam o
que somos musicalmente e sedimentam percursos para o desenvolvimento e dominio do
discurso musical. Nao se trata, portanto de um método de ensino de musica, mas uma
proposta de como educadores podem otimizar o processo de construcdo de
conhecimento e a consciéncia musical a partir de uma abordagem dialégica entre a

natureza da musica e o fazer musical.

Criagcao: tomada de decisao - o que usar de material sonoro.

Apreciacdo: Modalidade de comportamento intelectual — exige iniciativa para o

mergulho na musica.
Performance: Qualquer realizagao sonora de forma intencional e auténoma.

O (L) - Estudos literarios especificos de musica (Historia da musica, biografias de

musicos, etc).

O (S) - Skills, em traducéo livre Habilidades (diz respeito ao aprendizado técnico de

instrumento musical).

No Modelo Swanwick enfatiza a centralidade da experiéncia musical ativa
através das atividades de Composicdo — C — Apreciagdo — A — e
Performance — P — ao lado de atividades de suporte agrupadas sob as
expressdes aquisicdo de habilidades (Skill acquisition) - (S) — e estudos
académicos (Literature studies) — (L). Os parénteses indicam atividade
subordinadas ou periféricas — (L) e (S) — que podem contribuir para uma
realizacdo mais mais consistentes dos aspectos centrais — C, A e P.
Conhecimento tedérico e notacional, informacao sobre musica e musicos e
habilidades sdo meio para informar (L) e viabilizar (S) as atividades
centrais, mas podem facilmente (e perigosamente) substituir a experiéncia
musical ativa.(Swanwick; Cavaliere, 2002, p.17).

Swanwick chama atencio para a necessidade de equilibrio de importancia entre as
cinco modalidades de comportamentos musicais em beneficio do aprendizado mais
significativo de musica.(Swanwick; Cavaliere, 2002, p.17). “Na pratica os cinco parametros
devem ser inter-relacionados de forma equilibrada, oferecendo um leque de possiveis

atividades curriculares”.
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No entanto, a recomendacido de equilibrio ndo quer dizer que as trés
modalidades devem estar presentes em todas as aulas. Elas podem ser
distribuidas ao longo destas, uma atividade sendo consequéncia natural da
anterior, para que, ao final de um determinado periodo, os alunos tenham
vivenciado uma série de experiéncias interrelacionadas. Equilibrio também
nao significa que se devem dedicar periodos de tempo equivalentes a cada
uma dessas atividades (Swanwick; Cavaliere, 2002, p.17).

Uma atividade de criagdo musical proposta aos alunos mobiliza as outras

modalidades de comportamentos musicais, como podemos ver na imagem, portanto o o

percurso do desenvolvimento musical se da em fluxo com repercussdo de uma atividade

de uma modalidade sobre as outras.

Figura 5 — Ciclo de relagéo entre as modalidades de conhecimento musical

Fonte: Autor

No Brasil a tradugéo das obras de Swanwick acabou causando mudancga na ordem

das letras que formam o nome do modelo, assim em se tratando de uma sistematizacao

de comportamentos musicais, ndo € prudente mudar essa ordem, ja que a hierarquia

implicita no C(L)A(S)P se perde no (T)EC(L)A, pois da destaque as letras que indicam

atividades subordinadas ou periféricas, portanto secundarizando os aspectos centrais do

modelo original.

Observamos que, no Brasil, o Modelo C(L)A(S)P de Swanwick (1979) é
conhecido pela tradugéo (T)EC(L)A, em que (T) representa técnica'; E,
execucao; C, composicao; (L), estudos académicos' e A, apreciagao. A
nosso ver, essa tradugao distorce o cerne do Modelo C(L)A(S)P em varios
aspectos, considerando-se que: Primeiramente, é preciso lembrar que um
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modelo € uma teoria apresentada em forma grafica. Sua configuragao
externa tem uma logica interna, bem como uma fundamentagéo que lhe
respalda. Alterar-lhe a aparéncia pode afetar sua autenticidade. Segundo,
C(L)A(S)P representa uma visdo filosofica, uma hierarquia de valores
sobre o fazer musical. Composicdo, apreciacdo e performance sdo 0s
pilares do fazer musical ativo, e por isso estao distribuidos simetricamente
na sigla C(L)A(S)P Essa disposi¢cao nos lembra que essas modalidades
devem ser equilibradas e bem distribuidas nos programas de educag¢ao
musical. A disposicdo resultante na tradugdo (T)EC(L)A, portanto,
compromete esse equilibrio. (Swanwick; Cavaliere, 2002, p.18).

Terceiro, no original C(L)A(S)P, as habilidades técnicas (S- skills) aparecem
propositadamente mais ao fim da sigla, indicando o cuidado que se deve
ter para nao permitir que o desenvolvimento técnico se sobreponha a
centralidade do fazer musical ativo dentro de um nivel técnico acessivel
aos alunos. Na tradugao (T)EC(L)A, a técnica aparece a frente das outras
modalidades, deixando escapar principios filosoficos e pedagdgicos que
subsidiam o Modelo. Quarto, existe uma raz&o histérica para a composicao
musical aparecer no inicio da sigla original C(L)A(S)P. Sabemos que a
composicdo € celebrada por pedagogos e compositores como John
Paynter, George Self e o proprio Swanwick como fundamento primordial da
educacao musical na Inglaterra. Ela é tradicionalmente o carro-chefe' que
permeia todo o programa de educacdo musical como instrumento para o
desenvolvimento musical dos alunos. Por ultimo, do ponto de vista do
vernaculo, entendemos que a sigla C(L)A(S)P nao resulta em uma
expressao estranha ou dificil de ser memorizada a ponto de justificar sua
tradugéo. Portanto, recomendamos expressamente que a forma original do
Modelo C(L)A(S)P seja preservada, para que sejam igualmente
preservados os principios que |he inspiraram. (Swanwick; Cavaliere, 2002,

p.19).

Figura 6 — Mudanga estrutural da adaptagao brasileira ao modelo de Swanwick

Fonte: Autor

Sendo a composicao, a apreciacao e a performance os pilares de uma educacéao

musical abrangente Swanwick nos aponta as potencialidades do trabalho especifico em
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cada uma dessas modalidades centrais as quais constituem os principais indicadores da
compreensao musical.

Na modalidade composi¢gao sugere que inicialmente o objetivo é explorar e
descobrir as possibilidades de som de fontes sonoras diversas, instrumentos musicais
convencionais ou outros objetos. Assim o estudante de forma autbnoma e criativa tem

possibilidade de experienciar para posteriormente agregar a eles significados.

As composicbes feitas em sala de aula variam muito em duragdo e
complexidade de acordo com sua natureza, propdsito e contexto; podem
ser desde pequenas 'falas' improvisadas até projetos mais elaborados que
podem levar varias aulas para serem concluidos. Mas desde que os alunos
estejam engajados com o propodsito de articular e comunicar seu
pensamento em formas sonoras, organizando padrées e gerando novas
estruturas dentro de um periodo de tempo, o produto resultante deve ser
considerado como uma composi¢cao - independentemente de julgamentos
de valor. Essas pegas sao expressoes legitimas de sua vida intelectual e
afetiva. (Swanwick; Cavaliere, 2002, p.11).

Atividades de criagcdo/composigdao agugam a sensibilidade do aluno uma vez que
oportuniza experimentar/selecionar os materiais musicais numa organizagao metaforica
dos sons emergentes para a efetivagdo do discurso musical e consequentemente
sedimentando ou abastecendo o performer musical de elementos relevantes
(experimentados e apreendidos no processo de criacdo) que terdo repercussdo na

atuacao performatica do estudante.

Elas ajudam a incrementar a sensibilidade e a capacidade de responder ao
potencial expressivo dos materiais musicais, o0 que €& essencial no
processo da composicdo. A atividade composicional favo-rece o
entendimento do funcionamento das idéias musicais, contribuindo,
portanto, para tornar a performance mais coerente e consistente.
(Swanwick; Cavaliere, 2002, p.16).

Quanto a modalidade da apreciacdo musical Swanwick a reconhece também como
uma pratica criativa e ressalta que atividades dessa natureza devem conduzir os
estudantes a reflexdo sobre os resultados musicais, isto €, perceber os aspectos formais
da musica apresentada, bem como os valores intrinsecos ao discurso musical, ou seja as

interferéncias externas oriundas do contexto na qual a musica foi produzida.

O ouvir permeia toda experiéncia musical ativa, sendo um meio essencial
para o desenvolvimento musical. E necessario, portanto, distinguir entre o
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ouvir como meio, implicito nas outras atividades musicais, e 0 ouvir como
fim em si mesmo. No primeiro caso, o ouvir estara monitorando o resultado
musical nas varias atividades. No segundo, reafirma-se o valor intrinseco
da atividade de se ouvir musica enquanto apreciacdo musical. ....O ouvir
como um processo ativo de organizagdo e construgdo dos eventos
temporais ouvidos em uma obra. Pesquisa sobre a organizagdo auditiva
indica que ouvir é realmente uma atividade criativa na qual "a vontade e o
foco do ouvinte desempenham um papel extraordinariamente importante
no sentido de se determinar o resultado perceptivo final. (Swanwick;
Cavaliere, 2002, p.12).

O autor nos leva a pensar se realmente valorizamos a apreciagao no contexto
educativo, uma vez que sua importancia frequentemente passa despercebida por uma
valorizagdo exagerada da performance e, no entanto, a experiéncia estética em musica
nao se limita a performances, pois a maior parte de nossa heranga musical é vivenciada

na audi¢cdo e n&o na execugao.

Seria uma tragédia se toda a experiéncia estética das pessoas fosse
limitada aquilo que elas fossem capazes de tocar satisfatoriamente; a
maior parte da nossa herangca musical s6 sera vivenciada através da
apreciacdo mesmo no caso de um musico fluente: por maior que seja o
seu repertorio, este ainda representa uma pequena parce- la de tudo o que
foi composto através dos tempos e lugares, e para as mais variadas
formagdes instrumentais. (Swanwick; Cavaliere, 2002, p.12).

A performance em uma educagdao musical mais abrangente na perspectiva de
Swanwick ndo limita a realizagao estética a técnica instrumentais mecanicas, mas toda e
qualquer comportamento musical observado, portanto nesse ponto reforga sua critica ao
ensino de musica em instituicbes especializadas que historicamente vém reproduzindo
um ensino pautado predominantemente na performance instrumental.

Sua proposta favorece a inclusdo de pessoas como protagonistas do discurso
musical e essa mudanca de paradigma é muito bem-vinda ao contexto escolar da
educacao basica subsidiando as dindmicas musicais implementadas pelos professores do

campo de saber Arte.

Frequentemente os alunos sao obrigados a enfrentar seguidos desafios
técnicos sem que haja oportunidade para utilizarem tais recursos com
expressividade e sentido musical. O prazer e a realizacdo estética da
experiéncia musical po- dem ser facilmente substituidos por uma
performance mecanica, comprometendo o desenvolvimento musical destes
alunos. Nao raro, sua performance resulta sem um sentido musical, sem
caracterizacdo estilistica, refinamento ex- pressivo e coeréncia.
(Swanwick; Cavaliere, 2002, p.13).
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As potencialidades do C(L)A(S)P, como ponto de partida para a elaboragdo de
atividades musicais mais abrangentes no contexto escolar nos parecem relevantes uma
vez que a articulagdo entre as modalidades basicas do comportamento musical além de
indicativo da compreensao musical (auxiliando professores de musica na selegdo de
atividades mais adequadas a cada contexto e perfil de turmas escolares) favorece.o

aprendizado e fluéncia no discurso musical.

Como vimos, composi¢ao, apreciacdo e performance sdo as formas
fundamentais de envolvimento com a musica. Cada modalidade tem sua
prépria na tureza, procedimentos e produtos, sendo, portanto, facetas
essenciais de uma educagdo musical abrangente. Através da participacao
ativa nessas modalidades, os alunos podem desenvolver sua
compreensdo e comunicar seu pensamento musical. (Swanwick;
Cavaliere, 2002, p.15)

Os professores de musica, com atuagdo em instituicbes de ensino devem
promover a educagcdo musical pautada na vivéncia das trés modalidades de forma
equilibrada e coerente com as possibilidades cognitivas dos estudantes, pois somente
assim nos € revelado seu nivel de compreensdo musical nos orientando na tomada de
decisdes pedagogicas em direcdo a expansdo dessa compreensao e consequentemente
da fluéncia no discurso musical que passa por refinamento a medida que as habilidades
de cada individuo amplificada pela experiéncia acumulada em cada modalidade do fazer

musical.

2.1.3 As contribuicbes de Murray Schafer para o ensino da musica.

Raymond Murray Schafer € um compositor canadense que nasceu em 18 de junho
de 1933. Teve contato com a musica desde a infancia quando se aventurava ao piano
com auxilio de sua mae. Apenas na adolescéncia teve inicio sua formagdo musical em
contexto formal, quando teve aulas de piano e de cravo.

Schefer demonstrou desde cedo uma certa insatisfagdo com a educagao musical
que era oferecida aos estudantes no contexto conservatorial, sobretudo pela valorizagcéo

exagerada na abordagem performatica. Diante de sua insatisfagdo, em pouco tempo
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abandonou os estudos musicais em seu pais e se dirigiu a Alemanha onde se dedicou a
composic¢ao e publicou suas primeiras obras musicais. Em seu percurso formativo passou
ainda pela Austria e Inglaterra.

Segundo Fonterrada (2012) somente com o retorno ao Canada no ano de 1962
Schafer tem oportunidade de uma atuagdo mais abrangente com a linguagem musical,

sobretudo com a promogao da musica de seu pais apoiado na pesquisa académica.

Em 1962, Schafer voltou ao Canada foi trabalhar no Centro de Musica
Canadense, importante instituicao, cujo eixo de interesse concentra-se na
pesquisa e divulgacdo da musica do pais. Durante algum tempo, trabalhou
com o0s pesquisadores do CMC, tendo uma notavel atuacao,
principalmente por uma série de concertos que concebeu, denominada
Concertos dos dez séculos, que deixaria profundas marcas na cultura
canadense, pois se propunha a divulgar obras musicais importantes — da
Idade Média a musica contempordnea — que nunca haviam sido
executadas no Canada. (Fonterrada, 2012, p. 288).

A atuacao de Schafer como educador foi discreta, contudo o suficiente para propor
abordagens musicais distintas daquelas reproduzidas nos conservatérios de musica e até
mesmo no contexto da educacgao basica.

Em suas reflexdes sobre a educagdo musical desenvolveu sistematicamente
material descritivo de mediacdo do aprendizado musical, confrontando os participantes de
suas intervengdes em ambiente escolar em um exercicio dialético de construcdo de
entendimento do fendmeno sonoro e consequentemente do discurso musical.

A partir desse momento inicia sua produgao literaria sobre educagdo musical que
culminou com suas principais obras: O ouvido Pensante (1991) e A afinagdo do mundo
(2001).

Dessa época datam os primeiros livros sobre educagdo musical — O
compositor na sala de aula, limpeza de ouvidos; A nova paisagem sonora;
O rinoceronte em sala de aula e Quando as palavras cantam — que, mais
tarde, foram reunidos em um so livro, O ouvido pensante (1991 [1986]) ....
Em 1976, publicou o livro The tuning of the world (1977), traduzido para o
portugués sob o titulo A afinagdo do mundo (2001 [1977]). (Fonterrada,
2012, p 289).

Na década de 1970, Schafer interrompeu seu vinculo de trabalho para se dedicar a
novas experiéncias sonoras mais préximas da natureza, portanto longe de tantas
interferéncias humanas na paisagem sonora. Essa escolha teve repercussdao em sua

producao cientifica, tanto no que se refere a educagdo musical quanto em relagdo a sua
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produgao composicional, uma vez que o ambiente sonoro no qual se encontrava, exerceu
forte influéncia em sua interacdo com a musica, isto €, impactou sua percepgao e criagao
musical, assim como sua atuagao reflexiva sobre o nivel de recepg¢ao e consciéncia dos
sons ambientais.

O pensamento de Murray Schafer apresenta-se sedimentado na relagdo som/meio
ambiente, a confluéncia das artes e a relagdo da arte com o sagrado. Portanto sua
abordagem de educagdo musical transcende o aprendizado de elementos formais e
expressivos da musica encorajando professores a estudantes de musica a se langarem
em exercicios de percepgao e reflexdo acerca da paisagem sonora e das caracteristicas
formais e explorativas das potencialidades expressivas dos sons.

A relagdo som e meio ambiente permeia toda a producgao cientifica de Schafer com
proposi¢des de intervengdes em uma educagao musical pautada na percepg¢ao dos sons
ambientais aos quais chamou de paisagem sonora, sobretudo aqueles sons primordiais
que em um contexto urbano frequentemente sao abafados pelo excesso de fontes
sonoras, 0 propodsito dessa abordagem para além de uma educagao musical, capaz de
promover consciéncia sonora, € a construgdo de paisagens sonoras menos nocivas nos

ambientes que convivemos.

E preciso aperfeicoar modos de apreensdo do som pelo homem, valorizar
sua importancia, e fazer um profundo trabalho de conscientizacdo a
respeito de seu impacto no ambiente, por individuos e comunidades,
tornando-os cumplices do processo de construir campos sonoros
adequados a cada um e a sociedade em que vivem. (Fonterrada, 2012, p
278).

Nesse trajeto reflexivo do fendbmeno sonoro o autor propde ainda a aproximacao da
musica com outras linguagens artisticas, em busca de demonstrar o ponto de
convergéncia entre os variados campos semanticos da arte e portanto reforcando a
viabilidade da transversalidade entre as modalidades artisticas em uma rica relacao
dialégica. Essa abordagem fica mais evidente na sua composicdo musical chamada
Patria I, que faz parte de um conjunto de obras que evocam uma articulagdo entre
modalidades de artes baseada na equidade entre as linguagens artisticas, isto é o ato
expressivo e comunicativo se consolida em uma relacao horizontal entre as artes e o meio

ambiente no qual a pega esta sendo executada.

A confluéncia das artes, € um ideal cultivado por Schafer no novo género
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criado por ele, intitulado Teatro de confluéncia...é um género empregado
no Ciclo Patria, composto de 12 obras, em que varias linguagens artisticas
interagem, sem que nenhuma delas tenha primazia sobre as outras. Além
dessa relagdo mutua, elas também se relacionam com o meio, pois foram
concebidas para serem executadas nos mais diversos ambientes... O
ambiente, nesse caso, é parte essencial da obra, pois suas caracteristicas
incidem diretamente na qualidade sonora.(Fonterrada, 2012, p 279).

Por ultimo a arte como sagrado promovendo mudangas em nossas condi¢cdes
existenciais, isto €, Schafer eleva a interagdo com a arte a um patamar de espiritualidade
capaz de transformar os participantes por intermédio do deleite consequente da

experiéncia com a arte.

A compreensdo da producdo schaferiana s6 pode ser alcancada pela
transcendéncia da apreensdo intelectual do saber, pois o sentido do
sagrado nao € de carater racional, mas holistico, e envolve todos os canais
com o0s quais o0 homem conta para se apropriar do existente, construir,
relacionar-se com o mundo e ser capaz de interpreta-lo, ao outro e a si
mesmo. (Fonterrada, 2012, p 280).

Embora seu trabalho se caracterize por uma abordagem mais ampla com a musica
dialogando com o meio ambiente, outras linguagens artisticas e a espiritualidade da arte
como sagrado, vamos nos ater a proposi¢oes de intervengdes em educagao musical mais
direcionadas a consolidagao das competéncias e habilidades previstas na BNCC, portanto
teremos como base dos estudos de Schafer o foco que deu a relagdo som/meio ambiente
e seus respectivos encaminhamentos de reflexdes e praticas musicais ancorados na

percepgao e na consciéncia da paisagem sonora.

2.1.3.1 A escuta como base para o aprendizado de musica a partir da percepgdo da

paisagem sonora

A escuta sensivel é de certa maneira uma exigéncia na interagao com a linguagem
musical, seja no fazer musical de criagdo e performance, seja na apreciacdo musical.
Schafer propde a limpeza dos ouvidos, isto €, uma preparacgao sistematica das pessoas a
partir do fendbmeno sonoro, portanto a matéria prima da musica, deste modo estimulando
um comportamento critico, descritivo e classificatério no sentido de aprimorar a leitura e a

interpretacdo dos sons que nos cerca.
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Procurei sempre levar os alunos a notar sons que na verdade nunca
haviam percebido, ouvir havidamente os sons de seu ambiente e ainda os
que eles proprios injetavam nesse mesmo ambiente. (SCHAFER, 2011, p.
55)

Superado o processo de sensibilizacdo auditiva, que é o primeiro momento da
educacao musical na visdo do autor, ha uma recomendacéo encorajadora direcionada aos
professores que atuam com a educagao musical reforcando que o aprendizado em
musica se consolida a medida que o professor se permite experimentar do mesmo modo
que viabiliza experimentacdo sonora e musical a seus alunos em dindmicas de

manipulagao efetiva de fontes sonoras e de musica.

Todo professor precisa levar em conta suas idiossincrasias. Sinto que
ninguém pode aprender nada sobre o real funcionamento da musica se
ficar sentado, mudo, sem entregar-se a ela. Como musico pratico,
considero que uma pessoa sO consiga aprender a respeito de som
produzindo som; a respeito de musica, fazendo musica. Todas as nossas
investigacdes sonoras devem ser testadas empiricamente, através dos
sons produzidos por nés mesmos e do exame desses resultados. (Schafer,
2011, p. 56)

A experimentagao sonora pode ser precedida de reflexdes a respeito do ruido, do
siléncio e do som em toda sua diversidade de timbres, alturas, intensidades, duracoes,
densidades, texturas. O que ndo se pode negar € que a escuta serpenteia todo o
processo de criagdo e recepcao do discurso musical, portanto € um comportamento
musical que n&o pode ser desconsiderado em propostas de educacado musical.

Fazendo um contraponto ao ensino tradicional de musica, momento em que o
estudante é submetido sistematicamente a exercicios mecanicos em determinado
instrumento musical objetivando maior dominio técnico, item fundamental nessa
perspectiva de educagao musical, com foco na performance. Schafer propée uma drastica
mudancga de paradigma do ensino da musica, desta vez, pautado na consciéncia da
paisagem sonora. Assim o musico/estudante pode ser qualquer um disposto a percepg¢ao
e experimentacao a partir dos sons que compdéem o ambiente peculiar que compartilha
com os demais participantes.

Ao modificar o perfil do musico/estudante o autor revela o grande desafio na
implementagao de sua abordagem, uma vez que os educadores musicais sao oriundos de
uma formacdo tradicional que em sua Vvisdo necessita passar por certos

reposicionamentos.
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Eis a nova orquestra: o universo sénico! E eis os novos musicos: qualquer
um e qualquer coisa que soe! .... Isso tem um corolario arrasador para
todos os educadores musicais. Pois, os educadores musicais sdo o0s
guardides da teoria e da pratica da musica. E toda a natureza dessa teoria
e pratica tera agora que ser inteiramente reconsiderada. (Schafer, 2011, p.
109).

A critica ao ensino tradicional de musica se justifica segundo o autor pela
desconsideragéo do ato de escutar de forma mais ampla, aspecto esse evidenciado, para
além das praticas pedagogicas, nos livros de teoria musical que se prende a conceitos e
caracteristicas do som musical de forma isolada dos fenbmenos sonoros que preenche os
lugares onde quer que se esteja. Segundo o autor essa mudancga de paradigma virda com
a escuta em equilibrio com outros aspectos da educagdo musical, pois assim os
estudantes serdo capazes de compreender que a recep¢ao musical esta diretamente
ligado, a fatores internos e externos a qual cada vivencia, a bagagem cultural e ao nivel

de consciéncia do ambiente sonoro.

A psicologia e a fisiologia da percepcao de padroes auditivos suplantarao
muitos estudos musicais passados em que 0s sons musicais emudecidos
por exercicios escritos. (Os livros tradicionais de teoria negam vida aos
sons considerando-os como cadaveres imoéveis), Por fim, em algum lugar
se poderia comecar a trabalhar numa histéria de percepgéo auditiva, muito
necessaria que nos mostre, como é que diferentes periodos ou diferentes
culturas musicais realmente escutam coisas “diferentes” quando ouvem
musica. (Schafer, 2011, p. 111)

2.1.3.2 Educagéo sonora como base para expressao na linguagem musical

Entendemos que para uma expressao musical efetiva o ensino da escuta é
fundamental para a formagao dos estudantes em todas as etapas da educacao basica,
especialmente no Ensino Médio que frequentemente sdo submetidos, por intermédio de
midias digitais, a efeitos sonoros e musicas presentes em trilhas sonoras de filmes, de

games, programas de radio e TV.

Nao restam duvidas de que, na grande maioria do tempo em que os jovens
escutam musica (quase o tempo todo), essa escuta é mediada pela
tecnologia, dada a facilidade da portabilidade das midias eletronicas
(Ipods, smartphones, tablets etc.), ao acesso a Web, radios e programas
de TV em todas as classes sociais. Essa facilidade de acesso a musica por
meio da tecnologia [...] por um lado ampliou 0 acesso a escuta e tornou a
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musica “quase onipresente”, por outro, nesse cenario, a nossa escuta se
tornou “fragmentada e desatenta” (Silva, 2015, p. 147).

O desafio diante dos professores de musica € oferecer uma educagdo musical na

qual a escuta seja capaz de promover a imersado dos estudantes em diferentes debates a

respeito do discurso musical. Assim transcendendo a secundarizagdo da musica

(presentes em praticas de escutas desatentas, ais quais os estudantes tém a musica

apenas como entretenimento vazio), oportunizando praticas educativas de exploragao das

potencialidades expressivas da musica para a amplificacdo do entendimento musical.

Ancorada nas proposicoes de Schafer (Silva, 2015) concorda que a escuta

musical € uma dindmica para a percepgao dos sons e fontes sonoras de qualquer

natureza, independentemente de possiveis relacbes de afetividade ou preconceito. A

autora reforga portanto que devemos construir e efetivar uma escuta capaz de “dar voz” a

musica.

Embora os jovens possam se relacionar com a musica através das
atividades de performance, apreciacido e criagcdo musical, a escuta é, sem
duvida, a primeira e a mais importante ferramenta de contato, isso porque
“nés estamos sempre ouvindo alguma coisa. Nao temos palpebras nos
ouvidos”, portanto, “estamos condenados a ouvir” (Silva, 2015, p. 150).

A pesquisadora Rosangela Tugny, traz para o debate a respeito da importancia da

escuta para a educacdo musical e formacado dos estudantes nas escolas de educacio

basica, a relagdo dos povos originarios com a escuta e a percepg¢ao dos sons.

A tematica da escuta recorrente na mitologia amerindia e a riqueza de
seus cantos e formulas acusticas também nos direcionam para essa
atencao ao que se ouve, fazendo deles verdadeiros povos de escuta. E,
nesse universo, aprender a ouvir, trabalhar e educar a escuta passa a ser
algo crucial na formacéao dos sujeitos (Tugny, 2015, p.18).

Nas florestas, os povos originarios estdo imersos em um mundo no qual o sonoro

€ mais relevante quando se trata de comunicagdo, enquanto que no meio urbano a

poluicao visual e sonora acabam interferindo e inibindo de certa maneira nossa habilidade

de escutar as nuances dos sons.

Talvez seja por essa atencéo tdo sustentada aos atos de escuta e uma
certa percepgao da poténcia dos fatos acusticos entre os povos amerindios
que ouvimos, algumas vezes, lideres e xamas indigenas, quando vém as
cidades para falar aos jovens estudantes, aos artistas e aos intelectuais,
uma insistente interpelagdo a escuta e uma marcada desconfianga sobre
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nossa capacidade de ouvir. Mestres da escuta, eles percebem certa surdez
entre as pessoas da cidade como um marco distintivo entre humanidades
e as ndo humanidades com as quais se relacionam (Tugny, 2015, p. 21).

A ideia de Schafer em estimular a percep¢do da paisagem sonora abarca
qualquer fendmeno sonoro audivel, mas que por interferéncias internas e externas sao
ignoradas por aqueles ouvidos insensiveis. Nesse contexto podemos afirmar que temos
muito a prender com a relagdo entre os povos originarios com a natureza e com 0s sons
que emanam dela.

Assim, cantar, dancar, fazer parte de um socius que canta, dancga e toca
instrumentos musicais entre os amerindios significa construir vinculos de
toda sorte com um universo que vai muito além do que nés chamamos de
“cultura” e que s6 é concebivel entre o que entendemos como “humanos”.
Se, de alguma forma, nos interessa que nossos estudantes, alunos,
aprendizes, aproximem-se desse rico universo sonoro, um gesto possivel
de educacdo musical seria o de imaginar uma outra escuta e partir em
busca de novas formas de escutar, colocando em suspense nossas
atitudes as vezes um pouco precipitadas de que aprender algo do universo
acustico musical dos diferentes povos amerindios seja necessariamente

repetir os seus cantos.... sem no entanto ouvir o que sua escuta pode nos
dizer sobre sua relagcdo com o mundo (Tugny, 2015, p. 30).

Uma Educagdo sonora pode ser base para expressdo musical de nossos
estudantes, se efetivamente desenvolvermos um trabalho abrangente de sensibilizagdo
para a escuta, em um exercicio continuo de percepgdo dos sons que nos cercam e
fundamentalmente entendendo que o discurso musical estd mais ligado a intencao

expressiva que a caracteres estéticos.

2.2 AEDUCACAO MUSICAL NO ENSINO MEDIO

No percurso educacional efetivado no Ensino Fundamental, espera-se de acordo
com a BNCC dessa etapa de ensino que o estudante tenha desenvolvido competéncias e
habilidades no discurso musical que os possibilitem transitar com fluéncia nas diferentes

formas de linguagem.

Competéncia 3 - Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-
motora, como Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e digital —, para se
expressar e partilhar informacdes, experiéncias, ideias e sentimentos em
diferentes contextos e produzir sentidos que levem ao dialogo, a resolugao
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de conflitos e a cooperacdo.... Competéncia 5 - Desenvolver o senso
estético para reconhecer, fruir e respeitar as diversas manifestagdes
artisticas e culturais, das locais as mundiais, inclusive aquelas
pertencentes ao patriménio cultural da humanidade, bem como participar
de praticas diversificadas, individuais e coletivas, da producdo artistico-
cultural, com respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas.
(BRASIL, 2018, p. 65).

Para além dessas competéncias que suscitam comportamentos de respeito e
tolerancia com a diversidade cultural e humana favorecendo maior desempenho em
dindmicas cooperativas que transpdem a experiéncia artistica com impacto imediato no
cotidiano das relagdes sociais desses estudantes.

Do 1° ao 5° ano a BNCC sugere como objetos de estudos no contato com a musica
(Contexto e praticas; Elementos da linguagem; Materialidades; Notagdo e registro
musical; Processos de criagao), para que sejam desenvolvidos em sala de aula com estes
estudantes vislumbrando a efetivagcdo de habilidades especificas dessa linguagem

artistica, como:

(EF15AR13) Identificar e apreciar criticamente diversas formas e géneros
de expressado musical, reconhecendo e analisando os usos e as fungdes
da musica em diversos contextos de circulagdo, em especial, aqueles da
vida cotidiana. (EF15AR14) Perceber e explorar os elementos constitutivos
da musica (altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de
jogos, brincadeiras, cangdes e praticas diversas de composigcao/criagao,
execugdo e apreciacdo musical. (EF15AR15) Explorar fontes sonoras
diversas, como as existentes no proprio corpo (palmas, voz, percussao
corporal), na natureza e em objetos cotidianos, reconhecendo os
elementos constitutivos da musica e as caracteristicas de instrumentos
musicais variados. (EF15AR16) Explorar diferentes formas de registro
musical ndo convencional (representagdo grafica de sons, partituras
criativas etc.), bem como procedimentos e técnicas de registro em audio e
audiovisual, e reconhecer a notacdo musical convencional. (EF15AR17)
Experimentar improvisagbes, composicdes e sonorizagdo de histérias,
entre outros, utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos musicais.
convencionais ou ndo convencionais, de modo individual, coletivo e
colaborativo. (BRASIL, 2018, p. 203).

Nos anos finais traz a mesma arquitetura de objetos de conhecimento, isto €,
Contextos e praticas; Elementos da linguagem; Materialidades; Notagcdo e registro
musical; Processos de criagdo. Projetando um percurso que culmina com as seguintes

habilidades em musica:

(EF69AR16) Analisar criticamente, por meio da apreciagdo musical, usos e
funcbes da musica em seus contextos de producdo e circulagao,
relacionando as praticas musicais as diferentes dimensdes da vida social,
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cultural, politica, histérica, econémica, estética e ética. (EF69AR17)
Explorar e analisar, criticamente, diferentes meios e equipamentos
culturais de circulagdo da musica e do conhecimento musical. (EF69AR18)
Reconhecer e apreciar o papel de musicos e grupos de musica brasileiros
e estrangeiros que contribuiram para o desenvolvimento de formas e
géneros musicais. (EF69AR19) Identificar e analisar diferentes estilos
musicais, contextualizando-os no tempo e no espago, de modo a aprimorar
a capacidade de apreciagédo da estética musical. (EF69AR20) Explorar e
analisar elementos constitutivos da musica (altura, intensidade, timbre,
melodia, ritmo etc.), por meio de recursos tecnolégicos (games e
plataformas digitais), jogos, cangdes e praticas diversas de
composigao/criagdo, execugdo e apreciagdo musicais. (EF69AR21)
Explorar e analisar fontes e materiais sonoros em praticas de
composicao/criacdo, execucdo e apreciagdo musical, reconhecendo
timbres e caracteristicas de instrumentos musicais diversos. (EF69AR22)
Explorar e identificar diferentes formas de registro musical (notagao
musical tradicional, partituras criativas e procedimentos da musica
contemporéanea), bem como procedimentos e técnicas de registro em
audio e audiovisual. (EF69AR23) Explorar e criar improvisagdes,
composigdes, arranjos, jingles, trilhas sonoras, entre outros, utilizando
vozes, sons corporais e/ou instrumentos acusticos ou eletrénicos,
convencionais ou nao convencionais, expressando ideias musicais de
maneira individual, coletiva e colaborativa. (BRASIL, 2018, p. 209).

Diante de tudo o que se espera do estudante ao concluir o Ensino Fundamental,
me parecem inevitaveis a desconfianga e o ceticismo em concretizar tudo isso. O choque
da realidade vivenciada por professores e alunos nas escolas de educagao basica, sobre
tudo nas periferias, e as expectativas colocadas neles ndo fazem justica aos
investimentos dispensados a estes atores da educacgao, pois em um ideal pressuposto
pela BNCC os professores deveriam dispor de politicas de formagao continuada,
valorizacao profissional, melhorias em ambiente de trabalho, enquanto que os estudantes
deveriam dispor de materiais didaticos em numero suficiente para atender as demandas,
assim como merenda, transporte escolar de qualidade. A pergunta que fica € sera que
temos uma educacdo de qualidade capaz de atender os resultados esperados pelas
secretarias e ministério de educagao?

Vamos fazer um exercicio de otimismo e pensar que com todas as dificuldades
enfrentadas por professores e alunos no processo ensino-aprendizagem de Arte/Musica
consigamos recepcionar no Ensino Médio o estudante concluinte do Ensino Fundamental
com uma relevante fluéncia no discurso musical.

Na nova etapa de ensino, isto € o Ensino Médio, os campos de saberes se
aglutinarado em itinerarios formativos. Portanto a Arte fazendo parte das linguagens e suas
tecnologias ao lado de Lingua Portuguesa, Educacéao Fisica e Lingua Estrangeira. A partir

dessa organizagao estes estudantes irdo assim como seus professores de Arte/Musica
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desenvolver um trabalho artistico focado nas competéncias e habilidades especificas do
Itinerario formativo e do campo de saber Arte que estdo elencadas na BNCC, deste modo
o percurso formativo parte dos objetos de conhecimento em direcao as competéncias e
habilidades.

A Base Nacional Comum Curricular da area de Linguagens e suas
Tecnologias busca consolidar e ampliar as aprendizagens previstas na
BNCC do Ensino Fundamental nos componentes Lingua Portuguesa, Arte,
Educacgado Fisica e Lingua Inglesa — observada a garantia dos direitos
linguisticos aos diferentes povos e grupos sociais brasileiros. Para tanto,
prevé que os estudantes desenvolvam competéncias e habilidades que
Ihes possibilitem mobilizar e articular conhecimentos desses componentes
simultaneamente a dimensdes socioemocionais, em situagdes de
aprendizagem que l|hes sejam significativas e relevantes para sua
formacao integral. (BRASIL, 2018, p. 481).

Nas competéncias especificas da area das Linguagens e suas tecnologias para o
Ensino Médio a Base nos apresenta 7 das quais destacamos a competéncia 1 e a 6, pois
sdo as que nos reporta imediatamente as linguagens artisticas e consequentemente a

linguagem musical.

Competéncia 1 - Compreender o funcionamento das diferentes linguagens
e praticas culturais (artisticas, corporais e verbais) e mobilizar esses
conhecimentos na recepcdo e producdo de discursos nos diferentes
campos de atuacdo social e nas diversas midias, para ampliar as formas
de participagao social, o entendimento e as possibilidades de explicacéo e
interpretacdo critica da realidade e para continuar aprendendo...
Competéncia 6 - Apreciar esteticamente as mais diversas produgdes
artisticas e culturais, considerando suas caracteristicas locais, regionais e
globais, e mobilizar seus conhecimentos sobre as linguagens artisticas
para dar significado e (re)construir produc¢des autorais individuais e
coletivas, exercendo protagonismo de maneira critica e criativa, com
respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas. (BRASIL, 2018,
p. 490).

A competéncia 1, embora se trate de uma meta generalista da area de linguagem,
portanto sedimenta as dinamicas que serdo implementadas pelos professores de Lingua
Portuguesa, Lingua Estrangeira, Educacgao Fisica e Artes, podemos destacar que como
desdobramentos na Arte e especificamente na educacido musical suscita o aprendizado
musical e de arte de modo geral mobilizando habilidades de compreenséo nas linguagens
artisticas de forma mais amplificada possibilitando atuacgao critica no fazer e no apreciar

as linguagens em diversos campos semanticos.
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(EM13LGG101) Compreender e analisar processos de producao e
circulagdo de discursos, nas diferentes linguagens, para fazer escolhas
fundamentadas em fungao de interesses pessoais e coletivos.
(EM13LGG102) Analisar visbes de mundo, confltos de interesse,
preconceitos e ideologias presentes nos discursos veiculados nas
diferentes midias, ampliando suas possibilidades de explicacao,
interpretacao e intervengao critica da/na realidade.

(EM13LGG103) Analisar o funcionamento das linguagens, para interpretar
e produzir criticamente discursos em textos de diversas semioses (visuais,
verbais, sonoras, gestuais). (BRASIL, 2018, p. 491).

Enquanto que a competéncia 6 exige o chamamento das habilidades referentes ao
dominio fluéncia na interagdo com o patriménio cultural em suas diversas manifesta¢des

artisticas em distintos tempos historicos e espagos geograficos.

(EM13LGG601) Apropriar-se do patriménio artistico de diferentes tempos e
lugares, compreendendo a sua diversidade, bem como os processos de
legitimacdo das manifestagcbes artisticas na sociedade, desenvolvendo
visdo critica e historica.

(EM13LGG602) Fruir e apreciar esteticamente diversas manifestacdes
artisticas e culturais, locais as mundiais, assim como delas participar, de
modo a agucgar continuamente a sensibilidade, a imaginacdo e a
criatividade.

(EM13LGG603) Expressar-se e atuar em processos de criacdo autorais
individuais e coletivos nas diferentes linguagens artisticas (artes visuais,
audiovisual, danga, musica e teatro) e nas intersec¢des entre elas,
recorrendo a referéncias estéticas e culturais, conhecimentos de naturezas
diversas (artisticos, historicos, sociais e politicos) e experiéncias
individuais e coletivas.

(EM13LGG604) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes
da vida social, cultural, politica e econémica e identificar o processo de
construcao histérica dessas praticas. (BRASIL, 2018, p. 496).

A BNCC deixa implicito, nas competéncias e habilidades, que vislumbra nos
estudantes ao final do Ensino Médio, e que nortearao o trabalho docente, a necessidade
de uma abordagem mais dinamica nas aulas de Arte/Musica quando dialoga com
Swanwick e suas proposigdes que favorecem um trabalho musical mais abrangente, no
qual o participante transita por todas as modalidades do Modelo C(L)A(S)P. Do mesmo
modo refor¢ca os postulados de Dewey sobre a relevancia de oferecer aos estudantes
experiéncias estéticas pautadas nos aspectos subjetivos do artista e de seu contexto

incutidos na obra de arte.
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2.2.1 Preceitos legais que norteiam o ensino de musica na etapa do Ensino Médio

2.2.1.1 LDBEN Lei 9394/96

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, Lei n°® 9.394/1996 define e
regulariza a organizagdo da educacgdo brasileira com base nos principios presentes na
Constituicdo. Em seu artigo 26 que trata especificamente sobro o ensino de artes,
tinhamos originalmente a seguinte redacao: § 2° O ensino da arte constituira componente
curricular obrigatorio, nos diversos niveis da educagao basica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos. Que mais tarde sofreu alteragdo por meio da lei n°
11.769 de 18 de agosto de 2008, adicionando ao art. 26 da LDB o § 6° A musica devera
ser conteudo obrigatdério, mas n&o exclusivo, do componente curricular de que trata o § 2°
deste artigo." (NR).

Ja no ano de 2010 a Lei n°® 12.287, traz novidade na redagao do § 2° “O ensino da
arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituira componente curricular
obrigatério nos diversos niveis da educacdo basica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos”. Que mais tarde no ano de 2017 a Lei n°® 13.415
ajusta novamente o § 2° “O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais,

constituird componente curricular obrigatério da educagao basica”.

O que podemos destacar nos preceitos contidos na Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional, € que a Musica é apenas uma das linguagens que compdem o
componente curricular Arte, isto €, pautado no desenvolvimento cultural dos estudantes a
lei prevé que no processo de escolarizagdo os alunos tenham acesso as diversas
modalidades artisticas, mas com destaque para o Teatro, a Musica, as Artes visuais e a

Danca.

Isso ndo quer dizer que o professor de Arte deve ter uma postura baseada na
polivaléncia, mas que seja capaz de promover o dialogo entre seu campo semantico de
formacdo com as demais modalidades artisticas no sentido de viabilizar o contato com
dos discentes com o fenbmeno artistico de forma mais ampla em um percurso que passa

pela criacao, apreciagao e contextualizagao de objetos artisticos.
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2.2.1.2 Lei 13.415/2017 - Novo Ensino Médio

O Novo Ensino Médio - NEM emerge de um longo periodo de debates sobre a
educacao nacional nessa etapa da educacdo basica, assim como no processo de
elaboracao as divergéncias entre as entidades ligadas a educagado permanecem apos a
sancao da lei e o seu processo de implementacido, sobretudo quando confrontado os
discursos de aprimoramento e modernizacdo do Ensino Médio com as politicas de
desmonte em politicas sociais com impactos relevantes no atendimento de demandas

especificas da populagdo mais pobre do pais.

Nao sem criticas de parlamentares, da sociedade, de entidades
académicas, cientificas, sindicais e do segmento estudantil, rebatidas com
argumentos frageis pelo presidente da republica Michel Temer e seu
ministro da Educagcdo Mendong¢a Filho, o novo ensino médio prioriza a
flexibilizacdo da matriz curricular, a articulagdo com a educacao
profissional e a educagao integral com apoio financeiro do governo federal,
mesmo apos aprovacao por esse governo do congelamento de gastos
primarios por 20 anos (educacio, saude, seguranca, assisténcia social
etc.) pela Emenda Constitucional n® 95/2016. (Oliveira; Da Costa, 2019, p.
7)

Normatizado pela lei 13.415/2017 O NEM nos imp&e novos desafios para todos os
seguimentos que fazem parte dessa etapa de ensino, pois orienta as secretarias
estaduais e municipais na elaboragao de seus proprios planos curriculares contemplando
as caracteristicas regionais de cada ente federado.

As alteracbes na LDB para a efetivagcdo do NEM, em sintese concretizaram a
amplificagdo da carga horaria anual em cada série que passou das 800 para 1400 para
assentar os itinerarios formativos com seus desdobramentos em Formacgao Geral Basica -
FGB e Formacao ao Mundo do Trabalho — FMT

O curriculo do ensino médio sera composto da BNCC e de itinerarios
formativos, que deverdo ser organizados por meio da oferta de diferentes
arranjos curriculares, conforme a relevancia para o contexto local e a
possibilidade dos sistemas de ensino, também consideradas areas do
conhecimento, a saber: | — linguagens e suas tecnologias; Il — matematica
e suas tecnologias; Ill — ciéncias da natureza e suas tecnologias; IV —
ciéncias humanas e sociais aplicadas; V — formacao técnica e profissional.
(Oliveira; Da Costa, 2019, p. 8).

Nesse contexto a exigéncia imediata de adaptagédo da educagdo musical no campo

de saber Arte necessita de ajustes, sobretudo no que diz respeito ao aumento de carga
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horaria oferecida aos alunos, bem como pelo direcionamento de trabalho interdisciplinar,
no qual a Arte dialoga fortemente com os demais campos de saberes do itinerario

formativo Linguagens e suas tecnologias.

2.2.1.3 Documento Curricular do Estado do Para DCEPA — etapa ensino médio, uma

proposta de Arquitetura Curricular de Ensino

Baseado nas premissas estabelecidas na BNCC Estados e Municipios
iniciaram o processo de implementagdo do NEM partindo da construcdo de suas
propostas de curriculo baseados em suas caracteristicas regionais. Nesse contexto o
Estado do Para apresentou por intermédio da Secretaria Estadual de Educagcdo o
Documento Curricular do Estado do Para — DCEPA.

Este documento traz consigo orientagdes para sedimentar a efetivagdo do NEM na
rede Estadual de Ensino em um percurso que parte dos marcos legais que legitimaram o
Novo Ensino Médio, bem como as proposi¢coes e fundamentagbes que reforcam a
necessidade ampla mudanga atingindo desde o tempo escolar até abordagens
pedagogicas em todos os campos de saberes que, como afirmamos, vém organizado de
forma sistematica em itinerarios formativos que serdo desenvolvidos a partir de duas

nucleacgoes, isto € Formacao Geral Basica e Formacao ao Mundo do Trabalho.

Desse modo, a organizagdo curricular em proposi¢do parte das areas de
conhecimento, previstas nas DCNEM, e a educacao profissional e técnica,
por meio do processo de integragdo curricular de suas unidades
curriculares, agrupadas em dois arranjos mediante as seguintes
nucleagbes: a) uma formagdo geral basica, que correspondera a
consolidagédo do trabalho pedagdgico integrado das quatro areas de
conhecimento e seus respectivos campos de saberes e praticas do ensino;
e b) uma nucleacédo da formagdo para o mundo do trabalho, responsavel
pelo aprofundamento da formacao geral basica, a partir das itinerancias,
que serdo compostas por trés tipos de unidades curriculares distintas
(projetos integrados de areas do conhecimento e a educagao profissional e
técnica; campos de saberes e praticas do ensino eletivos; e o projeto de
vida como unidade curricular obrigatéria no ensino médio) (DCEPA, 2021,
p.77).

O proposito da Arte na educacao basica nao € formar artistas profissionais, o que
se busca é a construgdo do conhecimento em arte de forma mais abrangente, ao ponto
de possibilitar aos estudantes o entendimento dos discursos artisticos, isto €, a percepgao

consciente do processo de criagdo que culmina na materializacdo do objeto/fato artistico,
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assim como a espontaneidade em sua recriagdo em busca de maior apropriacdo da
comunicagao em artes.

A articulagao entre as linguagens artisticas torna-se relevante para a compreensao
de nossa relagdo com a arte e com seus elementos expressivos especificos em cada
modalidade de arte em um percurso de aprendizagem que transita em diferentes frentes,

como a producéo artistica.

O Campo de Saberes e Praticas do Ensino da Arte integra-se a Area de
Linguagens e suas Tecnologias, por meio de suas quatro linguagens: Artes
Visuais, Musica, Teatro e Danca. Essas passam a se articular para a
producdo de saberes que envolvem a compreensdo do fazer artistico,
posto que a Arte € uma area de conhecimento que opera... na agao criativa
na qual as fronteiras entre quem faz (sujeito/criador) e o que faz
(objeto/criagdo) podem variar de acordo com a linguagem artistica em
questdo, chegando mesmo a linhas muito ténues quando se trata da
linguagem do Teatro e das Artes Performaticas Contemporaneas, momento
em que é inviavel discernir o “sujeito/criador” do “objeto/criagdo. Todo esse
processo esta envolto na construcdo do conhecimento em Arte, que se da
na inter-relagdo da experimentacdo, decodificagdo e informacdo, na qual
os arte-educadores baseiam-se na construcdo desse conhecimento e na
premissa de que sO um saber consciente e informado torna possivel a
aprendizagem significativa em estética-critica-reflexiva em Arte. (DCEPA,
2021, p.128).

Embora o fazer artistico seja importante no processo de aprendizagem em arte, ele
nao deve se sobrepor a outras formas de abordagens das artes, isto €, 0 que se pretende
nao € uma producao quantitativa, mas qualitativa no sentido de efetivar ampla fluéncia em
artes, portanto a ideia ndo € produzir por produzir, mas uma producdo como parte do
processo de entendimento da arte inserido em uma formacgao cultural mais relevante para

os estudantes do Ensino Médio.

A aprendizagem da Arte deve ser vista para além de cddigos e técnicas, e
a produgao artistica deve ser observada como meio € ndo como fim.
Assim, o trabalho didatico pedagégico no ambiente escolar deve
proporcionar ao estudante a protagonizagdo vivenciada através do
processo de articulagdo e criagdo. Portanto, a pratica docente tende a
acentuar-se no planejamento coletivo e vai assegurar para o arte-educador
e aos estudantes uma formacdo cultural na constru¢ao de sua pratica
pedagodgica. (DCEPA, 2021, p.128).

Nesse ponto o professor € orientado a desenvolver sua atuagdo docente baseado
em um crescimento intelectual compartilhado com os estudantes tendo oportunidade de

participar do planejamento das aulas, portanto com possibilidade de aprendizado partindo
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das vivéncias culturais dos atores da educacdo. Essa estratégia dialoga pontualmente
com as proposi¢coes de Dewey, Swanwick e Schafer que reforcam a importédncia da
bagagem cultural dos estudantes como elemento potencializador do aprendizado e a

consciéncia da arte/musica.

Vale lembrar que todo esse processo de articulacdo dentro desse campo
de saber ndo acontece de forma espontanea, mas interdisciplinar, com um
saber consciente para promover a compreensao e a fruicdo da Arte para
todos. Nessa perspectiva, a Arte pode ser considerada propulsora da
interacdo dialdgica, desde que seja articulada sempre como area de
conhecimento autbnoma, sendo respeitados os diversos principios
operativos de cada linguagem (Artes Visuais, Danga, Teatro e Mdusica). O
campo da Arte dialoga com outras areas do conhecimento, mas também é
possivel pensar em didlogos interdisciplinares entre as proprias linguagens
artisticas, uma vez que cada uma tem elementos e objetos de estudo
préprios, como se verifica ao abordar cada linguagem artistica nesse
documento. Compreendemos que a interdisciplinaridade acontece quando
ha um aprendizado integrado e colaborativo nao identificado com a
polivaléncia. (DCEPA, 2021, p.129).

Nessa etapa de ensino os encaminhamentos do DCEPA sugerem aos professores
uma abordagem mais ampla dos objetos de estudo, no sentido de dialogo com outras
areas do conhecimento. Portanto no processo de aprendizagem musical, o professor é
desafiado a conduzir os estudantes em um percurso que transcende os limites da
linguagem musical, passando transversalmente por conexdes com outros campos de
saberes e até mesmo entre distintas linguagens artisticas.

Nao se trata de uma dinamica baseada na polivaléncia, mas de aproximar a
musica, no contexto escolar, de diferentes areas do conhecimento, revelando suas
potencialidades educativas nas diversas relagdes e conexdes com as quais consolida um
aprendizado ndo s6 no campo artistico, mas em diferentes campos de saberes, como

matematica, fisica, biologia, psicologia etc.

Desse modo, no desenvolvimento de projetos interdisciplinares,
compreendemos que ha a necessidade de que a Arte seja desenvolvida na
escola nas suas diversas manifestagdes, e quando ha um maior conjunto
de habilidades que possam ser desenvolvidas pelas diferentes formagdes
dos profissionais em Arte, diversas experiéncias e linguagens artisticas sao
realizadas pelos professores-arte-educadores, que, por meio do
aprofundamento pratico e tedrico, possibilitam outras potencialidades
sobre a interdisciplinaridade dos alunos no processo de ensino
aprendizagem, isto €, quando se expande o contato com demais formas de
ensino da Arte, ha uma formacgéo integral e a aprendizagem significativa do
sujeito do ensino médio. (DCEPA, 2021, p.130).
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Essa abordagem interdisciplinar deve também trazer para o debate com os
estudantes a cultura brasileira com destaque para as caracteristicas culturais regionais,
sobretudo do local onde o aprendizado esta sendo efetivado.

A arte de um povo cristaliza seu processo de formacéao cultural, nos revelando suas
influéncias, isto é, por intermédio de um canto ou de qualquer outro produto artistico é
possivel perceber as contribuicbes que a “colisdo” entre culturas distintas fazem emergir.
Assim se desenvolveu a cultura brasileira, e como mecanismo de valorizagao de toda a
diversidade cultural do Pais, o DCEPA abarca na atuagdo docente a ressignificacdo da
cultura local, situando os estudantes no universo amazdnico com a Arte e outras areas do
conhecimento convergindo dialeticamente para o sentimento de pertencimento e a

consolidacao da identidade cultural desses individuos.

A Arte na Educagédo como expressao individual ou coletiva e como cultura
€ um saber fundamental para a recogni¢do cultural e o desenvolvimento
pessoal, posto que na divisdo dos saberes epistemologicos do ocidente
nao se pode categorizar a Arte como ferramenta. Isto posto, a recognigao
cultural na Amazénia, histérias e imaginarios estdo repletos de saberes
regionais que atestam que a Arte engendra conhecimento em dialética com
outras areas do conhecimento e, por isso, propicia aprendizado rico em
diversidade cultural e sociabilidades que respeitem e problematizem as
relacbes em sociedade. (DCEPA, 2021, p.130).

O entendimento dos colaboradores que construiram o documento curricular, que
sera a base para a educagdo no Estado do Para, reforca a abordagem metodoldgica
sugerida na BNCC, sobretudo no ponto que endossa a articulagdo entre as linguagens
como potencializador criativo em um percurso de descobertas (de cunho estético, poético,
social, cultural e politico) capazes de consolidar o aprimoramento da percepgao dos
estudantes em sua singularidade e em sua coletividade.

Nessa abordagem sedimentada no apreciar, no fazer e no contextualizar busca-se
estimular os estudantes ao exercicio de reconstruir, ressignificar e amplificar sua
bagagem cultural e suas praticas cotidianas em direcdo a uma confluéncia dialética entre

o saber consolidado e a diversidade cultural no ambito regional, nacional e global.

A inter-relagdo dessas linguagens propicia processos criativos para a
construcdo das pesquisas e estudos de referéncias estéticas, poéticas,
sociais, culturais e politicas, bem como a criacdo de novas relagbes entre
os sujeitos e seus modos de olhar para si e para o0 mundo, no sentido de
desconstruir para reconstruir, selecionar, reelaborar, a partir do conhecido
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e modifica-los de acordo com o contexto e a necessidade, desenvolvidos
pelo ler, fazer e contextualizar Arte, essenciais para a vida cotidiana
comprometida com a diversidade cultural na Amazbénia e no mundo.
(DCEPA, 2021, p.131).

Nesse ponto encontramos convergéncia com o pensamento de Dewey, Schafer e
Swanwick quando o saber consolidado dos estudantes, isto €, sua repertério e ambiéncia
cultural, devem ser a base de qualquer processo de educacdo musical e mediacao
artistica. Dessa forma a medida que o professor traz para sala de aula o conhecimento
musical e as musicas dos estudantes a construgdo do conhecimento musical e artistico se
processa em uma atmosfera de pertencimento, motivagdo e engajamento com importante
potencial de amplificacao de repertdrio cultura e fluéncia musical dos estudantes.

O trabalho do professor de Arte/musica na perspectiva do novo Ensino Médio deve
se pautar na articulacado de praticas artistico/musicais capazes de promover para além da
fluéncia no discurso musical um percurso de aprendizado com transito na diversidade
cultural do pais, portanto aproximando os estudantes das manifestacbes culturais do
Estado do Para e de outros estados do Brasil, deste modo é possivel suscitar no
estudante a importancia de se conhecer e valorizar culturas e saberes distintos em
diregdo da consolidagdo da consciéncia de sua atuacdo no mundo como agente de

diferentes coletivos.

A Arte-Educacdo alicercada na Comunidade é uma proposicao
contemporanea que tem indicativos positivos em projetos de educagao
com o ponto de atengdo na reconstrugdo social, e da lugar ao em-comum,
com o0 pensamento na esséncia e existéncia. Esse pensamento, entre
linguagem e mundo, ndo isola a cultura local, mas a discute em relagao
com outras culturas. Impulsionar a inter-relagdo de culturas e saberes para
promover aos estudantes o acesso as diversas manifestagdes culturais
populares presentes na comunidade € desejavel. (DCEPA, 2021, p.133).

A ideia é desconstruir a supervalorizacdo de umas manifestagdes culturais e
desprezar outras. Para alcangar o equilibrio a escola deve ser um espago agregador de
culturas, de modo que os estudantes possam acessar as culturas sem fronteiras entre
erudito e popular ou entre culturas de classe social alta ou classe social baixa. O

documento curricular do Estado do Para nos mostra esse desafio.

No que diz respeito a cultura local, pode-se constatar que apenas o nivel
erudito desta cultura é admitido na escola. As culturas das classes sociais
baixas continuam a ser ignoradas pelas instituicbes educacionais, mesmo
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pelos que estdo envolvidos na educacao destas classes. (DCEPA, 2021,
p.134).

Cabe a nés professores e ao proprio poder publico mobilizarmos para derrubar ou
ao menos diminuir as barreiras subjetivas que ao longo do tempo impedem o livre transito
das pessoas entre as culturas. O processo de embrutecimento das classes sociais mais
baixas, que se materializa com a falta de uma educacéo de qualidade e falta de acesso a
espacos de aprendizado ou apreciagao das artes, € um problema histérico que o DCEPA
tenta mitigar estimulando a escola a oferecer de forma mais ampla a interagdo com as
artes, seja ela erudita ou popular.

Essa abordagem intercultural na mediacdo da musica e de outras linguagens
artisticas, no contexto escolar, potencializa a reflexdo critica e a autonomia dos
estudantes com repercussdao no entendimento das dimensdes estéticas, sociais e
politicas. Assim a Arte como campo de saber deve ser um meio para a compreensao de
relagbes complexas humanas a partir do aprimoramento da percepc¢éo, imaginagédo e

outros aspectos cognitivos envolvidos na decodificagdo de obras artisticas.

[...] a Arte na Educacido atribui um raciocinio critico como expressao
pessoal e como cultura, para desenvolver a percep¢ao e a imaginagao
diante da complexidade do mundo, promovendo um dialogo intercultural
(pluralidade) que estabelece na sala de aula o exercicio de sua cidadania
nas dimensdes estéticas, politica e social, posto que o exercicio da Arte
nao se encontra fora da esfera da cidadania, mas sim é parte e esta
dialeticamente relacionado a ela. (DCEPA, 2021, p.136).

O fazer e apreciar musica aparecem nos postulados de Schafer e Swanwick como
elementos relevantes no processo de construgdo do conhecimento musical. Para esses
autores, perceber os sons em sua diversidade de caracteristicas, sejam sons isolados em
uma paisagem sonora ou sons culturais, possibilita aos estudantes o entendimento da
musica como discurso, uma vez que os sons de uma expressdo musical estao ligados uns
aos outros por uma intencdo comunicativa do compositor, e aqui me refiro a qualquer
intento de expressdo musical, para nao reforcar que musica sdao apenas aquelas
culturalmente aceitas, mas que a produgado sonora realizada em sala de aula tem o
mesmo potencial para viabilizar a expressdo musical dos estudantes.

Promover na escola, praticas musicais de apreciagao critica da paisagem sonora e
de musica associada ao fazer musical, oferece aos alunos oportunidade de
desenvolvimento de autonomia na fluéncia tanto na criagdo quanto na recepgao em

linguagem musical e a escola € um ambiente ideal para que um aprendizado abrangente
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sobre a musica enquanto linguagem e como fenbmeno capaz suscitar nos estudantes a
importancia dela ndo apenas como um mecanismo de expressao, mas como meio de

consciéncia pessoal na relagdo com as pessoas e com 0 mundo.

[...] diferentes sociedades consideram a musica como um dos
conhecimentos, um dos saberes primordiais para a constituigdo humana,
uma vez que ela amplia o olhar do sujeito em relagao a si préprio, sobre o
outro e sobre o0 mundo, por ser uma linguagem para o desenvolvimento da
percepcdo, da comunicacdo e da autoexpressdo. Consequentemente, é
uma forma de expressdo e comunicacdo e se realiza por meio da
apreciacao e do fazer musical. (DCEPA, 2021, p.138).

Como podemos observar a musica na educacao basica, especialmente na etapa
do Ensino Médio tem um papel muito importante no processo de formagdo dos
estudantes. Para isso se faz necessario desconstruir praticas educativas antiquadas nas
quais a mera utilizacdo de apresentagdes musicais aparecem disfarcadas de educacgao
musical.

Isso me faz lembrar do alerta que John Dewey faz quanto ao desservigo praticado
a educacgao em Artes quando o professor promove em suas aulas, praticas artisticas sem
se preocupar com experiéncia que ela vai representar aos estudantes, de modo que
apenas fazer arte nao é o suficiente, isto €, a pratica artistica deve ser desenvolvida na
articulacdo entre fazer, apreciar e contextualizar a arte, sob pena de apenas estarmos
reproduzindo experiéncias inestéticas quando poderiamos explorar toda a poténcia das
artes na promocgao de experiéncias estéticas marcadas pela estesia e deleite daqueles
que contemplam uma obra de arte ou um ato expressivo em sala de aula e isso nao quer
dizer que devemos esta focados na formacéo de artistas, mas na formacido de pessoas

esteticamente sensiveis e portanto conscientes de nossa relagdo com as artes.

Cabe ressaltar que o ensino de musica na Educagao Basica remete a
pratica de sala de aula, quando o professor interage com os educandos e
organiza as ideias que colaborardo para a produgcdo pessoal e coletiva
destes. Sendo assim, se desempenha uma pesquisa sobre as fontes de
informacao, de materiais, de técnicas e de organizacédo da sala. Observa-
se que nas escolas tem se utiizado da musica enquanto Arte em
apresentacdes nas datas festivas, resumindo-a a musica a um repertorio
programatico, cristalizado e a recreativo de plateias, e isso tem limitado as
possibilidades educativas acerca do ensino de Mdusica. Tal fato tem
impossibilitado o contato com outros objetos de conhecimento e
inviabilizado a amplitude do ensino musical. A musica enquanto linguagens
da Arte na Educagao Basica ndo busca formar musicos instrumentistas e
cantores, mas tornar cada estudante um ser pensante sobre a arte.
(DCEPA, 2021, p.138).
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O Documento Curricular do Estado do Para nos apresenta o que se vislumbra com
o ensino de Arte no Ensino Médio, apresentando desafios a todos os atores envolvidos
com a educacdo no Estado. A nds, professores de Arte/musica, fica a
orientagao/provocacédo de uma educagado musical baseada em uma abordagem dialética
entre a bagagem cultural dos estudantes, as manifestagdes culturais regionais, nacionais
e internacionais em um continuo exercicio de interculturalidade e interdisciplinaridade com
a arte dialogando com os demais campos de saberes, sobretudo os da area de
conhecimento Linguagens e suas tecnologias. Nesse percurso o conhecimento musical
sera desenvolvido a partir de objetos de conhecimento especificos da linguagem musical
que devem ser desdobrados a partir de uma abordagem ancorada na criagao, apreciagao,

performance e contextualizagdo musical.

3 CAMINHOS METODOLOGICOS

3.1 DELINEAMENTO DA PESQUISA

O pesquisador assumiu como intento principal a mediag¢ao para a construgao de um
repertorio de praticas musicais, sendo, fundamental que as ambiéncias culturais dos
alunos fossem levadas em consideracéo, deste modo o método de pesquisa empregado
foi o Dialético hegeliano, assim sendo a articulagdo entre os meétodos de ensino de
musica (tese) e as ambiéncias socioculturais dos alunos (antitese) sendo a base para o

desenvolvimento da pesquisa, bem como do produto da pesquisa (sintese).

3.1.1 Procedimento ético

Esta pesquisa foi submetida ao Comité de Etica poe intermédio da Plataforma
Brasil sob o numero (CAAE 71063523.4.0000.0018), assim a pesquisa foi pautada nos
preceitos legais observados na resolucdo 466/2012 que versa sobre diretrizes e normas
para a realizacdo de pesquisa com seres humanos e desenvolvida ancorada nos
fundamentos éticos cientificos descritos no item Ill, na secdo, DOS ASPECTOS ETICOS
DA PESQUISA ENVOLVENDO SERES HUMANOS.
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3.1.2 Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)

O Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, (ver apéndice G), foi redigido em
linguagem acessivel ao publico alvo com uma descricdo da justificativa, objetivos e
procedimentos que serado utilizados na pesquisa, bem como o método de selegcdo do

participante.

3.1.3 Participantes

Inicialmente projetamos a participacdo de 50 alunos, das turmas de 1° ano do
Ensino Médio de Tempo Integral, contudo efetivamente apenas 41 alunos participaram

das dindmicas implementadas em campo.

3.1.3.1 Ciritérios de inclusdo do participante na pesquisa

® Aluno regularmente matriculado na primeira série do Ensino Médio, com
apresentacao do TCLE devidamente assinado pelo pelo participante maior de 18

anos ou por seu responsavel legal no caso do participante menor de 18 anos.

3.1.3.2 Critérios de excluséo do participante na pesquisa

® Aluno sem matricula efetivada na primeira série do Ensino Médio;

® Aluno que tenha efetivado a sua matricula apds o inicio das intervengdes.

® Aluno que no transcorrer da pesquisa seja transferido para outra unidade de
ensino.

® O participante que nao apresentar o TCLE assinado.

3.1.4 Local da Intervencao

Escola Estadual de Ensino Médio de Tempo Integral, situada no bairro da

Marambaia na cidade de Belém do Para.

3.1.5 Instrumentos de coleta e analise de dados
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Elaboramos entrevistas estruturadas com 12 perguntas diretas, que em formato de
questionario impresso, foram posteriormente distribuidos aos alunos participantes da
pesquisa e aplicados antes e depois das intervengdes (ver apéndices O e P). Vale
ressaltar que esse instrumental foi submetido e validado em um painel formado por
professores mestres e doutores em artes e musica. A ideia era verificar o nivel de
concordancia dos estudantes em relagdo a sua relacdo com a linguagem musical na
escola e suas percepgdes quanto a repercussao das aulas em seus aprendizados
musicais. Assim o0s dados coletados foram analisados qualitativamente a luz do

referencial tedrico da pesquisa.
3.1.6 Analise de dados e resultados

Os resultados obtidos foram redigidos no formato dissertativo, constando na
redacao do texto, figuras, quadros e tabelas com objetivo de atender aos objetivos do
estudo, responder a pergunta da pesquisa e tecer encaminhamentos para futuras
pesquisas. Deste modo a Andlise Exploratéria de Dados (Estatistica Descritiva) foi
consolidada apds a coleta das informagdes sobre as concordancias dos participantes
sobre as aulas de musicas em sua escola, os dados foram inseridos e organizados em
uma planilha eletrénica no Excel versdo 2013 para dar inicio a analise descritiva dos
dados. Para apresentar as caracteristicas do perfil sociodemografico e das respostas dos
participantes antes e depois das intervencgdes, foi utilizada a Analise Exploratéria de
Dados que € uma técnica estatistica que possui a fungéo de coletar, organizar e sintetizar
os dados, apresentando as caracteristicas importantes de um conjunto de dados em

forma de graficos e tabelas (Bussab; Morettin, 2017).

3.2 ETAPAS DE INTERVENGAO

Foram desenvolvidas algumas ag¢des que antecederam o desenvolvimento desta
pesquisa em sala de aula sdo elas o estudo bibliografico e a pesquisa de campo

participativa.
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3.2.1 Estudo bibliografico

O estudo bibliografico consistiu no levantamento de livros, dissertagdes de
mestrado, teses de doutorado, artigos e revistas cientificas que serdo encaminhados a
partir do mapeamento de publicagdes cientificas com os seguintes critérios: (a) ampla
divulgacao e facilidade de acesso as publicagdes na internet, (b) data de publicagédo entre
o periodo de 2000 a 2022 (c) interesse, relevancia e importancia da publicagéo.

O material passou por selecao, leitura e fichamento para apontar indices de
aumento da socializagdo e melhoria na aprendizagem sendo, portanto, analisado por
inducdo e deducdo de modo a reter na dissertagao o essencial para seu desenvolvimento.

Nessa etapa da pesquisa pretendiamos responder ao primeiro objetivo especifico
que consiste na proposicao de procedimentos metodoldégicos mais relevantes na

apropriagao das artes (linguagem musical).

3.2.2 Pesquisa de Campo

Nesta etapa, buscavamos responder ao segundo objetivo especifico, isto €,
Experimentar praticas artistico/musicais na interacdo com os alunos da 1.2 Série do
Ensino Médio.

Assim esta etapa somada a etapa anterior (estudo bibliografico) sedimentou o
andamento da pesquisa em diregcao a efetivacdo do terceiro e ultimo objetivo especifico
que foi a producdo de um repertdrio de praticas musicais para o ensino de Arte/Musica a
partir do ambiente sociocultural dos alunos.

Aplicamos em dois momentos o0 mesmo questionario aos estudantes, isto €, antes
das intervengdes (ver apéndice O) em sala de aula e apds as intervengdes (ver apéndice
P) que foram seis aulas, de 50 a 140 minutos, desenvolvidas a partir das proposigdes de
Schafer (ver apéndices I, J, K) e Swanwick (ver apéndices L, M, N), articulando as
diferentes modalidades do conhecimento musical principalmente apreciag¢ao, criacéo e
performance em musica. A ideia era verificar se uma abordagem musical baseada nos
pressupostos de educagcdo musical desses autores e associada ao repertério cultural da
turma resultaria em maior engajamento e aprendizado dos participantes. A partir da

experimentacdo dessa abordagem e dos indicativos da coleta de dados efetivamos a
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descrigao, o levantamento e a catalogagcédo do repertério de praticas artistico/musicais e

portanto atingindo os objetivos especificos 2 e 3 da pesquisa.

3.2.2.1 O questionario da pesquisa

ROTEIRO DE ENTREVISTA ESTRUTURADA DIRECIONADA AOS ESTUDANTES

A referida entrevista subsidiou o desenvolvimento do 3° objetivo especifico da
pesquisa na producao de um repertério de praticas musicais para o ensino de Arte/Musica
a partir do ambiente sociocultural dos alunos da 12 série do Ensino Médio, por intermédio
de uma pesquisa de campo participativa.

O instrumento de coleta de dados foi um questionario estruturado, que foi aplicado
antes das intervengdes com o propdsito de mensurar o nivel de motivagao, engajamento
e aprendizado dos participantes nas aulas de Arte/musica. Apos as aulas em nossas
intervengdes aplicamos novamente o mesmo questionario, desta vez para verificarmos a
eficiéncia de uma abordagem em educagao musical baseada nos ensinamentos de nosso
referencial tedrico naquele contexto educaional especifico, portanto um ensino de arte
baseado na experiéncia estética - Dewey (2010), no Modelo C(L)A(S)P — Swanwick e
Franga (2002), na Teoria Espiral - Swanwick (2021) e na escuta musical e a percepgao da
paisagem sonora — Schafer (2011).

Junto ao ultimo questionario (ver apéndice P) também aplicamos um questionario
sociodemografico para a coleta de informagdes gerais dos respondentes para a descrigao
do perfil do grupo pesquisado.

Vale destacar que esse instrumento de coleta de dados (Apéndice O) foi submetido
a um painel formado por doutores, mestres, doutorandos e mestrandos em dois
momentos de aprimoramento para que somente apos sua validagao fosse aplicado em

campo.

4. RESULTADOS

4.1 ANALISE ESTATISTICA

4.1.1 - Teste Nao Paramétrico Wilcoxon — Comparacio de Médias
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O teste de Wilcoxon - teste T - ¢é destinado a comparar dados pareados de uma
amostra obtidos em ocasides distintas: antes e depois, € um teste equivalente ao teste t
de Student para dados relacionados, mas aplicado a dados mensurados pelo menos a
nivel ordinal, baseando-se no sentido e na magnitude das diferencas entre os pares
amostrais (AYRES et al., 2007).

O teste de Wilcoxon é calculado pelos seguintes parametros:

Média: N(N+1) |
Uy =———:

4

Variancia:

B

- =JN(N+1)(2N +1)
v 24

Estatistica T: 7 — iy

or

Z(1)
Onde, T = soma dos postos do mesmo sinal.

Neste trabalho foi aplicado o teste de Wilcoxon por meio do software SPSS (verséo

22.0), para comparar os niveis de concordancia antes e depois do curso. No questionario

avaliativo aplicado antes e depois do curso, as respostas numeradas/codificadas da
seguinte forma:

® Escala de Concordancia: Concordo Totalmente (5); Concordo Parcialmente (4);

Nao Concordo. Nem descordo (3); Discordo Parcialmente (2) e Discordo Totalmente

(1).

O nivel de significancia adotado para aplicagdo do teste Wilcoxon foi de 5% (p-

valor < 0,05), e as hipéteses construidas para questao avaliativa foram:
Ho: N&o ha diferenga significativa entre a média amostral antes da intervencao e a meédia
amostral depois da intervencgao.

H.: Ha diferenga significativa entre a média amostral antes da intervengdo e a média
amostral depois da intervengéo.
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4.2 ESTATISTICA DESCRITIVA - PERFIL SOCIODEMOGRAFICO DOS PARTICIPANTES

De acordo com a Tabela 1, a maioria dos participantes € do sexo masculino
(63,41%), metade possuem idade de 16 anos (50,00%), maior parte se autodeclaram da
raca/cor/etnia Parda (43,90%), a maioria pertence a religido evangélica (53,65%), a maior
parte ndo tem preferéncia politica (36,58%). A maioria realiza alguma atividade fora da

escola (70,73%), dentre estes que realizam, a maioria realiza atividade fisica (51,71%).

Tabela 1: Quantidade e Percentual do Perfil sociodemografico de Participantes de uma escola de Ensino
Médio Integral da rede publica de Ensino do municipio de Belém em 2023.

Variavel Categoria n Szm %
Género Masculino 26 41 63,41
Feminino 15 36,59
14 2 5,00
15 9 22,50
16 20 50,00
Idade (anos) 17 4 40* | 10,00
18 3 7,50
19 1 2,50
20 1 2,50
Parda 18 43,90
. |Branca 14 34,15
Raca/ Cor/ Etnia Preta 4 41 17.07
Amarela 2 4,88
Evangélica 22 53,65
Catodlica 10 24,39
Umbanda/ Candomblé 2 4,88
- Outra - Sem religiao 2 4,88
Religido ou Culto Outra 5 41 4.88
QOutra - Ateu 1 2,44
Outra - Presbiteriana 1 2,44
Outro - Agnéstico 1 2,44
Ser,n. preferéncia 15 36.58
politica
. Direita 10 24,39
Pre’f_erenC|a Prefiro ndo responder 10 41 | 24,39
politica Esquerda 4 9,76
Centro-direita 1 2,44
Centro-esquerda 1 2,44
Realiza algum Sim 29 70,73
tipo de atividade . 41
f(fra da escola Nao 12 29,27
Qual tipo de Fisica 15 29 | 51,71
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Religiosa 5 17,24
Fisica, Religiosa 2 6,90
Cultural 1 3,45
Cultural (Balé,

atividade realiza |Capoeira) 1 345

fora da escola Cultural (Musica) 1 3,45
Fisica, Cultural 1 3,45
Fisica, Cultural (Box) 1 3,45
Fisica, Cultural (futebol)| 1 3,45
Fisica, Cultural (sou Dj) | 1 3,45

Nota: (*) n&o foi possivel obter informacéo de todas as idades dos participantes.

Na Tabela 2, verifica-se que a maior parte dos participantes convivem com trés
pessoas nas suas casas (30,00%), seguidos dos que convivem com quatro pessoas
(27,50%), em relagcdo a escolaridade mais alta das pessoas que convivem com o0s
participantes, a maior parte possui Ensino Médio completo (32,50%), e a maior parte

(43,90%) ndo percebeu nenhuma mudanca significativa no novo Ensino Médio.

Tabela 2: Quantidade e Percentual do Perfil sociodemografico de Participantes de uma escola de Ensino
Médio Integral da rede publica de Ensino do municipio de Belém em 2023 (Continuagéo).

Variavel Categoria n [Soma| %
Uma 1 2,50
Duas 3 7,50
Trés 12 30,00

Sssasrgaa: vivem Quatro 1 40* 27,50

em sua casa Cinco 4 10,00
Seis 5 12,50
Sete 2 5,00
Oito 2 5,00
Ensino Fundamental 1 250
Completo

. . Ensino Médio Incompleto 3 7,50

Nivel mais alto | prging Médio Completo | 13 32,50

de escolaridade Ensino Superior

entre as pessoas Incompleto S5 | 40* [12,50

\%gémoram COM | Ensino Superior Completo | 8 20,00
Especializagao 4 10,00
Mestrado 4 10,00
Doutorado 2 5,00

Opiniédo spbre o] N.ao.perc.ebl mudanca 18 43,90

Novo ensino significativa 41

meédio Preferia o formato anterior | 9 21,95
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Piorou 7 17,07
Prefiro ndo opinar 5 12,20
Melhorou 2 4,88

Nota: (*) ndo foi possivel obter informacdes de todos os participantes em relacdo a
quantidade de pessoas que vivem com eles, e em relagdo ao nivel escolar mais alto de
quem mora com eles.

Em relagdo a carreira que os participantes preferem seguir, a maior parte pretende
ser policial militar (9,72%), seguidos dos que pretendem ser advogado (7,32%) e

pretendem seguir carreira na area de direito (7,32%), conforme resultado da Tabela 3.

Tabela 3: Quantidade e Percentual do Perfil sociodemografico de Participantes de uma escola de Ensino
Médio Integral da rede publica de Ensino do municipio de Belém em 2023, em relagdo a carreira profissional
que pretendem seguir.

Variavel Categoria n S(;m %
Policial Militar 4 9,72
Advogado 3 7,32
Direito 3 7,32
Jogador de Futebol 2 4 88
Medicina ou direito 2 4,88
N&o sei 2 4 88
Blc?med|0|na, Design 1 244
grafico
Ciéncias Tecnologicas 1 2,44
Dentista 1 2,44
Educacéo Fisica 1 2,44
Engenheira Civil ou 1 > 44
Professora de Matematica ’
Carreira Engenheira Quimica 1 2,44
profissional que | Engenheiro Civil 1 41 2,44
pretende seguir |Filosofia ou Sociologia 1 2,44
Fuzileiro Naval (Marinha) 1 2,44
Jogador de volei 1 2,44
Libras 1 2,44
Medicina 1 2,44
Medicina veterinaria 1 2,44
Militar COMANF 1 2,44
MISSIonarIa,. Lfa\_llta e 1 244
talvez Veterinaria
P_erlto’ C_rlmlnal e 1 244
Biomédico
Policial 1 2,44
Policial Federal 1 2,44
Prefiro ndo opinar 1 2,44
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Policial Rodoviario 1 244
Federal

Professora 1 2,44
Programacao 1 2,44
Psicélogo 1 2,44
Psicélogo/ Advogado 1 2,44
Técnico em eletrbnica 1 2,44

4.3 ESTATISTICA DESCRITIVA - QOMPARAQAO DOS NIVEIS DE CONCORDANCIA
ANTES E DEPOIS DA INTERVENCAO

Em relagado as respostas de concordancias dos participantes, verifica-se no Grafico

1 que, antes da intervengao, 15 (36,59%) participantes afirmaram que n&o concordam e

nem discordam, e 15 (36,59%) participantes afirmaram que concordam parcialmente que

as aulas de arte/musica sejam importantes para sua formagao. No resultado apds as

intervengdes, a maioria (26 — 63,42%) dos participantes ja afirmaram que concordam

totalmente que as aulas de arte/musica sejam importantes para sua formagao (Grafico 1).

Grafico 1: Quantidade e Percentual do Nivel de Concordancia dos Participantes de uma escola de Ensino
Médio Integral da rede publica de Ensino do municipio de Belém em 2023, relacionados a Importancia das

Quantidade e Percentual

30

25

20

15

10

aulas de artes/musica para sua formagéo.

1) As aulas de arte/musicasao importante para
minhaformacao

26
(63,42%)
15 15
(36,59%) (36,59%)
(26, 82%
26, 82%
1 0
(2 44%) 2 44% 4 83 %)
Discordo Discordo N&o concordo, Concordo Concordo

totalmente parcialmente nem discordo parcialmente totalmente

mAntes m Depois
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De acordo com o Grafico 2, antes das intervengdes, 12 (29,27%) participantes
afirmaram que discordam totalmente na identificagdo de vivéncias musicais em suas
aulas de arte, seguidos de 10 (24,39%) que nao concordam e nem discordam, e 10
(36,59%) que concordam parcialmente sobre a mesma questdo. No resultado apds as
intervengdes, a maioria dos participantes afirmaram que concordam totalmente (22 —

53,65%) que identificam as suas vivéncias musicais nas aulas de arte (Grafico 2).

Grafico 2: Quantidade e Percentual do Nivel de Concordancia dos Participantes de uma escola de Ensino
Médio Integral da rede publica de Ensino do municipio de Belém em 2023, relacionados a Identificacdo de
suas vivéncias musicais nas aulas de artes/musica.

2) Vocé identifica nas aulas de Arte na escola as
suas vivéncias musicais

25 22
(53,65%)
E 20
&
E 15 (34, 15%
o (29, 27% 10
b (24,39%) (24, 39%
g :
T (17, O? %)
=
< 5 1 9 76%
0 (2,44(]/0) 4 880/0
0 |

Discordo Discordo  N&o concordo, Concordo Concordo
totalmente parcialmente nem discordo parcialmente totalmente

mAntes m Depois
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De acordo com o Grafico 3, antes da intervengédo, 18 (43,90%) participantes
afirmaram que concordam totalmente que a escola deve oportunizar, nas aulas de
arte/musica, praticas de apreciacdo musical. No resultado apdés a intervencdo, a
quantidade de participantes, que concordam totalmente com a questdo, aumentou para
82,92% (Grafico 3).

Grafico 3: Quantidade e Percentual do Nivel de Concordancia dos Participantes de uma escola de Ensino
Médio Integral da rede publica de Ensino do municipio de Belém em 2023, relacionados a Oportunidade de
praticas de apreciacdo musical nas aulas de arte/musica.

3) A escola deve oportunizar nas aulas de
arte/musica praticas de apreciagao musical

40 52
35 (82,92%)

30

25
18

20 (43,90%)

15 9 (29, 27%
10 (21,95%)

Quantidade e Percentual

4
1

5 1 1 9,76%)
(2,44%)(244%) (2 44%) .

O [ I

4 88%

Discordo Discordo N&o concordo, Concordo Concordo
totaimente parcialmente nem discordo parcialmente totalmente

®m Antes ®m Depois
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De acordo com o Gréfico 4, antes da intervencdo 19 (46,34%) participantes
afirmaram que n&o concordam e nem discordam em relagdo se a exploragdo de
instrumentos musicais e outros objetos na escola ajuda ou n&do na melhor compreensao
da musica. Ja no resultado apds a intervengao, a maioria dos participantes concordam

totalmente com a questéo (34 — 82,93%), conforme Grafico 4.

Grafico 4: Quantidade e Percentual do Nivel de Concordancia dos Participantes de uma
escola de Ensino Médio Integral da rede publica de Ensino do municipio de Belém em
2023, em relagao se a Exploragao de instrumentos musicais e outros objetos na escola
ajuda ou ndo na melhor compreensao da musica.

4) Explorar os instrumentos musicais e outros
objetos na escola me ajuda a compreendermelhora
musica

40 34
82,93%
= 35 ( 9)
s
c 30
@
o
46,34%
20 (46,34%)
E
T 15 10
= 10 (24,399
© (19, 51%
3 . 1 g 3320/) 3%
; 0
(2,44%) (2.44%) .
0 | |
Discordo Discordo Nao concordo, Concordo Concordo

totaimente parcialmente nem discordo parcialmente totalmente

mAntes m Depois
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De acordo com o Gréfico 5, antes da intervengdo a maior parte dos participantes
(15 — 36,59%) discordam totalmente em relagdo a Escola oportunizar a participacdo em
grupos musicais como coral e banda, ajudando no aprendizado musical. Ja no resultado
apods a intervencéo, a maior parte dos participantes concordam totalmente com a questao
(17 — 41,46%), conforme Gréafico 5.

Grafico 5: Quantidade e Percentual do Nivel de Concordancia dos Participantes de uma escola de Ensino
Médio Integral da rede publica de Ensino do municipio de Belém em 2023, em relagéo se a Escola
oportuniza a participagdo em grupos musicais como coral e banda, ajudando no aprendizado musical.

5) A escola oportuniza a participagdao em grupos
musicais como coral e banda me ajudando no
aprendizado musical 17

18 41,46%
15 (412506)
16 (36,59%)

14
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9
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(17, 07% (17, 07%
9, 75% (9, 76%

Discordo Discordo N&o concordo, Concordo Concordo
totaimente parciaimente nem discordo parcialmente totalmente
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7 32%

Quantidade e Percentual
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De acordo com o Gréfico 6, antes da intervencdo a maior parte dos participantes
(15 — 36,58%) discordam totalmente em relacdo se o conhecimento musical do
participante vem se ampliando nas aulas de Arte. Ja no resultado apds a intervencéo, a
maioria dos participantes concordam totalmente com a questéo (27 — 65,85%), conforme
Gréfico 6.

Grafico 6: Quantidade e Percentual do Nivel de Concordéancia dos Participantes de uma escola de Ensino
Médio Integral da rede publica de Ensino do municipio de Belém em 2023, em relagdo se o conhecimento
musical do participante vem se ampliando nas aulas de Arte.

6) Meu conhecimento musicalvem se ampliando nas
aulas de Arte
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30 (65,85%)

25

20 15

(36,58%)

15 10

8 (24,39%)
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Discordo Discordo N&o concordo, Concordo Concordo
totalmente parciaimente nem discordo parcialmente totalmente
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Quantidade e Percentual

2 (7, 32%

(2 44%

= Antes m Depois



80

De acordo com o Gréfico 7, antes da intervengao a maior parte dos participantes
(18 — 43,89%) nao concordam e nem discordam, seguidos dos que discordam totalmente
(13 = 31,71%) em relagdo se a Composi¢cao de musica aumenta o nivel de motivacéo e
de aprendizado em musica do participante. Ja no resultado apés a intervengéo, a maior
parte dos participantes concordam totalmente com a questao (20 — 48,78%), conforme
Gréfico 7.

Grafico 7: Quantidade e Percentual do Nivel de Concordancia dos Participantes de uma escola de Ensino
Médio Integral da rede publica de Ensino do municipio de Belém em 2023, em relagdo se a Composigao de
musica aumenta o nivel de motivagéo e de aprendizado em musica do participante.

7) Compor musica aumenta meu nivel de motivacao
e de aprendizado em musica

25
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Discordo Discordo N&o concordo, Concordo Concordo
totalmente parcialmente nem discordo parcialmente totalmente
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De acordo com o Gréfico 8, antes da intervencdo a maior parte dos participantes
(17 — 41,45%) discordam totalmente, seguidos dos que ndo concordam e nem discordam
(13— 31,71%) em relacéo se a Escola oportuniza atividades de exploragao de sons. Ja no
resultado apds a intervenc&o, a maioria dos participantes concordam totalmente com a

questéao (25 - 60,97%), conforme Gréafico 8.

Grafico 8: Quantidade e Percentual do Nivel de Concordancia dos Participantes de uma escola de Ensino
Médio Integral da rede publica de Ensino do municipio de Belém em 2023, em relagéo se a Escola
oportuniza atividades de exploragédo de sons.
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De acordo com o Gréfico 9, antes da intervengao a maior parte dos participantes
(15 — 36,59%) discordam totalmente em relagdo se o contato do participante com a
musica na escola o ajudou a tocar/cantar. Ja no resultado apos a intervengao, a maior
parte dos participantes concordam parcialmente com a questao (13 — 31,71%), seguidos

dos que concordam totalmente com a questao (12 — 29,27%), conforme Grafico 9.

Grafico 9: Quantidade e Percentual do Nivel de Concordancia dos Participantes de uma escola de Ensino
Médio Integral da rede publica de Ensino do municipio de Belém em 2023, em relacéo se o contato do
participante com a musica na escola o ajudou a tocar/cantar.
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De acordo com o Gréafico 10, antes da intervencdo a maior parte dos participantes
(14 — 34,14%) concordam totalmente, seguidos dos que ndo concordam e nem discordam
(11 — 26,83%) em relagdo se a Percepcgao/ldentificagdo dos sons pode ajudar no
aprendizado musical. No resultado apoés a intervengao, a quantidade de participantes, que
concordam totalmente com a questdo, aumentou para 75,60% (31 participantes),

conforme Grafico 10.

Grafico 10: Quantidade e Percentual do Nivel de Concordancia dos Participantes de uma escola de Ensino
Médio Integral da rede publica de Ensino do municipio de Belém em 2023, em relagao se a
Percepgao/ldentificagdo dos sons pode ajudar no aprendizado musical.
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De acordo com o Grafico 11, antes da intervencdo a maior parte dos participantes
(10 — 24,40%) concordam parcialmente, seguidos dos que concordam totalmente (9 —
21,95%) em relacédo se o participante tem o habito de observar/escutar os sons ao seu
entorno. No resultado apoés a intervencao, a quantidade de participantes, que concordam
totalmente com a questdo, aumentou para 39,01% (16 participantes), conforme Grafico
11.

Grafico 11: Quantidade e Percentual do Nivel de Concordancia dos Participantes de uma escola de Ensino
Médio Integral da rede publica de Ensino do municipio de Belém em 2023, em relagéo se o participante tem
o habito de observar/escutar os sons ao seu entorno.
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De acordo com o Grafico 12, antes da intervencdo a maior parte dos participantes

(15 - 36,58%) ndo concordam e nem discordam em relagdo se o participante consegue

aprender melhor musica quando musicas de sua playslist sdo apresentadas na sala de

aula. Ja no resultado apos a intervencdo, a maioria dos participantes concordam

totalmente com a questao (25 — 60,97%), conforme Grafico 12.

Grafico 12: Quantidade e Percentual do Nivel de Concordéncia dos Participantes de uma escola de Ensino

Médio Integral da rede publica de Ensino do municipio de Belém em 2023, em relagéo se o participante
consegue aprender melhor musica quando musicas de sua playslist sdo apresentadas na sala de aula.
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4.3.1 Tabela Resumo - Comparagdo dos Niveis de Concordancia das 12 questdes de
Antes e Depois da intervengao

A Tabela 4 apresenta as quantidades e percentuais das 12 questdes de
concordancia antes e depois da intervengao.

Tabela 4: Quantidade e Percentual dos Niveis de Concordancia dos Participantes de uma escola de Ensino
Médio Integral da rede publica de Ensino do municipio de Belém em 2023, em relagao as 12 questbes de
Antes e Depois da intervencgao.

Nao
Discordo Discordo |concordo| Concordo Concordo
Questao | totalmente | parcialmente | , nem |parcialmente | totalmente
discordo
N (%) N (%) N (%) N (%) N (%)
Antes i i (3615%%) 15 (36,59%) | 11 (26,82%)
1 . !
Despo' 1(2,44%) | 1(2,44%) |2 (4,88%)| 11 (26,82%) | 26 (63,42%)
| Antes (291227%) 7 (17,07%) (2413%%) 10 (24,39%) | 2 (4,88%)
Desp"i i 1(2,44%) |4 (9,76%) | 14 (34,15%) |22 (53.65%)
Antes | 1(244%) | 1(244%) | o, 85%) 12 (29,27%) | 18 (43,90%)
3 . !
Despo' 1(2,44%) - 4(9,76%) | 2 (4,88%) |34 (82,92%)
Antes | 1(2.44%) | 3 (7,32%) (4613%1%) 8 (19,51%) |10 (24,39%)
4 . :
Despo' 1(2,44%) - - 6 (14,63%) |34 (82,93%)
i Antes (3615%%) 7 (17,07%) (1921%) 7(17.07%) | 4 (9,76%)
Depoi | g 19 519%) | 3(7,32%) |4 (9.76%)| 9(21,95%) |17 (41,46%)
S
Antes (3615%%) 8 (19,51%) (2413%%) 5(12,20%) | 3 (7,32%)
6 . I )
Depoi | 4 9 76%) | 2(4.88%) |1(2,44%)| 7 (17,07%) |27 (65,85%)
S
Antes (311731%) 2 (4.88%) (431889%) 5(12,20%) | 3 (7,32%)
7 . ’ ’
Despo' 1(2,44%) | 2 (4,88%) (17(7)7%) 11 (26,83%) |20 (48,78%)
8 | Antes 17 4 (9,76%) 13 3(7,32%) | 4(9,76%)




(41,45%) (31.71%)

Despo' 3 (7,32%) - 3 (7,32%) | 10 (24,39%) | 25 (60,97%)

15 . 11 : .

| Antes | o6 5o 6 (14.63%) | (55 g305) | © (1463%) | 3(732%)

Despo' 8 (19,51%) | 2 (4,88%) (1423%) 13 (31,71%) | 12 (29,27%)
11

| Antes | 5(12.20%) | 1(244%) | g gsor) | 10 (2439%) |14 (34,14%)

o] e i i (1220%) 5(12,20%) |31 (75,60%)

(o) o) 7 (o) 0,

| Antes | 7(17.07%) | 8(1951%) | (17 (700 | 10(2440%) | 9 (2195%)

1 Despo' 4(9,76%) | 5 (12,20%) (1220%) 11 (26,83%) |16 (39,01%)
15

| Antes | 4(976%) | 2(488%) | g no | 9(21.95%) | 11(26,83%)
2 | Depoi 5

POl 3(7,32%) i (12.50%) | 8 (1951%) |25 (680,97%)

4 .3.2 Resultados - Teste Wilcoxon
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A Tabela 5 apresenta o resultado da comparacao das médias entre as 12 questdes

de concordancia dos participantes, e verifica-se que em todas as 12 questdes houve

diferencga significativa (p < 0,05) entre as médias de antes e de depois das intervengoes,

onde as médias de antes foram menores que as meédias de depois.

As questdes que tiveram as maiores variacbes das médias de antes para as

médias de depois, foram:

-Questao 8 (A escola oportuniza atividades de exploragdo de sons) com variagao de

84,62%;

-Questdao 6 (Meu conhecimento musical vem se ampliando nas aulas de Arte) com

variagcao de 81,20%;

-Questao 2 (Vocé identifica nas aulas de Arte na escola as suas vivéncias musicais) com

variacao de 69,50%;

-Questao 7 (Compor musica aumenta meu nivel de motivagdo e de aprendizado em

musica) com variagao de 60,23%;

-Questao 5 (A escola oportuniza a participagdo em grupos musicais como coral e banda

me ajudando no aprendizado musical) com variagéo de 45,93%;

-Questao 9 (Meu contato com a musica na escola me ajudou a tocar/cantar) com

variacao de 43,57%.
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Tabela 5: Resultado da Comparagao das Médias de cada questao, por meio do Teste Wilcoxon.

questio | N ‘I\Allédia Média | Variagdo da p"’TZ':t';do
ntes |Depois| Média (%) Wilcoxon
1 3.90 | 4.46 14,36 0,002"
2 259 | 439 69,50 <0,001*
3 410 | 466 13,66 0,001*
4 356 | 476 33.71 <0,001*
5 246 | 359 4593 <0,001*
6 g | 234 | 424 81.20 <0,001*
7 259 | 415 60,23 <0,001*
8 234 | 432 84,62 <0,001*
9 241 | 346 43 57 <0,001*
10 366 | 463 26,50 <0,001*
11 315 | 3,73 18 41 0,015*
12 351 | 427 21,65 0,003*

Nota: (*) p-valor significativo do teste Wilcoxon, com nivel de significancia menor que 5%.
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5. CONSIDERAGOES FINAIS

Caminhando para a finalizagcdo deste estudo, cuja investigacdo buscou o
entendimento de praticas artistico/musicais, que pudessem incrementar performances
pedagdgicas, favorecendo o processo de ensino aprendizagem em Arte/musica no Ensino
Médio e culminou com a criagdo de um repertorio de praticas artistico/musicais que
aproxima conteudos musicais das vivéncias culturais dos alunos no Ensino Médio.

Trilhamos um caminho que passou por uma revisao da literatura que nos mostrou
uma caréncia de publicacbes referentes a educagdo musical no Ensino Médio, e
confirmou a importancia de Schafer e Swanwick no debate sobre o ensino da linguagem
musical com proposicoes de abordagens musicais pautadas na articulagdo entre a
criagao, a apreciagao e a performance musical.

Em frequentes dialogos com nosso referencial tedrico pudemos compreender
diferentes formas de abordagens musicais para efetivarmos em sala de aula. Assim
sedimentando o desenvolvimento de aulas baseadas na escuta sensivel, partindo da
paisagem sonora e transitando nas modalidades de conhecimento musical.

Quanto aos aspectos legais para a educagéo musical no Ensino Médio, baseados
nas Leis 9394/96 e 13.415/2017 que fundamentam o Documento Curricular do Estado do
Para — DCEPA destacamos que a musica e seu aprendizado aparece intrinseco ao campo
de saber Arte (que agrega as diferentes linguagens artistica). Assim com previsbes de
competéncias e habilidades, que os estudantes devem adquirir na etapa do Ensino Médio,
o trabalho docente em Arte deve se processar. Nesse sentido cabe ao professor de
musica desenvolver suas aulas baseados no que se espera dos estudantes ao final do
percurso escola, e nessa diregdo o Repertdrio de praticas artistico/musicais que
desenvolvemos se confirma como forte aliado para a implementacdo da educacgao
musical no Ensino Médio.

Durante todo o percurso da pesquisa vislumbravamos a criacdo de uma série de
planos de aula para auxiliar professores de musica, com atuagdo no Ensino Médio, na
efetivagdo de uma educacgao musical capaz de oportunizar aos estudantes o aprendizado
musical de forma mais eficiente. Assim respondendo aos nossos objetivos especificos
constatamos:

Propor planejamento de ensino para o ensino do componente curricular

Arte/Musica para alunos da 1.2 Série do Ensino Médio com descrigdo de proposi¢cdes de
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procedimentos metodologicos mais relevantes na apropriagdo das artes (linguagem
musical)

No desenvolvimento desta pesquisa tivemos como base teorica, para a criagao de
nosso produto, as proposicées de John Dewey, Keith Swanwick e Murray Schafer, desta
maneira entendemos que a mediagdo em sala deveria aproximar as vivéncias musicais e
sonoras dos discentes aos conteudos musicais em um percurso educativo no qual a
linguagem musical &€ pautada sob a perspectiva da apreciagdo, da criagdo, da
performance e da imersao historica.

Deste modo a analise dos dados coletados nos indicam que o contato com a
musica promovido em sala cujas dindmicas alternavam as modalidades do conhecimento
musical em um dialogo continuo com as vivéncias musicais e sonoras dos estudantes
desencadearam aumento relevante no aprendizado musical, na motivagdo, no
engajamento, e na percepgcdo quanto a importancia do ensino de musica na escola
(graficos 1 e 7).

Experimentar praticas artistico/musicais na interacgdo com os alunos da 1.2 Série do
Ensino Médio

No processo de experimentacdo de praticas artistico/musicais efetivamos seis
planos de aulas, nos quais os estudantes foram desafiados a perceberem, manipularem e
compreenderem a matéria-prima da linguagem musical.

Para o aprendizado do som trabalhamos os conceitos de fonte, poluigdo e
paisagem sonora em uma abordagem ativa na qual o desafio era estimular a percepgéo
da paisagem sonora na escola e no entorno, identificar as fontes sonoras que compdéem a
paisagem sonora e descrever 0s sons percebidos.

Tivemos como ponto de partida o préprio ambiente no qual os estudantes
estavam inseridos para sensibilizarmos quanto a necessidade de entendermos o
fendmeno sonoro e seu desdobramento em nossa vida cotidiana, seja como musicos ou
como ouvintes atentos as nuances dos sons ambientais.

Nessas aulas percebemos que o exercicio de percepg¢édo da paisagem sonora e a
classificagdo dos sons, por ocasido das tarefas de verificar, descrever e registrar
graficamente os sons do ambiente confirmou em nossas analises dos dados coletados
antes e apos as intervengdes 0 aumento relevante no percentual de participantes que
considera que tem o habito de observar e escutar os sons do entorno (grafico 11) e que

perceber e identificar os sons pode ajuda-los no aprendizado de musica (grafico 10).



91

Em outro momento apresentamos musicas que faziam parte do repertorio da
turma e a partir delas pudemos trabalhar os conceitos de forma musical (binaria e
ternaria). Nessa abordagem baseada na apreciagao estimulamos a percepcao dos
estudantes quanto as diferentes formas musicais. Observamos que o aprendizado
musical se concretiza com maior eficacia quando trazemos musicas do repertorio cultural
da turma como base para o debate, exploragdo e criagdo musical (grafico 12).

Em algumas acbes pedagdgicas de maior liberdade criativa incentivamos os
estudantes a explorarem os sons de instrumentos convencionais e n&o convencionais que
tinhamos disponiveis na sala de aula, deste modo tivemos material suficiente para
efetivarmos o aprendizado de intervalos, andamentos, intensidade, timbre. Sendo uma
importante base para experimentagao/inser¢ao no discurso musical com os estudantes
realizando de forma intencional e autbnoma suas primeiras expressdes musicais. Portanto
na percepcdo da turma a compreensao musical € mais eficiente quando se tem
oportunidade de manipular instrumentos sonoros (grafico 4).

Dando sequéncia encerramos nossas intervengdes dialogando com a turma a
respeito do Carater expressivo da musica que nos permite classifica-la como dramatica,
doce, melancodlica, alegre, contagiante, etc. Tivemos como parédmetro a performance
como qualquer realizagao sonora de forma intencional e autbnoma.

Apresentamos diferentes versdes de uma mesma musica para demonstrar que o
carater da musica pode mudar quando se altera o ritmo por exemplo. Apods as
consideragdes e os comandos, para a criagdo musical a turma foi dividida em dois grupos
musicais nos quais os participantes teriam que escolher uma musica qualquer de seu
repertério cultural e realizassem alteragdes com proposito de modificar o carater da
versao original. Nessas aulas foi perceptivel o aumento de engajamento e motivacao da
turma (grafico 7) na realizacdo da tarefa que exigia a mobilizagdo de habilidades musicais

de criacao, de percepcéao e performance.

Produzir uma cartilha com um repertério de praticas musicais para o ensino de
Artes/Musica a partir do ambiente sociocultural dos alunos.

Como os participantes eram da 1?2 série do Ensino Médio tinham como parametro
suas vivéncias com a musica na escola no Ensino Fundamental. Diante de suas
experiéncias escolares com a musica, ficou claro que uma parte importante dos
participantes nao tiveram contato com a musica, possivelmente por conta da formacao de

seus professores de Arte em outras linguagens.
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O estudo nos revelou que o Repertério de praticas artistico/musicais (como
ferramenta para educacdo musical) € capaz de subsidiar a atuagdo docente de
professores licenciados em Musica. Contudo ficou evidente a necessidade do
desenvolvimento de um produto semelhante no sentido de oportunizar aos professores
formados em outras linguagens artisticas para a implementagdo de aulas de educagéo
musical de forma menos técnica, mas o suficiente para que esses docentes promovam a
amplificagdo do repertério musical e a percepgcao dos elementos semanticos da
linguagem musical de seus alunos.

Diante dos indicativos apresentados ressaltamos que o estudo carece de
ampliagdo, desta vez tendo como foco a formagdo de professores de Arte/musica e
professores de Arte licenciados em outras linguagens artisticas com atuagao nessa etapa

da educacéo basica.
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APENDICE A- Carta a direcdo da escola local de intervencéo

Praf Arles

Mestrado Profissional em Artes

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA — UFPA
INSTITUTO DE CIENCIAS DE ARTE — ICA
MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES EM REDE NACIONAL — PROFARTES

CARTA
V. S2 Prof. (XXXXXXXXXXXXXXXXXXXX).

Diretor da Escola Estadual de Ensino Médio Integral prof® (XXXXXXXXXXXXXXXXXXXX).

Solicitamos respeitosamente autorizacdo institucional para realizagdo da pesquisa
intitulada “REPERTORIO DE PRATICAS ARTISTICO/MUSICAIS PARA O ENSINO DE
MUSICA NO ENSINO MEDIO”, dissertacdo de mestrado do discente Alcir Nascimento da
Costa, mestrando do Programa de Mestrado Profissional em Artes em Rede Nacional
(PROFARTES/UFPA), sob orientacdo do Prof® Dr. Aureo Déo DeFreitas Junior, Docente
da Universidade Federal do Para (UFPA). O objetivo dos pesquisadores € Construir um
repertério de praticas artistico/musicais que agregue especialmente os conteudos de
musica as vivéncias culturais dos alunos no Ensino Médio. Como relevancia cientifica o
repertorio de praticas artisticas/musicais sera base para o aprendizado musical,
contribuindo no auxilio de professores e estudantes do Ensino Médio. Podendo oferecer
estratégias de atuagdo docente na abordagem da linguagem musical em sala de aula,
bem como amplificando o aprendizado musical dos estudantes, pois sera baseado na
articulagdo de todas as modalidades do conhecimento musical partindo da ambiéncia
cultural e da paisagem sonora dos estudantes. A pesquisa sera realizada com os
estudantes do Ensino Médio, especificamente com as turmas da 12 série. Portanto, mui
respeitosamente solicitamos a Vossa Senhoria: autorizacdo para aplicacdo da pesquisa
com estudantes desta instituicdo; Informamos que todas as providéncias quanto aos
cuidados éticos estdo sendo tomadas, sendo o projeto submetido a Plataforma Brasil,
junto ao Comité de Etica e Pesquisa com Seres Humanos. Aproveitamos a oportunidade
para pedirmos autorizacdo a esta instituicdo para que o nome desta possa constar no
relatério final, bem como em futuras publicagdes e comunicacdes cientificas. Certos de
contar com vossa colaboragdo, aguardamos resposta e aproveitamos a oportunidade para
agradecer antecipadamente a atengdo. Estamos a disposicdo para quaisquer
esclarecimentos que se fizerem necessarios.
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Pesquisadores responsaveis:

Prof. Esp. Alcir Nascimento da Costa.
Fone: 982832217.
Email: alkosta10@gmail.com

Prof. Dr. Aureo Deo DeFreitas Junior
Ph.D. em Educacéo Musical
Pesquisador Produtividade em Pesquisa do CNPq
Fone: 98942-4184 / 3235-0616
Email: aureo_freitas@yahoo.com

( ) autorizac&o para aplicagdo da pesquisa com estudantes desta instituicéo;

( ) autorizagao da instituicdo para que o seu nome possa constar no relatério final, bem
como em futuras publicagées e comunicagdes cientificas.

Belém, 26 de maio de 2023.

(XXXXXXXXXXXXXXXXXXXX )
DIRETOR DAE. E. E. M. I. PROF? (XXXXXXXXXXXXXX)
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APENDICE B - Carta a coordenacdo do comité de ética em pesquisa do ICS-UFPA

Do repeniL 0 PAR Y

P
Praf Arles

Mestrado Profissional em Artes

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA — UFPA
INSTITUTO DE CIENCIAS DE ARTE — ICA
MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES EM REDE NACIONAL — PROFARTES

CARTA DE ENCAMINHAMENTO

A Coordenacdo do Comité de Etica em Pesquisa do ICS-UFPA

Sr. Coordenador,
Encaminho uma coépia do projeto de pesquisa intitulado “Repertério de
praticas artistico/musicais para o ensino de musica no Ensino Médio” para analise por

este Comité de Etica.

Declaro que este projeto de pesquisa sera realizado como
proposta “Dissertacdo de mestrado em artes — UFPA”, do pesquisador Alcir Nascimento
da Costa, do Programa de Mestrado Profissional em Artes em rede Nacional -
PROFARTES/UFPA.

No aguardo de manifestagdes, coloco-me a disposigdo para quaisquer

esclarecimentos.

Belém, 19 de maio de 2023.
Atenciosamente,

Alcir Nascimento da Costa
Especialista em Ensino das Artes
Prof. SEDUC-PA/ SEMEC-BELEM

Nome: Alcir Nascimento da Costa
E-mail: alkosta10@gmail.com
TELEFONE: (91) 98283-2217
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APENDICE C - Coordenacdo do Comité de Etica em Pesquisa da UFPA

ADE FepeRAL D2 PAR S}

P
Praf Arles

Mestrado Profissional em Artes

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA — UFPA
INSTITUTO DE CIENCIAS DE ARTE — ICA
MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES EM REDE NACIONAL — PROFARTES

Belém, 19/05/2023
limo(a). Sr(a).

Coordenador(a) do Comité de Etica em Pesquisa da UFPA

Caro(a) Coordenador(a),

Estou enviando o projeto de pesquisa intitulado Repertorio de praticas
artistico/musicais para o ensino de musica no Ensino Médio, para a apreciagao por este
comité.

Confirmo que realizei a leitura e estou cientes do conteudo da resolugcao 466/12 do
CNS e das resolugdes complementares a mesma (240/97, 251/97, 292/99 e 340/2004).

Confirmo também:

1- que esta pesquisa ainda nao foi iniciada,

2- que nao ha participagao estrangeira nesta pesquisa,

3- que comunicarei ao CEP-UFPA os eventuais eventos adversos ocorridos com o

voluntario,

4- que apresentarei relatério final desta pesquisa ao CEP-UFPA,

5- que retirarei por minha propria conta os pareceres e o certificado junto a

secretaria do CEP-UFPA. Atenciosamente,

Nome: Alcir Nascimento da Costa
CPF: 653.166.812-15
Instituicdo: SEDUC-PA / SEMEC-BELEM
Area: Artes
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APENDICE D - Declaracdo de isengdo de 6nus financeiro & Seduc-Pa e Semec-Belém

DADE pEpERAL DO PAR ]

P
Praf Arles

Mestrado Profissional em Artes

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA — UFPA
INSTITUTO DE CIENCIAS DE ARTE — ICA
MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES EM REDE NACIONAL — PROFARTES

DECLARAGAO DE ISENGAO DE ONUS FINANCEIRO A SEDUC-PA E SEMEC-BELEM

Declaro para os devidos fins que a realizacdo da pesquisa “Repertério de praticas
artistico/musicais para o ensino de musica no Ensino Médio” que tem como pesquisador o
mestrando Alcir Nascimento da Costa (SEDUC-PA e SEMEC-BELEM) ndo acarretara
Onus financeiro as referidas instituicdbes, uma vez que trata-se de um projeto de pesquisa
aprovado pelo colegiado do Programa de Mestrado Profissional em Artes em rede

Nacional - PROFARTES/UFPA.

Belém, 19 de maio de 2023.

Alcir Nascimento da Costa
Especialista em Ensino das Artes
Prof. SEDUC-PA/ SEMEC-BELEM

Pesquisador responsavel
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APENDICE E - Termo de aceite do orientador

Praf Arles

Mestrado Profissional em Artes
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA — UFPA
INSTITUTO DE CIENCIAS DE ARTE — ICA
MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES EM REDE NACIONAL — PROFARTES

TERMO DE ACEITE DO ORIENTADOR

Eu, Professor Dr. Aureo Déo de Freitas Junior, do Curso de Mestrado
Profissional em Artes em Rede Nacional — PROFARTES/UFPA, aceito
orientar o trabalho intitulado “REPERTORIO DE PRATICAS ARTISTICO/MUSICAIS
PARA O ENSINO DE MUSICA NO ENSINO MEDIO”, de autoria do pesquisador
proponente Alcir Nascimento da Costa. Declaro ter total conhecimento das normas de
realizacdo de trabalhos cientificos vigentes, segundo a Comissdo Nacional de Etica em
Pesquisa CONEP, estando inclusive ciente da necessidade de minha participagao na
banca examinadora por ocasidao da defesa do trabalho. Declaro ainda ter conhecimento

do conteudo do anteprojeto ora entregue.

Belém, 19 de maio de 2023.

Aureo DeFreitas
Ph.D. em Educacao Musical
Pesquisador Produtividade em Pesquisa, CNPq
Prof. PPGARTES / PROFARTES / EMUFPA
Coord. do GP Transtornos do Desenvolvimento e Dificuldades de Aprendizagem
Coord. Orquestra de Violoncelistas da Amazénia
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APENDICE F — Termo de compromisso do pesquisador

P
Praf Arles

Mestrado Profissional em Artes

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA — UFPA
INSTITUTO DE CIENCIAS DE ARTE — ICA
MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES EM REDE NACIONAL — PROFARTES

TERMO DE COMPROMISSO DO PESQUISADOR

TiTULO DO PROJETO: Repertdrio de praticas artistico/musicais para o ensino de

musica no Ensino Médio
ORIENTADOR: Prof. Dr. Aureo Déo DeFreitas Junior
PESQUISADOR: Alcir Nascimento da Costa

O pesquisador do projeto acima identificado assume os seguintes compromissos:
1) Preservar a privacidade e a integridade fisica dos entrevistados cujos dados serao
coletados;
2) Manter sob sigilo as informagdes ofertadas, ou seja, serao utilizadas unica e
exclusivamente para a execugao do projeto;
3) Respeitar todas as normas da Resolugéo 466/2012 e suas complementares na

execucao deste projeto.

Belém, 19 de maio de 2023

Profa. Esp. Alcir Nascimento da Costa
Fone: (91) 98283-2217

Email: alkosta10@gmail.com
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APENDICE G - Termo de consentimento livre esclarecido - TCLE

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA — UFPA
INSTITUTO DE CIENCIAS DE ARTE — ICA
MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES EM REDE NACIONAL — PROFARTES

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

Prezado(a) estudante ou professor, este € um convite para participar da pesquisa
intitulada “REPERTORIO DE PRATICAS ARTISTICO/MUSICAIS PARA O ENSINO DE
MUSICA NO ENSINO MEDIO”, dissertacdo de mestrado do discente Alcir Nascimento da
Costa, mestrando do Programa de Pdés-Graduacdo de mestrado profissional em Artes
coordenado pela Universidade Federal de Uberlandia e associado ao Programa de Péds-
graduacdo em Artes da Universidade Federal do Para, sob orientacdo do Prof® Dr. Aureo
Déo DeFreitas Junior, Docente da Universidade Federal do Para (UFPA). Esta pesquisa
foi submetida ao Comité de Etica na Plataforma Brasil sob o numero (CAAE
71063523.4.0000.0018). O objetivo dos pesquisadores é Construir um repertério de
praticas artistico/musicais que agregue especialmente o conteudo de musica as vivéncias
culturais dos alunos no Ensino Médio. A sua participacado neste estudo sera de carater
voluntario, ndo trazendo qualquer 6nus para o pesquisador ou para o participante. Se
desejar vocé podera interromper sua participagdo a qualquer momento, sem que isso Ihe
traga qualquer prejuizo. Antes de concordar em participar desta pesquisa é muito
importante que vocé compreenda as informacdes dispostas neste documento e retire
todas as suas duvidas com os pesquisadores. Procedimentos de pesquisa: Sua
participacdo nesta pesquisa consistira na experimentacado de praticas artistico/musicais
no contexto escolar e com as respostas ao questionario que permitira a coleta de dados
para efetivacdo desta pesquisa. Beneficios: Este repertorio de praticas artistico/musicais
sera base para o aprendizado musical, assim auxiliando estudantes e professores do
Ensino Médio. Vocé aproveitara o processo desta pesquisa para a efetivacdo do
aprendizado musical mais amplo, pois sera baseado na articulagdo de todas as
modalidades do conhecimento musical. Os resultados adquiridos passardo pela analise
de avaliadores competentes, cujas consideracdes certamente contribuirdo em forma de
significativa para a educagdo musical. Riscos: A participagdo nas intervengoes, isto é,
aulas de musica ancoradas na apreciagao, criagdo/composi¢cao e performance musical e
nas entrevistas (questionario), podem apresentar alguma pergunta ou situagdo de
constrangimento, frustragdo ou bloqueio, contudo esta pesquisa esta pautada em
preceitos éticos e €& composta por pesquisadores, que estardo disponiveis para
acompanhamento sistematico ou demais encaminhamentos que se mostrarem
necessarios aos participantes. Garantias: Caso o pesquisado considere que houve
situacado de constrangimento ou outras implicagdes de quaisquer ordens relacionadas a
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sua participacdo na pesquisa (bullying, assédio moral, frustracdo, bloqueio), sua
participagédo podera ser interrompida a qualquer momento, sem nenhuma penalidade, e o0
pesquisado tera garantido o acompanhamento adequado a sua demanda, quando oriunda
da pesquisa, portando assisténcia profissional ampla a este de forma acolhedora e ética.
Sigilo: As informacgdes fornecidas terdo sua privacidade garantida. Ressaltamos que esta
pesquisa foi estruturada seguindo os preceitos éticos de pesquisas com seres humanos,
de forma a garantir a confidencialidade dos dados pessoais coletados, ndo permitindo,
portanto, a identificacdo dos participantes em nenhum momento, nem mesmo quando da
divulgacdo dos resultados e discussodes, salvo sob autorizagdo expressa. Os documentos
que apresentam assinatura do participante serao arquivados pelos pesquisadores que por
sua vez estdo cientes de que, qualquer uso indevido de informagdes, incorrera em
sangoes previstas pela Lei brasileira. Os resultados serao disponibilizados a comunidade
académica em eventos cientificos. Esclarecemos que este termo € apresentado em duas
vias em frente e verso, sendo uma das vias entregue ao participante.

Pesquisadores responsaveis:

Profa. Esp. Alcir Nascimento da Costa
Fone: (91) 98283-2217

Email: alkosta10@gmail.com

Prof. Dr. Aureo Deo DeFreitas Junior
Ph.D. em Educacéo Musical
Pesquisador Produtividade em Pesquisa do CNPq
Fone: (91) 98942-4184 / 3235-0616
Email: aureo_freitas@yahoo.com
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

Eu, , CPF :
responsavel pelo estudante ,
declaro que li as informacbdes acima sobre a pesquisa e que me sinto perfeitamente
esclarecido(a) sobre o conteudo da mesma, assim como seus riscos e beneficios. Declaro
ainda, que por minha livre vontade concordo com a participacdo voluntaria de meu
dependente no estudo em questdo e que recebi uma cépia deste Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido, em igual teor, bem como me foi dada oportunidade de
ler e esclarecer minhas duvidas com os pesquisadores. Informo que meus contatos sao:
Telefone , e-mail:

Data: / /

ASSINATURA DO RESPONSAVEL LEGAL DO PARTICIPANTE
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APENDICE H — Termo de assentimento livre esclarecido - TALE
&
1=

RSDApe repeni

\x“ 24 S

Praf Arles

Mestrado Profissional em Artes
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA — UFPA
INSTITUTO DE CIENCIAS DE ARTE — ICA
MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES EM REDE NACIONAL — PROFARTES

5

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TALE)

Vocé/Sr./Sra. esta sendo convidado(a) a participar, como voluntario(a), da pesquisa
intitulada ““REPERTORIO DE PRATICAS ARTISTICAS/MUSICAIS PARA O ENSINO DE
MUSICA NO ENSINO MEDIO”.O prof® Dr. Aureo Deo de Freitas Junior e o prof® Esp. Alcir
Nascimento da Costa, sdo os pesquisadores responsaveis atuando especificamente na
Educacao Musical. Apods receber os esclarecimentos e as informagdes a seguir, se vocé
aceitar fazer parte do estudo, assine ao final deste documento, que esta impresso em
duas vias, sendo que uma delas € sua e a outra pertence ao pesquisador responsavel.
Esclareco que em caso de recusa na participagdo vocé néo sera penalizado(a) de forma
alguma. Mas se aceitar participar, as duvidas sobre a pesquisa poderao ser esclarecidas
pelos pesquisadores responsaveis, via e-mail (alcir.costa@escola.seduc.pa.gov.br) e,
inclusive, sob forma de ligagao, através do seguinte contato telefénico: (91)982832217. Ao
persistirem as duvidas sobre os seus direitos como participante desta pesquisa, vocé
também podera fazer contato com o Comité de Etica em Pesquisa da Universidade
Federal do Para, pelo telefone (91)3201-7735.

1. INFORMAGOES IMPORTANTES SOBRE A PESQUISA:

TiTULp DA PESQUISA: BEPERTORIO DE ATIVIDADES MUSICAIS PARA O ENSINO
DE MUSICA NA EDUCACAO BASICA — ENSINO MEDIO.

JUSTIFICATIVA

A pesquisa tem sua génese em conclusdes pessoais que sao construidas de modo
empirico ao longo de minha carreira docente e que de certa forma tem baseado a selegao
(conteudos abordados) e producédo de ferramentas pedagodgicas para o ensino de Artes
em minhas aulas (planejamento, plano de aula, procedimentos didaticos, entre outros).

Em se tratando de dindmicas educacionais implementadas no Ensino Médio
Integral da Escola Prof® (XXXXXXxXxxXxxxxxxxxxx) e dialogos com meus pares sobre
minhas angustias enquanto professor de Artes no Ensino Médio, posso concluir que para
além da escola que atuo a situagao se repete em outras escolas. Me refiro aos pontos
que passo a descrever:



108

1) O Ensino Médio limita o aprendizado das linguagens artisticas:

2) As artes tém um potencial significativo para a formacgéo de cidadaos sensiveis e com
consciéncia critica:

3) A escola pode oferecer condigdes ou o professor pode criar condigdes para um ensino
de artes mais significativo:

4) A articulagdo de métodos de ensino de musica oferecem uma variedade de
possibilidades para o trabalho com musica:

No curso da pesquisa pretende-se responder aos seguintes questionamentos:

As praticas docentes no Ensino Médio sdo capazes de efetivar a comunicacdo e
expressao artistica?

As escolas sdo espagos que encorajam a expressao artistica?

Qual a dificuldade dos alunos em se comunicar artisticamente?

Ha interesse dos alunos em aprender Artes? Qual é o agente responsavel pelo interesse
e desinteresse dos alunos na interagdo com as artes?

Promover o contato com as artes € o suficiente para a formacdo de pessoas com
sensibilidade artistica?

Um ensino focado apenas na preparagao para a prova do ENEM contribui para a
apropriagao dos elemento semanticos das linguagens artisticas?

Como atender o interesse do aluno na preparacdo para a prova do ENEM sem
comprometer um aprendizado de artes mais amplo?

OBJETIVO GERAL:

Construir um repertério de atividades artisticas/musicais que agreguem
especialmente os conteudos musicais as vivéncias culturais dos alunos.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

e Proposigao de procedimentos metodoldgicos mais relevantes na apropriagdo das
artes (linguagem musical);

e Experimentar praticas artisticas/musicais na interagdo com os alunos da 1.2 Série
do Ensino Médio;

e Produzir uma cartilha com um repertério de praticas musicais para o ensino de
Artes/Musica a partir do ambiente sociocultural dos alunos.

DESCRIGAO DETALHADA DOS METODOS:

Na interacdo com os estudantes, participantes da pesquisa, busca-se responder ao
segundo objetivo especifico, isto €, Experimentar e descrever as praticas
artisticas/musicais na interagdo com os alunos da 1.2 Série do Ensino Médio.

Assim esta etapa somada a etapa anterior (estudo bibliografico) sedimentara o
andamento da pesquisa em diregcao a efetivacdo do terceiro e ultimo objetivo especifico
que é a producao de um repertério de praticas musicais para o ensino de Artes/Musica a
partir do ambiente sociocultural dos alunos.

Vele ressaltar que os estudantes participardo de aulas de musica com abordagem
das modalidades de conhecimento musical (Criacdo, Apreciacdo e Performance musical)
e apods essas intervencdes os mesmos serdao convidados a externarem suas percepgdes
das aulas, como respondentes de questionario.

Quanto ao questionario dos estudantes, seu propdsito € nos revelar se uma
abordagem musical baseada nas proposicoes de Swanwick e Schafer e associada ao
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repertorio cultural da turma repercute em maior engajamento e aprendizado dos
estudantes. A partir dos indicativos da coleta de dados partiremos para a experimentagao,
descrigao, levantamento, catalogagdo e efetivacdo do repertério de praticas artisticas
musicais e portanto atingindo os objetivos especificos 2 e 3 da pesquisa.

Na etapa de experimentacdo, os estudantes participardo de aulas de musica
elaboradas a partir das proposi¢coes de Swanwick e Schafer, portanto essas intervengdes
de educacado musical serdo base para verificarmos a repercussdo de um repertorio de
praticas musicais para o ensino de musica no Ensino Médio. As aulas serdo
desenvolvidas de modo a oferecer aos estudantes uma educagdo musical pautada no
equilibrio entre as modalidades do conhecimento musical, isto €, Criagdo, Apreciagéo e
Performance musical articuladas as vivéncias musicais dos alunos, possivelmente essa
abordagem resultara no aprendizado musical mais amplo e relevante.

Ao longo das interagbes com os participantes da pesquisa faremos registros
fotograficos, portanto solicitamos autorizagdo de concessdo de uso da mesma em
publicagdes de cunho cientifico, garantindo que as fotos serdo editadas para impedir a
identificacdo dos participantes. Para tanto basta rubricar (na ultima pagina deste
documento) dentro do paréntese com a proposi¢cao escolhida.

A participacao nas intervencgdes, isto €, aulas de musica ancoradas na apreciagéao,
criacdo/composicdo e performance musical e nas entrevistas (questionario), podem
apresentar alguma pergunta ou situagdo de constrangimento, frustragcdo ou bloqueio.
Beneficios: Este repertério de praticas artisticas/musicais sera base para o aprendizado
musical, assim auxiliando estudantes e professores do Ensino Médio. Vocé aproveitara o
processo desta pesquisa para a efetivagado do aprendizado musical mais amplo, pois sera
baseado na articulacdo de todas as modalidades do conhecimento musical.

O procedimento para sanar eventuais duvidas acerca dos procedimentos e outros
assuntos relacionados com a pesquisa sera contado via telefone ou e-mail dos
pesquisadores responsaveis, dados estes disponiveis na ultima pagina deste documento.

Ressaltamos que esta pesquisa foi estruturada seguindo os preceitos éticos de
pesquisas com seres humanos, de forma a garantir a confidencialidade dos dados
pessoais coletados, ndao permitindo, portanto, a identificacdo dos participantes em
nenhum momento, nem mesmo quando da divulgagéo dos resultados e discussdes, salvo
sob autorizagdo expressa. Os documentos que apresentam assinatura do participante
serdo arquivados pelos pesquisadores que por sua vez estdo cientes de que, qualquer
uso indevido de informagdes, incorrerd em sangdes previstas pela Lei brasileira. Os
resultados serao disponibilizados a comunidade académica em eventos cientificos.

Esta assegurado ao participante se recusar a participar ou retirar o seu
consentimento, em qualquer fase da pesquisa, sem penalizagao alguma.

Esta assegurado ao participante se recusar a participar se recusar a responder
questdes que Ihe causem desconforto emocional e/ou constrangimento em entrevistas e
questionarios que forem aplicados na pesquisa;

Informamos que em caso de constrangimento ou situagado que julgar prejudicado
vocé tem o direito de pleitear indenizagdo (reparagcdo a danos imediatos ou futuros),
garantida em lei, decorrentes de sua participagao na pesquisa.
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CONSENTIMENTO DA PARTICIPAGAO DA PESSOA COMO PARTICIPANTE DA
PESQUISA

R , inscrito(a)
sob 0 RG ... , abaixo assinado, concordo em participar do
estudo intitulado “REPERTORIO DE PRATICAS ARTISTICAS/MUSICAIS PARA O
ENSINO DE MUSICA NO ENSINO MEDIQ”. Informo ter menos de 18 anos de idade, e
destaco que minha participacdo nesta pesquisa é de carater voluntario. Fui, ainda,
devidamente informado(a) e esclarecido(a), pelos pesquisadores responsaveis, prof® Dr.
Aureo Deo DeFreitas Junior e prof® Esp. Alcir Nascimento da Costa, sobre a pesquisa, os
procedimentos e métodos nela envolvidos, assim como os possiveis riscos e beneficios
decorrentes de minha participacdo no estudo. Foi-me garantido que posso retirar meu
consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade. Declaro,
portanto, que concordo com a minha participagao no projeto de pesquisa acima descrito.

( ) Permito a divulgagao da minha imagem/voz/opinidao nos resultados publicados da
pesquisa;
() Nao permito a publicagdo da minha imagem/voz/opiniao nos resultados publicados da
pesquisa.

Assinatura por extenso do(a) participante

Prof. Dr. Aureo Deo DeFreitas Junior
Ph.D. em Educacéo Musical
Pesquisador Produtividade em Pesquisa do CNPq
Fone: (91) 98942-4184 / 3235-0616
Email: aureo_freitas@yahoo.com

Profa. Esp. Alcir Nascimento da Costa
Fone: (91) 98283-2217

Email: alkosta10@gmail.com

Assinatura do responsavel legal do participante
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APENDICE | — Carta a coordenacdo do PROFARTES/UFPA

Praf Arles

Mestrado Profissional em Artes

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA — UFPA
INSTITUTO DE CIENCIAS DE ARTE — ICA
MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES EM REDE NACIONAL — PROFARTES

CARTA
V. 82 Profa. Dra. Rosane Nascimento de Almeida,

Coordenadora do Programa de Mestrado Profissional em Artes UFPA - (PROFARTES).

Solicitamos respeitosamente autorizacdo institucional para realizagdo da pesquisa
intitulada “REPERTORIO DE PRATICAS ARTISTICO/MUSICAIS PARA O ENSINO DE
MUSICA NO ENSINO MEDIO”, dissertacdo de mestrado do discente Alcir Nascimento da
Costa, mestrando do Programa de Mestrado Profissional em Artes em Rede Nacional
(PROFARTES/UFPA), sob orientacdo do Prof. Dr. Aureo Déo DeFreitas Junior, Docente
da Universidade Federal do Para (UFPA). O objetivo dos pesquisadores é Construir um
repertorio de praticas artistico/musicais que agregue especialmente os conteudos de
musica as vivéncias culturais dos alunos no Ensino Médio. Como relevancia cientifica o
repertorio de praticas artisticas/musicais sera base para o aprendizado musical,
contribuindo no auxilio de professores e estudantes do Ensino Médio. Podendo oferecer
estratégias de atuagdo docente na abordagem da linguagem musical em sala de aula,
bem como amplificando o aprendizado musical dos estudantes, pois sera baseado na
articulagdo de todas as modalidades do conhecimento musical partindo da ambiéncia
cultural e da paisagem sonora dos estudantes. A pesquisa sera realizada com o0s
estudantes do Ensino Médio, especificamente com as turmas da 12 série da Escola
Estadual de Ensino Médio Integral Prof. (xxxxxxxxxxxxxxxxxxx). Informamos que todas as
providéncias quanto aos cuidados éticos estdo sendo tomadas, sendo o projeto
submetido & Plataforma Brasil, junto ao Comité de Etica e Pesquisa com Seres Humanos
e aguardando aprovagdo. Aproveitamos a oportunidade para pedirmos autorizagdo da
coordenacao do PROFARTES/UFPA para que o nome desta possa constar no relatério
final, bem como em futuras publicagées e comunicagdes cientificas. Certos de contar com
vossa colaboragao, aguardamos resposta e aproveitamos a oportunidade para agradecer
antecipadamente a atencdo. Estamos a disposi¢cao para quaisquer esclarecimentos que
se fizerem necessarios.
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Pesquisadores responsaveis:

Prof. Esp. Alcir Nascimento da Costa.
Fone: 982832217.
Email: alkosta10@gmail.com

Prof. Dr. Aureo Deo DeFreitas Junior
Ph.D. em Educacao Musical
Pesquisador Produtividade em Pesquisa do CNPq
Fone: 98942-4184 / 3235-0616
Email: aureo_freitas@yahoo.com

() autorizacg@o institucional para realizacdo da pesquisa intitulada “REPERTC)RIO DE
PRATICAS ARTISTICO/MUSICAIS PARA O ENSINO DE MUSICA NO ENSINO MEDIO”

( ) autorizagdo da coordenacdo do PROFARTES/UFPA para que o seu nome possa
constar no relatério final, bem como em futuras publicagdes e comunicacdes cientificas.

Belém, 05 de junho de 2023

Profa. Dra. Rosane Nascimento de Almeida
Coordenadora - PROFARTES/UFPA.
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APENDICE J - Plano de Aula Baseada na abordagem Schafer (Aula 1)
| — IDENTIFICACAO DO TEMA: Percepgéo da paisagem sonora — escuta sensivel.

Il - OBJETIVOS:
e Estimular a percepgao da paisagem sonora na escola e no entorno;
¢ |dentificar as fontes sonoras que compdem a paisagem sonora;
e Catalogar/descrever os sons percebidos.

lIl - PUBLICO ALVO:

e Estudantes da 12 série do Ensino Médio da E.E.E.M.] Prof. (XXXXXXXXXXXX).
IV — CONTEUDO PROGRAMATICO:

e Fonte sonora; poluicdo sonora e paisagem sonora.

V — PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

e Etapa 1: A aula sera iniciada com a exibicdo do video Murray Schafer - Listen
(Legendado) https://www.youtube.com/watch?v=pL8yo81KaWg no qual o proprio
Schafer explica a dindmica dos sons que nos cerca e nos convida a mergulhar em
um exercicio de consciéncia da paisagem sonora. Apds a exibicdo do video os
estudantes estarao prontos para a proxima etapa da aula.

e Etapa 2: Os estudantes serao instigados a escutar os sons presentes na escola e
em seguida listar em uma folha de papel A4 aqueles que conseguirem perceber,
destacando os movimentos dos sons (mais afastados e os mais préximos),
possiveis fontes sonoras (sons produzidos por maquinas e objetos, natureza ou
seres humanos)

o Etapa 3: Apresentagao das coletas:

Quais sons se repetem e quais ndo? Vocé ja havia prestado atencdo neles?
Aparecem musica nas listas de vocés? Ha diferengas entre as listas produzidas?
Alguém criou uma listagem muito diferente dos demais? Porqué?

VI - RECURSOS:
¢ Projetor multimidia; notebook; papel A4; lapis.

VIl - PROCEDIMENTOS AVALIATIVOS:
e Serao avaliadas as producgdes dos estudantes: Catalogo descritivo dos sons que
compdem a paisagem sonora e a listagem das fontes sonoras identificadas.
VIl - PREVISAO DO TEMPO:

e 1'40” (duas aulas de 50 minutos)

IX — REFERENCIAS:
SCHAFER, M. A afinagdo do mundo. Sao Paulo: Unesp, 2011.

SCHAFER, M. O ouvido pensante. Sao Paulo: Unesp, 2011.

ROCHA, M. et. al. Arte de perto. Sao Paulo: Leya, 2018.


https://www.youtube.com/watch?v=pL8yo81KaWg
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APENDICE K - Plano de Aula Baseada na abordagem Schafer (Aula 2)
| — IDENTIFICACAO DO TEMA: Classificagdo dos sons

Il - OBJETIVOS:
e Compreensao dos parametros do som como base da expressao musical;
¢ Identificar os sons e classifica-los de acordo com suas propriedades.

Il - PUBLICO ALVO:

e Estudantes da 12 série do Ensino Médio da E.E.E.M.| Prof. (XXXXXXXXXXXX).

IV — CONTEUDO PROGRAMATICO:

e Propriedades do som — Altura, Intensidade, Duragao e Timbre.

V — PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

e FEtapa 1: A aula sera iniciada com uma apresentagdo musical do grupo Vozes da
Amazoénia, grupo musical formado por estudantes da escola que participam da
oficina de pratica em conjunto. Apds a apresentacdo musical passaremos a
proxima etapa da aula.

e FEtapa 2: Apresentaremos aos estudantes as propriedades do som, exemplificando
na pratica, com o auxilio do grupo musical presente na aula, as diferentes alturas,
intensidades, duragodes e timbres.

e FEtapa 3: Os musicos produzirdo sons aleatérios, um por vez para que 0s
estudantes possam classifica-los indicando seu nivel de compreensao do tema da
aula.

VI - RECURSOS:
o Papel A4, lapis, Instrumentos musicais da escola.

VIl - PROCEDIMENTOS AVALIATIVOS:

e Os estudantes serdao avaliados a partir de suas anotacdes referentes a
classificagdo dos sons realizado na etapa final da aula.

VIl - PREVISAO DO TEMPO:
e 1'40” (duas aulas de 50 minutos)
IX — REFERENCIAS:
SCHAFER, M. A afinagdo do mundo. S&o Paulo: Unesp, 2011.
SCHAFER, M. O ouvido pensante. Sdo Paulo: Unesp, 2011.

ROCHA, M. et. al. Arte de perto. S&o Paulo: Leya, 2018.
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APENDICE L - Plano de Aula Baseada na abordagem Schafer (Aula 3)
| — IDENTIFICACAO DO TEMA: Grafia musical alternativa
Il - OBJETIVOS:

e Apresentar de forma sucinta o processo evolutivo da grafia musical;

e Criar a partir dos sons catalogados na aula 1 uma forma alternativa de registro
grafico dos sons;

e Realizar a leitura das representacgdes visuais dos sons.

[l — PUBLICO ALVO:

e Estudantes da 12 série do Ensino Médio da E.E.E.M.] Prof. (XXXXXXXXXXXX).
IV — CONTEUDO PROGRAMATICO:

e Representagcao simbdlica dos sons.

V — PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

e FEtapa 1: A aula sera iniciada com a exibicdo do video Histéria da Mdusica - A
Origem da Notagao Musical https://www.youtube.com/watch?v=zjIDx1ZMe5o0

e no qual apresentamos o processo evolutivo da escrita musical como referéncia
para o desenvolvimento da proxima etapa da aula.

e Etapa 2: Os estudantes serdo encorajados a criarem e experimentarem uma grafia
musical ndo convencional que sera desenvolvida coletivamente no sentido de
simbolizar sons catalogados na aula 1 e posteriormente serdo executados em
leitura coletiva.

e FEtapa 3: Os estudantes participarao de um debate sobre a aula onde poderao
externar suas impressdes sobre a manipulagao e registros dos sons.

VI - RECURSOS:
e Projetor multimidia; notebook; papel A4; lapis.
VIl - PROCEDIMENTOS AVALIATIVOS:

e Serao avaliadas as produgdes dos estudantes, bem como o engajamento na
busca criativa de codificagdo dos sons por intermédio da grafia musical particular
da turma.

VIll - PREVISAO DO TEMPO:
e 1'40” (duas aulas de 50 minutos)
IX — REFERENCIAS:
SCHAFER, M. A afinagdo do mundo. S&o Paulo: Unesp, 2011.

SCHAFER, M. O ouvido pensante. Sdo Paulo: Unesp, 2011.


https://www.youtube.com/watch?v=zjIDx1ZMe5o
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APENDICE M - Plano de Aula Baseada no modelo CLASP de Swanwick (Aula 1)

Quadro de convergéncia da Natureza da Musica com o fazer musical

3 |
Criagéo Ap rec. Pe rf.

Forma ) )
Caréter ) ) J

! Materiais b ] J

Forma e Apreciacao

| — IDENTIFICACAO DO TEMA: Forma e apreciagdo musical.
I - OBJETIVOS:

e Estimular a percepgao dos estudantes quanto as diferentes formas musicais.

e Promover a apreciagdao musical de forma critica analisando a forma musical da

musica “Ao por do sol”.

Il - PUBLICO ALVO:

e Estudantes da 12 série do Ensino Médio da E.E.E.M.I Prof. (XXXXXXXXXXXX).

IV — CONTEUDO PROGRAMATICO:

e Forma: a estrutura musical (forma binaria e ternaria).

V — PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

e FEtapa 1: Apresentaremos aos alunos das especificidades quanto as formas
musicais das cancodes, portanto nesse momento vislumbramos o aprendizado das
formas binarias (A - B) e ternarias (A— B —A).

e Etapa 2: Os alunos fardo a audi¢do da musica “Ao por do sol” para em seguida
realizarem uma analise musical simples para o reconhecimento das secbes da
musica. Nesse momento os participantes receberdo a letra da musica impressa
para que indiguem as se¢des da musica.

e Etapa 3: Apoés as marcagdes das secdes a turma sera dividida em dois grupos,
exatamente o numero de se¢des da musica analisada para que o grupo 1 cante a
secao A e o grupo 2 cante a segao B.
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VI - RECURSOS:
¢ Notebook; Caixa de som, papel A4; lapis.

VIl - PROCEDIMENTOS AVALIATIVOS:

e Os participantes serdo avaliadas a partir de suas marcacdes de secdes as
produgdes dos estudantes:

VIl - PREVISAO DO TEMPO:
e 140" (duas aulas de 50 minutos)

IX — REFERENCIAS:

FRANCA, Cecilia; SWANWICK, Keith. Composicao, apreciagdo e performance na
educagao musical: teoria, pesquisa e pratica. Revista EM PAUTA V. 13 n. 21 dezembro
2002, p 5-41.

SWANWICK, Keith. Reflexdes sobre a sequéncia espiral do desenvolvimento
musical. Revista Orfeu, Florianépolis, V.6, n.2, p 336 — 347, setembro de 2021.

BOZZANO, Hugo et. al. Arte em Interagdo. IBEP, Sdo Paulo. 2018.
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APENDICE N - Plano de Aula Baseada no modelo CLASP de Swanwick (Aula 2)

Quadro de convergéncia da Natureza da Musica com o fazer musical

s |
Criagéc Ap rec. Perf.

| Forma ) ) D

. Caréter ) J J

| Materiais € ) )

|
Materiais e Criagao
Materiais — os sons — (Registros, intervalos, andamentos, intensidade, etc)
Criacao: tomada de decisdo - o0 que usar de material sonoro.

| — IDENTIFICACAO DO TEMA: Materiais e criagdo musical — Experimentagéo sonora e
experimentagdo musical.

Il - OBJETIVOS:
e Explorar diferentes possibilidades sonoras em instrumentos musicais
convencionais e n&o convencionais.
e Selecionar objetos sonoros cujos sons a turma julgar interessantes para expressao
musical.
e Criacao/realizagao sonora de forma intencional e autbnoma.
Il - PUBLICO ALVO:
e Estudantes da 12 série do Ensino Médio da E.E.E.M.I Prof. (XXXXXXXXXXXX).
IV — CONTEUDO PROGRAMATICO:

e Criagao musical.

V — PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

e FEtapa 1: Os alunos serdo encaminhados para nosso Laboratério de experimentos e
praticas musicais, onde terdo oportunidade de manipular os instrumentos musicais
disponiveis naquele espago pedagadgico.

e Etapa 2: O contato explorativo de distintos objetos sonoros possibilitara a turma a
escolha de determinados sons com o propdésito de utiliza-lo em seguida em uma
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dinamica de expressdo musical no qual cada som sera representado graficamente
em uma partitura alternativa desenvolvida pela turma.

e FEtapa 3: Os estudantes divididos em grupos com 6 membros serdo desafiados a
iniciarem um processo de organizagdo dos sons com o intuito desenvolverem uma
comunicagao intencional por intermédio da composi¢cédo musical.

VI - RECURSOS:
¢ Instrumentos musicais, papel A4; lapis e marcador de quadro branco.
VIl - PROCEDIMENTOS AVALIATIVOS:

e Os participantes serdo avaliadas a partir do engajamento e desempenho na
construcao da representacdo simbdlica dos sons e da construgdo autoral de
discurso musical.

VIl - PREVISAO DO TEMPO:
e 1'40” (duas aulas de 50 minutos)

IX — REFERENCIAS:

FRANCA, Cecilia; SWANWICK, Keith. Composicdo, apreciagdao e performance na
educagao musical: teoria, pesquisa e pratica. Revista EM PAUTA V. 13 n. 21 dezembro
2002, p 5-41.

SWANWICK, Keith. Reflexbes sobre a sequéncia espiral do desenvolvimento
musical. Revista Orfeu, Florianépolis, V.6, n.2, p 336 — 347, setembro de 2021.

BOZZANO, Hugo et. al. Arte em Interacao. IBEP, Sao Paulo. 2018.
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APENDICE O - Plano de Aula Baseada no modelo CLASP de Swanwick (Aula 3)

Quadro de convergéncia da Natureza da Musica com o fazer musical

: |
Cria(;éc Aprec‘ Pe rf.

\

Forma ) ) 5
|
I Caréter ) )

( Materiais ) J J

Carater e Performance

Carater expressivo (dramatico, doce, melancalico, alegre, contagiante, etc);

Performance: Qualquer realizagdo sonora de forma intencional e auténoma.
| — IDENTIFICACAO DO TEMA: Carater e Performance — Execugdo de musicas com
distintos caracteres.

Il — OBJETIVOS:

e Apresentar o ritmo e suas potencialidades na transformacao do carater da musica.

e Oportunizar aos estudantes a expressdao musical coletiva por intermédio do
trabalho cooperativo.

e Estimular a percepgéo e a performance musical voltada para o carater da musica
na efetivacdo do ato expressivo.

Il - PUBLICO ALVO:

e Estudantes da 12 série do Ensino Médio da E.E.E.M.I Prof. (XXXXXXXXXXXX).

IV — CONTEUDO PROGRAMATICO:

e Performance musical.

V — PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

e FEtapa 1: Sera apresentado aos alunos versdes diferentes de uma mesma musica
para que percebam a mudanca de carater na musica, para isso serdao exibidos
videos da cancao “Meu erro” da banda Paralamas do Sucesso em sua versao
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original e posteriormente ouviremos a mesma musica na versao gravada ao vivo
com a participagao interprete Zizi Possi.

e FEtapa 2: No laboratério de experimentos e praticas musicais os alunos serao
divididos em grupos e serdo desafiados a apresentarem uma musica de sua
escolha com cada membro do grupo inserindo a performance os instrumentos e 0s
sons que acharem pertinentes.

o FEtapa 3: Nesse momento os grupos musicais apresentarao suas proprias versoes
das musicas tocadas na etapa anterior. O intuito € a insergdo de um carater distinto
da primeira versao.

VI - RECURSOS:
¢ Instrumentos musicais, notebook, projetor multimidia, caixa de som.

VIl - PROCEDIMENTOS AVALIATIVOS:

e Os participantes serdo avaliadas a partir do engajamento e desempenho na
performance musical.

VIIl - PREVISAO DO TEMPO:

e 1'40” (duas aulas de 50 minutos)

IX — REFERENCIAS:

FRANCA, Cecilia; SWANWICK, Keith. Composicao, apreciacdo e performance na
educagao musical: teoria, pesquisa e pratica. Revista EM PAUTA V. 13 n. 21 dezembro
2002, p 5-41.

SWANWICK, Keith. Reflexdes sobre a sequéncia espiral do desenvolvimento
musical. Revista Orfeu, Florianépolis, V.6, n.2, p 336 — 347, setembro de 2021.
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APENDICE P — Questionario aplicado antes das intervengées.

Praf rl”e.s

Mestrado Profissional em Artes
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA — UFPA
INSTITUTO DE CIENCIAS DE ARTE — ICA
MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES EM REDE NACIONAL — PROFARTES

= T ST {
=N LT
&L :
== ra?
Participante:

Caro estudante, a seguir vocé tera contato com afirmagdes as quais indicara com base
em suas respostas o quanto vocé concorda ou discorda de cada uma delas. Por gentileza

seja sincero(a) em suas respostas, sob pena de comprometer os resultados da pesquisa.

1) As aulas de Arte/musica sao importantes para minha formacgao.

a) ( ) Concordo totalmente

b) ( ) Concordo parcialmente

c) ( ) N&o concordo, nem discordo
d) ( ) Discordo parcialmente

e) ( ) Discordo totalmente

2) Vocé identifica nas aulas de Arte na escola as suas vivéncias musicais.
a) ( ) Concordo totalmente

b) ( ) Concordo parcialmente

c) ( ) Nao concordo, nem discordo
d) ( ) Discordo parcialmente

e) ( ) Discordo totalmente

3) A escola deve oportunizar nas aulas de Arte/musica, praticas de apreciagao
musical.

a) ( ) Concordo totalmente

) Concordo parcialmente

) Nao concordo, nem discordo

) Discordo parcialmente
)

e Discordo totalmente

)
b)
c)
d)

)

A~ N N~
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4) Explorar os sons de instrumentos musicais e outros objetos na escola me ajuda
a compreender melhor a musica.

a) ( ) Concordo totalmente

b) ( ) Concordo parcialmente

c) ( ) N&o concordo, nem discordo
d) ( ) Discordo parcialmente

e) ( ) Discordo totalmente

5) A escola oportuniza a participagao em grupos musicais como coral e banda me
ajudando no aprendizado musical.
a) ( ) Concordo totalmente

b) ( ) Concordo parcialmente

c) ( ) N&o concordo, nem discordo
d) ( ) Discordo parcialmente

e) ( ) Discordo totalmente

) Meu aprendizado musical vem se ampliando nas aulas de Arte.
a) ( ) Concordo totalmente
b) ( ) Concordo parcialmente
c) ( ) Nao concordo, nem discordo
d) ( ) Discordo parcialmente
) ()

e Discordo totalmente

7) Compor musica aumenta meu nivel de motivagao e de aprendizado em musica.
a) ( ) Concordo totalmente

b) ( ) Concordo parcialmente

c) ( ) N&ao concordo, nem discordo

d) ( ) Discordo parcialmente

e) ( ) Discordo totalmente

8) A escola oportuniza atividades de exploragao de sons.

a) ( ) Concordo totalmente

b) ( ) Concordo parcialmente

c) ( ) Nao concordo, nem discordo

d) ( ) Discordo parcialmente

e) ( ) Discordo totalmente

9) Meu contato com a musica na escola me ajudou a tocar/cantar.
a) ( ) Concordo totalmente

b) ( ) Concordo parcialmente

c) ( ) N&o concordo, nem discordo

d) ( ) Discordo parcialmente

e) ( ) Discordo totalmente

erceber/identificar os sons pode ajudar no aprendizado musical.
Concordo totalmente

Concordo parcialmente

Nao concordo, nem discordo

Discordo parcialmente

Discordo totalmente

O O T QO =
—_—~ 00
P e e P e e
vvvvv-u
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11) Tenho o habito de observar/escutar os sons em meu entorno.
a) ( ) Concordo totalmente

b) ( ) Concordo parcialmente

c) ( ) Nao concordo, nem discordo

d) ( ) Discordo parcialmente

e) ( ) Discordo totalmente

12) Consigo aprender melhor musica quando musicas da minha playlist sao
apresentadas nas aulas.

a) ( ) Concordo totalmente

b) ( ) Concordo parcialmente

c) ( ) Nao concordo, nem discordo

d) ( ) Discordo parcialmente

e) ( ) Discordo totalmente
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APENDICE Q - Questionario aplicado depois das intervengées.

Praf rl”e.s

Mestrado Profissional em Artes
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA — UFPA
INSTITUTO DE CIENCIAS DE ARTE — ICA
MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES EM REDE NACIONAL — PROFARTES

o jg
1
JF-J%: - &F T
. e
Participante:

Caro estudante, a seguir vocé tera contato com afirmagdes as quais indicara com base
em suas respostas o quanto vocé concorda ou discorda de cada uma delas. Por gentileza

seja sincero(a) em suas respostas, sob pena de comprometer os resultados da pesquisa.

1) As aulas de Arte/musica sao importantes para minha formacgao.

a) ( ) Concordo totalmente

b) ( ) Concordo parcialmente

c) ( ) N&o concordo, nem discordo
d) ( ) Discordo parcialmente

e) ( ) Discordo totalmente

2) Vocé identifica nas aulas de Arte na escola as suas vivéncias musicais.
a) ( ) Concordo totalmente

b) ( ) Concordo parcialmente

c) ( ) Nao concordo, nem discordo
d) ( ) Discordo parcialmente

e) ( ) Discordo totalmente

3) A escola deve oportunizar nas aulas de Arte/musica praticas de apreciagao
musical.

a) ( ) Concordo totalmente

) Concordo parcialmente

) Nao concordo, nem discordo

) Discordo parcialmente
)

e Discordo totalmente

)
b)
c)
d)

)

A~ N N~
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4) Explorar os sons de instrumentos musicais e outros objetos na escola me ajuda
a compreender melhor a musica.

a) ( ) Concordo totalmente

b) ( ) Concordo parcialmente

c) ( ) N&o concordo, nem discordo
d) ( ) Discordo parcialmente

e) ( ) Discordo totalmente

5) A escola oportuniza a participagao em grupos musicais como coral e banda me
ajudando no aprendizado musical.
a) ( ) Concordo totalmente

b) ( ) Concordo parcialmente

c) ( ) N&o concordo, nem discordo
d) ( ) Discordo parcialmente

e) ( ) Discordo totalmente

) Meu aprendizado musical vem se ampliando nas aulas de Arte.
a) ( ) Concordo totalmente
b) ( ) Concordo parcialmente
c) ( ) Nao concordo, nem discordo
d) ( ) Discordo parcialmente
) ()

e Discordo totalmente

7) Compor musica aumenta meu nivel de motivagao e de aprendizado em musica.
a) ( ) Concordo totalmente

b) ( ) Concordo parcialmente

c) ( ) N&ao concordo, nem discordo

d) ( ) Discordo parcialmente

e) ( ) Discordo totalmente

8) A escola oportuniza atividades de exploragao de sons.

a) ( ) Concordo totalmente

b) ( ) Concordo parcialmente

c) ( ) Nao concordo, nem discordo

d) ( ) Discordo parcialmente

e) ( ) Discordo totalmente

9) Meu contato com a musica na escola me ajudou a tocar/cantar.
a) ( ) Concordo totalmente

b) ( ) Concordo parcialmente

c) ( ) N&o concordo, nem discordo

d) ( ) Discordo parcialmente

e) ( ) Discordo totalmente

erceber/identificar os sons pode ajudar no aprendizado musical.
Concordo totalmente

Concordo parcialmente

Nao concordo, nem discordo

Discordo parcialmente

Discordo totalmente

O O T QO =
—_—~ 00
P e e P e e
vvvvv-u
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11) Tenho o habito de observar/escutar os sons em meu entorno.
a) ( ) Concordo totalmente

b) ( ) Concordo parcialmente

c) ( ) Nao concordo, nem discordo

d) ( ) Discordo parcialmente

e) ( ) Discordo totalmente

12) Consigo aprender melhor musica quando musicas da minha playlist sao
apresentadas nas aulas.

a) ( ) Concordo totalmente

b) ( ) Concordo parcialmente

c) ( ) Nao concordo, nem discordo

d) ( ) Discordo parcialmente

e) ( ) Discordo totalmente

QUESTIONARIO SOCIODEMOGRAFICO

1) Qual a sua auto identificagcao de género?

2) Qual a sua idade?

3) Qual a sua ragal/cor/etinia?
a) ( ) Branca

b) ( ) Preta

c) ( ) Parda

d) ( )Amarela

e) ( ) Indigena

f) ( ) Outra

4) Qual a sua religiao ou culto?
a) ( ) Catdlica

b) ( ) Evangélica

c) ( ) Espirita

d) ( ) Umbanda/Candomblé

e) ( ) Outra

5) Qual é a sua preferéncia politica?
a) ( ) Direita

b) ( ) Esquerda

c) ( ) Centro-esquerda

d) ( ) Centro

e) ( ) Centro-direita

f) ( ) Sem preferéncia politica

g) ( ) Prefiro nao responder.
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6) Realiza algum tipo de atividade fora da escola?

a) ( ) Nao

b) ( ) Fisica

c) () Cultural (MUSICA, DANCA, OUTRO ESPECIFICAR: )
d) ( ) Religiosa

7) Quantas pessoas vivem em sua casa?

8) Qual é o nivel mais alto de escolaridade entre as pessoas que moram com vocé?
a) ( ) Fundamental incompleto

b) (
c) (
d) (
e)(

f) ( ) Ensino Superior completo

) Fundamental completo

) Ensino Médio incompleto

) Ensino Médio Completo

) Ensino Superior incompleto
g) ( ) Especializagao

h) ( ) Mestrado

i) ( ) Doutorado

9) Qual carreira profissional pretende seguir?

Qual a sua opinidao sobre o novo Ensino Médio?

) Melhorou

) Piorou

) Nao percebi mudanga significativa
) Preferia o formato anterior

) Prefiro ndo opinar.
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ANEXO A — Parecer do Comité de Etica

UFPA - INSTITUTO DE
CIENCIAS DA SAUDE DA gw"lo
UNIVERSIDADE FEDERAL DO
PARA

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: Repertorio de praticas artisticas/musicais para o ensino de musica no Ensino Médio.

Pesquisador: ALCIR NASCIMENTO DA COSTA
Area Tematica:

Versao: 1

CAAE: 71063523.4.0000.0018

Instituigdo Proponente: Instituto Ciéncias das Artes
Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 6.504.308

Apresentacao do Projeto:

O presente projeto de dissertagdo na linha de pesquisa, “Processos de ensino, aprendizagem e criagdo em
Artes”, emerge da necessidade do desenvolvimento de uma pesquisa de campo, de natureza qualitativa
pautada na intervencdo do professor em sala de aula, em que examina as possiveis articulagdes entre
ambiéncia sociocultural e aprendizagem musical dos alunos, no intuito de verificar como esses alunos no
Ensino Médio de tempo integral aprendem o contelido de musica na 1.° Série, e, como podem construir seu
aprendizado partindo de suas vivéncias musicais, (algo concreto/palpavel) e com um contato mais amplo
(com culturas musicais distintas) estimulado pelo professor. O referencial teérico se ampara nas proposicées
tedricas de Dewey, e nas assertivas metodologicas de Swanwick e Schafer O objetivo do pesquisador &
construir um repertodrio de praticas artisticas/musicais, que agreguem especialmente os conteudos de
musica as vivéncias culturais dos alunos no Ensino Médio. Os objetivos especificos sdo: a) Experimentar
praticas artisticas/musicais na interagdo com os alunos da 1.2 Série do Ensino Médio; b) Produzir uma
cartilha com

um repertério de praticas musicais para o ensino de Artes/Musica a partir do ambiente socio-cultural dos
alunos. ¢) A metodologia empregada na pesquisa de campo serd a observacdo participante. Os
participantes da pesquisa serdo: O préprio pesquisador e outros professores de Arte/musica e os alunos
matriculados na primeira série do Ensino Médio integral, na E.E.E.M.| Prof®

Enderego: Rua Augusto Corréa n° 01- Campus do Guama ,UFPA- Faculdade de Enfermagem do ICS - sala 13 - 2° and.

Bairro: Guama CEP: 66.075-110
UF: PA Municipio: BELEM
Telefone:  (91)3201-7735 Fax: (91)3201-8028 E-mail: cepccs@ufpa.br
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UFPA - INSTITUTO DE
CIENCIAS DA SAUDE DA QWW
UNIVERSIDADE FEDERAL DO asil
PARA

Continuagio do Parecer: 6.504.308

_ Os dados sero obtidos por

intermédio de entrevista, pela aplicagdo de um formulario que sera analisado qualitativamente. Vislumbra-se
que o desenvolvimento desta pesquisa, aponte caminhos para se tentar melhorar a aprendizagem musical
dos alunos do Ensino Médio, assim como, inspire a pratica pedagogica de outros professores de musica.

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo Primario:

Construir um repertério de praticas artisticas/musicais que agregue especialmente os conteldos de musica
as vivéncias culturais dos alunos no Ensino Médio.

Objetivo Secundario:

Proposicao de procedimentos metodolégicos mais relevantes na apropriagao das artes (linguagem musical)
Experimentacdo praticas artisticas/musicais na interagdo com os alunos da 1.2 Série do Ensino
Meédio.Produzir uma cartilha com um repertério de praticas musicais para o ensino de Artes/Musica a partir
do ambiente socio-cultural dos alunos.

Avaliacao dos Riscos e Beneficios:

Riscos:

Aluno sem matricula efetivada na primeira série do Ensino Médio;Aluno que tenha efetivado a sua matricula
apos o inicio das intervengdes. Aluno que no transcorrer da pesquisa seja transferido para outra unidade de
ensino.Professor sem formacgao especifica em musica;Professor que ndo esteja atuando no Ensino Médio.
Beneficios:

Este repertdrio de praticas artisticas/musicais sera base para o aprendizado musical, assim auxiliando
estudantes e professores do Ensino Médio. Além de consolidar conhecimentos musicais ao longo do
processo de intervencgao, pois sera baseado na articulagdo de todas as modalidades do conhecimento
musical.

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:
O protocolo encaminhado dispée de metodologia e critérios definidos conforme resolugdo 466/12 do
CNS/MS.

Consideragoes sobre os Termos de apresentacao obrigatoria:
Os termos apresentados, nesta versdo, contemplam os sugeridos pelo sistema CEP/CONEP.

Conclusoes ou Pendéncias e Lista de Inadequacoes:
Diante do exposto somos pela aprovacao do protocolo. Este é nosso parecer, SMJ.

Enderego: Rua Augusto Corréa n® 01- Campus do Guama ,UFPA- Faculdade de Enfermagem do ICS - sala 13 - 2° and.
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UFPA - INSTITUTO DE

CIENCIAS DA SAUDE DA g%‘mﬁoﬂ mo
UNIVERSIDADE FEDERAL DO
PARA
Continuagio do Parecer: 6.504.308
Consideragoes Finais a critério do CEP:
Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacao
Informacdes Basicas|PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 04/07/2023 Aceito
do Projeto ROJETO 2104150.pdf 13:25:12
TCLE / Termos de | TCLE_revisado.pdf 04/07/2023 |ALCIR Aceito
Assentimento / 13:22:45 |NASCIMENTO DA
Justificativa de COSTA
Auséncia
Folha de Rosto Folha_de_rosto_com_carimbo.pdf 04/07/2023 |ALCIR Aceito

13:21:31 | NASCIMENTO DA
Qutros Termo_de_compromisso_do_pesquisad | 04/07/2023 |ALCIR Aceito
or com a norma atualizada.pdf 13:09:37 | NASCIMENTO DA
Outros Termo_de_aceite_do_orientador_com_i | 04/07/2023 |ALCIR Aceito
dentificacao_funcional.pdf 13:08:18 | NASCIMENTO DA
Outros TALE.pdf 04/07/2023 |ALCIR Aceito
13:05:53 | NASCIMENTO DA
Solicitagao Declaracao_de_isencao_de_onus_a_UF| 04/07/2023 |ALCIR Aceito
registrada pelo CEP | PA.pdf 13:00:15 [NASCIMENTO DA
Projeto Detalhado / |Projeto_detalhado.pdf 06/06/2023 |ALCIR Aceito
Brochura 10:08:29 |[NASCIMENTO DA
Investigador COSTA
Qutros Carta_direcao_local_de_intervencao.pdf| 05/06/2023 |ALCIR Aceito
20:58:30 [NASCIMENTO DA
Qutros Autorizacao_coordenacac_ PROFARTE | 05/06/2023 |ALCIR Aceito
S_UFPA.pdf 20:55:59 [NASCIMENTO DA
Qutros Carta2.pdf 05/06/2023 |ALCIR Aceito
20:49:43 [NASCIMENTO DA
Qutros Cartal.pdf 05/06/2023 |ALCIR Aceito
20:48:44 [NASCIMENTO DA

Situagao do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciacao da CONEP:

Nao

Enderecgo:

Bairro: Guama CEP: 66.075-110
UF: PA Municipio: BELEM

Telefone: (91)3201-7735 Fax: (91)3201-8028 E-mail:

cepces@ufpa.br

Rua Augusto Corréa n° 01- Campus do Guama ,UFPA- Faculdade de Enfermagem do ICS - sala 13 - 2° and.
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UFPA - INSTITUTO DE
CIENCIAS DA SAUDE DA g@moﬂ mo
UNIVERSIDADE FEDERAL DO
PARA

Continuagéo do Parecer: 6.504.308

BELEM, 13 de Novembro de 2023

Assinado por:

Wallace Raimundo Araujo dos Santos
(Coordenador(a))
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ANEXO B - Link e QR Code do produto da pesquisa em formato E-Book

https://drive.google.com/file/d/1Yhy4zDPFH6zGaF o4iiiwxQ1tzJKkEMBIH/view?usp=drive link



https://drive.google.com/file/d/1Yhy4zDPFH6zGaFo4iiiwxQ1tzJkEMBIH/view?usp=drive_link
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ANEXO C - Repertério de praticas artistico/musicais para o ensino de musica no Ensino
Médio
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APRESENTAGAO

Atuando a quinze anos como professor de Arte/Musica na educacédo basica da
rede publica de ensino no Estado do Para, frequentemente tive que experimentar em sala
de aula abordagens para a promog¢ado de uma educagdo musical. Nesse processo tive
sucesso em umas agdes docentes com a linguagem musical, mas em outras foi
necessario descartar ou realizar algumas adaptagbes para a continuidade nos anos
seguintes.

Sentia a necessidade de me apropriar de fundamentagdo tedrica quanto a
educacao musical na educagao basica. Assim poderia solucionar demandas que certa
maneira emergem como interferéncias para a educagao musical na escola como por
exemplo a falta de aparelhamento para o ensino de musica, e no Ensino Médio
especialmente a cobranga exagerada pela preparagao para o Exame Nacional do Ensino
Médio, que da acesso ao nivel superior, que em minha percep¢ao contribui para uma
atuacao docente focada apenas nos aspectos tedricos.

Diante da necessidade em aprimorar minha atuagdo docente e lidar com as
interferéncias na implementagcdo de uma educagdo musical mais eficaz, ingressei como
discente no programa de pods-graduacéo em Artes onde desenvolvi uma pesquisa sobre
educacédo musical e como produto desta pesquisa de mestrado em Arte (no periodo de
2022 e 2023) na Universidade Federal do Para, apresento o REPERTORIO DE
PRATICAS ARTISTICO/MUSICAIS PARA O ENSINO DE MUSICA NO ENSINO MEDIO
que traz sugestdes de planos de aulas que foram elaborados a partir das proposi¢des
tedrico-metodologicas de Murray Schafer e Keith Swanwick para aulas de musica
capazes de articular a paisagem sonora, as modalidades de conhecimento musical, e as
vivéncias musicais dos estudantes.

A partir da implementagdo em campo essas aulas representaram importante
impacto nos niveis de motivagdo e engajamento dos estudantes, tanto na participagao
nas aulas de musica quanto na percepgao da relevancia da linguagem musical na escola
como mecanismo de formacdo artistica e consequentemente como possibilidade
expressiva por intermédio do discurso musical com o estudante sendo capaz de atuar
como emissor ou receptor no discurso.

Entendemos que podemos contribuir com a educagcdo do Estado do Para,
oferecendo essa ferramenta para o uso de professores do Arte/Musica com atuagdo no
Ensino Médio auxiliando na implementacédo de aulas de musica mais eficazes no sentido
da consolidagdo do aprendizado musical dos estudantes dessa etapa da educagao
basica.
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PLANEJAMENTO ANUAL PARA FORMAGAO GERAL BASICA — ARTE/MUSICA

Campo de saber: ARTE - 12 Série - FEtapa: ENSINO MEDIO

COMPETENCIAS ESPECIFICAS DE LINGUAGENS E SUAS TECNOLOGIAS

COMPETENCIA 1: Compreender o funcionamento das diferentes linguagens e praticas
(artisticas, corporais e verbais) e mobilizar esses conhecimentos na recepcédo e
producao de discursos nos diferentes campos de atuacio social e nas diversas midias,
para ampliar as formas de participacédo social, o entendimento e as possibilidades de
explicagéo e interpretacdo critica da realidade e para continuar aprendendo.

COMPETENCIA 2: Compreender os processos identitarios, conflitos e relagées de poder
que permeiam as praticas sociais de linguagem, respeitando as diversidades e a
pluralidade de ideias e posicdes, e atuar socialmente com base em principios e valores
assentados na democracia, na igualdade e nos Direitos Humanos, exercitando o
autoconhecimento, a empatia, o dialogo, a resolugdo de conflitos e a cooperagao, e
combatendo preconceitos de qualquer natureza.

COMPETENCIA 3: Utilizar diferentes linguagens (artisticas, corporais e verbais) para
exercer, com autonomia e colaboragdo, protagonismo e autoria na vida pessoal e
coletiva, de forma critica, criativa, ética e solidaria, defendendo pontos de vista que
respeitem o outro e promovam os Direitos Humanos, a consciéncia socioambiental e o
consumo responsavel, em ambito local, regional e global.

COMPETENCIA 4: Compreender as linguas como fenémeno (geo)politico, histérico,
cultural, social, variavel, heterogéneo e sensivel aos contextos de uso, reconhecendo
suas variedades e vivenciando-as como formas de expressdes identitarias, pessoais e
coletivas, bem como agindo no enfrentamento de preconceitos de qualquer natureza.

COMPETENCIA 5: Compreender os processos de produgdo e negociacdo de sentidos
nas praticas corporais, reconhecendo-as e vivenciando-as como formas de expressao de
valores e identidades, em uma perspectiva democratica e de respeito a diversidade.

COMPETENCIA 6: Apreciar esteticamente as mais diversas producdes artisticas e
culturais, considerando suas caracteristicas locais, regionais e globais, e mobilizar seus
conhecimentos sobre as linguagens artisticas para dar significado e (re)construir
produgdes autorais individuais e coletivas, exercendo protagonismo de maneira critica e
criativa, com respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas.

COMPETENCIA 7: Mobilizar praticas de linguagem no universo digital, considerando as
dimensbes técnicas, criticas, criativas, éticas e estéticas, para expandir as formas de
produzir sentidos, de engajar-se em praticas autorais e coletivas, e de aprender a
aprender nos campos da ciéncia, cultura, trabalho, informagao e vida pessoal e coletiva.

HABILIDADES DE LINGUAGENS E SUAS TECNOLOGIAS - ARTE

EM13LGG101 - Compreender e analisar processos de produgao e circulagdo de
discursos, nas diferentes linguagens, para fazer escolhas fundamentadas em fungéo de




interesses pessoais e coletivos.

EM13LGG103 - Analisar o funcionamento das linguagens, para interpretar e produzir
criticamente discursos em textos de diversas semioses (visuais, verbais, sonoras,
gestuais).

EM13LGG201 - Utilizar as diversas linguagens (artisticas, corporais e verbais) em
diferentes contextos, valorizando-as como fendmeno social, cultural, histérico, variavel,
heterogéneo e sensivel aos contextos de uso.

EM13LGG202 - Analisar interesses, relagdes de poder e perspectivas de mundo nos
discursos das diversas praticas de linguagem (artisticas, corporais e verbais),
compreendendo criticamente o modo como circulam, constituem-se e (re)produzem
significacao e ideologias.

EM13LGG203 - Analisar os dialogos e os processos de disputa por legitimidade nas
praticas de linguagem e em suas produgdes (artisticas, corporais e verbais).
EM13LGG204 - Dialogar e produzir entendimento mutuo, nas diversas linguagens
(artisticas, corporais e verbais), com vistas ao interesse comum pautado em principios e
valores de equidade assentados na democracia e nos Direitos Humanos.

EM13LGG301 - Participar de processos de producdo individual e colaborativa em
diferentes linguagens (artisticas, corporais e verbais), levando em conta suas formas e
seus funcionamentos, para produzir sentidos em diferentes contextos.

EM13LGG302 - Posicionar-se criticamente diante de diversas visdbes de mundo
presentes nos discursos em diferentes linguagens, levando em conta seus contextos de
producgao e de circulagao.

EM13LGG305 - Mapear e criar, por meio de praticas de linguagem, possibilidades de
atuagao social, politica, artistica e cultural para enfrentar desafios contemporaneos,
discutindo principios e objetivos dessa atuagdo de maneira critica, criativa, solidaria e
ética.

EM13LGG501 - Selecionar e utilizar movimentos corporais de forma consciente e
intencional para interagir socialmente em praticas corporais, de modo a estabelecer
relagdes construtivas, empaticas, éticas e de respeito as diferengas.

EM13LGG502 - Analisar criticamente preconceitos, estereétipos e relagbes de poder
presentes nas praticas corporais, adotando posicionamento contrario a qualquer
manifestacao de injustica e desrespeito a direitos humanos e valores democraticos.
EM13LGG503 - Vivenciar praticas corporais e significa-las em seu projeto de vida, como
forma de autoconhecimento, autocuidado com o corpo e com a saude, socializagéo e
entretenimento.

EM13LGG601 - Apropriar-se do patrimbnio artistico de diferentes tempos e lugares,
compreendendo a sua diversidade, bem como os processos de legitimagcdo das
manifestacdes artisticas na sociedade, desenvolvendo visao critica e historica.
EM13LGG602 - Fruir e apreciar esteticamente diversas manifestacbes artisticas e
culturais, das locais as mundiais, assim como delas participar, de modo a agugar
continuamente a sensibilidade, a imaginagéo e a criatividade.

EM13LGG603 - Expressar-se e atuar em processos de criacdo autorais individuais e
coletivos nas diferentes linguagens artisticas (artes visuais, audiovisual, danga, musica e
teatro) e nas interseccdes entre elas, recorrendo a referéncias estéticas e culturais,
conhecimentos de naturezas diversas (artisticos, histoéricos, sociais e politicos) e
experiéncias individuais e coletivas.

EM13LGG604 - Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social,
cultural, politica e econdmica e identificar o processo de construgdo historica dessas
praticas.




1° SEMESTRE - 1° BIMESTRE — ARTE/MUSICA
PROPOSTAS BASEADAS EM SCHAFER

N° DO PLANO COMPETENCIAS |HABILIDADES |ESTRATEGIAS RECURSOS AVALIACAO
CONTEUDOS DIDATICOS
1) Fonte| Competéncia 1 |[EM13LGG101 | Exibicdo de|Projetor Os
sonora; EM13LGG103 | video; multimidia; |estudantes
poluicéo Competéncia 2 |EM13LGG201 notebook; |[serdo
sonora e EM13LGG202 | Aula papel A4;|avaliados
paisagem Competéncia 3 [EM13LGG203 | expositiva; lapis. com base
sonora. EM13LGG204 na
Competéncia 6 |[EM13LGG301 | Esculta Instrument |participaca
2) EM13LGG302 | sensivel e|os 0 nas aulas
Propriedades EM13LGG305 | registro musicais |e o}
do som - EM13LGG501 | descritivo  da|da escola. |aprendizad
Altura, EM13LGG502 | paisagem o musical
Intensidade, EM13LGG503 | sonora. sera
Duracédo e EM13LGG601 verificado
Timbre. EM13LGG602 | Apresentacao por
EM13LGG603 | musical intermédio
3) EM13LGG604 da
Representag Criagao de apreciagao,
ao simboalica grafia musical escuta,
dos sons. alternativa execucao e
criacao
4) Ritmo Audigao de musicais
(experimenta musica efetivadas
¢ao, criacao ao longo
e expressao) Debate das
praticas
5) Subdiviséo musicais.

na muasica:
Pulsacao,
Células
ritmicas,
compasso,
frase.
Guitarrada,
musica
instrumental
paraense.




1° SEMESTRE - 2° BIMESTRE — ARTE/MUSICA
PROPOSTAS BASEADAS EM SCHAFER

N° DO PLANO COMPETENCIAS |HABILIDADES |ESTRATEGIAS RECURSOS AVALIACAO
CONTEUDOS DIDATICOS
6) Harmonia, |Competéncia 1 |[EM13LGG101 | Exibicdo  de|Projetor Os
intervalos de EM13LGG103 | video; multimidia; |estudantes
tercas Competéncia 2 |EM13LGG201 notebook; |serdo
(maiores e EM13LGG202 | Aula papel A4;|avaliados
menores) e|Competéncia 3 |[EM13LGG203 | expositiva; lapis. com base
quintas EM13LGG204 na
justas, Competéncia 6 |EM13LGG301 | Esculta Instrument |participacao
acordes. EM13LGG302 | sensivel; 0s nas aulas e
EM13LGG305 musicais |0
7) O som e EM13LGG501 | Pratica da escola. |aprendizad
sua natureza: EM13LGG502 | musical; o musical
vibragao, EM13LGG503 Celular; sera
frequéncia e EM13LGG601 | Apresentacio |internet; verificado
altura. EM13LGG602 | musical; caixa  de|por
EM13LGG603 som,; intermédio
8) Melodia EM13LGG604 | Audigdo  de|afinador da
(clave de sol, musica digital. apreciacgao,
pentagrama, escuta,
escala Debate Quadro execucao e
diatbnica de branco e|criagao
Do, graus marcador |musicais
conjuntos e de quadro|efetivadas
disjuntos, branco. ao longo
figuras de das praticas
som - musicais.
minima e

seminima e
suas
corresponde
ntes de
siléncio).

9) Discurso
musical -
criacao e
expressao
em musica.

10)
Percepgao
musical -
movimentacga
o e diregao
dos sons.




2° SEMESTRE - 3° BIMESTRE — ARTE/MUSICA
PROPOSTAS BASEADAS EM SWANWICK

N° DO PLANO COMPETENCIAS |HABILIDADES |ESTRATEGIAS RECURSOS AVALIACAO
CONTEUDOS DIDATICOS

1) Forma: a|Competéncia1 |EM13LGG101| Exibicdo  de|Projetor Os
estrutura EM13LGG103 | video; multimidia; |estudantes
musical Competéncia 2 |EM13LGG201 notebook; |serdao
(forma EM13LGG202| Aula papel A4;|avaliados
binaria e|Competéncia 3 |[EM13LGG203 | expositiva; lapis. com base
ternaria). EM13LGG204 na

2)  Criacao|Competéncia6 |EM13LGG301| Esculta Instrument |participagao
musical - EM13LGG302 | sensivel; 0s nas aulas e
materiais EM13LGG305 musicais o]

sSonoros, EM13LGG501 | Pratica da escola. |aprendizad
instrumentos EM13LGG502 | musical; o musical
musicais EM13LGG503 Celular; sera
convencionai EM13LGG601 | Apresentagao |internet; verificado
S € nao EM13LGG602 | musical; caixa de|por
convencionai EM13LGG603 som,; intermédio
S. EM13LGG604 | Audigao de|afinador da

3) musica digital. apreciagao,
Performance escuta,
musical - Debate Quadro execucao e
ritmo e branco e|criacéo
carater da marcador |musicais
musica. de quadro |efetivadas
4) Géneros branco. ao longo
musicais, das praticas
Carimbo, musicais.
materiais

sonoros e

instrumentacg

ao.

5)

Classificacao
de
instrumentos
musicais;
Instrumentos
musicais
percussivos;
Relagao
tamanho do
instrumento e
altura do
som.




2° SEMESTRE - 4° BIMESTRE — ARTE/MUSICA
PROPOSTAS BASEADAS EM SWANWICK

N° DO PLANO COMPETENCIAS |HABILIDADES |ESTRATEGIAS RECURSOS AVALIACAO

CONTEUDOS DIDATICOS

6) Competéncia 1 |[EM13LGG101 | Exibicao de|Projetor Os

Expressivida EM13LGG103 | video; multimidia; |estudantes

de na|Competéncia 2 |EM13LGG201 notebook; |serdo

musica,; EM13LGG202 | Aula papel A4; avaliados

Diversidade |Competéncia 3 |EM13LGG203 | expositiva; lapis. com base

musical. EM13LGG204 na

Competéncia 6 |[EM13LGG301 | Esculta Instrumento |participagao

7) Melodia, EM13LGG302 | sensivel; S musicais|nas aulas e

harmonia e EM13LGG305 da escola. |o

ritmo. EM13LGG501 | Pratica aprendizad
EM13LGG502 | musical; Celular; o musical

8) Forma EM13LGG503 internet; sera

rondd; Tema EM13LGG601 | Apresentagao | caixa de |verificado

em musica; EM13LGG602 | musical, som; por

Composigao. EM13LGG603 afinador intermédio
EM13LGG604 | Audicdo  de|digital. da

9) Forma musica apreciagao,

rondd; Tema Quadro escuta,

em musica; Debate branco e|execucao e

Composicao. marcador |criacao

Analisando de quadro|musicais

as musicas: branco. efetivadas

Ai menina de ao longo

autoria de Lia das praticas

Sofia e musicais.

Cumbia do

amor - Banda

Calypso.

10) Os sons

e suas

potencialidad
es
expressivas;
Composicao
musical;
Sonoplastia.
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PLANOS DE AULAS BASEADOS NAS PROPOSICOES DE SCHAFER

1) Plano de Aula: Baseada na abordagem Schafer

| — IDENTIFICACAO DO TEMA: Percepcéo da paisagem sonora — escuta sensivel.

Il - OBJETIVOS:

Estimular a percepgao da paisagem sonora na escola e no entorno;
Identificar as fontes sonoras que compdem a paisagem sonora;
Catalogar/descrever os sons percebidos.

lIl - PUBLICO ALVO:

Estudantes da 12 série do Ensino Médio.

IV — CONTEUDO PROGRAMATICO:

Fonte sonora; poluigao sonora e paisagem sonora.

V — PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Etapa 1: A aula sera iniciada com a exibicdo do video Murray Schafer - Listen
(Legendado) https://www.youtube.com/watch?v=pL8yo81KaWg no qual o préprio
Schafer explica a dindmica dos sons que nos cerca e nos convida a mergulhar em
um exercicio de consciéncia da paisagem sonora. Apds a exibicao do video os
estudantes estarao prontos para a proxima etapa da aula.

Etapa 2: Os estudantes serao instigados a escutar os sons presentes na escola e
em seguida listar em uma folha de papel A4 aqueles que conseguirem perceber,
destacando os movimentos dos sons (mais afastados e os mais préximos),
possiveis fontes sonoras (sons produzidos por maquinas e objetos, natureza ou
seres humanos)

Etapa 3: Apresentagao das coletas: Quais sons se repetem e quais ndo? Vocé ja
havia prestado atengdo neles? Aparecem musica nas listas de vocés? Ha
diferengas entre as listas produzidas? Alguém criou uma listagem muito diferente
dos demais? Porqué?

VI - RECURSOS:

Projetor multimidia; notebook; papel A4; lapis.

VIl - PROCEDIMENTOS AVALIATIVOS:

Serado avaliadas as produgdes dos estudantes: Catalogo descritivo dos sons que
compdem a paisagem sonora e a listagem das fontes sonoras identificadas.

VIIl - PREVISAO DO TEMPO:

1’40” (duas aulas de 50 minutos)

IX — REFERENCIAS:

SCHAFER, M. A afinagdo do mundo. S&o Paulo: Unesp, 2011.
SCHAFER, M. O ouvido pensante. Sao Paulo: Unesp, 2011.
ROCHA, M. et. al. Arte de perto. Sdo Paulo: Leya, 2018.


https://www.youtube.com/watch?v=pL8yo81KaWg

2) Plano de Aula Baseada na abordagem Schafer
| — IDENTIFICACAO DO TEMA: Classificagéo dos sons

I - OBJETIVOS:
e Compreensao dos parametros do som como base da expressao musical;
¢ |dentificar os sons e classifica-los de acordo com suas propriedades.

lIl - PUBLICO ALVO:
e Estudantes da 12 série do Ensino Médio.
IV — CONTEUDO PROGRAMATICO:
e Propriedades do som — Altura, Intensidade, Duragéo e Timbre.

V — PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

11

e FEtapa 1: A aula sera iniciada com uma apresentagao musical de grupo musical
existente na escola ou com o proprio professor fazendo uma performance musical.

Apos a apresentagdo musical passaremos a proxima etapa da aula.

e Etapa 2: Apresentaremos aos estudantes as propriedades do som, exemplificando
na pratica, com o auxilio do grupo musical presente na aula, as diferentes alturas,

intensidades, duragoes e timbres.

e FEtapa 3: Os musicos ou o professor produzirao(a) sons aleatorios, um por vez para
que os estudantes possam classifica-los indicando seu nivel de compreensado do

tema da aula.
VI - RECURSOS:
o Papel A4; lapis, Instrumentos musicais da escola.

VIl - PROCEDIMENTOS AVALIATIVOS:

e Os estudantes serdao avaliados a partir de suas anotacbes referentes a

classificagdo dos sons realizado na etapa final da aula.
VIl - PREVISAO DO TEMPO:
e 1'40” (duas aulas de 50 minutos)
IX — REFERENCIAS:
SCHAFER, M. A afinagdo do mundo. S&o Paulo: Unesp, 2011.
SCHAFER, M. O ouvido pensante. Sdo Paulo: Unesp, 2011.

ROCHA, M. et. al. Arte de perto. S&o Paulo: Leya, 2018.
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3) Plano de Aula Baseada na abordagem Schafer
| — IDENTIFICACAO DO TEMA: Grafia musical alternativa

I - OBJETIVOS:
e Apresentar de forma sucinta o processo evolutivo da grafia musical;
e Criar a partir dos sons catalogados na aula 1 uma forma alternativa de registro
grafico dos sons;
e Realizar a leitura das representacdes visuais dos sons.

[l - PUBLICO ALVO:

e Estudantes da 12 série do Ensino Médio.
IV — CONTEUDO PROGRAMATICO:

e Representagdo simbdlica dos sons.

V — PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

e FEtapa 1: A aula sera iniciada com a exibigdo do video Histéria da Mdusica - A
Origem da Notagdo Musical https://www.youtube.com/watch?v=zj|IDx1ZMe50 no
qual se apresenta o processo evolutivo da escrita musical sendo assim base para o
desenvolvimento da proxima etapa da aula.

e Etapa 2: Os estudantes serao encorajados a criarem e experimentarem uma grafia
musical ndo convencional que sera desenvolvida coletivamente no sentido de
simbolizar sons catalogados na aula 1 e posteriormente serdo executados em
leitura coletiva.

e Etapa 3: Os estudantes participardao de um debate sobre a aula onde poderao
externar suas impressdes sobre a manipulagao e registros dos sons.

VI - RECURSOS:
e Projetor multimidia; notebook; papel A4; lapis.
VIl - PROCEDIMENTOS AVALIATIVOS:

e Serdo avaliadas as produgdes dos estudantes, bem como o engajamento na
busca criativa de codificagdo dos sons por intermédio da grafia musical particular
da turma.

VIl - PREVISAO DO TEMPO:
e 140" (duas aulas de 50 minutos)
IX — REFERENCIAS:
SCHAFER, M. A afinagdo do mundo. S&ao Paulo: Unesp, 2011.

SCHAFER, M. O ouvido pensante. Sdo Paulo: Unesp, 2011.


https://www.youtube.com/watch?v=zjIDx1ZMe5o
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4) Plano de Aula Baseada na abordagem Schafer

| — IDENTIFICACAO DO TEMA: Entendendo e praticando o ritmo

Il - OBJETIVOS:

Perceber o ritmo na musica;
Praticar a execugao de células ritmicas;

Compreender a fungao do ritmo no discurso musical

Il - PUBLICO ALVO:

Estudantes da 12 série do Ensino Médio.

IV — CONTEUDO PROGRAMATICO:

Ritmo (experimentacéo, criagdo e expressao)

V — PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Etapa 1: Sera apresentado a definigdo de ritmo musical e diferentes géneros
musicais ressaltando a fungao do ritmo no carater da musica.

Etapa 2: Descrevemos a etapa 2 e 3 desta aula com base em Schafer 2018, p.71.
Os estudantes formarao duplas que seréo distribuidas pela sala de aula com os
membros de cada dupla de frente um para o outro, estardo com os olhos fechados,
para praticarem a percepc¢ao dos sons e dos ritmos.

Etapa 3: Estabelecida uma pulsacao, os estudantes farao oito tempos de palmas,
sendo uma palma para cada pulsagao, seguidos de oito tempos de siléncio. Seis
tempos de palmas, uma palma para cada pulsacao, seguidos de seis tempos de
siléncio. Quatro tempos de palmas, uma palma para cada pulsacéo, seguidos de
quatro tempos de siléncio. Dois tempos de palmas, uma palma para cada
pulsacédo, seguidos de dois tempos de siléncio. Apds este ciclo de redugdo no
numero de palmas inicia-se a retomada da sequéncia de quatro, seis até chegar
em oito palmas.

Etapa 4: Ainda amparado em Schafer 2018, p.74. Nesse momento os estudantes
terdo como base uma célula ritmica (composta de trés sons, sendo um para cada
tempo) executada no agogd ou em outro instrumento de percussao. Essa tarefa
pode ficar a cargo do professor ou de um aluno que a turma indicar. Os
participantes serdo orientados a realizarem no primeiro tempo da célula ritmica um
movimento corporal seguidos de dois sons em cada um dos tempos restantes (2° e
3° tempo). Assimilada e realizada a proposta sera ampliada a abordagem inserindo
o ritmo com quatro tempos, no qual o movimento corporal fica no primeiro tempo e
emissao de sons no segundo e quarto tempo, sendo o terceiro tempo uma pausa
(siléncio).
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VI - RECURSOS:
e Agogob ou qualquer instrumento musical de percussao.
VIl - PROCEDIMENTOS AVALIATIVOS:

e Os estudantes serdo avaliados com base na participagdo nas aulas e o
aprendizado musical sera verificado por intermédio da execugao e criagao
musicais efetivadas ao longo das praticas musicais.

VIl - PREVISAO DO TEMPO:
e 140" (duas aulas de 50 minutos)
IX — REFERENCIAS:
SCHAFER, M. A afinagdo do mundo. Sao Paulo: Unesp, 2011.
SCHAFER, M. O ouvido pensante. Sao Paulo: Unesp, 2011.

SCHAFER, M. OuvirCantar: 75 exercicios para ouvir e criar musica. Sao Paulo: Unesp,
2018.
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5) Plano de Aula Baseada na abordagem Schafer

| — IDENTIFICACAO DO TEMA: O ritmo é sincronismo (Adaptado de Schafer 2018, p.70)

Il - OBJETIVOS:

Perceber a precisao do ritmo;
Praticar e compreender a relagao pulso e subdivisdo da musica;
Conhecer a histéria do mestre Vieira e a sua Guitarrada.

Aplicar intervengdes ritmicas na musica Jamaicana, de Mestre Vieira.

Il - PUBLICO ALVO:

Estudantes da 12 série do Ensino Médio.

IV — CONTEUDO PROGRAMATICO:

Subdivisdo na musica: Pulsagao, Células ritmicas, compasso, frase.

Guitarrada, musica instrumental paraense.

V — PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Etapa 1: Sera exibido o video Drumline : batalha de bandas, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=WRFT6iw561Q no momento da exibicdo do
video o professor deve indicar a pulsagdo da musica, a ideia € que os estudantes
percebam que a pulsacao € a referéncia para o desenvolvimento musical.

Etapa 2: Nesse momento o professor apresentara a turma os conceitos e exemplos
de células ritmicas, compassos, frases. Para que os estudantes percebam que o
discurso musical é resultado da articulagao entre particbes da musica.

Etapa 3: Sera exibido o video Mestre Vieira — O rei da Guitarrada, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=HKIXDKCBRg0. Os estudantes terdo contato
com a histéria e sua contribui¢gdo para a cultura musical do Estado do Para.

Etapa 4: Apresentaremos Jamaicana, composi¢gao de autoria de Mestre Vieira,
disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=u1GUzjvk2WQ. Apdés a
apreciacdo da musica os alunos receberdo instrumentos de percusséo,
convencionais ou ndo (podem emitir sons percutindo o préprio corpo ou cadeira).
Os participantes serao orientados a realizarem intervencdes ritmicas na musica de
Mestre Vieira inicialmente destacando o tempo forte do compasso a cada quatro
compassos. Em seguida coletivamente a turma fara uma célula ritmica de quatro
tempos para executar sempre apos trés compassos de siléncio. O desafio é
perceber a pulsagao, contar os tempos e emitir o som no tempo correto.



https://www.youtube.com/watch?v=u1GUzjvk2WQ
https://www.youtube.com/watch?v=HKlxDKCBRq0
https://www.youtube.com/watch?v=WRFT6iw56IQ
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VI - RECURSOS:
e Projetor multimidia; notebook; instrumentos musicais de percusséo..
VIl - PROCEDIMENTOS AVALIATIVOS:

e Os estudantes serdo avaliados com base na participagdo nas aulas e o
aprendizado musical sera verificado por intermédio da execugao e criagao
musicais efetivadas ao longo das praticas musicais.

VIl - PREVISAO DO TEMPO:
e 140" (duas aulas de 50 minutos)
IX — REFERENCIAS:
SCHAFER, M. A afinagdo do mundo. Sao Paulo: Unesp, 2011.
SCHAFER, M. O ouvido pensante. Sao Paulo: Unesp, 2011.

SCHAFER, M. OuvirCantar: 75 exercicios para ouvir e criar musica. Sao Paulo: Unesp,
2018.
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6) Plano de Aula Baseada na abordagem Schafer

| — IDENTIFICACAO DO TEMA: Entendendo e praticando a harmonia (Adaptado de
Schafer 2018, p.83)

Il - OBJETIVOS:

Perceber a harmonia na musica;
Praticar a execucao de sons simultaneos;
Compreender a fungado da harmonia no discurso musical;

Aprender a identificar e executar intervalos de tercas e quintas justas.

Il - PUBLICO ALVO:

Estudantes da 12 série do Ensino Médio.

IV — CONTEUDO PROGRAMATICO:

Harmonia, intervalos de tergas (maiores e menores) e quintas justas, acordes.

V — PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Etapa 1. Serd apresentado as definigbes de harmonia, acordes e intervalos.
Acompanhado das definicbes o professor com o uso de um teclado podera
exemplificar os conceitos com a execucgao de intervalos e acordes para auxiliar a
compreensao da harmonia.

Etapa 2: Como pratica musical mais dindmica sugerimos que a turma seja dividida
em grupos de cinco estudantes. Orientaremos os grupos a caminharem em sala (o
ideal € uma sala grande, auditoério ou quadra de esporte) sem que 0os membros do
cada grupo se disperse, assim os grupos continuarao formados até o final da acao.
Enquanto caminham cada grupo sera orientado a emitir um unico som em
unissono, assim se houver seis grupos teremos seis sons distintos sendo
produzidos simultaneamente. A medida que um grupo passe ao lado de outro
grupo ocorrera a troca de sons, deste modo o grupo A passara a emitir o som do
grupo B e ao longo dessa proposta os grupos emitirdo todos os sons e ao final
deverao retornar ao som original do grupo. Como as alturas dos sons serao de
escolha dos grupos, possivelmente o resultado sonoro desses sons executados
simultaneamente néo seja tdo agradavel, pois a ideia € apenas apresentar que a
harmonia exige certas relagdes entre diferentes alturas.

Etapa 3: A mesma dinamica da etapa 2 sera retomada, mas desta vez o professor
definira a nota musical que cada grupo deve emitir. Entdo teremos apenas trés
grupos apresentando enquanto que teremos trés grupos como plateia e em
seguida aqueles que eram plateia apresentardo e os que apresentaram serao
plateia. A ideia € que cada grupo no momento da apresentacdo cantara uma nota
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de uma triade (acorde de trés sons), tbnica, terca (maior ou menor) e quinta.
Memorizada essas notas os grupos passaréo a se deslocar pelo espago da sala e
assim como na etapa anterior a medida que os grupos se cruzem eles devem
trocar de notas mantendo permanentemente a sustentagdo do acorde definido pelo
professor.

VI - RECURSOS:
¢ Instrumento musical teclado, violdo ou escaleta.
VIl - PROCEDIMENTOS AVALIATIVOS:

e Os estudantes serdo avaliados com base na participagdo nas aulas e o
aprendizado musical sera verificado por intermédio da execugao e criagao
musicais efetivadas ao longo das praticas musicais.

VIl - PREVISAO DO TEMPO:
e 140" (duas aulas de 50 minutos)
IX — REFERENCIAS:
SCHAFER, M. A afinagdo do mundo. Sao Paulo: Unesp, 2011.
SCHAFER, M. O ouvido pensante. Sao Paulo: Unesp, 2011.

SCHAFER, M. OUVIRCANTAR: 75 EXERCICIOS PARA OUVIR E CRIAR MUSICA. SAO
PAULO: UNESP, 2018.
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7) Plano de Aula Baseada na abordagem Schafer

| — IDENTIFICACAO DO TEMA: Nao esqueca a altura (Adaptado de Schafer 2018, p.27)

Il - OBJETIVOS:

Perceber as preferéncias musicais dos estudantes;
Desenvolver a percepcéao de altura a partir das musicas preferidas da turma;

Entender o som e sua relacéo frequéncia/altura.

Il - PUBLICO ALVO:

Estudantes da 12 série do Ensino Médio.

IV — CONTEUDO PROGRAMATICO:

O som e sua natureza: vibragao, frequéncia e altura.

V — PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Etapa 1: O professor apresentara definicdbes referentes ao som no sentido
esclarecer a relagao entre frequéncia sonora e altura, para isso utilizando um
afinador digital demonstrara tocando diferentes notas na flauta doce que cada nota
tem sua proépria frequéncia sonora. Apos essa apresentacédo a turma sera dividida
em sete grupos com quatro estudantes cada. Os estudantes serdo orientados a
selecionarem musicas de suas playlists e em seguida os membros de cada grupo
indicardo uma musica para representar seu grupo. Cada grupo deve entregar ao
professor uma lista com as quatro musicas sugeridas na equipe e o porqué da
indicagao da musica do grupo.

Etapa 2: Nesse momento faremos a apreciacdo das sete musicas indicadas para
representar os sete grupos. Para isso podemos utilizar um celular ou noteboock
conectado a internet e a uma caixa de som via bluethooth para ouvirmos as
musicas diretamente de plataformas digitais ou solicitando que os estudantes
levem as musicas em pendrive.

Etapa 3: Apos a audigdo das musicas o professor verificara a tonalidade de cada
uma delas definindo sua ténica (nota fundamental) da escala como a altura que o
grupo de interesse do grupo. O desafio sera, uma vez definida a altura, um
membro do grupo ou o grupo inteiro tera que memoriza-la durante um rapido
passeio pela escola (exemplo, ir até a quadra de esporte e retornar a sala) tdo logo
retorne 0 membro da equipe ou a equipe inteira deve emitir o som na altura inicial.
O professor com o auxilio do teclado ou de uma flauta doce tocara a nota emitida
no retorno e a nota original de partida nesse momento a turma turma sera instigada
a perceber se a tarefa foi concluida com sucesso ou a nota emitida no retorno é
mais alta ou mais baixa.
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VI - RECURSOS:
e Celular; notebook; internet; caixa de som; flauta; afinador digital.
VIl - PROCEDIMENTOS AVALIATIVOS:

e Os estudantes serdo avaliados com base na participagdo nas aulas e o
aprendizado musical sera verificado por intermédio da execugdo e apreciagcao
musicais efetivadas ao longo das praticas musicais.

VIl - PREVISAO DO TEMPO:
e 140" (duas aulas de 50 minutos)
IX — REFERENCIAS:
SCHAFER, M. A afinagdo do mundo. Sao Paulo: Unesp, 2011.
SCHAFER, M. O ouvido pensante. Sao Paulo: Unesp, 2011.

SCHAFER, M. OUVIRCANTAR: 75 EXERCICIOS PARA OUVIR E CRIAR MUSICA. SAO
PAULO: UNESP, 2018.
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8) Plano de Aula Baseada na abordagem Schafer
| — IDENTIFICACAO DO TEMA: Desafio melddico (Adaptado de Schafer 2018, p.30)

Il - OBJETIVOS:

e Aprendizado de escala diatbnica de D6, graus conjuntos e disjuntos, figuras de
som: minima e seminima.

e Desenvolver habilidade em solfejo de melodias simples construidas com graus
conjuntos e disjuntos.

e Promover fluéncia na leitura ritmica com figuras de som minima e seminima e suas
respectivas figuras de siléncio.

1l — PUBLICO ALVO:
e Estudantes da 12 série do Ensino Médio.

IV — CONTEUDO PROGRAMATICO:

e Melodia (clave de sol, pentagrama, escala diatbnica de D&, graus conjuntos e
disjuntos, figuras de som — minima e seminima e suas correspondentes de
siléncio).

V — PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

e FEtapa 1: O professor apresentara um dos elementos basicos da musica, nesse
caso a melodia, para tanto apresentara aos estudantes a definicdo e demonstragao
clave de sol, pentagrama, para inserir a escala diatbnica de DO, a partir desta
escala indicara o que s&o graus conjuntos e graus disjuntos. Para finalizar, os
estudantes terdo contato com a representacédo grafica formal de duas figuras de
som, minima e seminima assim como suas correspondentes de siléncio.

e Etapa 2: Com o conhecimento basico a respeito da grafia musical formal daremos
continuidade a aula fazendo uma analogia com o futebol. Formaremos dois times
(duas equipes). A bola sera representada pelo som e sua trajetéria sera a melodia.
Assim a equipe que solfejar corretamente a melodia escrita no quadro chegara ao
gol. O desafio € manter o ritmo e a afinagdo das notas cantadas. Se a equipe A,
cantar uma nota desafinada ou no tempo errado passara a vez para a equipe B.
Nesse jogo vence quem marcar mais gols, isto €, quem chegar até a ultima nota de
cada melodia primeiro.

VI - RECURSOS:

¢ Quadro branco e marcador de quadro branco.
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VIl - PROCEDIMENTOS AVALIATIVOS:

e Os estudantes serdo avaliados com base na participagdo nas aulas e o
aprendizado musical sera verificado por intermédio da leitura musical efetivada ao
longo das praticas musicais.

VIl - PREVISAO DO TEMPO:
e 1'40” (duas aulas de 50 minutos)
IX — REFERENCIAS:
SCHAFER, M. A afinagdo do mundo. S&o Paulo: Unesp, 2011.
SCHAFER, M. O ouvido pensante. Sdo Paulo: Unesp, 2011.

SCHAFER, M. OUVIRCANTAR: 75 EXERCICIOS PARA OUVIR E CRIAR MUSICA. SAO
PAULO: UNESP, 2018.
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9) Plano de Aula Baseada na abordagem Schafer

| — IDENTIFICACAO DO TEMA: Convertendo o visual em sonoro (Adaptado de Schafer
2018, p.38)

Il - OBJETIVOS:

Compreender a musica como linguagem;
Expressao autdbnoma por intermédio do discurso musical;
Experimentagdo de instrumentos sonoros;

Interpretacdo musical a partir de uma ideia visual.

Il - PUBLICO ALVO:

Estudantes da 12 série do Ensino Médio.

IV — CONTEUDO PROGRAMATICO:

Discurso musical — criacdo e expressao em musica.

V — PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Etapa 1: O professor iniciara a aula dialogando com a turma a respeito da
linguagem musical, que assim como qualquer outra linguagem viabiliza a
expressao e comunicacdo de emocgodes, sensacoes além de reforcarem a
propagacao de ideias de cunho politico, econémico, religioso, publicitario, etc. A
ideia é fazer com que a turma perceba que a musica transcende o deleite trazendo
consigo intencbes que as vezes passam desapercebidas aqueles ouvintes
desinteressados.

Etapa 2. Apos a apresentacdo inicial, para demonstrar a diversidade de usos e
aplicagdes da musica, o professor dividira a turma em cinco grupos aos quais dara
a tarefa de representar em uma folha de papel, com uma linha continua, o percurso
que se faz diariamente da casa (nesse caso da residéncia do membro da equipe
que mora mais afastado da escola) até a escola. O resultado sera um tipo de
mapa, mas sem indicagbes de nome de ruas, apenas a linha representando o
trajeto. Apds a representagdo do trajeto o estudante, com o auxilio criativo dos
demais membros da equipe, representara graficamente os sons e ruidos que
frequentemente chama a atenc&o ao longo do percurso, deste modo inserindo no
mapa no local exato onde esses sons estdo localizados variagdes de linhas,
formas, pontos etc. Assim destacando por exemplo os sons de uma fabrica, do
transito, de feira, da natureza, etc.

Etapa 3: Com a representacdo grafica efetivada as equipes serdo desafiadas a
utilizarem sons que podem ser extraidos de instrumentos musicais, do préprio
corpo e outros objetos sonoros disponiveis em sala de aula. A ideia é promover a
criacao musical de forma autdnoma, sem necessariamente levar em consideracoes
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estéticas musicais consolidadas e sim a intencdo dos estudantes em decodificar ou
relacionar os elementos visuais por intermédio dos sons culminando em um

produto sonoro ou porque nao em uma interpretacdo musical? Afinal, a
intencionalidade € a base da expresséo.

VI - RECURSOS:
o Papel A4; lapis; instrumentos musicais convencionais e nao convencionais.
VIl - PROCEDIMENTOS AVALIATIVOS:

e Os estudantes serdo avaliados com base na participacdo nas aulas e o
aprendizado musical sera verificado por intermédio da execucdo e criagcao
musicais efetivadas ao longo das praticas musicais.

VIl - PREVISAO DO TEMPO:
e 320" (quatro aulas de 50 minutos)
IX — REFERENCIAS:
SCHAFER, M. A afinagdo do mundo. S&ao Paulo: Unesp, 2011.
SCHAFER, M. O ouvido pensante. Sdo Paulo: Unesp, 2011.

SCHAFER, M. OUVIRCANTAR: 75 EXERCICIOS PARA OUVIR E CRIAR MUSICA. SAO
PAULO: UNESP, 2018.



25

10) Plano de Aula Baseada na abordagem Schafer

| — IDENTIFICACAO DO TEMA: Movimentacdo dos sons (Adaptado de Schafer 2018,

p.60)

Il - OBJETIVOS:

Desenvolver a percepcao musical dos estudantes quanto ao movimento e direcao
dos sons;

Apresentar um breve histérico da Arraial do Pavulagem e sua contribuicdo para a
cultura musical do Estado do Par3a;

Amplificar o repertério musical dos estudantes.

lIl - PUBLICO ALVO:

Estudantes da 12 série do Ensino Médio.

IV — CONTEUDO PROGRAMATICO:

Percepcao musical — movimentagao e direcao dos sons.

Cultura musical do Estado do Para — conhecendo o Arraial do Pavulagem.

V — PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Etapa 1: Para o entendimento da movimentacdo e direcdo dos sons, sera
necessario que o professor apresente e ensaie com a turma uma musica para que
tenhamos voluntarios para execucdo musical em momento apropriado ao
aprendizado da movimentagao sonora. Nesse caso a musica Batalhdo das estrelas
do grupo musical paraense Arraial do Pavulagem, nos parece pertinente inclusive
para ampliar o repertorio da turma e a valorizagao de nossa cultura regional. A ideia
€ que a turma seja capaz de cantar a musica proposta e que alguns dos
estudantes possam acompanha-la tocando instrumentos de percussdo como
barricas e agogos.

Etapa 2: No intuito de que os estudantes aprendam a melodia e a letra da musica.
nesse momento o professor distribuira a letra impressa para a turma e faremos a
audicao da musica Batalhdo das estrelas, disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=fCK3HneXv6Y. A musica deve se repetir até o
professor perceber que a turma aprendeu a cantar a musica. A partir desse ponto o
professor passara a ensinar o ritmo da toada aos estudantes que tocardo as
barricas e as marcagdes que os estudantes fardo no agogb. Entdo acompanhados
pelos instrumentos de percussao (alunos) e violdo (professor) o coral executara a
musica.

Etapa 3: Nesse momento o coral ficara de olhos fechados enquanto que a frente
deles estardo o professor com o violdo, um aluno com uma barrica, outro aluno
com um agogd e um aluno responsavel por cantar a musica. Esses quatro musicos


https://www.youtube.com/watch?v=fCK3HneXv6Y
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executarao a musica Batalhdo das Estrelas e durante essa performance um a um
0s musicos se deslocardo pela sala e permanecerdo em um local diferente do
inicio. Quando trocarem de lugar a turma que inicialmente sabia de onde vinha
cada som tera que indicar, ainda com os olhos fechados, onde se encontra cada
fonte sonora (instrumento musical).

VI - RECURSOS:
e Projetor multimidia; notebook; Instrumentos musicais — Violdo, barrica e agogo.
VIl - PROCEDIMENTOS AVALIATIVOS:

e Os estudantes serdo avaliados com base na participagdo nas aulas e o
aprendizado musical sera verificado por intermédio da execugao e criagao
musicais efetivadas ao longo das praticas musicais.

VIl - PREVISAO DO TEMPO:
e 320" (quatro aulas de 50 minutos)
IX — REFERENCIAS:
SCHAFER, M. A afinagdo do mundo. Sao Paulo: Unesp, 2011.
SCHAFER, M. O ouvido pensante. Sao Paulo: Unesp, 2011.

SCHAFER, M. OUVIRCANTAR: 75 EXERCICIOS PARA OUVIR E CRIAR MUSICA. SAO
PAULO: UNESP, 2018.
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AULAS BASEADAS NAS PROPOSIGCOES DE SWANWICK

1) Plano de Aula Baseada no modelo CLASP de Swanwick

Quadro de convergéncia da Natureza da Musica com o fazer musical

|
Cria;éo Aprec. Perf.

Forma ) € 5
Caréter ) y b

’ Materiais J P 2

Forma e Apreciacao

Forma: a estrutura musical (forma estréfica, binaria e ternaria, repeticdo, ostinato,

contraste, etc)

Apreciagao: Modalidade de comportamento intelectual que exige iniciativa do ouvinte para

o mergulho na musica percebendo suas nuances semanticas.

| — IDENTIFICACAO DO TEMA: Forma e apreciagéo musical.
Il — OBJETIVOS:
e Estimular a percepgao dos estudantes quanto as diferentes formas musicais.

e Promover a apreciacao musical de forma critica analisando a forma musical da
musica “Ao por do sol” do compositor Teddy Max.

I1l — PUBLICO ALVO:
e Estudantes da 12 série do Ensino Médio.
IV — CONTEUDO PROGRAMATICO:

e Forma: a estrutura musical (forma binaria e ternaria).


https://www.letras.mus.br/teddy-max/
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V — PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

e FEtapa 1: Apresentaremos aos alunos das especificidades quanto as formas
musicais das cangdes, portanto nesse momento vislumbramos o aprendizado das
formas binarias (A - B) e ternarias (A— B - A).

e Etapa 2: Os alunos fardo a audicdo da musica “Ao por do sol” para em seguida
realizarem uma analise musical simples para o reconhecimento das sec¢bes da
musica. Nesse momento os participantes receberdo a letra da musica impressa
para que indiguem as se¢des da musica.

o FEtapa 3: Apds as marcagdes das seg¢des a turma sera dividida em dois grupos,
exatamente o numero de se¢des da musica analisada para que o grupo 1 cante a
secao A e o grupo 2 cante a secéo B.

VI - RECURSOS:
¢ Notebook; Caixa de som, papel A4; lapis.

VIl - PROCEDIMENTOS AVALIATIVOS:

e Os participantes serdao avaliadas a partir de suas marcagdes de secdes as
produgdes dos estudantes:

VIIl - PREVISAO DO TEMPO:

e 140" (duas aulas de 50 minutos)

IX — REFERENCIAS:

FRANCA, Cecilia; SWANWICK, Keith. Composicao, apreciagcdo e performance na
educacgao musical: teoria, pesquisa e pratica. Revista EM PAUTA V. 13 n. 21 dezembro
2002, p 5—-41.

SWANWICK, Keith. Reflexbes sobre a sequéncia espiral do desenvolvimento
musical. Revista Orfeu, Florianépolis, V.6, n.2, p 336 — 347, setembro de 2021.

BOZZANO, Hugo et. al. Arte em Interagdo. IBEP, Sdo Paulo. 2018.
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2) Plano de Aula Baseada no modelo CLASP de Swanwick

Quadro de convergéncia da Natureza da Musica com o fazer musical

SRS
i Criaqéo Aprec. Perf.

Forma J J )

Caréter ) ) )

Materiais € ) J

Materiais e Criagao
Materiais — os sons — (Registros, intervalos, andamentos, intensidade, etc)
Criacao: tomada de decisao - o que usar de material sonoro.

| — IDENTIFICACAO DO TEMA: Materiais e criagdo musical — Experimentagéo sonora e
experimentagdo musical.

Il - OBJETIVOS:

e Explorar diferentes possibilidades sonoras em instrumentos musicais
convencionais e n&o convencionais.

e Selecionar objetos sonoros cujos sons a turma julgar interessantes para expressao
musical.

e Criagao/realizacao sonora de forma intencional e autbnoma.

[1l — PUBLICO ALVO:
e Estudantes da 12 série do Ensino Médio.
IV — CONTEUDO PROGRAMATICO:

e Criagdo musical — materiais sonoros, instrumentos musicais convencionais e nao
convencionais.
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V — PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

e Etapa 1: Os alunos serdao encaminhados para nosso Laboratério de experimentos e
praticas musicais, onde terdo oportunidade de manipular os instrumentos musicais
disponiveis naquele espago pedagadgico.

e Etapa 2: O contato explorativo de distintos objetos sonoros possibilitara a turma a
escolha de determinados sons com o propoésito de utiliza-lo em seguida em uma
dindmica de expressdo musical no qual cada som sera representado graficamente
em uma partitura alternativa desenvolvida pela turma.

e Etapa 3: Os estudantes divididos em grupos com 6 membros serdo desafiados a
iniciarem um processo de organizagao dos sons com o intuito desenvolverem uma
comunicagao intencional por intermédio da composi¢céo musical.

VI - RECURSOS:
¢ Instrumentos musicais, papel A4; lapis e marcador de quadro branco.
VIl - PROCEDIMENTOS AVALIATIVOS:

e Os participantes serdo avaliadas a partir do engajamento e desempenho na
construcao da representacdo simbdlica dos sons e da construgdo autoral de
discurso musical.

VIIl - PREVISAO DO TEMPO:

e 140" (duas aulas de 50 minutos)

IX — REFERENCIAS:

FRANCA, Cecilia; SWANWICK, Keith. Composicao, apreciagcdo e performance na
educacgao musical: teoria, pesquisa e pratica. Revista EM PAUTA V. 13 n. 21 dezembro
2002, p 5—-41.

SWANWICK, Keith. Reflexbes sobre a sequéncia espiral do desenvolvimento
musical. Revista Orfeu, Florianépolis, V.6, n.2, p 336 — 347, setembro de 2021.

BOZZANO, Hugo et. al. Arte em Interagdo. IBEP, Sdo Paulo. 2018.



3) Plano de Aula Baseada no modelo CLASP de Swanwick

Quadro de convergéncia da Natureza da Musica com o fazer musical

|
Criagéo Aprec. P erf.

Forma ) ) )
Caréter ) )
’ Materiais J D )

Carater e Performance

Carater expressivo (dramatico, doce, melancdlico, alegre, contagiante, etc);

Performance: Qualquer realizagao sonora de forma intencional e autdnoma.

| — IDENTIFICACAO DO TEMA: Carater e Performance — Execugdo de musicas com

distintos caracteres.

Il - OBJETIVOS:

e Apresentar o ritmo e suas potencialidades na transformacgao do carater da musica.

e Oportunizar aos estudantes a expressdao musical coletiva por intermédio do

trabalho cooperativo.

e Estimular a percepcgdo e a performance musical voltada para o carater da musica

na efetivacdo do ato expressivo.

1l — PUBLICO ALVO:
e Estudantes da 12 série do Ensino Médio.
IV — CONTEUDO PROGRAMATICO:

e Performance musical — ritmo e carater da musica.
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V — PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

e FEtapa 1: Sera apresentado aos alunos versdes diferentes de uma mesma musica
para que percebam a mudanca de carater na musica, para isso serao exibidos
videos da cancado “Meu erro” da banda Paralamas do Sucesso em sua versao
original e posteriormente ouviremos a mesma musica na versao gravada ao Vvivo
com a participagao interprete Zizi Possi.

e FEtapa 2: No laboratério de experimentos e praticas musicais os alunos serao
divididos em grupos e serdo desafiados a apresentarem uma musica de sua
escolha com cada membro do grupo inserindo a performance os instrumentos e 0s
sons que acharem pertinentes.

e FEtapa 3: Nesse momento os grupos musicais apresentardo suas proprias versoes
das musicas tocadas na etapa anterior. O intuito é a insercdo de um carater distinto
da primeira versao.

VI - RECURSOS:
¢ Instrumentos musicais, notebook, projetor multimidia, caixa de som.

VIl - PROCEDIMENTOS AVALIATIVOS:

e Os participantes serdo avaliadas a partir do engajamento e desempenho na
performance musical.

VIIl - PREVISAO DO TEMPO:

e 140" (duas aulas de 50 minutos)

IX — REFERENCIAS:

FRANCA, Cecilia; SWANWICK, Keith. Composicao, apreciagcdo e performance na
educacgao musical: teoria, pesquisa e pratica. Revista EM PAUTA V. 13 n. 21 dezembro
2002, p 5—-41.

SWANWICK, Keith. Reflexbes sobre a sequéncia espiral do desenvolvimento
musical. Revista Orfeu, Florianépolis, V.6, n.2, p 336 — 347, setembro de 2021.
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4) Plano de Aula Baseada no modelo CLASP de Swanwick

Quadro de convergéncia da Natureza da Musica com o fazer musical

|
Criagéo Aprec. Perf.

Forma ) ) )

Caréter ) y b

’ M ateriais ) > P

Materiais e Apreciagao
Materiais — os sons — (Registros, intervalos, andamentos, intensidade, etc)

Apreciagao: Modalidade de comportamento intelectual que exige iniciativa do ouvinte para

o mergulho na musica percebendo suas nuances semanticas.

| — IDENTIFICACAO DO TEMA: Entendendo as nuances sonoras do Carimbo e
relacionando-o aos distintos géneros musicais que o influenciaram.

Il — OBJETIVOS:
e Ter contato com variados géneros musicais;

¢ |dentificar possiveis influéncias das musicas apreciadas sobre o carimbo e verificar
como ocorreu a aproximagao dos géneros musicais que culminou com o
surgimento do carimbao.

e Perceber e identificar os materiais sonoros utilizados no carimbd.

I1l — PUBLICO ALVO:
e Estudantes da 12 série do Ensino Médio.

IV — CONTEUDO PROGRAMATICO:

e Géneros musicais, Carimbd, materiais sonoros e instrumentacéo.
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V — PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Etapa 1: Os estudantes participardo de um momento de apreciagdo musical, de géneros
musicais tradicionais de diferentes culturas, na qual serdo instigados a perceberem as
caracteristicas ritmicas, melddicas, harménica e outros aspectos que acharem relevantes.

Etapa 2: No segundo momento o professor mediara um debate ao qual os estudantes
serdo indagados sobre suas percepgbes e conclusdes a respeito da instrumentagao
utilizada nas musicas apresentadas.

Etapa 3: A turma sera dividida em 5 grupos e encaminhados a realizagdo de uma breve
pesquisa sobre o género carimbé dando destaque aos principais compositores e grupos
musicais desse género na versao tradicional e moderna e em seguida fardo uma playlist
de carimbds para socializagdo com a turma.

VI - RECURSOS:
¢ Instrumentos musicais, notebook, projetor multimidia, caixa de som.

VIl - PROCEDIMENTOS AVALIATIVOS:

e Os participantes serdo avaliadas a partir do engajamento e desempenho nas
atividades de pesquisa, apreciagdo musical e socializacdo de suas percepcgdes
quanto as musicas apresentadas nas aulas.

VIIl - PREVISAO DO TEMPO:

e (Quatro aulas de 50 minutos)

IX — REFERENCIAS:

FRANCA, Cecilia; SWANWICK, Keith. Composicao, apreciagcdo e performance na
educagao musical: teoria, pesquisa e pratica. Revista EM PAUTA V. 13 n. 21 dezembro
2002, p 5 —41.

SWANWICK, Keith. Reflexdes sobre a sequéncia espiral do desenvolvimento
musical. Revista Orfeu, Floriandpolis, V.6, n.2, p 336 — 347, setembro de 2021.
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5) Plano de Aula Baseada no modelo CLASP de Swanwick

Quadro de convergéncia da Natureza da Musica com o fazer musical

|
Crian;éo Aprec. Perf.

Forma D) J D

Caréter ) J J

’ Materiais ) )

Materiais e Performance
Materiais — os sons — (Registros, intervalos, andamentos, intensidade, etc)
Performance: Qualquer realizagao sonora de forma intencional e autdnoma.
| — IDENTIFICACAO DO TEMA: Construgdo de instrumentos musicais ndo convencionais
com materiais alternativos coletados na propria escola.

Il - OBJETIVOS:

e Construir instrumentos musicais ritmicos a partir de sucatas

Il - PUBLICO ALVO:

e Estudantes da 12 série do Ensino Médio.

IV — CONTEUDO PROGRAMATICO:

e Classificacdo de instrumentos musicais.
¢ Instrumentos musicais percussivos.

e Relagdo tamanho do instrumento e altura do som.

V — PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Etapa 1: Os estudantes seréo previamente orientados a coletarem materiais reciclados na
prépria escola e armazenarem esses materiais em algum local disponivel como sala de
recursos ou depositos.
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Etapa 2: Apresentaremos alguns instrumentos de percussao convencionais e
conversaremos sobre suas caracteristicas a aplicabilidades. Em seguida com material
que foi coletado previamente na quantidade suficiente passaremos a encaminhar nossas
consideragcdes para o desenvolvimento do processo de construcdo de diferentes
instrumentos musicais de percussao, como claves, chocalhos, tambores, bong6, entre
outros.

Etapa 3: Com os instrumentos musicais criados pela turma, passaremos a explorar suas
possibilidades sonoras no acompanhamento de musicas do repertério da turma
efetivando assim, com a turma dividida em grupos, efetivaremos uma experiéncia em
performance musical com possibilidade de apresentagcdo para aberta em evento cultural
na escola.

VI - RECURSOS:

e Instrumentos musicais, notebook, projetor multimidia, materiais reciclados e
ferramentas de marcenaria.

VIl - PROCEDIMENTOS AVALIATIVOS:

e Os participantes serdo avaliados a partir do engajamento e desempenho no
processo de construgao dos instrumentos e durante a performance musical dos
grupos.

VIIl - PREVISAO DO TEMPO:

e (Quatro aulas de 50 minutos)

IX — REFERENCIAS:

FRANCA, Cecilia; SWANWICK, Keith. Composicao, apreciagcdo e performance na
educagao musical: teoria, pesquisa e pratica. Revista EM PAUTA V. 13 n. 21 dezembro
2002, p 5 —41.

SWANWICK, Keith. Reflexdes sobre a sequéncia espiral do desenvolvimento
musical. Revista Orfeu, Floriandpolis, V.6, n.2, p 336 — 347, setembro de 2021.
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6) Plano de Aula Baseada no modelo CLASP de Swanwick

Quadro de convergéncia da Natureza da Musica com o fazer musical

|
Cria;éo Aprec. Perf.

Forma ) ) )
I
Carater ) )

MaterJais J ) J

Carater e Apreciacao

Carater expressivo (dramatico, doce, melancdlico, alegre, contagiante, etc);

Apreciagao: Modalidade de comportamento intelectual que exige iniciativa do ouvinte para

o mergulho na musica percebendo suas nuances semanticas.

| — IDENTIFICACAO DO TEMA: A expressividade nas musicas. Emogdes emanadas no
ato da escuta musical.

Il - OBJETIVOS:

e Percepcao de emocgdes na apreciagao musical como pratica de autoconhecimento
e expressividade.

e Elaborar playlists de musicas que s&o consumidas cotidianamente pelos
estudantes.

¢ Identificar caracteres das musicas e suas repercussdes emocionais ao compartilha-
las com a turma.

¢ Demonstrar aspectos comuns e particulares entre os estudantes a partir de suas
escutas musicais.

I1l — PUBLICO ALVO:
e Estudantes da 12 série do Ensino Médio.
IV — CONTEUDO PROGRAMATICO:

e Expressividade na musica.
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Diversidade musical.

V — PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Etapa 1. Apresentaremos musicas com caracteres distintos, no sentido de
demonstrar a mudanga emocional na recepg¢ao musical. A ideia é fazer com que os
estudantes comentem suas percepgcdes emocionais na apreciacdo musical em um
exercicio de identificacdo semantica do discurso musical e também de
autoconhecimento no contato com essa linguagem artistica

Etapa 2: O desafio aqui é fazer com que a turma elabore playlists de musicas que
sao consumidas por eles dentro e fora da escola. Para isso, cada estudante
recebera uma folha de papel A4 para listar suas musicas preferidas, nos dando
indicios dos géneros musicais mais apreciados.

Etapa 3: De posse das listagens com as musicas preferidas de cada estudante
faremos a selegcao de duas musicas de cada listagem para criarmos uma playlist da
turma e a partir dela faremos uma audicdo mediada com o intuito de identificar os
diferentes caracteres das musicas. Para isso os estudantes farao registro descritivo
no caderno indicando as repercussdes emocionais no momento da escuta.

Etapa 4: Com os registros descritivos poderemos demonstrar para a turma suas
consideragcdes a respeito das musicas apreciadas em sala, destacando aspectos
comuns e particulares entre os estudantes.

VI - RECURSOS:

Notebook, projetor multimidia, caixa de som, papel A4.

VIl - PROCEDIMENTOS AVALIATIVOS:

Os participantes serdo avaliados a partir do engajamento e desempenho nas
propostas musicais de apreciacao.

VIl - PREVISAO DO TEMPO:

3’'20” (quatro aulas de 50 minutos)

IX — REFERENCIAS:

FRANCA, Cecilia; SWANWICK, Keith. Composicao, apreciacdo e performance na
educagao musical: teoria, pesquisa e pratica. Revista EM PAUTA V. 13 n. 21 dezembro
2002, p 5-41.

SWANWICK, Keith. Reflexdes sobre a sequéncia espiral do desenvolvimento
musical. Revista Orfeu, Florianépolis, V.6, n.2, p 336 — 347, setembro de 2021.



7) Plano de Aula Baseada no modelo CLASP de Swanwick

Quadro de convergéncia da Natureza da Musica com o fazer musical

|
Criagén Aprec. Perf.

Forma ) 9 )

| Caréter L J b

' Materiais J J p

Carater e Criacao
Carater expressivo (dramatico, doce, melancdlico, alegre, contagiante, etc);
Criagcao: tomada de decisao - o que usar de material sonoro.
| — IDENTIFICACAO DO TEMA: Elementos basicos da musica.

Il - OBJETIVOS:

e Promover o aprendizado de principios musicais de ritmo, melodia e harmonia a
partir de praticas musicais de experimentagao sonora.

¢ Desenvolver a criagao musical de diferentes caracteres, a partir da exploracéo de
possibilidades ritmicas.

e Experimentar a organizag¢ao de sons a partir de materiais sonoros e instrumentos
convencionais em praticas musicais de criagao.

Il - PUBLICO ALVO:

e Estudantes da 12 série do Ensino Médio.

IV — CONTEUDO PROGRAMATICO:

¢ Melodia.
e Harmonia.

e Ritmo.
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V — PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Etapa 1: Apresentaremos aos estudantes o video League Festival at Worlds -
Music of League of Legends Live (até o minuto 5). Aideia é aclimatar os estudantes
para um breve debate a respeito das sensagdes que a musica passa e as
possiveis ferramentas que os compositores dispdem para sugerir emogoes €
sensacdes por intermédio dos sons. Apds esse momento apresentaremos as
definicdes de melodia, harmonia e ritmo e retornaremos para o video para que os
estudantes percebam esses elementos na musica que ouvirao.

Etapa 2: Nessa etapa da aula o desafio langado aos estudantes sera a exploracao
de ritmos a partir de diferentes materiais sonoros disponiveis na sala. A ideia é
demonstrar que a forma como se organiza o tempo na musica, em cada grupo de
sons, frases ou ideias musicais, define o carater da musica, havendo portanto
diferengca expressiva entre ritmos lentos e rapidos. Como culminancia desse
momento da proposta efetivaremos a pratica de criagdo musical em diferentes
caracteres de modo a tornar evidente a repercussdao do ritmo nos possiveis
resultados emocionais naqueles que recepcionam a musica.

Etapa 3: Ainda focados na experimentacdo e organizagdo de sons a partir de
materiais sonoros e instrumentos musicais convencionais disponiveis na escola,
promoveremos praticas musicais de criagao a partir da melodia, da harmonia e do
ritmo, assim partindo do parametro do som Altura trabalharemos a identificagdo de
sons graves e agudos, para isso a turma formara um coral experimental para de
inicio a execugao responsiva (imitando o professor) de sons vocais graves e
agudos. Em seguida representando graficamente no quadro faremos degraus de
uma escada para indicar a diferenga de alturas entre as notas musicais. Nesse
momento o coral executara com a mediagcado do professor as notas musicais em
movimentos ascendentes e descendentes e depois com alturas intercaladas em
um ritmo no qual cada nota tera dois tempos de duragado. A partir deste ponto a
turma produzira duas melodias, sendo uma com melodia em ritmo rapido e outra
com ritmo lento para acentuar o contraste de carater entre elas.

VI - RECURSOS:

Video League Festival at Worlds - Music of League of Legends Live
https://www.youtube.com/watch?v=Jn1ZxQFPJXI

Notebook, projetor multimidia, caixa de som.

VIl - PROCEDIMENTOS AVALIATIVOS:

Os participantes serdo avaliados a partir do engajamento e desempenho nas
propostas musicais de criagao musical.

VIl - PREVISAO DO TEMPO:

3’'20” (quatro aulas de 50 minutos)


https://www.youtube.com/watch?v=Jn1ZxQFPJXI
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IX — REFERENCIAS:

FRANCA, Cecilia; SWANWICK, Keith. Composicao, apreciagcdao e performance na
educacgao musical: teoria, pesquisa e pratica. Revista EM PAUTA V. 13 n. 21 dezembro

8) Plano de Aula Baseada no modelo CLASP de Swanwick

Quadro de convergéncia da Natureza da Musica com o fazer musical

|
Cria;éo Aprec. Perf.

Forma ) >
C arater ) J )]

Materlais J ) J

Forma e Criagao

Forma: a estrutura musical (forma estréfica, binaria e ternaria, repeticdo, ostinato,
contraste, etc).

Criacao: tomada de decisao - o que usar de material sonoro.
| — IDENTIFICACAO DO TEMA: Criando na forma rondo.
Il — OBJETIVOS:
e Promover o aprendizado da forma musical rondo.
e Consolidar o entendimento a respeito de tema em musica.

e Desenvolver a criagdo musical de variagdes melddicas de um tema principal.

I1l — PUBLICO ALVO:
e Estudantes da 12 série do Ensino Médio.
IV — CONTEUDO PROGRAMATICO:

e Forma rondo.
¢ Tema em musica.
e Composigao.
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V — PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

e FEtapa 1. Apresentaremos aos estudantes o video Formas Musicais. A ideia é
mostrar a estrutura formal do Rond6 e um pouco de sua origem atrelada a poesia.
No video é apresentada uma composicao de Mozart, trata-se da area da 6pera As
bodas de Figaro no qual foi estruturada na forma rondé e no video & possivel
acompanhar nos comentarios da apresentadora isoladamente cada parte da
composic¢ao formando a estrutura ABACA concluindo com o CODA - finalizagao da
area e do ato da opera.

o FEtapa 2: Nessa etapa da aula o desafio langcado aos estudantes sera a criacédo de
subtemas a partir de um tema melddico principal apresentado pelo professor como
ponto de partida para a composi¢cao de uma musica em forma rondo. A ideia é que
a turma se torne um coral que executara em unissono o tema principal e em
seguida os estudantes ja em grupos menores, tendo como base as linhas
melddicas do tema ensinado, passem a criarem coletivamente melodias que
contrastem, amplifiquem, dialoguem com a melodia o tema cantado pelo coro. O
resultado sera uma composi¢do alternando o tema principal com temas
secundarios criados pelos alunos e consolidando uma composicdo em forma
rondé.

VI - RECURSOS:

e Video Formas Musicais - Episédio 10: Rondd, disponivel no link
https://www.youtube.com/watch?v=QjT3x4YcKrQ
¢ Notebook, projetor multimidia, caixa de som.

VIl - PROCEDIMENTOS AVALIATIVOS:

e Os participantes serdo avaliados a partir do engajamento e desempenho no
processo de criagdo musical.

VIl — PREVISAO DO TEMPO:
e 230" (trés aulas de 50 minutos)

IX — REFERENCIAS:

FRANCA, Cecilia; SWANWICK, Keith. Composi¢ao, apreciagcdao e performance na
educagao musical: teoria, pesquisa e pratica. Revista EM PAUTA V. 13 n. 21 dezembro
2002, p 5-41.

SWANWICK, Keith. Reflexbes sobre a sequéncia espiral do desenvolvimento
musical. Revista Orfeu, Florianépolis, V.6, n.2, p 336 — 347, setembro de 2021.

2002, p 5 - 41.

SWANWICK, Keith. Reflexbes sobre a sequéncia espiral do desenvolvimento
musical. Revista Orfeu, Florianépolis, V.6, n.2, p 336 — 347, setembro de 2021.


https://www.youtube.com/watch?v=QjT3x4YcKrQ
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9) Plano de Aula Baseada no modelo CLASP de Swanwick

Quadro de convergéncia da Natureza da Musica com o fazer musical

, |
‘ Criat;éo Aprec. Perf.

Forma ) )

\

‘ Caréter ) y )
Materlais P) D B

Forma e Performance

Forma: a estrutura musical (forma estréfica, binaria e ternaria, repeticdo, ostinato,
contraste, etc).

Performance: Qualquer realizagdo sonora de forma intencional e auténoma.

| — IDENTIFICACAO DO TEMA: Criando na forma rondé: Analisando as musicas: Ai
menina de autoria de Lia Sofia e Cumbia do amor - Banda Calypso

I - OBJETIVOS:
¢ Promover experiéncia em performance musical.

e Ensaiar as musicas, Ai menina de autoria de Lia Sofia e Cumbia do amor - Banda
Calypso, ambas em forma binaria (AB).

¢ Demonstrar a recorréncia da forma binaria na musica regional paraense.

[1l — PUBLICO ALVO:
e Estudantes da 12 série do Ensino Médio.
IV — CONTEUDO PROGRAMATICO:

e Forma rondo.
¢ Tema em musica.

e Composigao.
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V — PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

e FEtapa 1: O docente apresentara definigbes de forma musical binaria e indicara
musicas regionais que se encaixam nessa estrutura. Assim fara junto com a turma
a audicdo das musicas Ai menina e Cumbia do amor. Apds esse processo de
apreciagao analitica seguiremos a etapa seguinte.

o FEtapa 2: Essa etapa da aula esta direcionada a performance musical, deste modo
a turma vai eleger um solista para cantar a se¢do A da musica Ai menina e o
restante da turma vai cantar em unissono a sec¢ao B, para tanto a letra da musica
sera impressa e distribuida na turma. Com o auxilio do video clipe das musicas, os
estudantes aprenderédo as melodias da performance. A estratégia de dividir a turma
entre solista e coro € para ressaltar as se¢cbes das musicas e deixar mais claro a
forma binaria dessas composicdes. A mesma dinamica sera utilizada para o ensaio
da musica Cumbia do amor.

e Etapa 3: Sera realizado no auditério da escola, como culminéncia dessas aulas,
uma apresentacdo musical aberta a comunidade escolar na qual cantaremos as
musicas que ensaiamos no processo de aprendizado musical.

VI - RECURSOS:

e Musica Cumbia do amor, disponivel em htips://www.youtube.com/watch?
v=VAsxZWxpnDo

e Musica Ai menina, disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=cQg8tk4D5A8

¢ Notebook, projetor multimidia, caixa de som.

VIl - PROCEDIMENTOS AVALIATIVOS:

e Os participantes serdo avaliados a partir do engajamento e desempenho no
processo de elaboragao da performance musical.

VIl - PREVISAO DO TEMPO:
e 3’20 (quatro aulas de 50 minutos)

IX — REFERENCIAS:

FRANCA, Cecilia; SWANWICK, Keith. Composi¢ao, apreciagao e performance na
educacao musical: teoria, pesquisa e pratica. Revista EM PAUTA V. 13 n. 21 dezembro
2002, p 5-41.

SWANWICK, Keith. Reflexdes sobre a sequéncia espiral do desenvolvimento
musical. Revista Orfeu, Florianépolis, V.6, n.2, p 336 — 347, setembro de 2021.

2002, p 5 -41.

SWANWICK, Keith. Reflexdbes sobre a sequéncia espiral do desenvolvimento
musical. Revista Orfeu, Floriandpolis, V.6, n.2, p 336 — 347, setembro de 2021.


https://www.youtube.com/watch?v=cQg8tk4D5A8
https://www.youtube.com/watch?v=VAsxZWxpnDo
https://www.youtube.com/watch?v=VAsxZWxpnDo
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10) Plano de Aula Baseada no modelo CLASP de Swanwick

Quadro de convergéncia da Natureza da Musica com o fazer musical
Cria;éo Aprec. Perf.

Forma ) ) )

|
|
Caréter ) ) )
|

Mater}ais £ 5 J b

Materiais e Criagao
Materiais — os sons — (Registros, intervalos, andamentos, intensidade, etc)
Criacao: tomada de decisao - o que usar de material sonoro.
| — IDENTIFICACAO DO TEMA: Compondo a sonoplastia — expressdo com 0s sons

Il - OBJETIVOS:

e Explorar diferentes possibilidades sonoras em instrumentos musicais
convencionais e nao convencionais.

¢ Criacido sonora e musical para compor cena de animagao.

lIl - PUBLICO ALVO:
e Estudantes da 12 série do Ensino Médio.

IV — CONTEUDO PROGRAMATICO:
¢ Os sons e suas potencialidades expressivas.
e Composi¢ao musical.

e Sonoplastia.

V — PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

e Etapa 1: Exibiremos o video Como sao criados os efeitos sonoros dos filmes? A
proposta do video é demonstrar a sutileza dos sons como recursos de
expressividade na linguagem do cinema.
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e Etapa 2: Os estudantes serao estimulados a explorarem as possibilidades sonoras
de objetos disponiveis na sala de aula. Nesse sentido poderao construir um banco
de sons para utilizarem na etapa seguinte.

e Etapa 3: Apresentaremos a animacao Brilhante - Curta Metragem de Animacéao
(2021) e Animacéao contra bullying, contudo os videos serdao exibidos sem audio
para ndo contaminarmos o processo de criagdo em seguida. Nesse momento
formaremos dois grupos para que cada grupo desenvolva, utilizando os objetos
sSonoros e seus respectivos sons, a sonoplastia de uma animacgao.

e Etapa 3: Um membro de cada grupo sera responsavel pelo registro em video, feito
no celular, do resultado da criagdo de seu grupo. Apods a finalizagdo da criacéo
faremos a exibicdo de cada video agora com o audio original e em seguida com a
sonoplastia desenvolvida pelo grupo.

VI - RECURSOS:

¢ Instrumentos musicais e diferentes materiais sonoros.

e Como Sao Criados Os Efeitos Sonoros dos Filmes? Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=6nVtRBY7{z8

e Brilhante - Curta Metragem de Animagao (2021), disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=21mDekTZwsw

¢ Animagao contra bullying, disponivel em https://www.youtube.com/watch?
v=_qSwCuQnjqo

e Celular.

VIl - PROCEDIMENTOS AVALIATIVOS:

e Os participantes serdo avaliadas a partir do engajamento e desempenho na
producgao e utilizacdo dos sons na ilustragao sonora de animacgdes.

VIIl - PREVISAO DO TEMPO:

e 140" (duas aulas de 50 minutos)

IX — REFERENCIAS:

FRANCA, Cecilia; SWANWICK, Keith. Composicao, apreciagcdo e performance na
educacgao musical: teoria, pesquisa e pratica. Revista EM PAUTA V. 13 n. 21 dezembro
2002, p 5—41.

SWANWICK, Keith. Reflexbes sobre a sequéncia espiral do desenvolvimento
musical. Revista Orfeu, Florianépolis, V.6, n.2, p 336 — 347, setembro de 2021.

BOZZANO, Hugo et. al. Arte em Interagdo. IBEP, Sdo Paulo. 2018.


https://www.youtube.com/watch?v=_qSwCuQnjqo
https://www.youtube.com/watch?v=_qSwCuQnjqo
https://www.youtube.com/watch?v=21mDekTZwsw
https://www.youtube.com/watch?v=6nVtRBY7fz8
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