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RESUMO
Esta pesquisa tem como objeto de estudo os processos empreendidos pelo

fotdgrafo e educador Miguel Chikaoka, que impulsionou em Belém, a partir da
década de 1980, por meio das fotoatividades, um intenso movimento de arte e vida
na cena da fotografia paraense, onde desenvolveu concomitantemente um peculiar
método de ensino da fotografia, que se expande ao nao delimitar-se apenas como
exercicio estético, plastico, visual, mas como mola ativadora de experi€ncias
sensiveis modificadoras, caminho as praticas da liberdade.

Palavras-chave: Fotografia contemporanea paraense; Fotoativa; Miguel Chikaoka.



ABSTRACT
This research aims to study the processes undertaken by the photographer

an educator Miguel Chikaoka who boosted in Belém from the 80s through
fotoatividades an intense movement of art and life in scene of photography in Par3,
where he developed concurrently a unique teaching method of photography that
expands the experience, not restricting it only toa n aesthetic exercise, plastic,
visual, but as spring modifieractivating sensory experienses, way to the practice of
freedom.

Key words: Contemporary Photography in Para; Fotoativa; Miguel Chikaoka.
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“Art is a garanty of sanity.”

(Louise Bourgeois)

“Arte, necessidade vital.”

(Mario Pedrosa)

"0 experimental pode retomar nunca reviver”
(Hélio Oiticica)
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NEM MARGINAL, NEM HEROI

Voltar a pesquisar Miguel Chikaoka &, outra vez, olhar para mim, para os
muitos em mim e no outro, para a reverberacao da trajetdria que tem sido a
passagem de Miguel Chikaoka na vida de tantas geragdes que transitaram na cena
cultural fotografica de Belém, a partir da década de 1980. Periodo significativo nao
somente como um deflagrar de um movimento de carater estético e politico na
fotografia paraense - que revelou produtividade em trabalhos autorais com
qualidades destacadas e reconhecidas em outras regides do Brasil -, mas como
percurso coletivo de acOes direcionadas ao outro, deflagradoras de experiéncias
libertadoras, propriciado, em sua maioria por Chikaoka.

Como marca diferencial dessas praticas de liberdade, podemos apontar o
enraizamento do pensamento criativo latente, que se vé presente nas acoes
“individuais” dos sujeitos que foram transformados a partir das oficinas da
FotoAtiva, com Miguel Chikaoka, como uma certa tomada de posigao “Pds-Miguel”,
levando varios de seus “alunos” a escolha de novos caminhos, repletos de
descobertas proprias, que se desenrolaram autonomamente e marcaram, de
maneira determinante, a vida de varias dessas pessoas. Disse o filésofo Herrigel
estudioso da arte japonesa milenar do arco-e-flecha, em A Arte Cavalheiresca do
Arqueiro Zen, que: “Para onde quer que o caminho escolhido leve o discipulo, ele
pode perder o mestre de vista, mas jamais esquecé-lo.”

Penso sobre esse processo que também vivenciei desde a minha pesquisa de
Graduacdo em 2009% quando executei uma via bastante afetiva de retorno ao
caminho seguido das Artes Visuais, iniciado numa significativa oficina
photomorphosis em 2003, com Miguel Chikaoka. Atualmente muito me pesa pensar

no quao dificil é a tarefa de desdobrar a vida de alguém, sua producao, e no perigo

! HERRIGEL, 2007, p. 57
2 MAGNO, Luciana Loureiro Figueira. Miguel Chikaoka e a filosofia da luz. Trabalho de
Conclusao de curso (Graduagao) — Universidade da Amazonia, Belém, 2009.
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e na possibilidade, quase sem fuga, de fazer dela a biografia de um mito®
fragmentado, mito enquanto sujeito perfeito/imperfeito subtraindo toda a
generosidade de outros angulos de observacao que sao merecidos e que reiteram
nossa humanidade. Mitos Vadios quem sabe? Nem Marginal. Nem Herdi.*

Muito me paralisa também trabalhar, e sobretudo acreditar, em um Unico
ponto de vista, pois ao contrario do que se diz, estar em cima do muro nao € um
lugar de conforto; estar em cima do muro € a coragem da liberdade do transito, é
arriscar a propria vida andando sobre a fileira do muro e poder ver mais além, olhar
para os lados, mirar para tras e para a frente, é pisar sobre cacos de vidros, arames
farpados, € por-se a andar sobre um espaco de intervalo ténue e arriscado, € a
permanente reflexao e transgressao do iminente salto. Estar em cima do muro; o
fio da navalha é um método, uma linha delicada entre as polaridades do
pensamento, e claro, como todos os outros métodos, ha uma porcentagem de
falha, uma brecha sempre discutivel; se fosse estado absoluto ndo seria estar em
cima do muro, nao seria permanente reflexao, auto reflexao.

Por isso ha que se ter muito cuidado e ética para nao confundir pesquisa com
outras coisas, a isso devo o transitar por varios lados e sobretudo o costurar do que
de melhor se apresenta em varios caminhos, surgindo, assim, um nova via. E
“pisando em ovos”, com o respeito e admiracao que devo a todos que acreditaram
em mim, caminhando sob um muro infinito de cacos de garrafas, apresento essa
pesquisa que busca a coeréncia com a propria historia que narra, de constante

ATITUDE-LIMITE, que significa estar em permanente pensamento e transformagao:

Na Perspetiva foucautiana, a liberdade passa a ser a possibilidade
de exercitar a atitude-limite como caminho para a critica e para a
mudanca, ou seja, a liberdade passa a ser entendida como a “nossa
real capacidade de mudar as praticas em que somos constituidos ou
nos constituimos como sujeitos morais”

3 (...). 3. Idéia falsa, que distorce a realidade ou n3o corresponde a ela. 4. Pessoa, fato ou
coisa real valorizados pela imaginagao popular, pela tradicao, etc. 5. Fig. Coisa ou pessoa
ficticia, irreal, fabula. In: FERREIRA, 2001, p.466.

* Referéncia aos processos de Helio Oiticica, Mitos Vadios e Seja Marginal, Seja Herdi.

> VEIGA-NETO, 2007, p. 27.
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Este trabalho caminha em diregdo a tentativa de aproximacdao, de
desmitificacdo, ao exercicio e a busca de acontecimentos, na transparéncia de
processos que vivenciei e que coletei através de relatos de geracOes anteriores a
minha, para dar conta dos processos estabelecidos com o ensino de fotografia
engendrados por Chikaoka como pratica de liberdade. Quando os entrevistados
falavam de Chikaoka os limites se borravam, dando a impressao de estarem falando
de si mesmos, de uma histdria tdo misturada quanto a propria historia de Chikaoka
e da Associacao FotoAtiva, abordada em Fotoatividades.

Por outro lado, fez-se necessario um certo distanciamento pessoal para
enxergar um pouco além, um processo extremamente dolorido de quebra de /lupas
afetivas para um exercicio do olhar panoramico tantas vezes proposto e
experimentado por oficinas ministradas por Miguel Chikaoka. E se ha uma palavra,
que pareceria redundante se nao fosse tao imprescindivel, € experimental e suas
variagoes: experimentar, experimentos, experimentacao... Em outros contextos,
assim como o foi para Hélio Oiticica o é para Miguel Chikaoka: o exercicio continuo
do “"Experimentar o experimental”, com todo o direito que a redundancia da lingua

permite, mas que também amplia pela constancia e intensidade da acao.

INCORPORO A REVOLTA. Hélio Oiticica, este homem-poliedro em
estado de permanente intensidade, amalgamou cosa mentale e
transe instintivo genital em que a obra espelha o paroxismo do
prazer (“teu amor eu guardo aqui”), danca do intelecto e
dilaceracao dionisiaca, obsessiva idéia de fundar uma nova ORDEM
frente as categorias exauridas da arte e a indignacao da rebeldia
ética, a quase catatonia do quase-cinema e jubilo epifanico (reino
SUPRASENSORIAL) do EDEN, num todo multiplo, totalidade
indivisivel ~ vida/obra. Oiticica foi movido pela legenda
EXPERIMENTAR O EXPERIMENTAL, tensionou a si mesmo enquanto
campo imanente de possibilidades SISMICAS e se metamorfoseou
em vertigem, voragem, redemoinho. VORTEX. Na linha abaixo do
Equador.”

E buscando percorrer um territério de possibilidades da vertigem, em um

processo inacabado, que esta pesquisa pretende atravessar, com o risco de

® SALOMAO, S.D., p. 240.
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ultrapassar o limite do mito, ao tentar ser o captar do registro de uma importante
época, de um coletivo que, mais do que pensar a fotografia, discorria o seu dia-a-
dia, ou melhor, inteirava o0 seu dia-a-dia sempre repensando-o. Constituir uma
imagem e, até dada medida, o espelho de uma geracdo que garimpou a sua
liberdade, ja que “Liberdade é ouro. Tem que ser garimpada”’.

Muitas sao as dificuldades da laboriosa escrita quando se acredita que
“Qualidades estilisticas sao entidades sintéticas, verdadeiros conceitos da
sensibilidade, avessos & verbalizac3o."®. Assim, como dentre os fundamentos do
zen pontuamos a consciéncia cotidiana, “(...) que nao é outra coisa sendao dormir
quando se tem sono, e comer quando se tem fome. Quando refletimos,
deliberamos, conceptualizamos, o insconsciente primario se perde e surge o
pensamento.”’

Somente a certeza de que a pesquisa € a possibilidade de compartilhar algo
que nos é muito especial, conforta. Por isso se fala, por isso se publica, por isso se

escreve:

Guardar uma coisa nao é escondé-la ou tranca-la. Em cofre ndo se
guarda nada, em cofre perde-se a coisa a vista. Guardar uma coisa
€ olha-la, fita-la, mira-la por admira-la, isto é ilumina-la ou ser por
ela iluminado. Guardar uma coisa é vigia-la, isto &, fazer vigilia por
ela, isto é, velar por ela, isto &, estar acordado por ela, isto é, estar
por ela ou ser por ela. ™.

Pesquisa-se, portanto, para iluminar e ser por ela iluminada, para guardar o
que se deseja guardar. E o que miramos Em Miguel Chikaoka: A Fotografia como
pratica da liberdade;, pretendemos abranger questdes recorrentes da prépria
histéria daquele que busca na arte um campo possibilador de direcionamentos a
liberdade.

7 LEMINSKI, 1997, p. 54.
8 IDEM

® SUZUKI, 2007, p. 11.
10 CICERO, 1996, p.11
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Em 1968 o critico Mario Pedrosa publicou que “A arte € um exercicio
experimental da liberdade”!, frase adotada por Lygia Clarck e Hélio Oiticica em
suas experimentacOes arte/vida — arte vivencial. Ja o artista Joseph Beuys afirmou
que "Libertar as pessoas é o objetivo da arte, portanto a arte para mim é a ciéncia
da liberdade”*?. O educador Paulo Freire busca por meio da educacdo o seu prdprio
conceito de liberdade, A Educacdo como Prética de Liberdade®™. O filésofo Michel
Foucault determina A ética do cuidado de si como prética da liberdade '*. Nés, na
histéria que aqui comegamos, tracamos um emaranhado de questdes que transitam
tanto pela experimentacdo quanto pela educacao, ideologias e praticas libertarias,
educacao e experimentacao inserida uma na outra enquanto processos de arte
vida.

No capitulo 1.FOTOATIVIDADES, apresentamos um panorama historico das
vivencias das décadas de 1980, 1990 e 2000, subdivididos em: 1.1 Décadas de
1980 e 1990: coletivivismo nao repressivo e 1.2 Anos 2000: otimizar,
profissionalizar...

No periodo entre 1980 e 1990 a FotoAtiva foi um espaco aglutinador de
errantes; entende-se aqui a FotoAtiva para além do local fisico situado em uma
cidade, mas como um espaco metaforico que se expande pela mesma, em bares,
em casas, has ruas, em pracas, de segunda a segunda, em viajantes e viagens. Era
um lugar que possibilitava encontros ricos de pluralidades individuais.
Experimentacbes colaborativas que eram exponenciadas pelo desejo-base das

III

acoes: estar juntos recriando, resignificando o “real” através da fotografia.

11 MORAES, 1998, p.42. Para sabe mais: Musealizac3o, critica de arte e o exercicio
experimental da liberdade em Mario Pedrosa:
http://bibliotecadigital.fgv.br/ojs/index.php/reh/article/view/3526/2347 acesso em
01/02/2012

12 http://www.artefemerides.com/2010/05/joseph-beuys-arte-ciencia-liberdade.html acesso
em 01/02/2012

3 http://www.perspectivas.com.br/r9.htm acesso em 01/02/2012

“ FOUCAULT, Michel. "A ética do cuidado de si como pratica da liberdade". In: Ditos &
Escritos V - Etica, Sexualidade, Politica. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2004.
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Nos anos 2000, um redirecionamento de energia € vivenciado por Miguel
Chikaoka, idealizador da FotoAtiva que adiquire a documentacao final, juridica, de
Associacao, passando por reformulacao vivencial de direcionamento das agdes. A
mudanca ganha mais forca quando, em 2005, a FotoAtiva recebe do municipio de
Belém a licenca de uso de um casarao antigo, localizado na Praca das Mercés,
nimero 19, sua atual sede, iniciando um periodo de crescimento que exige,
sobretudo, preparo e profissionalizacao, fazendo com que a instituicao, ao se
expandir, diminuisse o foco experimental, tonica das duas primeiras décadas.

Em 2.MIGUEL CHIKAOKA: ponte ao outro, com 2.1. prdticas da liberdade,
costuramos agoes, posicionamentos de Chikaoka enquanto propositor e executor de
praticas que, ao propiciar o auto-questionar e o questionar do mundo, funcionam
como um dispositivo as avessas, subvertido, dispositivo de liberdade, engendrando
a construcdo de jogos sensoriais de ressignificacdo, considerando o préprio

subjetivo como ponto de renovacao:

O dispositivo esta sempre inscrito num jogo de poder e, a0 mesmo
tempo, sempre ligado aos limites do saber, que derivam desse e, na
mesma medida, condicionam-o. Assim, o dispositivo é: um conjunto
de estratégias de relagdes de forca que condicionam certos tipos de
saber e por ele sdo condicionados®

Tomamos como dispositvo a subversao do préprio dispositivo, algo que
Aganben intitula como profanacao, ou contradispositivo, o aparelho fotogratico e
sobretudo o aparato fotografico, a experiéncia luminosa como propriciador de
disparos outros de subjetividades que se resignificam.

Belém ganhou destaque no cenario brasileiro de fotografia ja nos primeiros
anos da década de 1980 porque de fato foi uma linguagem, a voz, o meio, que deu
vazao nao a um desejo artistico somente, mas a inquietacao do “estbmago”, que é
o incomodo quase organico que advém da necessidade de criagdo contra o

enlouquecimento, da resisténcia, ou para “enlouquecer” mesmo no sentido de

> FOUCAULT, apud AGAMBEN, 2009, p.28
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rompimento de barreiras coercitivas, caminhos das praticas da liberdade de
descontruir condicionamentos a que somos submetidos e que se tornam estruturas
fixas sem que percebamos seu processo de enrijecimento.

Em 2.2. Nunca fomos tdo felizes, o titulo toma emprestado o nome da
exposicao individual do professor e nao-artista (considerando a negacao como a
afirmacao de um outro lugar da arte) Arthur Leando, deslocando a frase para o
contexto dos anos vivenciados pelas FotoAtividades nas décadas de 1980 e 1990,
principalmente, propomos reaver - por imagens do acervo pessoal de Miguel
Chikaoka - alguns exercicios apresentados nas experimentacdes durante as oficinas
por ele elaboradas e ministradas, bem como momentos de descontracao das
turmas onde a disposicao dos corpos, 0 corpo a corpo, mostra-se em evidente
disposicao para o experimento, que somadas aos exercicios de percepcao e entrega
sao estagios potencializadores as praticas de liberdade. Sao imagens selecionadas
com foco sensorial e de agudeza que caminha em diregdo ao outro. Sao exercicios
performaticos propostos por Chikaoka as pessoas que se permitiram fazer parte,
ainda que por espaco curto de tempo, de um corpo coletivo rico de singularidades.

Senti ainda a necessidade de acresentar, em anexo, a selecao de algumas
fotografias de documentos que me foram muito caros desde o0 momento em que
principiei, em 2008, o interesse em pesquisar Miguel Chikaoka e o0 movimento da
fotografia contemporanea no Para: sao fotocopias de jornais que a FotoAtiva
guarda em seu acervo desde o inicio das suas acdes. Em meados de 2000 a
documentacao do clipping de jornais e revistas diminui, passando a ter, a partir de
2005, um arquivo virtual - periodo em que a FotoAtiva é transplantada para o
casarao no Largo das Mercés -, com o registro de suas principais acdes locadas no
blog da Associacao FotoAtiva: http://www.fotoativa.blogger.com.br

E proposta desta pesquisa a abordagem de um territério ndo totalitario, por

isso sujeito a riscos.



23

1. FOTOATIVIDADES
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1.1 Décadas de 1980, 1990: coletivismo nao-repressivo

Brasil - Belém do Pard, 1 7/07/77

Curtindo muito as férias? Dando suas “voltinhas” no quarteirdo?

Quando vocé vird yassd-fas aqui? A patota toda estd egpemnc[o para
“aque&a” alo yessoa[mente!

Os meus 25 dias de fém’as estd no ﬁm Seguncfa feim recomegam as
“loucuras”.

Amanhd serd meu ultimo dia aqui, a meia noite yegarei 0 “bus” para
Brasilia e de [d vou “cam back to camyinas”, onde cﬁegarei no c[omingo!!!

A viagem até aqui foi muito boa apesar de [onga, foi uma “curtigdo”.

illqm’, Belém, é um [ugar muito bom, tanto as _pessoas, como visual. O
})essoa[ é super - tmnquifo, pacato e acolhedor (Brasililn).

Todas as ruas sdo bem arborizadas (mangueims!!!), 0 transito
cfescongesrionacfo ..... uma muito boa!!!

Af! As frutas regionais: cupuagu, sa}ootifﬁa, muriti, jamﬁo, gmw’o(a,
(ndo vou fazer a lista toda pra vocé, ndo sou tdo sddica assim!) em forma de
suco, sorvetes ou ao natural, sdo: hum!!!

‘J—[oje me disseram que tenho “andar de Paulista”, Qoarece que os

CB@[@H@HS@S cmc[am 661’1’1 + C[@Vdgd?’}’?@[&lS TUCLS.')
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@) }Jessoa[ por aqui anda joe[as ruas curtindo o exuberante verde das ruas
e pragas, parece que ndo tem pressa, que estdo somente }Jasseancfo, sem
com]aromisso a@um, O comércio todo fecﬁa as 12hrs e volta a abrir + as 14 ou
15hrs. Nesse hordrio a cidade fica com}o&atamente deserta, sd se vé turistas, o
])essoa[ da cidade vai }J/ casa almogar e dormir!

A temperatura é quente, mas sempre tem uma brisinha fresca, quase
todos os dias chove, mas [ogo o sol volta a brilhar. “Apesar de estarmos no
inverno o calor estd forte, _parece que no verdo a coisa ﬁ’ca muito }71’01’.

Fm S. Paulo, Campinas, o ihverno (a massa de ar fm’o) foi deslocado por
ventos vindos ndo sei de onde }7/ 0 oceano, resultado: clucmc[o sai estava
fazencfo calor. Hd uns seis dias caiu um “tord” por [d e acredito que isso tenha
abaixado um _pouco a temperatura.

T6 egperancfo “sinal de vida” do senhor.

Beijos
Flza
Ate Campinas.
Ps: Ta fazencfo calor, jci é quase amanhd, uma brisa gostosa entra Joefa

jane[a e dd JO/ ver um torre d tv do topo da f@(e[..m

1 Trancricdo da Carta recebida por Miguel Chikaoka na Franca, em 1977, seu primeiro
contato com o imaginario local escrito por uma amiga de Campinas que passava férias em
Belém. (Acervo Elza Lima).
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Curiosidade, busca de pertencimento, acaso ou sorte... Quando Miguel
Chikaoka recebeu a carta transcrita acima, em 1977, de uma amiga dividindo suas
descobertas em Belém, ele, um jovem nissei nascido em Registro, uma col6nia de
japoneses no interior de Sao Paulo, ja estava na Franga ha um ano, desde 1976,
onde aprendia francés para cursar doutorado em Engenharia elétrica na Ecole
Nationale Supérieure d'électricité et de Mécanique - ENSEM. A carta, entre outros
fatores, foi importante para somar na construcao do imaginario da Regido entdo
desconhecida por ele, vinda de uma cidadezinha receptiva no coragao da Amazoénia,
significativa para obter a percepcao das grandes diferencas climaticas, culturais e
sociais em seu mesmo pais. Trés anos depois, entre tantos caminhos e
direcionamentos, apos a decisao de abandonar o doutorado que cursava em Nancy
- Franca, Chikaoka retorna ao Brasil — entre o final de 1979 e inicio de 1980 -, onde
Belém figura como rota inicial de seu desejo de itinerar pelos varios “Brasis”.

E importante contar brevemente alguns acontecimentos decisivos para o
desenrolar da histdria que iniciamos aqui sobre o movimento fotografico em Belém
a partir da dédaca de 1980.

Anos antes de sua estadia na Franga, ainda em Campinas, quando Chikaoka
cursava engenharia na Universidade Estadual de Campinas, algumas escolhas
foram cruciais, pois fizeram com que ele enveredasse pelos caminhos da fotografia,
ao ponto de, anos depois, abandonar o doutorado e seguir em busca de um
conhecimento mais profundo acerca de si e das formas de contato e troca entre
pessoas e culturas.

Segundo o préprio Miguel Chikaoka, ja havia, no periodo de sua formacao no
Brasil, a percepcao da diferenca, pois seu nlcleo de amigos era composto, em sua
maioria, por pessoas de outras areas, das ciéncias humanas e bioldgicas. Essa
afinidade era indicio de sua amplitude de interesses, que ultrapassava a
objetividade da engenharia elétrica. Apds a graduacdo, com a chance de cursar
doutorado em um outro pais, oferecida pela Unicamp, através de parceria entre
Brasil e Franca, Chikaoka optou, sobretudo, pela oportunidade de conhecer novas
pessoas, nova lingua, outras culturas.

Na Franca, travou intenso contato com questdes politicas de ordem libertaria,
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sobre as quais ja possuia algum interesse desde o Brasil, fazendo-se presente nas
comemoracdes de uma década dos movimentos de Maio de 1968. Com as
festividades, os ideais libertarios foram reavivados, quando a Franca inteira ainda
reverberava a revolucdo que priorizou o embate ideoldgico ao embate fisico:
"Sejam realistas, exijam o impossivel!", "A imaginacdo ao poder", "E proibido
proibir", "O sonho é realidade", "Abaixo a Universidade", "Professores, sois tdao
velhos quanto a vossa cultura, o vosso modernismo nada mais é que a
modernizacao da policia, a cultura esta em migalhas", "Abaixo o realismo socialista.
Viva o surrealismo”, "O poder tinha as universidades, os estudantes tomaram-nas.
O poder tinha as fabricas, os trabalhadores tomaram-nas. O poder tinha os meios
de comunicacdo, os jornalistas tomaram-na. O poder tem o poder, tomem-no!"/,
entre outras, sao frases que revelam o questionamento geral direcionado a todos
os niveis do entendimento humano,e revivifado em um momento de reflexao de
valores e posturas.

Em intenso contato com inUmeros anseios humanistas, mergulhado em
aspiracoes revolucionarias e entre transformacdes de si mesmo, foi percebido ja
naquele momento um olhar mais engajado em observar o entorno, em lancar seu
olhar ao outro. Na residéncia onde morava com outros estudantes em Nancy, logo
foi convidado a fazer parte do Club-Photo de Monbois Boudonville'®, que tinha
como sede o subsolo de sua moradia. Foi o primeiro passo para o inicio do processo
experimental de descoberta da imagem, onde produzia, dividia e discutia suas

questoes e produgdes com os outros estudantes.

7 palavras de ordem proclamadas durante o movimento estudantil de Maio de 1968,
coletadas, dentre outros, pelo critico Guy Debord In:
http://www1.folha.uol.com.br/folha/mundo/ult94u396750.shtml acesso em 18/01/2012

8 Monbois era o alojamento masculino e Boudonville o alojamento feminino, ficavam
proximos, no mesmo bairro em Nancy.
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Figura 1: Miguel Chikaoka em agao conjunta no “Club-Photo Monbois Boudonville”,
Nancy, Franca, 1978. (Acervo Miguel Chikaoka/ Kamarako)

Sua percepcao sobre o entorno foi resignificado, a fotografia abriu portas
cognitivas e sensoriais a um novo embate com o mundo. Como se a camera fosse
um meio de chegar a questdes que ha muito tempo o interessavam. Logo, um olhar
cidadao, ndo turistico, emergiu entre suas saidas fotograficas, o que demonstrava o
seu comprometimento natural, a entrega para o que tinha se proposto a olhar...

Quando Chikaoka comeca a frequentar o bairro onde estavam abrigados
estrangeiros em condicao de certa segregacao social na cidade, passa a, mais que
documentar, conviver ativamente e fazer um movimento de rua naquele lugar com
seus habitantes, expor as imagens que capturou das pessoas do bairro no préprio
bairro, no espaco publico da rua, em painéis fotograficos mdveis. O interesse pelas
relacdbes humanas ao mesmo tempo em que sustentava essa experimentacao inicial
na fotogravia, era sustentado por ela. Ele parece assumir um posicionamento

similar ao de Hélio Oiticica quando viveu na Favela da Mangueira, momento em que
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ambos deflagraram questdes estéticas com politicas, culturais e éticas que logo

entraram em choque:

Sua colaboracgao [de Hélio Oiticica] cotidiana com os outros (seu “papo”),
o tipo de participagdo vislumbrada nos Penetraveis, Ninhos, e no
Barracéo, os eventos coletivos artisticos que ele organizava, seguiam uma
espécie de coletivismo ndo-repressivo baseado na anarquia, um método
bem diferente de tendéncias mais recentes no mundo da arte como em
outras partes, mais direcionado aos profissionalismo, as demarcacgdes e
classificagdes burocraticas, a eficiéncia e a competitividade gerencial que
seria demasiado facil identifica-la com uma época igualmente passada e
mitica: os anos sessenta.™

Coletivismo ndo-repressivo baseado na anarquia, assim podemos classificar
esse primeiro periodo, que foi deslocado também para Belém durante as duas
primeiras décadas de trabalho desenvolvido.

Outro fator essencial nesse processo foi a empatia imediata do publico que
esteve presente na primeira exposicao em que Chikaoka participou, a mostra anual
organizada pelo Club-Photo de Monbois Boudonville, em maio de 1978%°. Naquele
momento um quesito comunicativo foi solucionado, pois, em um lugar onde ele nao
dominava completamente o idioma, conseguiu se fazer entender, com melhor

qualidade, através de imagens.

19 BRETT, S.D., p. 223.

% Em novembro do mesmo ano, Chikaoka é premiado no concurso de fotografia “dans I&s
rues de Nancy” com a fotografia “"Avenue de la Libertation”. [é 0 mesmo nome da avenida
onde residia em Nancy]. Autor nao identificado. Jornal L'est Republicain, 16 nov. 1979.
(Acervo Fotoativa)
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TEMOIGNAGE EN VRAC
VIGLEL T.“ CHIKADCA

i

Wﬂ

Figura 2: Fotografias da Franca e Cartaz de divulgacao da Exposicao “Temoighage em
Vrac”, em 1979. (Acervo Miguel Chikaoka/ KamakKo)

Em despedida da Franca, antes de retornar ao Brasil, Miguel Chikaoka expoe
Témoignage en Vrac, sua primeira individual, s3ao imagens de um testemunho

sincero sobre o pais que Ihe recebeu por trés anos e meio:
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Olhar que detecta o lugar certo no tempo bom, o sentido do gesto e
atitude, humor: as oitenta fotografias apresentadas por Miguel T.
Chikaoka até 23 de novembro (12 h - 20 h) na AGEN, 1, rua
Gustave Simon em Nancy, incita observar ao redor para entender
melhor a vida diaria.*

Nesse periodo de deslocamento entre Brasil/Franca/Brasil ha um atrito
ideoldgico, um deslocamento de cenarios politicos. Em 1976/1977 quando deixa o
pais, o Brasil ainda estava em regime militar. Na Franca, no entanto, Chikaoka
presencia um momento completamente diferente, onde ideais libertarios ganhavam
corpo em posicionamentos, em agoes. De volta ao Brasil, em 1980, a repressao
continuava, mas apds quinze anos de regime instaurado, comecava a se tornar
insustentavel o voto de siléncio forcado, a resisténcia gritava despontando em
articulacOes de protesto, os presos politicos sao libertados e os exilados politicos
retornavam ao pais; os jornalistas clamavam pelo fim da censura e ja iniciava um
movimento em busca das elei¢des por voto direto.

O cenario politico brasileiro fervia quando, apds seu retorno, o fotdgrafo
Miguel Chikaoka saiu da sua cidade natal, Registro — Sao Paulo, planejando
conhecer o pais. E Belém seria o ponto inicial do seu projeto de itinerancias, de
onde viajaria da regido Norte, passando pelo Nordeste, até Chegar ao Rio de
Janeiro e, posteriormente, Sao Paulo. Aqui, juntou-se aos movimentos politicos e
culturais, onde foi acolhido como fotdgrafo pelo Nucleo de Imprensa do Jornal
Resisténcia, 6rgao da Sociedade Paraense de Defesa dos Direitos Humanos,
articuladora em movimentos populares que lutavam pelo fim da ditadura militar no
pais.

Em Belém, ja existia de fato uma longa histéria do fotografico, que remonta o

final do século XIX e o inicio do século XX*), e que se desdobra enquanto

21 “Coup d'oeil qui détecte le bon endroit et le bom moment, sens du geste et de I'attitude,
humour: les quatre-vingts photos présentées par Miguel T. Chikaoka jusqu'au 23 novembre
(12 h - 20 h) a I'AGEN, 1, rue gustave Simon a Nancy, incitent a "regarder" autour de soi
pour mieux appréhender le quotidien de la vie.” Autor ndo identificado. Jornal nao
identificado. Photographies, 11 nov. 1979 (Acervo Fotoativa)

22 “Varios fotografos vieram a regido por meio de expedicdes, como o alemdo Albert Frisch,
que viajou pelo Alto Amazonas por volta de 1865 e registrou indios brasileiros (as mais
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movimento de grupo em torno da fotografia desde a época do Foto Clube do Pars,
durante a década de 1950, e comega a ressurgir nesse periodo de retomada
cultural do pais. Faz-se necessario aqui, uma pequena contextualizacdo da cena
fotografica encontrada por Chikaoka em Belém.

Em 1979, incentivado por dois integrantes do antigo Foto Clube do Pard - Aldo
Moreira e Eliezer Serra Freire -, Luiz Braga realiza sua primeira individual 19
Portfolio na Galeria Theodoro Braga, que na época tinha como sede o Teatro da
Paz, (passando em 1986 a ser sediada no Centro Cultural Trancredo Neves -
CENTUR, momento em que esta galeria passou a acolher a producdo artistica
contemporanea da cidade). Em seguida, em 1980, Luiz Braga realiza também sua
segunda exposicao individual Portifolio na Boate Signo’s Clube, a qual Miguel
Chikaoka presencia.

Geraldo Ramos e Joao Ramid participam juntos da Expofoto, com Aluizio Leal
e José Jorge, exposicao coletiva de fotografia que acontecia em 1979, na Galeria
Angelus, também sediada no Teatro da Paz. Ambos trabalhavam na esfera do
fotojornalismo assim como Leila Jinkings, free-lancers, atuantes em jornais e
revistas nacionais.

Este cenario configurava um movimento ainda pequeno, mas significativo e
embrionario, de acdes individuais e coletivas, em uma escala menor se comparado
ao que viria a ser a fotografia contemporanea paraense apds a chegada de Miguel
Chikaoka, que aportou na cidade no momento em que a fotografia comecava a
ganhar maior espaco nacional com a criacao do Nucleo de Fotografia da Funarte e

da Galeria de Fotografia em 1979, situada no Rio de Janeiro, primeiro espaco

antigas fotos destes povos de que se tem noticia) e barqueiros bolivianos, bem como a
flora, a fauna e a paisagem amazonicas:” MANESCHY, 2001, p. 17. Supoe-se que Charles
Fredricks tenha sido o primeiro fotdgrafo a chegar no Para, entretanto, este ndo deixou
registro fotografico conhecido de sua passagem por aqui, a despeito de termos
conhecimento de sua produgao no nordeste do Brasil e na Argentina. Para saber mais ver
Las grandes Fotografias Del Periodismo argentine: Daguerriotipos, el nascimento de la
fotografia en la Argentina.

2> Para saber mais sobre o Foto Clube do Para: MANESCHY, Orlando. O corpo sutil das
imagens: fotografias de Gratuliano Bibas. In: PARA. Fotografia Contemporanea Paraense.
Belém: Secult, 2002, p. 194. FERNANDES JUNIOR, Rubens. A experiéncia de Belém. In:
http://rpcfb.com.br/2011/01/a-experiencia-de-belem/ acesso em: 01/01/2012.
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expositivo no Brasil dedicado a Fotografia, e com a inauguragao, em 1980, da
Galeria Fotdptica em Sao Paulo, do Saldo Fuji de Fotografia, e da fundacao da
Unido dos Fotdgrafos do Estado de Sdo Paulo, dentre outros. A época parecia ideal
para iniciar qualquer movimento em direcdo a imagem, terreno fértil para cultivar
acoes.

Um fato curioso e essencial para a trajetéria de Chikaoka aqui firmada, é que
nao foi um fotdgrafo que chegou, protegido pela lente fotografica, imponente e
cheio de certezas, nas terras exoticas da Amazbnia, mas um viajante, um
desbravador, motivado pelo desejo de experimentar, um homem consciente de que
“o olho do fotdgrafo nao vé superiormente nem melhor do que podemos ver
desarmados, sem a maquina, mas vé diferente, de maneira nova ou inédita, nao
querendo isso dizer, também, que veja de maneira certa e objetiva®*.

Se “Da vida ndo se sai pela porta: sé pela janela”, Miguel Chikaoka chegou
em Belém de carona na “asa delta para o éxtase”. Pousou sobre a cidade de
bracos abertos, e logo conheceu Jeane Marie do grupo AJIR?’, uma cooperativa de
artistas que detinham espaco aberto para quem desejasse propor projetos,
localizado na travessa Ruy Barbosa 14378, Foi quando incentivado pelos amigos do
AJIR, Chikaoka ministra sua primeira oficina, em 1981, intitulada Iniciacdo a Arte
Fotogrdfica, e ja dessa primeira proposta de oficina de fotografia, entrelacaria os
primeiros vinculos com pessoas que viriam a formar o grupo FotoAtiva entre
1983/1984.

A proposta da primeira oficina viria a ser um tubo de ensaio para os proximos
experimentos, que se seguem de maneira continuada, até as atuais ministradas por
ele. Sao experimentos direcionados tanto a evolugdo do outro quanto de si mesmo
pois, seguindo a tradicao milenar da arte do arco e flecha, (considerando que as

artes no Japao tem a matriz comum do budismo), “No fundo, o atirador aponta

** NUNES, pg. 25. 1998

2> CICERO, 2002, p. 63.

% Haroldo de Campos utilizou o termo Asa delta para o éxtase se referindo ao Parangolé
pelas grandes asas desse voo que é Hélio QOiticica.

2/ Miguel Chikaoka leva o Fotovaral as ruas pela primeira vez em Belém ao acompanhar o
grupo AJIR no projeto “Arte na Praga” que eles realizavam aos domingos.

8 Mesmo casardo onde atualmente estd instalado o pub Café com Arte.
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para si mesmo e talvez em si mesmo consiga acertar...””° Consideremos também a
fotografia como o “arco” deste nissei radicado na Amazonia. Claramente presente
em seu pensamento manifesta-se a preocupacao em trabalhar a fotografia de
forma mais ampla, procurando aprofundar, em cada um dos participantes da
oficina, a relagdo com os elementos proprios da fotografia, mas também uma

consciéncia profunda do estar no mundo, mirando alvos infinitos:

O aluno sera induzido a conhecer, manipular e dominar a técnica e
os instrumentos basicos da fotografia (luz, filme, camera
fotografica, laboratdrio, etc.) a partir da “intuicdo fotografica” do
olho. (...) Em seguida, com a realizacdo de trabalhos praticos,
individuais e coletivo, os resultados serao analisados e debatidos,
buscando, com isso, desenvolver a percepcao sensitiva do ato
mecanico de apertar o botao de uma camera fotografica — o que ele
nos esconde ou o que ele nos revela. Enfim, o curso se propde a
abrir um espago para a pratica da fotografia de uma maneira mais
ampla e, gerado por todos aqueles que queiram desenvolver algum
tipo de trabalho através desta pratica, buscar, sobretudo, um
conhecimento maior e mais aprofundado de cada um e de seus
relacionamentos com o mundo que nos cerca.>®

A primeira turma foi formada por oito integrantes: Almir Gabriel Filho, Ana
Catarina Brito, Cristina Serra, Eduardo Silva, Lucia Pinheiro, Marly Silva e Regina
Ldcia Lima, que concluiram os experimentos da oficina com um vernissage na
propria escola de arte AJIR: O Banal através da Fotografia. Dos integrantes dessa
Oficina nasce o Grupo FotOficina, coordenado por Miguel Chikaoka, com convite
ampliado a quem desejasse fazer parte deste coletivo como Geraldo Ramos, Patrick

Pardini, Januario Guedes, Jodo Ramid, entre outros.

29 HERRIGEL, 2007, pg. 16,
3% CHIKAOKA, Miguel. Jornal A Provincia do Para. 1981 (Acervo FotoAtiva)
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Figura 3: Foto Porao nos fundos do espaco AJIR, local onde ocorreu a primeira oficina
ministrada por Chikaoka em 1981. (Acervo Miguel Chikaoka/ Kamarako)

Pode-se dizer que, de alguma forma, a poténcia da FotoAtiva ja acontecia no
AJIR, enquanto movimento coletivo de pessoas que se juntam para resignificar a
vivéncia no plano de aspiracoes e desejos de interagir no mundo. A FotoAtiva, por

meio das Fotoatividades, conectou as pessoas em um ideal que dizemos ser:

Uma arma particularmente eficiente da contra violéncia é a nossa
poesia pessoal-coletiva, a nossa criacao (poiesis). O assassinio
metafdrico mas altamente eficaz dos nossos assassinos.™

Foi Regina Alvarez, fotdgrafa e pesquisadora, uma das difusoras da técnica da

fotografia artesanal no Brasil na década de 1980, quem ministrou a primeira oficina

31 COOPER, 1978, p. 13. COOPER, David. Le language de la folie e Mort de la famille e
LANG, Ronald, La politique de I'experience e La politique de la famille, livros que Chikaoka
conheceu na Franca dos pensadores do movimento da antipsiquiatria e que identificou,
junto a Paulo Freire (com sua Pedagogia do Oprimido), uma linha de trabalho que podia
seguir enquanto mediador.
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em Belém de fotografia sem cimera, a fotografia pinhole®?, em 1982. A técnica
desmonta o aparato fotografico facilitando o entendimento das propriedades fisicas
da luz, que sera adotada por Miguel Chikaoka em oficinas posteriores, tornando-se

um dos seus principais exercicios, como nos relata a critica Angela Magalhaes:

Miguel incorpora em seu método educacional o sentido ludico
dos processos artesanais de construcao da imagem, incentivando a
elaboracao de propostas individuais que condensem os paradoxos
da regido amazbnica, com o amadurecimento da linguagem
fotografica.>

Ainda em junho de 1982 o recém-formado grupo FotOficina realiza o
FotoPard, com coordenacao de Chikaoka. Tratava-se de uma espécie de saldo
aberto que reunia varios tipos de producao fotografica, onde buscava-se “estimular
a exploracao da fotografia como instrumento de e/ou objeto de pesquisa e criacao
integrados ao processo de desenvolvimento social, cultural e artistico da
comunidade™*. Era a primeira iniciativa de formar uma mostra imbuida de um
sentimento coletivo, que procurava pensar as questOes relativas a fotografia no
Para. Naquele momento foi um primeiro mapeamento da producao local realizado
em uma dimensao interna, antecipando agdes que viriam a acontecer,
concomitante, as iniciativas do INFoto, Funarte.

O FotoPard aconteceu na Galeria Angelus, no Teatro da Paz, e teve uma
selecao de carater nao excludente, submetendo ao publico todo material inscrito:
as fotos selecionadas para a mostra oficial foram apresentadas na parede, (no
formato de mostra convencional), enquanto as outras foram expostas em albuns
organizados na galeria. Ao final da mostra, devido ao incomodo causado pelo
horario de funcionamento da galeria, que restringia a visitacdo a um publico bem

menor, os fotdgrafos propuseram e realizaram uma mostra de encerramento na rua

32 Do inglés Pin=agulha, hole=buraco, furo; buraco de agulha. Pinhole é a técnica de
fotografia realizada com camera artesanal que utiliza um pequeno furo como receptor de
luz, o mesmo papel que uma lente industrializada exerce em uma camera de fotografia
convencional

3 FUNARTE, Coordenacdo de Documentacdo. FOTONORTE II, Amazdnia: o olhar sem
fronteiras. Rio de Janeiro: Funarte, 1998

3% Autor n3o identificado. Jornal A Provincia do Para. 1982 (Acervo FotoAtiva)
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com as imagens do FotoPard, deixando também o espaco aberto para quem

desejasse unir-se ao movimento:

[...] no ultimo dia nds propusemos uma chamada [...] o material
todo ia sair e ser exposto em forma de varal entre a Galeria Angelus
e o Bar do Parque. O fotovaral ja ganhava corpo naquela ocasido e
foi considerado naquele momento o lancamento oficial da proposta
do fotovaral, apesar dele ter acontecido no ambito do projeto “Arte
na Praga” com o grupo AJIR onde efetivamente ele se realizou
ainda em 81.%

O Fotovaral exercitava tirar a arte das galerias, alcancar um melhor didlogo
com a populacdo em geral. E importante ressaltar que a experiéncia de rua do
Fotovaral foi vivida por Chikaoka ainda na Franca, no formato dos painéis
fotograficos, e torna a ser experimentada dessa nova forma, como varal, em Belém,
junto com a turma do AJIR, em 1981, com o projeto Arte na Praca, e
posteriormente com o FotOficina. Mas, considera-se o lancamento oficial do
Fotovaral aquele que ocorre no encerramento do primeiro FotoPard, em 1982,
quando teve uma grande visibilidade e um nimero maior de adeptos. A prdpria
experiéncia do FotoPard, com uma quantidade elevada de inscricdes, era um indicio
de que a fotografia estava despertando o interesse cada vez maior das pessoas na
cidade.

O Grupo FotOficina leva a ideia do Fotovaral em frente. Sao diversas as
mostras, sendo a primeira no campus da Universidade Federal do Para no Guama.
Durante a segunda mostra, que acontece na cantina do Centro Tecnoldgico da
Universidade Federal, o grupo ja conta com a participacdo de algumas pessoas que
hoje fazem parte do circuito artistico da cidade, como: Mariano Klautau Filho,
Eduardo Kalif, dentre outras, como Pedro Jungman, Sonia Freitas etc. E nesse
transito de fotdgrafos e fotografias por diversos lugares da cidade, desde escolas e
universidades até bares e pragas, entre acdes desencadeadas e desencadeadoras,

difunde-se o ato fotografico e promove-se o encontro que, iniciando um processo

3> CHIKAOKA, Miguel. “Belém aos 80". Direcdo: Alan Kardek. Belém, out. 2007.1 DVD
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de coletividade na fotografia em Belém, criam-se os vinculos necessarios para
solidificar a sua base: o desejo de estar juntos “reinventando o mundo” através da
fotografia.

O Fotovaral nos leva a crer que esta experiéncia faz sucesso em Belém, em
parte, por romper, de certa forma, com o paradigma do custo alto da fotografia
para exposicoes, possibilitando uma maior participacdo de todos e também uma
independéncia dos espacos fisicos expositivos que podem ser, as vezes, limitadores
por diversas razdes. E o exercicio democratico da fotografia chegando a um nimero
maior de pessoas, como o €, também, o exercicio da fotografia “sem camera”
(fotografia pinhole), ou melhor, a fotografia feita a partir de uma camera construida
pelas préprias maos, democratizando ndo somente o ato de se fazer uma imagem,
mas sobretudo o entendimento de formacao desta imagem, democratizando
informacgao e novas possibilidades de construcao de imaginarios.

A exibicao de imagens em varal se espalha pela cidade ndao sé pela aderéncia
do recente Grupo FotOficina mas também por uma certa parcela da comunidade
artistica em geral que adotou a ideia. O periodo de movimentagao nas ruas é
propricio. Isto pode ser comprovado pelas imagens dos jornais da época que
retratam o fotovaral como um lugar de encontro geral assim como pelo depoimento

do poeta Antonio Juraci Siqueira:

Eu colei muito no grupo AJIR de teatro, eles levavam o teatro pra
praca e eu levava também ja influenciado pelo Chikaoka que tinha o
fotovaral. Eu colei e criei o fotrovaral, fotografia e trova no varal, e
comecei a andar com o varal...*®

3¢ SIQUEIRA, Antonio Juraci. “Belém aos 80”. Direcdo: Alan Kardek. Belém, out. 2007. 1
DVD
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7/

Figura 4: Fotovaral entre o Bar do Parque e o Teatro da Paz, encerramento do I
Fotopara, 1982. (Acervo Miguel Chikaoka/ Kamara ko)

(Acervo Miguel Chikaoka/ Kamarako)
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O periodo de maior difusdo e utilizacao dos Fotovarais sao os anos de 1983,
1984 e 1985, ultimos anos do regime militar no Brasil, e pode-se notar que além da
funcao integradora entre fotografos, nao-fotdgrafos, publico e transeuntes, o
Fotovaral ganha também a funcao de ocupar lugares culturalmente ociosos na
urbe. Era quase tradicdo, naquela época, que o Fotovaral fosse armado na praca da
Republica, nas tardes de domingo, sendo posteriormente montado na Praca Ferro
de Engomar, (cujo nome oficial € Coaraci Nunes) e, ainda, na praca do Carmo,
através do projeto “FotoAtiva Cidade Velha”. A cada apresentacao era lancada uma
novidade: feira do “troca-troca, show de mimica, teatro, capoeira, poesia, chorinho,
samba... Um festival de diversidade.

O FotoPara 83 é a Segunda Mostra Paraense de fotografia (II FotoPara),
novamente organizada por Miguel Chikaoka com o grupo FotOficina, ocupando,
desta vez, tanto a galeria Angelus, quanto a galeria Theodoro Braga. E marcado
pelo desejo coletivo da criacao de um espago constante onde se possa discutir
fotografia, como ja acontecia com o programa Curta as Segundas, que a Filmoteca
do Para desenvolvia na Theodoro Braga. Por um tempo, ambos ficaram em
parceria, ocupando o espaco da galeria, alargando possibilidades de discussao entre
o cinema e a fotografia.

Como um projeto aperfeicoado da experiéncia do FotOficina, nasce entre 1983
e 1984 a FotoAtiva - o grupo, o espaco, o inicio do desejo de realizar projetos
juntos e as agdes enquanto associacao -, o projeto de oficinas permanentes do
grupo FotOficina.

Em julho de 1984 cursos permanentes de fotografia ministrados por Chikaoka
comegam a acontecer em diversos formatos, algo parecido com o que hoje é a
oficina Photomorphosis. A dinamica dos cursos funcionavam, muito resumidamente,
da seguinte maneira: duracao de dois a trés meses, 15 participantes em média por
turma, encontros na FotoAtiva para exercicio e trocas de informacdes, viagens para
realizacdo de exercicios aos arredores da Cidade de Belém. Estes foram no decorrer
do tempo expandidos e também aperfeicoados, entre outras propostas de menor

duracao de oficinas dirigidas.
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Em agosto de 1984 acontece em Fortaleza a III Semana Nacional de
Fotografia, promovida pelo Instituto Nacional de Fotografia da FUNARTE.
Representando o Para viajam: Miguel Chikaoka, Luiz Braga, Paulo Santos, Patrick
Pardini e Ana Catarina (Brito), entre outros fotdgrafos, que trouxeram a VI Semana
Nacional de Fotografia para Belém no ano seguinte. O evento foi importante por
possibilitar a primeira insercao nacional participativa de fato, no sentido que atraiu
fotdgrafos do Brasil inteiro para vivenciar, in loco, a producao fotografica de Belém,
que aos poucos foi se solidificando até tornar-se referéncia nacional de uma
fotografia autoral e organizada de maneira grupal.

N3ao ha duvidas de que o processo coletivo e experimental iniciado pelas
“provocacoes” de Chikaoka foram um forte motivador de uma condicao de
amadurecimento do fazer e do pensar fotografia em Belém. Mariano Klautau Filho,

que participa ativamente deste processo, afirma:

O trabalho da Infoto/Funarte sob o comando de Angela Magalhaes
e Nadja Peregrino na realizacdao das semanas nacionais, foi
fundamental para a difusao da fotografia no Brasil e especialmente
importante para Belém em sua realizagdo em 1985. A Semana
Nacional de Fotografia em Belém adensou as experiéncias de
producao e pensamento coletivo iniciadas desde 82 na cidade. A
partir dai, comegamos a construir uma identidade particular na
producdo brasileira de fotografia contemporanea. O periodo que
compreende os anos de 82 a 85 é o que define o potencial criativo
e langa Belém no circuito nacional.?”

Em 1985, apds a terceira e ultima mostra Fotopard, o grupo organizador
criado entre 1984 e 1985, o Grupo FotoPard, reuniu-se e juntos, assinaram
proposicoes de projetos importantes como: a jornada “24 Horas Belém”( 1985),
“Rio Baixo Rio Acima” (1985) e a série “Autografias” (1986/1987). Grande parte dos
projetos coletivos ja eram realizados no espaco fisico da FotoAtiva como o0s
encontros do projeto “Autografias”, que objetivava o estudo da fotografia como
linguagem, valorizando o fotdgrafo enquanto autor. Eugéne Atget, André Kertész,

Eugéne Smith, Cartier Bresson, Diane Arbus, Man Ray, foram alguns, dentre outros

37 KLAUTAU FILHO, Mariano. Texto realizado para a apresentacdo da publicacdo da Secult,
resultado do primeiro Edital Prémio de Fotografia 2009.
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fotdgrafos, que tiveram a sua producao apresentada e debatida nos encontros. A
iniciativa da série Autografias foi certamente um importante alimento visual, aliada
as experimentacOes, para a busca de caminhos préprios na fotografia autoral

alcancada por tantos fotdgrafos paraenses.

Figura 6: Projeto Autografias. Eugéne Smith por Luiz Braga. FotoAtiva, 1985. (Acervo
Miguel Chikaoka/ Kamarako)

Ainda em 1986, Belém classifica grande numero de fotdgrafos no I
FOTONORTE promovido pelo Instituto Nacional de Fotografia da FUNARTE.
Participam pelo Para: Abdias Pinheiro, Ana Catarina, André Perner, Cristina Miranda,
Elza Lima, Eduardo Kalif, Jorane Castro, José (Armindo) Pinto, Luiz Braga, Leila
Jinkings, Mariano Klautau Filho, Miguel Chikaoka, Octavio Cardoso, Paulo Ribeiro,
Patrick Pardini, Pedro Pinto e Rosario Lima. Sobre o trabalho na regido Norte nos
escreve Walter Firmo, na época diretor do INFoto, Instituto Nacional de Fotografia
da FUNARTE:
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Descentralizar se preciso for. Sempre é. (...) Portanto, em outubro
de 1986, na cidade de Belém, onde orgulhoso coordenei a comissao
julgadora que selecionou as imagens fotograficas da FotoNorte,
sensibilizado, olhei meu proprio caminho. (...) Verifiquei satisfeito
que, pela lente do INFoto, junto com outros companheiros pude
participar dos novos rumos da fotografia brasileira e posso
deslumbrar que (gracas a Deus) ja ndo se faz fotdgrafos como
antigamente. Parabéns aos participantes dessa escala FotoNorte.
Nada negativo, muita transparéncia, jasmim no olhar. Prossigam.
Paragens’®

A Semana Nacional de Fotografia, realizada pela FUNARTE, em Curitiba em
1986, e em Ouro Preto, 1987, contou, respectivamente, com 13 e 28 fotdgrafos
oriundos de Belém. Os fotdgrafos desta cidade passam a tomar parte em outras
semanas de fotografia organizadas em outros lugares do Brasil, evidenciando o
interesse crescente de troca, da preservacao do prazer de estar em conjunto, o
que era a base solida das Fotoatividades, possiblilitando a ampliacdo de contatos e
experiéncias enriquecedoras, que trouxeram novos horizontes para a fotografia

paraense.

Figura 7: VI Semana Nacional de Fotografia, Grupo de Fotografos Paraenses — “Ex-
crachado”, Ouro Preto, 1987. (Acervo Miguel Chikaoka/ Kamarako)

38 FUNARTE. Instituto Nacional de Fotografia. I Fotonorte/ Apresentacio de Walter Firmo —
Rio de Janeiro: Funarte, 1987.
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Em 1991 Chikaoka recebe o convite de Alcantara Machado para levar um
stand da FotoAtiva a Feira de fotografia que reunia empresas do setor fotografico, a
Expofoto/91, em Sao Paulo. O resultado € um sucesso: uma grande camera
obscura de 30 metros quadrados idealizada por Chikaoka e projetada por Maria
Alice Penna é montada no espaco onde mini-cursos sao oferecidos e audiovisuais
exibidos. Uma comissao de fotdgrafos representando o Para levam portfélios de
fotdgrafos paraenses (fotoativistas ou nao) para divulgar o trabalho coletivamente.
Eis um ponto que particularmente fez diferenca na histéria da fotografia
contemporanea no Para: a preocupagao com o outro, o forte senso de coletividade,
a energia de evoluir em conjunto, de ganhar sim, mas sobretudo de ganhar junto
ao outro. Pouca competitividade em prol de um movimento de crescimento

verdadeiro.

Figura 8: Maria Alice Penna e Orlando Maneschy em frente ao Stand da FotoAtiva na
Feira Expofoto 91, Sao Paulo. (Acervo Miguel Chikaoka/Kamarako)
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Figura 9: Stand da Fotoativa em formato de camera obscura. Expofoto 91, Sao Paulo.
(Acervo Miguel Chikaoka/Kamarako)

Figura 10: Interior do stand da FotoAtiva em formato de camera obscura. Expofoto 91,
Sao Paulo. (Acervo Miguel Chikaoka/Kamarako)

Grupos auténomos vinculados ao movimento da fotografia também foram
contaminados pelas proposicdes do FotoAtiva, por exemplo o Grufo (Grupo de
Fotografia do Curso de Comunicacao da UFPA), formado por Mariano Klautau Filho,

André Penner, Edvan Feitosa, Lane Bastos e Valzeli Sampaio, que objetivavam
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dinamizar a atuagao da fotografia para além da Universidade, unindo forgas com o
movimento fotovaral em 1994, onde ja demonstravam preocupacao com questoes
relativas a preservacdao do patrimbnio histdrico paraense. Acao parecida foi
organizada pelo CACO - Centro Académico de Comunicacdo, que levou para o
“Vadidao” da Universidade Federal do Para o projeto O Rio Morreu de nois de Patrick
Pardini e José Alberto Colares, assim também como realizou a mostra nacional de
fotografia dos estudantes de comunicacao, que foi composta por 170 obras de
estudantes de todo o pais e seguiu em itinerancia por varias cidades.

Em 1994 ocorreu o “Vemqguemquer — encontro de fotografia”, evento realizado
em comemoragao aos dez anos de criacao da FotoAtiva e promovido pelo Caixa de
Pandora, (formado por Orlando Maneschy, Mariano Klautau Filho, Claudia Ledo e
Flavya Mutran). Ana Catarina, Patrick Pardini, Marcus Reis, Walda Marques, Octavio
Cardoso, Dirceu Maués, Alberto Bitar, Elza Lima, Arthur Maroja, Paula Sampaio,
Ronaldo Lopes e os quatro organizadores foram alguns dos fotografos a participar
da mostra principal, sendo Miguel Chikaoka o grande homenageado. Ocorreram
ainda falas de fotografos e mostras paralelas, como a exposicao de Gratuliano
Bibas, contando também com a presenca dos nordestinos Celso Oliveira e Tiago
Santana. Todas as mostras se deram no formato de Fotovaral e o acontecimento
relne pessoas da cena cultural para comemorar a plena existéncia da FotoAtiva,
que naquele momento, ainda nao era de direito associacao. Segundo Eder
Chiodetto®, a criacdo da FotoAtiva como um ponto comum a todos possibilitou o

fortalecimento de um coletivo Unico no Brasil:

Eu queria tentar entender o que é que acontecia com Belém de ser
um centro de exceléncia de producao e reflexao na fotografia (...)
na verdade tem uma pulsao criativa muito dessa coisa de um grupo
que meio se autoajuda, discute, mas, cada um vai buscando a sua
originalidade na expressao. E o centro irradiador sendo FotoAtiva é
muito interessante porque da uma base comum a todos e depois
cada um vai buscando o seu caminho.

3 Entrevista concedida pelo critico em fotografia. Entrevistadora: Luciana Loureiro Figueira
Magno. Sao Paulo, 12 jul. 2009
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Um processo comum de continuidade é a formacao de grupos auténomos
apos a experiéncia da oficina de fotografia ministrada por Chikaoka. Sao vivéncias
intensas que ganham novos rumos por desejos e afinidades, como € o exemplo do
Grupo Caixa de Pandora formado em 1992; os Aluzinados em 1994 constituido por
Adriano Chedieck, Ana Carmem, Alexandre, Danilo Bracchi, Fatima, Lila Bermerguy,
Mariane, Nelson Luis, Paulo Almeida, Renata Simodes, Roberto, Simone Machado,
tendo em Sinval Garcia seu maior articulador; o grupo Espiandomundo em 2003
constituido por Daniel Cruz, Kamila Frazdo, Liane Dahas, Livia Condurl, Luciana
Magno, Luciana Ribeiro e Michel Pinho, a exemplo do proprio grupo FotoOficina,
nascido da primeira oficina ministrada por Miguel que levou, entre outros caminhos,
a formacao da FotoAtiva. Sobre a experiéncia em grupo o professor e pesquisador

Orlando Maneschy nos revela:

Nos conhecemos na FotoAtiva que era um ambiente libertario. Os
eventos, as oficinas tinham vivéncias que iam além da mera relagdo
do momento da aula. Era tudo muito misturado, aprendizagem e
vida, e as pessoas também transitavam. Algumas que n3ao eram
daquele grupo participavam do evento, da viagem. Era uma grande
viagem acerca da luz, do auto conhecimento, do corpo e das
experiéncias transcendentais. *°

Em 1996 acontece em Ouro Preto o lancamento da versao brasileira do livro
Novas travessias — Contemporany Brasilian Photography, organizado pela fotografa
e pesquisadora Maria Luiza Melo Carvalho que realizou um mapeamento no campo
da fotografia, de norte a sul do pais. Belém entrou no projeto com Luiz Braga,
Paulo Santos, Elza Lima, Ana Catarina, Paula Sampaio, Miguel Chikaoka e o com
grupo Caixa de Pandora (com a participacao de Flavya Mutran, Claudia Ledo e
Orlando Maneschy). Sao acOes que acontecem independente da FUNARTE, que ja
realizava desde a década de 1980 um mapeamento continuo por meio das mostras

regionais FotoCentro-Oeste, FotoNorte, FotoNordeste, FotoSul, e FotoSudeste®, e

0 ORLANDO MANESCHY. Anos Fotoativa. [mensagem pessoal] Mensagem recebida por
<ormaneschy@yahoo.com,br> em 21 nov.2009

%0 propdsito destas mostras era, por um lado, o de obedecer & vocacdo nacional da
Funarte enquanto instituicao federal, e, por outro, oferecer oportunidades mais equanimes
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gque somam para a pesquisa acerca da histdria nacional a qual Belém se faz
presente.

A segunda edicao do FotoNorte em 1997, dez anos depois da primeira, ratifica
o amadurecimento da fotografia no Para. Desta vez, dirigido por Angela Magalhaes,
0 mapeamento da regido Norte soma o total de 31 fotdgrafos, sendo 24 deles
residentes no Estado do Para: Alberto Bitar, Ana Catarina (Britto), Arthur Leandro,
Claudia Ledo, Fernando Rosario, Flavya Mutran, Geraldo Ramos, Giovanni Gallo,
Gratuliano Bibas, Guy Veloso, Hilton da Silva, Leila Jinkings, Ligia Simonian, Lila
Bemerguy, Luis Braga, Marco Santos, Maria Christina, Mariano Klautau Filho, Miguel
Chikaoka, Newton Lima, Octavio Cardoso, Orlando Maneschy, Patrick Pardini, Paula
Sampaio, Paulo Ameida, Paulo Amorim, Paulo de Souza, Pedro Pinto, Porfirio da
Rocha, Renata Simoes, Shirley Penaforte, Sinval Garcia e Walcir Monteiro. Nadja
Peregrino foi uma das curadoras e confirma o aprimoramento estético da producao:
“Existem trabalhos que ja operam num campo mais transterritorial da fotografia, a
fotografia manipulada, construida™.

Enquanto acontecimentos nacionais e internacionais, ocupavam os fotdgrafos
paraenses em eventos coletivos e individuais, Chikaoka direcionava sua energia
para a criacao e aperfeicoamento das oficinas e cursos de fotografia onde buscou,
em um certo momento, a otimizacao dos resultados, que por sua vez alimentavam
0 contexto, novamente trazendo pessoas interessadas em fotografia para o
movimento coletivo. Direcdo esta que se transformava também o tempo inteiro com
as escolhas individuais dos que sustentavam seus circulos.

Mesmo tendo passado um longo periodo sem fazer exposicoes individuais,
isto ndo significou que Chikaoka abandonou a producao fotografica autoral, como

pode parecer a um olhar mais superficial, mas revela a entrega a sua criacao

para os fotografos residentes nas diferentes regides do pais, num momento em que existia
absoluta hegemonia do eixo Rio-Sao Paulo. Assim, cada mostra tinha participagao
reservada aos fotdgrafos residentes na regido enfocada, que eram selecionados por uma
comissao composta por fotografos desta mesma regido, sendo que a comissao de selecao
também participava — sem qualquer tipo de destaque especial — da mostra coletiva”.
http://www.funarte.gov.br/brasiimemoriadasartes/acervo/infoto/as-mostras-regionais-de-
fotografia-da-funarte/

*2 PEREGRINO, Nadja. Fotonorte Revela Talentos, Jornal O Liberal, 10 jun. 1997
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artistica mais intensa: a constante reformulagdo dos exercicios que eram destinados
ao outro em suas oficinas, e de onde muitos de seus trabalhos, objetos, instalacoes

e proposicoes surgirao, como atesta:

O que ocorre é que aqui em Belém ha uma riqueza de aprendizado,
exatamente porque vocé tem mais chances de trocar idéias, discutir
produgdes. Eu poderia ter enveredado por uma escola de fotografia,
mas optei pelo contato direto com as pessoas. Mas nunca parei de
fotografar. Busco através do olhar das pessoas, e ha sempre novas
pessoas, novos olhares, novos ensinamentos, novos angulos, nova
visao. E nos olhos entendo o que se pode conseguir com a
fotografia. Nao houve um freio, ndo parei, s6 fui investir em outro
processo, muito rico, que enriquece a mim. Houve ganhos e é uma
coisa sem fim.*

Ha indicios da transicao de posicionamento em Miguel Chikaoka cada vez
maior as oficinas. S3o pequenos rastros, continuos, suaves, que se diluem no dia-a-
dia da criacdo e se mistura a propria histéria da FotoAtiva, que podem ser
chamados também de amadurecimento, transicao que demonstra adaptagao a um
novo tempo que se apresenta solicitando a necessitdade de novas insercoes.
Portanto, nao sao os anos 2000 que causam a transformacao das Fotoatividades,
mas é a partir dessa década que elas ganham corpo; a corporagao da FotoAtiva

cresce e renova seus interesses e afirmagdes. Um novo periodo se inscreve.

* CHIKAOKA, Miguel. Sempre um novo olhar, Jornal O Liberal. 08 set. 1996.
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1.2 Anos 2000: otimizar, profissionalizar

Tenho pensado sobre os “porqués” de mudancas graduais, que quando
somadas a longo prazo causam grandes impactos. Essa andlise, no entanto, é
direcionada a historia da Associacao FotoAtiva, idealizada por Miguel Chikaoka.

A FotoAtiva como escola, proporcionou para Belém reconhecimento como pdlo
de fotografia autoral no norte do pais, marcando, em suas duas primeiras décadas,
um processo de experimentacao intenso, com questdes que vao de ensaios
sensoriais ao procedimento de formacao da imagem, utilizando a fotografia para
deflagrar exercicios reflexivos que vao além da experimentacao artesanal de
descoberta da luz.

Como agdo constante, entre outras proposicdes, a oficina PhotoMorphosis™
ministrada por Miguel Chikaoka, acontecia em uma frequéncia média de
duas/quatro vezes ao ano sendo o principal motivo agregador e responsavel pela
manutencao e renovacao de pessoas com interesses e aspiracoes afins. Para além
das oficinas, a FotoAtiva sempre foi um ponto de encontro, lugar de portas abertas
ao novo.

No final dos anos 1990 surge o desejo de regulamentar juridicamente a
FotoAtiva, conseguir uma sede prdpria que sobrevivesse independente de Miguel
Chikaoka, iniciativas que caminhavam para a institucionalizacao; nota-se um
direcionamento de energia para agoes mais objetivas, acdes que nao abandonam a
experimentacao mas que buscam ampliar o alcance de resultados otimizadores para
sua sobrevivéncia.

O més de janeiro de 2000 é festejado pelo fato da FotoAtiva ter conquistado o
carater juridico de associacdo, o que torna legalmente comum a todos o que

sempre havia sido de fato, como reintera o critico e professor Rubens Fernandes

* A palavra Morphosis significa estar em estado de formacdo, Photo significa luz, luz em
estado de formacdao, que se forma constantemente, grafia da luz. Pode-se também
classificar o proprio histérico da Photo Morphosis como algo que esta continuamente a se
formar. As oficinas “fixas” de fotografia mudaram de nome no decorrer destas tres
décadas: a principio foi chamada de Iniciacdo a Arte Fotogréfica, Iniciacdo a Fotografia,
Oficina de Fotografia FotoAtiva, Oficina de Fotografia Sensorial e em 1998 até a atualidade
chama-se PhotoMorphosis.
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Junior, que acompanhou a escola desde o inicio:

O processo de organizacao e atuacao do Fotoficina, do Fotopara e
da Fotoativa se enquadram nessa perspectiva. Enquanto as
realizagdes do Fotoficina se deram paralelamente ao processo de
discussao e elaboracao do seu estatuto, que acabou nao se
concretizando nem no papel, o Grupo Fotopara alcangou sua
personalidade juridica mas sem atingir a plena consciéncia da
importancia dessa condicao, de forma que seus integrantes
acabaram seduzidos pelo lado pratico da convivéncia migrando para
as acdes do projeto Fotoativa. A Fotoativa, por sua vez, atuou
durante mais de quinze anos sem o amparo de uma existéncia
juridica que so6 se concretizou em janeiro de 2000, apos quatro anos
de muitas discussoes, idas e vindas.*

Carater juridico legalizado, o que muda agora no formato de insercao da
Associacao FotoAtiva? A transicao foi gradual, o espaco FotoAtiva ainda era a base
das oficinas de Miguel Chikaoka e se mesclava com sua propria vida, numa
pespectiva menor do que nas décadas de 1980 e 1990, mas o espaco continuava
como ponto de partida para encontro e “aprontamentos” coletivos.

Este novo século € marcado por um novo momento, que ja havia sido também
explorado sob outro prisma anteriormente: a crescente preocupacao com o
patrimoénio cultural, natural, histérico, acervo, e memdéria. O direcionamento dos
exercicios das oficinas ministradas por Chikaoka passam a ser encaminhados para
esse fluxo patrimonial, assim como as jornadas fotograficas no Bairro da Campina,
entre outras agoes que existiam antes em menor fluxo.

Ocorre a aprovacao do Projeto Ver-o-Peso pelo Ministério da Cultura em 2000
para captacao de recursos através da lei 8313/91, Rouanet, e T Teixeira. Tendo o
Ver-0-Peso como um ponto de conexao entre Belém e a Amazobnia, a metropole e
as regides ribeirinhas, foram desenvolvidas uma série de acles culturais, de
oficinas, além de exposicoes e também outras formas de expressao como teatro e
musica, promovendo uma troca histérica de conhecimento e aprendizado ao
possibilitar a insercdao de outros artistas assim como a de um publico que nao

frequenta o Ver-o-Peso habitualmente, mas sobretudo possibilita leveza e troca aos

* http://rpcfb.com.br/2011/01/a-experiencia-de-belem/ acesso em 05/01/2012
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que trabalham diariamente no lugar:

A Musica e o teatro também atrairam um multidao e alguns, como a
famosa dona Cheirosa, vendedora de ervas, até arriscavam uns
passos de forrd. Para o carregador Edson Ramos, 33 anos, a
atividade trouxe um dia diferente para quem trabalha de sol-a-sol.
“Nao da pra ficar muito tempo olhando, mas pelo pouco que a
gente vé ja da pra passer uns dias mais feliz"*

O projeto objetivava além do lazer, da promogao cultural, a construcao de um
acervo de imagens e informacdes sobre o local, registro da dinamica sociocultural e
fisica do complexo Ver-o-Peso. Participam outros 60 fotégrafos que desenvolveram
sua percepcao pessoal do local. Mais uma vez, como aconteceu em Nancy, o
resultado fotografico foi exposto no préprio lugar. No caso do Ver-o-Peso foi
ocupado o Solar da Beira, um casardo inserido dentro do proprio complexo. Um
gesto simples, que revela a preocupacao real com a renovacao da construcao do
imaginario do lugar, das pessoas que habitam aquele espaco, demostrando seu

valor e, principalmente, promovendo a autovalorizacao:

Juntamente com a mobilizacdo de uma operacao politica, entdo, é
preciso por em movimento uma operagcao magica.

Esta: para além do real que me é dado pelo mundo, e sobretudo, se
esse real estda deformado pelas marcas de uma dominacao alheia a
mim, resta-me o recurso de um jogo.

E nesse jogo descubro e me repito, até o ultimo alento:

- A Histdria, a minha histdria, sd tera realidade quando eu me
apossar dela pelo meu imaginario de homem e regido®

A fotografia, as artes, o pensamento, o delirio, sdo caminhos, entre outros,
para a modificacdo desse imaginario, imposto sorrateiramente, silenciosamente,
para a recontrucao da nossa histdria. A modificacdo da percepcao é nosso primeiro
passo em busca da liberdade de autonomia do imaginario. A fotografia € um

“portal” para uma nova realidade.

% NASCIMENTO, Sueli. FotoAtiva revé o Ver-o-Peso. Caderno Cartaz, Jornal O Liberal, SD
+ CECIM, 1985, p. 15-16.
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Figura 11: Oficina de Fotografia Artesanal, Pinhole, grande formato. Projeto FotoAtiva
Ver-o-Peso, 2000. (Acervo Miguel Chikaoka/Kamarako)

Figura 12: Oficina de Camera Obscura, Ver-o-Peso na caixa magica, Projeto FotoAtiva
Ver-o-Peso, 2000. (Acervo Miguel Chikaoka/ Kamarako)
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A convite de Tereza Siza, do Centro Portugués de Fotografia, que teve contato
com a producao paraense e com Miguel Chikaoka na II Bienal de Fotografia em
Curitiba, uma exposicao coletiva com diversos fotdgrafos paraenses é realizada na
cidade do Porto, Portugal, em 2000. A exposicao apresenta a producao de
fotdgrafos que estiveram envolvidos com a FotoAtiva naquele periodo.

Quando a associacao FotoAtiva obteve da prefeitura a licenca de uso do
casardo localizado na Praca das Mercés®, sua atual sede, uma convocatéria de
mudancga aos associados e pessoas afins que compartilham do legado desse grupo
foi organizada imediatamente apds a conquista do casardao, mudanca que foi
“carregada” em grande festa por associados e amigos: “"INFORME FOTOATIVA, 10
de fevereiro de 2005. Hoje, quinta feira de 10 as 22 horas, Mutirdo da Mudanca
da Frutuoso, 615 para Mercés, 19",

Nos vinte anos iniciais das décadas de 1980 e 1990, o espago fisico da
FotoAtiva e o de Miguel Chikaoka estavam agregados, entre um misto de
atelié/residéncia sendo desvinculada, de fato, s6 com a conquista do casarao do
Largo das Mercés em 2005, cedido pelo municipio para a ocupagao da associacao:
“Com 20 anos de estrada, detentora do titulo de Entidade de Utilidade Publica
Municipal, a Fotoativa promete transformar o Casardao n° 19 do Largo das Mercés
em um grande pdlo de producdo artistica e referéncia nacional no campo da
fotografia”.*®

Com a transferéncia da sede da FotoAtiva, da travessa Frutuoso Guimaraes
para o novo endereco, € iniciado um movimento também de ocupacao dos prdprios
associados, estimulados por Chikaoka. E a partir da instalacdo da nova sede que se
observa um intenso processo de mudancga, crescimento e amadurecimento que

caminha na busca de autonomia da propria Associacao.

* Segundo o critico FERNANDES JUNIOR, 2002, p. 20/21., o Largo das Mercés havia sido
no século XIX, em 1867, local onde estava situado o estudio do fotografo Felipe Augusto
Fidanza.

* http://www.fotoativa.blogger.com.br/2005_01_01_archive.html acesso em 28/01/2012

>0 http://www.fotoativa.blogger.com.br/2005_01_01_archive.html acesso em 02/02/2012



55

CEESS RS ~a-':;-"\'j s GRS e — RS
Figura 13: Primeira ocupacao cultural do casardo das Mercés, nova sede da FotoAtiva,
23 Janeiro de 2005. (Acervo Miguel Chikaoka/Kamarako)

Almejando transformar-se em um grande polo de fotografia na regiao,
possuindo um espaco fisico para isso, uma reestruturacdao interna comeca a ser
discutida: Qual o papel de formagao da FotoAtiva na atualidade? O que modificou
no direcionamento de energia com seu crescimento? O que se espera da formagao
fotoativista? Qual a nossa missao?

Até entdo, a fotografia para muitos da associacao nunca havia sido fonte de
renda majoritaria, a maior parte da movimentacao de trabalho, exceto oficinas e a
secretaria, era executada através de muita entrega e trabalho voluntario. Quando a
primeira reuniao para se repensar a missao da associacao FotoAtiva acontece em
2006 no Casarao das Mercés, esse ponto é levantado entre socios antigos e novas
pessoas que desejavam fazer da fotografia mais do que uma atividade exporadica,
e sim a sua forma de sobrevivéncia. Esse € um momento critico que vivencia a
associacao: com o crescimento nao ha como fugir da profissionalizacdo, da
intitucionalizacao e de toda a carga positiva e negativa que acompanha o

progresso.



56

Durante dois anos continua-se a discutir, por conta das crescentes demandas
e expectativas por parte dos associados, amigos e a comunidade, as diretrizes que
a FotoAtiva assumiria nessa nova fase de crescimento. E quando em 2008, a
FotoAtiva promove a Oficina de Planejamento estratégico com o consultor Ivan
Tojal da GESTOR - Consultoria e Treinamento Ltda com o propdsito de refletir e
estabelecer as politicas e diretrizes da Associacdo para orientacdo de seu
planejamento de acdes futuras. Foi um momento importante onde os associados e
convidados reformularam e resgataram a identidade do que havia sido a FotoAtiva
até aquele momento e do que precisaria ser a partir dali para “enfrentar” o
crescimento sem perder o mote motivador do desejo de estar juntos construindo

algo.
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Figura 14: Oficina de Planejamento estratégico: Associados repensam missdo da
FotoAtiva, Consultor Ivan Tojal. Instituto de Artes do Para, fevereiro de 2008. (Acervo
Miguel Chikaoka/Kamarako)

Entre processos de reformulagdo, a FotoAtiva chegou a formacao de grupos
de trabalho/pesquisa ndo perdendo assim seu carater de coletividade. A associacao

¢ formada por diretoria, conselho fiscal e trés nucleos executivos abertos:
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Formacao e Experimentacao, Pesquisa e Documentacao e Comunicacdo e
Difusdo. Contando com dois grupos de estudos: Fotografia e Memdria e Pedagogia
da Luz. A FotoAtiva atua com uma ampla rede de parceiros e é credenciada como
Entidade de Utilidade Publica Municipal e Estadual.

Projetos socioeducativos importantes acontecem atualmente na FotoAtiva,
buscando também ampliar seu publico alvo, diferente daquele publico das oficinas
regulares de iniciacdo a fotografia, explorando assim outros territdrios, ocupando o
entorno do Largo das Mercés, expandindo entre o Ver-o-Peso, e as regides das
ilhas que circundam Belém, agregando uma parte maior de pessoas através de
cursos profissionalizantes, inserindo arte a comunidade na tentativa de
transformacao desse entorno, tentativa de proporcionar melhoria de qualidade de
vida de seus participantes.

Hoje fala-se com clareza de acOes educativas realacionadas a atividades que
se expandem na FotoAtiva. Chikaoka busca para si uma postura do que atualmente,
na pedagogia, chamamos de facilitador do conhecimento, uma postura menos
rigida comparada a ideia de educador como aquele que “molda” o conhecimento
amparado em aspectos pré-definidos.

Mesmo nao tendo abandonado a experimentacao dos processos artesanais,
quando no inicio pareciam acdes pouco organizadas, o que realmente nao eram
pois ha registro de fluxogramas altamente programados para o resultado que se
esperava com cada agao, o que diferenciava € que havia uma margem de
liberdade a resposta do outro para aquela acdo, subvertendo parametros
tradicionais de ensino no sentindo de desconstrucao de processos. O crescimento
atual € um processo de amadurecimento mas também de enrijecimento que entre
melhoria de condicdes técnicas tem sofrido um desgaste ideoldgico, no sentido de

determinacao de metas previamente definidas.
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Figura 15: Fotoativa: Ponto de cultura Ohos de Ver Belém, Oficina para formacdo de
Monitor de Turismo sustentavel para o centro historico, Professora Marcela Nogueira de
Andrade. Associacao Fotoativa, 2009. (Acervo Miguel Chikaoka/Kamarako)

Pensa-se, hoje, na possibilidade de usar a fotografia como instrumento de
percepcao inserido ao ensino formal, sendo incorporada ao ensino basico através
de oficinas em parcerias com escolas, trabalho que Chikaoka vem realizando em
pequenas escolas nas ilhas dos arredores de Belém e no interior do estado, e que
tem grande valia por seu carater instigador de descoberta do individuo, mas
também do cuidado ao meio ambiente e da valorizacdo do entorno renovado pela
fotografia, como uma manutencao do imaginario. Chikaoka vem promovendo,
ainda, varias oficinas direcionadas a educadores, expandindo a experiéncia da
metodologia da luz.

O grupo de estudos Pedagogia da Luz, formado desde janeiro de 2011, foi
criado com o objetivo de reunir educadores e interessados em compartilhar estudos
e praticas educativas transdisciplinares pautados na abordagem de conhecimentos

sobre origem e registro da imagem. O objetivo inicial deste grupo é a formacao de
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educadores para atender acOes e projetos da FotoAtiva, que demanda constante

expansao e crescimento:

Integrantes do Grupo de Estudos Pedagogia da Luz, ligado ao
Nucleo de Formacdao e Experimentacdao da Associacdo Fotoativa,
estiveram no Rio de Janeiro (RJ) no ultimo dia 26 de setembro para
realizar a oficina “Caixa Magica e Pincel de Luz”. A acdo foi
destinada a criangas, adolescentes, adultos, educadores e artistas,
entre outros interessados, e foi realizada no Laboratério de
Fotografia Expandida, no Morro da Conceicdo.

Figura 16: Grupo Pedagogia da Luz da FotoAtiva realiza oficina caixa magica e pincel de
luz no Rio de Janeiro, 2011.

O principal ponto é que a FotoAtiva ampliou seu papel social, no entanto
perdeu uma certa fluidez de sua linha experimental, que foi sua caracteristica

marcante nas duas primeiras décadas de acao.

> http://www.fotoativa.blogger.com.br/2011_10_01_archive.html#40931135 acesso em 04
fev. 2012
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Recentemente, em janeiro de 2012, Chikaoka deu continuidade ao projeto
Belém 16:16 que iniciou oficialmente em 2011 como maratona fotografica
organizada por ele enquanto produtor cultural do SESC Boulevard. Belém 16:16 foi
realizado como projeto-piloto ainda em 2004, com 16 fotografos profissionais e 16
fotdgrafos iniciantes para fotografar Belém em um intervalo de 16 horas com
apenas 16 oportunidades de click, fotos ou pinhole. Historicamente Belém 16:16
lembra a proposta da Jornada 24 horas Belém, realizada na década de 1980, que
objetivava olhar para a Cidade.

Atualmente a sede da FotoAtiva encontra-se em reforma tendo suas agoes
realizadas temporiamente no Forum Landi, na Praca do Carmo. O SESC Boulevard
tem propiciado a infraestrutura que Chikaoka precisa para realizar agdes de grande
abrangéncia como foi o caso do projeto Belém 16:16 neste ano, ainda em curso e
que contou com um auditdrio lotado, 100 lugares entre fotdgrafos profissionais a
entusiastas das formas do olhar. A maratona tem planejamento para acontecer até
2016, ano em que Belém comemora 400 anos de fundacao.

Percebo que, mesmo com a infraestrutura de qualidade oferecida pelo SESC
Boulevard em relacdo a espacos expositivos, a pratica democratica do Fotovaral
ainda é levada adiante: este é o planejamento para a exposicao dos resultados
finais da maratona fotografica deste ano, um grande Fotovaral em agosto.

Se por um lado, as acOes realizadas durante as décadas de 1980 e 1990
priorizavam, estimavam, um trabalho pessoa a pessoa, por outro lado nota-se que
essas pequenas acoes reverberavam em qualidade na vida desses individuos, que
construiram juntos, uma intensa e sodlida histéria de experimentos baseados na
unido. O principal ponto é que a FotoAtiva ampliou seu papel social, mas perdeu,
em sua linha experimental, uma individualizacao em detrimento do coletivo.

Se na atualidade ha a possibilidade, e sobretudo, o interesse de acbes que
agreguem um grande numero de participantes, ha de se levar em conta a
intensidade com que esses experimentos sdo vivenciados. E um processo ainda em
construcao, que vem tracando suas bases sob os lemas otimizar, profissionalisar.
Um novo periodo aguarda para ser (re)feito, este, quando a associacdao FotoAtiva

voltar a pleno vapor com seu casarao reformado. O espaco foi cedido por mais 20
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anos pelo Prefeitura Municipal de Belém para a Associacao e promete infraestrutura

plena para sonhar.
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2. MIGUEL CHIKAOKA:

ponte ao outro
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“Eu ndo sou eu, nem sou o outro, sou qualquer coisa de intermédio”

(Mario de Sa-Carneiro)

A dificuldade de escrever sobre a fotografia que mensuramos aqui perpassa
pelo rompimento de fronteiras, no sentido em que falamos em uma fotografia que
nao se constitui apenas de exercicios estéticos, plasticos, visuais; nem é signo em si
esgotado, mas uma ponte que nos transporta ao constante questionamento acerca
do mundo e de nds mesmos.

E essa ponte leva sempre a processos repletos do encontro com o outro, pois,
“Se o0 olho ¢ a janela da alma, vocé tem que olhar por essa janela por outro olho e
esse outro olho também é a janela da alma”2. A arte é um encontro fortuito e, com
a existéncia de encontro, surge a necessidade sadia do outro enquanto sujeito de
compartilhamento e de formagdes de subjetivagoes.

Os subcapitulos 2.1 Praticas de Liberdade e 2.2 Nunca fomos tao felizes tem o
outro como fio condutor de sua narrativa, que é destino, mas também origem. E
ponte. Alimento de onde vem e para onde € devolvida a energia de Chikaoka, em

um processo quase antropofagico de sustentabilidade vital.

52CfCERO, Antonio. “Janela da Alma”. Diregao: Walter Carvalho e Joao Jardim. Brasil, Doc.
2001. DVD.
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2.1 praticas de liberdade.

“Sim, pois, 0 que € a ética sendo a pratica da liberdade, a pratica refletida da
liberdade”
(Michel Foucault)

A arte desenvolvida por Miguel Chikaoka, o exercicio da fotografia como
pratica politica de constante questionamento, sao aprendizados sensoriais que nos
propiciam o encontro com o mais humano - de si mesmo e do outro -, nos levando
a crer, por observacao desta histdria vivenciada em Belém, em que o preceito de
um pensador da anti-psiquiatria estudado por ele na juventude ganha, na pratica, a
vivacidade da experiéncia somada a utopia que movimenta. Pois se, sO
“Encontramos a nossa liberdade num mundo que transformamos pelo uso da nossa
liberdade.”?, é a nossa liberdade sonhada que tem poder, sobretudo aliada a acdo.

A utopia dos FotoAtivistas possui o ar revolucionario dos que acreditam que "o
sonho € a realidade”— Maio de 1968 -, dos que aproveitam a utopia para seguir em
frente, para sair do estado de sono estando acordado, pois se andamos dez passos
em direcao a utopia, dez passos a nossa frente ela se projetara. Sua fungdo é nos

fazer caminhar:

Ha tribos na Amazonia que afirmam:

- a vida é uma ilusdo, s6 os sonhos tém realidade.

Nao.

Nao se trata de mais uma alienagao, mera crenca.

Antes, é preciso ver nisso a presenca de uma consciéncia que ja
viu.

E viu 0 qué?

E simples: ao tomar o real expresso como o Real, o homem se
amesquinha e trai seu projeto de ser inerente; ao suspeitar desse
real manifesto em torno de nds, todas as possibilidades de
modifica-lo se escancaram. Esse real a nossa volta €, na Amazonia,
socialmente, a transplantacao da realidade forjada pela cultura do
dominador, heranca a que nos forcam.>*

>3 COOPER, 1978, p. 14.
>* CECIM, 1985, p.14.
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A transplantacdo da realidade €, neste capitulo, o nosso foco as praticas de
liberdade direcionando principalmente ao primeiro periodo abordado anteriormente
em Fotoatividades, que sao as décadas de 1980 e 1990: arnaquismo n&o-
repressivo; periodo onde a experimentacao possibilitou com intensidade a busca da
transformacdao que é essa revolucdo que a arte nos possibilita; a revolucdao do
imaginario que subverte e transforma a realidade.

Assim, os métodos que Chikaoka desenvolveu nas oficinas de iniciagao a
fotografia, incluindo a Oficina Photomorphosis em 2003, deflagra uma pratica
fotografica usada como ensejo, isto €, um exercicio de percepcao acerca de si e
acerca do outro, um dispositivo que nos convida a pensar no cuidado de si como
pratica da liberdade, conceito trabalhado pelo fildsofo Michel Foucault, onde a
relacao entre sujeito e jogos de verdade nao sao analisadas somente sob aspectos
coercitivos, mas principalmente sob a perspectiva de uma pratica de si, um
exercicio de si sobre si mesmo, onde o individuo busca se trabalhar, se transformar
e atingir um modo de ser que nunca é definitivo, sempre continua em progressiva

transformacao:

O cuidado de si é certamente o conhecimento de si — este € o lado
socratico-platonico —, mas é também o conhecimento de um certo
numero de regras de conduta ou de principios que sdo
simultaneamente verdades e prescricoes. Cuidar de si é se munir
dessas verdades: nesse caso a ética se liga ao jogo da verdade. (...)
O cuidado de si é ético em si mesmo; porém implica relagdes
complexas com os outros, uma vez que esse éthos da liberdade é
também uma maneira de cuidar dos outros™

Trata-se nao de romper as barreiras impostas da repressao a qual nosso corpo
é submetido macicamente, mas de atuar dentro delas, atuar sobre si mesmo e com
o outro, para si e para o outro. E um cuidado de si, que pensando em si mesmo,

pensa no outro.

%> Epoca em que o grupo Espiandomundo, do qual faco parte, fez a oficina de iniciacdo a
fotografia.
*® FOUCAULT, 2004, p. 270/271
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Chikaoka nao assume um posicionamento salvacionista na medida em que
nao existe um lugar a se chegar que possa ser dado, antecipadamente, como um
Unico caminho. A grande provocacao € que em Chikaoka, tal qual na critica
foucaultiana, a apreciacao é “uma critica da critica, que esta sempre pronta a se
voltar contra si mesma para perguntar sobre as condicdes de sua propria
existéncia, sobre as condi¢des de sua propria racionalidade™’.

A plataforma onde se pode desenvolver o trabalho de ensino da fotografia
com mais autonomia, escolhido por Miguel Chikaoka foi, nesse periodo, o ensino
“informal”, no sentido de nao fazer parte de normas pré-estabelecidas em um plano
institucionalmente delimitado. Dai a possibilidade totalmente aberta da criacdo de
um método proprio baseado na aplicacdao pratica do desejo de transformar uma
realidade.

A informalidade nao faz com que este ensino, entretanto, fuja ao exercicio dos
jogos de poder; as relagbes de poder sé se constituem na premissa da liberdade e
sao relagdes que, enquanto possibilidade de voz aos sujeitos que se inserem ali,
buscam entre negociacdes saudaveis e equilibradas todo o cuidado de si que visa
sempre ao bem dos outros: visa a administrar bem o espaco de poder presente em
qualquer relagao, ou seja, administra-lo no sentido da ndo-dominacao.

O poder esta engendrado em todo discurso, inclusive quando este parte de
um lugar fora da luta pelo poder. Sobre esse estado de poder da fala, do discurso,
Roland Barthes aborda em sua primeira aula no College de France, discutindo assim
0 seu proprio papel enquanto educador, enquanto pessoa que tem na voz um lugar

de exercicio do poder:

Adivinhamos entdo que o poder esta presente nos mais finos
mecanismos do intercdAmbio social: ndo somente no Estado, nas
classes, nos grupos, mas ainda nas modas, nas opinides correntes,
nos espetaculos, nos jogos, nos esportes, nas informagdes, nas
relacdes familiares e privadas, e até mesmo nos impulsos
liberadores que tentam contesta-lo.>®

>’ VEIGA-NETO, 2007, p. 24
*8 BARTHES, 2009, p.11
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Barthes faz uso do discurso como dispositivo ao proprio discurso, como um
lugar de exercicio e questionamento do poder que se é submetido, mas também é
exercido, assim como Miguel Chikaoka faz uso do aparato fotografico como
dispositivo para engendrar as praticas de liberdade por meio da desconstrucao e
experimentacdo no processo de formacdo da imagem. E a imagem discutindo a
propria imagem.

Do mesmo modo Agamben, retomando o conceito de dispositivo em Foucault,

afirma:

Dispositivo passa a ser qualquer coisa que tenha de algum modo a
capacidade de capturar, orientar, determinar, interceptar, modelar,
controlar e assegurar os gestos, as condutas, as opinides e 0s
discursos dos seres viventes.>

O dispositivo ndao € apenas o aparelho fotografico, é também o aparato
fotografico mas ndo apenas este enquanto equipamentos e técnicas, mas como
resiliéncia estética. Entendemos aqui resiliéncia como conceito emprestado da fisica
que significa elasticidade, ato do retorno de uma mola, acdao que sofre a mola apds
ser tensionada seja por compressao ou expansao. Todavia, alargamos um pouco
mais a ideia da resiliéncia que aqui falamos para aquele estado de poder de
adaptacao e reverberacao permanente, em uma combinacao de fatores que
possibilitam ao ser, diante as adversidade, constituir um estado de superagao.

Resiliéncia ou residuo? O aparato como estratégia, como vestigio, exercicios
que deixam uma marca de intensidade e poténcias, exercicios abertos
conceitualmente que afetam o individuo e o impulsionam para ir mais além.
Pensamos, entdo, no dispositivo enquanto elemento estratégico para disparar
experiéncias de subjetividade que propiciam ao outro, constituir uma voz por meio
da imagem.

Chikaoka é um agente que se vale da fotografia como dispositivo para que o

outro libere a sua voz. As oficinas e métodos sao estruturas performaticas,

> AGAMBEN, 2009, p. 40
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instituidas na construgdo dos mecanismos a criagdo da fala ao outro.
“E interessante voltarmos a etimologia da palavra performance, um vocabulo inglés,
que pode significar execucao, desempenho, preenchimento, realizacao, atuacao,
acompanhamento, acdo, ato, explosao, capacidade ou habilidade, uma cerimoénia,
um rito, um espetaculo (...)."”°

Nao se trata, porém, da nocao do que Regina Melim denomina como espaco
de performacdo®, que é a insercdo do publico espectador na proposicdo da obra
proposta, visto que a criagcao das proposicoes em Chikaoka sao todas elas pensadas
para 0 outro em uma acdo contanstante. E fluxo continuo, mais arraigado ao corpo,
ao sensivel, ao tatil e a continuidade, que exercicios espacados na duracao médias
de trés meses impregnam ao corpo.

Um exemplo do método aplicado do artista em direcdo ao outro foi o processo
de construcdo da obra Hagakure®, no qual Chikaoka convida o fotdgrafo Alberto
Bitar para fotografar seus olhos. E um convite para que o outro lance seu olhar
sobre o olho de Chikaoka. Optar pela acao do outro em detrimento da praticidade
do auto-retrato, € um gesto performatico repleto de significados sobre
compartilhamento, confianga, troca, entrega. Gesto que se expande nas entrelinhas
histdricas do processo das oficinas e da FotoAtiva.

Na obra finalizada®®, a imagem do olho em negativo, sob uma mesa de luz,
apresenta-se atravessada de dentro para fora por um espinho da palmeira Tucuma,
usado nas oficinas de pinhole para fazer o furinho por onde entra a luz que é a
responsavel pela formagao da imagem na camera artesanal pinhole. Em Hagakure
o caminho da luz a ser percorrido vai do ser ao mundo? O que Chikaoka nos revela
com o furo de luz que rompe o fotograma do seu propio olho em caminho inverso

ao processo fotografico?

%0 GLUSBERG, 2009, p.72

! MELIN, 2008, p.9.

%2 Hagakure, a compilacdo filoséfica escrita em 1716 pelo samurai Yamahoto Tsunetomo
(1659-1719). Este conjunto de normas traz temas diversos, desde a organizacao de uma
Cerimonia do Cha, até a relacdao com o Zen Budismo.

83 Chikaoka recebe o Segundo Grande Prémio do Saldo Arte Para 2003 com Hagakure
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O ato de atravessar a pelicula, furar a “menina dos olhos”, de dentro para
fora, pode remeter ao ritual do hara-kiri, que além de ser um ato de
recuperacao de honra é, ainda, um ato de lealdade para com seu senhor,
mas pode se encarado aqui como uma entrega total a experiéncia de
enxergar, como se, ao atravessar os olhos na imagem com o espinho,
Chikaoka liber- tasse seu olhar para ver além. Esta obra abre a exposigdo e
nos conclama a enxergar aquilo que aponta diante de nosso olhar.®*

» 28R

Figura 17: Hagakure, 2003, de Miguel Chikaoka; Negativo do olho atravessado por um
espinho da palmeira de tucuma. imagem Miguel Chikaoka.

Hagakure nos parece a materializacao do que vivencia Chikaoka: processos
subjetivos que ganham forma no corpo do artista. Quando questionado por uma
jornalista acerca da materialidade da obra Hagakure (2° Grande Prémio do Saldo
Arte Para 2003) ele argumenta:

O que me interessa discutir e refletir € o que vem antes e depois do
gesto. Isso pode incomodar aqueles que se enquadram nos limites
deste ou daquele espaco fisico ou conceitual. Penso que ao artista

% MANESCHY, Orlando: curadoria; HERKENHOFF, Paulo: Consultoria. Amazonia, a arte.
Rio de Janeiro: Imago, 2010, p. 13-14.
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cabe burlar e romper com tudo isso, sem que isso signifique
derrubar muros®.

O que nos faz crer que a revolucao do artista € uma revolucao que nao faz
uso da forca para se auto-afirmar, € pois, uma revolucdo coerente ao cuidado de si
como pratica de liberdade, é uma revolucdao mais reflexiva aos usos de poder.

Chikaoka, fotdgrafo-artista-performer, elabora a construcao de suas oficinas
por meio de gestos conceituais, tal qual sua atitude citada acima, como uma acao
performatica, em que as técnicas detém menor importancia em relagdo a
experiéncia de entender o tempo. A memoria cultural japonesa aparece como um
outro dispositivo acionado na obra Hagakure, em que o artista baseia-se no
conjunto de normas de conduta do samurai japonés, como parametro de conduta
ética. Talvez uma das proposicdes de Chikaoka seja a de conduzir o outro a
compreender que a ética deve ser uma conduta diante do mundo e que a
fotografia, ou melhor, a relacao entre tempo-imagem (e o estar no mundo dentro
dessa relacao), seja uma possibilidade de ativar dispositivos sutis, mas poderosos,
para lidar com as forcas no mundo.

Pretendemos apontar Chikaoka como propositor de metodologias
experimentais, que aporta em Belém com um processo de acUmulos de
conhecimentos diversificados em exercicios de contato com o outro.

Intencionamos abordar o complexo sistema de construcao “desconstruido” de
aprendizagem de Chikaoka, em uma base sem centros ou poderes reafirmados, em
que a imagem é uma forma de olhar para si mesmo e nao a busca da construcao
de imagens tecnicamente perfeitas.

Dai, em alguns de seus exercicios a captacdo de imagens é dispensada,
focando-se no entendimento de claro/escuro, cheio/vazio, e, sobretudo, em
exercicios sensoriais ativadores da percepgao e dinamicas de integracao de grupo,

que na medida em que vao sendo praticadas, impulsionam a entrega dos que estao

85 Ckikaoka, Miguel: Chikaoka mostra o que muitos ndo querem ver Jornal sem
identificacao. SD.
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ali a confianca. Falamos sobre a busca de uma existéncia diferente, sobretudo uma
existéncia melhor.

Ha semelhancas entre diferencas de intencionalidades e a relacdo espaco-
tempo-sensivel, tatil, entre as experiéncias de Hélio Oitica e Miguel Chikaoka;
Oiticica constitui sua obra enquanto uma proposicao vivencial, que se torna
inovadora e ativa poténcias de arte e vida. Seu fazer artistico abre oportunidade
para novas insercoes na historia da arte no Brasil. Miguel Chikaoka, no entanto, ndao
apresenta a preocupagao voltada a arte em si, mas a este homem que busca na

arte a modificacao de si e do mundo.

A busca do supra-sensorial”. E a tentativa de criar, por proposicdes
cada vez mais abertas, exercicios criativos, (...) . Sdo dirigidas aos
sentidos, para através, da “percepcao total, levar o individuo a uma
“supra sensacao”, ao dilatamento de suas capacidades sensoriais
habituais, para a descoberta do seu caminho criativo interior, da sua
espontaneidade expressiva adormecida, condicionada ao cotidiano.®®

O problema ético que € o da pratica da liberdade: como se pode praticar a
liberdade? E o poder sobre si que vai regular o poder sobre os outros. Fotografia
para Miguel € um dispositivo que remonta a nogao da ética do cuidado de si como

pratica da liberdade.

% OITICICA, 1986, p.104
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2.2. Nunca fomos tao felizes

Parado no portao de ferro, olhei direto para o sol. Meu truque
antigo: o em-volta tao claro que virava seu oposto e se tornava
escuro, enchendo-se de sombras e reflexos que se uniam aos
poucos, organizando-se em formas de objetos ou apenas dancando
soltos no espaco a minha frente, sem formar coisa alguma. Eram
esses 0s que me interessavam, os que dangavam vadios no ar, sem
fazer partes das nuvens, das arvores nem das casas. Eu ndao sabia
para onde iriam, depois que meus olhos novamente acostumados a
luz colocavam cada coisa em seu lugar, assim: casa — paredes,
janelas e portas; arvores — tronco, galhos e folhas; nuvens — fiapos
estirados ou embolados, vezenquando brancos, vezenquando
coloridos. Cada coisa era cada coisa e inteira, na uniao de todas as
suas infinitas partes. Mas e as sombras e os reflexos, esses que nao
se integravam em forma alguma, onde ficavam guardados? Para
onde ia a parte das coisas que nao cabia na prépria coisa? Para o
fundo do meu olho, esperando o ofuscamento para vir a tona outra
vez? Ou entre as proprias coisas-coisas, no espaco vazio entre o fim
de uma parte e 0 comego de outra pequena parte da coisa inteira?
Como um por tras do real, feito espirito de sombra ou luz, claro-
escuro escondido no mais de-dentro de um tronco de arvore ou no
espaco ente o tijolo e outro ou no meio de dois fiapos de nuvem,
onde? As cigarras chiavam no patio de cinamonos caiados.®’

E era mesmo esses os que interessavam, os que dangavam vadios no ar, oS
que viviam o ali - tudo ao mesmo tempo agora uma coisa de cada vez -
extrapolando os limites das coisas que ndo cabiam nas proprias coisas, expandindo
os territorios imaginarios de uma cidade, de um sitio, praca, calgada... qualquer
lugar era um bom lugar para se estar junto, dilatando as terras de si, corpo que
rompe do corpo por nao mais se caber, “como toda gente tem que nao ter

cabimento para crescer”®,

7 ABREU, 2005, p. 84-85.
8 ANTUNES, Arnaldo. Cabimento. Album Saiba, 2004.
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“E as suas idéias quais sao?

Hélio responde:

- Fazer uma arte que leve as pessoas a uma relagao afetiva com o mundo.”
(Hélio QOiticica, encontros)

Nunca fomos téo felizes nos remete a um periodo em que a experimentacao,
0 exercicio da atitude-limite, a experiéncia coletiva, transportava as pessoas a um
estado de satisfacao particular, relativa a si mesmas, aos seus comportamentos,
suas acdes, a interacdo com outras pessoas. Essa € a impressao geral
proporcionada a quem se interessar em ouvir os depoimentos sobre vivencias das
pessoas que participaram das oficinas de iniciagdo a fotografia, com Miguel
Chikaoka, e por quem frequentava o entorno onde eram mobilizados os encontros
entre os anos 1980 e 1990.

Nunca fomos tdo felizes®®, foi nome da exposicdo individual de Arthur
Leandro em 1995, titulo analogo ao filme de Murilo Salles, dirigido em 1984. Arthur
Leandro nos apresenta um contorno um tanto irbnico sobre a questdo dos albuns
de familia, onde compartilha recortes interferidos das fotografias de sua prépria

familia. Sobre seu incomodo, ele escreve:

Nesse trabalho figuram imagens de meus familiares, como
personagens eternos de um conto de fadas. Todas as figuras estao,
aparentemente, felizes. O sorriso é o fio condutor da narrativa das
histérias familiares, a padronizacdo humana.”®. Pessoas sempre
sorridentes, sempre felizes, guardadas em albuns, como caixas de
Pandora ao avesso, nao a caixa de males, mas a caixa dos sorrisos,
da alegria e da felicidade.

% Trabalho apresentado na galeria Theodoro Braga, em Belém, 1996; Os objetos fizeram
parte também da exposicao coletiva “Fotografia contemporanea do Para — Novas visdes”,
exposta na galeria da UFF/ Niterdi, 1997 e na galeria de fotografias da FUNARTE,/ 1998.
7% ARTHUR LEANDRO, 2000, p. 32
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Figura 18: Nunca fomos tao Felizes, Exposicao individual de Arthur Leandro. Arthur e
Tamara Saré, na época diretora da galeria Theodoro Braga, 1995. (Acervo Miguel
Chikaoka/ Kamarako)

Entre paradoxos, o que ele nos quer dizer é que isso ndao é uma verdade
absoluta, ha sorrisos e choros entre uma nuance enorme de emotividades nas
familias reais. Este trabalho é voltado as suas questdes pessoais com a imagem e
com a familia, questionamento de valores direcionados a essa instituicao.

Sobre o titulo irbnico de sua exposicdo e o periodo de coletividade que
retratamos aqui, Arthur nos diz ter sido sim um periodo muito feliz, porque tinha o
prazer do coletivo, o prazer da total interferéncia no que se estava produzindo,
chegando préximo ao que ele busca hoje em dia enquanto diluicdo do conceito de
autoria, ou autoria coletiva. Dai termos escolhido justamente esse titulo para o
capitulo que abrimos aqui, entre reminiscéncias, observagOes criticas, afetos e
caminhos que se bifurcaram.

Arthur nos revela ainda sentir falta na atualidade de um movimento coletivo
tdo verdadeiro e natural quanto aquele que vivenciou durante um periodo, nos
encontros no bar 3x4, (Makiko Akao, companheira de Chikaoka a época, era uma

dos proprietarios do bar), que ficava ao lado do espaco da FotoAtiva, na Praga
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Ferro de Engomar, lugar onde havia o transito, a troca, entre as pessoas do teatro,
da musica, da danca, jornalistas, escritores etc.

E aos gue dancavam vadios no ar, a fotografia era explorada ao maximo em
sua potencialidade como pratica de liberdade, como entrega, como descoberta
sensorial que eleva a um novo contato com o mundo, dando uma nova veladura ao
corpo, outra sensibilizacao. Nesse sentido acontece aqui um choque de valores, e
choque de valores sdo impulsos para a vida, eles nos conduzem a busca, nos

direcionam a consciéncia do corpo como primeiro exercicio.

Aquele que Vé (aisthanetai) sente que v&, aquele que escuta
sente que escuta, aquele que caminha sente que caminha e
assim para todas as outras atividades ha algo que sente que
estamos exercitando-as (oti energoumen), de modo que se
sentimos, nos sentimos sentir, e se pensamos, nos sentimos
pensar, € isso € a mesma coisa que sentir-se existir: existir (to
einai) significa, de fato, sentir e pensar. (...) A amizade &, de
fato, uma comunidade e, como acontece em relacao a si
mesmo, também para o amigo: e como, em relacao a si
mesmos, a sensacao de existir (aisthesis oti estin) é desejavel,
assim também o sera para o amigo.”!

A amizade como exercicio sincero do cuidado de si como prética de liberdade.
O afeto. O aceitar o corpo do outro. O querer o corpo do outro proximo ao nosso.
Sentir existir é saber-se existir, sobretudo ao saber do outro. Se sinto que vejo,
saber me sentir que vejo aos olhos de outro é saber me ver melhor, e saber que
nao vemos as mesmas coisas € saber-se olho-janela perante outros olhos-janelas:
“(...) a subjetividade sé pode ser definida pela presenca de uma outra
subjetividade; ela s6 constitui um “territorio” a partir de outros territérios que
encontra; formacao evolutiva, ela se molda pela diferenca que a constitui em

principio de alteridade "2

L ARISTOTELES, Apud AGAMBEN, 2009, p. 86-87.
72 BOURRIAD, 2009 p.127.



76

Figura 19: Eduardo Kalif, Yolanda Costa, Miguel Chikaoka, Ana Catarina Brito e Octavio
Cardoso, Semana Nacional de Fotografia. Curitiba, 1986. (Acervo Miguel
Chikaoka/Kamarako)
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Figura 20: Eduardo Kalif, Modelo Vivo. Semana Nacional de Fotografia. Curitiba, 1986.
(Acervo Miguel Chikaoka/ Kamarako)
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Figura 21: Outubro, Bar do Parque, I Encontro poés-procissao do Cirio, 1982. (Acervo
Miguel Chikaoka/ Kamarako)

Figura 22: Exercicio com Camera Obscura grande formato, em frente a FotoAtiva, Praca
Coaraci Nunes (Ferro de Engomar), 1987. (Acervo Miguel Chikaoka/ Kamarako)
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Figura 23: Leitura e discussao de trabalhos em coletivo. 1987. (Acervo Miguel Chikaoka/
Kamarako)

Figura 24: Fotoatividades com Cldvis Loureiro Jinior. 1990. (Acervo Miguel Chikaoka/
Kamarako)

E comum, é da natureza do homem, que individuos procurem se estruturar
coletivamente movimentados por afinidades, aspiracdes, devaneios, sonhos dos
mais diversos, para edificar seu desenvolvimento através da colaboragao sistémica
em beneficio da aprendizagem e do bem estar comum, e que caminhem juntos
enquanto esses vinculos estiverem ligados.

A essa natureza do homem, e ao prazer proporcionado no exercicio de agir e
refletir coletivamente sobre as praticas realizadas nesse ambiente, constituiu a
esséncia base do pensamento norteador das Fotoatividades, da sensacao de “nunca

termos sido tao felizes”.
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Ao iniciar a leitura das imagens do acervo das atividades da FotoAtiva, iremos
percorrer, através de registros fotograficos, alguns exercicios sensoriais propostos
por Miguel Chikaoka, enquanto jogos performaticos ativadores da percepcao e
mecanismos propulsores a um novo convivio com o mundo. Por isso, senti a
necessidade de vivenciar minimamente sobre o que escrevi, e propus, entao, a mim
mesma um exercicio baseado naquilo que ha meses vinha pesquisando de maneira
mais tedrica, e que ja tinha também vivenciado de modo muito mais
potencializador, na forca da experiéncia coletiva, em 2003, quando fiz
Photomorphosis:

Coloquei o despertador para tocar em 30 minutos e vendei os olhos. Eram trés
horas da tarde; passara a manha inteira lendo na cama sempre acompanhada pela
sensacao de pouco tempo, e muito trabalho. Agora no escuro nao podia ler, nao
podia ir para o computador escrever. Peguei a camera digital e consegui ativar
depois de algumas tentativas, pela memdria mecanica, o mecanismo com
crondmetro de alguns segundos antes para disparador de autorretrato.

Sai do quarto, tateei as paredes para chegar até a sala, senti pela primeira
vez, que na casa as paredes tinham ranhuras que arrepiam a pele quando as unhas
arrastam na superficie dela; a madeira que faz o arco de passagem do corredor
para a sala cresce em um desenho talhado como pequenos degraus de uma escada
até chegar numa superficie bem lisa, lustrada. Caminhei insegura pela sala, bati a
canela da perna na mesinha de centro, ouvi algumas lajotas semi-soltas estalarem
enquanto eu pisava descalga nelas, pus ali a camera no formato autorretrato e

cheguei até o sofa.
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Figure 25: Autorretrato em exercicio sensorial — olhos vendados, 2012 (Imagens Luciana
Magno)

Tentei experimentar, como quando crianca, as varias posicdes que um sofa
possibilita enquanto uso nao convencional, mas o corpo cresceu e perdeu um pouco
a elasticidade e as outras posicbes ndao eram tao confortaveis quanto a mais
comum - pernas tocando o chao, o corpo acomodado, apoiado no acolchoado.
Resisti e tentei de novo as posicoes, pernas pra cima, deitada nas almofadas com a
metade do tronco pra baixo, ou simplesmente totalmente mergulhada nos
acolchoados.

Pensei que assim como meu corpo havia sofrido um certo estagio de
condicionamento de postura, chegando a um ponto de me fazer sentir
desconfortavel durante a experiéncia de fuga do padrao, de agdes, corpo rigido,
minha visao de mundo tenderia a seguir a mesma via, silenciosamente. Por isso a
resisténcia, por isso a Arte. Lembrei-me dos exercicios sensoriais que propunha
Chikaoka e por segundos a histéria toda fez sentido novamente na pele, no
desenho do corpo, no forcar, na resisténcia.

Segui até a janela da sala, no caminho toquei na rede, entrei nela e nao sei
dizer quanto tempo fiquei ali, embalando, ouvindo o ranger do trinco onde se fixa a
rede na parede. Na parte da pele que nao estava coberta de roupas pude sentir o
desenho das linhas dos fios que tecem a rede, alguns mais asperos que outros,
desenho cru. Senti no vento que o embalar da rede movimentava o cheiro de
amaciante da roupa recém-lavada. Voltei a me perguntar quanto tempo estaria ali -
0 pensamento as vezes atrapalhava tanto os outros sentidos quanto a prépria

Visao.
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Levantei, fui ate a cozinha novamente apalpando as paredes, abri o armario
procurando um copo, reconheci a imagem dos recipientes que tocava pela forma
que eles chegavam as maos, ao tato. Caminhei ate a geladeira, peguei a garrafa de
agua e enchi o copo baseada no barulho que a agua fazia dentro dele e no peso
que foi ganhando na mao. Deixei o copo na pia, fez um barulho fino de vidro ao
tocar nos outros copos que estavam ali.

Novamente senti aquele espago de tempo como a fracao de uma eternidade.
Tinha comecado a chover e caminhei ate 0 meu quarto para fechar a janela, a
cama fica ao lado e em cima dela tinham muitos papéis e livros que ndao podiam
molhar. Em seguida andei até o quarto do meu irmao para fechar também a janela
dele, me distrai com o barulho da chuva caindo em cima dos telhados |a embaixo.
Aqui de cima, as vezes, parece que a chuva cai abaixo de nos; deixei o rosto na
brechinha aberta da janela e pingos “duros” cairam em mim. Fechei a janela e
caminhei tateando, procurando o celular, pensei em ligar pra alguém para dividir
aquela experiéncia, contar como era e propor que a pessoa fizesse a mesma coisa
no outro lado do telefone. Desisti, era um periodo curto de tempo e tinha uma
necessidade quase solitaria de retorno ao siléncio do proprio corpo, como a
necessidade do processo da construcao da escrita, do alinhamento dos
pensamentos.

Essa necessidade solitaria, no entanto, ativou a lembranca do exercicio que
tinha experimentado em grupo, exatamente por sua falta. O exercicio de vendar os
olhos é realizado por Chikaoka desde meados da década de 1980, sofrendo no
decorrer dos anos varias modificacdes. Os exercicios se adaptam também a

logistica das oficinas, ao local onde é realizado, ao nimero de pessoas etc.
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Figuras 26 e 27: Exercicios de percepcao sensorial, Bosque Rodrigues Alves, 1989.
(Acervo Miguel Chikaoka/ Kamarako)

Neste exercicio efetuado no Bosque Rodrigues Alves, por exemplo, podemos
notar a importancia do outro — quem guia e quem é guiado — em uma relacdo que
seria inexistente pela auséncia de um dos dois. Dar a mao a alguém com os olhos
vendados, ou seguir sua voz, deixar-se levar ao que o outro propde, enquanto
experiéncia tatil do corpo-inteiro, acima de tudo um exercicio de confianga,
exercicio de entrega, que acontece ainda que haja resisténcia, medo, receio de
pisar ou tocar em algo que machuque. Ao apoiar a troca de funcles, é dada a
percepcao do seu lugar que também é o lugar do outro, da vivencia; passa-se a um

lugar de observador ativo daquela experiéncia e vice-versa.
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Figuras 28 e 29: Exercicios de percepcao sensorial, 1996. (Acervo Miguel Chikaoka/
Kamarako)

Figura 30: Exercicios de percepcao sensorial. 1998 (Acervo Miguel Chikaoka/ Kamarako)
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Figuras 31 e 32: Exercicios de percepcdo, olhos vendados em material translicido
colorido, papel celofane. 1989. (Acervo Miguel Chikaoka/ Kamarako)

H4, entre as praticas de Chikaoka, uma variagao infindavel de possibilidades,
exercicios que haviam sido feitos ha um tempo e retornam assim como novos
processos sdo criados. E possivel notar a desconstrucdo desde sua primeira oficina,

o distanciamento de técnicas objetivas que eram aplicadas ao processo de
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formacdo da imagem, quando Chikaoka propde como primeiro exercicio pratico
para o grupo formado na escola de arte AJIR, a observacao de um garrafao de
vinho que ele havia retirado do quintal. Ana Catarina Brito”® participou dessa
primeira experiéncia nos revelando a surpresa e insatisfacdo que sentiu, como
primeira impressao, durante esse exercicio, pois todos estavam esperando,
enquanto oficina de iniciacdo a fotografia, pegar logo a camera e sair pra
fotografar.

A maquina fotografica, o equipamento, vai ser o Ultimo a ser acionado, antes,
existe uma necessidade imediata de trabalhar o individuo, seus sentimentos, suas
emocgoes, a reeducacao (desconstrucao) dos sentidos, a percepcao. Alterar um
mecanismo para que ele possa viabilizar ver o mundo com novos olhos — um novo
mundo -, desacelerando a ansiedade compulsiva que uma grande parcela da

humanidade tem diante das maquinas.

Figura 33: Oficina de Fotografia na UFPA. Dinamica de Integracao — afetividade. Abraco.
1985. (Acervo Miguel Chikaoka/Kamarako)

Entre processos de observacao do entorno, exercicios perceptivos, havia

também as dinamicas de integracdo que eram exercicios que propunham a

7* BRITO, Ana Catarina. Entrevista concedida pela fotdgrafa. Entrevistadora: Luciana
Loureiro Figueira Magno. Belém, 06 nov. 2009.
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aproximacao entre os participantes, praticas simples que buscam a superacdo da
l6gica da competitividade, da diluicdo da moral capitalista do acimulo: meu corpo,
teu corpo — tudo que possuimos -, sdo valores baseados na solidariedade, na

afetividade, na disposicdo para receber experiéncias afetivas, no encontro.

iale

4

Figura 34: Miguel Chikaoka, Claudia Ledao e Orlando Maneschy, 1995. (Acervo Miguel
Chikaoka/ Kamarako)

" ." )
Fra " 'S’} -

Figura 35: Dinamica de Integracao — Abraco. 1997 (Acervo Miguel Chikaoka/ Kamarako)
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As dinamicas de integracdao eram um momento inicial enquanto possibilitador
de aproximacao ao outro, mecanismo desinibidor que se prolongavam extra-oficina,

naturalmente, durante o convivio diario.

Figura 36: Oficina de Fotografia na UFPA. Sensibilizacao - percepcao da luz. 1985.
(Acervo Miguel Chikaoka/ Kamarako)

“Ver a luz, Ver com a Luz, Ver através da Luz e viajar com a Luz. Quase uma
opcio de vida””?, Ver a luz com todos os sentidos. Tocar a luz, Cheirar a Luz. Ser
luz. Algo como Eu sou o resultado de tudo aquilo que entrou através das cinco
bocas dos cinco sentidos, de Tomio Kikuchi, citado por Miguel Chikaoka na proposta
de uma oficina sensorial. Ou como canta Caetano Veloso (esse disco era um dos

discos ouvidos na FotoAtiva no inicio dos anos 1990):

A tua presengca Entra pelos sete buracos da minha cabega/ Atua
presenca Pelos olhos boca narinas e orelhas/ A tua presenca Paralisa
meu momento em que tudo comeca/ A tua presenca Desintrega e
atualiza a minha presencga/ A tua presenca Envolve meu tronco meus
bracos e minhas pernas/ A tua presenca E branca verde, vermelha
azul e amarela/ A tua presenca é negra, negra, negra (...)"”

7% CHIKAOKA, Miguel. Chikaoka mostra a fotografia como op¢do de vida. Jornal O Liberal,
p.19, Belém 15 jun 1989.
7> VELOSO, Caetano. A tua presenca morena. Album Circuladd Vivo (1992)
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Figura 38: Fotografia Sensorial, banho de cheiro em Luciana Medeiros. Mosqueiro, 1989.
(Acervo Miguel Chikaoka/ Kamarako)

Diferentemente do ensino formal, nas oficinas nao se repassa apenas um

Unico ponto de vista sobre um assunto. Alias, o objeto principal — a luz, o processo
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de percepcao e formacao da imagem — apresenta a dualidade impregnada em si
mesma: claro/escluro, cheio/vazio, sombra/luminosidade, de modo que nas oficinas
nao havia a pretensao de dizer o que era certo e o que era errado, mas sim de
vivenciar - ndo de ensinar, proporcionar trocas de experiéncias as mais
diversificadas possiveis entre os participantes.

Pessoas dos mais variados tipos procuravam a oficina de iniciacdo a fotografia,
e como ponto importante, essa procura ja era indicio do desejo de mudanca, de
conhecimento, ou da busca de uma simples atividades que pudesse proporcionar
prazer. Desta forma faz-se a oportunidade de conhecer pessoas diversas, de varias
idades, classes sociais, que trazem um pouco do seu conhecimento de vida,
conhecimento profissional de outras areas, e que estdo ali porque sentem a
necessidade de experimentar, de se fazer permitir esse momento. Sobre isso

Luciana Medeiros nos partilha:

Quando procurei o curso do Miguel em 1989 tinha acabado de
entrar na universidade no curso de Comunicagao Social, mas meu
maior intuito era conhecer pessoas, o fator humano era o que mais
me interessava e isso era fundamental na oficina. Foi assim que
conheci varias pessoas que estdo na minha vida até hoje e,
também, que conheci lugares como Algodoal, que nunca tinha ido
e, para mim, era 0 maximo, pois ouvia muitas historias da ilha. O
Miguel talvez nao saiba o quanto ele foi importante, acho que nao
s6 na minha vida, mas na de tantos que ele acolheu e formou!”®

’® Luciana Medeiros. Meu depd, bjss [mensagem pessoal] recebido por
<lume.com@gmail.com> em 01 fev. 2012.
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Figuras 39 e 40: “A turma do Japa, Arte, Fotografia, de camiseta e tudo + ou —", 1989,
(Acervo Miguel Chikaoka/ Kamarako)



Figura 43: Exercicios Sensoriais, 1994. (Acervo Miguel Chikaoka/ Kamarako)

91
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Em termos comparativos de nuances sutis, 0s exercicios sensoriais criados por
Miguel Chikaoka caminham antes em direcdo as propostas de Lygia Clark, do que
ao encontro de Hélio Oiticica. Ambos os artistas partilham na arte o sismo que vem
para cravar a centelha da mudanca no Brasil de direcionamentos para aquém do
posionamento contemplativo/observador. E na medida em que os exercicios sdo
pensados para, a partir de um mergulho em si, voltarem para o exterior, sendo
estes propostos para grupos especificos e ndo a um espectador esporadico, sdo por
si mesmos, obras que dependem do outro para acontecer, e que mais que uma
obra, passam a ser um modo de vida, uma filosofia, como aponta Beatriz Carneiro

sobre o fazer de Clark:

O objetivo ético da proposta consistia em permitir ao participante
experimentar a sensacao desses atos corriqueiros como uma
primeira vez, afastando-o de habitos anestesiantes que poderiam
transforma-lo em elemento a ser devorado pelas imagens. Sugerir
que as pessoas se descondicionassem de seus habitos de perceber
e viver era uma constante nos trabalhos.”

Figura 44: Exercicios sensoriais, 1990. (Acervo Miguel Chikaoka/ Kamarako)

7 CARNEIRO, 2004, p.247.



Figura 45: Exercicios sensoriais, 1991. (Acervo Miguel Chikaoka/ Kamarako)

Figura 46: Exercicios sensoriais, 1991. (Acervo Miguel Chikaoka/ Kamarako)
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Figure 47: Exercicios sensoriais, 1992. (Acervo Miguel Chikaoka/ Kamarako)

“Sinta a multidao que cria em cima do meu corpo, minha boca tem gosto de
terra. Faco o meu mausoléu com caixas de fosforos, saio para a vida, redescobrindo
sons com uma agudeza impressionante.””® Ainda com os olhos cerrados escuto
meus proprios pulmdes encherem de ar, movimentam meu corpo, proximo a mim,
o siléncio entrepausado de outras respiragbes — somos semente, coisa que enraiza
e cresce, nossa energia depende da luz — Fotossintese, vapor quente entre os
joelhos na terra gelada, uma formiga danca sobre a pele e ja nao incomoda. “O

siléncio foi a primeira coisa que existiu, o siléncio que ninguém ouviu™’®.

Nunca o siléncio, o que mais representa o Metafisico na arte, se
expressou, ele mesmo, de dentro para fora. Se antes se atingia a
esse siléncio era sempre em mistura com ndo-siléncio, o fora que
subia até a duracdo , atingindo-a. Agora, a duragdo, tempo interior,
aparece em siléncio, de dentro para fora. Parte-se do siléncio mesmo,

78 CLARK, 2006, p. 352
7 ANTUNES, Arnaldo. O siléncio. Album O siléncio (1996).
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logo a obra é duracdo ela mesma, € ndo uma duracao que surge ou
que se intui dentro do n3o-siléncio. ¥

Figuras 48 e 49: Exercicios sensoriais, dinamica de integracao, 1995. (Acervo Miguel
Chikaoka/ Kamarako)

Exercicios de descoberta quase infantis de sentir o peso, o cheiro, o calor do
corpo do outro, a textura da pele, os fios do cabelo, a roupa, a consciéncia do
proprio corpo misturado aqueles varios corpos amontoados como a brincadeira de
fazer "montinho” que em nada difere da entrega, da descoberta da crianca ou a do
adulto. As imagens mostram criangas com corpos crescidos cheios de entusiasmo
ao retorno das coisas mais simples, ao descondicionamento dos gestos.

Sao experimentacoes facilitadas por Chikaoka no percurso de descoberta da
imagem, ou como o0 mesmo deixa-nos perceber, talvez seja a imagem uma
“desculpa” para se experimentar esses percursos, outros, antigos, esquecidos.

“Os fios soltos do experimental sdo energias que brotam para um nimero
aberto de possibilidades, no Brasil ha fios soltos num campo de possibilidades: por
que ndo explora-los "8, E é a essa indagacdo que Miguel Chikaoka dedicou-se ao

longo da experiéncia FotoAtiva.

80 OITICICA, 1986, p.16
81 OITICICA, 2009, p.109
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Figura 50: Exercicio de percepcao da luz, dinamica de integracdo, 1995. (Acervo Miguel
Chikaoka/ Kamarako)

Figura 51: Registro de viagem, integracao natural, 1996. (Acervo Miguel Chikaoka/
Kamarako)

Figura 52: Registro de viagem, integracao natural, 1996. (Acervo Miguel Chikaoka/
Kamarako)
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Ha, nas imagens acima, o corpo confluente das dinamicas de integracao, a
gestualidade que se assemelha em diferentes momentos: “O corpo ndo é um meio
por onde a informacao simplesmente passa, pois toda informacao que chega entra
em negociagdes com as que ja estao. O corpo € o resultado desses cruzamentos, e

ndo um lugar onde as informacBes s3o apenas abrigadas”®

, como salienta a
pesquisadora Christine Greiner. Sao experiéncias de corporeidade em que o sujeito

esta concentrado em sua presenca naquele momento e lugar, integrado a outros no

fluxo dos acontecimentos.

Figuras 53 e 54: Oficina de capacitacao para instrutores, Curro Velho 1999. (Acervo
Miguel Chikaoka/ Kamarako)

8 GREINER, 2005 p. 131
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“(...) Estou com a Barbara Freire; era um exercicio onde teriamos
que enfrentar alguém, sem machucar, mas com determinacdo. A
Barbara foi muito corajosa, pois ndo se intimidou e soube se
defender, atacar. A Wlad Lima fazia parte da equipe de
capacitadores, era ela e o Miguel. Esse exercicio foi sugerido e
conduzido pela Wlad, os dois foram facilitadores desta oficina que
foi marcante para os instrutores e candidatos a instrutores de
fotografia”®

Figuras 55 e 56: Fotoanimacao, 1999. (Acervo Miguel Chikaoka/ Kamarako)

“Agora, eu nao estou mais sozinha. Eu estou bombeada até, por outros. Percepcao
tdo poderosa que eu me sinto rasgada de minhas raizes. Instavel no espaco. eu
sinto como se eu estivesse em processo de desintegracao. Para viver percepcao,
para ser percepcdo...”®*. Clark parece claramente nos apontar para o tipo de
experiéncia que Chikaoka proporcionava aos participantes de suas oficinas. Ao
longo das entrevistas que conduzimos com ele e com participantes de diversos
periodos, até mesmo em depoimentos informais coletados, ora por midias sociais,
ora em conversas as mais diversas, fica explicito o processo que Chikaoka deflagra
e sua potencia transformadora para o percurso das pessoas, que reverberou, por

mais de duas décadas, na producao imagética de Belém.

8 Edurdo Kalif. Fotoativa. [mensagem pessoal] recebida por <edukalif@yahoo.com.br>
em 06 fev. 2012

8 Now, i am no longer alone. I am pumped up to by others. Perception so powerful that i
feel myself torn up from my roots. Unstable in space. i feel as though i were in process of
disintegrating. to live perception, to be perception...”. In: CLARK, 2006 p.284.
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A REVOLUCAO SOMOS NOS

“"De resto, alids, ndo seria verdade que quando o homem quer fazer uma
revolucao, ou melhor, quando decide mudar as condicdes do seu mal-estar, deve
necessariamente dar inicio na esfera cultural (...)?"®

Sim, é uma possibilidade de escolha dentre tantas outras. Nossa historia,
precisamente, foi iniciada e desenvolvida sobre esta base, agregada ao desejo de
transformacao, de uma procura que encontrou no experimental um sopro de
revolucdo tomando corpo no processo de seu exercicio continuo, anarquico, aberto
e compartilhado.

As mesmas questoes que moveram as investigacoes experimentais de Miguel
Chikaoka encontram-se na origem de sua criacao artisitica, que é extensdo da
constante busca. Esta na sua decisao de abandonar o doutorado, de seguir em
investigacao e vivéncia de uma atitude-limite que havia comecado a exercer mais
fortemente quando travou contato com as diferencas ao morar fora do Pais.
Diferencas estas que ja vivenciava no Brasil por sua origem nipbnica, filho de
japoneses, nascido no Brasil e que se relacionava, sempre, com pessoas de origens
e percursos distintos.

Em Belém, um movimento amplo e Unico foi impulsionado em diregao a
fotografia, ao experimentalismo mais que experimental — vivencial — enredando,
como teias vigosas, os vinculos que formariam um grande casulo logo no inicio da
década de 1980, e que se expandiria nos anos de 1990 fortificando e renovando
um caminho que explode em um fluxo vertiginoso e afeta o cenario de arte local,
inscrevendo-se nacional e internacionalmente.

A partir dos anos 2000, um desaceleramento experimental ocorreu na medida
em que a FotoAtiva, e também Miguel Chikaoka, deram inicio a um processo de
“otimizacao” ao tentar atender a uma demanda que se apresenta crescente em
relacdo a educagao do olhar e as exigécias que a FotoAtiva, enquanto Associacao,

detém.

8 BEUYS, 2006, p. 301.
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A fotografia como pratica da liberdade é vivenciada durante ambos os
periodos de maneiras distintas; se antes o processo era de extrema desconstrucao,
e uma quase “precariedade” de aparatos materiais, um estilo mais minimalista de
aproveitamento da energia que buscava na criatividade formas de manutencao;
atualmente segue-se um percurso que caminha em direcao ao formal, englobando
um numero cada vez maior de pessoas, mas perdendo o feeling experimental, a

espontaneidade.
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Figura 57: Certificado de conclusdao de curso, PhotoMorphosis 2011. (Fotografia Irene
Almeida)
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Figura 58: “A turma do Japa, Arte, Fotografia, de camiseta e tudo + ou —", 1989. (Acervo
Miguel Chikaoka/ Kamarako)

Ao observarmos atentamente as duas imagens acima, a fotografia em cor, da
conclusdo de uma turma recente de iniciacdo a fotografia, Photomorphosis 2011 e a
fotografia do grupo A turma do Japa, Arte, Fotografia, de camiseta e tudo +/-,
oficina de iniciacao a fotografia em 1989, e nos determos nas posicoes de seus
corpos, no modo como esses corpos reagem a proximidade de outros corpos, suas
feicOes etc., podemos sentir, imaginar, observar que ha sensivel diferenca no nivel
de relacao estabelecida entre os participantes nos dois grupos.

Ha ainda, na turma mais recente, um certificado exibido nas maos, o que pela
auséncia dele na fotografia da turma mais antiga, entre tantos outros grupos desse
mesmo periodo, nos da pistas de como o processo de institucionalizacao acentuada
que vem sofrendo a Associacao FotoAtiva, afeta também as oficinas de iniciacao a
fotografia.

Através da leitura destas duas imagens, dentre outros fatores que
apresentamos no decorrer da pesquisa no capitulo FotoAtividades, podemos
perceber a diferenca de direcionamentos entre as duas primeiras décadas — 1980 e

1990 — e o periodo que decorre dos anos 2000 ao contemporaneo, em transicao
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fluida, acentuando, acelerando no ano de 2005, com a mudanga da Associacao do
espaco fisico de Chikaoka para uma sede concedida pelo Municipio de Belém.

A FotoAtiva vem passado por um processo de profissionalizacao intenso, que
afeta também sua metodologia de ensino da fotografia, da luz, ao buscar um
aprimoramento. Vem entretando, buscando resgatar/atualizar sua missao,
atendendo as novas demandas, mas buscando no seu histérico a esséncia em que
foi constituida. Por isso, realizou-se uma oficina de planejamento estratégico com
os associados mediada pelo consultor Ivan Tojal.

Parece-me que h3, salvo a tentativa de busca, um equivoco nesta acao ao se
procurar uma mediacao apenas por meio de um consultor de empresas. Faz-se
necessario um mergulho maior, um mergulho as suas origens, ao seu histérico, ao
patrimbnio imaterial que se expande na cidade. Nao se trata apenas de tomar
consciéncia da sua importancia para a cidade, para a formagao de fotografos, para
a interferéncia direta na vida de tanta gente. A consciéncia existe: € mais um
processo de retorno ao imaginario, para, a partir das experiéncias coletadas ali,
somadas ao que se vive atualmente, construir um novo direcionamento. Um
direcionamento menos rigido, mais experimental, mais afetivo, como nos diz
Vicente Cecim:

Bastara deixar que ele nos diga algo. E escutar. Com muita
humildade. Muita radical exasperacdao também. E sonhando
bastante os nossos sonhos, a todo instante. E deixando que esses
sonhos, os individuais, se misturem com os sonhos da regiao.
Porque no fundo, sé uma coisa sonha: a vida.®

8 CECIM, 1985, p.20.
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Figura 59: VI Semana Nacional de Fotografia, comitiva de fotégrafos paraenses com
faixa do Foto Varal/ FotoAtiva — Ouro Preto, 1987. (Acervo Miguel Chikaoka/ Kamarako)

Objetos, filmes, fotos, tornam-se carcacas esvaziadas da vitalidade de um
tempo que passou, contudo que nao se encontra totalmente perdido. Se ha ainda
energia, se ha memdria afetiva, ha de haver a transformacdao em poténcia que
impregnou na pele dos que viveram e vivem ali, verdadeiras historias escritas em
vidas. Sao ramificacdes que ganham corpo para além dos acontecimentos dessas
décadas e que, por isso ndo perderam seu valor processual, modificador.

A transformacao deve ter inicio no modo de pensar, e s6 a partir desse
momento, desse momento de liberdade, sera possivel pensar em mudar as demais
coisas.

Talvez, seja necessario aqui, a Miguel Chikaoka, e ao proprio grupo que
constitui a FotoAtiva, apoderar-se de sua historia para dar continuidade a
transformacao, lancar mao dos conhecimentos corporais vividos, desse corpus
coletivo, dos principios éticos-estéticos que constituiram a FotoAtiva em sua
génese: olhar para a histéria da FotoAtiva e de Chikaoka a partir de sua existéncia
também como percurso estético, como nos indica Foucault, em um processo de

cuidar de si e lembrar sempre, como nos diz Beuys: A revolucdo somos nés®’

8 Frase proferida na conferécia no Palazzo Taverna, Roma, e publicada em Incontri
Internazionali d’Arte (12 abr 1972). In: FERREIRA, Gldria, COTRIM, Cecilia. Escritos de
artista: anos 60/70. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2006, p.300.
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Sob a ooordenagao do fotégrafo Mi-
el Chikaoka; a Oficina de Fotografia
“EOTOATIV ", reinicia suas atividades
coma abertura ‘do Cursq Permanente
de Fotpgrafia, destmado ‘aos adoles-
centes e adultos, e as pessoas que. ne-
cessitem adquirir ‘conhecimentos so-
bre a prética da fotograﬂa; com apoio
ao: exercfcnq das suas pdes
profnssnonms T
O curso tem como objetivo bésioo,
“induzir o individuo, é prética da foto-
grafia como instrumento de leitura e
pesquisa do cotidiano, através do. esﬁ-
mulo a descoberta das relages que
Ihe permite, quando pratlcada de ma-
neira consciente™’.
~Tendo em wstao seu caréter prﬁtioo
- as aulas funcionamem forma de oficiz
na, onde a teoria é descoberta e discu
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curso nao tem um tempo de dufacéo
definido, podendo estender-se pelo
tempo dasejado por cada um.* i
As inscrigoes poderao ser féitas pelo
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10 - “Ferro de Engomar’ -, para os
turnos da manha. tarde ou noite.
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Fotografos reiniciam
reunioes visando
IV Semana Nacional

Com vistas a realizacdo, em agosto vindouro,
da IV Semana Nacional de Fotografia em Belém, os
fotdgrafos paraenses retomarao as reunides prepa-
ratorias nesta terca-feira, a partir das 20:00 horas.
Na pauta da reunido, esta a formagao das Comis-|
sées de Trabalho e a Programacdo, baseadas nas
diversas propostas e sugestdes enviadas por foto-
grafos de varios Estados, em resposta a consulta
encaminhada previamente pela Comissio Nacional,
presidida pelo fotografo paraense Luiz Braga.

A programacio, que devera incluir atividades .

como exposicdes, oficinas, debates, lancamentos e
semindrios entre outras, sera discutida e elaborada
na sua fase final com a.participagio dos represen-
tantes do Instituto Nacional de Fotografia da\
Funarte que estardo em Belém rnos proximos dias.|

Segundo Luiz Braga, pela sua importincia, a
Semana exigira a mobilizagdo de toda a comuni-
dade fotografica paraense e dos simpatizantes da
fotografia. Qualquer pessoa interessada em se
envolver mais com a realizacio da Semana poderd
integrar uma das comissoes que serao constituidas
a partir de hoje, assumindo trabalhos de orienta-
Sio, informacao, divulgacéo, documentacio, hospe-

gem, alimentacdo, transporte, programacio de
atividades e eventos, instala¢Ges e equipamentos, e
financas. i

As reunides, abertas a participacdo dos .inte-
ressados, sdo realizadas semanalmente no audito-
rio da Semec — Secretaria Municipal de Educacéao

e Cultura, na Travessa Benjamim Constant.
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'Grupo de nlunos ‘do curso de lolognﬂn sem cimera.

Coletlva de fotos feitas °
- em maquina de papeldo

Enquanbo a cidade aproventa:iva z:ls

meio de ano, um grupo de on-
fénas gxs interessados em descobrir
%a linguagemyme fotografia es-
teve reunido no museu | Goeldi, e, sob a,
one!fbi"éio de Miguel Chicaoka, apren-
deu a fazer fotos sem a cimera conven-

cmnal O resultado dessa pratica come-,
¢a g ser mostrado hoje, na rocinha do;;'

Museu Goeldi, a partir das 9 horas nu-

melhores trabalhos do curso, i

munidade, em especial a classe estu-
dantil, um jeito mais pratico e bem
mais barato de se fazer fotografia, Nes-

Foto feita sem a miquinn convencional del !
lhepnnocontm-Luz. Restsvesa s S

ma exposi¢cao 'do tipo fotovaral com os, .

A coletiva de fotos sem maquma
. que ficard montada até o proximo sa-: .
- bado, tem como objetivo mostrar a co:
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ses trés dias, um grupo de alunos vai
fazer demonstracao de como funclon?

»A’ 4}«: s U3

0 equipamento e as etapas, que o fotq-
-grafo.sem a camera convéncianal te
.de superar, até atmgu‘ um bom resu

tado. A promogao desse fotovaral é d
Departamento de Mlseoloma doM
Emilio Goeldi, com o apoio do grugq
Fotoatlva ] TR gl
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" Elza Lima — “Cid

O titulo pode, erroneamente, indu-
zir a uma competicdo em que as cime-
ras, motor-drives e fotégrafos saissem
em disparada pelas ruas em busca da
melhor fotografia. Por isso cabe uma
breve explicagado sobre a propo:%ta: A
jornada fotografica de 24 horas’ éuma
iniciativa que ja vem sendo realizada
em outros locais, e cujo principal obje-
tivo é exercitar o fotografo, estimulan-
do a discussdo sobre sua lxnguagem e
seu papel diante de uma determinada
reah;]i: cgzﬁodo de 24 horas (das 12 de
sexta as 12 de sabado), o fotégrafo, com
um namero determinado de filmes, te-
ve a liberdade de abordar os temas que

jasse. ' : ;
dmcl)agze aqui est4 sendo publicado é
umna sintese, do resultado da primeira
jomada realizada pelos mtegrantes do
grupo Fotopar4, com apoio da Semec,
em que participaram treze fotografos
com caracteristicas bem dxye{sas ( prq
‘issionais de jornal, de publlqndade, es-
tudaitese ~wate ligada as mais diferen-
ut;‘:lividaa&, como o Direito, o Magis-
tério, etc...) mas com uma coisa em co-

ade Velha”

uiz Braga — ‘“Ver-O-Peso”

24 ‘ vhl'o'ra‘s de Belém

Y 4 3
. : Eduardo Kalif — foto feita de u
Trevista. :

Luiz Braga

mum, o interesse pela fotografia.

Especialmente sobre a jornada,
posso dizer que é gratificante sentir o
entusiasmo com que o grupo se langou
ao trabalho. Alias, o principal legado
que fica desta convivéncia intensiva é
uma sede muito grande de re-olhar.a
cidade e redescobri-la nas suas mais in-
timas nuances.

O trabalho ndo pretende ser um in-
ventdrio cronolégico como os albuns do
inicio do século, em que o fausto e a ri-
queza eram tao bem retratados por Fe-
lipe Fizanza. O que se pretende, enfim,
¢ convidar o fotografo/cidadao a abra.
¢ar Belém com os olhos, tal qual ela ho-
Jje 0 & caética, e ainda assim bela.

Luiz Braga
2 XX

* O grupo Fotopara é uma institui-
¢ao sem fins lucrativos que visa reunir
os interessados pela fotografia com o
objetivo de colaborar com o seu desen-
volvimento, preservacao e difusao. As
reunides acontecem todas as tergas-
feiras as 20 horas no auditorio da Se-
mec. Maiores informagoes pelos telefo-
nes 225.1327 ou 223.0724

B S &
Ana Catarina —
“Chio de Estrelas’”

129



130

u‘ﬁ) /¥ i‘
l//&"jﬁ/i”,
CLIPPING
"y . “ .
Informagzo; Hﬁ@ﬁﬂlﬂﬁﬂ.ﬂi@ﬁ%ﬂ.&%}ﬂ Noenol
Veiculo: ;
Caderno: Pag. %

Coluna:

Data: _ Q3 df ocmnOUD da 1485

S nana de F. otograha em

SN, R AT W
e Em ‘Belém Je 19 add( (fé l:gosto pr()xlmo sera realiza-
da aIV Semana Nacional de otografias, que congregara
.um ciclo de palestras, exposicdes e oficinas de trabalho.
' O Fotonorte é uma mostra fotografica destmada -ao0s
foto%é'afos profnssxonals e amadores resndentes na Reglao
Nor
.Para as medldas 1mc1a1s e contactos com os orgam-
zadores da Semana Nacional de/Fotograflas encontram-
's€ na capital paraense Angela Ma%alhaes e Nad a Pere-
grino, competentes técmcas do In 1tuto Nacxona -ida Fo-

tografia. da Funarte.
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Fotovaral apresenta
Filhas da Chiquita,
no Ferro de Engomar

<As Filhas da Chiquita Bacana’ seréa o tema
principal do Fotovaral que sera armado hoje, a par-
tir das 17:00 horas, na Praga Coaraci Nunes, tradi-
cionalmente conhecida como *‘Ferro de Engomar’’.

Inspirado nas atividades da Associacao Carna-
valesca, Recreativa e Cultural “Filhas da Chiquita
Bacana’’, os fotografos buscam mostrar o lado irre-
verente e debochado dos seus simpatizantes.’

Criada durante o carnaval de 1979, a associagao
surgiu da mobilizacdo espontdnea de um grupo de
amigos interessados em resgatar o carnaval de rua
auténtico, dos blocos de ‘‘sujos”’, e livre das amar-
ras institucionais as quais os grupos dos géneros
acabam se prendendo ao se oficializarem.

“‘Anarquistas por natureza’’, oS seus adeptos
nao se identificam por regras estatutarias ou ‘‘car-|
teirinhas”’, mas simplesmente pelo carater debo-
chado e descontraido da critica aos costumes da
sociedade, assumido com espirito eminentemente
festivo. ‘
Abrilhantando o carnaval extra-oficial dos dlti-
mos 5 anos, As Filhas da Chiquita tém se notabili
zado também pela promogao de outros eventos
como o ‘‘Arraial do Bar do Parque”’, as vésperas do
Cirio de Nazaré, onde procuram resgatar as tradi
coes festeiras da eépoca do Cirio, com um grupo de!
carimbo-auténtico animando um baile popular em
pleno coracio de Belém.

Além das fotos no Varal, havera o langamento
do Audio-Visual intitulado ‘‘As Filhas da %hiquita
apresentam Carmem Miranda na Espanha”, de
autoria de Jodo Ramid, Ana Catarina Brito e
Tonico. . ?
Sem hora para encerrar, o Fotovaral contard
também com os trabalhos de Octavio Cardoso,
Jorane Castro, Cristina Miranda, Miguel Chikaoka,
André Penner, aos quais poderdo se somar outros
fotégrpfotse e artistas em geral, 1;’1 igtuez!(')l F“otovara\
se caracteriza com um espacp abefto aliyre mani-
s CRERA T TR, RS re parky
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Alguns membros do grupo Fotopard: novas propostas.

Grupo F o?opard parte para um trabalho
coletivo em favor da fotografia

De maos dadas

Quando o Foto-Clube entrou na
moda, uma de suas propostas mais
importantes era de fazer ver o
grande publico que fotografia nao
era apenas um hobbye de fim-de-
semana, mas uma producao artis-
tica de nivel, que podia ‘“concor-
rer” com manifestagoes plasticas
que estivessem centradas na ima-
gem.

Apostando nessa verdade, os
fotografos se apoiaram em céino-
mes'da pintura para fotografar, e
o resultado, se nao foi desastroso,
pelo menos determinou, em parte,
o fim dos Foto-Clubes. Hoje, ja
nem se discute mais se fotografia
é ou ndo arte. A questio que se lan-
ga é como a fotografia pode, com
arte, ser testemunha da vida e,
consequentemente, da cultura. Pa-
ra colocar em pratica esse princi-

io, e desenvolver uma mentalida-
de coletiva de trabalho, foi criado
0 grupo Fotopara, que, com sua

rimeira diretoria ja empossada,
comega esta semana, a movimen-
tar a comunidade visando a conse-
guir 08 primeiros recursos pa ra
por em préatica a sua bem estrutu-
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' Novas perspectivas
_para a fotografia no
- curso de Chikaoka

|- Desenvolver os sentidos da percepg¢do humana e propi-
ciar novas possibilidades de leitura e interpretagdo do
mundo sdo algumas das propostas do Curso de Fotografia
que serd promovido nos meses de setembro e outubro
bréximp em Belém pela Oficina de Fotografia Fotoa.tlva.
-0 curso que tera a coordenagdo do fotégrafo Miguel
Chikaoka objetiva ainda ampliar o espago de atuacdo da
fotografia enquanto linguagem. No programa de ativida-
des, a pratica se integrard aos exercicios que exijam
maior reflexao e atepcao do individuo na leitura dos resul-
tados até os'‘estudos sobre, as diversas.formas de;veicula-
¢do. “Expedicoes Fotograficas” Servirdo de base para-a
prética de conhecimentos adquiridos e meio para a produ-
\cdo°de material de pesquisa. Todo esse processo se fara
‘acompanhado de discussdes e avaliagoes coletivas sobre
|os diversos aspectos e situacoes em que se envolverao os
L:articipant&s. ; i 5y e

Para Chikaoka, ‘‘é mediocre” a visdo que ainda hoje
revalece sobre as potencialidades da fotografia e a sua
utilizacdo consciente nos diversos dominios do conheci-
mento humano. O que se observa é a supervalorizagio da
Fécnica e da tecnologia quéd produzem imagens ‘“bem re-
solvidas”, mas que sdo pessimamente aproveitadas ja
que nao existe um ‘fio condutor” entre uma coisa e outra
na cabec¢a das pessoas. . Ao
| ““Nao temos a pretensio de resolver isso, mas pelo me-
nos contribuir para a ampliagdo do debate, introduzindo
novas pessoas capazes de, por op¢do, atuar de maneira
significativa nesse contexto”, arremata Chikaoka’

Os candidatos ao curso deverao preencher dois requisi-
tos basicos: demonstrar profundo interesse pelo estudo da
‘fotograﬁa:e apresentar condigdes que possibilitem susten-
t‘taxj a sua’pratica. As inscrices. poderdo ser feitas no
periodode 09 a 20 de junho das 10 3512 horas, e das 16 As 19
horas, na Fotoativa, praca Coaraci Nunes n°10 lo
{l%fqnefz?;igm. As enl;xievistas 'seletivas para as 10 vagas

rao feitas no mesmo i odo de de junhc
s 17 21 Boras T orodo de 24 o 21 de fucha,

Miguel Chikaoka: I;lll‘l eﬁnco para
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: Mignel Chlkaolm. a fo\t‘o;ra;i-a gom;q:opﬁo de vida
_ Chikaoka mostra
. a fotografia como

: uma opcio de vida

5
i “Ver.a Luz; Ver com a Luz, Ver através da Luz
e Viajar comi a Luz. Quase uma op¢éo de vida’, &0

\que promote ser a nova-versao do curso de fotogra-
fia que ser4 promovido em setembro e outubro pré-
ximos, pela Oficina de Fotografia Fotoativa.
Lo depender do fotégrafo Miguel Chikaoka, que
{dealizou e vai coordenar o curso, isso podera tornar-
se realidade para as pessoas interessadas pelo estu-
do do fotografia:/; " b [ S0t sl

- ~Com um programa movimentado, que reune di-
versas experiéncias de aprendizado da fotografia en-
quanto’ técnica e linguagem, pesquisadas, ‘e
robservadas-por Chikaoka, o curso.objetiva mudar a
‘concepeao cotidiana da fotografia, introduzindo ele-
‘iaen,tos que permitam um aprofundamento na refle-
‘%0 sobre,o papel da fotografia e do seu potencial nas
diversas dreas-do conhecimento hum. &
'z Exercicios de estimulo ao desenvolvimento dos
\arios sentidos do ser humano que Ihe propiciam o

“contato’! e a relagdo de descoberta e conhecimento
'do mundo, construgdo e utilizagdo de cameras arte-
fenais, laboratérios diversos, expedigdes, projecoes,
Exefcicios e debates sobre as formas de veiculagao
i 50 algumas das atividades que serao desenvolvidas
urante o curso, . . filead an U A

" As inscrigoes podem ser feitas na Fotoativa, pra-
ca Coaraci Nunes n? 10 (Ferro de Engomar), ou pe-
lo telefone 225-13-27, de 10 4s 12 horas e de 16-as 19
‘horas, até o dia 20 de junho. As entrevistas seletivas
serfio feitas entre o dia 24 e 27 do corrente de 17 as
21 horas. D ARG BB

4—
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Para Miguel,
fotografia é
como miusica.
Na oficina,
ele quer ir
mais além.
Buscar uma
relacao que
extrapole o
comercial,
coloc_ando
poesia e
teatro na
arte de
fotografar

Chikaoka em

" nova oficina
de fotografia

~ Oolhar estd em evidéncia: provando que o movimento
fotografico em Belém cresce a cada ano que passa, com no-
vas pessoas interessadas na arte de registrar as imagens
que vé, a oficina de fotografia FotoAtiva, coordenada por
Miguel Chikaoka, realizara, a partir do dia 19 de abril. o
segundo curso de Técnica e Linguagem Fotografica deste
semestre, com duracao de trés meses. O curso anterior, que
Iniciou em janeiro, termina neste domingo, 9. >
Criada em 1983, a FotoAtiva passou, quatro anos depois
a fazer cursos semestrais, com partes tedricas e idas a cam:
po. No final de 87 e comego de 88, porém, foi que comegou
a vir a certeza, para Chikaoka, do objetivo conseguido, pois
“4razia uma projecdo grande do trabalho. Senti que era im-
por?ai?e continuar”, dlzlo fo@égrafo, que fala até em uma
reciclagem que o pessoal mais novo es i -
do, j& qgue, cc(l)m o%?correr do tempo, ‘t‘{é;hdg %ﬁgpggfﬁgggg
buscar sua personalidade no trabalho”. Para Chikaoka “Nao
h4 um dia que nio se veja uma imagem de alguma’ coisa
acontecendo. Mas a gente ndo est4 sabendo trabalhar a fo-
tografia de maneira mais séria — falando de um modo mais
amplo, pois o ‘sério’ nao é s6 dedicagao profissional, como
carreira. Fotografia é como a musica, por exemplo. Vocé
pode buscar novos horizontes, sair de um universo bitola-
do, mesmo sendo fotos do dia a dia, feitas pela maioria das
gessoas. Foto é uma coisa que pode se am?liar muito mais,
'ode-se colocar poesia e teatro na fotografia, com as situa.
¢oes diarias”.

Fotos Miguel Chikaoka

Sobre as suas oficinas, Miguel Chikaoka afirma que
“elas procuram ir mais além, buscando uma relacio dire-
ta do ser humano com outros elementos, colocando a foto-
grafia num plano que extrapole o comercial, que ndo seja
uma coisa fria, desvinculada”. Entre os elementos aos quais
Chikaoka se refere esto a cor (“em uma leitura que nio
se limita ao plano estético”) e o olhar, sendo criados traba-
lhos no escuro, para forcar os outros sentidos a trabalha-
rem também (*ao entrar em contato com a claridade
novamente, o olhar estara renovado”) e trabalhos feitos co
os olhos cobertos ido, com o objeti
vo de jogar com as cores reais alteradas.

Na opiniao de Chikaoka, “Nao se estabelece com o o)
uma relagao critica com o que ele pode dar diretamente.
Ele pode dar certeza até de fatos que alguns valores da edu-
cacao podem negar”. Outro item que Miguel procura valo-
rizar é a luz, pois “A energia luminosa ndo pode ficar
limitada ao uso da fotografia — ela também serve a foto-
grafia, mas tem relagao com tudo, com a vida”.

~ Asinscrigoes para o novo curso da FotoAtiva podem ser
feitas até o proximo dia 8, sabado, de manha e a tarde (sendo
que no sabado, s6 pela manha). Ha apenas dez vagas na
turma e por isso serdo feitas entrevistas seletivas, das 10
as 12 e das 15 as 18 horas. A taxa de inscrigao é de NCz$
1,00 e a FotoAtiva fica na praca Coaraci Nunes (Ferro de
Engomar), n° 10, fone 225-1327. O curso que Miguel esta ter-
minando teve, excepcionalmente, duas turmas, cada uma
em média com dez alunos. Para o segundo semestre, o fo-
tografo promete outra oficina: “E uma forma de continuar
um processo meu também”.,
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proveitar o maximo
as potencialidades
sensoriais do indivi-

duo e a interagdo com a ma-
quina fotografica. Esse € 0
objetivo da “Oficina de Fo-
tografia Sensorial”’, promo-
¢ao da oficina de fotografia
FotoAtiva, que acontecera
no periodo de setembro a no-
vembro.

A FotoAtiva foi criada
em 1983, pelo fotografo Mi-

guel Chikaoka. Mas, somen-

te a partir de 1987 comegou
a realizar oficinas com fre-
gﬁéncia e, em decorréncia

o sucesso da primeira, ou-
tras se seguiram. Essa, se-
rd a sexta oficina de
fotografia que Miguel Chi-
kaoka montara. Para ele, a
metodologia utilizada du-
rante as oficinas nao é orto-
doxa, e nem radical, no
sentido de nio aproveitar os

ensinamentos académicos. -
“Procuro simusareabusar,

do processos antiacadémi-

cos e dos académicos”, con-

ta o fotégrafo.

O mais importante, pa-:’ 3
ra Miguel Chikaoka, é a'~

conscientizagdo do indivi-

duo em aplicar os conheci- -
mentos basicos de fotografia |

que serdo ministrados, “sem
esquecer de aprofundar a

ooy 5

© Ae 1a%H

Integrar 0 homem com a
méquina fotografica

sua ‘sensibilidade". “Foto-
grafar nao é apenas apertar
o disparador. E a combina-

segura. O fotografo faz uma
comparagéo da arte de foto-
grafar com uma poesia,“‘que
se enquadra perfeitamente
~ €om a visao de fotografia”,
Segundo ele, “mudo é aque-
le que s¢ se comunica com

¢ palavras, e cego é aquele

que s6 enxerga até onde a
vista al¢anga”,

¢ao de diversos fatores” as- .

i inscri¢des para a
sexta oficina de Chikaoka ja
estao abertase podem ser

feitas, até o dia 18, na FotoA- .

tiva, situada na praga Coa-

‘raci Nunes, 10, nos seguintes

horarios: de 10 as 12 horas e

de 15 as 19 horas, ou através

do fone: 225-1327. A turma
terd .o nimero maximo de
doze pessoas, €, para isso,
have;é entrevistas e testes
seletivos.

|
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Os cursos envolvem desde
exercitins Sensoriais

para a selegdao de seus
candidatos até algumas
expedigoes fotografias

a locais onde € possivel

a pratica da fotografia

de maneira livre e bem
informal. A informalidade
caracteriza a FotoAtiva.

O aprendizado da arte fotogrdfica a
partir da reflexdo sobre a propria
vida, € a proposta implantada, desde

1986, pela FotoAtiva, em Batista Campos

'A vida ensinando a

; arte: FotoAtiva

| A busca pela inteligéncia sensorial ~Chikaoka ja trabalhava com fotografia

rincipal proposta de trabalho de= ha varios anos, mas 1983 € c_or.lsgdera—
wolvida na FotoAtiva, oficina de fo- do, por ele, como o marco inicial da

ia criada pelo fotégrafo Miguel —abertura do novo €espago para fotogra-
Eoka. situada no bairro de Batis- fia em Belém. “Os primeiros cursos co-
fampos. Segundo ele, as atividades megaram nesta época e eram
'im s na FotoAtiva tentam resga- realizados no porao de uma casa da
a capacidade que o “homem ani- Aristides Lobo”, lembrou. ;
” possui de percepgdao visual, Nos cursos, conforme Chikaoka,
Jvendo todos os demais sensores havia uma preocupacao inicial em pra-
0 humano. ticar a fotografia a partir de uma re-
Miguel Chikaoka enfrentou uma flexdo pessoal e ndo apenas como uma
jornada até conseguir organizar atividade comercial, mas sim criativa.
icina de fotografia, que hoje se ‘“Mesmo assim, considero os primeiros
formou em um espaco livre onde  cursos muito fracos, pois as aulas eram
as pessoas ligadas a'atividadeou  mais técnicas e ministradas de forma
possuem a mesma proposta de tra-  académica”. Com a criagao de novas
0 se retinem para trocar informa- turmas, Chikaoka conseguiu, aos pou-
e experiéncias. “Tudo acontece de  cos, repassar aos alunos sua preocupa-
bastante informal”, afirmou. c¢&o em situar a fotografia como parte

Miguel: “exercicio de vida”

ik m contexto politico, so-
al.e cultural!
fiz |

1] Uticina

O traballf, segundo Chikaoka, que
nicT a mais técnica se desen-
volveu como um processo reflexivo da
propria vida, culminando com a cria-
¢ao da oficina de fotografia em 1986. O
espago passou a funcionar com diver-
sas atividades paralelas aos cursos e
a preocupac¢ao em aproveitar 0 maxi-
mo dos valores de cada aluno também
se transformou em proposta de traba-
lho do fotégrafo. “Sempre acreditei que
a troca de informagdes é muito impor-
tante para todas as pessoas’”, com-
pletou.

Para participar de um curso da Fo-
toAtiva, de acordo com Chikaoka, nao
€ necessario saber fotografia, pois o en-
sino da parte técnica continua. O de-
senvolvimento da percepg¢io sensorial,

trabalho da oficina de fotografia, ba -
seado na troca de informagoes, Chikaom-
ka disse que aquilo que é iniciado neo
curso tem uma ‘“continuidade infinita’ ’,
através da forte ligagao que surge emm-
tre os participantes. “Muitos alunos at=é
chegaram a realizar projetos de trabau-
lhos e exposi¢des juntos, como a Elzza
Lima, Otavio Cardoso e Jorane Castro™
disse. Hoje, o curso de fotografia termn
a duracao de trés meses. Cada turm=a
conta com dez alunos, em média, e =a
mensalidade ¢ de 70 BTN’s — cerca d-e
NCz$ 200,00.;

Além do curso teorico, a FotoAtiv-a
realiza exercicios praticos de fotograa-
fia — atividades externas — e promoO-
ve: exposi¢coes e mostras, como ‘224
Horas de Belém — Jornada Paraens .e
de Fotografia” e “O Homem e a Natia-
reza”, sessoes de filmagem apresentar-
do todo o making do trabalho realizadlo
pelas turmas e os encontros de avali=a-
¢ao dos trabalhos, “que sdao espontE-
neos”. As atividades do curso dle
fotografia da FotoAtiva e as paralelaas
tém, segundo Chikaoka, como finalidea-
de unica valorizar o préprio ser humeaa-
no, enquanto a avaliagio de cadla
trabalho é considerada a nivel de se-
gundo plane. “A cumplicidade e afet i-
vidade dos integrantes também ¢
importante na FotoAtiva”, disse.

Para defenvolver a percepgio ser-

- sorial, Chikaoka exercita os alunos, v i-
sando ternar mais eficaz o
funciona: ito dos sensores do corpeo.
Um dos mefodos utilizados por ele & a
busca da \¢a0 com o siléncio, ser
tindo a prépria respiracao, o que ajui
da na concentragao e sintonia com o
resto do corPo. A anulagao da perceg>
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A busca

através da fotografia

Quem curte a linguagem fo-
tografica, nao pode esquecer que
as inscrigoes para a Oficina de fo-
tografia sensorial, ministrada ha
quatro anos pelo fotégrafo Miguel
Chikaoka, através do Fotoativa,
que estardo abertas até o dia 31
deste més. As inscrigdes podem
ser feitas na propria Fotoativa
(Pca Coaraci Nunes, n° 10), ou
pelo telefone 225—1327.

A metodologia utilizada pelo
fotégrafo ndo é das mais conven-
cionais. Miguel utiliza, na verda-
de, a fotografia como um meio de
desenvolver uma inteligéncia a
nivel sensorial. Partindo de um
principio oriental da descoberta
do “‘eu’’, Miguel mostra a neces-
sidade de o individuo experimen-
tar as coisas da vida, com todos
os sentidos. A fotografia, entio,
deve ser feita nao apenas com os
olhos, mas com os cinco sentidos.
“Eu sou o resultado de tudo aqui-
lo que entrou através das cinco
‘boeas-dos-cinco-sentidos..-re--
pete Miguel o pensamento de To-
mio Kikuchi, que decifrou o-
ideograma milenar oriental do
“Bu.

Assim, ele sente a necessida-
de de ndo s6 apenas mostrar as
técnicas da fotografia para as
pessoas, mas permitir que a ofi-
cina seja um ponto de interacao
entre as pessoas, a fim de que a
metodologia seja efic_a.z. O pro-
cesso que envolve a oficina come-
¢a com as experxmen_tacoes com
os fotogramas, experunentqgaes -
com as maquinas artesanais de
caixa de papeldo, até chegar as
maéquinas convencionais; entra-
rio em contato com o laboratério
e todo o processo que envolve a
revelacdo, ampliagao, selecao,
edi¢ao de fotos e_amda, com a
parte de legislagdo. Nas expe-
riéncias de campo, as pessoas fa-
rdo passeios dentro e fora da
cidade, em pequenas excursoes.

dO “eu”

Foto Cludia Ledo

Miguel Chikaoka:
agucar os sentidos

Serd assim durante trés mese.
Outras atividades ficarao por
conta de reunides de avaliacio do
grupo e dos exercicios de refle-
xdo. “‘E um aspecto ludico que as
pessas vao perdendo & medida

que o processo de formacao, que

eu chamo de deformacio, se faz.
Criam limites para sua curiosida-
de, o que é por demais importan-
te nesta descoberta diaria do eu’’.

Sele¢io

i Rara comecar nestes exerci-
Clos, porém, os inscritos passam
POr um processo inicial de sele-

—

¢ao, a fim de que seja verificado
o nivel de interesse com a meto-
dologia e com a proposta. Miguel
mantém em cada grupo de traba-
lho, um méximo de doze pessoas,

_assim, cada uma podera ser ob-

servada com paciéncia na sua
evolucao. Das oficias promovidas
durante estes anos, ja saiu uma
gama de fotografos que se desta-
cam, hoje, na cidade. ‘“‘Fico ca-
da vez mais fissurado com essas
experiéncias, pois cada turma
traz pessoas diferentes, muitos
sentidos a serem agucados. E
muito importante verificar o
crescimento de cada uma’’, fina-
liza Miguel.

138



139
l

‘gpIIassojow Sep

wos JOpPE[ESSLAt

od ope[olA 2 08 and)
‘sB1SAIO0]] Sep
ogdeprIdIp U

goaod anb oPUIIS
*OTOU[IS O gquauLrad Xy
"3Je18010)

zn] ep eRuInbaly €
JZIUOIUIS

-opunu 0 Jeurdew!
‘requos ‘I19A P
gIRUEBW B 31q0s IBy[0 W()
‘[B1I0SUIS BIJEIZ010,]
"LGE1-6¢¢ U]

ofad no (1 saunyN
108IB0) BoRId
"BAI}E0J0] BU

‘02 ©BIP 0 B SIQILIDSU]
‘seSeA 9zop 0§ ‘oy[nl © OIBJA
"BATIB010,] BP 90UR| W[)
‘[BLIOSUQS BIJRIS0]0,] AP

euYQ Bp’

e op 0BSJIJA -BAOU W0
UIA B1S9 2N “BYORYIY]
Pn3IA 9p 9 wogeul <x.x.:ru

OIONTTIS O AINANIHAIXH

e e BB R e

‘eunjod
] Ty .ouidped
JBEIS :0|NJIBA
) :oedew.o|

Z ‘bed

NSRS ;\>‘,A7‘Q.\T_,%J AJ/,,JQJ



140

w

SIEUVISSJUIU SEDIIBIB0)0)
SeIawed opuezinn el ‘euewas
-9p-SUTJ SO JJUEBIND ‘SOSIIATP
S9JESN[ B SIQSINOXI SB[ 3Ijudp
‘sounye so[ad epure ureradsa sap
-EPIAIJE SBIINO SBJMIA "[BUOISSIy
-01d 0017813030] OY[EqEI) WIN JOY[
-3W JBI[BAR RIE] SO 0ss1 anb opue)
-U3)S3IDE ‘BUIT] SJPUBXI[Y ISSIP
¢ OPEPI[IqISUIS B OpUB}IDIIXS 3
e17e130)0] opuapuaide g}sd ajuaj
e siod ‘srewap woq Opuss BIsH,,
‘elJeIS0J0] B WOD 0J3IIp STeuwr
0]BjUOD OPIJUBW EBIABY EBOUNU
osamd op s3ajuedonted sop e
-0TBW Y "SB)J3q0dSIp SENS 3p seu
-ngre ‘seduerrd se juawedourid
‘sajuasauad so ered opuessedal ‘Ip
-[305) OI[Iwy NASNJA Ou ‘Seloy ZT
se 6 sep ‘opessed oJurwop ‘0sImd
op asej eJrowilid SesSau weiznp
-01d el -anb [eLId)BW 0 UIRIRI)SOUT
SOUN[E SO ‘STeJBA 3p SPARIY
‘euwIr]
9IpuUEXs[y NOJUSWOd ‘. 0pejMms
-31 0 WO0D SOPBIqUIN[SIP SOWEDYY
9 SEyUIXIED Se WO0D SOuIdzly anb
SE w09 S030] Jazej sourerpod anb
SOWBUISEUWI BOUNU SON];, "SOjUIWI
-109JB[JS3 S3JOTRUI BP Say[ [PNSIAL
anb 9 sej1aqoosap se sody 0B

S3020WIA IP BIOI) BUIN ‘0dNIH 0P SIQSSIS SEN

wiiowy 0|nog 0404

IPEPINGISUIS BP OYUIWED 0 WIGOISIP SOUN|E SO ‘SOPEPUaA

-B[9A3J €p SOP3I3as SO ‘SIZaA Se)
-INUW OpUBLId ‘OYUIZOS BILIOJSIP
9 ‘001Je130)0] OLIQJRIOQE] O WOD
0783U00 oxrUILId N3S I3} ounfe o
anb 0ss9001d 9sS9p spAeIIE [
sopeaquInysa(Jq

EpeJeI30)0j urageunt
e eaiznpoldal 3s apuo ap ‘oanjed

-9U 0 OBJUd IS-OpUI)]O ‘OpB[AAdI

djuowriorrad)sod JI9s eIaAdp anb
‘oo1jea30j0j [oded ou weBewr e
sopungas sung[e ajueanp Jezifqis
-uas eled ‘zn[ B JRIJUS BIIAIP 3P
-uo Jod ‘o1o1j110 ouanbad wm wod
‘epepaA djuaui[ejo) ejaad exied
eum 3 “0013e13030 [aded o ajusw
-BJaIIp Bsn ‘auu[lj op ZaA wd ‘anb

erjer30)o) ep odured ou seAou SeUILIIIX? ruriad osand Q

. 20113030y BUMbgUI,, ENS NM.)
-SU0d OUN[2 BPEY "BAI}B0JO] Bp OU
-10) wd eaJe e opuelodxa ¢, eyu
-IXIed '9p S0j0j,, SEPEUWIEyD SB
‘[euesejle euLIO] 9p Sepiznpoid
weJoy s0j0j serewLd Sy
"e1je158030] B S3[3 3}
-Usp ‘SOJUNSSE SOLIBA OpUEBpJIOqE
S0JX3} 9p 0BSMQLIISIP 3 {Ope[aAal
9 stodap @ zn[ 9qadaa anb ‘0o1yea3
-0303 [oded op ewo wa s03a({qo op
-ued0[0d ‘(so[duis 00138130303 0S
-sa001d) seur30305 ap oednpoad
{SOSIOAIp SIBLI9)BW OpUBZI[IIN
‘sepejelgolax Ss0j0j W BIOUQIS)
-I9)UI OWI0D ‘SEAIJBLID SOpEpIAIE
Sepezi[eal WEI0] WPqUE],
*..2A 9s anb o eyjo s axdwes
sew ‘eypo as anb o0 9A as axdurss
waN],, "BJ1319J AoupH IssIp ‘,,0es
-1A e[ad sopeurwop oes anb ‘eos
-sad Bp S9J0SUSS SOIINO SOp EBJI3q
-00S3p B WESIA SOID[OIOXd SISSH,,
'9JUSIqUIE Op [BJ0) O0JUSWI_YU

. 0091 0 WEIPZIj ‘SOPEPUIA SOY]O

op ‘sounfe So anb wa ‘sreLIos
-Uds SOIOJ0JoX® 9p opms3as *, [ew
-Joyur oded ajeq,, WN WOD NOIUI
0SIND () “BUEBLUAS-9P-SULJ SOU Wq
-wej dxo:‘a ‘se)xos @ sepungos
sg Ewaﬁcﬁw sopeplAlje Sy
sopepuaA SoY[O
“eyunfuod
opdeiee Jorajsod esed soLI
-9)B[od Joze)|ap OpuEpMD ‘sepm3
-3S WIS B §9PEPIALE SB ‘[oNSIN
woo 9juowreyun( ‘refsuerd ounfe
0€ 3(Bd apu ¢, ojusure(suerd,, ap
e no ‘soorunpd se djuemp odnid

_op omoﬁcw&um ep opedaired

-u9 8213 ounfe 0 anb w. ‘ojduraxa
1od ‘,,0jusWInBISEQR,, 3P B OWI0D
‘0SINd Op _OjusauIeuounj o ered
[ejusuepunj| BjoJe} BWM Epmq
-L1J8 9 Wn EPEDd ¥ *055920.1d 0 0po]
ap sjuaweAne wedpnled sounfe
SQ 'BIUISIIA BSOY NOJ[BSSaI ‘, Bu
-9p1009 9S [2NJIN 0 ‘0SIND 0 Wz
-eJ anb seossed se oes,, "eyeId
-0J0J Bp SOpaJdes SO WAILIGOISIP
‘ogdejuowrriadxa Ep SPABNE ‘Bl
-ed S3JAI[ SO-OpUBXISp 3 sopm3as
WaI3s B SoyUIuIed so opuejuode
‘IOpEjUSLI0 jwn owod seusde
Benje gosmuﬁ ‘safe opungag
‘ossaooxd mmmén 1311003p
OU' SBPIA[0AUQSSD SSPEPIANE SE
21qos 3 oye150303 ofad opedaidwa
— 0X0p0}J0 EpEU — OY[Bqel} 3P
0s59001d 0 3OS JBSI9AU0D EBIed
. ‘eurdwre) epjoLIreq ‘0T oU saunN
1oeIe0d] BdEId BU ‘BAIJE0JO ED
orpaad ou sodiieg sop [eulof Op
wagejrodal B nagedal ‘  BUBU
-Bg B 9pE)D 'O\l OU 0OBINg UM
wo) eja.1d BXIe),, 9p 0peziEeq 10}
anb ‘osand op sounfe ap odnis o
‘eyoEYIYD 9p BIUsaId B WIS
‘BULIN] BAOU 9P 0BIBULIO B Bl
-ed Soun[e SOPEUOIJS[IS OPUIS 0B
-ejse ogjua opuenb ‘0jsoSe ap eu
-ewas edrewad e je grmIaessord
9 OrBwW 9P I BIP OU NOJWIOD 0S
-JTid 0 ‘soun[e zap wop) "[BLIoSuss
elyBIS0)J0, 9p 0SIN) wm siew
OpuEZI[3] §)S3 ‘EYOENIYD [PNSI
0je180303 o[fod EPEUSIPICOD ‘BAD
-B0J0.] BIJEIS0)0] 9p BUDYO ¥



i3 N
v f Ay S
SEREY

e
0 4
e b i

CLIPPING

Inforrhacéo. ORCmMOL e tde \f\a\ﬁ;xi\h O

Veiculo: i “© Ulgagl" R

Caderno: Q.

Coluna:

Data: €xlhm 21 de \ooveie detqA0

Fotoativa

m quiser aprender fotografia
de lg‘nl: maqmseneira (li)iferenle e abran-
gente é bom se apressar. Somente até
hoje estio abertas as inscrigoes seleti-
vas para a Oficina de Fol(_)g_rafla Sen-
sorial que a Fotoativa (Oficina %e Fo-
tografia) — ca Coaracy Nunes
|(Ferro de Eng[:)ﬁar), n° 10, no bairro
da Campina — estara ministrando, de
fevereiro a maio préximos, sob a
orientacao do conhecido fotografo
'paulista Miguel Chikaoka.

A oficina tem apenas 12 vagas,
dai a necessidade da selecao, que sera

|realizada de 3 a 10 de fevereiro e cons- .

tara de entrevistas e trabalhos exter-
nos, através de jogos e brincadeiras,
como trabalhar o espaco sensorial-
mente sem usar o sentido da visdo: de
olhes vendados ¢ aluno tenta desco-
brir um determinado espaco utilizan-
'do os demais sentidos. O teste seletivo
visa, ainda, captar o interesse e a in-
[teracao dos inscritos ao método senso-
rial proposto por Chikaoka, que, entre
loutras coisas, valoriza o crescimento
findividual_ “E importante formar um
3gnlpo queira levar em frente essa
:proposqt:‘:g, salientou o fotégrafo. Ao
\preco de 80 BTN, a oficina terade 2 a
13 sessoes semanais, realizadas duran-
te o periodo noturno, e excursées nos
fins-de-semana_

_— Segundo Chikaoka, o processo de
trabalho da Fotoativa, com essa ofici-

para uma nova fase,

\os outros sentidos para que a visio se-
ja mais ampla, mais aberta. “Além
da fotografia, partir para uma refle-
x3o do eu, sem grandes complica-
coes: pela simplicidade”, destacou.
| Ideograma
| A esséncia dessa proposta, sem
idiivida, pode ser representada por um
lideograma japoneés, que é uma das
|maneiras de se grafar a palavra eu
(ware). Esse ideograma é formado
|por duas unidades: a significacio do
inﬁmerocincoedqpalaw_-abocg;gre-
'sultado dessa uniao seria “cinco bo
‘ms“, que estariam formando o'eu. As
\cinco bocas dos cinco sentidos do ser
humano, na interpretacao.do estudio-
“japonés Tomio Kikuchi, que afir-
mou: “Eu sou o resultado dadse tudo
aquilo entrou através cinco
bocas t;tl:e cinco sentidos”.
A ‘oficina, entre outras coisas,
constara de conhecimento do mate-

MU

i Q&)_

fecha inscricoes hoje

“Descobrir” 0 espago sem usar a visao é uma das provas da escola

rial fotosensivel: processo da fotogra-
fia em si, com formacao da imagem
através da utilizacdo de cameras ar-
tesanais até o manuseio das cameras
convencionais, tecnologicamente
mais sofisticadas: laboratério em
preto e branco, da revelacio do filme
até a ampliacio fotografica; nogoes

re arquivo e preservacao da ima-
gem; legislacio e direito autoral; e
mercado de trabalho.

Paralelamente, serio desenvolvi-
dos jogos e exercicios, que buscam es-
timular a interacdo dos sentidos: tra-

s de respiracio e percepgao,
fom_incursoes, inclusive, no campo
da ah_mentacéo. “A luz como alimen-
to, pois 90%, do que se come depende

dela™,-destacou ‘Miguel, -salientando-

que a ritualistica das ceriménias
orientais sera utilizada como ponte
para se alcangar os objetivos da ofici-
na. A eliminacio da ansiedade no pro-
cesso de aprendizagem é fundamen-
tal: é preciso ter calma para reter as
informagdes. Na pratica significa, por
exemplo, que em vez de se dizer ao
aluno que determinado processo foto-
grafico tem duracdo de um minuto,
faz-se com que ele vivencie esse tem.

Po, sentindo-o concretamente. Assim,

a absorcao seri completa. ‘“Sao des-
cobertfxs recentes. Havia a proposta,
nas nao estava verdadeiramente sen-
do cgloca@a em pratica dentro da ofi-
c¢ina”, salientou o fotégrafo.
v Curriculo

Chikaoka comecou a fotografar
em 1978, em Nancy, Franca, onde mo-
rou até o inicio de 80. Voltando ao Bra-

—1éncio™;-

sil, fixou residéncia em Belém, desen-
volvendo atividades fotograficas mul-
tiplas, como fotégrafo free lancer e
coordenador da oficina de fotografia
Fotoativa. Participou de varias expo-
sicoes e saldes fotograficos, como as
coletivas dos Residentes Universita
rios de Monbois/Boudonville, em
Nancy; o VI Salao Bunkyo de Arte Fo-
tografica, onde foi agradagg o;n o
segundo prémio, categoria PB: Foto-
Para, 82, 83 e 84; Coletiva de Fotégra-
fos Paraenses, 85; FotoNorte: Direi-
tos Humanos (agéncia F4 — SP), Fo-
tojornalismo dos Anos 80 (F4 —SP); e
24 Horas de Belém. Sl
Mais recentemente, o fotégrafo
participou da mostra ““Imagem do Si-
izada-primeiramente no
Museu de ‘Arte Moderna da América-
Latina, da Organizacio dos Estados
Americanos (OEA), Washington 89, e
atualmente sendo apresentada em ou-
tros paises da América Latina. Em
novembro do ano passado, come parte
das programacao dos 60 anos da imi-
gracao japonesa na mos-
trou . a instalacio poético-visual
“Olho”, de 25 a 30, no hall Ismael
Nery, do Centur. Dentre as
individuais que apresentou,
destacam-se ““Temoignages em
Vrac”, em Nancy; ‘“‘Subterraneocs do
Paraiso'‘ e “Panela de Pressao®, si-
multaneamente em Belém e Saa Pau-
lo; e “‘Sumano Brasil”’; em Sao Paulo.
Miguel tem participado assiduamente
de importantes eventos ligados a foto-
grafia. E, sem divida, um dos foto-
grafos mais atuantes de Belém_
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 ndo é coisa sé para adulto. A oficina “Olhar cria'n;‘a '
rante seis semanas, a partir do dig 15 de outubra, hs
B/ horas, destina-se as criangas q partir de 8 anos e idade. Segundo Miguel
FotoAtiva a oficina pretende Ppropiciar a crian¢a o.aprendizado dos rudimen-
da sua percep¢io através.de uma linguagem visual.
basta uma mdquina fotogrd-

quea FotMtiva pro-
segundas, quartas e sex-

: c ixas de papeldo e latas em cdmeras fotogrdficas. Depois,
c¢om a utilizacdo das mdquinas comuns, os alunos desenvolveriq ensaios fotogrdficos com
temas tirados do cotidiano, Ao final serd feita umaavaliacdo e ’s‘elepdadosv'e'sultadosvbﬂa
dos, editando-os de maneirg o pro i ;

duzir um pequeno livro.
As inscrigges Ppara a oficina pode,

rd0 ser feitas até o dia 11 de outubra, na praga Coa-
racy Nunes, n? 10, fone; 225-1327, mediante a apresentacdo de uma cimera fotogrdfica sim-
Ples. A oficina custa 159 BTNs, que podem ser Pagas em duas parcelas, de acordo com a
BTN fiscal do dia, * k :
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MIGUEL CHIKAOKA

Furso de fotografla par—a c—n’—a—ngas

Com o objetivo de levar a
rianca ao aprendizado dos ru-
entos da técnica fotografica

o exercicio da percep¢io atra-
és de uma linguagem visual, a
dacdo Romulo Maiorana es-

r4 promovendo de 30 de mar-

0 a 15 de abril uma Oficina de

otografia para Criangas.
O curso tera a coordenacao
o fotografo Miguel Chikaoka,
om a participagao limitada de
10 alunos, com a idade minima

de 8 anos. oo
0Os conhecimentos basicos

sobre a formagao da imagem fo-
tografica serao transmitidos de
maneira ladica e artesanal,

transformando latas, papelio e
sucata em cimeras fotografi-
cas. Posteriormente, com a uti-
lizacdo de maquinas comuns, os

_alunos deverao realizar ensaios

fotograficos cujo tema sera o
universo da prépria crianga: o
espago-tempo do seu cotidiano.

No final do processo, os par-
ticipantes serdo orientados pa-
ra ul?a avaliagao e seleg¢do dos
resultados. editando-os de ma-

cu

neirap produzir um pequeno al-
bum ¢xpressando a vivéncia do
tema/desenvolvido.

aiores informacoes e ins-
poderao ser obtidas na
Funidacdo Romulo Maiorana,
ruazaspar Viana, 253 — Prédio
-de-¢9-LIBERAL; inscricoes em
horirio comercial.

O horario do curso de se-
a & sexta, sera de 15h30 as
18 doras; aos sabados, de 9h30
as |2 horas A taxa de i mscncao
Cr$ 50 mil.
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Educagao

Nikkei propoe a reforma
do ensino pela fotografla

ALDO SHIGUTI '

ropor uma releitura

do _ensino basico
através da fotogratia
utilizando a luz como
principal elemento sem a
preocupacao de formar
profissionais. Pode parecer
paradoxal, mas o fotégrafo
nikkei Miguel Chikaoka,
radicado hd 15 anos em
Belém (PA), tem conse-
guido despertar a atencéo
de professores e educa-
dores do pais. -Sua pro-
posta estd conquistando
espaco também no exte-
rior. Um engenheiro de
formacéo que descobriu na
fotografia sua verdadeira
vocacdo, ele participou
" recentemente de uma ex-
posicdo na The Photo-
grapher’s Gallery, em Londres.

Chikaoka foi convidado para
participar do evento, que reuniu
20 profissionais brasileiros, para
mostrar o lado educativo da
fotografia “Minha preocu-
pacéo n&o é ensinar a fotografia,
mas fazer com que o individuo
descubra que é capaz de mudar,
de inventar e, principalmente,
de questionar”, explica.

m Chikaoka: valorizando a qu'

assim que nasceu o projeto

“Brincando-com-a-luz”—*0—]

objetivo é fazer com que as
pessoas entendam que O pro-
cesso fotografico ndo depende
de uma cdmera, mas desta

. coisa fantastica que é a luz”.

Chikaoka, que faz workshops
em seu estudio, o Fotoativa,
exercita o .olhar fotogréfico
através de exercicios, 0gos e

— Chikaoka aplica seu método
através do conhecimento da luz.
Em 15 anos de atividades, ele
conta que aprendeu a entender
aimporténcia da luz. “A imagem
existe independente da luz e o
caminho para chegar até a
- fotografia é através da convi-
- Véncia com aluz”, comenta. Foi

brincadeiras.

“As pessoas buscam um
estado de clareza e a luz repre-
senta o encaixe da matéria com
o lado espiritual. Quando uma
pessoa descobre que uma ca-
mera funciona igual a uma caixa
de papeldao, estd préxima a

- desvendar os mistérios da vida".
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Projeto
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Projeto “Ver-o-Peso”
define os fotografos

Treze fotdgrafos foram selecio-
nados, através da leitura de seus
portfélios feita por Alberto Bitar,
Octavio Cardoso, Patrick Pardini,
Paula Sampaio e Paulo Santos, no
tiltimo final de semana, para com-
por o quadro de profissionais da
imagem que véo participar do pro-
jeto “Ver-o-Peso”, da Fotoativa.
Séo eles: André Mardock, Barbara
Freire, Elena Maia, Fitima Silva,
Joaquim Meira, Karla Nogueira,
Luciana Lassalvia, Marcio Neves,
Ricardo Ferro, Ronald Ruffeil, Sér-
gio Eliasquevici, Suely Nascimen-
to-e Tamara Habib Saré.

Nos préximos dias, eles vdo
ser convidados a participar de um
encontro com a comissao julgado-
fa de portfdlios e a coordenagio
do projeto “Ver-0-Peso” para que
sejam expostos pontos da avalia-
¢do das fotografias apresentadas.
*0 que foi levado em consideraggio
foi o potencial fotografico de cada
selecionado. O jiiri ndo se ateve 3
qualidade da apresentagio do
portfdlio”, explica Miguel Chikao-
ka, coordenador do projeto.

Os selecionados vao se inte-
g1ar, a partir de agora, ao grupo
de fotgrafos que foram convida-
dos a fazer parte do projeto por ja
terem um trabalho pessoal reco-

' nhecido. Os convidados sdo: Ab-
dias Pinheiro, Alberto Bitar, Ale-
i-Xandre Siqueira, Ana Catarina, Ar-
| thur Leandro, Claudia Ledo, Diler-
mando - Cabral, Dircey Maués,
Eduardo Kalif, Elza Lima, Flavya

Mutran, Geraldo Ramos, Guy Ve-
loso, Janduary Simées, Jodo Ra-
mid, Jorane Castro, Lila Bemerguy,
Leila Jinkings, Maria Christina,
Mariano Filho, Miguel Chikaoka,
Mira Jatene, Octavio Cardoso, Or-
lando Maneschy, Oswaldo Forte,
Patrick Pardini, Paula Sampaio,
Paulo Almeida, Paulo Amorim,
Paulo Jares, Paulo Santos, Ricardo
Lima, Rogério Assis, Ronaldo Lo-
pes, Shirley Penaforte e Walda
Marques.

Além dos fotégrafos seleciona-
dos ¢ convidados, vdo integrar o
grupo os participantes da oficina
“Olhares - variagées sobre o mes-
mo tema”, que estd prevista para
iniciar no préximo més de feverei-
Io. E, ainda, os feirantes do Ver-o-
Peso que se inscreverem nos cur-
sos de fotografia do projeto, como
0 “Brincando com a luz”. Todos es-
ses participantes véo ter etapas a
cumprit. Primeiro, participar de pa-
lestras sobre o Ver-o0-Peso; em se-
guida, fazer parte de jornadas foto-

-graficas. Cada um vai definir uma

pauta pessoal que vai ser cumpri-
da em nove meses, a comegar de
fevereiro do ano 2000. Durante es-
se periodo, a cada més vai ser
montado-um fotovaral na 4rea do
Ver-o-Peso para que a produgio re-
tome ao local onde foi feita, Esse
projeto de agdo cultural prevé a or-
ganizacéo e montagem de uma ex-
posigdo com fotos da producio
desse grupo de fotdgrafos, além do
lancamento de uma publicagio.

MIGUEL CHIKAOKA

0 L bl
Dakor 84
G C’afﬁﬁﬁ
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ras ithas que rodeiam a drea -

agao
inlitulada
“Fotoativa
Projeto Ver-
0O-Peso™
redne ainda oficinas de
iniciagéo e
sensibilizacao
fologréfica; palestras;
dinamica de inlegracio;
relatos escrilos, retralos
de personagens do local;
foloanimacao e
exposigées. O projelo
serd langado nesta
quinta, as 20h, no
Complexo dos
Mercedarios.
Coordenado pelo
fotégrafo Miguel
Chikaoka - responsavel
pelo niicleo de folografia
+ ~Fotoativa; reconhecido —
nacionalmente por
agoes semelhantes em
menor escala e pela
utilizagdo da folografia
de forma educativa - o
projeto inicia em
dezembro deste ano e
segue até dezembro de

2000. Serao 12 meses de
atividades intensas. Na
primeira etapa do projeto
irdo ocorrer, de dezembro
de 1999 a fevereiro de
2000, cinco niveis de
oficinas: Brincando com a
Luz [, Camera Obscura,
Brincando coma Luz I,
Primeiros Passos I,
Primeiros Passos II,
Olhares, Variagio Sobre
um Mesmo Tema; Ver- o -
Peso: Histérias de Gente -
direcionado aos
interessados em produzir
textos jornalfsticos ou
literarios para uma
publicagao.

“As oficinas sao
destinadas ao grande
publico, em particular, as
pessoas que-trabalham no
lugar, seus familiares,
fornecedores, ambulantes
e pessoas que circulam
pelo mercado e as que
viven nas ilhas préximas.
As oficinas serao graluitas,
mas as inscrigdes nao
serdo alealérias. As

Em um projeto ousado, sessenta olhares irdo registrar as"
movimentagoes em torno do mercado do Ver-O-Peso, com todos os
aspectos: sociais, culturais e econémicos, presen

pessoas terao de fechar
um compromisso com o
projeto”, ressalta.
Chikaoka lembra que
alguns fotégrafos
profissionais paraenses
que viven em Belém e em
outros Estados serao
convidados a integrar o
projeto. Com a definigao
dos 60 nomes que Irio
participar do evento,
inicia um ciclo de
palestras (Janeiro de
2000), reunindo
intelectuais,
pesquisadores e
estudiosos com ponto de
visla cientifico e poético
sobre o local. As palestras
também sao destinadas ao
piblico em geral e irdo

contar ainda com relatos -

de feirantes e
freqentadores do Ver-o-
Peso.

*E uma forma de dar
subsidios para os

fotégrafos trabalharem de
maneira densa e ampla,
diversos aspectos de um

Fotos; Miguel Chikaoka

tes neste espago e

ambiente tag rico como o
Ver-o-Peso. E um trabalho
de sensibilizagao e

conscientizagio”, declara.

JORNADAS
REVELAM
PERSONALIDADES
DO MERCADO

De fevereiro a novembro
de 2000, acontecem as
jormadas fotograficas. Seis
fotégrafos ficarao
responséveis por retratar
personalidades
caraclerfsticas do
mercado. Os demais
poderdo caplar diversos e
inusitados dngulos do
espaco e sua genle.
“AIntencao ¢ que eles
tenham liberdade para
trabalhar o que for afinado
com a personalidade de
cada um. Alguns, podem se
-fixar nas ilhas préximas.
Outros, podem se colocar
desaflos e registrar o que
nunca registraram"”,
observa.

Paralelamente, irio ocorrer
exposigdes pa)rclals dos

resullar numa grande
exposigao e no langamento
de livros, calendarios,
cartGes-postais e
divulgacdo via Internet.
Performances e musica -
Miguel conta que nunca
realizou nenhum trabalho
especifico de registros no
Ver-O-Peso. Em 1985, o
Fotoativa fez um projeto
semelhante no bairro da
Cidade Velha, mals

em
foto-varal na 4rea do
mercado. A partir de
fevereiro, mensalmente,
serd reali: a alivid. de

d que o atual,
envolvendo fotégrafos
profissionais e amadores,
que estavam firmando

fotoanimagao, que consiste
na instalagao de um estidio
-mambembe em locais

estratégicos, onde um grupo

de fotégrafos, eslard a
disposigao de quem quiser

“Fizemos
algumas jornadas
fotogréficas. Foram
laboratérios importantes.
Este serd um momento de
descobertas como
fotégrafo e coordenador de
um projeto deste porte que

ser fotografado.
As | irdao

além de fotégraflos

profissionals e amadores,
«arquitelos, jornalistas e
outros profissionais. O
objetivo & buscar a
revalorizagao cultural do
mercado e a criagdo de um
acervo inédito de imagens,

com o material produzido
no evento. O projeto ird

mais de 100
pessoas em todo o
processo”, lembra.

No langamento do projeto,
hoje, haverd performance
do ator Alexandre Sequeira
como lotégrafo lambe-
lambe; apresentagdo do *
musico Yuri Guedelha em
um solo de sax; foto-varal
(incluindo imagens do Ver-

Criangas brincam com as cAmeras
o mercado de peixe e a felra.
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de papel&o. No alto,

0-Peso), organizado pelo
alunos da oficina
“Olhares™, realizada pelo
Fotoativa e exibigdo de u:
video Institucional sobre «
projeto. A equipe do nacl
busca parcerias para o
projeto que estd orgado €
RS 280 mil. “Vamos estar
para conversar com os
interessados em entrar
como patrocinador no
projeto. Temos varios
apolos e algumas
sinalizagées de parceria™
reforga Chikaoka.
O projeto tem apoio: Ach
Attigos Serigraficos;
Gerdau; Ponto Press; Sol
Informdtica; Coca-Cola;
Mariage Buffel; Amazon
Network; Fumbel; Curro
Velho; Pé de Vento e
Kamara- Ké; Prodomus e
Delegacia do Ministério d
Fazenda. X

Servico

O projeto “Ver-O-Peso™
serd langado hoje, as 20h
no convento dos
Mercedarios - entrada pel
Boulevard Castilhos

Franga.



E T Como vai funcionar o FotoA -
Va projeto Ver-O-Peso?
Vamos trabalhar por etapas. Antes
’ de fazer as fotografias, estamos plane-
jando a realizagdo de cinco niveis de
P palestras para reunir fotégrafos, arqui-
tetos, antropdlogos, economistas e jor-
P nalistas, colocar esses profissionais
’ €m contato com os relatos de vende-
dores, feirantes, pescadores, seus pa-
’ Tentes, turistas. Qualquer pessoa que
tenha uma relagfo cotidiana com o lo-
P cal. A intengdio dessas reunides € sen-
P sibilizar, preparar, mexer com os foté-
grafos que vio participar do projeto.
E no 56 na imagem. Faremos tex-
tos também, que podem ser poéticos
ou cronicas jomalisticas, para acom-
panhar os registros. Haverd também
miniestidios espalhados dentro do
Ver-O-Peso, com uma equipe de fo-
tografos que vai estar 14 para fotogra-
far quem qulser ser registrado pela
lente da cimeras. Essas fotos vdo re-
tomnar ao local, para as pessoas se ve-
rem fotogmfadas

T Por que mostrar as fotos para

E uma fonna de valorizar as pes-
soas que ddo vida ao Ver-O-Peso, que
fazem a sua histéria. Para isso, seriio

’ armadas exposigdes parciais.
) T E quem vai fotografar? Apenas
) —os profissionais ou qualquer parti-
) cipante do ijem" )
Todos os interessados. As oficinas
) - de fotografia vao ensinar o conheci-
mento bésico para quem ndo sabe
) exercitar o olhar. Faremos a confec-
¢ao de cameras, vamos instruir como
) perceber a luz, como trabalhar o olhar.
Vale lembrar que a fotografia € produ-
to do olhar de quem a faz e nio da
) méaquina. Pensar dessa forma é des-
mistificar a tecnologia, mas sem des-

prezé-la e sim colocando-a no seu lu-
gar, como um instrumento.

T Por que colocar cimeras nas
mios de gente que, de inicio, é leiga
na técnica fotografica?

Com a participagdo das pessoas que
vivem ou trabalham pela 4rea do
complexo do mercado, na parte foto-
gréfica, acho que se vai estar enxer-
gando o Ver-O-Peso de dentro para
fora. O interesse no é formar novos
fotégrafos, apesar das chances de um
ou outro seguirem esse rumo, afinal
vai-se estar fazendo um trabalho de
sensibilizagio. E uma experiéncia po-
sitiva que pode ser praticada por to-
dos. A intengdo mesmo € interagir
com quem vai a0 Ver-O-Peso e quem
realmente € do lugar. Esses podem dar
testemunhos importantes para o piibli-
co em geral, prmc1palmente para os
fot6grafos. Com isso vai-se propor-
cionar uma interagdo de olhares: o
olhar de quem faz a foto e o olhar de
quem sempre posou pasa o fotégrafo
estardo mais proximos.

T Vocg ndo acha que o Ver-O-Pe-
so é um lugar da cidade que j4 foi
muito explorado pela fotografia?

Dois fotégrafos ndo tém olhares
iguais sobre um mesmo tema. Cada
um tem sua identidade prépria nesse
olhar. Pode-se fazer desse trabalho
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uma busca da dxversndade de angulos
possiveis sobre um mesmo lugar, hd
um sentido de descoberta a cada nova
visita nessa maratona fotografica.
Com a participagio de pessoas desco-
nhecidas, do ponto de vista do merca-
do fotogréfico, creio que haverd uma
troca de impressoes de intensidades

 diferentes. Isso vai marcar esse traba-

Tho de tudo o que foi feito no local.

Além disso, o Ver-O-Peso é um si-
tio que remete 2 prépria histdria da re-
gido, é um marco que resume parte da
geografia arquitetonica e humana da
Amazdnia. Existe uma rotina muito
intensa ali. A todo momento, mesmo
durante esse ano de fotografias, vio
estar acontecendo coisas que escapa-
10 a0s olhares.

T Essa participacio de anonimos
tem um motivo social ou preserva-
cionista?

Sim. A permanéncia do lugar de-
pende muito das pessoas que vivem
nele. Cada um contribui para sua a
preservagdo ou destruic3o e este é um
projeto comunitirio, que usa a foto-
grafia, dona de uma linguagem farta e
de boa interagdo entre as pessoas.
Acredito que, ao se enxergarem me-
lhor naquele contexto, as pessoas des-
cubram o que est4 além do visivel e
respeitem a grandeza fisica e cultural
do Ver-O-Peso. H4 um exercicio de

humanidade e cidadania, diferente da
professada nos plenérios, mas sim na
prética. As pessoas poderdo ter o di-
reito e o privilégio de fazer com que
isso aconteca de fato.

Como j4 disse, acho que € um tra-
balho de sensibilizagio de todos. A ci-
dade est4 muito poluida e as pessoas
acabam nao percebendo o que tém.

T Como esti sendo feita a orga-
nizagiio desse projeto? .
A idealizac3o e o desenvolvimento
do projeto somaram cerca de dez me-
ses de trabalho. Nesse tempo forma-
mos uma equipe muito boa na coor-
denagio, divulgagio, elaboragdo do
Pprojeto em si, na parte juridica. Ele vai
—serinscrito nas leis de incentivoa cul-
tura municipal, estadual e federal. Te-
mos um orgamento de R$ 208 mil
reais. Pela legislacio, qualquer pessoa
pode patrocinar e as empresas terdo
sua imagem associada a um projeto
que vai acontecer durante um ano, pa-
ra depois servir como um marco na

meméria do Ver-O-Peso.

T Entio todo o material produzi-
do depois de um ano inteiro de re-
gistros do cotidiano do mercado vai -
ser a meméria do Ver-O-Peso?

Vai ser o registro de um fragmen-
to da hist6ria do mercado. Existe um
fio condutor sobre o que poderd
acontecer durante e depois do proje-
to. H4 a perspectiva de todas essas
imagens passarem por uma selegio
para tornarem-se exposi¢des, uma
fonte de informagdes sobre o merca-
do e seu entorno e também produtos,
como cartdes postais, calendérios,
posteres. E um trabalho que poderd
ser eternizado. Acho que a cidade es-
t4 poluida de diversas formas e as
pessoas daqui precisam redescobrir
abeleza deste lugar. v
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O FotoAtiva Projeto Ver-o-Peso
foi aprovado pelo Ministério da Cul-
tura para captagdo de recursos atra-
Vés da Lei 8313/91, a Lei Rouanet.
A partir de agora, o projeto criado
pelo fotégrafo' Miguel Chikaoka pa-
1a registrar e valorizar a dinimica
sociocultural e fisica do complexo
do Ver-o-Peso através da fotografia,
podera receber patrocinio ou mece-
nato, de pessoas fisicas ou juridi-
cas, deduzidos do Imposto de Ren-
da. O orgamento do projeto, que se-
1d realizado entre junho préximo e
julho do ano que vem, ficou em R$
322.513,90 .

O projeto teve seu calendario
adiado por quase seis meses, por
conta das dificuldades de captagzo
(ele foi apresentado ao MinC no fi-
nal do ano passado, j4 no periodo
de recesso da comissio de avalia-
¢ao e acabou sendo avaliado so-
Mente este ano), mas vai preservar
0 mesmo programa.

Coordenador geral da agio, Chi-
kaoka diz que a decisdo do adia-
mento foi tomada para que o proje-
to néo fosse fragmentado. 0 proje-
to também recebeu o selo para cap-
tacao da Lei T4 Teixeira e deve ser

—inserito-para avaliagio-no “Progra-

ma Semear. Chikaoka diz que j3 fo-

ram feitos alguns contatos com
possiveis apoiadores, mas como to-
do o calendario foi modificado, eles
precisardo ser revistos,

Para Miguel Chikaoka, o Ver-o-
Peso € uma 4rea geografica, histéri-
ca e socialmente que constituj um
fluxo de informagdes sobre Bel¢m e
Sua relagdo com a Amazania, fun.
cionando como um canal entre 3

| metrépole e as regioes ribeirinhas,

| com o interior, tornando-se uma

grande referéncia para a populagio,

Segundo o coordenador, nio
houve intengéo de alinhar o projeto
com as campanhas municipais em
prol do tombamento do Ver-o-Pego
como patriménio da humanidade e
pela incluséo’do projeto de restay-
ragao para a area no Programa Mo-
numenta do BID. “Foi uma cojncj-
déncia histrica, mas € claro que hd

[

projeto, entre 11 de setembro e 17
de junho de 2001.
Além dos fotdgrafos e pesqui-

_sadores, o projeto terd uma rela-

¢do direta com a comunidade da
drea. Alguns laboratérios jé foram
feitos pela equipe nesse intervalo
de readaptagéo do calenddrio. Ao
todo, o programa tem oficinas, pa-
lestras, jornadas fotograficas, ani-
magades, exposigdes e outras ativi-
dades paralelas, A partir do proje-
to, serd criado um acervo de ima-
gens e informagdes sobre o Ver-o-

‘Ministério da Cultura aprova
projeto de Miguel Chikaoka

ANTONIO SItvA

T

Raoka dirige o trabalho regts'a'o;ﬁ)t;)gr@co do Ver-o-Peso

se complementardo os relatos de
intelectuais e pesquisadores aos de
personagens do Ver-o-Peso serd rea-

lizado.entre 22 e 26 de agosto des-

te ano, em busca de um perfil so-
ciocultural e histdrico do lugar, que
também servird de subsidio para a
defini¢do e desenvolvimento dag
jornadas fotdgraficas. As palestras
t€m os temas: “Histéria da Fotogra-
fia no Pard", “O Complexo do Ver-o.
Peso no Contexto Arquitetdnico de
Belém", “Ver-o-Peso: Resisténcia
Cultural”, “Ver-0-Peso e o Turigme
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‘Miguel Chikaoka abre inscricoes
' para a Oficina “Photo Morphosis”

Estdo abertas as inscrigdes para
uma nova turma da oficina “Photo

- Morphosis”, ministrada por Miguel
' Chikaoka. Reconhecida como uma

|

das mais importantes oficinas de
iniciagdo a fotografia na cidade,
nesta edicdo hd uma novidade es-
pecial: a ndo exigéncia de que o

- aluno tenha maquina fotografica.

As inscrigbes ficam abertas até o

‘ dia 20 deste més.

Para quem estd se perguntando

fotografia sem equipamento, Miguel
l explica: “Serd um desafio para to-
|

rwmo-podeaignenrpode -aprender

dos. Eles resolverdo entre si como
- serd o trabalho, se quem néo tem
| ento: a com cAme-
| raartesanal, se eles vio emprestar
| Uns aos outros, se os que tém equi-
pamentopodemjxabalha:empam—
. lelo com a artesanal. Enfim, meu
! papel neSse trabalho é apenas o de
facilitador. Adianto que as possibili-

| dadescoma

dutos teremos uma riqueza que pro-
Va que ndo existe barreiras. A foto-
grafia ndo é s visdo, ela é um tra-
balho de todos os sentidos, e vem
carregada de energias muito além

. do que vemos. Essa novidade serd

um recurso provocativo € poético”. -

Néo € de hoje que o fotgrafo-
professor instiga discussdes sobre o
olhar, para-ele desde sempre muito
mais pertinente que ensinamentos
sobre as técnicas de utilizagdo de
equipamentos e por isso énfase no
“Photo Morphosis”.

Ao ampliar abrangéncias de re-

que 0s meios para se chegar a foto-
grafia é o fotgrafo que esté por trds
de todo o.processo. ‘A cAmera arte-
sanal ndo € a prima pobre da foto-
grafia. Claro que é uma possibilida-
de de minimizar custos, mas o fotd-
grafo parte do nada, constréi tudo,

}
i ‘ v
| € sei que dessa diversidade de pro-

Com a cAme

lhor que seja a foto sempre tem al-
guém que pergunta qual era a mar-
ca do equipamento, da lente, como
se a camera ndo fosse extensdo do
olhar do fotdgrafo. Deve-se resgatar
também a nao-fotografia, aprender
a Se Ver, a Ver o outro, a experimen-
tar os sentidos e verificar as reagées
diante de barreiras, conceitos e pre-
congeitos, transpondo a quxtz?flio da
imagem pela ima Nessa oficina
ggzgamo;;e;a amg:go de identida-
des que se apropriam do meio foto-

gréfico para serem expressadas”.

cursos para se exercitar esse olhar, [l
ele mostra que mais importante do -

= e
615, entre General Guzjdo €

2754 e emai foroati-
o mérito total da fotografia € dele. ' va@@MAZON.( mtr fae
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Entrevistas transcritas

CHIKAOKA, Miguel. Entrevista concedida pelo fotdgrafo. Entrevistadora: Luciana

Loureiro Figueira Magno. Belém, 13 mar. 2009.

L. M. - Em 79, como vocé se envolveu com um grupo de fotdgrafos em Nancy?

M. C. - E uma histéria ndo muito curta, é importante relatar o processo porque na
época eu estava com o compromisso oficial de fazer o doutorado engenharia, s
que era uma situagao um pouco incomoda e eu nao estava nada convencido de que
eu queria ser engenheiro, nao era bem a praia, uma atividade que me apontasse
uma perspectiva satisfatoria como ser humano. Profissionalmente talvez, tinha uma
boa formagao, a Unicamp era uma escola de nome e portanto havia esse futuro
promissor enquanto profissao no mercado, mas enquanto envolvimento pratico de
fazer engenharia ndo tinha colado muito bem. E ai de certa maneira la tava mais
vadiando que estudando, entao eu viajava algumas vezes pela regiao, a bolsa me
possibilitava isso e uma dessas viagens acho que foi pra Portugal... eu tinha uma
camera pequenazinha tipo xereta e eu fiz fotos dessa viagem e no retorno eu vi
que essas imagens que eu tinha capturado durante a viagem nao eram coisas
assim muito do que se esperasse de um turista. Era um olhar muito mais cidadao,
um olhar sobre o cotidiano das pessoas, sobre pequenas coisas que me chamavam
atencao sobre o cotidiano das pessoas e tal. Portanto era o exercicio do que eu
sentia, através do olhar, através das sensacdes e nao sei de que forma se deu
numa viagem seguinte esse encontro com um japonés que tinha uma camera
fotografica digamos que com um pouquinho mais de recursos, me lembro bem que
era uma Pentax Photomatic, e ele nao sei porque com uma conversa que teve entre
a gente, nao me lembro muito bem exatamente mais, ele resolveu me emprestar a
camera para eu viajar com um filme preto e branco e ao revelar esse filme
confirmou-se esse gosto digamos por questdes mais sensoriais dos sentidos de
questOes estéticas de angulo de ponto de vista de construcdo da imagem sem que
eu soubesse nada sobre isso ainda né, e a Unica coincidéncia é que nesse periodo

que comecei a entrar na fotografia eu comprei um pequeno livrinho de bolso de
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iniciacdo a fotografia, nogcdes basicas de fotografia pra unir o Util ao agradavel. Eu
nao falava o idioma Frances entao eu estudava muito intensamente o Frances lendo
esse livro, tentando entender, tanto € que esse livro ainda existe e esta todo
rabiscado com algumas palavras que eu traduzi e logo na sequéncia, nao sei
quantas semanas quantos dias se passaram apoOs essa viagem, que foi para
Marselha inclusive, trouxe esse filme e ja mandei revelar no laboratdrio
convencional, vi as coOpias, acabei cruzando com um grupo de estudantes
universitarios que moravam na mesma residéncia e que me abriram as portas para
fazer parte do clube que se chama foto clube de monbois boudonville, monbois era
a cidade dos rapazes e boudonville era o alojamento das meninas, nao ficava muito
longe e esse laboratdrio ficava no subsolo da residéncia que eu estava hospedado
entao tava tudo na mao. Era uma relacao muito fraternal, assim solidaria, entao as
pessoas, era muito simples fazia a carteirinha o material era subvencionado pela
propria sistema de educacado, nessa atividade de fomento a pratica pros estudantes
residentes, entdo o revelador o papel fotografico tinha uma cota que vocé podia
usar, so o filme que a gente comprava. Ai eu tive a oportunidade de conhecer o
processo fotografico, ai foi aquela coisa fulminante que foi entender o primeiro
ciclo, o processo todo assim muito rasamente ainda e que me levou a praticamente
morar no laboratédrio. Eu freqlientava muito o laboratdrio, fiz muitas experiéncias,
fiz muitas besteiras, errei pra caramba, gastei papel pra caramba, copiava tudo,
revelava, revelei coisas erradas e tal. Nesse periodo do curso que eu tinha uns dois
trés meses de pratica ainda, esse grupo de estudantes desse clube organizava
anualmente uma exposicao fotografica, uma mostra de fotografia do foto clube ai
eles me convidaram para mostra, ai mostrei umas fotos que eu tinha feito, falaram:
"ah, vocé mostra também", ai eu falei: "como? eu estou comegando ainda". Mas
acharam legal, eles selecionaram comigo algumas fotos e foi para exposicao. Essa
exposicao teve uma repercussao muito boa, as pessoas escreveram no livro de
registros e comentarios muitas coisas sobre as minhas fotografias ai isso foi uma
coisa que claro, me deixou muito feliz de saber. Poxa, realmente eu consigo
dialogar com as pessoas em um pais onde nao domino a lingua, as pessoas estao

digamos entendendo ou pelo menos sentem alguma coisa a partir das imagens que
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eu estou produzindo. Entao isso foi praticamente o que selou a minha sorte que a
partir dai eu me convenci que eu podia ser fotografo, nao sei se profissionalmente,
mas era realmente uma atividade ao qual eu estava sendo acolhido para essa
possibilidade, e a partir dai foi muito intenso. E como havia um contato nesse grupo
estudantil com muitos grupos, muitas organizagdes politicas, partidos politicos,
organizagao de grupos ideoldgicos de outros paises seja da africa da America latina
eu estava sempre proéximo a essas questdes sociais politicas de lutas e
manifestacdes, e acabei me envolvendo com essas questdes de um primeiro
exercicio de uma fotografia vamos dizer, militante talvez ndo seja isso, talvez seja
até muito enquadrado, mais que estava engajado numa proposta de leitura de
uma realidade. Entao ai eu fiz duas exposi¢des de rua que era sobre um quarteirao,
era 0 que se chama de cidade velha, era um bairro onde moravam muitos
imigrantes portugueses arabes e tal, que tinha uma vida meio marginal, mesmo
culturalmente via que eles geralmente eram trabalhadores bracais e havia
naturalmente uma segregacao social cultural e tal, viviam numa espécie de gueto e
eu fiz uma exposicao que se chamava I'habitar I'habitant, I'habitar que seria assim
o habitante e o habitat que era uma forma de ver esse lugar onde as pessoas
moravam, era uma reflexao sobre esse lugar. Uma outra exposicao que tinha, eu
nao me lembro mais o nome, mais era uma jornada cultural politica de grupos
estrangeiros e imigrantes que se deu num outro bairro nao muito distante do
centro de Nancy em que eu fui também convidado a fazer uma exposicao ai eu fiz
primeiro uma exposicao de rua mesmo em que tratava desta questao da condicao
do imigrante, haviam grupos de musica de cantores e dancarinos, de poetas,
escritores que se apresentavam numa quadra de rua, numa festa de rua, eu nao
me recordo agora exatamente o nome da exposicao, mais foram duas ou trés
exposicoes deste género para chegar naquilo que vocé estava me perguntando.

Como cheguei nisso.

L. M - Na exposicao que vocé fez dos habitantes, como vocé interagiu com as
pessoas de 1a? S6é colocou as fotos ou quando estava fazendo as imagens ou

interagiu com eles?
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M. C. - Isso foi na verdade resultante de um olhar. Na verdade nao havia um
proposito de produzir esta exposicao, a exposicao na verdade surgiu do fato que eu
estava envolvido com este meio gostava de transitar nesse meio observar, porque
eu talvez estivesse exercitando muito essa questao do olhar de estar dentro, estar
fora, muito dessa questao de num dado momento na exposicao individual que eu
fiz chamei de observador observado, eu me considerava sempre um observador
mais eu também fazia parte do ambiente observado, entdo de uma certa forma
esse exercicio se deu, comecou a se dar de uma maneira natural sem que eu
tivesse esta intengdo construida na minha cabeca de maneira clara, as descobertas
por exemplo tem muita coisa na verdade que eu nao sei 0 que veio antes, se 0 0vVo
ou a galinha. Mais € um bindbmio que vai ocorrendo durante todo meu percurso até
hoje um pouco assim né. Eu estou fazendo uma coisa depois descubro outra, na
verdade eu tenho uma intencao primeira de chegar numa coisa eu chego nisso
também mais eu de repente descubro que tem mais coisa que pode se chegar com

iSSO.

L. M - E quando comecgaste a te envolver com fotografia e foste te distanciando do
doutorado em engenharia, foi uma coisa natural também ou foi uma coisa que
tiveste que parar e pensar?

M. C. — Nao, talvez ja estivesse parado naquele momento quando eu fui para
Europa quando ganhei a bolsa, eu confesso que fui muito de mas intengoes,
primeiro eu concorri a bolsa porque havia essa possibilidade, a Unicamp foi cotada
para divulgar as bolsas que estavam sendo oferecidas num acordo Brasil/Franca
que de uma certa maneira a intencao da Franca era ganhar terreno no ponto de
vista do investimento de novas fronteiras talvez, ou de reanimar fronteiras de
intercambio cientifico no caso né, e talvez visando que esse conhecimento da
tecnologia e tudo mais pudesse ser objeto de troca e venda de relacao comercial
até eu diria nesse sentido numa relacdo entre Brasil e Franca. E quando eu me
inscrevi na bolsa eu nao estava convencido que eu queria fazer doutorado na area
de engenharia, nao era isso eu nao, fui correndo me inscrever porque eu queria ir

pra Franca. Fazer meu doutorado em engenharia eu via que eu podia ir para um
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pais, eu fui ver as condicdes e nao havia grandes compromissos assim que me
amarrassem, porque havia claro um compromisso de ir pra la passar trés meses
estudando Frances, eu nao falava nada em Frances e ir pra la passar trés meses
fazendo um curso de lingua francesa para estrangeiros que € mais ou menos o
esquema que eles tem 1a no centro para isto, e haveria um teste e caso a gente
nao se adaptasse ou nao chegasse a um certo nivel a gente seria mandado
embora, s isso. Entdo eu falei bom, no minimo no minimo vai ser uma viagem de
trés meses de férias porque eu vou para a Franca, eu vou ter que bancar minha
viagem, eu vou ter hospedagem e alimentacao tudo garantida e se nao der certo
eu vou me embora, sé isso. Foi assim a analise, uma avaliacdo muito simples né,
em termos de ganhos em termos de experiéncia de vida, ao invés de de repente se
formar e ir pro trabalho dez anos juntando dinheiro para poder viajar para Europa,
eu podia viajar para Europa com bem menos, pagando uma viajem e depois voltava
para ca e pensaria na vida. Eu tive colegas que eu até entendo eles, colegas que
estavam, até ganharam a bolsa mas resolveram ndo viajar porque pra eles,
achavam que passariam dois anos trés anos fazendo doutorado na Franga podia
distanciar muito do mercado de trabalho no Brasil e eles podiam perder
oportunidades entao preferiram nao ir para a Franca para a possibilidade de
especializacao, de aprimorar de continuar os estudos, mas ficar e entrar logo no
mercado de trabalho, esta € uma questao pessoal, eu achei isso uma coisa tola mas
do meu ponto de vista, para ele era importante, eu respeito que ele tenha feito
esta opgdo, mais eu ja tinha outra visao em termos de perspectiva futura, imediata,
pelo menos para mim eu me dava o direito de ser um pouco vagabundo, meio
estradeiro, mochileiro, uma viagem pd, uma viagem uma viagem, entdao so para
concluir ndo foi uma ruptura imediata pontual, acho que ja, esse distanciamento ja
estava acontecendo quando eu estava ainda cursando, fazendo engenharia. A
minha convivéncia na universidade no campus universitario na Unicamp pelo fato
de ser uma universidade relativamente pequena em termos de volume de pessoas
de institutos e faculdades em fim dentro dela, e sé tinha um restaurante
universitario, entdo a convivéncia digamos, todo mundo se encontrava. Nao era

como hoje que o pessoal sei la, de engenharia nunca viu o pessoal de medicina e
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vice versa, as pessoas se encontravam e tem 3 4 restaurantes no meio tantos e
tantos lanchonetes e bares, as pessoas comem em lugares distintos, entdo Ia tinha
um encontro muito intenso com todo mundo e eu tinha a tendéncia de muito, de
ficar préximo de assim, de ter amigos da area de humanas na area de ciéncias
bioldgicas e tal, com quem eu me dava muito bem. Entdo isso pra mim era um
sintoma que havia um interesse por questdes que nao estavam no ambito da
engenharia. Respeito muito mais eu nao via assim, confesso que eu num dado
momento eu pensei: eu vou ser engenheiro mais vou fazer o que nesse mundo? eu
tinha esse feeling meio que talvez de origem camponesa, de classe social de
diferencas, desse ideal de querer um mundo mais igual, mais horizontal. Entao eu
tinha essa simpatia por qualquer coisa que buscasse reverter um quadro, fazer em
fim uma revolucao. Quando eu decidi nao mais seguir era por que nao tinha mais
jeito mesmo, achei umas coisas pra fazer mais acho que fui muito experto, muito
teatral, porque eu passei praticamente trés anos na Franca com a bolsa de estudo e
eu ndo fiz praticamente nada, comecei a preparar o tal de merquize que é um
quase equivalente ao do mestrado comecei a prestar os exames para alcancar o
nivel e a partir dai se eu passasse eu realmente entraria no doutorado mais eu
parei exatamente no ponto em que havia uma ultima chance para mim fazer um
exame e consegui a pontuacao necessaria para passar para a fase seguinte mais ali
eu parei, ainda nao tinha esgotado todas as possibilidades de fazer isso, eu desisti
assim tipo na hora de entrar em campo. O professor orientador falou: " mais como
vocé ai abandonar tudo isso, como é que vai ser, o que vai ser de vocé?", eu
inventei que estava em crise, com problemas psicoldgicos, problemas de saudade
de familia, saudade do meu pais, dei uma de doido né, isso porque nao havia mais
perspectivas de renovacao, ja tinha esgotado todas as possibilidades de bolsa que a
primeira Unica que eu nao passei eu justifiquei que eu tive dificuldade e tal essas
coisas, entao eu pedi uma renovagao da bolsa ai o pessoal me deu a renovacao de
bolsa, foi toda uma articulacao, um teatro que eu fiz, para poder burlar algumas
coisas, eu devo muita coisa a Franca mas eu trouxe de la muita coisa muito

importante, talvez até mais interessante dessa relagao da vivencia I3, eu ndo trouxe
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da engenharia mais trouxe da cultura da fotografia, acho que nao deixa de ser uma

contribuicao também, entdo nao tenho dor na consciéncia por isso.

L. M. - E ai tu voltaste para Sao Paulo?

M. C. - E, eu voltei para S3o Paulo mas a minha volta estava praticamente selada
gue ndo seria para Sao Paulo que eu voltaria, eu voltei para 1a pois minha familia e
minhas coisas estavam la em S3ao Paulo, mas antes de voltar eu nos Ultimos anos
eu estava decidido que eu deveria aproveitar essa oportunidade de um certo
distanciamento para deslocar do Brasil, ir para uma outra regiao, morar um tempo,
descobrir novas, novos Brasis, porque trés anos longe de casa, longe do pais vocé
comega a ver se esse lugar anterior de maneira diferente, vocé descobre outras
coisas entao o Brasil me pareceu cada vez mais distante, desconhecido e ao mesmo
tempo muito intimo eu me senti muito brasileiro, a0 mesmo tempo que eu falei
mais que Brasil que eu conhego? eu tive muito desejo de conhecer outras fronteiras
culturais deste pais, politica cenario e tal, entdao quando eu voltei, voltei para Sao
Paulo mais para bater o ponto la, e partir para um outro horizonte qualquer que
fosse, nao tinha uma destinagao precisa, resolvi somente que eu ia embora de Sao
Paulo eu nao sei por quanto tempo, eu estava afim de viajar, a minha media nesse
periodo por ter morado assim, saia da minha cidade interior para Sao Paulo morei
dois anos para fazer cursinho, fui em campinas morei quatro anos e meio para
concluir a universidade fui para a Franca fiquei trés anos e meio, trés anos na
verdade, e ai isso tinha me colocado uma posicdo de que primeiro assim conhecer
lugares, falar assim eu conhego tal cidade, eu conhego tal pais, conheco tal sitio, é
muito raso vocé ir passar dois ou trés dias e achar que vocé conhece entdo na
minha cabeca, neste momento era assim, olha eu estive aqui posso, nao conheco a
Franca inteira mas conheci alguma coisa da Franca, a realidade francesa o0 modo de
pensar frances e tal. Entao quando voltei, sei la eu vou para o norte nordeste sul
outro sul, outro canto do Brasil. Eu tinha um projeto de vida nessas viagem que
passaria trés anos em cada, o tempo ideal para viver esse lugar, que o ano se fecha
comega outro ano, o ciclo se produz, e vocé tem em termos de de estagao, inverno

outono verao, tem as festas tem os habitos, do lugar eu acho que isso era bom
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como exercicio, entdao vim pra ca achei um lugar para trabalhar, enfim e ai eu fui la
em Sao Paulo buscar minhas coisas, minha mochila e vim pra ca, morar, um tempo
o projeto era trés anos, inicialmente — L.M.: E ai tu estas até agora, - M. C.: E, eu
fiz um projeto nos Ultimos anos que ja estava com esse negdcio de varal essas
coisas eu fiz até um projeto itinerante que sairia de Belém e chegaria ao Rio de
Janeiro e faria uma intinerancia pelas capitais dos estados a que, que vai desde o
Para até o Rio de Janeiro pela costa eram atividades com fotografias varal oficinas
discussoes e tal, e ia até chegar ao Rio de Janeiro e depois ndo sei mais o projeto
ficou assim, eu fiz um projetinho cronograma tudo montadinho, até hoje existe esse
projeto no papel mas ainda precisava de uma captacao e tal essas coisas acabou

nao saindo do papel para a pratica porque eu resolvi ficar.

L. M - E como foi essa decisao?

M. C. - A decisao foi porque eu fiquei gravido do Natan, apareceu na minha vida ai,
eu tava com a Makiko a gente ficou gravido do Natan, ai resolvi que essa viagem
nunca tinha feito também. ai quer dizer eu tenho que ficar para viver esse
momento e nesse processo de experimentar a paternidade esse envolvimento
muito profundo muito visceral da alma essas coisas paralelamente a isso ai @ minha
vida aqui foi minha pratica meu exercicio com fotografia foi se aprofundando
também e ai ele ja cresceu foi embora e eu ainda estou aqui, ele agora foi para
UNICAMP, porque assim, acho que ai vem uma outra, um outro deslocamento que
bom, eu estou aqui trés anos quer dizer fiquei mais dois anos, trés anos, ai vocé
descobre que tem outras coisas que vocé ndo tinha percebido também vocé
percebe que se tem um enraizamento comega a produzir que te interessa. No meu
caso, pra mim, interessava um enraizamento nao para ficar plantado aqui mas
digamos beber dessa fonte crescer aqui junto entendeu? Beber dessa seiva dessa
terra dessa energia local e foi ai que com todos os choques que existe do cultural,
porque na verdade eu sou sulista, sou de Sao Paulo, sudeste no caso, de origem
meio japonesa, tive essa passagem ai pela Europa, entdao tem muita coisa que nao
bate com a maneira de ser paraense entendeu? Norte, mas esse choque me coloca

em estado de desafio permanente para lidar com isso, eu estou sou paraense mas
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eu nao sou nada disso né, a gente vive esse conflito, mas esse exercicio de se vocé
se lanca a isso a um desafio eu acho que vocé tem tendéncias a expandir, ha um

risco muito grande ainda mais.

L.M. - E aqui onde foi que comegaste a construir a tua relagdo, ja vieste com a
fotografia de 13, como efetivamente isso comegou a acontecer aqui?

M. C. - Bom primeiro eu vim aqui e o primeiro contato que eu tive foi tentar,
porque eu voltei da Franca mas sem uma pratica profissional. Eu fotografei mas
nunca tinha vendido uma foto que fosse. Minto, eu vendi foto na Franga mas como
artista, mas nunca tinha trabalhado como fotégrafo nem como free lancer né. Mas
eu nao sei, acho que aquilo que estava aqui podia me dar um retorno e cheguei
aqui e teve duas coisas importantes quando cheguei aqui. Claro que procurei na
cena paraense alguma coisa de fotografia, onde tivesse jornal galeria e tal, eu me
lembro que em 80 o Luiz Braga estava fazendo uma exposicao chamada portfdlio
na Signos Clube, eu fui logo 13, eu era rato de exposicao na Franga, eu viajava de
Nancy ia a Paris que sao 300km praticamente todos os meses sO para ir ver as
exposicoes, eu pegava aquela agenda cultural de Paris e varria, marcava e ia ver
todas as exposicoes, em lojas, em galerias e tudo que pudesse ir e aqui nao foi
diferente. Cheguei rapido querendo ver a grande Sao Paulo, passei um més, dois
meses nessa passagem de S3o Paulo para vir para ca. Eu também visitei tudo que
era exposicao conheci muita coisa Ia e vim pra ca e continuei essa sede. Aqui
encontrei a exposicao do Luiz mas nao havia esse habito de algo aberto, cada um
estava interessado no seu defender o seu territdrio. Tem interesse pela tecnologia
pela técnica pelo mercado mas essa vivéncia mais aberta de fotografia, porque la
no clube na foto clube ninguém era profissional, como trabalhava como fotografo
de free lance vez em quando, mas o grande barato Ia era a troca, vocé sentava la e
olhava um o trabalho do outro, discutia, criticava abertamente sem nenhum
preconceito, sem nenhuma barreira, entao esse meu processo foi acho que
determinante e quando eu cheguei aqui eu nao encontrei esse ambiente, nao sei se
nao soube achar. Tanto é que o inicio de tudo se deu por duas vertentes uma que

eu fui imediatamente no primeiro trabalho de cobertura que eu fiz por minha conta
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que eu fui 13, gostava de manifestacdo politica, tinha a primeira grande
concentragao popular que houve ai nesse tempo de abertura politica, essa coisa
nao era muito comum, teve um ato publico prodiect morar, aqui na praca em frente
ao palacio Lauro Sodré que deu centenas de pessoas, foi uma massa bastante
grande para aquele momento, corajosos pois havia muita repressao ainda e eu fui
la e tirei muitas fotos como um doido, ja tinha feito coisas assim na Franga, eu
gostava desse espirito meu de foto-reportagem, estava amando, ja tinha visto 300
exposicoes e la as agéncias de imagem e fotografia que cobriam guerras cobriam
conflitos em varios paises do mundo, entdao a gente sonhava com isso com um ideal
assim de estar no front de guerra na sensacao e tal. Entao eu fui cobrir isso e pela
minha maneira de me conduzir nesse momento fiquei muito visado por todo
mundo, tanto pela repressao, como pelo movimento politico. E ninguém ia saber
quem eu era, quem era aquele cara que chegou ali cabeludo e comega a fotografar,
e fotografa tudo "ta ta ta ta...” bom, de um lado os caras pensando de repente
esse cara ta fotografando para registrar a lideranca, por outro lado a repressao
pensava que esse cara que ta fazendo tanta foto assim para pra pegar as fotos da
gente pra saber quem que sao os caras que tdo infiltrados, coisas desse géner
talvez. E ai fui abordado por uma pessoa do movimento popular, se havia fotos,
estavam interessados em fotos do evento e eu fui participar de uma primeira
reunidao da sociedade paraense de direitos humanos que naquela época com as
fotos que eu fiz foram publicadas no jornal, comecei a partir dai integrar o nuicleo
de imprensa, nucleo de que fazia o jornal da resisténcia e fazia parte do coletivo,
entdo essa convivéncia mano a mano, solidaria e tal, € uma coisa que me absorveu
como exercicio digamos mais profissional de fazer isso de maneira com objetivo de
ter um material para publicar essas coisas. Nesse tempo também conheci o grupo
AJIR que vinha a se constituir, tinha uma sede ali na Rui Barbosa, conhecia a Jeane
Marie que era uma das liderancas, das pessoas que fazia parte do grupo que criou
essa escola de arte que na verdade tinha educadores artistas malucos e tal, e nessa
convivéncia de rua eu acabei entrando numa roda que fazia agdes na praga com
foto varal que saia com essa idéia de fazer exposi¢cdo na rua pegando um pouco o

feeling da Franga, feitas nos bairros, e ai ela me convidou no momento dessa
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interacdo na rua, disse se eu nao queria fazer uma iniciacdo fotografica na escola
de arte AJIR, que era um lugar onde as pessoas podiam elaborar uma proposta de
curso, ai eu aceitei, coloquei la na pauta fiz um curso e dei um primeiro curso acho
que foi em 81, participaram a Catarina, acho que fazia parte também a Cristina
Serra que é aquela reporter apresentadora da Globo, a Regina Alves que hoje é
diretora da Funtelpa, entdo esse primeiro exercicio constituiu um grupo depois de
finalizado a oficina em que eu ja comecei ampliar alguma coisa do verde com essa
questdao que estd um pouco mais ligada a pulsacdo e menos a técnica que
naturalmente quis continuar depois do curso terminou é aquela historia que todo
mundo diz depois da oficina da FotoAtiva: terminou e agora como que a gente vai
continuar? ai vem se agregar no grupo que quer continuar, ai eu sugeri, criei um
grupo uma cooperativa sei 1a o que, vamos montar uma coletiva, ai nasceu o
fotOficina. S que nesta construcao a gente convidou todos os fotdgrafos que
tivessem a fim, ai chamamos todo mundo tanto é que ja nesta ocasido apareceu o
Geraldo Ramos, Patrick Pardini, Jodao Ramid, tinha outro fotdgrafos que vieram aos
primeiros encontros pra tentar formalizar e constituir a cooperativa ou associagao o
que fosse s6 que a gente acabou empacando na burocracia de criar isso, criar o
termo de estatuto essas coisas discutir estatuto, cldusula essas coisas, ai ndao deu
em nada enquanto organizacao, mas reuniu as pessoas, tanto & que oficina resistiu
de fato mas ndo conseguiu se constituir porque essa parte € bem magante, nao é
uma coisa facil. O pessoal ndao gosta de ficar discutindo muito essas coisas até
porque chega uma hora que vocé vai discutir uma clausula um tépico um capitulo e
direitos e deveres ai fica uma coisa assim que cria uma zona de desconfianca, a
penalidade, que vocé discute uma coisa que se nao fizer como é que vai penalizar?
Ou de repente em que momento vocé vai expulsar as pessoas, claro que isso tem
que ter, sG0 mecanismos necessarios para preservar a organizacao mas fica um
clima muito estranho em um dado momento isso tem que superar, isso significa
que ha uma maturidade que tem que ser alcancada por todos, quando comeca a
aparecer a desconfianca assim achar que alguém pode sacanear e tal a gente esta
muito mais pensando no sacana do que na pessoa que pode estar contribuindo né?

Mas eu vejo como parte do processo natural, mas ela atuou de forma efetiva
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organizou varais organizou exposicoes foi com a fotOficina que nasceu Foto Para

que foi @ mostra paraense de fotografia e tudo mais,

L. M. - Como é que era o cenario politico? Porque eu li no jornalzinho essa frase: "é
fundamental que qualquer manifestacao artistica busque seu habitar natural
procurando sempre romper com a estrutura do poder politico e econdmico vigente."
M. C. — Bom, isso se € uma fala, talvez isso seja uma coisa meio libertaria uma
coisa meio anarquica. Eu acho que tenho um pouco esse viés meio anarquico
positivista, s que a anarquia existe, muito pelo contrario, acho que tem que ter
muito mais disciplina do que se pensa, tem que ser muito disciplinado e tem que
ser muito organizado para vocé nao depender de estruturas que vocé fica
reclamando. Vocé reclama de governo, reclama de tudo mas vocé na verdade nao
faz sua parte por inteiro dai quer que os outros fagam, acha que a obrigagao € do
poder, é do governo. Acho que a gente deixa de fazer o que tem que fazer é por
isso que a gente fica dependente dessas pessoas e criticando o tempo todo, que é
uma posicao mais confortavel, entdo eu tinha muita simpatia por essa coisa, essas
relacdes mais horizontais, entdo nao digo qualquer atividade seja ela artistica,
cientifica, esse atrelamento do poder € uma coisa que vem de séculos de milénios
essas coisas. E uma coisa que a gente tem sempre de se libertar disso, libertar
disso nao quer dizer aniquilar o outro mas quer dizer trazer o outro para 0 mesmo
nivel de relacdo, humanamente falando, € uma coisa que eu acho eu tenho como
norte é essa questao porque tudo que eu tento fazer, criar como dinamica como
processo visa acima de tudo fazer com que todos que la estejam praticando isso
tenham acesso, e que de preferéncia, se possivel, as pessoas fagam isso sem que
seja um trauma, que seja prazeroso que seja uma coisa que faz a pulsacao
aumentar em poténcia. Eu entendo que esse foi um depoimento meu mesmo que
nao tenha sido, eu tenho muito esse viés de ter uma identidade muito forte de
coisas que nao tenham que ter essa relagao vertical pois o0 mundo é cheio de
desigualdade que ha uma prevaléncia de sistemas de ordem e tal. Acho que isso
tem muito a ver com minha literatura, o que eu li na minha fase francesa, no

camping eu lia muito esse aspecto, coisas muito libertarias muito flutuantes, e me
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caiu nas maos livros desde Augusto Boal, Paulo Freire, mas também o pessoal da
anti-psiquiatria que analisava a questao dos loucos, quem sao os loucos, entao um
deles era a morte da familia, politica da familia do Robert Laing, morte da familia
do David Cooper, linguagem para uso dos vivos, que sempre discutia essa questao
da linguagem, da subversdao da ordem quem é quem pode definir que o outro é
louco se outra pessoa nao esta enquadrado ele é louco esta fora quem nao produz
pro sistema como ele €, eu tenho muito dessas coisas eu acho que é cruel, eu acho
que o mundo é cruel porque na verdade, assim claro que preciso alinhar a posicao,
produzir determinadas coisas mas tem muita coisa que se produz em excesso sem
necessidade nenhuma e se gasta muito e o que esta havendo hoje é muito reflexo
disso que si so pelo desenho de partida ele € um sistema que tende a se falir si s,

tem um esgotamento

L. M. - No grupo AJIR quando tu fizeste uma oficina, tu tens alguma coisa escrita,
algum planejamento algum pensamento?

M. C. - Nao sei eu posso até procurar pra ver, eu Sou uma pessoa muito
indisciplinada com isso eu tenho muitos rabiscos que eu faco e guardo muita coisa
outras nem tanto, mais eu acho que tenho ainda o original do roteiro do programa,
aquele programa que eu monto e tal, ndo sei se tenho coisas metodologicamente
falando, ndo faco essa dinamica da roda dos fios hoje em dia, em um dado
momento isso aconteceu até eu tenha desenhado isso ou tenha notado em algum
lugar, mas eu nao sei isso ndo esta organizado, eu tenho muito mais o registro
fotografico das situacOes em que propriamente anotacdes preliminares. Algumas eu
tenho, eu faco croqui, uma espécie de maquete, modelo, porque sou muito
engenheiro nessa ocasiao, e acabo arquitetando uma coisa, construindo uma coisa
como é que faz, a oficina hoje tem as atividades pontualmente falando mas cada
vez mais eu enxergo de cima e vejo o que isso que foi feito na primeira semana
pode ter a ver com que havera na quinta semana que conexao ela pode ter daquele
exercicio para esse, houve uma certa evolugdo nessa percepcao hoje de que é
recomendavel que se tenha essa conexao que nao seja uma coisa que tenha sido

feita para um fim determinado aqui eu falei logo no comeco que de repente eu
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comecei a fazer com objetivo de facilitar o entendimento de uma coisa, por
exemplo de fazer com que as pessoas se envolvam com aquele momento, aquele
jogo, aquela brincadeira, aquele exercicio, para facilitar a compreensao daquele
item, formacao da imagem dentro de uma camara escura mas o exercicio que eu
propus para falar da luz, falar da das maos, do corpo por exemplo eu percebo que
isso, hoje né, eu percebo que isso tem uma ligacdo com uma coisa que esta la na
frente entdo eu pego isso aqui e jogo mais pra frente, que ndo é uma coisa, eu
acho que isso se faz, as pessoas que vao experimentando vao enxergando essa
coisa de, tem um distanciamento e vé que pode se aproveitar melhor cada
movimento cada instante, ndo perderam uma coisa assim, pronto isso aqui ja foi
feito e risca. Nao, fez um movimento e a partir deste desdobra para outros
movimentos que numa visao geral as oficinas sao sempre isso, as pessoas estao
sempre repetindo mas cada oficina ela é nova porque na verdade ela tem esse
novo momento, desencadeia porque na oficina anterior aconteceram coisas que me
alertaram que tinha coisas importantes que podiam ter sido feitas, mas ja passou, a
oficina ja passou, entendeu? entdo vocé aplica na préxima mas entre uma e outra
de repente surgem outras coisas em vez da coisa acontecer na rua, eu assisto um
filme, eu ouco alguém falar e pa bate uma coisa e tum sabe bate um curto, ainda

bem que ndo da um surto, e é assim.
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Entrevistas transcritas

CHIKAOKA, Miguel. Entrevista concedida pelo fotdgrafo. Entrevistadora: Luciana

Loureiro Figueira Magno. Belém, 08 abr. 2009.

M. C. - No livro ela remete a questdes de fundo de uma certa maneira até filoséfico
de postura face a vida face ao mundo independente da sociedade que vocé esteja,
eu entendo dessa forma e acima de tudo, talvez tenha um aprendizado um pouco
decorrente do das minhas referéncias ancestrais que essa coisa que responsavel
pelo que faz vocé assumir-se enquanto tal, de uma certa maneira eu acho que levei
um pouco a fundo essa questdo. O que vocé busca estd dentro de vocé nao esta
fora, a gente claro arranja mil desculpas achando que as coisas nao acontecem eu
mesmo fico reclamando, o mundo, mas no fundo no fundo a vida é isso, a vida é
maravilhosa a vida € fantastica, entendeu. A liberdade te é dada, vocé que faz o
uso dela ou nao, agora a liberdade nao quer dizer atropelar os outros atropelar o
mundo, ai que esta essa questao da disciplina no certo espirito anarquista total
absoluto que é nao ter ninguém acima nem ninguém em baixo respeitar a todos e a
si proprio, que numa relacao que é em si utdpica mas € um sonho né? Toda utopia,
eu tenho essa relacdo do inatingivel como algo que me move eu sei que nunca vou
atingir ao mesmo tempo que eu acredito que eu vou alcancar isso nao de uma
forma tdo palpavel tdo um dia eu alcancei, quando eu alcancei eu me aquieto,

entdo so ai é um siléncio, festejar ndo preciso.

L. M. - Como foi que tu percebeste que isso foi um campo bom para se explorar?
Através da educacao, através do ensino?

M. C. - Nao sei se descobri um campo bom, é uma relacdo mais interior, acho que é
uma busca interior muito profunda, essa relacao de trabalho que eu escolhi desde a
fotografia ou antes dela, tem essa questao do espelhamento, o mundo é um
espelho as coisas sao um espelho, entendeu? O tempo todo vocé se ver nas coisas
também, e existe uma interrelacdo entre as coisas que estdo fora e o que esta

dentro nada é absolutamente ao acaso, vocé acha o que vocé estda procurando
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mesmo que as vezes isso caia, bem as coisas estavam na tua mao, e vocé nao
sabia por exemplo. Entao quando falo desse livro, esse livro ele € uma referéncia
como outros livros e autores que eu li, mas € uma grande colagem eu diria, minhas
referéncias de leitura de ouvidos de observacbes de do cotidiano de pequenas
coisas, das coisas mais assim digamos originarias as vezes me toca muito mais do
que um grande nome um grande autor, acho que me vejo aprendendo com muita
profundidade com uma pessoa ultra simples que leva uma vida pacata, modesta,
até precaria numa certa medida, ouve uma relacdo da escolha com uma coisa de
também sobreviver ao sistema, poder me defender, tirar meu trocado para
sobreviver, mas saber que numa certa maneira estou trabalhando numa linha
transversal de viver que existe uma oportunidade de varias maneiras, trabalhar com
oportunidades que se produzem a partir das falhas do proprio sistema, por exemplo
0 que eu estou trabalhando aqui, agora, nessa oficina que vocé acompanha por
exemplo, fica evidente que a precariedade a deficiéncia de um conhecimento que
poderia ser adquirido pelas pessoas autonomamente é que o préprio sistema
oferece essa brecha enorme que nao se tem a oportunidade por exemplo de um
aprendizado decente sobre o processo fotografico isso é uma realidade apesar da
importancia que é essa atividade ndao pro um uso profissional que € um profissional
de fotografia mas é uma coisa que estd ao alcance de todo mundo e esta
totalmente fora do alcance de todo mundo esta o alcance a camera de fotografia o
dispositivo a tecnologia posta a disposicao do individuo, cidadao, mas como algo de
quem produz isso de quem tira o proveito digamos do lucro da economia, gera uma
economia que sustenta esse mercado, agora do ponto de vista daquilo que seria
num entendimento mais importante que é o conhecimento de gerar conhecimento
de produzir conhecimento do préprio seguimento do processo se diluiu nesse
processo de maneira total isso eu considero uma brecha, ao mesmo tempo que nao
to sd aproveitando isso pois eu acredito que é importante que se trabalhe este
recurso de maneira minimamente decente que as pessoas tenham a oportunidade
de conhecer este processo e dentro dela atravessando esse percurso e muito mais
hoje quando propde uma interacao no entendimento disso naquilo que é a matéria

e aquilo que é a ndao matéria no ponto de vista ndo da matéria fisica luz mas
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quando estabeleco relacdes entre arte ciéncia e espiritualidade tomando a luz como

referéncia por exemplo que ela esta presente o tempo todo.

L. M - O que tu consideras espiritualidade?

M. C. - espiritualidade é um estado de ser expandido que esta além do corpo da
matéria, que também ndo é sé o intelecto € uma coisa que talvez ela esteja muito
mais no campo dos nao valores, talvez por isso nem seja avesso a forma de tratar a
espiritualidade dentro do campo religioso principalmente, dentro daquilo que as
religides do que os dogmas se apropriam disso e fazem valer um cento valor uma

certa linha

L. M - Quando tu estas com uma nova oficina qual é teu grande objetivo? o que
que tu sentes, o que é necessario?

M. C. - Objetivo, eu nao tenho objetivo assim eu, o objetivo é estar nesse exercicio
com os outros né, saber que mais uma vez eu vou fazer o mesmo "percurso”, e que
este mesmo percurso nunca sera 0 mesmo percurso por razbes mais ou menos
obvias, o grupo é outro eu também ja estou num outro momento, eu tenho
experiéncias acumuladas anteriores eu tenho insights outros que surgem, eu estou
num momento que espiritual fisico enfim, diferenciado da oficina anterior do grupo
anterior, existe conexdes que se produziram neste tempo também, eu nao faco so
isso, entao tudo isso se soma, agora, eu tenho sempre a expectativa que as
pessoas se envolvam consigo proprias no processo, nao € uma, eu diria que meu
papel é muito de provocador de facilitar enfim, ou de dificultar, parece que minha
obrigacdo é dizer que sim, mass nao cabe a mim dizer o que é e 0 que nao &, as
coisas sao ou nao sao pelo que elas se mostram ser ou nao ser, eu tenho o
conhecimento deste processo por exemplo € uma coisa que eu tenha criado eu
tenha inventado, o Unico mérito se é que eu merego alguma coisa € ter enxergado
possibilidade de tratar isso de uma maneira muito pessoal, inspirado nessas leituras
nesses valores, nessas referéncias que eu tenho de percurso de histdria de vida é a
Unica coisa que eu posso creditar a mim mesmo, o resto sao leituras essas coisa

existiam, existiram sempre. Mas é assim vocé vai, se vocé olhar o individuo no seu
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inicio de vida voce, eu sempre coloco isso como um momento de dar o sermao,
acho que o ser humano adulto muitas vezes ele é tao digamos, preguicoso,
acomodado até mesmo temeroso das coisas, ele nao faz experiéncias de quando
ele foi crianga, quando ele deu os primeiros passos eu sempre digo o seguinte,
vocé observa uma crianca tentando dar os primeiro passos por exemplo, quantas
vezes ele tenta? Diariamente até ele ficar de pé, quem faz isso na fase adulta? No
primeiro erro no segundo ele desiste, "a dificulta eu ndao consigo fazer", € um
absurdo isso ele esqueceu uma fase que ele era muito mais atirado, mais com
desejo, com vontade, com garra todo mundo teve isso se nao nao estaria andando,
eu sempre digo assim, ninguém ensina uma crianca andar ela aprende andar, o
adulto se engana " Ah, eu ensinei a crianca andar", ele nao ensina ela aprende, ela
andaria de qualquer maneira sem vocé imitando talvez mas assim tentando fazer
aquele movimento e faz ele sempre faz, ndo é mae nem pai, nem baba quem
ensina a crianca a andar, pode facilitar pode ajudar a chegar mais rapido a isso mas
nao é um ensinamento € um aprendizado e eu me coloco um pouco nessa posicao.
Cabe a provocagao eu preciso provocar as pessoas eu preciso acordar as pessoas

para essa possibilidade de que ele ja teve.

L. M. - O que é luz?

M. C - Luz, ndo existe uma definicdo, acho que é tudo, tudo ndo no sentido de ser
o todo Maximo, tudo que ocupa, em tudo vocé pode encontrar tudo pode ser luz,
esse tripé de relacao que é luz também dentro do espectro do, digamos da
sociedade ao longo dos anos dos séculos e dos milénios tem uma relacdo com a luz
que tem essa interacdo nesses trés campos que é ciéncias, espiritualidade, arte e
portanto matéria ndo matéria a prdpria luz em si tem uma existéncia dual, ela é
matéria e nao é matéria, isso é sempre, eu até estava escrevendo isso hoje, pensar
gue uma coisa que existe possa nao existir e a camera obscura ou a pinhole como a
experiéncia mais fantastica que tem como experiéncia de trabalhar com a luz e tem
que aceitar isso como verdade cientifica, ndo pode passar milhdes de raios de luz
por um buraquinho de espinho de pupunheira ao mesmo tempo, 100 mil que seja,

pouquinho, 100 mil raios vao passar por aquele buraquinho simultaneamente sem
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se chocar mantendo rigorosamente uma direcao uma disciplina uma organizacao
entdo ela ndo existe, no que se diz respeito a ocupar um espaco fisico capaz de
conflitar com outro raio mas ao mesmo tempo ela € uma coisa que tem uma
resisténcia eu penso, sb isso € uma coisa que ja abre um campo e portas incriveis
em termos te pensar-se nas possibilidades de trabalhar com essa matéria com esse
elemento e talvez por isso, também ndo € uma invencao minha que varios povos
varias culturas tem essa relacdo dentro desta questdo da luz dentro do campo
simbolico das representacdes do signo do que ela representa para aquele povo

aquela cultura que nao é em si a matéria.



