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RESUMO

Esta pesquisa aborda a Epistemologia da Praxis no curso de Licenciatura em Artes
Visuais da UFPA, observando criticamente a historia do curriculo da formacéo inicial
de professores e tragando reflexdes a partir das escolhas culturais, politicas e/ou
ideoldgicas que circundam a criagao do curriculo na dimensao das relagdes sociais e
nas disputas de poder simbdlico/cultural que se instauram a partir da sua
implementagdo. Trata-se do olhar de uma egressa que esteve na graduagéo entre
2012 e 2016. Uma mulher cis, preta e amazénida, professora atuante na educacgéao
formal e ndo-formal, de areas periferizadas, situadas entre Belém e Ananindeua-PA;
e também, artista local focada na producéo poética/visual da estética que permeia o
imaginario amazonico, a partir da linguagem técnica de ilustragdo e historias em
quadrinhos. O intuito desse estudo, € propor reflexdes entre os territoérios da vida
académica no ensino superior, o cenario das Artes Visuais no cotidiano da escola
publica e criar um documento escrito e visual — esta tese - que democratize 0 acesso
a memoria coletiva e institucional desta formacéo inicial de professores. Assim,
propde-se uma mediacao reflexiva sobre essas margens epistémicas; e, a relagao da
academia com a sociedade, a partir do curriculo. Considerando perspectivas
progressistas e de emancipagao social a partir das proposi¢des tedricas de Paulo
Freire, Katia Augusta Curado, Tomaz Tadeu Silva, cujos temas conduzem um
processo de pesquisa pautado na metodologia do materialismo histérico-dialético e
com isso, fundamenta-se a sugestdo da epistemologia da praxis educativa como
perspectiva de ensino pertinente a Educacgao e as Artes Visuais. Além disso, para que
se possa visualizar pontos marcantes da historia politica desta graduagao, envolvendo
a memoria coletiva de discentes, docentes e outros membros da comunidade
académica, realiza-se um registro poético/visual das narrativas de relatos vivenciados
por este grupo, possibilitando que a visualidade do passado, inspire os caminhos

epistemoldgicos de pesquisa no futuro.

Palavras-chave: Epistemologia da Praxis em Artes Visuais; Curriculo de Artes
Visuais na/da UFPA; Praxis educativa na UFPA; Formacao de arte/educadores na

Amazonia.



ABSTRACT

This research addresses the epistemology of praxis in the Degree in Visual Arts at
UFPA, critically observing the history of the curriculum of this initial training and
outlining reflections based on the cultural, political and/or ideological choices that
surround the creation of the curriculum in the dimension of social relations and in the
symbolic/cultural power disputes that arise from this. This is the perspective of a
graduate who was an undergraduate between 2012 and 2016. A cis, black, Amazonian
woman, a teacher working in formal and non-formal education, from peripheral areas,
located between Belém and Ananindeua-PA; and also, a local artist focused on the
poetic/visual production of the aesthetics that permeates the Amazonian imagination,
based on the technical language of illustration and comic books. The purpose of this
study is to propose reflections between the territories of academic life in higher
education, the scenario of Visual Arts in the daily life of public schools and to create a
written and visual document - this thesis - that democratizes access to the collective
and institutional memory of this training. initial. Thus, a reflexive mediation on these
epistemic margins is proposed; and, the relationship between academia and society,
based on the curriculum. Considering progressive perspectives and social
emancipation based on the theoretical propositions of Paulo Freire, Katia Augusta
Curado, Tomaz Tadeu Silva, whose themes lead to a research process based on the
methodology of historical-dialectical materialism and with this, the suggestion of the
epistemology of educational praxis as a perspective is based teaching relevant to
Education and Visual Arts. Furthermore, in order to visualize notable points in the
political history of this degree, involving the collective memory of students, teachers
and other members of the academic community, a poetic/visual record of the narratives
experienced by this group is made, enabling the visuality of the past, inspire

epistemological paths of research in the future.

Keywords: Praxis Epistemology in Visual Arts; Visual Arts Curriculum at/from UFPA;

Educational praxis at UFPA; Art education/educators in the Amazon.
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MEMORIAS DE UMA EGRESSA

Ensinaram-me que antes de adentrar as aguas de um igarapé ou na mata
fechada, € indispensavel pedir licenga, isto demonstra cordialidade com a natureza e
as encantarias’ que circundam a terra e os rios da Amazonia. Assim dou inicio a estas
reflexdes de pesquisa, respeitosamente pedindo passagem para quem ja estava por
aqui, pois tal como as profundezas dos rios ou da densa floresta, este caminho é vasto
e potente em dimensdes e mistérios.

Estas palavras provém de uma egressa da Universidade Federal do
Para/UFPA, que obteve o titulo de graduagao em Licenciatura em Artes Visuais pela
Faculdade de Artes Visuais da UFPA em 2016; e que tanto obteve o titulo de mestre
—em 2020 - pelo Programa de P6s-graduagéao em Artes da UFPA/PPGARTES, quanto
cursou também seu doutorado nesta mesma instituigao.

Tal sopro de titulos académicos pode parecer desnecessario e esnobe aos
descontextualizados. Contudo, é motivo de orgulho. N&o estou me referindo a minha
mae, Heliane Modesto, que se vangloria de sua prole ou de minha finada avo
Marinalva Modesto que ostentava a neta primogénita entre as senhoras da novena do
bairro da Pedreira. Tampouco me refiro a minha avé paterna Conceigcédo Vasconcelos,
que ainda guarda um po&ster com uma foto minha aos 15 anos, em algum lugar de
Parintins - Amazonas, para me mostrar para as visitas.

Falo propriamente do orgulho de ter na regidao Norte, em plena Amazénia,
espacos académicos para formar artistas, professores e/ou pesquisadores além de
outros/as profissionais nos niveis de Graduacédo, Mestrado e Doutorado, sem que
estes/as precisem atravessar o pais em busca de formacao académica. Considere-se
que esta é uma realidade recente, que oportuniza e legitima o conhecimento de
intelectuais no Para em solo préprio, que fomenta a criacdo de escritas sob
perspectivas voltadas para as diversas culturas que (re) existem na Amazdnia e que
nutre a validagao de epistemologias inovadoras.

E sobre essa histéria e seus afluentes que as reflexdes desta pesquisa

germinam temas como, a educacao, a politica, a cultura, a estética, a ética, entre

! Encantarias: manifestagao cultural, religiosa e espiritual de povos originarios, afro amerindios e
outras comunidades amazdnidas.
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outros assuntos que se enroscam como manguezais?, entre as potencialidades de
estudar a arte/educacéo, o ensino superior e os caminhos didatico/metodolégicos, que
se constituiram ao sabor de uma narrativa formadora de tantos/as profissionais
conectados com a arte, a cultura e a educagéo na regido Norte.

Estas palavras buscam um aprofundamento de duas pesquisas: a primeira,
referente ao trabalho de conclusdo de curso de Licenciatura em Artes Visuais da
UFPA, intitulada “A Formacao Inicial em Artes Visuais sob a perspectiva do PIBID e o
amparo tedrico do estagio supervisionado” orientado pelo Prof. Dr. Neder Roberto
Charone, de 2016, que representou o inicio das consideracdes de pesquisa; a
segunda, dando profundidade a anterior, culminou na dissertacdo “Olhar [Re]
Egresso: Dialogos entre as propostas curriculares e a docéncia em Artes Visuais na
UFPA” orientada pela Profa. Dra. Ana Claudia do Amaral Ledo e coorientada pelo
Prof. Dr. Edilson da Silveira Coelho, para a qual obtive o titulo de mestra na linha de
pesquisa Historia, Critica e Educacdo em Artes pelo PPGARTES/UFPA.

Ambas as pesquisas foram fundamentais para compartilhar a experiéncia de
vida académica em relagcdo ao contexto da educacdo basica. Em especial, pela
vivéncia das acbes educativas realizadas por esta autora no periodo em que foi
incentivada por bolsas académicas ofertadas por politicas publicas, tais como: a bolsa
do Instituto Arte na Escola do qual tive participacao entre 2012 a 2013, com acesso a
referenciais bibliograficos de arte educacgéao.

O Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia/PIBID, do qual
participei entre 2013 a 2016, o qual ofertou agdes educativas significativas em escolas
da rede publica de ensino classificadas com IDEB baixo e situadas em areas de
periferizagao, permitindo que uma equipe de 20 bolsistas protagonizasse ag¢des de
ensino/aprendizagem em Artes Visuais com metodologias ludicas para ambiente
simulando perspectivas socioeconémicas realistas no contexto da formacao inicial.

Além disso, deve-se considerar igualmente relevante a vivéncia com o Centro
Académico de Artes Visuais/CAAV, que permitiu a participacdo ativa nas reunides do
periodo de reformulacao curricular da Licenciatura em Artes Visuais entre 2016 a
2018.

2 Manguezais: ecossistema de raizes suspensas que sdo entrelacadas, adaptaram-se a terrenos
entre a terra e os rios de florestas tropicais e sub-tropicais.
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Desta vez, a pesquisa encontra-se fluindo na direcao epistemoldgica da praxis
educativa, contextualizada na formacao inicial de arte/educadores que cursam a
Licenciatura em Artes Visuais da UFPA. E antecipo que o processo de escrita desta
pesquisa nao foi facil, pois a cada individuo que se confrontava com minha proposta
de tema, elencou um rumo diferente para conferir-lhe o nome do que se tratava: “E
sobre curriculo”, “E sobre memoria”, E sobre didatica”, “E sobre docéncia’, etc.

Agradeco a cada alma caridosa que se apresentou na intengcdo de me ajudar,
mas que acabou por despertar um interesse diferente em tantas direcbes diversas,
que inesperadamente resultou no total congelamento criativo ante tantas
possibilidades. Mas, com as crises existenciais a parte, permito-me ter a honra de
conduzir algumas reflexdes sobre a histéria desta graduagéo, que me abrigou entre
2012 a 2016.

A primeira reflexao é considerar se a minha atitude de pesquisar a docéncia no
ensino superior € um ato de coragem ou insensatez, pois pasmem, ha quem acredite
ser uma afronta insinuar a critica sobre as teorias e/ou praticas didatico/metodologicas
utilizadas por professores/as universitarios/as. De todo modo, a intencdo nao é
desmerecer o prestigio de pessoas reconhecidamente estudiosas, mas estudar o que
a universidade esta ensinando para futuros professores.

N&o Ihes rogo um peito em agonia com uma Pisadeira® na madrugada, meu
desejo € de que o sono seja tranquilo ao entender que esta pesquisa nao pretende
macular sua catedra, mas colaborar com o processo de formacgéo inicial de
arte/educadores da UFPA, despertando a atengcao para pontos de critica que sejam
pertinentes a compreensao deste fendmeno enquanto linha epistemoldgica.

Neste sentido, o interesse maior esta em estabelecer um dialogo a partir das
pessoas e o contexto que circunda a experiéncia da formacao inicial de professores,
conduzindo uma escrita que compreende historicamente a mudanca de sujeitos que
passaram pelo Atelier de Artes Visuais da UFPA, bem como a ressonancia politica
que esta anexada nessa passagem. Como a formagao tem um prazo determinado,
trata-se propriamente disto, uma passagem, que n&o ocorre, entretanto, sem
mudancas, seja para os individuos que adentram o ensino superior, seja para a propria

instituicdo de ensino.

3 pisadeira: entidade feminina do imaginario cultural amazdnida que pisa na barriga das pessoas a
noite, deixando-as com falta de ar.
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E sobre essas transformacbes que a pesquisa destaca suas reflexdes.
Considerando a natureza histérica, cultural e politica para fundamenta-las. Com estes
estudos, oferego-lhes a perspectiva epistemologica de uma humilde e dedicada
professora atuante em areas de periferizagdo, que ja “pisou no chado” de escolas da
rede publica e em ambiente de educagao nao-formal.

Egressa da Licenciatura em Artes Visuais da UFPA, da qual honrosamente foi
representante da turma de 2012, conhecidos como “Turma de 52 Categoria e
Professores de Periferia”, uma alcunha que ostentamos pois nos foi dito por um
professor que “ndo passariamos de professores de periferia”, um caso isolado que
marcou a memaoria académica da turma de 2012, mas que agugou nossa vontade de
evidenciar a importancia de exercer a docéncia em Artes Visuais e demonstrar a
poténcia transformadora que emana das areas periferizadas. Memorias para lembrar
€ nunca repetir.

Essa pesquisa, entretanto, ndo € uma carta rancorosa, pois os discursos de
odio e vinganga ndo devem ser disseminados aos membros da mesma classe
trabalhadora. Apresentar uma nova perspectiva € mais acolhedor, nos fortalece e nos
conscientiza de nossa presenca no mundo. E mais frutifero dialogar com as
epistemologias em um documento oficial, convidar qualquer pessoa para refletir
criticamente sobre a memodria desta graduacdo e pensar coletivamente o que
buscamos para nossa sociedade a partir da arte/educacao. Pelo afeto, pela visdo mais
humana, mais democratica e mais transformadora é que a educacao deve nascer das
areas que sao marginalizadas pela sociedade, isto sim faz germinar a revolugédo em
nossas terras.

Meu nome é Amanda, e 0 amor me persegue, carrego-o no nome e,
coincidentemente, Eneida de Moraes popularizou o bairro da Pedreira, onde nasci e
cresci como “bairro do samba e do amor”. E quase que diariamente recebo cartinhas
de amor das criangas do bairro do 40 horas, com palavras recém-descobertas e
desenhos. Essas incidéncias de minha memaria afetiva com a educacao e as artes
sao carregadas de uma amorosa relagao inacabada com minhas identidades: a
professora, a artista, a pesquisadora, a mulher preta, a filha, a irma, a amiga, a
jogadora de rugby do Japuagu da Marambaia e outras mais que descubro diariamente.

Convido-lhes a aproveitar as brenhas* epistemolédgicas de pensamento pelas quais

4 Plural de brenha: Coisas vastas e emaranhadas; referente a mata.
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eu me apaixonei e dediquei minha vida a escrever sobre elas. Empresto-lhes, com
palavras, o olhar desta humana que gosta de contar histérias alheias. Que seja

agradavel o passeio. Desfrutem.
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INTRODUGAO

Esta pesquisa propde estudos sobre a epistemologia da praxis a partir de
reflexdes histdrico-criticas a respeito dos curriculos do curso de Licenciatura em Artes
Visuais, da Faculdade de Artes Visuais/FAV, do Instituto de Ciéncias da Arte/ICA, da
Universidade Federal do Para/UFPA. Por esses caminhos, conduzimos dialogos que
aproximem as teorias e praticas da formacao inicial de arte educadores com a
realidade histdrica, social, politica, afetiva e econdmica experienciada no contexto da
educacgao basica, culturalmente margeada pela vida amazonica.

Para tal, devemos conhecer as origens do conceito de praxis, e com isso,
contextualizar que as proposicoes filosoficas da praxis datam reflexbes desde
Aristoteles, na Grécia. E que embora a relagdo com a educagdo nao fosse uma
pretensao central das teorias aristotélicas, a educagao dos seres humanos, nesta
orientacao filosofica, relacionava-se com a formacédo de um perfil de individuos que
fossem educados para o bem-estar social desde a infancia, em fungdo de uma
civilidade pautada na moral e na ética, incluindo a familia como parte integrante deste
processo e o educador como condutor da aprendizagem.

Deste modo, para este ideal de educagéao “a filosofia e a pedagogia tinham por
finalidade cultivar um determinado tipo de vida e um sistema de virtudes morais.”
(SOUZA, 2018, p.42)°. De acordo com a autora citada, essa logica é pensada numa
perspectiva social que atendia a cidadania de um grupo especifico de seres humanos
classificados como portadores de direitos civis, dentre os quais exclui-se os
escravizados, estrangeiros e nao-participantes da vida politica nas cidades (polis),
conforme o contexto historico-social da época oriunda.

A perspectiva da praxis obteve processos de mudancas epistémicas profundas
até que alcancasse as proposi¢coes tedricas que influenciam esta pesquisa em
questao. Pois, para fundamentacgao tedrica principal destas proposicoes, o conceito
de praxis compreende que “o intuito & construir o sentido da praxis como agao
transformadora, sustentada pelo conhecimento da realidade e reflexao, fortalecendo
o sentido histérico da agao educativa a favor da emancipagao.” (SILVA, 2018, p.8).

3> SOUZA, Liliana Bernardino. O pensamento aristotélico e contribui¢gdes junto a educacgao: Reflexdes
de Aristoteles. Revista Praxis Pedagogica do PPGE Mestrado Académico em Educagdo da
Universidade Federal de Rondbnia. Volume 1. N° 1. janeiro-julho, 2018. Disponivel em:
https://periodicos.unir.br/index.php/praxis/article/view/2322/pdf. Acesso em: 17 de outubro de 2023.
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Neste sentido, a visdo educativa contextualizada nessa praxis, proposta pela
pesquisadora Katia Augusta Curado Pinheiro Cordeiro da Silva®, e que orienta nossa
abordagem, esta profundamente associada as teorias progressistas da educagao
alinhadas com a fundamentacéao teodrica de Paulo Freire.

Para nossa linha dialégica de estudo é indispensavel relacionar as teorias
educacionais com as teorias socioldgicas. Pois, nao se considera que ha neutralidade
de posicionamento politico, cultural e ideoldgico nas intengdes aparentes e/ou ocultas
envolvidas no processo de criacao destes documentos, visto que s&o os principais
responsaveis por sedimentar as estruturas que regem a dinamica de conteudos,
avaliagdes, propostas de ensino, relacdes de hierarquia, entre outros aspectos que
norteiam a rede educacional.

O controle social e econdmico ocorre nas escolas ndo somente sob a forma
de disciplinas ou dos comportamentos que ensinam — as regras e rotinas para
manter a ordem, o curriculo oculto que reforgca as normas de trabalho,
obediéncia, pontualidade, etc. O controle é também exercido por meio das
formas de significado que a escola distribui: o “corpus formal do

conhecimento escolar” pode tornar-se uma forma de controle social e
econémico (APPLE, 2006, p.103).

A area de estudos sobre curriculo, evoca questionamentos diversos sobre o
que desejamos ensinar, para quem ensinamos e por que ensinamos. Contudo, é na
historia das sociedades que o curriculo se apresenta como territorio de disputa dos
valores simbdlicos e culturais em estado de poder. O curriculo, expressa uma funcao
para a sociedade, que pode tanto transformar quanto conservar seus paradigmas.

Dispensando a ideia de neutralidade ideoldgica, observa-se a historia curricular
da formacgéo inicial de arte/educadores de Artes Visuais da UFPA, considerando as
intengdes culturais, ideoldgicas e politicas que contextualizaram as relagdes entre o
curriculo, as artes visuais, a educacéao e a vida social.

Para isso, propde-se a questdo norteadora de que a epistemologia da praxis
educativa € um conceito demasiadamente novo para a Licenciatura em Artes Visuais
da UFPA, pois a comunidade académica desta formacao inicial de professores precisa
aprofundar-se em teorias, praticas e reflexdes imersas em experiéncias docentes

significativas.

6 Principal referéncia, o livro: Epistemologia da praxis na formac3o de professores: perspectiva critico-
emancipadora.
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Nessa légica, a questao investiga: como a praxis pode estar presente no
curriculo de formacao de professores, a partir do contexto do curso de
Licenciatura em Artes Visuais da UFPA?

Compreende-se que o conceito da praxis educativa em esséncia esta
fundamentado na relagao de coletividade com a docéncia simbdlica e emancipadora.
“A universidade e a escola podem construir juntas o espaco e o lugar do tempo coletivo
para pensar a realidade e transforma-la.” (SILVA, 2018, p.86).

O objetivo central dessas reflexées foi analisar quais os elementos da
historicidade do curso de Licenciatura em Artes Visuais da UFPA que
expressam a Epistemologia da Praxis no sentido da perspectiva critico-
emancipadora.

Dentre os outros objetivos especificos:

1) Organizar conceitos e referenciais tedricos pertinentes a compreensao
da formacao de professores do ensino de Artes Visuais na UFPA, a partir da
Epistemologia da Praxis na perspectiva critico-emancipadora, proposto pela
Profa. Dra. Katia Curado.

2) Analisar, a partir da meméria e histoéria, as modificagoes do curriculo e
sua repercussao na formacao de professores do ensino de Artes Visuais da
UFPA, no periodo entre 1976 a 2023.

3) Realizar entrevistas com professores egressos do curso de Artes
Visuais, para criar/recriar a memoria coletiva do curriculo do curso de Artes
Visuais, contextualizando-a nos ultimos 50 anos.

A pesquisa é construida a partir da perspectiva de uma egressa cuja formacao
ocorreu na UFPA, no curso de Licenciatura em Artes Visuais, que € o objeto/I6écus da
escrita. Provém de minha trajetoria nesse percurso de vida académica, caminho que
desencadeia reflexbes ao longo do trabalho de conclusdo de curso, dissertacao,
artigos cientificos, capitulos de livros, atuacdo em grupos de pesquisa, e com esta
tese.

Um aspecto importante da escrita esta no fato que minha perspectiva é tragcada
pelo recorte de olhar que me cabe, de uma mulher negra. Nunca tive sobrenome
imponente, heranga ou privilégios. Sou a primogénita de uma mae-solo, que teve o

apoio da avé. Com muito sacrificio, ela conseguiu criar e educar trés filhos.
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Eu fui e sou uma estudante/pesquisadora como muitos que ja passaram pelo
ensino superior da rede publica. Inclusive, sobrevivendo de bolsas de incentivo a
pesquisa e a caridade de quem podia emprestar livros.

Além disso, a formacdo também me incentivou a ser artista. Mesmo nao
optando por cursar o Bacharelado em Artes Visuais, eu sou artista. O nome Mandy
Modesto, sem falsa modéstia — com o perdao do trocadilho — carrega uma identidade
forte. Atuo nas Artes Visuais e principalmente na producio de histérias em quadrinhos
voltadas para a tematica cultural nortista.

Ha também a contribuicdo mais significativa para a academia, aquela de
retornar para estas terras com toda experiéncia do que significa ser uma professora
de areas periferizadas, lidando diariamente com a fragilidade das comunidades
impactadas pelas mazelas sociais, no contexto da educacédo publica. Minha
experiéncia docente ocorre com criangas do Ensino Fundamental |, um publico que
ensina bastante sobre a arte e a vida.

O meu lugar de fala é parte de minha metodologia de pesquisa.

O Grupo de Estudo e Pesquisa em Arte, Cultura e Interdisciplinaridade na
Amazénia — CABANA, me apresentou a possibilidade de conhecer e pesquisar a partir
da Metodologia do Materialismo Histoérico-Dialético, considerando principalmente
as categorias da historicidade e contradicao, para analisar a relagdo da
histéria/memoria envolvida na criagdo dos documentos curriculares (Resolugbes e
Projetos Politico Pedagogicos) da Formagéo Inicial do Ensino de Artes da UFPA.

Essa pesquisa considera se os documentos, na sua relagao entre teoria e
pratica, se movem no sentido da Epistemologia da Praxis, pela perspectiva critico-
emancipadora, apresentada pela autora, Katia Augusta Curado Pinheiro Cordeiro da
Silva, no livro Epistemologia da Praxis na Formagdo de Professores: perspectiva
critico-emancipadora, publicado em 2018.

Deste modo, busca-se perceber possiveis aspectos da Epistemologia da Praxis
na Historicidade da Formacao Inicial dos Professores do Ensino de Artes:

A concepgédo da praxis em um sentido verdadeiramente transformador € a
real preocupacéo da filosofia critica do materialismo histérico-dialético. Essa
compreensao se faz necessaria devido ao carater de concreticidade frente a
realidade que se apresenta no papel exercido pelos professores em relagao
ao que se intenta ou se pretende atingir no campo educacional, ou seja, a

fungdo docente de ensinar na e para a constituicio de emancipagao e
autonomia. (SILVA, 2018, p.41).
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O Materialismo Histérico Dialético enquanto proposig¢ao de estudo, originou-se
com as pesquisas de Karl Marx — socidlogo alemao, (1818 — 1883) — pautada na
dindmica das estruturas de classes sociais e nos principios da contradicdo histérica
das relagdes de desigualdade entre os individuos. Estes principios fundamentam de
forma revolucionaria as epistemologias nas teorias curriculares, na descentralizagao
da concepcgao de identidades culturais e implica nas mudancgas de diversos campos
de estudo que iniciaram abordagens pela analise dialética da interag&o coletiva dos
individuos na dindmica do sistema capitalista.

Para conduzir um estudo inaugural com profundidade cientifica, o método
dialético considera significativamente o levantamento bibliografico e a interpretagao
critica na dimens&o sociolégica dos aspectos aparentes, contraditérios e/ou ocultos
do objeto de estudo, pois considera “a centralidade do conhecer na pratica social dos
individuos concretos historicamente como referéncia para a compreensao do real”
(SILVA, 2018, p. 37).

Nessa linha metodoldgica, a educagédo € historicamente parte estrutural e
estruturante da organizagao social, portanto, ndo pode estar dissociada das relagbes
socioeconémicas. Sendo assim, pela andlise do curriculo de formagdo dos
professores do Ensino de Artes Visuais da UFPA, busca-se compreender os aspectos
que possam ser indicios da presengca dessa praxis, pela perspectiva critico-
emancipadora.

E para fomento de apresentar a historia da Licenciatura em Artes Visuais, neste
horizonte, ha a necessidade da narrativa de alguns individuos que participaram da
construcdo da memdria coletiva desta formacao inicial. Aqui, convidadas/os para
relatar o que guardam desta instituicdo e quais as suas estimas para o futuro
académico da formacéao de professores.

A presencga do campo da Arte, em especial, as Artes Visuais, demarca a otica
pela qual encaramos os demais temas, da praxis, educagao, formagao inicial de
professores e a sociedade. Portanto, € indispensavel que se manifeste nesse
processo reflexivo a analise discursiva sobre as proposicoes no sentido
politico/transformador da Formacao Inicial e das Artes. A Arte também esta inclusa na
abordagem metodolégica do materialismo histérico-dialético, uma vez que

compartilha das influéncias no meio social.
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A arte tem uma natureza que é socialmente construida. Os artistas, com suas
produgdes, as instituicbes que as promovem (governos, museus, bancos,
galerias, igrejas, escolas, universidades, etc.) e o publico que as absorvem
s&o nos de uma intrincada rede que interessa também a sociologia da arte.
Como e por que determinados produtos e procedimentos humanos séo
elevados a categoria de arte; como eles adquirem valor mercadolégico; como
se da a circulagdo de bens culturais (materiais ou imateriais) e quais seus
mecanismos; por que a posse de objetos de arte € indice de distingao social;
a quem serve a distingdo entre arte popular e arte erudita; como o artista
produz e é produzido nessa engrenagem e quais as caracteristicas de sua
posi¢cao na sociedade; quais os publicos que essa produgao atinge, envolve
e retroalimenta o sistema... (MEDEIROS, 2012, p. 120-121).

De acordo com a citagao anterior, escrita pelo autor Afonso Medeiros, no livro
A Arte em seu labirinto, publicado em 2012. E possivel perceber a presenca da Arte
dentro das légicas sociais e econdmicas, sendo assim, compreender e questionar
para que tipo de Arte estamos formando educadores, também €& uma reflexao
essencial disposta na esfera sociolégica da metodologia desta pesquisa, e bastante
pertinente para o contexto amazonico.

Fortalecer epistemologicamente as pesquisas sobre a Educagdo nas Artes
Visuais é de antemao uma estratégia cientifica para demarcar a sua permanéncia no
curriculo de ensino e seus impactos na sociedade. A pesquisadora Ana Mae Barbosa,
afirma que “No Brasil, como vemos, nem a mera obrigatoriedade nem o
reconhecimento da necessidade sao suficientes para garantir a existéncia da Arte no
curriculo.” (BARBOSA, 2012, p.14). Sendo assim, aprofundemos nossas bases na
teoria e na pratica para garantir ao menos garantir um espirito de resisténcia e

consciéncia politica de estar no mundo.

No Capitulo 1, temos um estudo e apresentagao dos conceitos que sustentam
a pesquisa, contextualizando o estado de pesquisa da Arte, sobre as Teorias do
Curriculo, utilizando-se principalmente dos autores Tomaz Tadeu Silva, para
introducao dos conhecimentos curriculares; Michael W. Apple para relacionar as
teorias curriculares com as ideologias voltadas para sociedade; e Miguel G. Arroyo,
abordando o curriculo como um espaco de territorio no qual existem relacdes de poder
imbricadas na dindmica social. Neste ponto da pesquisa, realiza-se a revisao de
literatura, compreendendo os conceitos e autores que melhor fundamentem o corpo
da pesquisa.

Neste sentido, houve também a necessidade de correlacionar outros autores

para tragar uma fundamentagao dialégica de temas que transpassam a pesquisa, tais
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como: Bourdieu e Passeron, que destacam na instituicdo escolar um papel de
reprodugao de cddigos culturais; Zygmunt Bauman, que contextualiza as mudancgas
na concepcgao de identidade pelo conceito de modernidade liquida e que impacta
diversas areas de conhecimento, de modo que a educacgao nao se isenta disto; Stuart
Hall que fundamenta as mudancgas de compreensao das identidades culturais, tema
que impacta as sociedades e, consequentemente, demandam mudancgas para a
sociedade e com isso, também para a educacao.

E, inicialmente, com o apoio do Grupo de Estudo e Pesquisa em Arte, Cultura
e Interdisciplinaridade na Amazénia — CABANA, é realizada uma pesquisa quantitativa
sobre o panorama nacional do Ensino de Artes no Brasil. Nesta etapa da pesquisa,
com o levantamento de dados, foram produzidos graficos e tabelas organizando as
informagdes, para conduzir a metodologia de Analise Critica do Discurso e o

Materialismo Histoérico Dialético.

No Capitulo 2, para compreensao do estado da Arte em relagdo ao tema da
Formacao de Professores em Artes, foi realizado um levantamento com o apoio do
Grupo de Estudo e Pesquisa em Arte, Cultura e Interdisciplinaridade na Amazénia —
CABANA, conduzindo os métodos de pesquisa.

A partir da pesquisa quantitativa e do mapeamento das Instituicdes de Ensino
Superior, foi possivel produzir reflexdes histérico-criticas sobre as caracteristicas de
organizagao dos cursos de Artes — Artes Visuais, Teatro, Musica e Danga — nas
modalidades presencial e EAD, para Licenciatura e Bacharelado. Apesar do
levantamento extenso, o foco de pesquisa incide principalmente na Licenciatura em
Artes Visuais da UFPA, posto que a experiéncia como egressa esta centrada nessa
vivéncia.

As perguntas norteadoras, como método, foram fundamentais para guiar as
reflexdes sobre as correlagcdes e contradigdes no panorama da Formacgao Inicial do
Ensino de Artes do Brasil. A Metodologia do Materialismo Histérico Dialético, nas
categorias da historicidade e contradigcao foi utilizada para relacionar os
documentos, os dados coletados e as condi¢des historicas, abordando principalmente
as categorias historicidade e contradicdo, que contextualizam as mudancgas nos
curriculos dos cursos de Formacéao Inicial de Professores do Ensino de Artes da
UFPA. Para isso, 0 método de pesquisa precisou de algumas etapas de organizagéo

e analise. Esta ultima, considerando a Epistemologia da Praxis.
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Tabela 1

Etapas do método de pesquisa do estado da arte

Leitura/Organizagao/
Planejamento

Leituras e reescrita orientada do projeto para compreensao do objeto de
pesquisa. Escolha da questao norteadora, dos métodos, da metodologia, da
epistemologia e planejamento das etapas de pesquisa.

Estudo Historico

Contextualizagdo do tema com elementos histéricos pertinentes.

Estudo do Estado da
Arte/Organizagao

Apoio do Grupo de
Pesquisa - CABANA

Levantamento de pesquisas realizadas entre 2019 a 2023 sobre o tema
“Formagéao de Professores de Artes (Artes Visuais, Teatro, Musica e Danga).
Para isso, o grupo de pesquisa CABANA foi dividido em categorias (artigos,
trabalhos de concluséo de curso, livros, dissertagbes e teses).

Levantamento das
IES/Pesquisa

Levantamento das Instituicbes de Ensino Superior aprovadas pelo Ministério
da Educagdo/MEC que possuem cursos voltados para a area de Artes.

Preenchimento das
Fichas do Estado da
Arte/Pesquisa

ApOs a divisdo dos grupos, foi realizado o preenchimento de fichas de
pesquisa contendo: titulo, nome da autoria, ano, instituigdo, editora,
referéncia, resumo, palavras-chave, link de acesso e pesquisador/a.

Pesquisa na
Biblioteca Central da
UFPA/Fichas de
Estado da Arte

A partir da aplicagdo de filtros de pesquisa (por tema, ano e tipo de
publicacdo) no site da Biblioteca Central da UFPA <Disponivel em:
https://bc.ufpa.br/. Acesso em: 16 de outubro de 2024> foi realizado o
preenchimento das Fichas de Estado da Arte.

Pesquisa no
Repositério da
CAPES/Fichas de
Estado da Arte

A partir dos filtros de pesquisa (por ano, instituicdo, tema e tipo de publicagéo)
no Repositério do Catalogo de Teses e Dissertagdes da CAPES <Disponivel
em: https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/. Acesso em: 16
de outubro de 2024> foi realizado o preenchimento das Fichas de Estado da
Arte.

Pesquisa no
Observatorio da
Plataforma
Sucupira/Fichas de
Estado da Arte

A partir dos filtros de pesquisa (por ano, instituicao, subtipo de producgéo e
area de conhecimento) do Observatério de teses e dissertagbes da
Plataforma Sucupira <Disponivel em: https://sucupira.capes.gov.br/o-
bservatorio/teses-e-dissertacoes. Acesso em: 16 de outubro de 2024 > foi
realizado o preenchimento das Fichas de Estado da Arte.

Organizacgéo dos
Dados de Pesquisa

A partir do levantamento, foram desenvolvidos tabelas e gréficos, com as
informagdes apuradas.

Pesquisa de
Aprofundamento
sobre as IES com
Formacéao na area

Pesquisa de detalhamento das caracteristicas dos cursos de formagéo na
area das Artes — Artes Visuais, Teatro, Musica e Danga — no Brasil.
Organizacéo de tabelas com informagdes sobre a nomenclatura, oferta de
cursos, tipo de oferta (EAD ou presencial), tipo de curso (Bacharelado e/ou

das Artes no Licenciatura), continuidade de formagdo na pds-graduagao, entre outros.
Brasil/Organizagdo | Nesse levantamento, as informagdes forem pesquisadas nos sites de cada
dos Dados IES e os dados foram cruzados com as plataformas do MEC.
Graficos A partir do levantamento das IES foram criados graficos sobre os dados.
Interpretagao A partir dos dados coletados, foi realizada uma analise, contextualizada

Reflexiva, Critica e
Historica a partir dos
dados pesquisados.

historicamente, para propor reflexdes criticas sobre as informagbes. Essa
observagdo foi corroborada com as leituras propostas pelo grupo de
pesquisa; as disciplinas obrigatérias e optativas do PPGARTES; e
participacdo em eventos pertinentes ao tema.

Reflexao/Escrita

A escrita, embasada pela metodologia do materialismo histérico-dialético, foi
produzida a partir das perspectivas epistemoldgicas da praxis educativa.
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No Capitulo 3, a pesquisa utiliza entrevistas semiestruturadas com egressos/as para
compartilhar suas memoérias da Formacgao Inicial do Ensino de Artes da UFPA. O
conceito de memdria neste aspecto da pesquisa corresponde a interpretacao a

relaciona com as identidades:

“Individuos tém varias identidades, de acordo com os varios grupos,
comunidades, sistemas de crengas, sistemas politicos, etc, aos quais
pertencem, e igualmente variadas sao as suas memorias comunicativas e
culturais, resumindo: memérias coletivas. Em todos os niveis, a memoria é
um sistema aberto. Ainda sim, ndo é um sistema totalmente aberto e difuso;
h& sempre estruturas que relacionam a memoria a horizontes especificos de
tempo e identidade nos niveis individual, geracional, politico e cultural. Onde
essa relagdo é ausente nao estamos lidando com memdéria, mas com
conhecimento. Memoria é o conhecimento dotado de um index de identidade,
€ conhecimento sobre si, que dizer, é a identidade diacrénica propria de
alguém, seja como individuo ou como membro de uma familia, uma geracao,
uma comunidade, uma nacdo ou uma tradicdo cultural e religiosa.
(ASSMANN e NUNNING, 2008, p. 116)."”7

Com isso, a partir do didlogo e das narrativas coletivas da memoria
comunicativa da Formacéao Inicial de Professores do Ensino de Artes da UFPA,
encontramos conceitos que manifestam reflexdes sobre as identidades no contexto
académico. Assim, podemos estudar o modo como o curriculo se conecta com essas
identidades, colaborando ou invisibilizando-as no decorrer de sua historia.

Além disso, busca-se a valorizagcado da oralidade como elemento de pesquisa
sobre a memoria, posto que é um fator fundamental para os estudos que sao
centrados nas perspectivas amazonicas de compreensao epistémica do tempo e da

historicidade.

7 ASSMANN, Jan. Communicative and cultural memory. In: ERLL, Astrid; NUNNING, Ansgar (Ed.).
Cultural memory studies: an international and interdisciplinary handbook. Berlin; New York: De
Gruyter, 2008. p. 109-118. Disponivel em: https://revista.historiaoral.org.br/index.php/rho/article/d-
ownload/642/pdf/2076. Acesso em: 28 de agosto de 2025.
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1 TEORIAS CURRICULARES: ORIGEM, CONCEITOS E REFLEXOES

Existem definicbes diversas a respeito do significado da palavra “curriculo”.
Etimologicamente, a palavra deriva do latim curriculum, que remete ao significado de
tempo decorrido, percurso ou curso. Ao ser apropriada no contexto de
ensino/aprendizagem, a palavra é ressignificada. E para propor meios de compreensao
daquilo que o curriculo seja, surge a demanda do campo de estudo denominado de
teorias curriculares.

Conforme Tomaz Tadeu Silva (2007) - recorrente nas referéncias de estudo
dessa parte inicial - os educadores “sempre estiveram envolvidos, de uma forma ou de
outra, com o curriculo, antes mesmo que o surgimento de uma palavra especializada
como ‘curriculo’ pudesse designar aquela parte de suas atividades” (p. 21). E complexo
definir o que é o curriculo, contudo, podemos observar historicamente como essa
compreensao do conceito de curriculo foi desenhada no sentido pedagdgico. Para isso,
o autor divide os periodos de estudo do curriculo em trés categorias:

Primeiramente, nas teorias tradicionais.

Para Tomaz Tadeu, os primeiros movimentos da expressao “curriculo” nesse
sentido, ocorrem nos Estados Unidos, em virtude de mudancgas de organizagao social
entre os séculos XIX e XX, com o processo de industrializacao, fluxos migratérios e
urbanizagdo, promovendo demandas urgentes de escolarizagao a partir de uma nova
estrutura civil. A intensificacdo das dindmicas socioecondmicas do capitalismo,
encontraram em John Franklin Bobbitt - educador norte-americano, professor
universitario e escritor - uma oportunidade de sistematizar a educagao para as massas,
visando suprir as necessidades de mao-de-obra para o mercado.

Em meados de 1920, marca-se o campo de estudo curricular com as
consideragdes de Bobbitt, cujo modelo curricular visava o funcionamento das escolas
de acordo com a concepcado de um modelo de fabrica, priorizando a competéncia da
eficacia laboral no modelo de individuos formados a partir desse processo educativo. A
visdo de Bobbitt cunhava uma funcao curricular técnica, administrativa, burocratica e
mecanica. Deste modo, o Taylorismo - sistema administrativo de otimizagdo do tempo
de producao industrial, criado por Frederick Taylor - alinha-se ao modelo social e
economicamente expansivo que se instaura.

Tomaz Tadeu afirma que para reforgar as proposi¢des metodoldgicas de

educagdo em Bobbitt, temos as contribuicbes de Ralph W. Tyler (1902-1994) -
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pesquisador e educador nascido em Chicago - que sistematizou a loégica de
produtividade nesse modelo educacional a partir das avaliagdes focadas em alcancar
objetivos de ensino. Assim, Tyler consolida a relagdo entre objetivos, conteudos e
avaliacbes, determinados a partir da correlagdo entre o planejamento e o projeto
escolar.

Contudo, ambos os pesquisadores, Bobbitt e Tyler, focados nesse modelo
sistematizado e linear, também conduzem o processo de ensino/aprendizagem com
caracteristicas excessivas de controle, classificagdo, burocratizagdo e tecnicismo,
limitando as avaliagdes, que quantificam resultados de rendimento, mas ignoram o
contexto socioecondmico, emocional e diverso, dos individuos que coexistem nesse
meio, a partir de suas pluralidades.

Além disso, se a base dos objetivos curriculares se dispunha a preparar uma
massa de trabalhadores para atender as demandas do advento econémico/industrial,
entao o estilo de curriculo que se propunha, alinhava-se ideologicamente para ofertar
um padrao educacional, visando uma formacgao acritica e passiva diante das grandes
estruturas que se firmavam com o fortalecimento industrial e capitalista, ocasionando
as criticas as teorias curriculares tradicionais.

Nesse mesmo contexto de pesquisadores do curriculo, a figura de John Dewey,
- pesquisador e pedagogo norte-americano - tem alguma participacdo na area de
pesquisa curricular, mas ndo com a mesma consolidagdo de Bobbitt e/ou Tyler nesta
area. Além de ser considerado um pesquisador com vertentes mais progressistas, “Para
Dewey, a educacgao nio era tanto uma preparagao para a vida ocupacional adulta, como
um local de vivéncia e pratica direta de principios democraticos.” (Silva, 2007, p. 23).

O conhecimento, na perspectiva de Dewey, alinhava-se a sua aplicabilidade e
utilidade pratica, seguindo a linha do pragmatismo, associando a teoria e a pratica
constantemente por compreender que isto contrariava as teorias tradicionalistas. A
partir dele, compreende-se que os estudantes ndo sdo apenas receptores vazios que
devem acessar o conhecimento através da transmissdo/comunicacao dos conteudos
elencados por seus professores. O pesquisador destaca-se no cenario brasileiro e
concebe influéncias para o sistema educacional a partir das traducdes de seu aluno,
Anisio Teixeira, educador brasileiro que viveu entre 1900 e 1971. E importante conhecer
a figura de Anisio Teixeira, para o Brasil, pois este é considerado o propositor da

democratizacdo do acesso a educacéo.
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Em 1932, Anisio Teixeira foi um dos 26 educadores que assinaram o Manifesto
dos Pioneiros da Educagao Nova, um documento que estabeleceu uma ruptura entre o
movimento da Pedagogia Tradicional, iniciada no século XIX, fundamentada no
idealismo, memorizagdo dos conteudos e com fortes influéncias da cultura europeia; e
a Pedagogia da Escola Nova ou Escolanovismo, com inicio em meados de 1930, que
enfatiza a psicologia e a espontaneidade.
A partir das influéncias de Dewey, os estudos curriculares se aproximam do
contexto educacional brasileiro e, conectam-se com o ensino de Arte. Assim:
Uma sociedade é democratica na proporgédo em que prepara todos os seus
membros para com igualdade aquinhoarem de seus beneficios e em que
assegura o maleavel reajustamento de suas instituicdes por meio da interagéao
das diversas formas da vida associada. Essa sociedade deve adotar um tipo de
educagao que proporcione aos individuos um interesse pessoal nas relagbes e

diregdo sociais, e habitos de espirito que permitam mudangas sociais sem o
ocasionamento de desordens (Dewey, 2010, p. 108).

Entretanto, esta perspectiva de educagao democratica a partir de Dewey -
instrumentalista e pragmatico - coloca-se em proposicbes de uma “educagao
experimental” que beira o idealismo. No livro John Dewey (2010), escrito por Robert B.
Westbrook e Anisio Teixeira, as proposi¢des de Dewey “sé teriam éxito em um ambiente
idilico e afastado das relagdes reais.”.

A visdo democratica de Dewey, se fosse plenamente eficaz no plano pratico,
provocaria apenas uma reforma, reduzindo um pouco a desigualdade social entre as
classes, mas preservando este sistema. Suas consideragdes ndo atingiam o proposito
de uma revolugdo, mas foram muito influentes para a educacado brasileira, por
apresentar a possibilidade de uma aprendizagem participativa, bem como a
necessidade de um método cientifico para a experiéncia educativa.

Tal perspectiva inicia uma visao progressista, contraria ao modelo de ensino
proposto por Bobbitt e Tyler, das teorias curriculares tradicionais. Estes influenciaram
por décadas, e ainda persistem embasando certas praticas de ensino, pois uma
tendéncia educacional néo se encerra com o advento de outra, ambas podem coexistir
no mesmo periodo e espaco.

As criticas que incidiram sobre estes métodos de ensino tornaram-se vastas a

partir da década de 60, com o movimento de "reconceptualizagédo do curriculo”.

8 Disponivel em: http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/me4677.pdf. Acesso em 12 de
fevereiro de 2025, p. 27-28.
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Ainda em conformidade com os estudos de Tomaz Tadeu (2007), observa-se
que outros campos epistemoldgicos tiveram manifestagoes criticas diante do modelo de
curriculo das teorias tradicionais, em especial: a Filosofia Marxista, proposta de Karl
Marx - tedrico politico alemao; a Sociologia Critica, que parte das consideragdes de
Pierre Bourdieu - socidlogo francés; e a perspectiva da Fenomenologia - provinda da
Escola de Frankfurt.

O autor Tomaz Tadeu, descreve essas linhas de estudo, como teorias criticas
curriculares.

Os estudos de Karl Marx e Friederich Engels ndo abordam explicitamente uma
relacdo préxima com o campo da educacdo, mas as consideracgdes filoséficas que
incidem sobre a sociedade, a economia e os meios de dominacao do sistema capitalista,
tangenciam os meios de vida da humanidade contribuindo para diversas areas de
conhecimento, e isto inclui a educacao.

Entende-se que a reflexao destes pesquisadores nasce no cerne dos avangos
desenfreados do capitalismo e da revolugado industrial, assim, demanda-se a urgéncia
de um estudo socioldgico cientifico nesse contexto e suas reverberagdes.

No Capitulo | de o 18 Brumario de Louis Bonaparte, Marx escreve que:

Os homens fazem a sua propria historia, mas ndo a fazem segundo a sua livre
vontade; ndo a fazem sob circunstancias de sua escolha e sim sob aquelas com
que se defrontam diretamente, legadas e transmitidas pelo passado. A tradi¢ao

de todas as geragbes mortas oprime como um pesadelo o cérebro dos vivos.
(Marx, 2011, p. 25).

A visdo de realidade em Marx e Engels, pauta-se no método do materialismo
historico-dialético, a partir do qual a materialidade conquistada com o trabalho e a
producgao de bens determina a estrutura social das classes no decorrer da histéria, pela
condicao da contrariedade: Burguesia/Proletariado; Capitalistas/Classe Trabalhadora;
Opressores/Oprimidos. A conservacao dessas estruturas, entre detentores do capital e
classe trabalhadora, se da pelo principio do antagonismo. Fator que limita a
possibilidade de mudancga da realidade social, pois esse status quo € resguardado pela
dominacéo e alienagdo ao longo do tempo.

Analisando historicamente as sociedades a partir dessa légica, percebe-se que
quanto mais as civilizagdes entram no contexto da industrializacdo, maior € o nivel de
demarcacgao de classes, bem como a incapacidade de perceber essa organizacao social

dada pela relacédo de poder.
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Para interpretar as condi¢bes materiais da existéncia humana - o trabalho, a
organizacgéao de classes e as relagdes sociais - € preciso o despertar de uma consciéncia
sobre a infraestrutura e a superestrutura do capitalismo. O materialismo histérico-
dialético envolve o conceito de praxis a partir da perspectiva critico emancipadora, cujas
origens provém das concepgdes marxistas. A importancia do conceito de praxis também
fundamenta as consideragdes de Paulo Freire sobre a educagao, propdée um método
que modifica a realidade, pois visa a emancipacéo da opressao.

Por hora, vejamos que as contribuicbes de Marx e Engels influenciaram os
estudos de diversos campos, mas encontraram a priori um dialogo aprofundado com a
educacao nos estudos de Pierre Bourdieu e Jean-Claude Passeron, ambos socidlogos
franceses.

Tendo como principal referéncia o livro A Reproduc¢éo, de Bourdieu e Passeron,
publicado em 1970, essas estruturas de classes sociais partem de uma dinamica que
se preserva, assim, essa “reproducao social esta centrada no processo de reproducao
cultural. E através da reproducdo cultural dominante que a reprodugdo mais ampla da
sociedade fica garantida.” (Silva, 2007, p. 34).°

Portanto, a organizacédo se repete entre as geragdes porque uma hegemonia
cultural dominante esta consolidada na sua dimensao simbdlica, sendo valorizada e
imposta pelo que Bourdieu chama de inculcagao, ou seja, forcar a valorizagdo dos
simbolos considerados eruditos em funcao da desvalorizacdo dos simbolos populares.

Para Bourdieu e Passeron, “toda acdo pedagdgica (AP) é objetivamente uma
violéncia simbdlica enquanto imposi¢cdo, por um poder arbitrario, de um arbitrario
cultural” (1970, p. 20). Os cédigos simbdlicos que devem ser estimados como cultura,
sao escolhidos arbitrariamente e impostos por uma violéncia simbdlica de dominagao,
e uma vez legitimados, esses cddigos tornam-se hegemdnicos em toda a estrutura
social. Convenciona-se que essa ordem € natural, com isso, os processos educativos
se firmam numa acgdo pedagodgica que acata e apenas comunica esses mesmos
valores, promovendo a salvaguarda de um sistema que sera reproduzido
ininterruptamente e se autopreservando.

Além disso, entre as décadas de 40 e 70, outros autores surgiram para questionar
os impactos daquilo que Theodor Adorno e Horkheimer chamaram de Industria Cultural,

para os quais “nao sublima, mas reprime e sufoca”. (Adorno; Horkheimer, 2002, p. 14).

9 Conforme o livro Documentos da identidade: uma introdugao as teorias do curriculo.
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No universo dessas proposigcoes intelectuais, a Escola de Frankfurt forma
diversos grupos para debater os temas que repercutem das intensas transformacgdes
sociais, tais como Walter Benjamin e a reprodutibilidade técnica da arte e a
autenticidade; Herbert Marcuse e a questao da sexualidade e familia no capitalismo; ou
Erich Fromm e o dialogo com a psicologia social.

As mudancas na filosofia e sociologia influenciaram as criticas as teorias
curriculares tradicionais, e nesse movimento, Edmund Husserl (1859-1938) - filosofo e
matematico alemé&o - propde a fenomenologia, uma vertente baseada nas experiéncias,
visdo que modifica a compreensao do conhecimento proposta pelo positivismo.

Para a perspectiva positivista - corrente filosofica francesa do século XIX
influenciada por Auguste Comte - o conhecimento cientifico é pautado na materialidade
humana, e comprovado por experiéncias que indicariam o caminho para obter o
conhecimento verdadeiro. A fenomenologia, por sua vez, tem outra compreensao sobre
o0 conhecimento, trazendo as experiéncias cotidianas, a interpretacdo subjetiva, o
significado intimo e a abstracdo. “A analise fenomenoldgica é, assim, profundamente
pessoal, subjetiva, idiossincratica. Em seus momentos mais reveladores, ela é
comovedoramente poética.” (Silva, 2007, p. 42).

Nas teorias curriculares, o conceito de intencionalidade e consciéncia de si,
propostos pela linha fenomenoldgica encontram contextos pertinentes para atribuir
maior participagao dos sujeitos na dimensao da vida social. A participagédo dos sujeitos
na dindmica das estruturas sociais é fundamental para a mudanga ou reproducao dos
sistemas.

Assim, a figura de Michael Apple - tedrico educacional de Nova Jersey, EUA -
compreende a associagao do curriculo com as concepgdes de ideologia, politica e
relagdes de poder. Para o pesquisador, nao ha neutralidade na educacao, de modo que
o/a educador/a envolve-se politicamente no exercicio de sua pratica, uma vez que as
relagdes econdmicas e o processo educacional séo ligadas de modo estrutural. De
maneira consciente ou inconsciente, educadores podem reproduzir os valores culturais,
simbdlicos e ideoldgicos que desfavorecem a propria classe trabalhadora a qual
pertencem, promovendo a desigualdade e a alienacgao social.

O principio das contradi¢oes, presente na dialética marxista, é reforcado em uma
l6gica neomarxista, além de contribuir com as consideragées de Bourdieu, sobre a

manutencdo das estruturas deste sistema pela reproducdo. “Nao ha apenas a
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propriedade econdmica; ha também a propriedade simbdlica - capital cultural - que as
escolas preservam e distribuem.” (Apple, 2006, p. 37).

Em Apple (2006), compreende-se como a escola adquire o papel de reforgar as
desigualdades sociais, desempenhando a selecdo de conhecimentos distribuidos para
favorecimento de uma hegemonia cultural. O autor percebe a dimenséo ideoldgica na
escolha dos conhecimentos considerados legitimos. Essa selecdo estabelece as
relagcbes de controle a partir do que € chamado de curriculo oculto: alguns serdo
educados para liderar e criar normas de controle, outros serdo educados para
acomodarem-se obedientemente ao que o outro grupo determina.

Entretanto, esse sistema ndao é explicito, Apple particulariza que a natureza
oculta do curriculo, € perceptivel quando a instituigdo escolar legitima e naturaliza a
hierarquia social. Desde ponto de vista, um controle social e econémico é articulado
para preservacgao das estruturas desiguais de classe.

O modo comportamental de controle nas escolas € um exemplo de organizagao
que busca referéncia naquilo que sera necessario para as dindmicas de trabalho desta
mesma sociedade: a pontualidade, a competitividade, a obediéncia a hierarquia, a
rotina, a disciplina, etc. Sendo assim, a funcao social do curriculo € a manutencao desse
sistema; nao ha ingenuidade ou neutralidade na administracdo conservadora dos
valores que regem os curriculos.

Além disso, a demarcacdo de valor entre o conhecimento popular e o
conhecimento erudito, também condicionam os individuos a se distanciar cada vez mais
de sua comunidade e da diversidade cultural. O ideal para a sociedade industrial
capitalista, € que todos os individuos atinjam aquilo que Apple (2006) chama de
“consenso social e normativo”. Para o curriculo oculto, € mais util que as pessoas sejam
tomadas pela viséo positivista de busca incessante pelo progresso.

E pertinente para a ideologia dominante que as classes trabalhadoras
permanecam ignorando as desigualdades sociais, em prol de um ideal de ascensao
social e econbmica. Para isso, as nocdes de sucesso e fracasso tornam-se
responsabilidade exclusiva dos sujeitos, baseando-se na meritocracia e na comunidade
tdo alinhada ideologicamente nessa dinéamica social, que ao invés de contestar, apenas
perpetua o sistema.

Assim, a escola nao so6 esta cercada de doutrinagdes politicas, como também é
profundamente inserida no maquinario de controle social e econémico. As instituicoes

educacionais participam e colaboram com a aplicagao ideoldgica desde a infancia.
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O autor Tomaz Tadeu Silva (2007), aponta a importancia de Henry Giroux -
estudioso norte-americano das politicas culturais e da pedagogia critica - autor que

contesta ainda mais a visao positivista sobre o curriculo.

Na analise de Giroux, as perspectivas dominantes, ao se concentrarem em
critérios de eficiéncia e racionalidade burocratica, deixam de levar em
consideracao o carater historico, ético e politico das agcbes humanas e sociais,
particularmente no caso do curriculo, do conhecimento. Como resultado desse
apagamento do carater social e histérico do conhecimento, as teorias
tradicionais sobre curriculo, assim como o préprio curriculo, contribuem para a
reprodugéo das desigualdades e injustigas sociais (Silva, 2007, p. 52).

Dentre os autores que foram corroborando com as teorias curriculares e
compreendendo essa funcido social presente na educacdo, percebe-se que ha um
grande potencial de reproduc¢ao cultural dominante no sistema estrutural da sociedade,
e a escola é como uma engrenagem dessa maquina. Contudo, nota-se que ha uma
inércia epistémica de apenas denunciar aquilo que o sistema capitalista e industrial
produz, sem propor um horizonte de mudanca.

Assim, a presenca de Giroux promove uma visado mais centrada na perspectiva
de resisténcia. Abordando o curriculo a partir do conceito de “pedagogia da
possibilidade”. Para isso, as teorias guiadas pela ideia de emancipagcdo, buscam
grandes influéncias nas proposi¢cdes de Paulo Freire.

A oportunidade da critica desagua na era das teorias curriculares pos-critica,
a qual insere as identidades culturais no contexto educativo. Com isso, temos no ambito
da critica curricular a presenca das perspectivas feministas; analises histéricas
pautadas em narrativas étnico-raciais; a diversidade LGBTQIAPN+; e o olhar da
inclusdo a partir das pessoas com deficiéncia. Conceitos como o pés-estruturalismo,
pos-modernismo e pos-colonialismo, sdo destacados nessa nova visao curricular.

Para compreender as mudancas propostas pela pds-modernidade, buscamos o
conceito de modernidade liquida proposta por Zygmunt Bauman (1925-2017) -
sociélogo e filosofo polonés - pois, nesse contexto, o autor ndo considera que a
modernidade seja um tempo/espaco encerrado para o advento de uma nova era pos-
moderna. A modernidade liquida, de Bauman, compreende um cenario de
espaco/tempo na humanidade que esta em processo flexivel de demonstracao das suas
transformacgdes.

O conceito de modernidade liquida € um estado constante de pér vir entre a

modernidade e a pds-modernidade; o nascimento de uma nio anula ou determina o
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destino derradeiro da outra. Ambas podem coexistir, inclusive interagindo com suas
caracteristicas de contrariedade na vida social.

Por isso, Bauman nos deixa uma critica sobre o prefixo “pds” ao falar do periodo
além da modernidade, uma vez que a modernidade nao se extinguiu, pois os sistemas
inspirados no seu funcionamento ainda estdo ativos em muitas instancias sociais. A
modernidade, na metafora da liquidez, apenas indica que a rigidez de um sistema
moderno solido estruturalmente, esta gradativamente se debilitando.

Compreender do que se trata essa vivéncia do mundo moderno é essencial para
associar o modo como essas dinamicas estdo se dissolvendo, e como isto afeta as

sociedades e suas identidades culturais. Assim,

O capitalismo pesado, no estilo fordista, era 0 mundo dos que ditavam as leis,
dos projetistas de rotinas e dos supervisores; o mundo de homens e mulheres
dirigidos por outros, buscando fins determinados por outros, do modo
determinado por outros. Por essa razao era também o mundo das autoridades:
de lideres que sabiam mais e de professores que ensinavam a proceder melhor
(Bauman, 2001, p. 76).

A interpretacdo do processo de educacgao tecnicista lida com a posigao do
professor como autoridade detentora de poder e transmissora de conhecimento
previamente selecionado, pois pauta-se em um mundo de certezas, para o qual o
curriculo orienta-se para garantir a homogeneidade cultural, ideias de progresso linear,
desenvolvimento verticalizado, identidades conservadoras de uma ordem social e a total
responsabilidade dos individuos pela casualidade dos conceitos de sucesso ou fracasso
dentro do sistema.

Entretanto, as caracteristicas educacionais do tecnicismo, que optam por
equiparar todos os individuos para um mesmo paradigma de identidade do ser
civilizado, é potencialmente excludente. Lidar com o processo de ensino nesses moldes,
denotam ordens ideolégicas alinhadas com uma dimensdo social totalitaria,
hegemonica, opressora e excludente.

E para fundamentagao tedrica desses conceitos de identidade, recorre-se aos
estudos de Stuart Hall (1932-2004) - sociélogo britanico-jamaicano - que apresenta os
conceitos de identidade encaminhando-se para a pluralidade da era pés-moderna. Sao
questionamentos que impulsionam novas demandas humanas, pautadas pela
diversidade cultural entre as pessoas.

Para o autor, “as velhas identidades, que por tanto tempo estabilizaram o mundo

social, estdo em declinio, fazendo surgir novas identidades e fragmentando o individuo
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moderno, até aqui visto como unificado.” (Hall, 2011, p. 7). Nesta perspectiva
epistemoldgica, Hall aponta que as identidades tiveram trés concepgdes histéricas
pertinentes: o sujeito do lluminismo, centrado, imutavel e essencialmente individualista;
0 sujeito sociologico, que inicia uma relagéo dialégica de si com o mundo social, as
vezes em contradicdo; e o sujeito pés-moderno, este sendo fragmentado, dinamico,
movel, temporario e lida com o processo de globalizagao.

Associando a historia das teorias curriculares com as mudancas transpostas na
compreensao das identidades culturais, observa-se que ha uma correlacido na visao de
mundo que conduzia as organizagdes curriculares/educacionais, em acordo com o
padrdao que embasava as linhas de identificagdes culturais.

Fazendo um paralelo entre Tomaz Tadeu Silva (2007), dos estudos sobre
curriculo, e Stuart Hall, dos estudos sobre identidades culturais, percebe-se a referéncia
e compatibilidade tedrica. As teorias curriculares tradicionais eram dispostas em defesa
do perfil de identidade do sujeito do lluminismo, ao estilo cartesiano. As teorias
curriculares criticas consideram a visdao do sujeito socioldgico, influenciados pela
dindmica das classes sociais apresentadas por Karl Marx. E as teorias pds-criticas
ponderam a diversidade das identidades culturais tal qual a fragmentagao dos sujeitos
pos-modernos. Ocorre que essas similaridades ndo sao mero acaso epistémico.

A primeira identidade, do sujeito do lluminismo, € concebida de forma
individualizada, conforme a légica da soberania do eu, da cientifica racionalidade e
unidade dos individuos para uma visdo nacional e civilizatoria consonante.
Estabilizadora das estruturas sociais hegemdnicas e proponente de teorias carregadas
de eurocentrismo. Essa identidade validava a absoluta cogni¢ao da figura do homem
branco, ocidental e colonizador. Assim, educacdo e os curriculos tradicionais,
administravam seus conteudos, objetivos e avaliagbes para formar uma civilidade em
harmonia com a vis&o da identidade iluminista.

A segunda identidade, influenciada pelas teorias da sociologia, ingressa numa
interagdo de individuos - 0 eu - e as suas relagdes com outros, refletindo sobre as
estruturas civicas que se formam a partir disso. Esse processo recebe o nome de
“descentralizacdo” ou “descentramentos” e compreende que “deveriamos falar de
identificagéo, e vé-la como um processo em andamento.” (Hall, 2011, p. 39). As
identidades unicas, com homogeneidade, sdo na verdade imaginadas ou construidas.

No que se refere ao aumento da descentralizagdo e identificagcdo com outras

culturas, as pessoas adquirem novos aspectos de reconhecimento, fragmentando-se
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em identidades. Dentro desta pluralidade, encontram-se os conflitos dos cddigos
culturais que devem ser preservados e aqueles que devem ser evitados nesse
processo. A pdés-modernidade agrega ao conceito de identidade a qualidade de
processo continuo, um estado de inacabamento no qual se refletem as caracteristicas
culturais da diversidade. E assim, entende-se a terceira etapa como identificacdo
cultural.

Certamente, estes processos teodricos sobre as identidades ndo séo tao simples,
pois o surgimento de um aspecto de identificagdo ndo determina o fim do conceito
subsequente. Ha como assimilar mais de um padrdo de identidade em momentos
diferentes, as vezes num mesmo individuo.

De mesmo modo, ndo ha uma hierarquia entre os processos, pois nao cabe a
interpretacdo de que as identidades sédo parte de um desenvolvimento humano em
progresso. Ao invés disso, ocorre que a sociedade apresenta caracteristicas para serem
refletidas por influéncia de suas qualidades contextuais, histéricas, ideoldgicas,
politicas, sociais, culturais, etc.

Considerar as reflexdes sobre as mudancas no conceito de identidade cultural,
€ parte fundamental para compreender de que modo essas proposi¢coes de conceitos
afetam as propostas curriculares para a educagao. Quando se sugere a construgao de
curriculos nacionais, entende-se essa complexidade da diversidade cultural ou
determina-se um modelo que devera desqualificar as particularidades das pessoas?

Observemos um pouco da histdria do curriculo brasileiro para compor reflexdes
sobre essas questdes, em especifico, trazendo esse didlogo para a perspectiva

amazonica.
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2 INTRODUGAO AO CURRICULO BRASILEIRO DE ARTE/EDUCAGAO

2.1 As Belas Artes e a educacao no final do sistema monarquico brasileiro

No Brasil, o ensino formal de Arte surge com a intengao de imitar o que a
pedagogia tradicional/idealista/tecnicista e as tendéncias artisticas europeias
consideravam pertinentes ao processo de ensino/aprendizagem, para um publico
especifico da aristocracia brasileira. Por influéncia da Missdo Francesa de 26 de
marco de 1816, temos o marco mais significativo dessa importagdo educacional: a
criacdo da Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios, por Decreto-Lei de D. Jo&o VI,
em 12 de agosto de 1816, cujo funcionamento iniciou em 1826, tornando-se a
Academia Imperial de Belas Artes no Rio de Janeiro/AIBA, e posteriormente
recebendo o nome de Escola de Belas Artes/EBA.

A instituicao representava os ideais de ensino de Arte estimados para o Brasil,
e neste sentido, demarcava os conhecimentos académicos a partir de uma copia da
intelectualidade europeia. O treinamento técnico da formagao buscava a reproducao
de desenhos e modelos conforme a estética romantica e neoclassica. Além disso, o
sistema artistico - museus, exposi¢gdes, concursos, entre outros - seria administrado
pelo espaco, garantindo o controle simbdlico/artistico, obtendo-o em sua totalidade.

De acordo com Ferraz e Fusari (1995), essa academia pode representar “a
instalagao oficial do ensino artistico, seguindo os modelos europeus.” (p. 29). A
estética do século XIX nas artes graficas idealizava para o pais um passado heroico,
tal qual as narrativas gregas e romanas. Os povos originarios eram retratados pela
otica do “bom selvagem”, um conceito filosofico iluminista proposto por Jean-Jacques
Rousseau (1712 - 1778) - autor franco-suigo -, na qual a figura humana é representada
no seu estado puro e inocente, sobre o qual incidira a influéncia social, a partir dos
habitos, valores culturais e conduta ética.

Ocorre que essa ideia representa com ingenuidade as comunidades
tradicionais e os toma por seres pré-sociais. No Brasil, essa manipulacido de
significados apenas buscava consolidar a construgdo de uma figura idilica dos
indigenas. Um pretexto que justificasse a reproducdo dos colonizadores com as
mulheres indigenas para, assim, concretizar uma ideologia de superioridade étnico-
racial. Os valores simbdlico-culturais europeus sao incutidos por esse tramite social

de eugenia, na mesma medida em que distanciava os povos de seus codigos culturais,
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dominando a linguagem e substituindo-a pela interpretagcao eurocentrada, daquilo que
se entendia como desenvolvimento civilizatorio.

Para a filésofa Loureiro (2002), a histéria da Amazénia é principalmente uma
narrativa de exploracéo de recursos naturais - ou mesmo da for¢a de trabalho humano
- baseando-se no lucro, de modo que a idealizagdo da regidao a partir dos mitos

também cumpre uma fungao simbdlica facilitadora para a colonizagao.

A histéria dos homens na Amazodnia tem sido construida a partir de dois eixos
norteadores, mas conflitantes: de um lado, a visdo paradisiaca criada pela
magia dos mitos da regido e sobre a regido; de outro, a violéncia cotidiana
gestada pela permanente exploragao da natureza e desencadeada pelos
preconceitos em relagdo a ambos — homem e natureza (Loureiro, 2002, p.
107).

E importante compreender como ocorria essa dindmica social, as ideologias e
o plano colonizador, pois, sendo o contexto amazdnida nosso l6cus de pesquisa, é
indispensavel afirmar que para esse cenario politico, ideoldgico e cultural, a populagéo
majoritariamente preta, indigena e ribeirinha amazénica era invisivel, idealizada ou
passivel de inculcagao simbdlica, cultural, hegemdnica e europeia, para favorecimento
do processo de dominagao.

A atencédo as bases historicas da educacao brasileira revela as relagcdes entre
a cultura, economia e poder. E perceptivel como o controle de conhecimento opera
na fungdo social da escola. “As escolas ndao apenas controlam as pessoas; elas
também ajudam a controlar o significado. Pelo fato de preservarem e distribuirem o
que se percebe como “conhecimento legitimo.” (Apple, 2006, p. 103).

Assim, nessa perspectiva, a escola servia ao desejo de romantizar a memoria
nacional a partir das narrativas artisticas contadas pelo ponto de vista dos/e para
colonizadores, cumprindo a missao de ressignificar a violéncia colonial. Essa
estratégia visava sobrepor o passado com paisagens atenuadas pelo romantismo e,
ao mesmo tempo, requisitando formar profissionais para o advento da era industrial
que se aproximava.

A educacao era dedicada as familias ricas, e mesmo na atualidade, ainda
existem descendentes que usufruem dos privilégios de seus ancestrais. A atmosfera
auratica no “poder do sobrenome” ainda € um consenso da sociedade brasileira, sobre
a hierarquia. Em principio, essa era a educacéo tradicional.

As autoras Ferraz e Fusari (1995), que fundamentam essa parte da pesquisa,

abordam essa fase da educagéo em arte como a fase da pedagogia tradicional, sendo
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este um modelo de praticas de ensino que compreendem o século XIX e as primeiras
décadas do século XX. Assim, a pratica de ensino se baseava na cépia de modelos,

para imitar ou idealizar a realidade.

Essa atitude estética implica na adogédo de um padrao de beleza que consiste
sobretudo em produzir-se e em oferecer-se a percepgao, ao sentimento das
pessoas, aqueles produtos artisticos que se assemelha com as coisas, com
os seres, com os fendmenos de seu mundo ambiente. Podem se apresentar
como “copias” do ambiente circundante (produgdes artisticas mais realistas)
ou como gostariam que ele fosse (producdes artisticas mais idealistas)
(Ferraz; Fusari, 1995, p. 27).

Além disso, as autoras citam a figura de Johann Friedrich Herbart (1776-1841)
- psicdélogo alemao considerado o fundador da pedagogia enquanto disciplina
académica — como sendo a influéncia epistémica que conduz os métodos de
ensino/aprendizagem desse contexto. Na estrutura da pedagogia de Herbart,
aproxima-se a educagao com o campo da psicologia do desenvolvimento.

Entretanto, as proposicdes de Herbart sdo imprecisas, pois, ora a educagao é
apresentada pelo ideal de uma perspectiva transformadora; ora manifesta-se
contrariamente, com praticas, sistemas e conceitos conservadores, para preservar a
sociedade no seu status quo.

Neste ponto, é importante compreender que estamos abordando um contexto
histérico-social elitista, cuja finalidade era atender aos interesses econdmicos
mercantis para o favorecimento dos europeus e seus descendentes no pais, pois 0
sistema politico da monarquia os favorecia.

Deste modo, apenas os homens brancos de familias abastadas tinham acesso
ao ensino; para as mulheres brancas e ricas, o ensino ocorria a partir de preceptores
que lhes ensinavam a domicilio; para as pessoas negras, o final do século XIX trazia
gradativamente o abolicionismo, sendo o acesso ao estudo raro, escasso e informal,
ocorrendo (se ocorresse) principalmente em casa.

Entende-se que a organizagao social do Brasil funcionava a partir da economia
agricola, comercializando café, cacau, agucar, borracha, entre outros produtos;
funcionava com mao de obra de pessoas escravizadas até 1888; e algumas
manufaturas foram introduzidas gradativamente até a década de 1930, de modo que
a intensificagcédo da industrializagdo decorre desta data em diante.

Em meados de 1880, a Amazdnia era uma das principais fontes de latex

extraido das seringueiras para a economia nacional, periodo conhecido como Ciclo
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da Borracha, momento em que a politica nacional incentivou um processo de
povoamento e urbanizagéo da regiao.

Os indices demograficos aumentaram significativamente, em especial pela
imigracao de populagdes nordestinas. As cidades de Belém e Manaus foram os locais
que receberam grande atencéo neste periodo, e que possuem vestigios desse tempo
na arquitetura dos bairros mais antigos.

O aumento da populagao belenense provocou o incbmodo da burguesia local,
desta forma, algumas politicas forgaram o deslocamento dos trabalhadores para
regides afastadas do centro urbano.

Inclusive, o controle cultural que surge a partir das medidas disciplinares de
Antbnio Lemos (1843-1913) - politico brasileiro, influente no estado do Para -, incidiu
ideologicamente sobre a vida urbana, e “embora o periodo do apogeu econémico da
borracha tenha se caracterizado como um dos momentos mais intensos do
colonialismo cultural em Belém, as manifestagdes da cultura popular ndo arrefeceram”
(Andrade, 2004, p. 33).

Para a cidade de Belém, esse periodo ficou conhecido por termos como “Belle
Epoque”, “Veneza Paraense”, “Paris N'América”, por influéncia da cultura europeia,
com destaque para a cultura francesa. Nesse recorte do tempo, a cidade mimetiza os
trajes, pracgas, largos, igrejas, residéncias, os costumes, a cultura, a arte e a vida
urbana europeia. Um processo de transformacgao social que demarcou uma estrutura
de classes elitistas na capital paraense, em detrimento de populagdes marginalizadas
e periferizadas que subsidiaram, com sua forga de trabalho, essa vida cosmopolita

excludente.

FIGURA 1

Belém, anos 10. Fonte: https://www.pa.gov.br/pagina/55/historia.
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Como pode ser observado na Figura 1, esse ideal de civilidade, transposto para
arquitetura e urbanidade de Belém, ampara-se na necessidade de recontar a histéria
da colonizagdo e orgulhar-se de uma memoria inventada. Um exemplo sublime é
mencionado por Maria de Sarges em sua tese de doutorado, na qual cita como Antdnio
Lemos registrou o sobrenome de seus filhos, apropriando-se de etnias originarias.
Para a autora, “utilizando nomes indigenas, Lemos procurava resgatar o percurso da
histéria da nossa ‘civilizagédo’.” (Sarges, 1998, p. 44).

Se observarmos os padrdes de ensino que originalmente foram aplicados ao
pais, e especificamente na Amazdnia, considera-se décadas de um processo
educativo formal demarcado pelas praticas de grupos jesuitas, com moldes
pedagogicos atrelados a cristianizagdo, e de inculcagao cultural para aceitagdo dos
preceitos civilizatorios. Destaca-se, ainda, a grande violéncia, nas suas mais diversas
formas, que esta incluida nesse processo de educagao do Brasil Colonial.

Ironicamente, com a permissdo de um babado'? contado por Maria de Sarges,
uma jovem professora teria sido o motivo do rompimento de Lemos com a lideranga
religiosa de sua época, por ndo terem permitido que fosse excluido seu registro de
casamento religioso. Isto se deu apds um alvorogo provocado pelo flagra de traicéo
de Lemos com a amante, na qual a esposa teria tentado agredir a mulher em um jantar
intimo, mas cuja briga nao foi consumada, sendo impedida por Lemos “que ameacou
bater na primeira dama, sendo impedido pelo filho Pindobussu que teria dito: ‘Na
minha mae o senhor nao bate’.” (Sarges, 1998, p. 51).

Eis um caso necessario de citagao direta de uma fofoca nas normas da ABNT,
dado o absurdo das circunstancias. Considerando o panorama historico violento da
colonizacéo, € bom rir da hipocrisia aristocratica de um chifre na elite que referenciava
todo o padrdo disciplinar de comportamento urbano de Belém. E triste saber que um
monumento de bronze nao foi erguido em praca publica para honrar a memdria
heroica indigena-apropriada de Pindobussu, que livrou mae e pai de um escandalo
maior.

Retomando o folego dos risos e 0 assunto que importa, tenhamos foco na
abolicdo da escravatura, a partir da promulgada Lei Aurea N° 3.353 de 13 de maio de
1888, na qual ocorre também a transigao para o sistema politico da Republica, em

1889, que, primeiramente, denomina o Brasil pelo nome de Governo Provisério da

10 O termo Babado significa fofoca, informagédo sem muita utilidade, mas interessante.
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Republica dos Estados Unidos do Brazil. O impacto destas mudancgas certamente
acarretaria em diversos modos de reorganizagao social e, consequentemente, a
educacdo ndo estaria isenta de modificagdes.

A sociedade transacionou para outro sistema econémico com a abolicao,
substituindo os meios de exploragdo para o esquema assalariado. A elite rural
igualmente se transforma com o advento da industrializagdo no pais. De acordo com
Tais Delaneze (2007):

O crescimento do setor assalariado ampliaria 0 mercado interno, criando uma
base para o futuro desenvolvimento industrial. Os préprios fazendeiros se
converteriam em uma espécie de empresarios, introduzindo melhoramentos
nas fazendas, associando-se a empresas industriais, investindo em ferrovias
e organizagoes bancarias. O processo nao foi generalizado e atingiu apenas

aquelas areas de maior produtividade, onde a acumulacgao de capital se dava
em ritmo mais acelerado (Delaneze, 2007, p. 38).

As leis, decretos, pareceres, oficios, entre outros documentos, cumpriram
durante anos a fungdo de organizar os objetivos, conteudos e aspectos
administrativos para a educacéo brasileira. Assim, o Decreto N° 983 de 8 de novembro
de 1890, aprovado pela figura de Benjamin Constant - ex-ministro da guerra do Brasil
e que foi chefe do Ministério da Instrugdo Publica, Correios e Telégrafos -, realiza uma
reforma no sistema educacional do Brasil. O documento regulamenta a instrucédo do
ensino primario (para criangas de 7 a 13 anos) e secundario (para criancas de 13 a
15 anos) no Brasil.

Se observarmos os conteudos dispostos no referido documento, nota-se que
os conhecimentos ministrados para Artes Visuais s&o principalmente técnicos, sobre
0s materiais, recursos quimicos/calculos e a plasticidade de ornamentos. O método
de ensino ainda se caracterizava pelo modelo intuitivo e tecnicista, reproduzindo
principalmente o repertério simbdlico-cultural inspirado na estética eurocentrada.
Apesar do decreto, a escola ainda era uma realidade distante para grande parcela da
populagdo geral, reservando as possibilidades de aprendizagem para um grupo
diminuto da classe social dominante.

Nesse contexto, é dificil imaginar um cenario que possibilitasse o ingresso de
algum habitante do Norte brasileiro na Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro. Para
que isso ocorresse, seria necessario um conjunto de privilégios sociais.
Ocasionalmente, este cenario tornou-se possivel com a participagao de Mario Anténio
Barata (1921-2007) — historiador e professor - no concurso de 1955, para lecionar a

disciplina de Historia da Arte. Este, apresentou uma pesquisa sobre “Azulejos no
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Brasil” e obteve a vaga de docente, concorrendo com Carlos Flexa Ribeiro (paraense,
natural de Belém) e Wladimir Alves de Souza (de Minas Gerais).

Considera-se que os créditos deste final decorrem de uma curiosidade
oportuna apresentada pelo Prof. Dr. Afonso Medeiros na disciplina de Histéria da Arte,
do PPGArtes/UFPA.

2.2 O inicio do periodo republicano, a modernidade e o Escolanovismo

A insatisfagcdo popular com a economia gerida pela monarquia, resultou no
golpe militar que proclamou a republica brasileira em 1889, sob a influéncia dos ideais
positivistas e da modernidade europeia. Temos assim a instauragdo do governo
republicano ditatorial, sob a lideranga provisoria do primeiro presidente brasileiro
Marechal Deodoro da Fonseca. Com isso, iniciou a busca pela ressignificagao dos
simbolos nacionais e a ansia por uma nova identidade patriética que foi propulsora da
ideologia de varias areas sociais, dentre elas a educagéo.

A figura de Rui Barbosa - politico brasileiro que viveu entre 1849 e 1923 -
constatou, ainda no periodo monarquico, que os indices de analfabetismo no Brasil
eram altissimos, e convenientemente, encontrou no periodo republicano a justificativa
necessaria para reformar e popularizar o acesso a educacao.

Em um estudo realizado por Galvincio e Costa (2012), foi a partir do documento
‘A Reforma do ensino primario e varias instituicbes complementares da instrucao
publica”, que Rui Barbosa equiparou quantitativamente a imprecisao da situagao das
matriculas escolares no Brasil e dados de outros paises, e com isso, atestou um
“atraso” no ensino brasileiro. Assim, sob a justificativa do progresso, a proposta da
educacgao publica prometia a modernizagao da nacéao.

O ensino brasileiro, na visdo de Rui Barbosa, deveria ofertar para a populacao
uma educacgao publica, obrigatdria, laica e gratuita. Essa perspectiva tinha por objetivo
instaurar alguma estratégia de redirecionamento de trabalho para a populagao
brasileira no periodo republicano, que se configurava, demograficamente, de um
enorme grupo recém-abolido da escravidao.

Vale reforcar que essa passagem politica da monarquia para a republica, nao
esta desligada do costume colonial de propor narrativas heroicas inventadas para a
memoria nacional. A figura da Princesa Isabel (1846-1921) - famosa por sancionar a

aboligao -, foi prestigiada durante décadas por sua bondade (ficticia).
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O mito da princesa piedosa ocultava o real motivo da abolicéo, e o fato de que
o Brasil foi gradualmente forcado a desistir da escraviddao por dificuldades
econdmicas, uma vez que a Inglaterra instaurou uma politica de proibigdo do trafico,
a partir da Lei de Supressao do Comeércio de Escravos, em 9 de agosto de 1845. Além
de ocultar a narrativa da resisténcia e luta dos movimentos abolicionistas.

A consequéncia da abolicdo, rendeu um aumento da imigragdo de europeus
para fornecimento de trabalho assalariado. Estes, eram benquistos pela elite
brasileira, considerando a pauta republicana de “higienizagcdo social”’, ou seja, da
‘limpeza racial da sociedade”. Em uma analise sociolégica dessa politica publica,
oficialmente racista, a eugenia foi classificada na categoria da saude, propondo
medidas atreladas a ideia de saneamento.

Aqui, é examinada a eugenia no Brasil, maior pais da América Latina e o
primeiro da regido a ter um movimento eugénico organizado. Entre 1900 e
1940, o Brasil passou por profundas mudangas sociais e politicas provocadas
por uma industrializagao tardia e ‘dependente’, pela urbanizagédo e por uma
maci¢a imigragao europeia. Em outras partes do mundo, muitas dessas
mudangas estiveram associadas a eugenia. No Brasil, no entanto, ela ocorria
em um pais ‘subdesenvolvido’, de populagdo em grande parte catélica, rural,
racialmente mista e analfabeta. Em virtude de seu clima tropical e de sua

populagdao ‘mestica’, o Brasil representava tudo que os europeus
consideravam disgénico (Stepan, 2004, p. 334-335).

E essencial compreender as caracteristicas ideoldgicas que fundamentam a
politica publica republicana do Brasil do século XX. Assim, observa-se como a
populacdo negra foi entregue a negligéncia estrutural publica. A liberdade,
condicionava-lhes a um estado de vida marginalizado, e alvo de pressdes ideoldgicas
racistas e eugénicas. Inclusive, esse grupo social foi responsabilizado pela
precariedade econdmica nacional.

Conforme a pesquisa de Luana Tamano (2022), a eugenia representava uma
promessa social de regeneragao das mazelas que colapsaram a economia do pais.
“Sobre ela foi depositada a esperanca e a certeza de um melhoramento racial
relacionado a possibilidade de encaminhar o pais a modernidade.” (Tamano, 2022, p.
41). E nao incidia somente na dimensao racial, pois abrangia a populagdo com
deficiéncia, impondo-lhes a esterilizacado. A perspectiva eugenista congregava alguns
intelectuais, professores, médicos, politicos e outros entusiastas, que se engajaram
ativamente na defesa inescrupulosa do branqueamento brasileiro.

Nesse cenario demografico e ideoldgico, a educagao publica brasileira nutria-
se de expectativas de redengao para a civilizagdo, sob a égide da modernidade. O
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Estado brasileiro apenas acompanhava os sistemas politicos, econdmicos, culturais e
educacionais de paises estrangeiros. E, do @amago da crise de identidade nacional
brasileira e do impeto de langar-se a modernidade, advém o movimento da Semana
de Arte Moderna de 1922.

Sobre isso, 0 modernismo € conhecido pela busca de uma identidade nacional,
pela valorizag&o do regionalismo, pela liberdade criativa, a ruptura com os padrdes de
arte europeia e incentivo & critica social. E bastante difundido por suas manifestagées
artisticas e culturais, mas o modo como esse movimento ocorre no Norte brasileiro
nao é tdo conhecido.

A partir da dissertacdo da pesquisadora Caroline Silva, entende-se como a
pintura foi fundamental para o circuito de arte modernista na capital paraense, no inicio
do século XX. A imagem foi responsavel por demarcar “o papel das artes no projeto
civilizador que caracteriza a construgao da sociedade local naquela conjuntura.”
(Silva, 2009, p. 54). Em Belém, a imagem tinha a importancia de transmitir uma
identidade nacional e patridtica. Isto pode ser percebido nas narrativas que
compunham as pinturas modernistas, nos retratos de politicos influentes, nas
paisagens urbanizadas, entre outros exemplos que representavam a elite politica e/ou
militar local.

A movimentagdo do cenario artistico/cultural paraense ocorria por agao
independente de grupos de produtores culturais, em especial, pela Sociedade Artistica
Paraense e pelo governo do Estado, responsavel pela institucionalizagado da Arte com
narrativas civilizatorias, projetadas para inspirar a histéria e a identidade cultural
paraense de acordo com as ideologias hegemonicas.

O artigo da pesquisadora Leticia Pantoja, demonstra como esse preceito
civilizatério foi estimulado no contexto da educacado de Belém, em um estudo sobre
as fotografias oficiais de escolas e de acervos familiares. Nota-se a semidtica do
patriotismo, para “formar um sentido de brasilidade por meio da evocagao idealizada
de personagens e datas historicas consideradas importantes no processo de
construcdo de uma identidade nacional.” (Pantoja, 2016, p. 5).

Para o Brasil, esse movimento artistico representou o primeiro impacto de um
movimento pelo ensino de Arte, a partir do Movimento Escolinhas de Arte/MEA, que
comecgou a fomentar a livre expressao no processo educativo, principalmente pela

valorizagcdo dos desenhos infantis. A liberdade criativa, no contexto dominado pela
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pedagogia tecnicista, simbolizava uma perspectiva contraditéria a frivolidade da
pratica educativa tradicional.

Entretanto, para a Amazdnia, o movimento prezava firmar as bases politicas,
consolidar expressdes de poder e prover recursos imagéticos para compor a narrativa
da identidade nacional. A compreensao do modernismo paraense € complexa, distinta
e paradoxal. Caroline Silva cita o exemplo da Associacao de Artistas Paraenses, que
buscavam fundar a Academia Livre de Belas Artes, sendo que, o nome inclina-se a
incompatibilidade de conceitos, pois, parafraseando a autora, “Academia” seria um
conceito rigido/formal, em contraponto ao “Livre”, que supde uma flexibilidade do rigor.
Com isso, ha uma dualidade de metodologias conduzindo as expectativas para o
ensino e producao da Arte, principalmente, porque em Belém ha uma interpretacao
diferente sobre o modernismo.

As narrativas nacionalistas eram estimuladas nesse Brasil do inicio do século
XX. Nesse sentido, a visao de Rui Barbosa envolvia a civilidade e a instrugédo publica
como parte do progresso rumo a modernidade, por isso incentivou 0 acesso a
educacédo a partir de pareceres oficiais, argumentando a organizagdo do ensino do
Brasil em relagdo a de outros paises. Inclusive, entusiasmou o desenho e a musica
em suas proposigdes, especialmente, porque “O ensino de desenho era utilizado
como argumento para promogao da expansao da industria em nossas terras.”
(Nagamatsu; Gomes, 2020, p. 7).

Contudo, Rui Barbosa néo foi efetivamente o responsavel por implementar a
educacgao publica. A alcunha de “patrono da educagao publica brasileira” recai sobre
Anisio Teixeira, cuja visdo de educagado possui grandes influéncias do sistema
educacional da Europa e Estados Unidos. Isto ocorre principalmente porque, em 1920,
Anisio Teixeira foi aluno de John Dewey, na Universidade de Columbia, em Nova
lorque.

Contextualizando o panorama politico e econdmico brasileiro, em meados de
1930, lidamos com uma série de acontecimentos histéricos que movimentam esse
sistema. O Brasil é impactado pela economia externa com a primeira guerra mundial
em 1918, a grande depressdo americana e a quebra da bolsa de Nova lorque de 1929,
que atinge diretamente o comércio de café, ou seja, o principal produto exportado.

O café ndo era somente um produto importante economicamente para o pais,

mas politicamente também. No Brasil funcionava uma alternancia politica de
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governadores conhecida como “politica do café com leite”, que revezava a lideranga
politica do pais, preservando o poder das oligarquias.

Assim, a presidéncia da republica beneficiava o Partido Republicano de Séo
Paulo e o Partido Republicano de Minas Gerais. Essa dinamica se encerra em 1930,
justamente, em virtude da crise econdmica do pais, deslocando o poder para a
lideranga gaucha de Getulio Vargas, e com isso, encerra também um periodo
histérico/politico conhecido como Republica Velha (1889-1930).

Em 1924, é criada a Associacao Brasileira de Educagao/ABE e, em 1932, é
publicado o Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova. A pedagogia escolanovista
se intensifica e se depara com fortes tendéncias ideoldgicas e politicas inclinadas ao
nacionalismo. O objetivo da administragéo politica e econdmica, era ingressar na Era
de um Brasil capitalista, urbano e industrializado. Culturalmente, o pais também
buscava uma identidade moderna.

Nessa conjungdo, a educagdao comeca a ser influenciada pelas propostas
deweyanas, conhecidas como modelo pragmatico de ensino, pois enfatiza a
experiéncia da pratica pela técnica. As caracteristicas ideoldgicas para a sociedade
estimada nas propostas de Dewey, possuiam o tom do pensamento politico e
econdmico liberal'!, ou seja:

Os liberais continuavam apegados a uma visdo paradisiaca em que o conflito
entre classes sociais seria anulado pela crencga idilica na cooperagéo entre
pessoas; ndo percebiam que sem regulacdes sobre os agentes sociais, a
liberdade econémica e a livre competicdo tornavam-se incapazes de garantir
a distribuigdo equitativa dos bens materiais e culturais; os liberais ndo viam

0s males ocasionados pelo avango do capital monopolista, avesso a livre
concorréncia e a igualdade de oportunidades (Cunha, 1999, p. 83).

Anisio Teixeira adapta a filosofia de Dewey para o contexto brasileiro, e neste
sentido, a escola é considerada pela sua potencialidade social e capacidade
reconstrutora. Entretanto, Teixeira levanta criticas ao modo como essa funcao se
cumpre na logica pragmatica e liberal de seu mestre Dewey. Portanto, a persona de
Anisio Teixeira & bastante dual; oscila no espectro politico, por vezes, contraditoria.

Independentemente do péndulo de inclinagdes politicas de Anisio Teixeira, sua

acao sobre a organizacao da educacgao brasileira afetou as politicas publicas para

" Aqui, entende-se que o sentido da palavra liberal se refere a uma ideologia que recomenda a
padronizagao da vida cotidiana, para que individuos se adaptem e possam ter participagcdo econémica
nas dindmicas sociais. Portanto, reforca a légica de conservagao das desigualdades sociais,
simulando, pela uniformizagao da educagéo, uma igualdade de condi¢des para ascensao social por
mérito.



58

mudancgas significativas entre o ensino primario e o ensino superior. Além disso,
“‘desenvolveu um plano de reconstrugcdo da educagdo na escola brasileira, cujo
objetivo era convencer toda a sociedade da importédncia da educagdo para a
construgcdo da democracia” (Souza; Santos; 2013; p. 722).

No livro Ensino da Arte: Memoria e Historia, a prestigiada autora Ana Mae
Barbosa, destaca que a experiéncia em Dewey é consumatodria, ou seja, “é pervasiva,
ilumina toda a experiéncia, ndo € apenas seu estagio final.” (Barbosa, 2014, p. 1).
Ademais, a autora destaca que essa experiéncia educativa proposta por Dewey teria
sido simplificada por um erro de interpretacdo no Brasil, equivoco que teria
condicionado muitas praticas educativas a utilizarem a Arte como o suporte derradeiro
do ensino/aprendizagem, e ndo como ensino significativo na totalidade do processo.

Como o campo de estudo da arte/educacgao nio é estatico diante das aventuras
epistemoldgicas de outras areas de conhecimento, associou-se também a influéncia
da psicologia nos processos educativos. Quando a investigacao das mentes humanas
passou a ser objeto de interesse ante as teorias de Sigmund Freud (1856-1939) e Carl
Jung (1875-1961), essas concepg¢des de desenvolvimento foram anexadas aos
conceitos de arte/educacao pela perspectiva do filésofo britdnico Herbert Read (1893-
1968). Este, teve contato com o artista e arte/educador brasileiro Augusto Rodrigues,
em 1948. “A Educacao através da Arte, quando difundida no Brasil, recuperou a
valorizacdo da arte infantil e a concepcado de arte baseada na expressdo, € na
liberdade criadoras.” (Fusari; Ferraz, 2001, p. 39).

De acordo com Ana Banat e Ana Mae Barbosa, as escolas se popularizaram
elevando o nome Augusto Rodrigues, porém a implantagdo e organizagdo das
escolinhas contou com a participagdo mulheres: Lucia Alencastro Valentim, Margaret
Spencer, Noemia Varella, Margaret Spencer e Suzana Rodrigues. Esse costume
antigo de esquecer a mencdo do nome de mulheres na historia, deve ser uma
caracteristica a ser superada ndo é mesmo? E bom ter autoras que resgatem essas
informacdes com a pesquisa.

Os métodos de ensino utilizados nas Escolinhas de Arte rompiam com a rigidez
do ensino tradicional, e para este propdsito experimental, o/a professor/a era uma o/a
instigador/a dos processos criativos. Tanto Banat, quanto Ana Mae Barbosa, citam a
importancia de artistas nessa perspectiva da educagao, como Anitta Malfatti, Mario de

Andrade, e do paraense Theodoro Braga. Contudo, a adaptagdo dessas Escolinhas
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de Arte para o ensino formal modificou o processo de ensino, pois banalizou-se a
metodologia da livre expressao, ou, laissez faire'?.

No ensino formal, entendeu-se que para as criangas serem independentes nas
criagdes, a intervencdo de adultos era desnecessaria. Além disso, a falta de um
ambiente e recursos propicios as experimentagdes provocou a repeticdo e
estereotipagao do processo, “sem materiais, sem estimulos sensoriais, especialmente
visuais e tateis, com professores que pouco desenvolveram seus proprios processos
criativos, muitos educadores se viram paralisados.” (Banat, 2021, p. 68).

Assim, a transigdo do movimento das escolinhas de Arte para a educagao
formal foi paulatinamente descaracterizando o sentido de experimentagao, a fungao
de educadores e a liberdade das criangas. Neste sentido, a presenca do conceito de
liberdade no espaco da educacgao passa a ser um ponto discutivel e uma articulagao
perigosa para a sociedade do século XX, posto que o Brasil passou por ciclos de
sistemas ditatoriais politicos que passaram a controlar todas as instancias da vida
publica e estabelecer padrbes de organizacdo que impactam o pais até a

contemporaneidade.

2.3 A violéncia das ditaduras e o controle da Arte pela educagao

Alcangamos um periodo no tempo para o qual podemos associar o olhar
histérico-critico dessa pesquisa com algumas memorias. Sempre tive a sensacéo de
que datas, nomes e numeros nos distanciam da realidade das narrativas quando as
palavras sdo muito objetivas e impessoais. Até aqui a pesquisa esteve fundamentada
por documentos amarelados, cuja poeira do tempo provavelmente atacaria minha
rinite (grata pela tecnologia da digitalizacdo). E bem melhor quando as pesquisas se
conectam com nossas vivéncias cotidianas ou soam de modo mais familiar.

Quando falamos do tema da violéncia, por exemplo, fica abstrato estimar o grau
de intensidade de dor, considerando que a dor € bastante subjetiva, abstrata e relativa.
Eu poderia simplesmente lancar uma estimativa, e devo fazer isso, porque dados
cientificos sustentam a pesquisa, mas antes, compartilho uma memoéria familiar.

Minha finada avé materna, Marinalva Moraes Modesto, era uma mulher muito

inteligente, mas que nao teve grandes oportunidades de estudo. Tinha um costume

12 | aissez faire € uma expresséo francesa que simboliza o liberalismo econdmico; a tradugéo literal é
“deixar acontecer”. Na educagao é utilizada para referir-se a liberdade sem interferéncias.
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de contar histérias depois do almogo e, talvez em virtude disso, a psicologia justifique
de algum modo meu fascinio pelas histérias em quadrinhos. Enfim, numa dessas
conversas apos a broca'd, minha avé me contou que quando crianga apanhou de
palmatédria’ na aula de matematica, apesar de ser muito boa em calculos. Ela sabia
somar, subtrair, multiplicar e dividir, mas sempre errava quando a professora lhe
perguntava qual era o dobro de algum numero, e isto, porque nao sabia o que
significava a palavra “dobro”. Quando descobriu que dobro significava multiplicar o
numero por 2, parou de apanhar de palmatéria.

Ela contava essa e outras historias com naturalidade; a violéncia era um
recurso de educagao das criangas que nao espantava ninguém, inclusive era um
método da educacao formal, por mais absurdo que parega. A palmatdria foi
originalmente introduzida no Brasil pelos jesuitas, era um recurso utilizado para punir
pessoas negras escravizadas, sob a justificativa de disciplinar, e por esse mesmo
pretexto foi utilizada nas escolas até meados do século XX. A palmatéria foi proibida
em virtude da Lei N° 8.609, com o advento do Estatuto da Crianca e do Adolescente,
de 13 de julho de 1990.

Minha avé era uma menina preta, a cagula da familia, foi bem tratada até os 9
anos, cuidada apenas pela mae numa época muito preconceituosa com mulheres sem
maridos. Com a morte da mae, foi separada das irmas para viver com uma tia e passou
a apanhar bastante porque nao sabia fazer as tarefas domésticas. Ou seja, além da
violéncia sofrida em casa e da sobrecarga de responsabilidades, também encontrava
a violéncia no espacgo escolar. Ao ficar adulta casou-se e teve seis filhos; como
aprendeu a educacao pelo método da agressao, também batia nos filhos e filhas, sé
gue nao tdo severamente quanto em sua propria infancia.

Era igualitaria na peia’®. Se um dos seis aprontasse alguma, todos levavam
uma palmada, para que ninguém ficasse rindo do sofrimento do outro. Meu tio mais
velho fugia subindo no abacateiro do quintal, embora a palmada fosse inevitavel.
Minha mae se prontificava de pedir logo a palmada para se livrar o quanto antes. Neste

ciclo de violéncia, peguei a melhor fase e recebi s6 uma sandalia na coxa direita,

13 Broca é uma palavra do vocabulario paraense que representa a comida ou a fome.

4 A palmatdria ou férula era um instrumento de madeira utilizado para desferir golpes na mao, foi
utilizado por professores para castigar estudantes.

15 Peia € um termo que significa surra; bater em alguém.
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lembro bem, tamanho 37, e tenho certeza que doeu mais em minha mae do que em
mim. Ela diz que se arrepende até hoje, e eu acredito.

Nessas memorias € possivel refletir como a dor foi um recurso pedagdgico tao
natural para a educacao familiar da sociedade do século XX, que o método foi
igualmente normalizado e benquisto no ensino formal. A banalizagdo da violéncia
fisica imperava no contexto histérico e social deste periodo. E se a fragilidade das
criangas nao sensibilizava ou minimizava a rigidez punitiva, imagine como os adultos
interagiam entre si? Uma geragdo inteira traumatizada e reproduzindo o ciclo de
violéncia como método disciplinar-comportamental...

Minha avé contou que um de seus grandes medos de infancia foi a morte de
Getulio Vargas, porque a noticia foi tdo amplamente divulgada, que tinha medo que o
espirito do presidente retornasse para assombra-la. Cresceu e dizia que era uma
bobagem, pensar que no meio de tanta gente ele fosse aparecer para puxar justo o
pé dela na rede. Com tudo o que ela sofreu, vi nela uma crianga que deveria ter mais
medo dos vivos do que dos mortos agora.

E Getulio Vargas, peculiarmente, era um personagem com peso historico para
ser temido em vida. O homem viveu entre 1882 e 1954, tendo uma morte de
justificativa estranha. O periodo histérico conhecido como a Era Vargas, compreende
trés periodos: o Governo Provisério, de 1930 a 1934; o Governo Constitucional, de
1934 a 1937; e o Estado Novo, de 1937 a 1945. As caracteristicas de Vargas na
politica envolviam populismo, centralizagdo de poder, incentivo a industrializagéo e
reformas educacionais para a massa popular. A classe artistica passou por
repressoes durante o governo Vargas. Pelo Decreto-lei n® 1915 de 27 de dezembro
de 1939, o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) passou a censurar
informacgdes, especialmente aquelas contrarias ao governo.

O artigo “Critica e politica de Mario de Andrade”, de Bianca Manfrini (2017),
demonstra a resisténcia politica do artista diante da opressao do governo Vargas.

O projeto chamado “O Obscuro Fichario dos Artistas Mundanos”'®, de Recife,
reune uma documentagédo produzida pela Delegacia de Ordem Politica e Social de
Pernambuco, entre os anos 1934 e 1958, com fichas de artistas que tiveram
passagem registrada no arquivo publico. O projeto resulta em artigos sobre a censura

propagada.

16 Projeto disponivel em: http://obscurofichario.com.br/ . Acesso em: 22 de novembro de 2023.
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Ha também o artigo de Rémulo de Andrade, intitulado “Conquistar a terra,
dominar a agua, sujeitar a floresta’: Getulio Vargas e a revista ‘Cultura Politica’
redescobrem a Amazonia” (1940-1941)” (2010), onde observa-se a influéncia da midia
nos discursos de dominagao do territério amazbnida.

Os periddicos da revista Cultura Politica, divulgados pelo DIP, demarcavam
sobre a Amazébnia as perspectivas que justificariam as investidas do governo, sob o
pretexto de levar o progresso ao pais. Para isso, o autor analisou os escritos de trés
autores: Euclides Cunha (1866-1909), Alberto Rangel (1871-1945) e Alfredo Ladislau
(1882-1934).

Tais literaturas incentivaram o conceito de que a Amazobnia seria uma terra a
ser conquistada, na qual os/as habitantes — caboclos/as, indigenas e imigrantes
nordestinos/as - estariam passivamente habituados/as e sujeitos/as as doengas que
o clima provocava, e que, portanto, tornaram-se individuos incapazes de perceber a
necessidade de “progresso” prometido pela Era Vargas. Neste sentido, “A Marcha
para o Oeste” e o0 “Discurso do Rio Amazonas” foram ideologias criadas para respaldar
as agdes politicas do governo. “A permanéncia deste imaginario social sobre a
Amazbnia mostra a for¢ca das ideias de escritores do inicio do século XX, que, em
suas obras, apontaram saidas para os problemas locais.” (Andrade, 2010, p. 467).

Sendo assim, refletimos sobre como a disseminacao ideolégica pode ser
impactante dentro da esfera da intelectualidade, da Arte, e com o apoio do poder de
midia controlado pela gestdo politica. Portanto, se havia controle do DIP sobre as
produgdes artisticas, cabendo a censura as producdes criticas, € plausivel que os
conhecimentos das linguagens e humanidades na educagao fossem igualmente
regulamentados pela ditadura Vargas, especialmente, na perspectiva amazénida.

Na Era Vargas, a educagao passa por um periodo de modernizagéo. Cria-se 0
Ministério da Educagéao e da Saude em 1930, do qual Francisco Campos (1891-1968)
foi o primeiro ministro, e responsavel pela proposicdo de uma reforma na educacao.
De acordo com o artigo “Era Vargas: A educagado como instrumento politico”, “a
educacéo foi fortemente associada ao projeto econémico desenvolvimentista, com a
implementagdo de novas modalidades de ensino técnico profissionalizante, como os
ensinos industrial e agricola, de nivel médio.” (Medeiros, 2020, p. 843).

Pelo conjunto de iniciativas propostas para educagao, observa-se o interesse
politico e econbmico de utilizar as escolas como recurso de preparagao de

trabalhadores, em virtude do processo de industrializagdo no Brasil. Atrelado a isso,
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foram criadas algumas medidas trabalhistas, para conter possiveis revolugdes
operarias. E ideologicamente, o DIP administrava e censurava a cultura, de modo que
as manifestagdes artisticas ndo despertassem a criticidade publica para o dominio
politico abrangendo toda a sociedade.
Os discursos ideoldgicos de progresso e desenvolvimento para a modernidade,
o incentivo ao patriotismo e a homogeneizacgao cultural, eram fortemente incutidos e
viviam sob o medo fantasmagorico da ameaga comunista.
A educagédo foi compreendida como um veiculo de divulgagdo do novo
regime, servindo como instrumento de propaganda, com imagens e simbolos

difundidos em ambiente escolar que remontam a uma nova consciéncia
nacional (Medeiros, 2020, p. 850).

O incentivo ao nacionalismo era um esforgo constante no governo Vargas. A
ideologia do orgulho patriético foi sustentada nas escolas a partir da distribuicdo de
cartilhas, do conteudo curricular e do fomento de atividades civicas no cotidiano
escolar. O artigo “Histérias e memorias da educacao no Para através de imagens do
século XX"7 escrito por Leticia Pantoja (2013), retne fotografias de instituicdes
escolares publicas e privadas entre 1905 e 1990. As imagens e o estudo da autora,
demonstram que no Para era habitual a celebracio de datas que estimulassem a visédo
nacionalista e também de caracteristicas religiosas, inclinadas ao catolicismo.

Getulio Vargas renuncia a presidéncia em 1945, por pressao dos militares apés
o envolvimento brasileiro na Segunda Guerra Mundial. Assim, o periodo historico até
1964, é conhecido como Quarta Republica Brasileira ou Populista.

Foi um momento que ampliou a quantidade de eleitores brasileiros pela
Constituicao de 1946, com excegao de pessoas analfabetas que ainda compreendiam
uma porcentagem significativa da populacgao.

O numero de presidentes eleitos aumentou também, incluindo o retorno de
Vargas em 1950 com uma estratégia politica de apoio das classes populares; contudo,
desagradando grupos diversos opositores.

Em 1954, Vargas comete suicidio e isto cria instabilidades no cenario politico.

Em 1964, o Brasil inaugura uma nova ditadura, desta vez militar, que durou até

1985. O periodo € marcado por agdes antidemocraticas, censuras, perseguicoes,

7 PANTOJA, Leticia. Historias e memoérias da educagdo no Para através de imagens do século XX.
Londrina - PR. Maio. 2013. Disponivel em: https://issuu.com/lethypantoja/docs/i_encontro-
internacional _de_estudos. Acesso em: 22 de novembro de 2023.
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exilios, mortes, torturas, greves, sequestros, manifestagdes estudantis, e um forte
conservadorismo nacionalista intensificou todo controle a sociedade brasileira.

A categoria artistica, mesmo com a liberdade de expressao restrita pela
censura, realizava producdes criticas. “Eles questionavam a situagcdo do pais,
criticavam a realidade da sociedade e revelavam a populagdo, mesmo que
indiretamente, sobre os horrores da ditadura.” (Pinheiro, 2014, p. 38).

Na educacgao, temos um vislumbre de como o curriculo foi reformulado para
atender os objetivos da gestdo militar, principalmente a partir de 1971, com a
obrigatoriedade das disciplinas de Estudos Sociais; Educacdo Moral e Civica; e
Organizagao Social e Politica do Brasil. Além disso, ha também a implementacao da
formacgao profissionalizante; extingdo de Sociologia e Filosofia; e o fechamento da
UNE — Uni&do Estadual dos Estudantes, em 1968.

De acordo com Deize Enzweiler e Eduardo Silva (2022), no artigo “Praticas
conservadoras e educacao brasileira: reflexdes sobre a ditadura militar (1964-1985) e
o século XXI"8, havia uma ambiguidade entre a ditadura militar e o controle cultural;
parecia contraditorio que os investimentos publicos representassem medidas de
opressao. Contudo, nos estudos curriculares e na metodologia do materialismo
historico-dialético, € comum encontrar contrariedade e ideologias ocultas.

Qual seria a melhor forma de conter as manifestagdes politicas estudantis? De
que modo intervir, para que a classe artistica se mantivesse sob censura? E como
garantir que a sociedade fosse ensinada para preservagdo das classes sociais e
respeito as hierarquias?

Reformular todo o sistema de ensino, reconduzir os contelidos e alimentar os
medos da ameaga comunista foi uma estratégia téo eficaz, que ainda existem pessoas
que questionam se a ditadura militar foi de fato uma ditadura, mesmo com todos os
registros que comprovem os desaparecimentos, torturas e mortes.

Administrar o curriculo de educacéo era uma politica de controle, sobre como
e o que ensinar. No que se refere ao ensino de arte,

[...] por volta de 1969, a arte fazia parte do curriculo de todas as escolas
particulares de prestigio, seguindo a linha metodolégica de variagdo de

técnica. Eram, porém, raras as escolas publicas que desenvolviam um
trabalho de arte (Barbosa, 2014, p. 9).

18 ENZWEILER, Deize; SILVA, Eduardo. Praticas conservadoras e educagéo brasileira: reflexdes sobre
a ditadura militar (1964-1985) e o século XXI. Revista entre ideias, Salvador, v. 11, n. 2, p. 9-114,
maio/ago  2022. Disponivel em: https://periodicos.ufba.br/index.php/entreideias/article/vie-
w/42556/27373. Acesso em: 22 de novembro de 2023.
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Deste modo, as escolas cumpriam a fungao de ofertar o ensino adaptando-se
de acordo com a classe social e econdmica dos/das estudantes. Reserva-se a elite
melhores condi¢des de ensino, enquanto que grupos experimentais de arte/educagao
de classes menos abastadas sofriam com politicas de desmonte.

A Arte, na perspectiva do governo ditatorial da década de 70, deveria priorizar
que a linguagem do desenho se reservasse em atender unicamente a demanda
econdmica da industrializagcdo. Assim:

A ditadura de 1964 perseguiu professores, e escolas experimentais foram aos
poucos desmontadas sem muito esforco. Era s normatizar e estereotipar os
curriculos, tornando-as iguais as outras do sistema escolar. Até escolas de
educacao infantil foram fechadas. A partir dai, a pratica de arte nas escolas
publicas primarias foi dominada, em geral, pela sugestdo de tema e por

desenhos alusivos a comemoragbes civicas, religiosas e outras festas
(Barbosa, 2014, p. 8).

Ana Mae escreve que, para justificar as agdes do Estado, as ditaduras incutiam
0 medo ao comunismo. Fecharam escolas de Educacéao Infantil e Jardins da Infancia
acusadas sob este pretexto.

Dentre as contrariedades do regime militar, em 11 de agosto de 1971 o ensino
de Arte torna-se obrigatorio, com a promulgacéo da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional/LDBEN N° 5692.

Conforme o artigo 7°, “sera obrigatoria a inclusdo de Educagéo Moral e Civica,
Educacao Fisica, Educacéo Artistica e Programas de Saude nos curriculos plenos dos
estabelecimentos de 12 e 2° graus.”. De acordo com o Parecer n® 853/71, define-se o
“nucleo-comum para os curriculos de ensino de 1° e 2° graus”. A doutrina do curriculo
na lei n° 5692. E pela Resolugédo n° 8, de 1 de dezembro de 19719, o ensino da
Educacao Artistica torna-se “obrigatorio para os estabelecimentos oficiais e facultativo
para os alunos”, a partir do artigo 1° e §2° (Brasil, 1971, p. 399-402).

A legalidade da Educacgao Artistica, abriu a demanda urgente de formacéao de
educadores nesta area. Entretanto, os cursos de formacdo de professores de
Educacao Artistica ocorreriam em duas modalidades: a Licenciatura Curta e a
Licenciatura Plena. A duracdo de dois anos de curso deveria compreender uma

formacgao basica-curta, e depois prosseguir com as habilitagbes em Desenho, Artes

19 Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/reben/a/HGRfCn9wSk7XZckTQKFDYDg/?format=pdf&lang=pt. Acesso em 01
de setembro de 2025.
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Plasticas, Musica, Teatro e Dancga, para obter a formacado plena. Deste modo,
professores/as que ensinavam, conforme suas especificidades de linguagens,
deveriam adaptar-se a um modelo de ensino comum, no qual se faz a estreia da
polivaléncia.

A polivaléncia € um tema recorrente nos debates sobre Arte e/ou Educacéo,
pois na origem da formagao académica da Educacao Artistica, o curriculo oficial e
comum, autorizado pelo governo ditatorial brasileiro, determinava que professores/as
fossem capazes de atender a todas as linguagens artisticas em quatro anos de curso.
As discussdes a respeito, destacam que o tempo de curso em relagdo a sobrecarga
de linguagens, provoca uma superficialidade de conhecimento que fragiliza a
formacgao docente, bem como a experiéncia educativa.

De modo irbnico e contraditério, o governo mais repressor da criticidade
artistica legitimou a presenca da Educacdo Artistica no curriculo escolar; nao
obstante, na condi¢ao de “atividade educativa”, ndo como disciplina curricular. Inclui-
la na educagao era uma forma de conté-la e, assim, controlar o que era ensinado.

Essa premissa de controle assemelha-se as reflexdes de Michel Foucault —
filosofo francés que viveu entre 1926 e 1984 — em sua obra Vigiar e Punir (1975). E
pertinente que este estudo aborde os métodos de controle em exemplos institucionais,
como as escolas, os hospitais, os quartéis, os acampamentos, etc. Neste sentido, as
estratégias de dominagéo sobre o corpo partem do treinamento, “poucas palavras,
nenhuma explicacdo, siléncio total que so6 seria interrompido por sinais” (Foucault,
2013, p. 160).

Muitas caracteristicas foram herdadas do sistema educacional de modelo
ditatorial civico-militar, tais como o controle; o compromisso; a pontualidade; os
codigos de vestimenta; a postura; o siléncio; a organizagao espacial em filas; a rotina;
a circulacao controlada fora de sala; o castigo; a adverténcia; a vigilancia; a hierarquia;
as regras de conduta; a reprovacao; a suspensao; padroes de cabelo; os uniformes;
entre outros elementos disciplinares que treinavam estudantes para a obediéncia
civica. Mesmo com o fim da ditatura militar em 1985, ainda existem instituicbes que

prezam pela estrutura disciplinar influenciada por este periodo historico.
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2.4 Redemocratizacao e fundamentos da educagao progressista na Arte

A partir da década de 80 o Brasil passa por um forte processo de
redemocratizacdo e, com isso, 0 agrupamento de arte/educadores brasileiros em
associagbes, sindicatos, grupos de pesquisa, coletivos, grémios e outras
congregacodes, intensifica também os didlogos sobre o ensino e a Arte.

Neste ponto, ndo podemos nos dissociar do que representou, historicamente,
o contexto social, econdmico e politico deste periodo. No artigo “Economia brasileira
na década de oitenta e seus reflexos nas condi¢des de vida da populagédo™, escrito
por Ana Ometto, Maria Furtuoso e Marian Silva (1995) — pesquisadoras de Piracicaba,
Sao Paulo —, percebe-se que a crise econémica da década de 80 adveio das dividas
externas do pais, que progressivamente comeca a afetar a economia interna e, com
isso, 0 padréo e a qualidade de vida das familias.

A crise econbmica demanda que mulheres e jovens sejam inseridos no
mercado de trabalho. Apesar da ampla divulgagao midiatica do “milagre econémico”,
a economia apresenta “desequilibrios internos que impactam desfavoravelmente na
situacdo econdmica da populagcido principalmente através da queda dos niveis de
emprego (e crescimento da propor¢cdo de trabalhadores sem vinculos formais)’
(Ometto; Furtouso; Silva, 1995, p. 405).

Assim, o crescimento econdmico do periodo ditatorial militar possibilitou a
intensificagao da industrializacdo, a modernizagao urbana, a construcdo de rodovias
e o0 aumento das megaldpoles, entretanto, acumulou despesas que foram herdadas
pelos governos posteriores. Com esse cenario, aumenta o espagamento das classes
sociais, marcando uma profunda desigualdade, precarizagdo e concentragdo de
renda. O regime militar, livre da fiscalizagdo e da perseguicdo da midia, propagou
apenas o crescimento econdmico, ocultou a parte de que foi um “milagre fiado?' e
pendurado na conta” do pais.

O enfraquecimento da influéncia militar ocorre também por descontentamento
econdmico, pois a fatura do “milagre econdmico” n&do poderia ser evitada

permanentemente. No artigo “A educacao brasileira durante o periodo militar: a

20 OMETTO, Ana; FURTUOSO, Maria; SILVA, Marian. Economia brasileira na década de oitenta e
seus reflexos nas condigbes de vida da populagdo. Revista Saude Publica.1995. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/rsp/a/XRCdDpSndmxTY5J7wXz6tXn/

Acesso em: 30 de novembro de 2023.

21 Fiado é um termo que se refere a comprar no crédito; promessa verbal e incerta de pagar depois.
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escolarizagdo dos 7 aos 14 anos™®?, a pesquisadora Renata Assis discorre que
“durante o governo do presidente Ernesto Geisel o milagre comegou a mostrar sua
fraqueza. Os dois pilares do desenvolvimento brasileiro — endividamento externo e
arrocho salarial — chegaram ao seu limite.” (Assis, 2012, p. 324).

Novamente, as caracteristicas econémicas impactam na administragao politica
e, consequentemente, na vida social brasileira, por isso, a pertinéncia de estudar a
educacéo pela 6tica metodologica do materialismo historico dialético.

Na década de 80 ocorre também o processo de descentralizagdo do poder
politico, a partir da regionalizagdo e da municipalizagdo. Sendo assim, uma
porcentagem de recursos financeiros e das responsabilidades administrativas
concentradas na esfera da unido, ou seja, do pais, sao realocados para os estados e
0S municipios, e com isso, a educacao também passa por uma reordenagao.

De acordo com o artigo “Reflexdes sobre o processo de municipalizagdo no
ensino”, de Tania Brabo, esses processos podem ser compreendidos como uma
estratégia neoliberal de distribuicdo de influéncias. Para a autora, “politicas de
descentralizacdo podem ser utilizadas por um grupo central minoritario para
desequilibrar a correlagédo de forgas em uma comunidade local.”?3 (2000, p. 5).

Mesmo que o fomento a democracia seja a justificativa da regionalizacédo e
municipalizacio, esse propdsito ndo atendera o objetivo de origem, se governantes
estaduais e municipais utilizarem do poder politico para manejar agdes que
enfraquecam e desconsiderem a premissa democratica e publica. E preciso
compreender que o fim da ditadura civil e militar nao representa o final das ideologias
neoliberais, na economia e na politica, pois é conveniente que os privilégios de classe
se preservem para favorecimento de quem se beneficia dessa estrutura.

Na contrariedade entre o que se propde e o modo como impacta a sociedade,
reside a necessidade de estudar e contestar as agcdes subliminares do poder na vida
das pessoas, por isso, o olhar critico € indispensavel para tragar uma leitura apurada

e consciente das estruturas de organizagao.

22 ASSIS, Renata. A educacéo brasileira durante o periodo militar: a escolarizagdo dos 7 aos 14 anos.
Educagédo em Perspectiva. Vigosa, v. 3, n. 2, p. 320-339, jul./dez. 2012. Disponivel em: https://p-
eriodicos.ufv.br/educacacemperspectiva/article/download/6512/2673/28116 . Acesso em: 30 de
novembro de 2023.

23 BRABO, Tania. Reflexdes sobre o processo de municipalizagéo no ensino. Educagdo em Revista.

Vol. 1. N°1. Junho. 2000. Disponivel em: https://revistas.marilia.unesp.br/index.php/educac-
aoemrevista/article/view/9366/5935 Acesso em: 01 de dezembro de 2023.
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A proposta de municipalizagdo nao foi uma inovagcdo da década de 80, pois
cogitava-se essa possibilidade desde o Manifesto dos Pioneiros. Contudo, havia o
risco de fragilidade do sistema educacional, submetido as decisdes politicas apds a
descentralizacdo. Assim, a partir da Constituicdo de 1988, temos o inicio da mudancga
administrativa, com essas caracteristicas na distribuicao de recursos publicos.

Por estratégia politica ou ndo, a municipalizagdo e a regionalizagdo da
educacdo provocam agrupamentos, pois pessoas passam a participar do processo de
ensino/aprendizagem, tais como: conselhos estaduais e municipais; centros
académicos do ensino superior; associagcdes de familias; coletivos e outros grupos.
Além de ocorrer a criagdo de politicas publicas a respeito da merenda escolar,
transporte de estudantes e construgao de escolas.

O ritmo de redemocratizagdo propicia também a coletividade na
Arte/Educacgao, para a organizacado politica destes profissionais. Em 1980, Paulo
Freire retorna de seus 16 anos de exilio no Chile e realiza a abertura da 12 Semana
de Arte e Ensino da Escola de Comunicacao e Artes/ECA da USP, entre 15 e 19 de
setembro.

Organizado por Ana Mae Barbosa, o evento reuniu cerca de 3 mil participantes
e culminou em um manifesto que incentivou a criacdo da Associacdo de
Arte/Educadores do Estado de Sao Paulo/AAESP. Essas informagdes, bem como um
documentario curto, estdo disponiveis no site da ECA, com relatos de professores,
estudantes, artistas e outros participantes visivelmente esperangosos e expressivos.?*

As décadas de 80 e 90 marcam as origens da organizagao curricular da Arte
no Brasil, especialmente a partir do fim do regime ditatorial militar, em 1985, e com o
retorno das eleicbes diretas, em 1986. Reunides e movimentos politicos, antes
coibidos pela censura, se intensificam. Em 1988, temos a criagcdo da FAEB -
Federacado de Arte/Educadores do Brasil, em virtude do | CONFAEB, realizado em
Taguatinga/Distrito Federal, cujo tema escolhido para o evento foi a Formacao de
Professores.?®

A principio, a Educacdo Artistica ndo foi interpretada como area de
conhecimento, mas como atividade educativa pela Lei N° 5.692/71, somente em 1996,
foi considerada uma disciplina curricular. A partir da Lei N° 9.394 de 20 de dezembro

24 Disponivel em: https://www.agoraeca.com.br/2022/08/19/semana-de-arte-e-ensino-na-eca-sao-
paulo-1980/ . Acesso em: 4 de fevereiro de 2024.
25 Disponivel em: https://faeb.com.br/historico-confaebs/ . Acesso em: 06 de fevereiro de 2024.
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de 1996, altera a Lei N° 5.692 de 1971, a Arte torna-se um “componente curricular
obrigatorio nos diversos niveis da educagao basica”2®.

A obrigatoriedade ocasionou perspectivas de mudanga nos curriculos da
educacgao basica e nos cursos de formacao de professores. A polivaléncia foi uma
caracteristica peculiar da histéria dos cursos de formagcao em Educacao Artistica e
desencadeou diversas criticas sobre a qualidade de ensino/aprendizagem.
Entretanto, a complexidade do tema demanda um item especifico para apreciagao

desta condigéao.

2.5 As interpretagoes da polivaléncia na formagao de professores

A polivaléncia, dentro da etimologia da palavra, representa a qualidade de
multiplas funcgdes, possibilidades e capacidades. O termo é designado como
caracteristica de versatilidade de habilidades e até incentivado no campo do mercado
de trabalho. Entretanto, a palavra possui conceitos variaveis no campo da educacao,
que Ihes foram atribuidos a partir de perspectivas historicas. Numa unica palavra, ha
quem a considere uma expressao positiva ou pejorativa.

A caracteristica da polivaléncia no curso de ensino superior da UFPA, ainda na
antiga Educacéao Artistica, concentrava em 2 anos a linguagem das: Artes Plasticas
(atualmente Artes Visuais), Musica, Danga e Artes Cénicas (atualmente Teatro); e
posteriormente, a oferta dos cursos aumentou para 4 anos de formagao, com
habilitagcdes especificas.

A pesquisadora Ana Mae Barbosa (2012) refere-se a polivaléncia pela

perspectiva da Arte/Educacao, e a descreve da seguinte forma:

A polivaléncia — conhecimento superficial em todas as linguagens artisticas —
enquanto proposta metodoldgica evidenciada no ensino-aprendizagem em
Arte revelou-se/revela-se ineficaz para uma formagéo generalista que nao
correspondeu/corresponde ao profissional que se pretende formar, com
competéncia para atender as diversas realidades dos contextos culturais
brasileiros e as tendéncias contemporaneas advindas da tecnologia. E
evidente que esta proposta metodoldgica deixou sérias lacunas na formagéo
do professor e nas praticas educativas em Arte, que contribuiram para a
superficialidade da area nos curriculos escolares e impossibilitaram o
conhecimento sistematizado, sua contextualizacdo histérica e a
especificidade de cada linguagem artistica (Barbosa, 2012, p. 162).

26 Disponivel em: https://www.planalto.gov.br. Acesso em: 07 de fevereiro de 2024.
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O projeto Observatério da Formagdo de professores no ambito do Ensino da
Arte: estudos comparados entre Brasil e Argentina?’, da UDESC, realizou pesquisas
que culminaram numa publicacdo, em 2022, de um livro com o mesmo titulo, no qual
encontra-se a analise da pesquisadora Valéria Alvarenga sobre o conceito de
polivaléncia.

A autora descreve o método polivalente como “um acesso/transmissao

superficial dos conhecimentos em diversas linguagens artisticas, seja na formacao,

seja na atuagao docente”. (p.80). A pesquisadora também destaca que a mudancga da

“Educacao Artistica” para a nomenclatura “Arte”, na Lei N° 9.394/96, foi uma demanda

apresentada como tentativa de sobrepor a polivaléncia e ampliar a valorizagao da area

de conhecimento, de modo que as problematicas dessa condicao de formacgao de

professores deveriam ser apresentadas nos Parametros Curriculares Nacionais/PCN.

De fato, no PCN — Arte do ensino fundamental de 1998, ha uma introdugao

histérica abordando a queda de qualidade de ensino, em virtude da condi¢gdo da

polivaléncia dos cursos de formagao de professores. O PCN reconheceu a fragilidade

de ensino/aprendizagem provocada pelo método polivalente e gerou expectativas de
mudancas para a organizacgao curricular e formacgao de professores. Citando que:

De maneira geral, entre os anos 70 e 80, os antigos professores de Artes

Plasticas, Desenho, Musica, Artes Industriais, Artes Cénicas e os recém-

formados em Educacgéo Artistica viram-se responsabilizados por educar os

alunos (em escolas de ensino médio) em todas as linguagens artisticas,

configurando-se a formagao do professor polivalente em Arte. Com isso,

inUmeros professores deixaram suas areas especificas de formacdo e

estudos, tentando assimilar superficialmente as demais, na ilusdo de que as

dominaria em seu conjunto. A tendéncia passou a ser a diminuigdo qualitativa

dos saberes referentes as especificidades de cada uma das formas de arte

e, no lugar destas, desenvolveu-se a crenga de que bastavam as propostas

de atividades expressivas espontadneas para que os alunos conhecessem
muito bem musica, artes plasticas, cénicas, danga, etc. (PCN, 1997, p;29).

Entretanto, os PCN’s nao foram suficientes para dissipar a polivaléncia, e essa
pratica se renova, a diferenga € que nao se usa o termo “polivaléncia”. Na longa
histéria da Federacdo de Arte/Educadores do Brasil/[FAEB, essa representacao
mostrou-se aversa as proposi¢cées do ensino polivalente e defende o respeito as
especificidades das linguagens. Historicamente, foi bastante influente politicamente

nas reinvindicagdes pela obrigatoriedade do Ensino das Artes no curriculo da

27 Disponivel em: https://www.udesc.br/ceart/life/pesquisa/observatorio. Acesso em: 06 de margo de
2025.
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Educacao Basica, nas especificidades das Artes Visuais, Teatro, Musica e Danga. E
tem por objetivo a valorizagao profissional e qualidade de educacéao.

Portanto, a polivaléncia, no campo da Arte/Educacdo, € compreendida e
descrita como um equivoco de ensino. Contudo, isso nao significa que todas as linhas
de pensamento estdo em plena concordancia. Existem autores que se contrapdem a
essa percepgéao do conceito de polivaléncia, e trazem outra perspectiva...

Na tese da Profa. Dra. Shirleide Cruz de 2012, “A Construcdo da
Profissionalidade Polivalente na Docéncia nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental:
sentidos atribuidos as praticas por professoras da Rede Municipal de Ensino do
Recife"®, a pesquisadora aponta outros pontos de vista partindo do campo da
Pedagogia.

A autora disserta sobre diversas compreensdes do termo “polivaléncia”. Ora
apresentado com uma expressao de mercado, “requisitado pelo discurso neoliberal
no periodo poés-crise do capitalismo” (p. 111), assimilando-se ao conceito de
trabalhador multifuncional ou “politécnico”; ora associado a “interdisciplinaridade”
(p.114), referenciado em Lima (2007); e ora descrito como “olhar multirreferencial”,
priorizando o ser humano (p.114). E a partir de estudos sobre o ensino/aprendizagem

polivalente nos paises Francga e Suiga, a pesquisadora aponta suas percepgoes.

Percebemos, entdo, que a questdo da polivaléncia nos anos iniciais de
escolarizacdo tem sido experimentada/vivenciada sob caracteristicas
diversas. Nesse sentido, podemos dizer que identificamos modelos mais
articuladores e globalizantes, de forma a reforcar o principio da
interdisciplinaridade na formagéo e na atuagao docente para aquele nivel de
ensino. Outros movimentos parecem polarizar ora a construgao do
conhecimento especifico de area curricular, distanciando-se de uma visao
mais articulada e hierarquizando, por conseguinte, os campos disciplinares
que seriam definidores de perfis docentes especificos, ora a formagao de
docéncia generalista, ligada a uma pratica educativa ampla e a uma formagéao
global do aluno, contudo, sem deixar muito claros os conteudos basicos
dessa formacgao global propagada. (p. 130-131).

Além da complexidade de definicdo do termo e diversidade de opinides sobre
esse modelo de ensino, ha também a incompreensao dos efeitos da polivaléncia na
formacdo humana, e neste aspecto a pluralidade de vozes de pesquisadores, que
concordam ou discordam das interpretacdes do termo, estdo em continuidade, longe

de chegar a uma concluséo.

2 Disponivel em: https://repositorio.ufpe.br/handle/123456789/13027. Acesso em: 10 de margo de
2025.
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Para a Pedagogia, a polivaléncia € uma caracteristica comum dos anos iniciais
de ensino. Em minha experiéncia como professora de Artes, dos anos iniciais do
ensino fundamental, € um alivio para as minhas colegas professoras-pedagogas
quando os professores de hora aula (sejam de Artes, Educagao Fisica ou Ensino
Religioso) entram em sala.

O momento da hora pedagdgica, € o suspiro em que as professoras
responsaveis pela turma podem se organizar dentro da sobrecarga de trabalho para
organizar-se sobre conteudos, planejamento semanal/mensal/anual, elaboragéo de
provas, testes periddicos da secretaria, sequéncias didaticas, frequéncias de classe,
justificativas de faltas, projetos internos, projetos externos das secretarias, relatoérios,
mediacao de conflitos de classe, didlogos com a familia, reunido com a coordenagao
ou diregao, e outros atributos de sua profisséo.

Ja no campo das Artes € nitido que a categoria de profissionais da educacéao
se contrapbe a polivaléncia de forma veemente, exigindo, inclusive, dos poderes
publicos o reconhecimento e valorizagdo das especificidades das linguagens: Artes
Visuais, Teatro, Musica e Dancga. Contudo, a realidade das escolas publicas esta bem
distante das dessas aspiragoes.

Em minha experiéncia profissional, a desvalorizacao € cristalina. Ha escolas
sem professores de Artes; Pedagogos sobrecarregados com mais esta funcao de
lecionar Artes; carga horaria quebrada, ou seja, distribuida entre varias escolas;
auséncia de materiais didatico-pedagogicos; livros didaticos polivalentes e cujo
conhecimento priorizado traz valorizacao cultural de manifestacdes das regides sul,
sudeste ou outras fontes internacionais; desvalorizacdo do aprimoramento
profissional de professores locais, pois ha pessoas com qualificacdo profissional, mas
as secretarias ao invés de convidar de forma remunerada os profissionais locais,
preferem optar por contratar empresas de formacgao vinculadas a redes privadas e de
outros estados, apresentando experiéncias completamente diferentes de nosso
contexto educativo; o abandono da carreira, com professores optando pela
exoneragao; progressoes de salario infimas, realizadas com muita luta da categoria,
pois os valores ndo acompanham a escala de inflagao do pais; entre outros aspectos
do cotidiano que demonstram a displicéncia com a educacéo.

Tive a sorte de conseguir uma licenga aprimoramento no curso de doutorado,
mas sei que nem todas as pessoas podem usufruir desse direito por motivos diversos.

O mestrado foi muito dificil de obter, em virtude da rotina de trabalho e também pelos
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problemas emocionais que a vida traz. E mesmo cumprindo toda a fabula da
meritocracia, € terrivel saber que ha caracteristicas que me fardo revalidar
constantemente esse esfor¢o, a cor e 0 género, € exaustivo e desgasta o psicoldgico,
mas € necessario, porque sem isso, outras pessoas nao poderao sonhar.

Professores sdo constantemente responsabilizados pelo que acontece no
sistema de ensino, mas acredito sinceramente que ha amor nessa dedicagéo de lidar
com as dificuldades apesar de tudo, embora também acredite que seja uma relagao
téxica com o Estado, porque enquanto nos colocarmos na posigao de “dar um jeitinho”
no que esta faltando nas escolas, os poderes publicos continuarao a explorar essa
bondade, enquanto os problemas poderiam ser resolvidos em outra escala.

Acredito sinceramente que concordariamos com a flexibilidade de aprendizado
entre varias areas de conhecimento, montando uma equipe de professores
compromissados com o ensino/aprendizagem dos estudantes, dando a isto qualquer
nome que fosse... se ndo fosse um detalhe macro atdmico que nos impedisse de
sonhar, a divisdo de classes. As estruturas de organizagao curricular da educagéo séo
tdo opressivas e impregnadas de forgas capitalistas, de pensamento neoliberal, que
nao nos permitem viver tranquilos.

Compreendo os professores do ensino de Artes que prezam pela abolicdo da
polivaléncia e s&o vigilantes com a constante ameaga do desaparecimento de seu
espacgo no curriculo. Mesmo que figuem obstinados demais pela especialidade de
formacao, e esses excessos partam para a rigidez da crenga em limites disciplinares.
A atitude € logica contra o tecnicismo, mesmo que parta de um trauma e protecionismo
historico. O objetivo é defender o territério curricular para alcangar uma realidade em
que todas as escolas possam ter professores de todas as linguagens das Artes
atuando por uma formacao mais humana, sensivel, critica, criativa e emancipadora.
Que nenhum professor seja forcado a ministrar conteudos que nao possa mediar com
profundidade.

Mas também compreendo os pedagogos que ja estdo habituados demais com
a polivaléncia para considera-la nociva, realmente os parametros de interpretacédo sao
outros, e € interessante que pesquisem a polivaléncia por outras vivéncias, sem 0
receio da palavra, embora também seja essencial que conhegam nossas perspectivas
histéricas e a reserva com o termo.

Por vezes nos aventuramos em conhecimentos profundos, mas contidos em

nossas bolhas de referenciais tedricos, e nisso eu me insiro, pois nao tinha cogitado
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antes a possibilidade de outras opinides sobre a polivaléncia que nao fossem as que
eu fui ensinada a repudiar em minha formacéo inicial.

Mas existe uma clara diferenca entre os conhecimentos tedricos e o que é
vivenciado no cotidiano das praticas em sala de aula. Escrevemos sobre o que
pensamos e a realidade permanece ali, inabalavel. Geragdes de estudantes
crescendo e tornando-se adultos que nao tiveram a oportunidade de experimentar as
Artes nas suas diversas formas de expressao.

E quanto a essas questdes perturbadoras, que consumiram meu juizo por
varias noites... O que faremos pelos estudantes que estdo sendo afetados pela falta
de professores de Artes ensinando as linguagens especificas? Vamos esperar
aceitando essa lacuna enquanto tentamos assegurar aquela utopia de ter professores
de todas as linguagens presentes nas escolas de educagao basica?

Acredito que os professores estdo fazendo o que podem na medida do que é
possivel fazer. Ha professores que convidam outros profissionais para a sala de aula,
ha aqueles que se reservam no direito de ensinar apenas a linguagem que compete
a sua formacéo inicial, outros optam por serem polivalentes e ha também profissionais
da pedagogia que assumem mais essa tarefa de lecionar a disciplina de Artes. Neste
ponto, o PARFOR ¢é uma iniciativa alternativa para formar a primeira e segunda
graduacao dos professores que ja estdo atuando em sala de aula, oferece qualificacao
e funciona para remediar o problema, apesar de ser uma solugéo a longo prazo.

E ingrata a tarefa de solucionar essa equacéo com as atitudes simplificadas
entre o certo e o errado. Assim, reservo-me o direito de permanecer tentando
compreender essas perspectivas com o bem-estar, pousada na comodidade de um

ovo em cima do muro, apedrejado de ambos os lados?®.

2% Referéncia a cangdo inglesa “Humpty Dumpty”.
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3. ESTADO DA ARTE DA FORMAGAO DE PROFESSORES DE ARTE NO
BRASIL

A partir da experiéncia com o Grupo de Estudo e Pesquisa em Arte, Cultura e
Interdisciplinaridade na Amazbénia — CABANA, vinculado ao Programa de Pds-
graduacao em Arte/PPGArtes da Universidade Federal do Para/UFPA, foi realizado
um levantamento de dados sobre a Formacédo de Professores em Artes no Brasil,
entre os anos de 2019 a 2023, para tragar algumas reflexdes sobre este panorama.

O levantamento partiu da quantificacao de universidades publicas e privadas
do Brasil, registradas pela Plataforma Sucupira — Coordenacao de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior/CAPES?’; combinando as informagbes com os sites
oficiais das instituicoes.

Com isso, foram aplicados filtros de pesquisa para compreender as
caracteristicas dos cursos de formacado de professores em Artes (Artes Visuais,
Teatro, Musica e Danca) no Brasil. Certamente, os dados coletados sdo abrangentes
e podem derivar em pesquisas diversas, sendo assim, neste topico apenas destacam-
se os pontos mais marcantes sobre o levantamento para, posteriormente, aprofundar
as reflexdes especificas sobre a Licenciatura em Artes Visuais, uma vez que este é o

real escopo desta pesquisa.

3.1 Método de levantamento quantitativo para pesquisa

O levantamento de dados iniciou pela procura do quantitativo de universidades
publicas e privadas reconhecidas pelo MEC. Algumas unidades estavam presentes
na lista disponibilizada pela plataforma virtual do Ministério da Educagao, o E — MEC.
Entretanto, considerando a possibilidade de desatualizagdo na plataforma, os dados
foram cruzados com a lista que consta nos filtros da Plataforma Sucupira, de fato
ampliando os numeros de pesquisa. Nesse levantamento inicial foram elencadas as
instituicbes de ensino superior/IES devidamente reconhecidas pelo Ministério da
Educacao do Brasil, sendo estas: 30 IES na regidao Norte; 23 IES na regiao Nordeste;
10 IES na regido Centro-Oeste; 27 IES na regido Sul; e 41 IES na regido Sudeste. Na

TABELA 4, em anexo, € possivel visualizar a lista de IES citadas nesta pesquisa.

30 Disponivel em: https://sucupira-v2.capes.gov.br/sucupirad4/ Acesso em: 20 de fevereiro de 2024.
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Denomina-se pela nomenclatura de instituicdes de ensino superior/IES, pois
estas plataformas virtuais do MEC n&o apresentam somente informagdes sobre as
universidades, mas também centros universitarios, associag¢des, institutos
tecnoldgicos e fundagdes que ofertam cursos de formacgao no nivel de ensino superior.

Neste primeiro conjunto de 131 IES distribuidas no Brasil, foram aplicadas
perguntas que funcionaram como filtros de pesquisa para conduzir as reflexdes

qualitativas sobre o estudo quantitativo.

1° - Quantas IES brasileiras ofertam cursos de Formagdo em Artes (Artes Visuais,
Teatro, Musica e Danga); nos diversos niveis de ensino (Técnico, Graduagao,
Especializagdo, Mestrado e Doutorado); a partir do Bacharelado e/ou Licenciatura; e

nas modalidades presenciais e ensino a distancia?

Das 131 IES pesquisadas, ha 22 que nao ofertam nenhuma Formacédo em
Artes, em quaisquer que sejam as condigdes citadas; e 109 IES que ofertam algum
tipo de Formacéao em Artes reconhecida pelo MEC. Neste contexto, ha 126 IES que
ofertam cursos de graduagao em Artes (Artes Visuais, Teatro, Musica ou Danca).

Ha também um fenémeno curioso de 5 IES que nao ofertam cursos de
graduacao, mas apresentam outros modos de Formagao, sendo estes/as: Na regiao
Norte, o IFPA oferta uma Especializagdo em Linguagens e Artes na Formagao
Docente, o IFRR oferta uma Especializacdo em Artes Visuais € o IFAM possui um
curso Técnico em Artes Visuais; a IFPB, no Nordeste, disponibiliza o Curso Técnico
de Instrumento Musical; a PUC — RJ, regido Sudeste, oferta uma Especializagao em
Artes; e o Sul é a unica regido que ndo apresenta esta pecualirade.

As porcentagens geradas nos graficos apresentam um quadro promissor se
forem observados conjuntamente, posto que o numero de IES que nao ofertam
nenhuma formacgao, nao ultrapassam o numero das IES que ofertam Artes. Entretanto,
também ¢é importante considerar que a distribuicdo de IES por regido do Brasil é
desigual. Entre as regides que nao ofertam nenhuma formagéo em Artes: sdo 13 de
30 IES na regiao Norte; 6 de 23 IES na regido Nordeste; 4 de 10 IES na regido Centro-
Oeste; 10 de 27 IES na regiao Sul; e 20 de 41 IES na regido Sudeste. Com isso, &

possivel afirmar que nenhuma regido do Brasil deixou de ofertar a Formagao em Artes.
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FIGURA 2

OFERTA DE FORMAGAO EM ARTES NAS IES DO BRASIL - 2023 - PRESENCIAL

NORTE NORDESTE 126 IES

PESQUISADAS

. Nenhuma Oferta

51,9% 48,1%

. Oferta Formagdo
Inicial em Artes
Visuais, Teatro,
Musica ou Danga.

CENTRO-OESTE SuL SUDESTE

50%

40% 37%

Fonte: Dados do Grupo de Pesquisa CABANA — PPGARTES/UFPA.

Observando o Grafico de Oferta de Formagao em Artes nas IES do Brasil, em
2023, na modalidade presencial - apresentado acima na Figura 2 — nota-se o
balanceamento da distribuicdo entre as instituicdes de ensino superior que ofertam as
Artes — Artes Visuais, Teatro, Musica e Danga - em alguma instancia da formacgéao
inicial ou continuada, e também, as instituicdes que nao ofertam a area.
No Norte, das 30 IES analisadas, ha 25 pertencentes a rede publica de ensino
e 5 vinculadas a rede privada. Das 25 IES da rede publica, ha uma caracteristica das
instituicoes, de oferecer outros tipos de formagao, por ensino técnico, especializacoes,
educacéo a distancia, mestrados e doutorados. Ja o grupo de 5 IES, da rede privada,
ha somente duas que apresentam formagédo na area de Artes, as outras 3 nao
possuem nenhum tipo de curso. E embora, a diferenga entre o quantitativo de IES seja
expressivo, € preciso lembrar que neste estudo constam somente as unidades que
sao reconhecidas pelo MEC e que possuem informagdes acessiveis.
No Nordeste, foram identificadas 23 IES, das quais somente 2 sdo da rede
privada, e as demais, da rede publica. O interessante € que nenhuma das duas IES
da rede privada, possuem qualquer vinculo com a area de Artes. Ou seja, pode-se
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afirmar que os esforgos para agdes e pesquisas na area artistica da regido do
Nordeste, possuem protagonismo de instituicdes publicas e reconhecidas pelo MEC.

No Centro-Oeste, a situagao é similar ao Nordeste, das quais as 10 IES
pesquisadas, possuem somente 4 IES que ndo possuem relacdo com a area de Artes,
e dentre as quais, 2 sao da rede privada de ensino, também, caracterizando a rede
publica de ensino ao legado das agdes e pesquisas na area de Artes, para a regiao.

Entretanto, quanto mais ao Sul e Sudeste, aumenta-se o numero de IES,
como também se identifica um grande numero de IES da rede privada que ofertam
pouca ou nenhuma formacao inicial na area de Artes. No Sul, 10 IES ndo apresentam
nenhuma formacao na area de Artes, das quais 4 sdo da rede privada e 6 sdo da rede
publica. Além disso, dentre as outras 17 IES, ha um numero maior de IES da rede
privada, reconhecidas pelo MEC, que ofertam modalidades nos niveis de formacéao
inicial, especializacdo e mestrado na area.

No Sudeste, ha a maior concentragado de IES, contando com 41 unidades.
Neste grupo, identifica-se que das 20 que nao ofertam nenhuma formagao na area,
ha 13 pertencentes a rede privada e 7 da rede publica. J4 as outras 21 unidades,
observa-se que ha somente uma IES da rede privada que apresenta graduacgao e
mestrado na area, as outras 20 sao |IES da rede publica e que apresentam formagao
nos niveis de graduacéao, especializagdo, mestrado e doutorado.

Outra caracteristica, consiste na curiosa identificagcao de que no recorte de 17
universidades religiosas (14 catdlicas e 3 metodistas), todas sdo da rede privada de
ensino, e ha 16 unidades que nao apresentam nenhum tipo de formacéao voltada para
Artes.

2° - Como ocorre a homenclatura e oferta da Formagdo em Artes, considerando as
especificidades entre as Artes Visuais, Teatro, Musica e Danga, nas modalidades
Bacharelado e/ou Licenciatura?

Inicialmente, observando o ensino presencial das IES no Brasil, € possivel
identificar que significativamente os cursos de Formagao em Artes compreendem
principalmente o Bacharelado e a Licenciatura separadamente, embora ainda exista
1,3% de cursos que ofertam ambas as modalidades e 0,3% com formacéo polivalente.

Neste ponto da pesquisa, a surpresa de encontrar esse 0,3% ainda polivalente,

agucou a curiosidade sobre as caracteristicas desse percentual, e nisto, identifica-se
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a UNISAGRADO, uma instituicdo da rede privada de ensino da regido Sudeste do
Brasil, que oferta um curso de Licenciatura em Artes, voltado para Artes Visuais,
Teatro, Musica e Danga, ou seja, preenchendo todas as caracteristicas da
polivaléncia, mas que além de ser uma IES reconhecida pelo MEC, também possui

avaliagdo com nota maxima de 5 de 5 no Recredenciamento Institucional.?

FIGURA 3

LICENCIATURAS E BACHARELADOS EM ARTES NO BRASIL - 2023 - PRESENCIAL
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Fonte: Dados do Grupo de Pesquisa CABANA — PPGARTES/UFPA.

A quantidade de Licenciaturas em 52,2% e de Bacharelados em 46,2%,
demonstra que a maioria dos cursos esta voltada para a educagao em Artes. Contudo,
€ necessario considerar que essas nomenclaturas (Licenciatura e Bacharelado),
definidas para esta pesquisa, identifica as graduagdes a partir das caracteristicas dos
perfis de formacgao, ou seja, aprofundando as informagdes sobre os nomes dos cursos
de IES, encontra-se uma diversidade de nomenclaturas.

Nota-se que ndo ha uma coeréncia de nomenclaturas entre os cursos em Arte
no ensino superior do Brasil, tanto nas redes publicas quanto privatizadas. Apesar da
existéncia das Lei de Diretrizes e Bases da Educacgao Nacional/LDBEN e de uma base
nacional curricular comum/BNCC, a heterogeneidade da oferta de graduacdes
voltadas para esse campo de conhecimento € bastante ampla.

31 Curso de Artes da UNISAGRADO. Disponivel em: https://unisagrado.edu.br/graduacao/artes .
Acesso em: 06 de agosto de 2024.
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Para fins de organizagao de pesquisa, os cursos em Arte foram categorizados
por suas caracteristicas predominantes, e assim, foram geradas as tabelas em anexo.
As graduagbes s&o identificadas como: Licenciatura e/ou Bacharelado em Artes
Visuais; Licenciatura e/ou Bacharelado em Teatro; Licenciatura e/ou Bacharelado em
Teatro; e Licenciatura e/ou Bacharelado em Dancga. Entretanto, no decorrer da
pesquisa, identifica-se que o quadro real dos cursos apresenta uma diversidade.

Nas Formacdes em Artes Visuais, coexistem cursos em: Artes Plasticas;
Decoracdo; Desenho; Gravura; Escultura; Histéria da Arte; Historia, Critica e
Curadoria; Belas Artes; Desenho e Artes Plasticas; Expressao Grafica; Educagao
Artistica (Desenho); Pintura; Licenciatura e Bacharelado em Artes Visuais e
Tecnologia da Imagem; e Licenciatura e Bacharelado em Artes Visuais.

Para as Formagdes em Teatro, utiliza-se bastante a nomenclatura Artes
Cénicas, algumas seguidas de habilitagbes, como: Cenografia; Indumentaria; Dire¢cao
Teatral; Cenografia e Indumentaria; Atuagao Cénica; Estética e Teoria do Teatro.

Ja a Formagao em Danca é a linguagem que apresenta maior coeséo entre os
cursos, sendo ofertados somente como Licenciatura ou Bacharelado. Uma
particularidade, entretanto, decorre da aproximacdo da Dangca com campo da
Educacéao Fisica, ao invés de Artes.

As Formacbes em Musica sdo as mais expressivas em diversidade de
nomenclaturas, posto que existem cursos com habilitacbes voltadas para fins
especificos, como: canto; composicdo; MPB/Arranjo; Regéncia; Clarineta;
Contrabaixo; Fagote, Flauta Transversa, Oboé; Percussdo; Saxofone; Piano;
Trombone; Trompete; Violao; Viola; Violino; Violoncelo; Composicao Eletroacustica;
Regéncia Coral; Regéncia Orquestral; Flauta Doce; Orgdo Tabular; Tuba; Trompa;
Cravo; Cavaquinho; Bandolim; Coordenacgdes; Musica Popular; e Educacédo Musical.

A variedade de nomenclaturas incide principalmente sobre os cursos com
caracteristicas de Bacharelado, pois a maioria dos cursos de Licenciatura preservam
a nomenclatura, alterando-se a linguagem: Artes Visuais, Teatro, Musica ou Danca.
Nao é uma coincidéncia que os cursos voltados para o ensino em Artes se unifiquem
na maneira como devem ser nomeados.

Essa congruéncia de nomenclaturas entre as Licenciaturas em Artes,
especialmente da rede publica de ensino, sdo também métodos de defesa da area em

relagcéo aos editais de concurso publico ou editais de fomento. Nos editais de concurso
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publico para professores de Artes, encontram-se muitos problemas nos requisitos de
formacao, principalmente porque os cargos publicos aparecem desatualizados.

Tanto a criagao de cursos quanto as mudancas curriculares que perpassaram
toda a burocracia legal de implementagao da Arte na educacgao, foram arranjos para
garantir a obrigatoriedade das especificidades da linguagem. Esse esforco preza a
superacgao da polivaléncia no curriculo de Arte/Educacao.

A Lei N° 13.278 de 01 de maio de 2016, no Art. 26, no § 6° determina que “As
artes visuais, a danga, a musica e o teatro sdo as linguagens que constituirdo o
componente curricular de que trata o § 2° deste artigo.” O referido § 2°, é relativo a Lei
N° 12.287 de 13 de julho de 2010, que acrescenta a obrigatoriedade no curriculo.

Sendo assim, apesar da diligéncia das universidades em reorganizarem as
instituicdes para atender as demandas de formacéo inicial de professores adequada
para Arte... 0o mercado de trabalho, por outro lado, revela uma realidade que apresenta
resisténcia ao cumprimento da legislacao federal. Nao ha novidade nesse contexto,
pois o curriculo de Arte € interpretado de modo polivalente desde a década de 70.

Contudo, esperava-se que as conquistas da categoria, no ambito da lei,
garantissem a presenca das quatro linguagens da Arte no curriculo em todos os niveis
da educacéao basica ao passo do prazo de 5 anos para aplicagdo da determinagao
federal. Porém, foram criadas diversas formas de burlar a legislagao.

Em 2018, um caso polémico de irregularidade em concurso publico ocorreu
pela Secretaria de Educacédo do Estado do Para/SEDUC, identificado como C-173,
para o cargo de Professor Classe | Nivel A — Artes®2. O edital, solicitava formagédo em
Licenciatura Plena em Educacéao Artistica, nomenclatura que deixou de ser utilizada
em 2006, e em virtude disto, desconsiderou 136 candidatos nhomeados, admitindo
apenas a homologacdo de 28. A partir de uma agao civil, a SEDUC admitiu as
graduacodes em Artes Visuais, Teatro, Musica e Danca.

Apesar da resolucéo juridica, podemos observar que profissionais das quatro
linguagens da Arte ainda disputam a mesma vaga/carga horaria, via concurso publico
e/ou processos seletivos. Isto implica em provas igualmente polivalentes no quesito
de conhecimentos especificos. Além disso, a carga horaria tornou-se territério de
disputa. A Arte ja foi dispensada da educacgao infantil e os novos riscos incidem sobre

o ensino médio. O Para lida com a irregularidade da matriz curricular da SEDUC,

32 Disponivel em: https://www.seduc.pa.gov.br/noticia/9724-concurso-c-173. Acesso em: 03 de
setembro de 2024.
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disposta pela Resolugao N° 504 de 09 de novembro de 2023, que reduz 1h de tempo
para Arte, e outros componentes curriculares das humanidades.

A reducgédo de carga horaria implica em duplicar a jornada de trabalho de
arte/educadores; redugao de vagas disponiveis para concursos e processos seletivos;
remanejo para a nova carga horaria de Projeto de Vida, que nao possui graduacgao
prépria ou legislacao especifica, deixando os profissionais sem seguranga de direitos
trabalhistas; reduz tempo de aula para estudantes; afeta a carga horaria de estagio
curricular obrigatério nas graduagdes das licenciaturas; e impacta na redugéo
financeira para profissionais em processo de aposentadoria, entre outros prejuizos
para a qualidade de ensino da arte/educagéo.

Em defesa da permanéncia das 2h de carga horarias de Arte, foram elaboradas
cartas de repudio e um protocolo encaminhado a SEDUC. Manifestaram-se o ICA da
UFPAS33; as Licenciatura em Teatro; a Licenciatura em Musica; a Licenciatura em Artes
Visuais; o FORMA PARA; e o Coletivo PROAAEPA com o apoio da representacdo da

FAEB Para. Entretando, nenhum destes documentos obteve resposta e a categoria

FIGURA 4
LICENCIATURAS EM ARTES NO BRASIL - 2023 - PRESENCIAL
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Fonte: Dados do Grupo de Pesquisa CABANA — PPGARTES/UFPA.

33Disponivel em: https://www.ica.ufpa.br/index.php/ultimas-noticias/1397-cartas-de-repudio-do-ica-a-
reducao-de-metade-da-carga-horaria-do-componente-curricular-arte-para-o-ensino-medio. Acesso
em: 03 de setembro de 2024.
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afetada lida com tentativas de dialogo3* sobre os impactos da matriz curricular em

2024. Ou seja, as reivindicagdes estdo na sala de espera permissiva da burocracia.

FIGURA 5
BACHARELADOS EM ARTES NO BRASIL - 2023 - PRESENCIAL
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Fonte: Dados do Grupo de Pesquisa CABANA — PPGARTES/UFPA.

Considerando os graficos acima, observamos as caracteristicas dos cursos de
formacao inicial nas modalidades de Bacharelado e Licenciatura por regides do Brasil,
nota-se a predominancia de cursos de Bacharelado em Artes na regido Sudeste,
enquanto a regido Nordeste demonstra o maior percentual de cursos de Licenciatura
em Artes.

H4& entre os graficos uma despropor¢do de oferta entre os cursos de
Licenciatura e Bacharelado. No Centro-Oeste e Sul, os numeros sao proporcionais
entre as modalidades. Ja a regido Sudeste, possui numeros bastante diversos em
virtude da variedade de habilitagdes em Musica. No Norte e Nordeste, a oferta de
Licenciaturas supera a oferta de Bacharelados, mas deve-se considerar também que

o numero de Licenciaturas na regido Norte e Nordeste amplia-se em virtude do

34 Disponivel em: https://fatoregional.com.br/professores-da-rede-estadual-do-para-entram-em-
estado-de-greve-apos-assembleia-convocada-pelo-sintepp/ . Acesso em: 03 de setembro de 2024.
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funcionamento do Plano Nacional de Formacdo de Professores da Educagao
Basica/PARFOR na UFPA (14 cursos) e na UFPI (6 cursos).

H4a, contudo, a questdo de que o PARFOR € uma politica publica de fomento
com caracteristicas diferentes das habituais Licenciaturas, situadas no campus
principal da instituicdo proponente. A iniciativa do PARFOR move-se para contribuir
com uma realidade de educacao com professores/as que ja exercem a pratica docente
sem formacéo inicial de professores, professores/as atuando fora da area de formagao
e/ou exercendo a polivaléncia na area de conhecimento da Arte.

O publico-alvo do PARFOR é focado em formar professores pela primeira ou
segunda licenciatura, ou seja, engloba pessoas ja atuantes profissionalmente em
areas mais distantes da capital do Para. Trata-se de uma politica de expansédo que
valoriza e qualifica profissionais para a Arte/Educacao, e, portanto, amplia os indices
de formacéo da regidao. Quando se desconsidera a formagéo pelo PARFOR, tanto a
regidao Norte quanto Nordeste sofrem uma queda nos indices da oferta de cursos de
Formacao Inicial em Artes.

Sobre as agdes do PARFOR, as professoras-pesquisadoras, Daniely Meireles,
Idanise Hamoy e Isis Antunes (2016), escrevem o artigo “Estagio Curricular em Artes
Visuais no PARFOR-Para: Especificidades e Poténcia”®, no qual é citada a criagdo
de um Projeto Pedagogico especifico do PARFOR, no Para, que considera os
aspectos geograficos, o repertorio tedrico presente no contexto de leituras e as
vivéncias dos discentes-docentes que participam destas formacoes.

Especificamente, no caso do Parfor, uma preocupacgao foi encarada como
primordial: Como conduzir a pratica de ensino e as vivéncias no estagio para
estudantes que ja eram professores, ou seja, como coloca-los numa situagao
de pratica de pesquisa sobre seus préprios mecanismos metodolégicos e
didaticos, levando-os também a questionar as praticas de seus colegas de
profissdao? A realidade nos municipios para aqueles professores era bem
diferente do que era vivenciado pela mesma disciplina no curso regular de
Artes Visuais, mantido em Belém, quando a maior parte dos estudantes
chega ao estagio supervisionado sem sequer saber como fazer um

planejamento anual ou como funciona o dia-a-dia de um docente em uma
escola de educacgao basica. (Meireles; Hamoy; Antunes. 2016. p. 261).

Nos relatos de experiéncia, percebe-se que o Parfor ndo descarta a
necessidade de realizar o estagio curricular obrigatério, mesmo que o grupo em

formacdo ja esteja atuante na Educacdo Basica. Ou seja, apesar dos/das

35 Disponivel em: https://anpap.org.br/anais/2016/comites/ceav/daniely rosario-idanise _hamoy-
isis_antunes.pdf. Acesso em: 03 de setembro de 2024.
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docentes/discentes ja vivenciarem a docéncia em Artes Visuais na pratica cotidiana
escolar, ainda sim, deparam-se com novas perspectivas durante o Parfor, em virtude
dos saberes teoricos, criticos, didaticos e metodologicos viabilizados pela formagéo.

Sendo assim, compreende-se o PARFOR com experiéncia educativa que
comprova a qualificacdo da docéncia quando aliada as praticas e teorias propostas
pela formacédo especifica em Artes, e, devidamente contextualizadas com as
caracteristicas culturais e necessidades locais. Essa iniciativa se predispde a romper
com a reproducado de modelos defasados de praticas educativas desassociadas do
repertorio social, bem como apresenta o potencial criativo de propor novas estratégias
de ensino.

No que se refere a educacio presencial, o PARFOR equilibra os indices de
cursos de ensino superior para o ensino de Artes, uma vez que realiza o deslocamento
de professores/formadores para locais mais afastados da capital dos estados, de
modo que, a formacéao funciona a partir da légica espacial local. Entretanto, ha IES
que optam por descartar o deslocamento, recorrendo a modalidade de ensino a
distancia.

Contudo, a educacgao presencial seria a unica via possivel de alcance para a
formacao inicial na area de Artes? Considerando o mundo cada vez mais envolvido
com a tecnologia e a interagdes virtuais, nao € estranho que esse cenario se relacione
com o ensino superior, mas € importante estudar como essa mudanca acontece na

atualidade e quais os impactos proporcionais dessas transformacoes.

3. O que podemos compreender sobre o ensino de Artes na modalidade de Educag¢ao

a Distancia/EAD dentro da dindmica das redes publicas e privatizadas de formagédo?

O primeiro aspecto que pode ser observado em relagdo a modalidade EAD, é
a dificuldade de acesso a informacao. As IES das redes publicas possuem uma
aproximacao com a Plataforma Sucupira da CAPES e o portal do MEC. Portanto, as
informagdes académicas sao bastante acessiveis.

Em instituicbes publicas é possivel ter acesso a produgdo anual, aos
documentos curriculares, Resolugdes e Decretos de reconhecimento pelo MEC,
histérico das graduacgdes, matrizes curriculares, projetos pedagdgicos dos cursos,
publicagdes, eventos, artigos cientificos, e-books, revistas, periddicos, repositérios de

teses e dissertagbes, livros, turnos, modalidade de oferta, quantidade de vagas,
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ementas de disciplina, corpo docente, corpo técnico-administrativo, cursos de
especializagdo, encontros, congressos, féruns, seminarios, simpdsios e outras
informacgdes relevantes.

A mesma facilidade ndo ocorre com as instituicbes de ensino superior
privatizadas, que em maioria, apenas apresentam nos sites: as descri¢des de carga
horaria, turno, matriz curricular (contendo as disciplinas por semestre), possibilidades
de atuagao profissional e 0 encaminhamento para inscrigdo na unidade mais préxima
do estado e municipio. Os dados apurados foram encontrados principalmente a partir
das IES de rede publica e algumas IES da rede privada com maior disponibilizagao

de informacgodes.

FIGURA 6

FORMACAO INICIAL EAD EM ARTES NO BRASIL - 2023
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Fonte: Dados do Grupo de Pesquisa CABANA — PPGARTES/UFPA.

Com as informacdes obtidas, foi possivel criar o grafico da Figura 6, na qual
observa-se que ha duas linguagens predominantes no Ensino a Distancia, a Musica
(12,5%) e as Artes Visuais (87,5%), no qual todos os cursos de formagéo sao voltados
para a Licenciatura, ofertadas para as regides: Norte, Nordeste e Centro-Oeste. Nas
IES do Sul e Sudeste ndo foram identificados cursos EAD em Artes.

Como o panorama de informag¢des sobre a modalidade de Educagédo a
Distancia apresentou poucas informagdes para analise, o grupo de pesquisa CABANA
buscou o evento “Seminario Nacional da ANFOPE (Associacdao Nacional pela
Formacéao dos Profissionais de Educagao, que existe desde 1970.) — Edigao Especial”,
para aprofundar os estudos que estdo sendo realizados sobre as IES que ofertam a
EAD. O evento ocorreu de forma hibrida, entre 17 a 19 de abril de 2024, no ICED -
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UFPA. O tema proposto para esta edicdo foi: “Privatizacao/Financeirizagdo da
Formacéao de Professores e o Desmonte da Educacao Publica no Brasil”.

Neste evento, os artigos revelaram uma dificuldade de acesso as informagdes
para outros/as pesquisadores/as, ou seja, ndo s&o acasos. De acordo com a
pesquisadora Tayane Dias da UNB “As dificuldades para se avaliar as politicas de
formacgao de professores nesse contexto se dao, fundamentalmente, pelos entraves
de acesso as informacdes que, a priori (...).” (Pessoa, 2024, p. 2).

Observando os Anais da ANFOPE — Edigéo Especial (Belém — PA) de 2024,
destaca-se a concordancia entre pesquisadores sobre as caracteristicas ideologicas
neoliberais que incidem sobre a Formacao de Professores, em especial, a Formagao
Continuada. A escassa regulamentagéo sobre os cursos EAD e o baixo custo nas
redes privadas, massifica a Formacao de Profissionais da Educacéo, com inclinagdes
curriculares que apontam para a compreensao da escola como empresa.

No evento houve recorréncia em apontar uma perspectiva neoliberal no campo
educacional, ou seja, interpretado como espago de competitividade social a partir da
l6gica meritocratica. Essa dinamica, norteada pelos fundamentos do capitalismo,
incidem e resulta em formacgdes iniciais, e continuadas, desassociadas do
pensamento critico, além de desumanizar o processo de ensino/aprendizagem. Trata-
se da adaptacgao e retomada do modelo tecnocratico de educacgao no formato EAD.

A légica neoliberal destaca o/a professor/a como principal responsavel pelo
sucesso ou fracasso dos resultados das escolas nos indices avaliativos. Para Julienne
Monteiro e Maria Conceicao Costa, as avaliagdes pressionam a categoria docente,
pois consideram que “escolas com maiores notas, sdao aquelas com melhores/as
professores/as e eles/as devem ser recompensados/as, uma logica cruel, voltada ao
mercado, dentro de moldes empresariais.” (Monteiro; Costa; 2024, p. 96).36

Além disso, no contexto das IES, parece existir uma discordancia de rigor nos
critérios avaliativos entre as redes publicas e privadas. Para as IES da rede publica,
as informacdes devem ser comprovadas frequentemente e sob ritmo de producéao
constante, para garantia dos investimentos publicos com fiscalizagdo metddica.

Entretanto, nas IES de rede privada, é permissivel que informagdes basicas

sobre a Formacao Inicial de Professores e Continuada, possuam pouca ou nenhuma

36 Anais da ANFOPE — Edic3o Especial (Belém — PA). Disponivel em:
https://even3.blob.core.windows.net/anais/422994.pdf . Acesso em: 05 de setembro de 2024.
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acessibilidade ao publico. E raro encontrar algum projeto pedagdgico do curso ou as
pesquisas desenvolvidas pelas instituicbes que possuem pos-graduagao, de modo
que, quando a lista de producdes pode ser visualizada, ndo possui disponibilidade de
link para leitura; e também, ndo é possivel baixar a pesquisa em formato pdf.

Nas universidades publicas, por outro lado, todas as produgdes académicas
sao facilmente encontradas no repositorio das proprias IES, na biblioteca central das
universidades ou no repositério de producdes da Plataforma Sucupira/CAPES.
Inclusive, dentre os dados desta pesquisa, identifica-se que nos ultimos 5 anos
nenhuma IES da rede privada apresentou producgao intelectual académica voltada
para o tema de formacéao de professores em Arte, em nenhuma linguagem.

Considere-se que essa auséncia pode significar que nenhum/a discente
pesquisou o tema ou que a instituicdo ndo divulga as produgdes académicas de
seus/suas egressos/as. Se for o primeiro caso, € necessario perceber e questionar
por que o interesse de pesquisa sobre o tema se da exclusivamente pelas
universidades publicas. No segundo caso, questiona-se se essas |IES realmente
solicitam produc¢des tedricas para a conclusdo dos cursos de graduagao.

No sentido das pesquisas académicas, o grupo de pesquisa CABANA, obteve
grande interesse por compreender qual a situagaéo do estado da Arte das pesquisas
voltadas para a formacao inicial de professores no ensino de Artes, entre 2019 a 2023.
Assim, o grupo dividiu temas entre os/as participantes para fazer esse mapeamento
das pesquisas, nas categorias de: Artigos, dissertagdes, teses e livros desenvolvidos
nessa tematica. Essa mobilizagao do grupo resultou no preenchimento de fichas com

a identificagao das pesquisas a seguir.



FIGURA 7

DISSERTACOES SOBRE FORMACAO DE PROFESSORES EM ARTES - 2019 A 2023
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Fonte: Dados do Grupo de Pesquisa CABANA — PPGARTES/UFPA.

FIGURA 8

TESES SOBRE FORMAGAO DE PROFESSORES EM ARTES - 2019 A 2023.
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Fonte: Dados do Grupo de Pesquisa CABANA — PPGARTES/UFPA.
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FIGURA 9
DISSERTAGCOES SOBRE FORMAGAO DE PROFESSORES EM ARTES - 2019 A 2023.
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Fonte: Dados do Grupo de Pesquisa CABANA — PPGARTES/UFPA.

FIGURA 10

TESES SOBRE FORMAGCAO DE PROFESSORES EM ARTES - 2019 A 2023
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Fonte: Dados do Grupo de Pesquisa CABANA — PPGARTES/UFPA.
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4. O que é possivel perceber a partir dos dados de pesquisa de teses e dissertagbes

sobre o tema Formagéo de Professores no Ensino das Artes?

As figuras 7, 8, 9 e 10 sdo os graficos resultantes das pesquisas,
primeiramente, sobre as teses e dissertagdes produzidas entre 2019 a 2023 sobre o
tema Formacgao de Professores no Ensino das Artes (Artes Visuais, Teatro, Musica e
Danca. Neste ponto da pesquisa, utiliza-se metodologicamente o livro “Arte-educacgao:
Leitura de subsolo” organizado por Ana Mae Barbosa. Foram analisadas). Esse
levantamento realizado com o apoio do grupo de pesquisa CABANA da UFPA, oferta
um estado da Arte sobre as epistemologias que dialogam com essa tematica,
apresentando possibilidades de visualizar bases de informacdes para fundamentar
pesquisas diversas para a posteridade.

A partir destes dados, nota-se que as IES que apresentam os maiores indices
de pesquisa sobre a Formacao de Professores em Arte possuem aspectos propicios
para o fomento do tema.

A Universidade do Estado de Santa Catarina/UDESC possui o Observatério
da Formacgao de Professores no ambito do Ensino de Arte: estudos comparados entre
Brasil e Argentina — (OFPEA/BRARG)?, um projeto voltado especificamente para as
Licenciaturas em Artes Visuais que justifica as produgdes intelectuais em demasia.

A Universidade Federal de Pelotas/UFPEL possui uma variedade de
Licenciaturas e Bacharelados em Arte que resultam em 13 cursos com ofertas anuais,
4 mestrados, e 3 doutorados. Neste caso, justifica-se a produgao intelectual pela
quantidade de cursos ofertados; pela oferta de uma linha de pesquisa de pos-
graduacéao voltada para a Educacédo em Artes e Processos de Formacao Estética; e
por projetos que ampliam os estudos por categoria de Ensino, Pesquisa e Extensdo.3®

A Universidade Federal do Para possui Licenciaturas em todas as linguagens
Artes Visuais, Teatro, Musica e Danca. Possui uma grande atividade de formacéao de
professores pelo PARFOR nos municipios do Para. Esta associado ao Programa de
Mestrado Profissional em Arte, com area de concentracdo em Ensino de Artes,
reconhecido pela CAPES. Contudo, percebe-se que o tema da Formacido de
Professores em Arte ainda € uma novidade para a instituigdo, pois culminou apenas

em produgao de dissertagdes e ainda nao atingiu a produgao de teses a respeito.

37 Disponivel em: https://observatorioformacaoarte.org/
38 Disponivel em: https://wp.ufpel.edu.br/ca/projetos/
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As estimativas demonstram que Sul e Sudeste sdo as regides do pais que
lideram os numeros em pesquisa sobre o tema, mas também demonstram que a
regido Norte, aliada as politicas publicas de incentivo a pesquisa em Artes no ensino
superior correspondem ao investimento.

Entretanto, os indices de pesquisas podem ser considerados baixos se
considerarmos 0 montante nacional, mesmo com os incentivos e projetos especificos
presentes em algumas regides. Além disso, é possivel observar que essa tematica
estd em queda, apresentando os menores percentuais em 2023. Unindo todas as
linguagens — Artes Visuais, Teatro, Musica e Danga — observa-se que o quantitativo
nao ultrapassa 20 produgdes anuais. Nesse interim, pode-se afirmar que a
preocupacao de pesquisa neste eixo tematico, € uma preocupacado exclusiva das
universidades publicas, pois ndo ha pesquisas oriundas de |IES da rede privada.

Observando a disposicado de dissertagdes e teses entre as Artes, entende-se
que as Artes Visuais sao predominantes no tema da Formagao de Professores. A
Danca, por outro lado, esta iniciando as abordagens sobre o mesmo tema. Ja a Musica
e o Teatro, decairam entre as dissertacdes e retornaram timidamente entre as teses
de 2023.

De certo que, esse panorama nacional de pesquisas deve possuir a devida
contextualizagédo histoérica, ideoldgica e social, considerando as caracteristicas da
gestao politica entre 2019 e 2023 no Brasil. O periodo de 2020, especialmente,
compreende uma crise de saude global com a Pandemia por Covid-19, e que
repercute nos anos subsequentes, agravados pela negligéncia e desinformacgao
provocadas pelo Governo Federal, bem como outras instancias politicas igualmente
influenciadas por perspectivas negacionistas.

O desmazelo geral sobre a cultura, educagéo, saude, saneamento, politicas
publicas, seguranga e o ataque a todas as demais forgas motrizes que estabilizam
uma sociedade, podem facilmente ter simbolizado fatores determinantes para disparar
os rumos de pesquisa para outros direcionamentos. O quadro critico do Brasil
dispunha de tantas possibilidades alarmantes de critica para pesquisas, que a
Formacao de Professores pode ter representado uma preocupacao adiada, e ja tao
postergada que até atinge o limiar da urgéncia.
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5. O que é possivel perceber sobre a criagdo de artigos, eventos e livros sobre o tema

da Formacéo de Professores do ensino de Artes?

Sobre os eventos, o grupo de pesquisa CABANA, optou por concentrar as
pesquisas nos principais eventos nacionais, que ocorreram entre os anos de 2019 a
2023, focando nos Encontros Nacionais da ANPAP e nos Congressos Nacionais da
FAEB. Com o levantamento de dados sobre a categoria de artigos, as informagdes
coletadas por Matheus Bento, Isis Martins e Maria Cecilia, contabilizaram 42 artigos.

FIGURA 11

ARTIGOS - AREA DE PESQUISA - 2019 A 2023
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Fonte: Dados do Grupo de Pesquisa CABANA — PPGARTES/UFPA.

A pesquisa permitiu a criagao do grafico acima, representado na Figura 11, que
demonstra a disposicdo dos temas referentes aos artigos. Conforme pode ser
observado, na representacdo visual da pesquisa, nota-se que a maior parte do
percentual alude as Artes Visuais, expresso por 83,8% das pesquisas.

As demais areas das Artes, sao representadas por uma porcentagem menor
ou inclusas em pesquisas que relacionam mais de uma area das Artes — Artes Visuais,
Teatro, Musica ou Danca — recorrendo a representacgao interdisciplinar dos temas.
Neste mesmo grupo de elementos de pesquisa, se organizados pela légica temporal,
resulta no grafico seguinte, que aponta um crescimento das pesquisas, ao longo dos
anos, entre 2019 a 2023.



95

FIGURA 12

ARTIGOS PUBLICADOS - 2019 A 2023
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Fonte: Dados do Grupo de Pesquisa CABANA — PPGARTES/UFPA.

Observando o grafico da Figura 12, nota-se o crescimento das pesquisas, ndo
ocorre somente em relagdo a quantidade, mas também na variagao de areas, com o
ano de 2023 destacando a presenca das Artes Visuais, Teatro, Musica e Dancga. As
Artes Visuais, como pode ser percebido nas Figuras 11 e 12, ainda representam uma
predominancia de pesquisas publicadas, mas ¢é interessante que os artigos estejam
caminhando para a intensificacdo de estudos sobre a formagao de professores.

Isto pode representar, que os eventos estdo representando dialogos
significativos para o tema da formacdo de professores do ensino de Artes,
oportunizando, que a tematica seja expressa por textos e comunicagdes orais, de
acordo com as interacdes dos eventos, inclusive, envolvendo participantes de todo o
pais na percepcao do panorama da formacao inicial em Artes.

Se o0 engajamento da produgao destes artigos, conseguir preservar o interesse
e obter uma continuidade das pesquisas na pés-graduacao, € possivel que os indices
mudem a partir de 2023, com atualizagdes progressivas nos numeros de dissertagdes,
teses e livros. E, aproveitando a mengéo dos livros, posso apontar alguns estudos
sobre a condigao atual de publicagées no tema da formagao de professores no ensino

de Artes, entre 2019 a 2023, posto que fui responsavel por essa parte da pesquisa.



FIGURA 13

LIVROS - AREA DE PESQUISA - 2019 A 2023
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FIGURA 14
LIVROS PUBLICADOS - 2019 A 2023
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Fonte: Dados do Grupo de Pesquisa CABANA — PPGARTES/UFPA.
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Os dados coletados, permitiram a criagdao do grafico acima, na Figura 14, em
relagdo as areas que concentram os temas da formacgéao de professores entre 2019 a
2023. E o resultado é similar ao estudo sobre os artigos, os quais apresentam uma
prevaléncia das Artes Visuais em relagao as outras areas. Nos Livros, as Artes Visuais
tém uma porcentagem mais expressiva, de 95,2% das publicagdes.

Nas areas de Mdusica, Danga e Teatro, ha uma presenga maior quando
relacionadas com todas as areas juntas, ou compartilhando com pelo menos mais
uma area. Deste recorte, somente a Musica apresenta 4,8% de pesquisas com
exclusividade da area e também de forma interdisciplinar.

Entretanto, se observarmos a Figura 14, contrariamente as informagdes obtidas
no mapeamento dos artigos da Figura 12, nota-se que o quantitativo de livros
publicados foi diminuindo entre 2019 a 2023. O levantamento organizado pela ordem
cronoldgica das publicagdes demonstra que inicialmente, as pesquisas eram mais
intensas, envolvendo todas as areas em 2019, mas cai abruptamente em 2020,
reduzindo a area de pesquisa somente as Artes Visuais.

Ha& um retorno bom da pesquisa no mesmo perfil de 2019, em 2021, mas
novamente declina em 2022, ou seja, € percebido um padrao intermitente nos livros,
mas com retornos que também representam uma queda do quantitativo de pesquisas
e da contribuicdo de areas além das Artes Visuais, se comparados aos anos
anteriores.

Com essas pesquisas, € possivel compilar informacdes preciosas para estudos
posteriores sobre o tema da Formacao Inicial de Professores do Ensino de Artes, mas
o foco desta pesquisa incide em perceber a relacado entre a condicdo da UFPA nessa
dindmica entre a regido Norte e o restante do Brasil. Portanto, facamos essa
aproximagao com a realidade nortista das pesquisas e estratégias para o ensino

superior voltado para as Artes.

6. Quais as reflexées possiveis no contexto da Formacgdo de Professores em Artes

Visuais da regido Norte do Brasil, nas modalidades presencial e EAD?

Primeiramente, é necessario reforcar a importancia da existéncia de cursos de
formacao inicial e pesquisas sobre o ensino na area de Artes centradas nas
perspectivas do Norte brasileiro. Habitar a Amazénia, significa viver imerso em um

discurso inventado e construido sob a ansia da exploragdo econdémica.
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Por diversos anos a narrativa colonizadora incutiu preconceitos sobre as
sociedades nortistas e forgou a educagao a partir de pensamentos de homens brancos
(racistas), descendentes dos valores culturais eurocéntricos e herdeiros
confortavelmente acomodados em uma classe social pequena e narcisista. Unidos
pelo culto sacralizado a arte “erudita” e donos da intelectualidade nos saberes das
academias.

Certamente nem toda classe intelectual do Norte esta desapegada dos valores
hegema&nicos que versam o conceito inicial do espago académico. Por vezes, assumir
essas novas perspectivas amazonicas, conscientes de toda dominagao artistica e
cultural das elites, significa reconhecer os proprios privilégios e seu lugar de poder na
reproducdo desse sistema. Na comunidade artistica, essas mascaras as vezes sao
ornadas pelo préprio discurso contra/hegeménico para fomentar a hegemonia. Na
pratica sao contraditérios com o arcabouco tedrico por esperteza.

Para isso, os estudos e a critica sdo bem-vindos, pelo olhar dos deslocados
nesse sistema. No que se refere a esta pesquisa, destaca-se a importancia das
politicas publicas que ampliam o acesso das minorias no ensino superior. A mera
possibilidade de pensar a educagédo em Artes no Norte, pela ética da sociedade que
foi atacada pelo processo de colonizagcao do pais, € uma afronta a toda légica que
constitui as origens desse espaco académico. E utilizar-se dos préprios codigos,
dessa intelectualidade forjada, para questiona-la e expor suas falhas.

Neste aspecto, para o escopo desta pesquisa, ressalta-se a importancia da
existéncia da Formacao Inicial em Artes centrada na regiao Norte, mas também a
necessidade de a estudar, refletir sobre como acontece e compreender como é
possivel aprimora-la para uma educag¢ao democratica, significativa, humanizada e
inclusiva. Logo, o estudo se propés a quantificar as formagdes iniciais em Artes (Artes
Visuais, Teatro, Musica e Danga), presencial e EAD, nas modalidades: Licenciaturas
e Bacharelados.

Apesar da pergunta norteadora e o foco da pesquisa incidirem sobre as
licenciaturas, considerou-se a importancia de minimamente vislumbrar os niumeros e
a proporcionalidade entre os cursos de graduacao na regidao Norte. Considerando este
levantamento, cria-se o grafico da Figura 15, a seguir, no qual é possivel afirmar que
as IES optam por realizar a formagéo do bacharelado, exclusivamente na modalidade

presencial.
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FIGURA 15

CURSOS DE BACHARELADO EM ARTES NA REGIAO NORTE DO BRASIL - 2019 A 2023
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Fonte: Dados do Grupo de Pesquisa CABANA — PPGARTES/UFPA.

Observa-se também, na Figura 15, que a Musica protagoniza o maior indice de
cursos de bacharelado com 69%, sucedido pelo Teatro com 13,8%, pelas Artes
Visuais com 10,3% e pela Dangca com 6,9%. O estado do Para e o Amazonas
concentram a maior parte dos cursos distribuidos entre as quatro linguagens.

Em termos de legislacdo, a Educacgao Artistica foi abolida a partir da Lei de
Diretrizes de Bases da Educacdo Nacional, de N°® 9.394 de 1996. Contudo, as
mudangas estruturais da formagéao levaram alguns anos para se modificar, posto que
as quatro linguagens estavam atreladas as habilitagdes da formacado, de forma
polivalente. A partir de 2006, os cursos passam por uma reestruturagao.

Para as Artes Visuais, a mudancga ocorre em razao da Resolugcdo N° 3.615 de
22 de novembro de 2007, que aprova a criagao dos cursos de Licenciatura Plena e
Bacharelado em Artes Visuais. Contudo, posteriormente, em virtude da Lei N° 12.089
de 11 de novembro de 2009, que “Proibe que uma mesma pessoa ocupe 2 (duas)
vagas simultaneamente em instituicées publicas de ensino superior” ocorre uma nova
reestruturacdo, separando os cursos que ofertavam ambas as modalidades.

O mesmo tipo de oferta de graduacgao, entretanto, pode ocorrer nas redes do
ensino privado, como € o caso da UNAMA, por exemplo, que nesta pesquisa
apresenta-se como a unica IES do Norte que oferta o Bacharelado e Licenciatura em

Artes Visuais e Tecnologia da Imagem.
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Neste sentido, questiona-se sobre a desigualdade que pode ser provocada pela
nao-aplicacdo da mesma legislagdo 12.089/2006 sobre as instituicbes particulares,
posto que em 4 anos de curso, os discentes das IES privadas se tornam egressos
com duas qualificagcdes profissionais, enquanto os discentes da rede publica, devem
obrigatoriamente cursar somente uma formagao, ou realizar a segunda graduagéo em
uma IES da rede privada. O ponto é que o Bacharelado € uma invencgao recente, bem
como os estudos sobre essa formacéo inicial.

Ha grandes desafios na compreenséo entre o Ensinar e o Ensinar a Ensinar.
Esta € uma pauta de autoras/es que estudam a docéncia no ensino superior. Nesta
pesquisa, essas reflexdes se contextualizam entre o Ensinar Artes e o Ensinar a
Ensinar Artes. Considerar que essas duas praticas s&o iguais, ndo aprofunda a
compreensao epistemoldgica necessaria para aprimoramento das estratégias
metodologicas, didaticas e recursos em potencial. Ha perguntas que precisam existir.

Qual a origem do Bacharelado? Qual o objetivo do Bacharelado? Qual o perfil
de egresso almejado com o Bacharelado? O curriculo do Bacharelado é apenas
voltado para a técnica do fazer artistico? Onde os egressos do Bacharelado podem
atuar profissionalmente? Quais o0s aspectos culturais contextualizados no
Bacharelado? A que classe social o curriculo desse Bacharelado favorece? Quem
forma esses discentes do Bacharelado? E preciso ser professor/a com formagdo na
area para atuar na formacao de Bacharéis? O Bacharelado sera uma formacgao
conduzida por artistas que ensinam sem formag¢ao em Licenciatura? Ou por egressos
do Bacharelado? Ou por professores/artistas? Ou por pesquisadores/artistas? Ou
artistas/pesquisadores? Ou qualquer pessoa pode fazer a formagao no Bacharelado?
Os conhecimentos do Bacharelado ocorrem de forma inclusiva? E uma formagao que
acolhe mulheres, pretas/os, indigenas, pessoas periferizadas, pessoas com
deficiéncias, pessoas LGBTQIAPN+, idosos? Por que o corpo discente opta pelo
Bacharelado? Quais as caracteristicas desse corpo discente? Qual a condigao
socio/econémica deste corpo discente? Como o corpo docente do Bacharelado foi
formado? Como o curriculo do Bacharelado foi escrito? Quem decidiu os
conhecimentos pertinentes ao Bacharelado?

Nao existem respostas consolidadas sobre esse tema, mas pesquisar e
comegar as reflexdes € uma atitude responsavel. Quando se reconhece a forga das
Artes, assume-se que a representacdo simbdlica/cultural tanto pode gerar a

preservacao quanto a transformacgao social.
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Entao, ha diversas dire¢des possiveis para o caminho de pesquisa da formagao
que ocorre nos Bacharelados em Artes, que podem ocorrer centradas nas
perspectivas do Norte e fundamentadas na episteme de diversas/os conterraneas/os
que partilham das vivéncias regionais. A demanda existe, basta considera-la como

campo de pesquisa.

FIGURA 16

CURSOS DE LICENCIATURA EM ARTES NA REGIAO NORTE DO BRASIL - 2019 A 2023
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Fonte: Dados do Grupo de Pesquisa CABANA — PPGARTES/UFPA.

No que se refere as Licenciaturas em Artes da regido Norte, foi construido o
grafico acima, representando na Figura 16, o qual nota-se que a Musica lidera o
percentual de oferta de cursos tanto na modalidade presencial — com 43,1% - quanto
EAD - com 55,6%. Em seguida, as Artes Visuais tém 26,2% dos cursos presenciais e
44,4% em EAD. O Teatro, com 24,6% e a Danga com 6,2%, sédo ofertados somente
na modalidade presencial.

A UFAM compreende a maior parte dos numeros no levantamento das
Formacdes em modalidade EAD, contendo 3 cursos de Artes Visuais e 5 cursos de
Musica. A Estacio, IES da rede privada de ensino, contém um curso de Licenciatura

em Artes Visuais, mas segundo o site, as graduagbes da instituicdo podem ser
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ofertadas nas modalidades: Semipresencial, Presencial, Ao Vivo, Flex e Digital EAD.3°
Quando observada a area de atuacdo, sdo apresentadas as possibilidades do
exercicio em: Designer de Cena, Curador, llustrador e Professor de Artes.

Na aba de inscricao do curso, observa-se que a formacéao € ofertada para todo
0 pais, e quando selecionado o estado do Para, ha disponibilidade para 143 cidades.
Somente em Belém, o curso envolve 14 bairros possiveis para a formacao inicial.

Além disso, a Estacio compreende duas formas de ingresso: Simplificado e
ENEM. No modo Simplificado, ha as op¢des online e presencial, o qual sé necessita
do preenchimento do nome completo, numero de celular e e-mail para contato. O
mesmo modo de ingresso ocorre a partir do ENEM. Nao ha especificagcbes de como
ocorre esse processo seletivo, ndo ha numero de vagas disponiveis e também n&o ha
Projeto Politico Pedagdgico acessivel para leitura.

O site disponibiliza a grade curricular com 45 disciplinas obrigatérias e 2
optativas, que sdo: uma disciplina de Direitos Humanos e outra disciplina de Histéria
dos Povos Indigenas e Afrodescendentes. Nota-se que ha 5 disciplinas com tematica
voltada para Educacédo Inclusiva de Pessoas com Deficiéncia e as disciplinas de
Histéria da Arte sdo centradas na cronologia das Narrativas Eurocéntricas.

Neste ponto, retornamos as reflexdes sobre a disparidade de teor curricular
entre as IES das redes publicas e privatizadas. A pouca ou nenhuma aplicagao das
legislagbes sobre as IES particulares. Publicamente, ha somente a média geral dos
cursos da Estacio, avaliados com nota 3 (satisfatéria) pelo MEC.

Observando as informacgdes pelo filtro do E-MEC, sao identificados 7 polos da
Estacio avaliados pelo MEC, mas somente uma com reconhecimento na regiao Norte,
a Faculdade Estacio Sdo Paulo de Rondénia. As demais IES da Estacio com
informagdes no E-MEC sado: Centro Universitario Estacio Da Bahia, Centro
Universitario Estacio De Brasilia - Estacio Brasilia, Centro Universitario Estacio De
Goias, Centro Universitario Estacio De Ji-Parana, Centro Universitario Estacio De
Santo André e Faculdade Estacio De Pimenta Bueno.

Ou seja, além da fragil regularizagdo destes cursos de formagao inicial de
professores ativos, ndo ha estimativas da quantidade de discentes/egressos dessas
graduacdes. A grade curricular apresentada pelo curso revela uma formacao inicial de

professores com diversas lacunas.

39 Disponivel em: https://estacio.br/cursos/graduacao/artes-visuais. Acesso em: 26 de setembro de
2024.
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Nao ha acesso as referéncias epistemoldgicas que conduzem o perfil curricular
e com isso revela-se as possiveis nuances de um modelo de formacgao inicial de
professores com objetivos meramente mercadoldgicos e tecnicistas. Embora parega
alarmante, identifica-se uma potencialidade em amplificar e resgatar as estruturas da
educacao bancaria. Nota-se a perspicacia empresarial na adaptagao para servir a
|6gica do capital.
De acordo com o artigo “Modificagdo do Locus de Formagédo Docente em Artes
Visuais no Brasil: Do presencial para o EAD"° de Valéria Metroski de Alvarenga:
Nessa perspectiva, a ampliacdo da EAD gerou um novo lécus de formacgao
docente, tornando-se uma “fabrica de professores”, ocasionando certificagdo
em massa, precarizagao e aligeiramento da formagéo. Por outro lado, por
meio desses cursos, também foi possivel atingir determinadas localidades e
classes sociais, diminuir a distor¢do formacao/atuagcao docente com uma
expansdo da formagao em todo o territério nacional. Vale lembrar que, da
forma como costumam ser organizados, os cursos de graduagdo na
modalidade EAD permitem uma quantidade menor de professores
formadores e um ndmero maior de alunos. Além disso, devido ao processo
de organizagéo e/ou a infraestrutura dos cursos, eles costumam ser menos

custosos que os presenciais, ocorrendo, no setor privado, um barateamento
das matriculas e uma expansao das vagas. (Alvarenga, 2020, p. 1258).

Considera-se que a formacdo politica docente fica comprometida nesse
contexto de precarizacao, e para o ensino de Artes, a percepcao critica é fundamental.
A preocupagdo com a apatia de uma geragcdo de professores despolitizados tem
afligido as organizacgdes que lidam cotidianamente com as dificuldades de atuacéo na
educacao, especialmente, no campo das humanidades, cuja carga horaria é
constantemente atacada para priorizar outras areas de conhecimento.

Um grande exemplo, é a inveng¢ao do Projeto de Vida, que foi incorporado ao
Novo Ensino Médio, uma proposicdo de componente curricular obrigatério que
desloca a carga horaria de outras disciplinas e é zona insegura legalmente para
profissionais que atuam nela.

As IES da rede publica, por outro lado, investem principalmente em cursos
presenciais centrados nas capitais dos estados. Pode-se destacar a atuacao da UFPA
que promove o PARFOR em outras cidades do estado do Para, mas ainda existem
questdes que podem ser consideradas na dimensao dessa formacao inicial.

Nota-se que a predominancia das areas das Artes Visuais e da Musica, lideram

os indices de cursos existentes, em comparagao com o Teatro e a Danca.

40 Disponivel em: https://observatorioformacaoarte.org/artigos/. Acesso em: 26 de setembro de 2024.
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E interessante perceber esse desequilibrio, mas é provavel que, em virtude da
escassez de dados dos cursos EAD, essa proporgao seja significativamente maior, e
que apenas nao temos a dimens&o da totalidade dos numeros. Algo que pode ser
colocado como uma reflexdo, e talvez um alerta, para além da “fabricacdo de
professores de Artes”’, aponta para o modo como acontecem as formacgdes
continuadas. Seria possivel a hipétese de que as formagdes continuadas em Artes
estdo sobrepondo-se a necessidade da formacgao inicial de professores em Artes?
Como a pos-graduacgao lida com area da formacgao inicial em Artes?

6. O que é possivel perceber a respeito da Pés-graduacdo em Artes no Norte?

Sobre a poés-graduagdo em Artes, € possivel identificar diversas linhas de
pesquisa compreendidas nos niveis de especializagdes, mestrados e doutorados.
Foram identificados 13 cursos de especializagédo, 5 mestrados e 3 doutorados na area
de Artes — Artes Visuais, Teatro, Musica e Dancga — no Norte do Brasil.

Conforme o grafico abaixo, na Figura 17, é possivel compreender que a maior
porcentagem de cursos se concentra nas Especializagdes com 61,9%, seguido do
Mestrado com 23,8% e do Doutorado com 14,3%. Além disso, 30,2% das IES n&o

possuem Formacao Inicial em Artes e 69,8% possuem. Observe:

FIGURA 17

CURSOS DE POS-GRADUACAO EM ARTES NA REGIAO NORTE DO BRASIL - 2019 A 2023

. Especializacdo
. Mestrado
. Doutorado

IES sem
Formagao
em Artes

30,2%

Fonte: Dados do Grupo de Pesquisa CABANA — PPGARTES/UFPA.
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Neste conjunto de pos-graduagdes, a UNAMA ¢é a unica IES de rede privada
que oferta cursos de Mestrado e Doutorado. Nas demais IES, pertencentes a rede
publica, além dos cursos académicos, encontram-se programas que sao iniciativas
oriundas de politicas de fomento a pos-graduagdo: o Programa de Mestrado
Profissional em Artes/PROFARTES da UDESC, atualmente coordenado pela
Universidade Federal de Uberlandia/UFU; o Mestrado Interinstitucional/MINTER e o
Doutorado Interinstitucional/DINTER, que ocorre entre a UFAM e a UFRGS.

Neste ponto, € importante destacar um curso do Para, a Especializagdo em
Linguagens e Artes na Formacgao Docente do IFPA, composto por 10 docentes, dos
quais ha somente 2 que possuem formagéo especifica, em Artes Cénicas e Musica.*’
Os outros 8 docentes, sao principalmente das areas: Letras; Estudos Literarios e
Pedagogia. Ou seja, como ocorre a presenga das Artes nessa formagao continuada?
Seria por uma perspectiva mais relacionada ao campo da literatura? Para
compreender melhor como ocorre essa formagao continuada, observei as linhas de
pesquisa utilizadas.

A Especializacéo oferta 3 linhas de pesquisas, de acordo com o edital mais
recente: Edital n.° 10/2025/DG/Campus Belém, de 27 de junho de 202542, Dentre as
linhas de pesquisa, estdo descritas: Linha 1 - Processos de criagado, saberes estéticos
e culturais das linguagens; Linha 2 - Linguagens, Educacao e Metodologias de ensino;
e Linha 3 - Linguagem, Cultura e Sociedade na Pan-amazénia.

Apesar da nomenclatura da Especializagdo, “Linguagens e Artes na
Formacado Docente”, compreende-se que as Artes sdo temas que perpassam o0s
objetivos das linhas de pesquisas. Na Linha 1, relaciona-se principalmente as Artes
Visuais, as Artes Cénicas e a Literatura. Na Linha 2 refere-se ao vinculo das Artes
com o campo da Educacdo. Ja a Linha 3 correlaciona os saberes culturais como
centro da proposta, da qual as Artes podem fazer parte das investigacdes de pesquisa.

No Edital n°10/2025, esta descrito que o publico-alvo da Especializacao, sao
licenciados nas areas de Artes, Letras e/ou Pedagogia, embora ndo exclua a
possibilidade de que outras pessoas, com outras graduagdes, realizar a formagao.

Aproveitando a oportunidade de citar este exemplo, é esta uma condi¢do que aguca

41 Disponivel em: https://sigaa.ifpa.edu.br/sigaa/public/curso/portal.jsf?lc=pt BR&id=9379492. Acesso
em: 25 de setembro de 2024.

42 Disponivel em: https://prosel.ifpa.edu.br/especializacao-em-linguagens-e-artes-na-formacao-
docente-belem-2025-2. Acesso em 03 de julho de 2025.
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questionamentos. Deveria ser proibida esta formacédo continuada para néao-
licenciados na area?

Esta questdo do requisito da especificidade da formacao inicial para
prosseguir com a formagéo continuada, € um ponto sensivel que causa grandes
discordancias, principalmente entre os/as docentes/pesquisadores da area de Artes,
mas € uma condicdo debatida e presente como demonstra este exemplo da
Especializagcdo do IFPA, quanto nos cursos de Mestrado e Doutorado. E em algum
momento, teremos que falar sobre o grande elefante branco na sala.*3

Acredito que se quisermos falar cruamente sobre essa discussao, o incébmodo
circunda sobre o que tem mais valor para praticar a docéncia em Artes. Vale mais os
titulos académicos para exercer a Arte/Educacao? Ou as vivéncias empiricas com a
Arte/Educacao? E essas questdes, sao faiscas do prisma da Educacdo Formal, que
enquanto sistema nacional, ja possui uma grande lista de propostas infrutiferas para
0 ensino/aprendizagem, embora tenha sim, também grandes representantes de uma
transformacao por dentro do sistema.

E esses questionamentos incomodam porque estamos habituados as
condicbes que estdo consolidadas e pelo esforco que tragcamos dentro dessas
estruturas. E parece utépico vislumbrar um modelo de sociedade e ensino diferentes,
aléem daquele que enxergamos como realidade constatada.

Por exemplo, eu me considero o resultado do esforco de muitas pessoas, da
minha familia que trabalhou muito para que eu pudesse estudar, dos meus
professores e dos alunos que vieram antes de mim na graduacéo, e que conquistaram
0 espaco onde estudei; também dos/das pesquisadores/as que criaram uma pos-
graduagao que me permitiu nunca precisar sair do meu estado para pode cursar o
mestrado e o doutorado; e de outras pessoas que indiretamente colaboraram com
meu aprendizado.

Mas se for para considerar somente os titulos, eu ndo sou artista porque
nunca cursei o Bacharelado. Embora eu desenhe e pinte desde crianga, embora eu
trabalhe com isso e ja tenha ministrado oficinas, palestras e feito varias publicagdes.

O que me valida como artista € a minha trajetdria de vida, ndo um titulo.

43 Expressao referente a um tema que todos dos conhecem, mas ninguém quer abordar. Tem origem
da cultura asiatica, quando um rei oferecia um elefante branco para as familias, que era um animal
sagrado e uma honra para a familia, mas que também causava grandes despesas e transformava-se
em uma presenga importuna, pois ndo poderiam se livrar do animal.
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Por outro lado, como professora de Artes Visuais, eu posso me apresentar
como tal, tenho formacéo inicial comprovada, atuo na area, faco formacobes
continuadas para me qualificar. Sou assegurada tanto pelo titulo quanto pela
experiéncia. E a Licenciatura em Artes Visuais da UFPA, foi a principal responsavel
por eu seguir este caminho da docéncia. Mas eu também demorei muito tempo para
me sentir confiante em uma sala de aula, isto veio com a pratica do cotidiano.

E posso afirmar, com alguma humildade, que eu ndo tenho como ensinar o
que nao tive vivéncia suficiente para ensinar, por exemplo a Musica, o Teatro ou
Danca. Como esfor¢co pessoal, posso trazer alguns elementos para fazer essa
conexao com outras areas, mas nunca sera tao forte quanto aprender com alguém
que é mais versado nessas outras expressoes de Artes.

Por um lado, ha quem va me responsabilizar por ndo estar ensinando o
suficiente para meus estudantes, como se eu tivesse a obrigacado de ser polivalente,
para solucionar os problemas do sistema de ensino. E ha também quem vai me
defender, e propor que o sistema mude, para que a escola oferegca os profissionais
qualificados, um em cada area das Artes, para que os estudantes tenham uma
educacao de qualidade e os direitos assistidos.

E ha também quem nao se importa com nada disso, e va buscar formacoes
questionaveis, complementacdes rapidas, titulos urgentes, porque a prioridade é
somente um emprego, para sustentar a si mesmo ou a familia. Cai no esquecimento,
que muitos optam pelos caminhos mais ligeiros de obter as coisas, pois ha outros
problemas econdmicos, e assim, buscam-se estratégias para trabalhar, considerando
que o sistema escasso e nao favorece com tempo de qualidade para estudo.

E nas diversas faces da exploragao econémica, ha empresas que vao se
favorecer ao ofertar cursos rapidos, com formagdes que também nao vao garantir o
ingresso de muitas pessoas no mercado de trabalho, mas que a propagando
convence de que as chances podem aumentar ao menos um pouco.

E observando o panorama geral destas discussdes, note como o medo do
desemprego, a competicdo por espago e a disputa, tanto de exigéncias quanto de
validagdes e infinitos critérios, sdo formas de lidar com uma desigualdade muito maior,
a qual ndo cabe na culpabilizacdo e responsabilidade de quem esta sentindo a
pressao macro desse sistema e buscando meios de sobrevivéncia. O erro é tao

estrutural que precisa de formas de repensar a prépria organizagao social.
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A valorizagao da Arte/Educacéo é de fato importante, mas ndo somente pelos
titulos, tampouco pelos ativismos e vivéncias sem reflexdes latentes, mas pela
qualidade das praticas vivenciadas no processo de ensino/aprendizagem, pela
sensibilidade que educar exige, pela seriedade de aprofundar-se nos estudos, por
motivos diversos, que nem a propria formacgao inicial daria conta, por isso a
necessidade de dar continuidade a formacao.

A formacéao inicial ndo é determinante para ser um/uma professor/a excelente,
mas € o comego da consciéncia e compromisso com essa trilha, para transformar
vidas. E com isso, compreender a prépria historia é essencial para despertar reflexdes
sobre nossos padrbes de pensamento, nossas atitudes transformadoras e também o
que precisamos aprender coletivamente, mas com maturidade e inteligéncia
emocional de dialogar com os temas que incomodam profundamente.

Espero que estes dados levantados e meus devaneios, com reflexdes

inconclusivas, possam despertar algum interesse para boas transformacgoes futuras.
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4. EPISTEMOLOGIA DA PRAXIS NA PERSPECTIVA CRITICO-EMANCIPADORA

Utiliza-se como principal referéncia o livro “Epistemologia da Praxis na
Formacado de Professores — Perspectiva Critico-emancipadora”, escrito por Katia
Curado e publicado em 2018. A autora analisa os conceitos a partir do método
dialético e justifica que:

O método dialético implica sempre uma revisdo e uma reflexdo critica e
totalizante porque submete a analise toda interpretagao pré-existente sobre
0 objeto de estudo, trazendo como necessidade a revisdo critica dos
conceitos ja existentes, a fim de que sejam incorporados ou superados pelo
pesquisador. Dessa forma trata-se de chegar a esséncia das relagdes, dos

processos e das estruturas, envolvendo na analise as representagdes
ideoldgicas ou tedricas construidas sobre o objeto em questao. (Silva, 2018,

p. 16).

A analise da pesquisadora Katia Curado (2018) traz um ponto interessante no
processo da formacgao profissional dos professores, buscando entender como ocorre
a compreensao destes sujeitos sobre a funcéo social/coletiva do trabalho. Assim, ela
discorre sobre a influéncia das epistemologias nessa formacao e se os modelos de
educacao sao voltados para as perspectivas da autonomia e emancipacao.

O conceito das epistemologias praticas € apresentado historicamente com
exemplos de métodos praticos/tecnicistas, ocorrendo principalmente entre os anos de
1970 a 2000. Aspectos como a racionalidade, tecnicismo, o distanciamento da teoria,
o pragmatismo, a impessoalidade e o individualismo s&o citados como caracteristicas
percebidas nesses modelos de educagédo. Deste modo, concentra-se na figura
das/dos professoras/es a responsabilidade sobre o ensino/aprendizagem, além da
crenga na espontaneidade do processo.

No sentido dessa percepcdo de pratica tecnicista e do reducionismo
epistémico, tanto Katia Curado (2018) quanto Paulo Freire (2012), apontam problemas
quando se prioriza a pratica em detrimento das teorias e reflexdes. No livro, A
Pedagogia da Autonomia, Paulo Freire escreve que “a reflexao critica sobre a pratica
se torna uma exigéncia da relagao Teoria/Pratica sem a qual a teoria pode ir virando
bla-bla-bla e a pratica, ativismo.” (p. 24).

Para essa relagao conjunta, entre teoria e pratica para emancipacgao, € que se
propde a epistemologia da praxis, que, de acordo com Katia Curado (2018),

compreende as categorias: Unidade teoria e pratica; Relagdo forma e conteudo;
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Praxis criativa e revolucionaria; trabalho como principio educativo; Sentido politico da

educacéo. A partir destas categorias, fagamos uma interpretacao critica-reflexiva.

4.1 Categorias da epistemologia da praxis

Interpretando a categoria da unidade teoria e pratica, compreende-se a
proposi¢cao de uma formagao de professores cuja pratica e teoria sao indissociaveis,
pois operam conjuntamente para a transformacéo da realidade, para fins de alcancar
a emancipagao humana. Essa perspectiva da praxis, de base revolucionaria e
intencional, propde um projeto de consciéncia politica e coletiva.

Essa proposta, voltada para o campo da formacéo de professores, rompe com
a dicotomia entre teoria e pratica, e, prioriza, a importancia de serem complementares.
Entretanto, talvez, por esse propdsito de unidade, o campo da Arte/Educacgao possa
encontrar dificuldades para alinhar-se com essa relagao de unidade.

Considere-se que tanto as teorias quanto as praticas na Arte/Educacgao, ao
menos do ensino formal e de instituicbes académicas, ainda estdo em processo de
pesquisa no tema da formacédo de professores. Por experiéncia empirica, posso
arriscar apontar uma ambivaléncia neste campo, inclusive, com possiveis inclinagcoes
ao principio de uma dicotomia entre os cursos de bacharelado e licenciatura.

O motivo dessa observacgao, decorre das caracteristicas da pratica no campo
da Arte/Educacdo. Quando observamos o campo pratico, especificamente, da
Educacao, normalmente isto refere-se ao ato de ensinar. E quando observado o
campo pratico, exclusivamente da Arte, estamos abordando a experimentagao ou a
criacao artistica... Contudo, se unimos estes campos, Arte e Educacao, para tratar da
pratica, as definigdes sdo demasiadamente diversas e turvas daquilo que o corpo de
intelectuais, que pesquisam esse campo, concebe como pratica.

A pratica, na Arte/Educacao, tanto pode referir-se na pratica como experiéncia
da criagdo artistica, quanto pode dialogar com as praticas educativas para ensinar
Artes. E arriscando um pouco mais, nessa varzea epistemolégica em que estou me
enfiando, também a teoria pode conceber os processos tedricos de criagcao artistica,
como as teorias de ensino das Artes.

Para a Arte/Educacgao, os conceitos dessa relagao teoria e pratica possuem
peculiaridades, pois em algum ponto se desdobram para o fazer artistico. Esse “fazer”

pode ser ensinado teoricamente e/ou tecnicamente. E ambos necessitam da
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apreensdo do conhecimento por experiéncias, percepgdes subjetivas, além de
encontrar no mundo também, uma diversidade de interpretagdes sobre esses feitos.

Na percepgao académica, geralmente bacharelandos em Artes compreendem
perfis discentes voltados para os aspectos técnicos, criativos e poéticos da producao
artistica. Mas isso os impede de ensinar o que aprendem com a experiéncia?

Do mesmo modo, licenciandos em Artes, em formagao para a docéncia, nao
podem exercer atividades de producgao artistica? As duas propostas conjuntamente
nao seriam mais enriquecedoras? Um/a professor/a/artista ou um/a artista/professor/a
nao seria o perfil ideal de discente e de profissional da area?

Nao seria melhor experimentar na formacao inicial, as praticas e teorias para
ambas as experiéncias artisticas? Enfim... quando se pondera a separacao dos cursos
de Bacharelado e Licenciatura em Artes, pouco questiona-se sobre a motivagao
disto... E a formacgao inicial caminha para rumos cada vez mais centrados na busca
pela especificidade.

Percebe-se que nas areas profissionais voltadas para Artes, ha um foco em
autopreservacado de um sistema impregnado de concepgdes de capital cultural, das
elites, e parametros de qualificacado. E é importante considerar, criticamente, até que
ponto as demandas cogitam pensar numa dinamica social como proposito. Entre os
extremos, ha um lado que requer especificidades, tedricas e praticas, e qualificacbes
rigorosas, mas isso representa realmente uma valorizagdo da area ou sao barreiras
para privilegiar algum grupo, ao propor dificuldades de alcance da qualidade ideal?

Ou, pelo contrario, valorizar o empirismo em detrimento da qualificacao da
formacao inicial especifica, e dar preferéncia por vivéncias praticas na area das Artes,
ou da Educacéo, é realmente mais inclusivo ou excludente por beneficiar quem pode
ter mais acesso as qualificagées no ambito da pratica? Acesso aos grandes museus,
viagens, residéncias artisticas, participacdo em eventos internacionais, entre outras
formas de transitar pelos grandes sistemas artisticos...

O legado dos sobrenomes e herangas de fortunas coloniais, que habilitam para
a liberdade de vivenciar as Artes, confortavelmente longe das perspectivas do
trabalho, certamente ndo é uma condicdo comum. E este grupo nido esta em disputa
por uma vaga de professor em qualquer instancia menor que o ensino superior. Aos
que tem mais sagacidade, se possivel, pulam a formacgao inicial em sua qualificagao

profissional, justificando-se pela experiéncia, sem nunca vivenciar a realidade de uma
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educacéo basica no ensino publico brasileiro. E possivel ensinar sobre ensinar Artes
sem nunca vivenciar a experiéncia pratica do sistema educacional precarizado?

Ha mais questdes do que respostas, pois no fim, cada relacdo com a teoria e
pratica, se ddo de forma subjetiva no caminho de qualificagao profissional. Mas ha um
grande grupo que advém das massas para atuar nas Artes e na Educacéao, e séo
esses sujeitos que tem transformado os espagos de formacgao inicial. As praticas,
teorias e o repertério da formagao critica, social e politico-emancipatéria, estao
adentrando nas conjecturas sobre a composi¢céo curricular e a formagao inicial dos
futuros professores de Artes. E também impregnam o meio da producéo artistica
trazendo mais diversidade as galerias, saldes, exposi¢cdes e pesquisas.

De minha perspectiva, sinto-me bem em ser tanto artista quanto professora, vi
beneficios em ter o primeiro ano de formacao inicial com turmas compartilhadas, em
meados de 2012, com colegas do bacharelado e da licenciatura em Artes Visuais.
Mesmo optando apenas pela Licenciatura, ainda convivi com meus colegas artistas e
com alguns ainda preservo contato, alguns s&o educadores no ensino nao-formal,
enquanto outros, professores formados, atuam como artistas. Ha também aqueles que
estdo sem emprego, ou fora da area, e outros que seguiram, de fato,
profissionalmente, o rumo de sua formacéo inicial de origem.

Além de tudo, ainda sou quadrinhista, mesmo nunca tendo na universidade
uma oportunidade de estudar narrativas graficas, posto que esta foi uma carreira que
tive que buscar além do curso, por falta de espago no curriculo da formacao, apesar
de muitos colegas quadrinhistas serem, também, egressos/as. Nem sempre o
curriculo contempla tudo o que poderia ser ensinado, embora a demanda exista.

E muito pretencioso assumir que sabemos de tudo por causa de um diploma,
como também é bastante pedante quem se admite especialista sem ter um pouco de
caminho na area. E nesse ponto do incémodo, como limiar, que a praxis apresenta-
se como uma premissa rica e também pautada em humildade com o conhecimento.

Eu jamais chegaria em Icoaraci, com meu 1° semestre de ceramica no curriculo
de formacao inicial e teria o descaramento de querer ensinar aos mestres populares
como se faz um vaso. Do mesmo modo, fico incomodada com quem I& um unico
quadrinho e ja sente que sabe mais do que eu, na minha modesta experiéncia de pelo
menos 8 anos, atuando em tudo o que toca todos os ambitos desta linguagem, mesmo

sem té-la oficialmente comprovada no meu curriculo de formagao académica.
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Neste ponto, o que se destaca da proposi¢céo entre a teoria e a pratica, é o
desafiador reconhecimento da dificuldade em manter essa unidade em equilibrio,
dadas as contradicbes, condi¢cbes sistémicas como variaveis e a pluralidade de
nossas relagdes com a praxis, especialmente na Arte/Educacgao, no qual a pratica é
tdo diversa. Mas concordando com a autora Katia Curado (2018), e também com
Paulo Freire (2014), é fragil priorizar somente a teoria ou apenas a pratica.

E perceber que quanto mais o despertar da perspectiva critico-emancipadora
tarda, em meio aos nossos debates internos, mais consolidado se forma um curriculo
nacional de caracteristicas hegemoénicas, que se impde, sobrepondo nossas reais
necessidades; a carga horaria diminui; o éxodo profissional docente se acentua; o
flerte institucional com a educacéo a distancia e a privatizagdo aumenta; e tanto a
carreira docente segue em desprestigio; as responsabilidades sobre a figura dos
professores aumentam... inclusive, pela autocobranca dos préprios individuos.

Para isso, a autora aborda o conceito do progressivismo, como caracteristica
desse sistema, que responsabiliza o sujeito-professor, pelo sucesso ou fracasso da
educacao, desviando a atencao dos problemas estruturais do sistema de ensino. “As
profecias de salvagao por meio da escola encerram os professores em ambigdes
excessivas e tendem a responsabiliza-los por todos os fracassos das reformas
educativas”. (Silva, 2018, p. 55).

Assim, a postura docente, na busca pela praxis, critica e emancipadora, requer
o rompimento com os discursos estabelecidos, destacando a figura do professor como
sujeito coletivo. Para isso, a autora destaca o eixo estruturante do trabalho como
principio formativo, “os seres humanos criam e recriam sua propria existéncia pela
agao consciente do trabalho, pela cultura e pela linguagem”. (Silva, 2018, p.65).

Considerando a perspectiva do trabalho no contexto das Artes, deve-se
destacar os estigmas dessa compreensao, historicamente modificados. O trabalho do
artista teve sua fase dotada de intelectualidade e prestigio, entretanto, desde que
essas aspiragdes fossem condicionadas a um grupo especifico de produtores,
herdeiros da colonizagdo e por erudigdo autodeclarada. Igualmente, o espago das
universidades, a priori, estavam contaminados pela mesma loégica. E condizente com
este cenario, também as escolas de educagao basica, pelo viés da reproducéo social.

Tanto o campo da Arte, quanto a Arte/Educacgado, cursou caminhos de
ressignificagao da fungéo social. E quando a diversidade de gente atingiu esse campo,

com a presenga das classes sociais menos privilegiadas... As relagdes de trabalho,
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em contrapartida, entraram no discurso do desprestigio. O publico ndo da a mesma
relevancia aos artistas e professores quando mudam os sujeitos que atuam na area,
pois nossa sociedade ainda lida com discriminagdes basilares.

Portanto, afirmar que artistas e professores de Artes sao trabalhadores, por
vezes confrontam relagdes mais intimas impostas pelo senso comum, dentro de casa,
com a pressao familiar ou por questdes subjetivas, como medo do fracasso.

No inicio de minha formacg&o inicial, ouvi coisas do tipo “vai morrer de fome”,
“‘isso nao da futuro”, “pra que serve isso?”, e outras coisas tao latentes, que mesmo
nos dias mais apraziveis, bate uma duvida se realmente vai ficar tudo bem. Essa
ansiedade econdmica é um mal-estar de uma geracgao, nutrida por insegurangas que
nascem das discriminagdes de classe, cor, género, etc.

E mesmo com uma carreira confortavel, ndo parece ser o suficiente, e até
desperta um senso de injustiga alheio, com o qual devo apenas ignorar e abstrair. E
se ao artista, o prestigio teve seu declinio no senso comum do publico, ao professor
de Artes nem se fale...

Eu ndo ouviria as mesmas criticas se fosse um homem, de uma classe
burguesa ou de uma cor mais palida, talvez até estivesse no status de um intelectual
excéntrico, por qualquer borrdao de tinta ou click fotografico, de alguma comunidade
ribeirinha, que nem sabe que a propria imagem esta nas paredes brancas de algum
museu. Amargo? Sim, mas real e empirico.

A afirmacgédo do exercicio das Artes como trabalho, seja como criadores ou
como educadores, impera numa necessidade coletiva de fortalecer essa convicgao.
Trazer a perspectiva do trabalho como principio formativo e coletivo, na praxis critica
e emancipadora, é, minimamente, uma forga revolucionaria. Envolvendo a categoria
do sentido politico da educacao.

Nem todos os profissionais possuem félego para atuar em conjunto e até botar
em risco a propria estabilidade econbmica, mesmo que precaria. Na Arte e na
Arte/Educacgao, ha também forgcas de alienagao, intensificadas principalmente pela
precarizacao do trabalho. Ha artistas e professores de Artes que optam por servir ao
sistema, por receio de serem excluidos do mesmo. Fazendo valer um ditado popular
amazodnida, como recurso de embasamento, “farinha pouca, meu pirdo primeiro”, que
representa o individualismo, competitividade e medo dentro da categoria profissional,

condicdo que desmembra a forga politica da coletividade.
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A epistemologia da praxis, segundo Katia Curado, destaca essa interpretagao
da docéncia pela perspectiva do trabalho como eixo estruturante, e € realmente
pertinente conceber essa compreensao na formagao de professores, para o advento
das perspectivas critico-emancipatorias em coletividade.

Dobrar-se ao sistema, individualista e alienado, € uma solugao paliativa dos
problemas. Em contrapartida, posicionar-se, atuar em grupos, fortalecer a participagao
na luta efetiva pela melhora da educacgao, a partir da praxis critica-emancipatoria,
demonstra perspectivas de mudancas maiores que a temporaria e instavel
domesticidade com as estruturas e precariedades impostas, além da
responsabilizacdo excessiva da categoria.

De maneira salutar e complementar, a autora aponta a categoria da praxis
criativa e revolucionaria como forma de romper com as preconcep¢des das
estruturas de poder e dogmas da alienagao. Para que esses sujeitos se percebam
dentro da dindmica do sistema e reflitam sobre sua participacdo na totalidade. “A
praxis implica dar suporte para a analise do real, conhecendo suas determinagdes
para identificar as possibilidades do novo.” (Silva, 2018, p.59).

Considere-se que propor uma categoria desta natureza, ndo simboliza que
esse processo sera facil, especialmente para artistas e professores de Artes centrados
nas perspectivas amazodnicas. Sair desse paradigma instaurado de dominagao, que
contextualiza a regido em que vivemos, nossas memarias - propositalmente apagadas
- e com identificagdes culturais fragilizadas, n&o é tarefa facil de administrar, seja como
sujeito coletivo ou introspectivamente.

Ha uma expectativa de que artistas, professores de Artes e pesquisadores da
area sejam dotados de autonomia, confianga, aspiragdes revolucionarias, criatividade
expressiva, e outras caracteristicas. Mas € esquecido o processo doloroso de
empoderamento até atingir essas qualidades. Incomodar-se com a opressao, por
vezes significa entender-se no lugar de oprimido e sentir um mal-estar com essa
condicdo. Sentir desconforto por ndo saber como enfrentar o mundo. E pior,
compreender as causas de suas angustias passadas.

O sistema de ensino basico € majoritariamente pautado por comportamentos
opressores, demandas de disciplina, pontualidade, siléncio, meritocracia e outros itens
que seguem a cartilha neoliberal curricular. Compreenda-se a existéncia desses

individuos, que uma vez incluidos no ensino superior, descobrem-se confrontados



117

com a liberdade e a necessidade de terem autonomia, critica e agdes positivas para
a sociedade. E sufocante lidar com a responsabilidade de ser uma pessoa critica.

Ha uma trajetdria até que se alcance a confianga necessaria para encontrar
uma dignidade suficiente em si e agir conforme a praxis revolucionaria e criativa. Se
propor um ser pensante e atuante no mundo, é também lugar de privilégio.

No livro Ensinando a transgredir: Educagdo como pratica da liberdade, a
autora bell hooks (2017) escreve sobre como se deu sua relagdo ao entrar na
universidade, descrevendo-se como uma figura dissociada daquele contexto. A
pesquisadora afro-americana relatou que:

As pessoas de classe trabalhadora que estdo na academia adquirem poder
quando reconhecem que sao agentes, reconhecem sua capacidade de
participar ativamente do processo pedagogico. Esse processo ndo é simples
nem facil: é preciso criar coragem para abragar a visao da integridade do ser

que nao reforce a visdo capitalista segundo a qual sempre temos de renunciar
a uma coisa para ganhar outra. (Hooks, 2017, p. 243).

Normalmente, pensamos de antem&o sobre o empoderamento critico da
intelectualidade a partir e para as classes trabalhadoras. Entretanto, se tragarmos o
pensamento da praxis, critica e emancipadora, por perspectivas inicialmente étnico-
raciais. Isto consiste em desbravar um caminho muito maior de empoderamento, até
encontrar o atrevimento necessario para entrar nessas questdes. Em geral, a quem
conquista essa coragem, certamente parte da fadiga com essas estruturas
hegeménicas.

Historicamente, as relagdes de exploragcdo do trabalho do Brasil, e
principalmente da Amazénia, foram fundadas a partir do genocidio dos povos
originarios e da escravizagao de povos africanos, e mesmo assim, ha pouco destaque
dessas perspectivas étnico-raciais.

Nao é o empoderamento da classe trabalhadora que puxa a criticidade sobre
as questdes étnico-raciais, pelo contrario, € o confronto ao racismo que fomenta a
critica com a exploragao trabalhista, pois antes de questionar o escopo do trabalho,
busca-se primeiramente a validagdo destes sujeitos como seres humanos e a
desnaturalizagao da exploragao dos corpos pelo principio da cor.

O recorte racial antecede a estruturacdo das classes, pois a burguesia
brasileira € oriunda da branquitude. No livro “Ananse tecendo teias na diaspora: uma
narrativa de resisténcia e luta das herdeiras e herdeiros de Ananse”, escrito por Zélia

Amador de Deus, aponta-se que uma das maiores estratégias do racismo € inviabilizar
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a reacao a opressao, por camadas elaboradas para justificar a dominagdo. Neste
conceito, ha uma definicao sobre o racismo:
O racismo, hoje, pode ser definido como um fendmeno que traz consigo uma
histéria de negacdo dos direitos politicos, civicos e sociais. O racismo
contemporaneo emergiu como uma doutrina de exclusao, para legitimar a
dominacao de grupos fenotipicamente diferentes, e tem-se mostrado decisivo

na criagdo e na reproducdo das estruturas de classe, fundadas na
subordinagao daqueles definidos como inferiores por natureza. (Deus, 2019,

p. 42-43).

Em um pais como o Brasil, e especialmente na regido amazbnica, nos quais o
conceito de exploragao dos trabalhadores estéo circunscritos pela dominagao étnico-
racial, ha justificativas de colonialidade que se fundamentam na doutrinagao ancorada
pelo cristianismo europeu de embranquecimento. Romper primeiramente com essa
estratégia de dominacdo, que subjuga corpo, mente e memoria, € aspecto mais
significativo para o come¢o dos debates sobre emancipacéo.

Estar vivo e ser tratado com um ser humano é mais urgente que interagir com
a luta de classes. Para uma parte da populacido, apenas existir e participar da
sociedade, ja € um ato revolucionario. Mas como trabalhadores, professores e artistas,
pensar sobre o seu modo de estar no mundo e em como transformar a sociedade, é
a consolidagao da importancia da praxis para o mundo no qual habitamos como
sujeitos coletivos.

No contexto amazénida, estamos habituados a nos defender dos ataques das
forcas hierarquicas, meritocraticas e desenvolvimentistas, que incidem sobre nossa
regiao. Com isso, somos bastante familiarizados com a categoria da relagao forma e
conteudo, que € a forga motriz para a percepcao das contradi¢gdes na realidade.

A percepcao da contradicdo é cotidiana nestas terras, dentro ou fora dos
espacos de pesquisa, ha recorréncia de incongruéncias daquilo que se percebe como
realidade e os discursos que sdo construidos, em todas as instancias da vivéncia
amazodnida, seja na politica, educacdo, cultura, saude, transporte, entre outros
aspectos.

Sobre a epistemologia da praxis, parafraseando a pesquisadora Katia Curado,
considera-se que esta relacao entre a forma e o contelldo podem compor uma relagao
de dicotomia na formacdo de professores. No qual o conteudo implica nos
conhecimentos pertinentes a formacgao, enquanto a forma, refere-se ao modo como

esses saberes sao ensinados.
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A separacéo entre forma e conteudo sao similares as separagdes que ocorrem
de teoria e pratica. Ademais, a autora inclusive chama a atencao para essa estratégia
de separacdo como padrao do sistema econémico. “A divisdo do trabalho intelectual
do trabalho manual é estratégia de manutencado dos meios de dominagao, tendo em
vista a valorizagao do capital”. (Silva, 2018, p.70). A transformacao, para adotar a

perspectiva critico-emancipadora consiste em tornar estes elementos, uma unidade.

5. A HISTORIA E A MEMORIA DA FORMAGAO DE PROFESSORES DE ARTES
NA UFPA

Considerando as categorias apresentadas na epistemologia da praxis na
formacéo de professores, a partir da perspectiva critico-emancipadora, adentremos
na historicidade e memaria da formacao de professores de Artes da Universidade
Federal do Para, que caminha para seus 50 anos de existéncia. Partindo de uma
andlise de elementos historicos, documentos pré-curriculares, projetos politicos
pedagogicos entre 2007 a 2024 e, também, relatos de docentes entrevistados, que
colaboraram com a escrita. E rica a memoéria que transpde as fibras do papel e do

mofo, envolvendo aquela memoaria que nasce da oralidade e experiéncia de vida.

5.1 Primeiros movimentos historicos — Décadas de 60 e 70

De acordo com o artigo de Lucia Gouvéa Pimentel (2015), “Fugindo da escola
do passado: arte na vida”, o “ensino de arte, no Brasil, foi organizado primeiramente
no ensino superior.” (Pimentel, 2015, p. 9). A autora aponta que em meados do século
XIX ja existiam movimentagdes sobre a Educacéo e as Artes. Isto, considerando a
perspectiva de educacao formal, enquanto parte de um sistema de ensino maior
sendo criado para o pais.

Inclusive, a pesquisadora Profa. Dra. Ana Del Tabor (2019), faz um estudo
sobre Pimentel (2017) na tese de doutorado “Experiéncias de Ensinar/Aprender Artes
Visuais: O estagio curricular como campo de investigacdo na formacéao inicial
docente”, a qual apresenta que em meados da década de 60 ocorria 0 movimento das
Escolinhas de Arte no Brasil. Sobre isso, ambas as autoras apontam a presenca da
polivaléncia e os possiveis impactos da mesma sobre as experiéncias de

ensino/aprendizagem.
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Por outro lado, também se interpreta que o movimento de Escolinhas de Arte
tinha carater laboratorial e de fomento do ensino por um viés mais criativo, a partir de
iniciativas de artistas como Augusto Rodrigues, Margaret Spencer e Lucia Alencastro
Valentim. Para Fabiola Costa (2010), representavam um espaco de “experiéncia em
campo aberto, espago nao-formal, autbnomo e gerador de experiéncias na
perspectiva da arte-educagéo, sua politica educacional de expansdo” (p. 6).4

Entretanto, considerando o ponto de vista amazénida, acredita-se que foi a
partir da década de 70 que os movimentos de estruturagdo do ensino de Artes,
enquanto sistema, comegam a se intensificar, por esforgo local. Desta forma, o cenario
artistico, e até de ensino de Artes, era movimentado por agdes independentes, pelos
proprios artistas ou de articuladores das manifestacdes artisticas da cultura popular.

Antes da existéncia de um curso de ensino superior voltado para as Artes, ou
mesmo das regulamentacdes sobre a formacao de professores de Artes, a categoria
de entusiastas das Artes concentrava-se no curso de Arquitetura da UFPA, na
Comunicacido ou mesmo fora dos espagos universitarios.

Confirmando este tépico, das Artes além da instituicdo universitaria, temos as
palavras dos professores doutores da Faculdade de Artes Visuais da UFPA, Afonso
Medeiros e Ida Hamoy (2017), que escreveram o artigo “40 Anos de Educacao
Artistica: Breve histéria do Ensino Superior em Artes na Amazodnia Oriental”,
apresentado no 26° Encontro de comemoracgao dos 30 anos da ANPAP.

Nenhuma atividade de formagdo continuada em artes foi implantada nas
universidades amazonicas antes da Lei 4.024/1961 que ja previa o ensino de
artes, mesmo que facultativo e complementar, em todos os ciclos. O
pioneirismo coube a Universidade Federal do Para que criou cursos de
extensao na area desde 1962, promoveu dois salées universitarios de artes
plasticas (1963 e 1965) e, finalmente, implantou o Curso de Educagéo
Artistica (Habilitagdo em Artes Plasticas) em 1976 abrigando-o no entdo
Centro de Letras e Artes, junto com o também nascente curso de

Comunicacdo Social e somando-se ao de Letras. (MEDEIROS; HAMOY.
2017, p. 5).

E importante relembrar que para além do sistema instaurado, que conhecemos
contemporaneamente, e sobre o qual refletimos para aprimorar, precede uma
memoria de quem vivenciava as Artes como era possivel de vivé-la, em seu recorte

histérico, alguns periferizados, as margens, e outros, cristalizados entre as elites.

44 Artigo: A Contribuicdo do Movimento Escolinhas de Arte no Ensino de Arte em Santa Catarina.
Revista Nupeart. Volume 8. 2010. Disponivel em: https://revistas.udesc.br/index.php/nupeart/a-
rticle/download/3068/2264/7662. Acesso em: 01 de maio de 2025.
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Como a citagédo apresenta, a primeira mengao oficial das Artes no curriculo
oficial da educacao brasileira, ocorre com a Lei N° 4.024/61, inicialmente como
“atividade complementares de iniciagao artistica” na primeira Lei de Diretrizes e Bases
da Educacao Nacional, no Art. 38, inciso IV, Capitulo |, Titulo VII. Entenda-se que a
legislacado considerava o Desenho e o Canto Orfednico, quando se referia as Artes.
Somente uma década depois a Arte aparece como “atividade educativa”.

O curso de Educacao Artistica foi criado em 1971, em virtude da Lei N°
5.692/714%, cujo art. 7° determina que “sera obrigatoria a inclusdo de Educagéo Moral
e Civica, Educacao Fisica, Educacao Artistica e Programas de Saude nos curriculos
plenos dos estabelecimentos de 1° e 2° graus.”. No contexto histérico, social e politico
que compreende a origem desta formacgéo, considera-se que o curriculo de educagéo
estava sendo planejado segundo os preceitos do regime ditatorial militar brasileiro,
entre 1964 e 1985.

Abordando esse tema francamente, a emergéncia da necessidade de
profissionais mostrou também o despreparo e a necessidade de criar estratégias para
qualificar os professores e ampliar as propostas metodologicas. Compreende-se essa
primeira fase da histéria do ensino das Artes, e até da prépria educacéao brasileira, de
maneira geral, como uma etapa principalmente tecnicista.

No Para, a criacdo do curso de Artes da UFPA ocorreu em 1975, implantado
somente em 1976, inicialmente vinculado ao Departamento de Artes e Comunicacéao.
De acordo com a apresentacao da plataforma atual do Instituto de Letras e Artes, o
antigo Centro de Letras e Artes — CLA, ja existia desde setembro de 1969, criado a
principio para o Curso de Letras — Habilitacdo em Lingua e Literaturas Vernaculas e
Linguas e Literaturas Estrangeiras: Inglés, Francés e Alem&o.4°

Originalmente, o curso voltado para as Artes surge com duas modalidades: a
Licenciatura Plena em Artes Plasticas, cujo curriculo ficou definido a partir da
Resolugdo N° 385, de 24 de novembro de 1976%7; e a Licenciatura em Educagao

Artistica, de acordo com a Resolugéo N° 384, de 24 de novembro de 1976.48

45 Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/leis/I5692.htm. Acesso em: 30 de abril de
2025.

46 Disponivel em: https://www.ilc.ufpa.br/index.php/apresentacao. Acesso em: 06 de maio de 2025.

47 Disponivel em:
https://sege.ufpa.br/boletim_interno/downloads/resolucoes/consepe/1976/385%20Define%20curriculo
%20pleno%20de%20Licenciatura%20em%20Artes%20Plasticas.pdf. Acesso em: 01 de maio de
2025.

48 Disponivel em:
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Ambas as Resolugdes fazem referéncia a Resolugdo N° 23, de 23 de outubro
de 1973, um documento que nao consta nos registros da Secretaria-Geral dos
Conselhos Superiores Deliberativos - SEGE, fonte dos registros citados ao longo
desta pesquisa*®. Foi possivel consultar este documento a partir do acervo pessoal do
Prof. Dr. Neder Charone, um dos primeiros professores integrados ao corpo docente
dos cursos e que arquivou varios documentos. Essas Resolugdes apresentavam as
caracteristicas curriculares dos cursos, a distribuicdo de carga horaria por sistema de
créditos e as disciplinas que deveriam compor a formacgéo inicial.

Analisando a composigao curricular das Resolugdes N° 384%0 e N°385 de 1976,
havia um conjunto de disciplinas obrigatérias no Curriculo Minimo, disciplinas
optativas (no documento descritas como “escolhidas pelo aluno”); as disciplinas
complementares, também obrigatérias e disciplinas pedagdgicas. Além disso, era
obrigatério cursar a disciplina de “Estudos dos Problemas Brasileiros” em virtude do
Decreto-Lei N° 869 de 12 de setembro de 1969 e praticar “Educacao Fisica e de
Desportos” de acordo com Lei n°® 4.024/1961.

A estrutura do Curriculo Minimo estava distribuida em Primeiro Ciclo (645 horas
e 41 créditos) e o Segundo Ciclo (2.025 horas e 94 créditos). Desta forma, era possivel
obter uma licenciatura curta e/ou uma licenciatura plena, dependendo do tempo de
curso. Nessa organizagao do desenho curricular, o Prof. Dr. Afonso Medeiros, docente
decano e egresso do curso de Educacao Artistica, cita na entrevista, no capitulo lll,
que os discentes possuiam alguma flexibilidade para montar a trajetoria de formagao
inicial. E nesse contexto, as turmas podiam reunir discentes iniciantes e veteranos nas
disciplinas.

O primeiro corpo docente do curso integrou o Centro de Letras e Artes, no
Departamento de Artes e Comunicacdo. Nesse primeiro corpo de professores, o curso
contou com profissionais oriundos dos colegiados dos cursos de Arquitetura e
Urbanismo, Letras e Comunicagao Social, além dos do proprio colegiado. Observando
o contexto da época e a maneira como tudo se estabeleceu, nota-se que os cursos,

os docentes e discentes estavam assimilando como conduzir o processo de formagao

49 Disponivel em: https://sege.ufpa.br/boletiminterno.html. Acesso em: 06 de maio de 2025.

%0 Disponivel em: https://sege.ufpa.br/boletim interno/downloads/resolucoes/consepe/1976/38-
4%20Define%20curriculo%20pleno%20de%20Licenciatura%20em%20Educacao%20Artistica.pdf.
Acesso em: 01 de maio de 2025.
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inicial, e é natural que a estrutura do curriculo reflita as percepg¢des de seu tempo,
alterando-se posteriormente.

A forma abrupta como a formacgéo inicial em Artes surgiu em 1971, repercutiu
nacionalmente na necessidade de corresponder as demandas da area de
conhecimento. Nos estudos de Ana Del Tabor (2019), sobre Lucia Gouvéa Pimentel
(2017), a LDB N° 5.692/71, aponta-se “a legitimagao da polivaléncia”. (p. 33).

E importante destacar que as andlises curriculares do ensino superior, quando
observadas pelo panorama geral das Artes na educacdo brasileira, podem nao
prospectar os mesmos cenarios quando contextualizamos a educagdo em Artes de
acordo com as vivéncias nortistas, amazo6nidas e paraenses.

Enquanto ha pesquisadores que interpretam a formacao inicial de professores
de Artes — Educacéao Artistica e Artes Plasticas - da UFPA, na década de 70, com
formacao inicial polivalente, ha também discordancias dessa interpretacéo, apontando
a nao-polivaléncia. No argumento de Afonso Medeiros e Ida Hamoy (2017), o curso ja
apresentava uma composic¢ao curricular mais inclinada a linguagem das Artes Visuais.

De fato, a presenca de outras linguagens na formagéo inicial, em 1976, ocorria
somente na disciplina Formas de Expressdo e Comunicagcdo Humanas Il, que
reservava 150h para: Desenho; Musica; Artes Cénicas; Pintura; e Escultura.

Sobre isso, os autores destacam a porcentagem da distribui¢ao disciplinar:

Neste ponto, € necessario desconstruir o mito da formagéao polivalente. Pelo
menos na UFPA e nos cursos que lhe sucederam na Amazonia Oriental, a
formacgado centrava-se na habilitagdo em artes plasticas e um repertdrio
académico tipico nos primeiros 10 anos da licenciatura plena, em média,
contemplava 2.880 horas de atividades curriculares, assim distribuidas: 65%
para atividades especificas de artes plasticas/visuais (22% para tedricas,
38% para praticas e 5% para estagios); 14% de atividades em outras areas
do conhecimento; 12% de atividades em outras areas artisticas; e 9% de
atividades especificas da area pedagodgica. Nessa perspectiva, é dificil

sustentar a ideia de polivaléncia do circuito formativo. (Medeiros; Hamoy;
2017, p. 1744).

Para os autores, o tempo curricular de formagao em outras areas artisticas era
tdo diminuto, considerando a totalidade, que pode ser entendido como uma presenga
insignificante para categorizar os cursos como polivalentes. Ocorre, entretanto, que
os/as egressos/as desta formacao inicial, ao encontrar o mercado de trabalho,
deparavam-se com um sistema de ensino polivalente, em toda a educacéao basica.

De forma franca, ninguém sabia exatamente o que fazer, o que ensinar, como

ensinar, por que ensinar... A formacao inicial como objeto de pesquisa foi se
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construindo pela necessidade empirica ou pelos equivocos da trajetoria, € mesmo
assim, representa um campo embrionario de investigagao tedrica. Sendo assim, a
prépria condi¢ao de exploracio do trabalho dos professores, forgcou as reflexdes sobre
o entendimento do trabalho docente, pela perspectiva da dignidade humana e social.

Ao passo que a polivaléncia impregnava as escolas nacionalmente -
demandando mais do que a formacao inicial era capaz de contemplar — havia também
meétodos de ensino/aprendizagem e praticas tecnicistas configurando o sistema
educacional. E possivel pontuar o curriculo da licenciatura, de 1976, como
colaborador dessa prioridade de técnicas e praticas artisticas como método de ensino.

Considerando estes dados apresentados por Afonso Medeiros e Ida Hamoy
(2017), percebe-se um desnivel no desenho curricular de 1976. Fazendo uma
interagédo desses percentuais, com a categoria unidade teoria e pratica, proposta pela
epistemologia da praxis, observa-se que as experiéncias praticas compunham um
tempo significativo no desenho curricular da formagao, tanto na graduacgao curta,
quanto no curriculo pleno. Com disciplinas como: Desenho | e Il; Pintura | e I,
Escultura | e Il; Gravura | e Il; Fotografia I, Il e Ill; e Arte Publicitaria | e .

A segunda concentragcao de carga horaria era destinada as disciplinas teoricas
e por ultimo, nessa hierarquia curricular, estavam as disciplinas de carater
pedagdgico. De maneira geral, as Resolugdes N° 384 e 385 de 1976 n&o detalhavam
profundamente as caracteristicas dos conteudos, métodos e outros elementos da
formacéo.

O curriculo apresentava as matérias, que continham as disciplinas e que, por
sua vez, atendiam a um numero de horas e créditos. Contudo, analisando mais
atentamente as matérias voltadas para o cunho educativo, percebe-se que nado ha
indicagao de disciplinas.

A Licenciatura em Artes Plasticas, por exemplo, indica a matéria “Parte
Pedagdgica”, sem disciplinas denominadas, com 120h e 6 créditos para o curriculo
minimo. A Educacéo Artistica, apresenta a mesma condicéo, a diferenca esta apenas
nas 390 horas e 22 créditos de demanda.

Contudo, as habilitagbes especificas do curso de Artes Plasticas sédo citadas
na Resolugao N° 23 de 1973, mesmo que o curriculo original dos cursos de Educagao
Artistica e Artes Plasticas compreendam caracteristicas principalmente técnicas de

ensino.
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O conteudo realmente era voltado para as Artes Visuais - apesar de nao indicar
esta nomenclatura dentro desse contexto — conforme o documento de 1973. Neste,
ha a distribuicdo entre Habilitagcbes em: Artes Plasticas, Artes Cénicas, Musica e
Desenho, que aparece como Indicagdo N° 36 de 7 de agosto de 1973, aprovada pelo
Parecer N° 1. 284/73, de 9 de agosto de 1973.

No item “O Curriculo: Parte Comum”, esté descrito:

A parte comum devera revestir a triplice fungdo de, (a) na modalidade de
curta duragao, constituir-se um nucleo suficiente ao professor orientador de
Educacgao Artistica para as suas atividades de ensino, sondagem de aptiddes
e iniciagdo ao trabalho; (b) na de diregéo plena, formar esse mesmo nucleo e
servir de base a escolha e ao cultivo das habilitagbes especificas; e (c) em
ambas as modalidades, situar o curso no campo mais amplo da Comunicagao
e Expressao para atender a esta ultima fungéo, indicamos duas matérias —
Fundamentos da Expressao e Comunicagdo Humanas e Folclore Brasileiro —
e duas outras para a segunda: Estética e Historia da Arte e, sobretudo,
Formas de Expressao e Comunicacao Artistica. Convenientemente reunidas
e integradas, as quatro devem cobrir a primeira fungcéo, configurando o do

minimo indispensavel ao preparo do mestre polivalente que alcance, ou néo,
o nivel das habilitagdes especificas. (Parecer N° 1. 284, 1973, p. 143)

A ultima frase é peculiar, pois cita a preferéncia de preparar um profissional
polivalente, na licenciatura curta, que tinha o carater finalistico, a habilitacao
especifica correspondente a parte necessaria, a partir da formagao da licenciatura
plena. Entretanto, o mesmo documento também apresenta outra informacao
relevante no “Art. 6° - As instituicdes que ministrem o curso de Educacao Artistica em
duracéao plena sera licito oferecer um ou mais habilitagbes especificas, ndo podendo
o aluno seguir mais de uma habilitacdo de cada vez.” (Parecer N° 1. 284/73, p. 149).

Ou seja, pode-se afirmar que os discentes poderiam ser profissionais
polivalentes, como também poderiam nao ser, e, portanto, a escolha final cabia ao
corpo discente e sua propria disposigao de tempo e dedicagao ao curriculo. Nota-se
a proximidade com o principio da contradicao, pois a escolha como uma caracteristica
curricular € até uma condigédo de liberdade, se consideramos o panorama geral da
educacao ditatorial-militar.

Embora, claro, uma liberdade sem critica prevista, seja apenas uma sutileza da
alienacdo. E permitindo-me especular um pouco, talvez a probabilidade de os
gestores desse sistema de ensino militar sequer considerarem a necessidade de

muito preparo para as Artes, seja uma condi¢ao a se considerar...

51 0 documento nao esta disponivel na SEGE — UFPA, mas é possivel consulta-lo no Apéndice —
Pagina N° 302.
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E talvez também as expectativas de que as pessoas nao optariam por ficar
tanto tempo se preparando para trabalhar e, que, naturalmente fariam a formacéao
inicial no tempo mais breve possivel, justifique a existéncia de uma carga horaria e
curriculo minimo.

A confianga na eficacia da alienacgao social, também é um dado pertinente para
compreender como as instancias governamentais propéem o curriculo e de como o
senso comum social movera suas escolhas, pois ndo € toda pessoa que pode se dar
ao luxo de dedicar tempo em apenas estudar, isto € um quesito de privilégio. A jornada
de estudar, trabalhar, cuidar de si e da familia € a realidade de muitas pessoas.

A trajetéria académica € onerosa quando consome o tempo.

Enfim, independentemente das pretensdes e condi¢des, o curso foi criado e a
data de criagao era um dado nebuloso na histéria da formacao inicial. Contudo, o Prof.
Dr. Afonso Medeiros, na sua fala na Aula da Meméria, dia 05 de maio, primeiro dia da
Semana do Calouro de 2025 - a turma do cinquentenario das Artes na UFPA — fez
uma revelacado dizendo “save the date, a data de criacdo do curso de Educacao
Artistica € dia 22 de setembro de 1975”. Essa fala € comprovada pela Resolugdo N°
326/75, que consta no boletim interno do Conselho Universitario - CONSUN.5%2
Considerando que a primeira turma ingressa no vestibular de 1976.

Posteriormente, os cursos sao modificados pela Resolugdo N° 532 de 27 de
dezembro de 1978, o qual define o curriculo pleno da Licenciatura em Educacéao
Artistica — 1° Grau; e pela Resolugcdo N° 533, também de 27 de dezembro de 1978, a
qual define o curriculo pleno da Licenciatura em Artes Plasticas.5® De acordo com
esses documentos, observa-se que ocorreu um aumento de carga horaria para ambos
os cursos. A Licenciatura em Educagao Artistica, de 1.030h para 1.215h. A
Licenciatura em Artes Plasticas, de 1.885h para 2.040h.

Nota-se que a mudanga na Licenciatura em Artes Plasticas, entre 1976 e 1978
houve um aumento significativo a matéria Formas de Expressdo e Comunicagao
Artistica. Apesar dessa ampliagdo de carga horaria, o curriculo do curso persiste

sendo majoritariamente voltado para as Artes Visuais, ainda que nao utilize o termo.

52 Disponivel em:

https://sege.ufpa.br/boletim interno/downloads/resolucoes/consun/1975/326%20Autoriza%20criacao
%20de%20curso.pdf. Acesso em: 06 de maio de 2025.

53 Disponivel em: https://sege.ufpa.br/boletim_interno/consepe/1978.html. Acesso em: 13 de maio de
2025.
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https://sege.ufpa.br/boletim_interno/downloads/resolucoes/consun/1975/326%20Autoriza%20criacao%20de%20curso.pdf
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Ha, entretanto, no ano seguinte, em 1979, uma nova redefinicdo curricular. A
Resolugdo N° 600, de 11 de outubro de 1979, redefine o Curriculo Pleno da
Licenciatura em Educacao Artistica — 1° Grau; e a Resolugdo N° 601, de 11 de outubro
de 1979, redefine do Curriculo Pleno da Licenciatura em Artes Plasticas. Analisando
a sequéncia de documentos, achei intrigante uma reformulagdo com um intervalo tao
breve.

Ocorre que, no mesmo ano, também o Centro de Letras e Artes passava por
alteragées. E possivel observar pela Resolugdo N° 530, de 05 de abril de 1979, que
aprova o regimento interno do Centro de Letras e Artes da UFPA. E também, pela
Resolugcdo N° 599, de 11 de outubro de 1979, com a aprovagao dos cursos livres

promovidos pelo CLA. O espaco compartilhado pode ter influenciado nas mudancas.

5.2 Analise Curricular a partir das Resolugbes — Década de 70

Analisando a partir do método do materialismo historico dialético, de base
tedrica marxista, € necessario primeiramente situar as reflexbes com base na
categoria da totalidade, que compreende os estudos com base na realidade
concreta, tomando-a como ponto de partida para as consideragdes. Isto implica em
conduzir a analise para uma percepgao abrangente do contexto histérico, social,
econdmico e ideoldgico.

Neste sentido, € preciso observar que a referida década de 70, marcada pela
ditadura militar, denota um quadro histérico com severas repressdes sociais, controle
artistico-cultural e instabilidade socioeconédmica no Brasil. Portanto, a propria
manifestagéo das Artes - seja Artes Visuais, Teatro, Musica ou Danga - coexistia com
uma atmosfera desfavoravel para o advento da critica e da liberdade.

Mas também cabe lembrar, que a Amazénia, em termos de Brasil, sempre foi
uma filha desaforada, destoando deste conceito hegemobnico de nacéo,
principalmente, provocada pelo proprio modo de criagdo do que se entende por
Amazébnia, construida pela colonizagdo e com discursos de colonialidade. E a Arte,
nao muito diferente, também se inclina para a rebeldia tanto quanto Ihe é possivel.
Seria exigir muito da época, um curriculo disruptivo para afrontar a realidade concreta
da ditadura militar, porém, isso ndo significa que n&o possa ter existido uma
diferenca... entre o que estava escrito no curriculo e o que era proposto na privacidade

das salas de aulas.
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Tao importante quanto a contextualizagdo na categoria da totalidade, o é
também a categoria da contradigdao, e ambas bem proximas quando analisamos
essa interacado entre as Artes, a Educacao e a Amazénia. A contradicdo incide em
compreender o0s elementos opostos da realidade, as incongruéncias, as
desigualdades e outros sindnimos do conflito.

O autor Jamil Cury (1989), aponta que a contradigdo proporciona movimento e
busca a superacdo, pois em esséncia, é inconformada com a propria condigdo. “A
contradicdo é destruidora, mas também criadora, ja que se obriga a superagao, pois
a contradicdo € intoleravel” (p.30).* Assim, é possivel observar contradigdes
pertinentes na base da historicidade curricular dos cursos de Educagao Artistica e
Artes Plasticas, da UFPA, especialmente, analisando a instituicdo, universidade.

As universidades brasileiras possuem uma histéria propria que iniciou com a
formacgao para as elites do pais, e que, posteriormente, passou a abranger as massas
populares. No estudo de Ana Mendonga (2000), A Universidade no Brasil, publicado
na Revista Brasileira de Educagao®®, relata que o governo militar tentou minimizar o
movimento de estudantes e professores a partir do controle das universidades, com
as reformas institucionais. Contudo, a modernizacdo teve por consequéncia a
necessidade de ampliar a quantidade de trabalhadores capacitados, e isto, deu
abertura para que a universidade comegasse a formar os trabalhadores.

Ou seja, pelo principio da contradi¢ao, e até beirando a ironia, o governo militar,
que tinha por método, a opressao para fins de controle social e, manutengcao da
economia; também foi o responsavel... por empurrar as massas para as
universidades, por necessidade econdémica, de qualificacéo profissional. E claro que
as expectativas do governo sobre essa formacao académica e a prépria educagao
basica nacional, eram pautadas no objetivo de que os profissionais soubessem
apenas o minimo para atuar profissionalmente.

A partir deste contexto histérico, vamos analisar os primeiros documentos que
apresentavam a estrutura curricular da formagcdo em Licenciatura em Educacéao

Artistica e Licenciatura em Artes Plasticas. As Resolucbdes de 1976, 1978 e 1979,

54 Apud: Artigo O Materialismo Histérico e suas Categorias de Analise: Algumas Consideragoes.
Disponivel em:

https://primitivomoacyr.weebly.com/uploads/8/6/9/0/8690987/o0 materialismo histrico e suas_categor
ias_de anlise.pdf. Acesso em: 16 de maio de 2025.

55 Disponivel em: https://www.scielo.br/j/rbedu/a/SipNJRgbdcVKtgLrFskfxLJ/?format=pdf&lang=pt.
Acesso em: 16 de maio de 2025.
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representavam o curriculo dos cursos, com informagdes basicas sobre os mesmos.
Ainda nao existia um Projeto Politico Pedagdgico, como os que orientam a formagéao
atualmente. Assim, a exigéncia principal dessas Resolug¢do, era que os discentes

cumprissem uma carga horaria requisitada para atingir o curriculo minimo.

5.3 Resolugédo N° 384 e N° 385 de 1976

Ao analisar a Resolugao N° 384/1976, nota-se que o Licenciatura em Educacéao
Artistica, apresenta uma estrutura muito basica de formagao de professores, com
carga horaria minima prevista de apenas 1.030h. E nitido que o curso n&o seria
revolucionario a priori, entretanto, devemos elencar o que pode ser percebido.

Ainda n&o existiam nucleos de organizagédo curricular, mas as disciplinas
agrupavam-se em Matérias. Sdo estas: Formas de Expressdo e Comunicagao
Humanas; Fundamentos da Expressao e Comunicacdo Humanas; Estética e Histéria
da Arte; Folclore Brasileiro; e Parte Pedagogica. Além disso, ha também disciplinas
que aparecem como: Complementares Eletivas; Complementares Optativas; e
Complementares Obrigatorias.

A Licenciatura em Educacdo Artistica da UFPA, de 1976, preparava
professores para atuar no 1° Grau, que atualmente corresponde ao Ensino
Fundamental. E sobre este curso que poderia ser feita a afirmacdo de que se tratava
de um curso polivalente, pois a partir dessa formacgao curta, os profissionais da area
deveriam atuar de maneira polivalente. Contudo, € importante destacar que as Artes
estavam em territorio novo, de cenario politico hostil e adaptando-se ao meio.

Sinceramente, seria mais simples - para mim pelo menos - encerrar a analise
categorizando a década de 70 como fase tecnicista, englobando-a num consenso
nacional de autores que ja abordaram esse tema dessa forma, e encerrar o paragrafo,
mas talvez isso ocultasse algumas peculiaridades historicas.

Aprofundando um pouco na meméria/histéria, dialoguei com o Prof. Dr. Afonso
Medeiros, docente/egresso do curso de Licenciatura em Educacgao Artistica, da turma
de 1979, para entender como ocorria essa produgao do desenho curricular. Pode-se
assegurar que havia um Curriculo Minimo proposto pelo Ministério da Educacéo, - e
que deveria ser atendido, posto que o cenario politico de ditadura militar demandava
o alinhamento nacional do ensino — mas na UFPA, algumas disciplinas foram criadas

com a participagao do corpo docente e do Departamento de Letras e Artes da UFPA.
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Ou seja, contraditoriamente ao que o sistema politico nacional propunha, havia
na UFPA algum nivel de autonomia na criagao das disciplinas para o curriculo, como
também na escolha dos discentes sobre as disciplinas, compondo seu préprio
curriculo de formacao inicial. Ademais, as disciplinas também n&o eram realizadas em
um unico turno, pois a formacao poderia ter disciplinas ministradas em outros cursos,
e em horarios mais flexiveis, adaptando-se, por exemplo, a jornada de trabalho do
discente.

Também é destacado que as turmas nao eram blocadas por ano, como ocorre
atualmente. Por exemplo, um veterano e um calouro poderiam cursar a mesma
disciplina, assim como um discente de Artes, poderia optar por cursar a disciplina em
outro curso, e vice-versa.

Considerando o panorama nacional de opressao ditatorial militar em 1976, a
Educacéao Artistica, na UFPA, até que conciliou estrategicamente algumas escolhas
estruturais da configuracao disciplinar, na medida do possivel.

A composicao inicial da formacao de professores de Educacao Artistica, em
70, ja apresentava caracteristicas além das técnicas artisticas, pois incluia temas
como a Psicologia, a Histéria da Arte, a Estética, a Filosofia, Didatica, Pratica de
Ensino, a Comunicagao, e curiosamente, até a presenca das Artes Visuais ja era
anunciada nas disciplinas de Historia das Formas e Processos Estéticos das Artes
Visuais, | e Il (60h cada).

Obviamente que as disciplinas ndo apresentavam ainda caracteristicas
epistemoldgicas critico-emancipadoras. A base do referencial tedrico da Educacéao
Artistica demorou para incluir outros/as autores/as, para além do perfil de pensador
homem, branco, cisgénero e europeu. Contudo, apenas afirmar que se tratava de um
curso tecnicista, € também uma percepgao simpléria.

E mais assertivo dizer que o primeiro desenho curricular era o minimo, dentro
do que o contexto histérico permitia. E compreender que, foi a partir da consolidagao
da area, do aprofundamento dos estudos epistémicos/didatico/metodolégicos e o
entendimento sobre as condi¢des de trabalho dos professores de Educacéao Artistica,
€ que levaram a compreensao de que esse Curriculo Minimo, como tempo seria
insuficiente.

Conjuntamente, cria-se também a Licenciatura Plena em Artes Plasticas da
UFPA, que aparece pela primeira vez na Resolugao N° 385, de 1976. Ha nesse

desenho curricular uma estrutura mais complexa, pois apresenta disciplinas
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correspondentes com a Licenciatura em Educacéao Artistica. Os professores de Artes

Plasticas, oriundos dessa formacgao inicial, poderiam atuar no 2° Grau, o que

atualmente corresponde ao Ensino Médio, na Educagao Basica.

A variedade de disciplinas ofertadas nesse curso demonstra maior

possibilidade de aprofundamento em técnicas artisticas, especialmente, visuais.

Apesar de possuir também outras op¢des de carater pedagdgico, ainda assim, as

opc¢oes de disciplinas técnicas sdo mais presentes, com disciplinas que se desdobram

em |, Il e lll, como o Desenho, a Gravura ou a Fotografia.

Fazendo uma representacao visual dos dois desenhos curriculares, na forma

de um rizoma, é possivel ver a expansao de conteudos e matérias. Observe:

Figura 18

Rizoma do Curso de Licenciatura em Educacao Artistica - 1976
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5.4 Analise Critica a partir dos Rizomas Curriculares de 76

Os rizomas representados nas Figuras 18 e 19 sdo criagdes visuais que
ilustram a estrutura curricular no inicio da Formacao Inicial de Professores no Ensino
de Artes da UFPA, a partir dos documentos de 76. Essa estratégia de desenhar o
curriculo a partir de um esquema rizomatico, ndo € somente um recurso da
visualidade, mas também um método de representar as ramificagdes e mudangas ao
longo da construgao desta histéria/memaoria do curso em pesquisa.

E uma forma de trazer a natureza para a manifestacdo da pesquisa, como as
raizes que crescem no chao; como a copa das arvores que tentam alcangar o céu,
gerando flores e frutos; como os rios dourados da Amazbnia e seus afluentes
emaranhando-se entre as arvores; ou como sistemas neurais que criam conexodes e
se transformam com a energia da aprendizagem. Assim, as linhas conectam os
elementos que compdem a forga formadora dos futuros professores/as de Artes.

E essa primeira parte da fase historica parece ser desconhecida pela propria
comunidade académica da Faculdade de Artes Visuais, pois mesmo nos Projetos
Politico Pedagogicos, até 2023, afirma-se, equivocadamente, que “O curso de
Licenciatura Plena em Artes Visuais é oriundo do curso de Licenciatura em Educacgao
Artistica com Habilitacado em Artes Plasticas, implantado em 1976” (PPP, 2023, p. 2).
Quando na verdade, havia dois cursos criados em 76.

Neste ponto, € importante ressaltar que o que esta escrito sobre a histéria nao
necessariamente pode representar a realidade dos fatos. Os documentos podem
apresentar recursos preciosos para a analise, mas a presenca humana para mediar
essas informacgdes, € indispensavel, para conceber uma apuragao precisa. E como
seres humanos, também somos inclinados/as a interpretar o mundo a partir de nosso
lugar social e de nossas identidades.

Observando estes primeiros rizomas, percebo que a desenvoltura técnica era
a prioridade do curriculo e compreendo que o periodo ditatorial militar fosse o principal
incentivador destes moldes de ensino/aprendizagem. Além disso, a emergéncia do
mercado econdmico por forga de trabalho, requisitava uma formacao inicial acelerada.

Entretanto, ha uma contradicdo peculiar nessa leitura historica, pois a quem
interessa um curso de Ensino de Artes na Amazdnia em plena ditatura militar? Essa
incoeréncia de condicdes historicas para a existéncia do curso, fazem refletir sobre o

que existe além dos papeis amarelados que legitimaram a existéncia desta formacgao.
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Esse primeiro desenho curricular, de ambos os cursos, contém mais auséncias
do que elementos que possamos analisar. Considerando o contexto da época, a
prépria pesquisa era uma pratica ainda em desenvolvimento no meio académico, por
isso ndo ha a mesma proporgéo de disciplinas metodoldgicas tanto quanto estamos
acostumados a ver nos desenhos curriculares mais recentes, embora o curso ja
apresentasse interesse pela pesquisa, posto que havia uma disciplina de
caracteristicas metodologicas, voltadas para o trabalho de conclusao de curso.

Enfim... Era um comeco. Mas as propensdes do curso em apresentar propostas
inovadoras para a época, ja demonstravam sinais de uma formacao diferente dos
padroes brasileiros, quando observado o interesse por areas como a Psicologia, as
Tecnologias, o Folclore Brasileiro, a Histéria da Arte, ou seja, um ineditismo que nasce
a partir das perspectivas amazénicas sobre a Arte.

O curso nao tinha semelhanga com os caracteristicos cursos de Belas Artes e
tampouco foi influenciado diretamente pelo Movimento das Escolinhas de Artes do
Brasil, 0 que se circunscreve como desenho curricular, parte do que foi dialogado entre
pessoas que acreditaram e escolheram temas necessarios para a existéncia dessa

formacao inicial.

5.5 Resolugéo N° 532 e N° 533 de 1978

A Licenciatura em Educacéo Artistica, com a Resolucdo N° 532/78, aumenta a
carga horaria e resulta em alguns ajustes no desenho curricular. A carga horaria
minima do curso amplia de 1.030h para 1.215h. A Matéria “Parte Pedagadgica”, reduz
de 390h para 315h. A disciplina de Pratica de Ensino I, que tinha 120h, tem uma queda
para 75h.

A Matéria “Formas de Expressdao e Comunicagao Artistica”, apresenta a
mudancga mais significativa. Antes era blocada em | e I, e passa a ser unificada. A
carga horaria das disciplinas, que juntas totalizavam 150h, retira as disciplinas de
Pintura (30h) e Escultura (30h), para dar lugar a uma distribuicdo maior em: Musica
(120h); Desenho (120h); Artes Plasticas (150h); e Artes Cénicas (150h). A partir de
78, também é incluida uma nova Matéria, chamada “Estudos dos Problemas
Brasileiros”, com disciplinas | e |l, de 30h cada.

Na Licenciatura em Artes Plasticas, de acordo com a Resolugao N° 533/78, ha

uma queda de carga horaria para a Matéria “Parte Pedagdgica”, na disciplina de
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Pratica de Ensino |, de 120h para 75h. Percebe-se também a auséncia das disciplinas
“Histéria das Formas e Processos Estéticos das Artes Visuais” | e Il, que continham
60h cada.

Ja as disciplinas de Psicologia da Adolescéncia com 45h e a Psicologia da
Aprendizagem com 60h, sao unificadas em “Psicologia da Educagao (Adolescéncia e
Aprendizagem)” com 75h.

A Educacéo Moral e Civica, requisitada pelo governo militar, demandou que o
ensino superior determinasse um espaco para a disciplina de “Estudos dos Problemas
Brasileiros” (60h), que nas Artes Plasticas, foi dividida em | e Il, com 30h cada.
Observa-se, entretanto, que o curriculo reajusta a carga horaria sem alterar o tempo
das disciplinas laboratoriais, ou seja, priorizando a experimentacdo das técnicas
artisticas. Contudo, essa estrutura curricular foi breve, pois no ano seguinte, ocorre

uma nova reformulacédo do desenho curricular.

5.6 Resolugbes N° 600 e N° 601 de 1979

Além de ser uma mudanca fugaz da composigao curricular, a estrutura de 1979
traz muitas mudangas. Na Licenciatura em Educacdo Artistica, ha novamente uma
perda de carga horaria na Parte Pedagogica, na disciplina de “Estrutura de
Funcionamento de Ensino do 1°Grau II”, o tempo muda de 45h para 75h. A disciplina
de Psicologia, que ja havia sido unificada em 1978, passa de 75h para 90h.

A disciplina “Formas de Expressdo e Comunicacdo Humanas”, que ja havia
sido unificada, é separada novamente em | (90h) e Il (120h). Contudo, as disciplinas
de Desenho (120h), Musica (120h), Artes Cénicas (150h) e Artes Plasticas (150h), séo
retiradas, e substituidas por Desenho | (90h); Materiais Expressivos | (60h) e Il (90h);
e surge uma disciplina de Arte Brasileira (60h).

Na disciplina de “Estética e Historia da Arte”, a disciplina de Historia da Arte
(90h) é fragmentada em Il (90h) e Il (90h). E a Matéria das Complementares
Obrigatdrias também sofre alteragao, pois séo retiradas as disciplinas de Teoria da
Comunicagdo (75h) e Lingua Portuguesa | (75h), restando somente Lingua
Portuguesa e Comunicagao (75h). Também é retirada a disciplina de Cultura Brasileira
(60h), e inclui-se, a disciplina de Técnica de Composigao Artistica | (60h).

Ha uma mudancga abrupta na Licenciatura em Educacéao Artistica, entre 1978 e

1979. A transformacdo s6 nao foi maior que a Licenciatura em Artes Plastica, com a



136

Resolugcdo N° 601/197, pois praticamente todo o desenho curricular se modifica. A
comegar pela queda da carga horaria total do curso, que vai de 2.040h para 1.015h.

N&o constam nesse desenho de 79, as disciplinas Complementares Eletivas
(60h), Complementares Optativas (120h), Fundamentos da Expressdo e
Comunicagdo Humanas (75h), Formas de Expressao e Comunicagdo Humanas
(540h), Folclore Brasileiro (60h) e Estética e Historia da Arte (165h).

Nesse desenho curricular, a Matéria “Parte Pedagogica” € composta por
Pratica de Ensino Il (60h) e Est. Func. Do 2° Grau (com queda de 60h para 30h). As
disciplinas de Psicologia (75h), Didatica Geral (120h), Pratica de Ensino | (75h) e Est.
Func. 1° Grau (45h), ndo aparecem no quadro.

A Matéria de “Técnicas de Expressdo e Comunicacido Visuais”, que antes
continha duas disciplinas: Desenho Il (90h) e Gravura Il (60h). Passa a compreender
as disciplinas: Pintura | (75h); Escultura | (75); Artes Graficas (30h); Xilogravura (60h);
e Serigrafia (60h).

A Matéria “Evolucio das Artes Visuais”, que antes continha Arte Publicitaria |
(60h) e 1l (60h), passa a englobar Estética |l (30h) e Histéria da Arte IV (60h). A Matéria
de “Fundamentos da Linguagem Visual’, que continha as disciplinas de Psicologia
Visual | (60h) e Il (30h), passa a apresentar Linguagem Visual | (60h) e Psicologia
Visual | (com aumento de 30h para 60h).

A Matéria “Analise e Exercicio de Técnicas e Materiais Expressivos”, antes
compreendia Desenho | (90h); Pintura | (90h); Escultura | (75h); Gravura | (60h); e
Fotografia | (60h). Passa a conter apenas: Formas de Expressao e Comunicacao
Artistica Ill (90h); Técnica de Composicao Artistica Il e Ill (60h cada).

A Matéria de “Complementares Obrigatorias”, exclui as disciplinas de Cultura
Brasileira (60h); Teoria da Comunicacéo (75h); Lingua Portuguesa e Comunicagao
(75h); Lingua Portuguesa | (75h); e Introdugdo a Comunicagao (90h). E passa a
ofertar: Formas de Exp. E Com. Artistica IV (60h); Desenho Il (90h); Gravura em Metal
(60h); Linguagem Visual Il e Il (60h cada); Litografia (60h); Téc. De Comp. IV (60h);
Pintura Il e Il (90h cada); Escultura Il (90h) e Ceramica Il (60h).

A mudanga significativa na estrutura curricular dos cursos de Licenciatura em
Educacao Artistica e na Licenciatura em Artes Plasticas em 1979, parece ter alterado
as graduagbes no sentido de que as tornar complementares. Até 78, o desenho
curricular era tao diverso de possibilidades, que os cursos poderiam ser interpretados

como formagdes distintas, mesmo que possuissem um centro comum de disciplinas
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obrigatorias, mas a partir de 79, as redugdes de disciplinas para Artes Plasticas
parecem ter transformado a formagao em uma continuidade da Educagao Artistica.
Nos desenhos rizomaticos a seguir é possivel fazer a comparagdo das
estruturas curriculares nos anos de 78 e 79, entre as Figuras 20 e 21 para a
Licenciatura em Educacéao Artistica; e entre as Figuras 22 e 23 para a Licenciatura em
Artes Plasticas. Apesar das mudangas em um periodo curto, ndo se observa
alteracdes significativas além da preferéncia técnica dos desenhos curriculares e
permanéncia das Artes Plasticas como uma formagdo complementar, ocorrendo,

inclusive, simplificagdes da distribuigao disciplinar. Visualize as estruturas a seguir:

Figura 20

Rizoma do Curso de Licenciatura em Educagao Artistica - 1978

154
PA
oot . TEORA DA
129 H MUNICASAD
954 T J cut umA LINGUA &
ST R0 DIDATICA aRAS'C
e"sw'o \* 66““ -
=

15‘_'
LINGVA
?oawwe%
T

PoatuGueESA €
CoMuN i CACAD

COMPLENENTARES

oe‘.’gmomﬂs 754
FunbamenTs pa
EXPRESSAD €
COMUNICAGAD

HUMANAS

PEOAGOGICA

Funpaments pa

A, 215 H

EDUCA €] A EXPRESSAD €
( AOOLESCEN T 1978 CoMunicACAD
¢ APRenDIZACE HUMANAS
ForMAS oe ResoLucAo N 532

A EM

EXPRESSAD E

LICENCIATUR:

COMUNI CACAD EoucacAD ARTISTICA = 7su
s o (@
Esfﬁf‘f"“ 90,
uasro’ﬂg STORIA PR ¢
_T \S!
Fo’MAs oe Fott?":o g ARTE
Ac BRASILE!
EXPRESSAD €
COMUNICACAD GOH 5 ©92
00 5
HUMANAS FoLcLore et e
BRASILEI RO PRY iseife
1204 120H

AKTES CénicAs

150 4

ARTeS PLASTICAS

60K



138

Hoo b1
S0A1SSIVIXI

SW e YW Hog

T
SO0A1SS3YdNI
SIVIYVN

w2158
213V

v
HoZ Hog

o 1311sWe
39017104

oo

X
SYNYWNH
oysvd INNKWOD

3 o.Wmmuu&xu
30 SYWd0d

“Ov

X
SYNYKWAH
oVSY)d INNKWOD

3 oyssAdxX3

30 SYWd0
Qoﬁ

m 212
va VI20IS\H

%o,

L RER I
329017104

o 319
vo VIZoISH

e . SYNYKWAH
"se _ ponsily oy3vane3 oYV INNKWO)D
w3 waarvIN3IT F) O(ﬁwgw

009 N O‘w\¢340wu¥

: 30 SYWd0d
b6l

SYNVY W NH uo<u.azw§¢ 2
w

O¥IVIINNWOD
3 OyssIwdxX3 R <..ozw$u§<wv
¥4 SoaN3IWVANN Y Svzy ov? M..stw..o&
vo V9 >

SUNY WNH
OYIVIINNAWOD
3 OysSSIwWdX2
VG SoAN3AWVANN]

VI1909v033
1%y

He
H Le
ot Sy iwov9 e o
SABNMIYIWOD
Sy NAHOD
oY 52n9MY04 2vv39
vo1uy01a
oL toup

6.6l - e213SIlIY oeSeonp3g wa einjeidouadi] ap 0SIng Op BWOZIY

LZ einbi-



139

v ,.m<¢00koh v ..m<¢00hoh
Hoo Hoo

.ovow
— <~u<uoxoa % o (..«u(._;v..\.m\.& ALY
% Hoo

E v ANy 4
E? | )
09

1 o
(T ERI AL
sSYW9 0Ys
©00 S00M1S2

H

e
[\ i sy>IN2D Sy
253
o onw N —

WOM._w.ngn o 13115 e

HOZ2
sSvYW29 0Yd wusu..o”.a
S00 S00MS3 -
SOV o 1311sw€
Sy 0Y4 oo
OY S5V INNWO)
3 okamw%.iu
30 SYWd04
EXC _
va V201S\H _ swdnsvd Sy Hos

w3 vy IN3IIMT

~

@ 1end
% gesaN oy5n10S3Y SYMIMMH Suwm.d
e OV-YV)I INNKHO)D Sivasia LW 40:
= Y oemmia ki 2 oyssanexd sya OvINM0A3
2 OvSSIwdX2? H _ oY v

N 0s0C 0 =
G SOINAWYINDS 30 Svwd04 wizvineNd

A

SYNY WNH

oNU(v..Z:tou
3 OysSSIwdx2?
V4 SouN3IWYANN]

Her

VI1909v033
219y

Sy 1wy 1¥80
SPUNMIYWOD

AvASIA
W3IIVAINN VO

SOLNIMYONNA

T WNHNSA

ok 919 VNS4

va vreody
HeL

H09

T WNHSA
919 0NONG4

Hoe

8.6l - seolse|d Saly W BINJRIOUSIIT 9P 0SIND Op BWIOZIY

Zz eanbi4



140

Figura 23

Rizoma do Curso de Licenciatura em Artes Plasticas - 1979

304

60H
ESTETiICA WiSTORIA Soy
I EYS ARTE
o
GOH 60"’
30H PRATICA pe
@ ENSinO I
Mcvlce
pARTE LL L;;SVAI—
PEDAGOGICA
T34 1.045,,

154
ESCULTYRA T

5\ COLOG\A

visvar T %0,
Fornas oe
EXPRESSAD E

COMUNICAGRO
Akf,'s‘HCA
I

EVOLUGRO
As ARTES

visvAIS

oy

’
ANALISE €
EXERCICiIO DE
TECNICAS €
MATERI A1 S
EXPRESSI VO S

TECNica pe
ComMPosi¢AO
ARTisTica T

601

TECNICAS DE

ResoLucao N
EXPRESSAD € £ N

Licenciatura EM

30 COMUNICAGAQ PLASTICAS -
4 visvaL meszvcl:\:' Z =%
Agrgs TECNicA De
GRATFiCAS ComMpPosi¢ho
— ARTisTica TX
G6O0H S
XiL0 GRAVVRA COMPLEMENTARE
-— 0BRIGATORIAS
SERIGRAFIA
6O0H

FoRMAS DE

%xp. £ COM-

iaﬁ‘:‘hCAS
o

6. DECADAS DE 80 - REDEMOCRATIZAGCAO E A ARTE/EDUCAGCAO

Esse periodo historico do pais, € marcado pelo processo de redemocratizacao,
apos o fim da ditadura militar em 15 de marco de 1985, que ocorreu apods a posse de
José Sarney, iniciando a Nova Republica. Ndo podemos romantizar essa transicao, é
claro. De acordo com a noticia “Ha 40 anos, Brasil encerrava ditadura militar e

caminhava para a redemocratizacao”, publicada em 14 de marco de 2025, pela
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Camara dos Deputados®®, essa mudanga de sistema politico € cercada de acordos e
sob a vigilancia dos militares.

No texto, da referida matéria, € dito que “o Brasil sonhou com Tancredo e
acordou com Sarney.”, pois a decisdo foi tomada na madrugada do dia 15, e
questionava-se se Sarney cumpriria com as propostas de redemocratizagédo. E a
maior prova de que essa transicao foi administrada pelos militares, foi a impunidade
com os crimes cometidos durante a ditadura, posto que em 1979, foi aprovada a Lei
da Anistia, que perdoava tanto os exilados e presos politicos, quanto os préprios
militares, embora, para estes ultimos, resguardando-lhes uma série de direitos e
beneficios, dos quais muitas familias, herdeiras, ainda usufruem, placidamente.

As familias das pessoas desaparecidas, por outro lado, por determinacao do
Conselho Nacional de Justica, recentemente, em 2024, poderao emitir uma nova
certidao de o6bito nos cartérios da justiga civil, pelas pessoas que foram mortas entre
1964 e 1985, ou seja, no periodo da ditadura civico-militar. Essa informacgao pode ser
confirmada na matéria da Agéncia Brasil, publicada em 10 de dezembro de 202457,

Embora, alguns negacionistas, optem por contradizer ou reinventar a realidade,
s&o esses os fatos. E infeliz ver que o Brasil, mesmo com o avanco tecnoldgico, que
permite gravar tudo o que acontece e compartilhar amplamente as informagdées em
tempo real, ainda precisa aprender muito com o passado e adquirir interpretagao
critica de mundo, pois mesmo com todas essas possibilidades, ha quem opte pela
desinformagdo em massa e nos faga resgatar os debates sobre anistia, que estdo em
voga, tratando da Intentona Bolsonarista de 8 de janeiro de 2023, provocado pela
inflamag&o do descontentamento com as eleigdes.%8

Talvez o unico beneficio de toda essa triste histéria do Brasil, seja o filme “Ainda
Estou Aqui”, que ganhou o Oscar de 2025, na categoria de Melhor Filme Internacional,
consagrando o brilho de Fernanda Torres como uma atriz excepcional, para
representar um recorte profundo de nossa memoria nacional. A comemoragao em

clima de copa do mundo ndo somente é digna, quanto necessaria. Nao seriamos nada

56 Disponivel em: https://www.camara.leg.br/noticias/1140355-ha-40-anos-brasil-encerrava-ditadura-
militar-e-caminhava-para-a-redemocratizacao/. Acesso em: 15 de maio de 2025.

57 Disponivel em: https://agenciabrasil.ebc.com.br/direitos-humanos/noticia/2024-12/cnj-determina-
nova-certidao-de-obito-para-mortos-pela-
ditadura#:~:text=Parentes%20de%20pessoas%20mortas%20pela,da%20Constitui%C3%A7%C3%A3
0%E2%80%9D%2C%20explicou%20Barroso. Acesso em: 15 de maio de 2025.

%8 Disponivel em: https://g1.globo.com/df/distrito-federal/noticia/2023/01/08/bolsonaristas-radicais-
entram-em-confronto-com-a-policia-na-esplanada-e-sobem-rampa-do-congresso-nacional-em-
brasilia.ghtml. Acesso em: 15 de maio de 2025.
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sem essas felicidades que a Arte pode proporcionar. Fernandinha esta certissima em
nos relembrar que “a vida presta”.

Para as Artes, a década de 1980 foi puro movimento. Embora tenha sido
mencionado no capitulo anterior, € preciso aprofundar o importante papel de Ana Mae
Barbosa em toda essa histéria. Ela mesma considera que a Semana de Arte e
Ensino®®, de 15 a 19 de setembro de 1980 realizado na USP-ECA instigou as
mudancgas que se sucederam na Arte/Educacéo.

O breve documentario chamado “Semana de Arte e Ensino na ECA - 15a 19
de setembro de 1980, resume a alegria deste momento emblematico.®® E, também
no artigo de 1989, “Arte-Educacao no Brasil: realidade hoje e expectativas futuras”s,
traduzido por Sofia Fan, Ana Mae Barbosa escreve que:

A politizagédo dos arte-educadores comegou em 1980 na Semana de Arte e
Ensino (15-19 de setembro) na Universidade de S&o Paulo, a qual reuniu
2.700 arte-educadores de todo o Pais. Este foi um encontro que enfatizou
aspectos politicos através de debates estruturados em pequenos grupos ao
redor de problemas preestabelecidos como a imobilizagdo e isolamento do
ensino da arte; politica educacional para as artes e arte-educagao; agao

cultural do arte-educador na realidade brasileira; educagdo de arte-
educadores, etc. (Barbosa, 1989, p.173).

Enquanto o pais se reestruturava democraticamente, o movimento da
Arte/Educacgao crescia e se articulava em grupos criados ao longo da década de 80.
Surge em 1987, a Associagdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas —
ANPAP, tendo a Arte/Educagdo como um de seus comités; a Federagcdo de
Arte/Educadores do Brasil — FAEB, em 1987; a Associacao de Arte/Educadores do
Estado do Para — AAEPA, em 19 de outubro de 1989; etc.

Para a UFPA, a década inicia com a criagdo do Colegiado de Educacgao
Artistica e Artes Plasticas, a partir da Resolugdo N° 001, de 09 de setembro de 198162,
na Ementa do Centro de Letras e Artes da UFPA. E importante destacar que a fonte
desse documento é do acervo pessoal do Prof. Dr. Neder Charone, que o
disponibilizou como elemento desta pesquisa. Nesse documento, constam ainda que
o desenho curricular dos cursos era previsto pelas Resolugcdes N° 600 e N°601, de

1979, ou seja, manteve-se a estrutura curricular até 81.

% Disponivel em: https://www.agoraeca.com.br/2022/07/21/professores-emeritos-ana-mae-barbosa/.
Acesso em: 15 de maio de 2025.

60 Disponivel em: https://youtu.be/xhMplV7TFi8. Acesso em: 15 de maio de 2025.

61 Disponivel em: https://www.scielo.br/i/ea/a/yvtmR7TMGVYK|PDGPggBv6J. Acesso em: 21 de maio
de 2025.

62 Disponivel no Apéndice — Pagina N° 310



https://www.agoraeca.com.br/2022/07/21/professores-emeritos-ana-mae-barbosa/
https://youtu.be/xhMpIV7TFi8
https://www.scielo.br/j/ea/a/yvtmjR7MGvYKjPDGPgqBv6J
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Somente em 1984, ocorre uma nova mencdo ao desenho curricular da
Licenciaturas em Educacéo Artistica. A Resolucdo N° 1.114 de 24 de abril de 198453,
define a estrutura do primeiro ciclo do Centro de Letras e Artes da UFPA, mas sao
mencionadas somente as disciplinas obrigatorias, optativas e eletivas (60h), para
Educacao Artistica, identificadas como Setor 2. Nesse documento a carga horaria total
da Educacgao Artistica, compreende 630h.

Na tabela as obrigatorias s&o: Lingua Portuguesa e Comunicagdo (75h);
Estética | (75h); Fundamentos da Expressédo e Comunicagdo Humanas | (75h);
Histéria da Arte | (90h); Lingua Portuguesa | (75h); e Materiais Expressivos | (60h).

Considere-se que as disciplinas optativas eram diversas e voltadas
principalmente para o campo da comunicagao e linguistica, tais como: Alemao Basico
| (90h); Alemao Instrumental (60h); Antropologia Cultural | (60h); Bandinha Ritmica
(120h); Cultura Alema (60h); Cultura Brasileira (60h); Cultura Francesa (60h); Cultura
Ibérica (60h); Cultura Inglesa (60h); Francés Basico | (90h); Francés Instrumental
(60h); Historia da Filosofia | (90h); Historia da Lingua Alema (60h); Historia da Lingua
Francesa (60h); Historia da Lingua Inglesa (60h); Inglés Basico | (90h); Inglés
Instrumental (60h); Introducdo a Educagado (90h); Introducdo a Filosofia (75h);
Introdugado a Linguagem Musical (90h); Introducédo a Sociologia (90h); Introdugéo ao
Canto Coral (90h); Lingua Grega | (60h); Lingua Latina (90h); Literatura Paraense
(60h); Musica no Para (60h); Musica Popular Brasileira (90h); Técnica de Redagéo
(75h); Técnica de Comunicagao (75h); e Teoria Literaria (90h).

Uma nova mudanca curricular ocorreria 1988 com mudangas ainda mais

profundas nas estruturas administrativas para as Artes na UFPA.

Um fato histérico ocorre a partir da Resolugcao N° 1.671, de 03 de outubro de
1988%4, no qual o Departamento de Artes e Comunicagéo, do Centro de Letras e Artes
€ desmembrado em Departamento de Artes e Departamento de Comunicacdo. Com
essa separacado, o corpo docente precisou escolher em qual Departamento

permaneceria, e assim, 20 professores se juntaram ao novo quadro de Artes.

63 Disponivel em:

https://sege.ufpa.br/boletim interno/downloads/resolucoes/consepe/1984/1114%20Define%20a%20e
strutura%20curricular%20d0%20primeiro%20ciclo%20da%20area%20de%20L etras%20e%20Artes.p
df. Acesso em: 21 de maio de 2025.

64 Disponivel em:

https://sege.ufpa.br/boletim interno/downloads/resolucoes/consepe/1988/1671%20Desmembra%200
%20Departamento%20de%20Artes%20e%20Comunicacao.pdf. Acesso em: 21 de maio de 2025.



https://sege.ufpa.br/boletim_interno/downloads/resolucoes/consepe/1984/1114%20Define%20a%20estrutura%20curricular%20do%20primeiro%20ciclo%20da%20area%20de%20Letras%20e%20Artes.pdf
https://sege.ufpa.br/boletim_interno/downloads/resolucoes/consepe/1984/1114%20Define%20a%20estrutura%20curricular%20do%20primeiro%20ciclo%20da%20area%20de%20Letras%20e%20Artes.pdf
https://sege.ufpa.br/boletim_interno/downloads/resolucoes/consepe/1984/1114%20Define%20a%20estrutura%20curricular%20do%20primeiro%20ciclo%20da%20area%20de%20Letras%20e%20Artes.pdf
https://sege.ufpa.br/boletim_interno/downloads/resolucoes/consepe/1988/1671%20Desmembra%20o%20Departamento%20de%20Artes%20e%20Comunicacao.pdf
https://sege.ufpa.br/boletim_interno/downloads/resolucoes/consepe/1988/1671%20Desmembra%20o%20Departamento%20de%20Artes%20e%20Comunicacao.pdf
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Além da divisdo de Departamentos, foi promulgada também a Resolugdo N°
1.707, de 16 de dezembro de 1988%°, que define o Curriculo Pleno do Curso de
Licenciatura Plena em Educacédo Artistica, na Habilitagdo: Artes Plasticas. Ou seja,
esse documento unifica os cursos de Licenciatura em Educagao Artistica e
Licenciatura em Artes Plasticas, trazendo pela primeira vez, o termo Habilitacdo, que
seria recorrente posteriormente com as variagdes desta graduacgao.

Inclusive, de acordo com o Prof. Dr. Afonso Medeiros, em 1989, surge o curso
de Educacgao Artistica — Desenho na Universidade da Amazoénia e neste mesmo ano,

3 egressos tornam-se professores do curso.

6.1 Analise Curricular a partir das Resolugbes — Década de 80

O desenho curricular previsto pela Resolugdo N°1.707/1988, corresponde a
Licenciatura Plena em Educacéo Artistica — Habilitacdo em Artes Plasticas, com
2.927h.

Este curso preserva Matérias da Licenciatura em Educacao Artistica, como:
Fundamentos da Expressdo e Comunicagdo Humanas, ampliando a carga horaria de
75h para 240h; a Estética e Historia da Arte, altera-se de 255h para 450h; Formas de
Expressao e Comunicacdo Humanas, que anteriormente estavam divididas em | e I,
passam a compor uma unica Matéria; Folclore Brasileiro (60h) se mantém; as
Complementares Optativas e Eletivas sao excluidas; e a Matéria Parte Pedagdgica, é
renomeada para Pedagdgicas, e resgata disciplinas do curriculo de 76 e 78.

Do curso de Licenciatura em Artes Plasticas, entram algumas Matérias no
elemento intitulado Parte Diversificada, que contém: Evolugao das Artes Visuais (60h);
Analise e Exercicio de Técnicas e Materiais Expressivos (210h); e, Técnicas de
Expressédo e Composigao Visuais (900h), eleva-se de disciplina para Matéria.

A disciplinas, de ambos os cursos, foram redistribuidas. E dentre todos os
desenhos curriculares, este foi 0 que conduziu a formagao inicial por mais tempo, pois
s6 existiu uma nova reformulagéo no século seguinte, em 2007. Seria correto apontar
um hiato de 19 anos? Cogitei que talvez as outras demandas da universidade tenham

levado as reformulagdes curriculares a esse intervalo expressivo. Investigando um

65 Disponivel em:
https://sege.ufpa.br/boletim _interno/downloads/resolucoes/consepe/1988/1707%20Define%20curricul
0%20pleno.pdf. Acesso em: 21 de maio de 2025.



https://sege.ufpa.br/boletim_interno/downloads/resolucoes/consepe/1988/1707%20Define%20curriculo%20pleno.pdf
https://sege.ufpa.br/boletim_interno/downloads/resolucoes/consepe/1988/1707%20Define%20curriculo%20pleno.pdf
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pouco, encontrei uma década de 90 cheia de demandas. E provavel que mudancas
tenham acontecido, mas que nao foram tdo grandes ao ponto constar no Boletim
Interno da Secretaria Geral dos Conselhos Superiores Deliberativos/SEGE — UFPA.

Por enquanto, vamos no ater a analise do desenho curricular de 1988 e
postergar os proximos acontecimentos ao tépico especifico desse tema.

Fazendo uma apreciagdo da Licenciatura Plena em Educagao Artistica:
Habilitagdo em Artes Plasticas, nos deparamos com algumas herangas que
persistiram do periodo ditatorial militar (1964 a 1985), e sobre o0s quais precisei
pesquisar para entender se ainda havia obrigatoriedade. E, de fato, havia.

A disciplina de Estudos dos Problemas Brasileiros, que foi criada na ditadura
militar com o objetivo de minimizar a insurgéncia estudantil®®, ainda estava presente
no curriculo de 1988, com duas disciplinas, | e Il. Entretanto, o tempo foi reduzido de
30h para 16h cada. Ou seja, apesar de existir a obrigatoriedade curricular, a disciplina
foi reduzida ao primeiro respiro democratico do curriculo.

Somente em 1993 esta disciplina deixaria de ser obrigatéria, com a revogagao
do Decreto-Lei N° 869/ 1969, a partir da Lei n°® 8.663/1993%”. Sob o mesmo contexto,
também a disciplina de Educacgao Fisica (60h), deixou de ser obrigatéria em 1997, a
partir do Parecer N° 376/9768.

As demais disciplinas foram redistribuidas de maneira mais coerente entre as
Matérias. Mas um ponto que pode ser observado, € que mesmo unindo os dois cursos
de Licenciatura (Educagao Artistica e Artes Plasticas), o tempo da Matéria “Parte
Pedagdgica”, que passa a ser intitulada apenas como “Pedagdgicas”, persistiu com

uma carga horaria modesta. De 450h (360h + 90h), o curso passa a ter 405h. Veja:

66 O artigo “A Disciplina Estudo(S) de Problemas Brasileiros: O Papel Estratégico dos Governos
Militares para a Juventude Universitaria Brasileira (1969-1974)”, que pode elucidar melhor esta
disciplina, escrito por Davison Alves em 2020. Disponivel em:
https://www.encontro2020.pr.anpuh.org/resources/anais/24/anpuh-pr-

erh2020/1611965236 ARQUIVO 4e1f8874b1dfa8a204313d06ccf318df.pdf. Acesso em: 22 de maio
de 2025.

67 Disponivel em: https://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1993/ei-8663-14-junho-1993-374625-
publicacaooriginal-1-pl.html. Acesso em: 21 de maio de 2025.

68 Disponivel em: https://portal.mec.gov.br/cne/arquivos/pdf/1997/pces376_97.pdf. Acesso em: 21 de
maio de 2025.
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https://www.encontro2020.pr.anpuh.org/resources/anais/24/anpuh-pr-erh2020/1611965236_ARQUIVO_4e1f8874b1dfa8a204313d06ccf318df.pdf
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1993/lei-8663-14-junho-1993-374625-publicacaooriginal-1-pl.html
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1993/lei-8663-14-junho-1993-374625-publicacaooriginal-1-pl.html
https://portal.mec.gov.br/cne/arquivos/pdf/1997/pces376_97.pdf
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Contextualizando o Rizoma da Figura 24, nas disciplinas Pedagdgicas, o Art.
4° da Resolugao N°1.707/88, deixa a critério do Colegiado do curso como deveria
ocorrer a disciplina obrigatoria de Estagio Supervisionado e TCC. Analisando o
sentido metodologico do desenho curricular, ndo existiam disciplinas direcionadas
para a escrita de pesquisa e a organizagao dos processos metodolégicos. Contudo, o
Trabalho de Conclusédo de Curso (TCC) ja era requisitado desde 1978, inicialmente
com uma carga horaria de 180h, e depois, em 1988, com 60h.

O mais provavel é que a cultura de pesquisa cientifica tenha se intensificado a
partir do aumento da organizagao dos eventos, tais como, congressos, simpdsios e
encontros, que consequentemente demandaram artigos, resumos e até ensaios
artisticos, para publicacdo nos anais, sendo estes, também praticas posteriores e
incomuns para a época ou com outras nomenclaturas. Do mesmo modo, esses
eventos da década de 80 e 90 foram fundamentais para ampliar a percepg¢ao sobre
as experiéncias pedagodgicas ainda na formacao inicial, para aprofundar a relagéo
teoria e pratica na Licenciatura em Educacao Artistica: Habilitacdo em Artes Plasticas.

Outro acréscimo de disciplinas néo relacionadas as Pedagogicas, mas que
envolvem também as perspectivas de ensino/aprendizagem, foi a criagao de Arte
Aplicada a Educacao | e Il (60h cada), proposta pelo Prof. Dr. Edilson da Silveira
Coelho, na Matéria de Fundamentos da Expressdo e Comunicacdo Humanas. A
Didatica Geral (120h) foi a unica disciplina da Matéria das Pedagdgicas, que néo
sofreu qualquer tipo de alteracdo de nomenclatura ou carga horaria, ao longo dos
desenhos curriculares de 1976, 1978, 1979 e 1988.

Sobre a polivaléncia, observa-se que a estrutura do curso priorizava
majoritariamente as Artes Plasticas. Existia, em 1988, somente duas disciplinas
relacionadas com outras areas das Artes: Formas de Expressdo e Comunicacéo |
(Musica), com 90h; e Formas de Expressédo e Comunicagéo | (Teatro) com 90h. No
curriculo séo identificadas pelas iniciais FECA, e ha ainda outra de Desenho (90h).

Novamente, ndo ha como afirmar se a formacao inicial era de fato polivalente
nos primeiros desenhos curriculares, pois apesar de apresentar algumas interagdes
com Musica e Teatro, o tempo curricular sempre foi amplamente distribuido para as
Artes Plasticas. Mas o que se pode afirmar, realmente, € que o mercado de trabalho
tinha expectativas sobre os egressos da Educacdo Artistica, para atuarem como

professores polivalentes.
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Assim como, a presencga dessas outras areas na formagao inicial, podem
representar um resquicio da exigéncia de atuagao polivalente, também podem apenas
demonstrar uma tentativa de envolver as Artes Plasticas com noc¢des de outras formas
de expressoes artisticas. A intencéo sobre as escolhas desse curriculo, fica na esfera
especulativa, posto que nada pode ser afirmado no sentido documental do propésito
dessas escolhas. Sao reflexdes que adentram no terreno do curriculo oculto, aquele
conceito que foi apresentado pelo autor Tomaz Tadeu (2007), e que devem render
reflexdes provindas de outros pesquisadores vindouros, com pontos de vistas
diversos.

Uma caracteristica que pode ser percebida nesse desenho curricular de 1988,
€ 0 caminhar para a obrigatoriedade total das disciplinas e o inicio da especificidade
da area, a partir da Habilitacdo. O curriculo que antes poderia apresentar maior
flexibilidade de escolhas para o corpo discente, vai gradualmente tornando-se mais
estatico e obrigatério durante toda a formacao inicial.

Evocando a categoria da Contradicdo, do Materialismo Historico-Dialético,
identifica-se essa questao de maior flexibilidade curricular no periodo politico rigoroso
da ditadura militar, enquanto o periodo histérico de retomada da democratizagao, nos
trouxe uma estrutura de formacdo mais estavel. Talvez a preocupagdo com a
qualidade da formacao inicial seja o elemento de coeréncia que justifique esse
fendmeno contraditorio.

A despreocupagao com a qualidade de formacao de professores de Educacéao
Artistica e Artes Plasticas, no periodo da ditadura militar, ndo resvalava numa rigidez
académica, bastando o minimo de conhecimentos para a entrega de profissionais
para o mercado de trabalho, posto que o objetivo deste cenario politico era
desenvolvimentista.

O cenario da redemocratizagdo, por outro lado, por preocupar-se com a
formacao inicial, considera importante a qualificagdo dos professores, portanto,
desemboca numa necessidade de tudo. E claro que essas sdo divagacdes reflexivas,
mas nao sao exclusivas da minha percepcao, pois na entrevista com o Prof. Dr. Afonso
Medeiros, é possivel encontrar um amparo concordante dessa mesma percepg¢ao.

Outro elemento de analise importante sdo as abordagens histéricas e culturais
do curriculo de 1988. E visivel a ampliacdo. A disciplina de Histéria da Arte se ramifica
em | (90h), Il (60h) e Ill (60h). E a Arte Brasileira também € dividida em | (60h) e Il

(60h). O Folclore Brasileiro permanece como Matéria e disciplina de 60h. E neste
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ponto, as disciplinas eram ministradas por profissionais da antropologia, de acordo

com o Prof. Dr. Afonso Medeiros, professor/egresso do curso.

7. DECADA DE 90 - MOVIMENTAGOES DA ARTE/EDUCAGAO NO PARA

Esta década foi extremamente pertinente para o campo curricular da Educagao
Artistica. Se a década de 80 levantou interrogagdes, como: O que devemos ensinar
em Educacao Artistica? Como devemos ensinar? Qual o tempo de aula necessario?
O que a formacao inicial deve ensinar aos futuros professores? Entre outras questbes
norteadoras... A década de 90, por sua vez, foi 0 momento de estruturar algumas
respostas, mesmo que algumas fossem sugestdes provisorias.

Para o curso de Licenciatura Plena em Educagao Artistica — Habilitacdo em
Artes Plasticas, que em 1988 ja havia conquistado o proprio Departamento de Artes
no Centro de Letras e Artes da UFPA, uma novidade trouxe mais autonomia e fomento
para a area. E criado o Nucleo de Artes — NUAR, de acordo com a Resolugdo N° 569
de 15 de margo de 199069,

No ano seguinte, a Resolugdo N° 575 de 04 de janeiro de 19917, aprova o
Regimento do Nucleo de Artes da UFPA. A criagdo do NUAR e a escrita de um
Regimento, marcam uma transformacao administrativa para as instituicdes vinculadas
as Artes. Pela primeira vez, nos deparamos com informag¢des que vao além da
distribuicdo da carga horaria e de disciplinas. Neste mesmo ano, foi criada a
habilitacdo em Musica do curso de Educagao Artistica.

O Regimento apresenta a fungao do Nucleo de Artes da UFPA - para reunir a
EMUFPA e a ETDUFPA (cursos técnicos) - elenca seus objetivos, aborda sua
articulagdo com a universidade, demonstra os cargos administrativos com
transparéncia, discorre sobre as responsabilidades dos cargos, envolve

democraticamente as representagcbes das instituicdes, inclui os representantes

69 Disponivel em:

https://sege.ufpa.br/boletim _interno/downloads/resolucoes/consun/1990/569%20Cria%200%20N%C3
%BAcle0%20de%20Artes%20da%20Universidade%20Federal%20d0%20Par%C3%A1.pdf. Acesso
em: 22 de maio de 2025.

70 Disponivel em:

https://sege.ufpa.br/boletim interno/downloads/resolucoes/consun/1991/575%20Aprova%200%20Re
gimento0%20d0%20N%C3%BAcle0%20de%20Artes%20da%20UFPA.pdf. Acesso em: 22 de maio de
2025.
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https://sege.ufpa.br/boletim_interno/downloads/resolucoes/consun/1991/575%20Aprova%20o%20Regimento%20do%20N%C3%BAcleo%20de%20Artes%20da%20UFPA.pdf
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estudantis, inclui os servidores do corpo técnico-administrativo, e trata da deliberagao
sobre as representagoes.

Entenda-se, contextualmente, que nunca ouve um grupo especialista em
organizar as questdes administrativas das Artes da UFPA. Tudo o que observamos
acontecer ao longo da histdria, é fruto das movimentagdes e do esfor¢co empirico do
corpo docente no ensino superior, que se esgueira por fungdes além da docéncia.

Contemplar o nascimento de uma estrutura organizada, com objetivos e
consciente da importancia das Artes para a universidade, e para a sociedade, é a
culminancia de uma histéria de muitos seres humanos que cooperativamente foram
forcas de resisténcia e de validacao da area, demarcando o campo da Arte, como um
campo real, cujo sentido vai além do epistemoldgico, metaforicamente, encontra a
dimenséo de terreno mesmo... territorio, espaco, lugar!

As vezes, como costuma ser dito, na nomenclatura dos espacos periferizados
de Belém, uma invasdo! E ndo uma invasao no sentido colonial da coisa, mas no
sentido de ocupacdo de um espaco de dignidade, que ndo seria dado se néo fosse
tomado, com o esforgo de quem quer o direito de estar em algum lugar, e existir. Essas
Resolugdes, aqui pesquisadas, nao sao apenas papeis mortos e digitalizados, elas
traduzem a histdria, construida coletivamente.

E aproveitando a deixa das agdes coletivas, € necessario mencionar o
importante papel da Associacdo de Arte/Educadores do Para/AAEPA, criada no
Seminario “Discutindo Arte/Educagéo”, ocorrido no Projeto PREAMAR da Fundagéao
Cultural do Para, na gestao de Joao de Jesus Paes Loureiro. A AAEPA existe desde
19 de outubro de 19897'. O grupo mobiliza agbes diversas no campo da
Arte/Educacao, apoiando os professores do ensino de Artes da Educacao Basica,
fazendo reivindicagdes juridico-administrativas e oferecendo eventos para formagéo
politica da categoria. Atualmente, o grupo mudou a nomenclatura para ProAssociagao
de Arte/Educadores do Para/PROAAEPA, mas permanece representando o estado
do Para, articulando-se com a FAEB.

A AAEPA, de acordo com levantamento histérico do site da FAEB’?, foi
responsavel por trazer o V Congresso Nacional de Arte/Educadores do Brasil/
CONFAEB, para ser sediado no CENTUR, em Belém do Para, de 13 a 17 de outubro

de 1992, e concomitantemente, realizou o 1° Férum sobre Curriculos dos Cursos de

71 Disponivel em: https://arteeducadoresdopara.blogspot.com/. Acesso em: 23 de maio de 2025.
2 Disponivel em: https://faeb.com.br/historico-confaebs/. Acesso em: 23 de maio de 2025.
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Artes, com o tema “Arte-Educador: Reflexdes e Praxis” e o VI Festival Nacional de
Artes sem Barreiras.

Os docentes envolvidos com a Licenciatura em Educacao Artistica —
Habilitacdo em Artes Plasticas da UFPA, foram imprescindiveis para a culminancia
desses eventos. De acordo com o detalhamento do evento, no site oficial da FAEB73,
participaram da organizacao: a presidente Ilvone Mendes Richter, o vice-presidente
José Afonso Medeiros Souza, o secretario Marcos Vilela Pereira, Ana Del Tabor; Zélia
Amador de Deus.

Ocorre também, a criagdo do Museu da UEPA, em 1986, com oficinas
ministradas pelos professores de Educacgéo Artistica, que acolheram a 12 sede da

AAEPA, na gestdo de Jo&do Mercés.

Figura 25 — Matéria do Jornal O Liberal, 1992

Fonte: Acervo Pessoal da Profa. Dra. Ana Del Tabor.

73 Disponivel em: https://faeb.com.br/anais-confaeb-1992/. Acesso em: 23 de maio de 2025.
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Figura 26 — Manchete do Jornal O Liberal, 1993

Fonte: Acervo Pessoal da Profa. Dra. Ana Del Tabor.

Figura 27 — Cartaz do V CONFAEB, 1992
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Fonte: Acervo Pessoal da Profa. Dra. Ana Del Tabor.
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As Figuras 25 e 26, sao paginas digitalizadas do Jornal Liberal, cedidas do
acervo pessoal da Profa. Dra. Ana Del Tabor. A matéria da Figura 25, anuncia o V
CONFAEB e também trata da importancia de abordar a Educacao Artistica. Na foto,
da esquerda para a direita, estdo Horacio da Silva (funcionario do MUFPA), Ana Del
Tabor e Joao Mercés. Na Figura 26, temos, da esquerda para a direita, Ana Del Tabor,
Sanchris e Lia Braga. Nas imagens, podemos observar estudiosos jovens e felizes
com a participagdo ativa nas movimentagdes sobre Arte/Educacdo, e um aspecto
bastante positivo, é a presenga de mulheres, negros e amazbnidas nessas
representacodes, transparecendo a satisfagdo com o engajamento politico.

A Figura 27 corresponde ao cartaz do V CONFAEB, e foi desenvolvido pela
artista/designer Maria Alice Penna, ou seja, também uma mulher contribuindo com os
dialogos da época. O cartaz estava no acervo pessoal da Profa. Dra. Ana Del Tabor
e foi digitalizado para ser inserido no site da FAEB.

Na matéria da Figura 26, sao entrevistadas as Profa. Ana Del Tabor, que era
Presidente da AAEPA na época, e sua Vice-Presidente, a Prof. Dra. Lia Braga. Ambas,
estdo anunciando os eventos posteriores ao V CONFAEB, tais como o Seminario de
Arte e Cultura Popular e o 1° Festival de Arte e Cultura da Amazbnia Legal
Internacional. Na foto, da esquerda para a direita, temos Sandra Cristina, Lia Braga e
Ana Del Tabor.

A atuacdo da AAEPA e da FAEB foram historicamente fundamentais para as
reflexdes sobre as questdes curriculares em Artes, engajando-se nas pautas politicas
nacionais e ja demonstrando o potencial das perspectivas amazdnicas sobre as Artes.
Certamente, essas movimentacdes influenciaram na elevagao do ensino de Artes,
para tornar-se componente curricular obrigatério na Educacéo Basica.

Uma Reforma Curricular na Educacéo ja era prevista desde a década de 80,
pois com o processo de redemocratizacao do pais, foi criada a Constituicdo Brasileira,
que foi finalmente promulgada em 05 de outubro de 198874. De acordo com o site da
Camara dos Deputados, que presta uma homenagem a Constituicdo de 1988, a

Educacao Basica torna-se, de forma documental, dever do Estado Brasileiro.

74 Disponivel em: https://www.camara.leg.br/internet/agencia/infograficos-
html5/constituinte/#:~:text=A%20Constitui%C3%A7%C3%A30%20de%201988%20colocou,defici%C3%AAncia%
20e%20a%20popula%C3%A7%C3%A30%20ind%C3%ADgena. Acesso em: 23 de maio de 2025.
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https://www.camara.leg.br/internet/agencia/infograficos-html5/constituinte/#:~:text=A%20Constitui%C3%A7%C3%A3o%20de%201988%20colocou,defici%C3%AAncia%20e%20a%20popula%C3%A7%C3%A3o%20ind%C3%ADgena
https://www.camara.leg.br/internet/agencia/infograficos-html5/constituinte/#:~:text=A%20Constitui%C3%A7%C3%A3o%20de%201988%20colocou,defici%C3%AAncia%20e%20a%20popula%C3%A7%C3%A3o%20ind%C3%ADgena
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Assim, na década de 90, o Brasil participou da Conferéncia Mundial de
Educagao para Todos, em Jomtien, na Tailandia, realizada entre 5 a 9 de margo de
1990. A partir desse evento, foi assinada a Declaragdo de Nova Delhi’>, nos quais
nove paises se comprometeriam com investimentos para a Educacéo.

A partir destes eventos, o Ministério da Educacao e dos Desportos impacta as
estruturas educacéao brasileira, com a publicagdo da Lei de Diretrizes e Bases da
Educagédo Nacional/LDBEN, N° 9.394 de 20 de dezembro de 199676. Nesta, ¢
deflagrada a “Década da Educacgao”, segundo o Art. 87°, que no § 1° delibera a criagéo
de um Plano Nacional de Educacéao — PNE.

E, na mesma Lei N°9.394/1996, a Arte conquista seu espago no tempo
curricular, posto que no Art. 26°, § 2°, consta que “O ensino da arte, especialmente
em suas expressdes regionais, constituira componente curricular obrigatério da
educacao basica.” (LDBEN, 1996). Por consequéncia, no ano seguinte, 1997, o
Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais/INEP publica o “Subsidios
para a elaboracdo do Plano Nacional de Educacao: educacdo infantil e ensino
fundamental: Regido Norte’””, o qual contém o Plano Decenal de Educagio para
Todos Relatério-Sintese — PARA, na pagina 71.

Outra decorréncia de 1997, foi a publicagcdo dos primeiros Parametros
Curriculares Nacionais — PCN’s, com 10 Volumes: Introducdo aos Parametros
Curriculares Nacionais’®; Lingua Portuguesa; Matematica; Ciéncias Naturais; Historia
e Geografia; Arte; Educacéo Fisica; Apresentacdo dos Temas Transversais e Etica;
Meio Ambiente e Saude; e Pluralidade Cultural e Orientagcao Sexual.

O Volume 67° dos Parametros Curriculares Nacionais — PCN, dedica-se a Arte.
No item “Histérico do ensino da Arte no Brasil e perspectivas”, nota-se uma
abordagem que reflete sobre os cursos de curta duragéo e as expectativas sobre o
trabalho docente, citando-se a condigdo da polivaléncia enquanto demérito da
profissdo. Contudo, o documento também apresenta conteudos centrados em trés

75> Disponivel em: https://www.unicef.org/brazil/declaracao-mundial-sobre-educacao-para-todos-conferencia-
de-jomtien-1990. Acesso em: 23 de maio de 2025.

76 Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/leis/19394.htm. Acesso em: 23 de maio de 2025.

7 Disponivel em:

https://download.inep.gov.br/publicacoes/institucionais/plano_nacional _de educacao/plano_nacional_de ed
ucacao_norte.pdf. Acesso em 23 de maio de 2025.

78 Disponivel em: http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/livro01.pdf . Acesso em: 23 de maio de 2025.

9 Disponivel em: https://www.novaconcursos.com.br/blog/pdf/pcn-arte-educacao-
fisica.pdf?srsltid=AfmBOopPeU5Yk1 4PJpf ZNOVNQOIe4U8vVm7HgQcy7qdNH9yZIuAulH. Acesso
em: 23 de maio de 2025.
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eixos principais: a produgao, a fruicdo e a reflexao. Entretanto, ao abordar os critérios
de articulacdo destes eixos com os conteudos, cita a “selegcao e a ordenacédo dos
conteudos gerais de Artes Visuais, Musica, Teatro e Danga.” (PCN, 1997, p. 41).

Observando esse contexto, podemos perceber a base das questdes entre a
polivaléncia e o Ensino de Artes. Pois, havia um movimento politico significativo, os
PCN’s apontam o desvalor da polivaléncia e fica garantida legalmente a
obrigatoriedade do ensino de Artes no curriculo da Educacéo Basica. Porém, quando
nao foi langada a devida atencdo sobre a pergunta “Quem podera ensinar Artes?”,
nos deparamos com um sistema educacional que nao se modifica.

Se antes os professores de Artes precisavam ensinar Artes Visuais, Teatro,
Musica e Danga, com o advento dos PCN'’s contradiziam a formagao, logo, a condi¢gao
da polivaléncia ndo somente se mantém, como apresenta o amparo legal para que as
escolas atendam as demandas do curriculo. E se a necessidade existe, por requisito
da Lei N°9.394/1996, houve uma decorréncia natural de que as escolas designassem
algum professor para atender o que esta previsto. E, por consequéncia, profissionais
sem formacéao especifica da area foram realocados para ensinar Artes.

Neste sentido, temos um fendmeno estabelecido na realidade do ensino formal,
e diga-se uma condicdo do ensino formal porque no ensino nao-formal, ndo existe
essa necessidade de formacao inicial para ensinar Artes. Pode ser um fato a
contragosto da maioria, ou ndo, mas é uma constatacéo da realidade. No ensino n&o-
formal os ciclos de ensino/aprendizagem s&o breves e a experiéncia pratica/técnica
se sobrepde as aptiddes e conhecimentos de ordem académica.

Pensar em como resolver o problema da polivaléncia na Educag¢ao Basica, €
uma questdo complexa, pois a mera possibilidade de tentar solucionar ja inflama
discordancias. Mas o ponto mais pertinente em todo esse tema é o distanciamento
entre a teoria e a pratica na elaboragao curricular.

Por mais bem escrito que esteja um curriculo, ndo ha como garantir que as
palavras vao alcancar as salas de aulas. E mesmo que as teorias se percam pelo
caminho, responsabilizar professores precarizados/as € injusto. A sociedade
capitalista é igualitaria na exploragao dos trabalhadores, e deixa para a critica, a
reflexao e a luta politica, um tempo pingado com muita parciménia. Pensar a educagao
por uma perspectiva critico-emancipadora, também inclui perceber que o tempo para

pensar é um privilégio. Normalmente, no tempo livre os/as professores/as descansam.
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E claro que é preciso honrar a luta de quem nos antecede, e dedicou seu
precioso tempo de descanso, para enfrentar as burocracias, os manejos politicos e as
injusticas do trabalho com o objetivo de consolidar o campo do Ensino das Artes, de
forma mais digna. E procrastinar a conversa sobre a polivaléncia ou evita-la por
conceitos pré-concebidos, € adiar a possibilidade de encontrar alternativas.

Agora, aproximando um pouco a analise da década de 90, para 0 n0sSso cosmos
da UFPA, devemos falar um pouco de Deus. E sobre isso, me refiro a presenca da
Profa. Dra. Zélia Amador de Deus, que junto com o Prof. Dr. Marcos Ximenes Ponte,
assumem a gestdo da Pro-Reitoria de Ensino da UFPA, em 1993. E necessario fazer
o devido enaltecimento para esse acontecimento, pois esta presenca na esfera
administrativa da universidade, culminou na constru¢ao de um prédio para sediar a
Educacao Artistica.

A década de 90, representou uma fase de mudancgas na infraestrutura e na
organizacao da universidade, especialmente apés o Decreto N° 2.306, de 19 de
agosto de 1997, responsavel por Regulamentar o Sistema de Ensino Federal®. Essa
e outras mudancas levaram um final de século bastante movimentado e conflitante.

O Prof. Dr. Edilson da Silveira Coelho - professor e egresso dos cursos de Artes
da UFPA - reuniu em uma apresentacao em formato Power Point, um compilado de
acontecimentos histoéricos, sob o titulo “Histérias Pertinentes”, criado em 27 de abiril
de 2011. Nessa apresentagdo, o professor esta creditado como Chefe do
Departamento de Artes da UFPA e Coordenador do Curso de Educacao Artistica
(Habilitagcado em Musica e Habilitagcdo em Artes Plasticas). O conteudo do documento
narra cronologicamente a sequéncia de eventos a partir de 1997, e facilita a

compreensao da histéria/memdéria do periodo. Segue o documento transcrito:

80 Disponivel em:
https://legislacao.presidencia.gov.br/atos/?tipo=DEC&numero=2306&ano=1997 &ato=28bk372610MJp
WT45e. Acesso em: 23 de maio de 2025.
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Tabela 2

Historias Pertinentes — Por: Prof. Dr. Edilson da Silveira Coelho

Més/Ano Descrigao

Junho de 1997 Inauguragao do Atelier

Pressionado pelos discentes, fizemos a ocupacgao do Atelier. Um grupo de
docentes resistiu a ideia da ocupacao, pelo fato de o prédio nao ter ainda
condigdes de uso.

Agosto de 1997 Outros docentes acreditavam que, saindo do CLA, ndo teriamos apoio da

direcdo para a manutencdo do prédio e a equipagem das necessidades
académicas mais basicas, como carteiras, quadros de giz, pranchetas e
outros materiais didatico-pedagdgicos.

Margo de 1997 — Chefia DEARTE

Janeiro de 2000 De fato, a direcdo do CLA n3o colocava dentre as prioridades o Atelier de
Arte, mas o DLLV e o DLLE. Esse “deixar de lado o Atelier”, provocou uma
imensa revolta entre os discentes e alguns docentes.

Comecou uma longa luta de discentes e alguns docentes pela equipagem
minima para funcionamento das aulas.

e Acoes dos discentes:

- Convite a Imprensa para cobertura;
- Acampamento na porta da Reitoria;

- Realizagédo de exposicdes, de pinturas e performances no Campus do
Guama, para chamar a atencao dos dirigentes;

- Participagao ativa nas reuniées dos Conselhos do CLA e PROEG;
- Mutirdo de Limpeza no Atelier;
- Na falta de iluminagéo a noite, por falta de transformador, ter aulas a luz

Setembro — Dezembro de velas;
de 1997
+ Acgoes dos docentes:
- Sustentacéo a luta dos discentes;
- Participagao em reunides no Conselho de Centro do CLA, PROEG e
PROAD para esclarecer acerca das necessidades imediatas para o bom
funcionamento administrativo e académico do prédio;
- Respostas a Imprensa sobre as principais questdes levantadas;
- Demonstracéo para a comunidade em geral da importancia do curso de
Artes;
- Aceno a diregdo do CLA sobre o desejo de autonomia
1998 Por se sentirem deslocados no CLA, docentes e discentes do curso de

Licenciatura em Mdusica solicitaram espacgo no Atelier, mas a Coordenagao
de Curso continuaria no CLA.

2° semestre de 1998 O espaco fisico foi entdao dividido: a ala direita do pavimento inferior,
utilizada para aulas tedricas, passou para o andar superior, na ala
esquerda, o que desagradou os docentes de artes plasticas, por terem seu
espago reduzido. Comegava uma disputa, que se estenderia nos anos
seguintes de forma acirrada e intensa;

A Coordenagéo de Curso passou pra o Atelier, ocupando a sala da chefia
do DEARTE
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Outubro ou novembro | Realizagcdo do PES (Planejamento Estratégico Situacional), com a
de 1999 paralisagdo das aulas por uma semana para se discutir as situagbes de
conflito dentro do DEARTE. Liderado pelas técnicas da PROPLAN, Caritas
e Monica, docentes e discentes discutiram e ampliaram alternativas para
resolucdo do problema. Um dos “nés criticos” apresentados foi a luta por
lideranca dentro das diferentes licenciaturas.

Por decisao de docentes, que acreditavam que as conclusdes que seriam
apresentadas poderiam acirrar mais ainda os animos, o resultado do PES
nunca foi apreciado.

Apice das Uma luta titAnica de poder e afirmagao tomou conta de todos. Docentes de
divergéncias — Musica, apoiados por alguns docentes de Artes Plasticas, derrubaram a
Fevereiro e Margo de recém-eleita Diregdo do DEARTE, representada pelo Prof. Luizan Pinheiro
2000 e sua Vice, Profa. Ana Margarida Camargo.

Maio de 2000 O docente Neder Charone assume o DEARTE e o docente Edilson Coelho,

a Coordenacao de Curso.
Intensifica-se a luta pela divisdo em dois colegiados: Musica e Artes

Plasticas.

Abril de 2001 Iniciam-se as aulas do Mestrado Interinstitucional em Artes Visuais UFPA-
UFRJ;

Marco de 2002 Separam-se as Coordenacdes de Curso: Musica (Prof. Ana Luiza) e Artes

Plasticas (Prof. Carlos Braga);

2002 E criada uma comissdo composta de docentes das duas habilitagdes para
fazer o primeiro desenho do futuro Instituto de Arte.

Considerando o documento “Historias Pertinentes”, nota-se como a forga do
movimento estudantil em cooperacdo com o corpo docente, foi essencial para a
ocupacao do Atelier de Artes da UFPA. Esse, € um exemplo de histéria/memoria
presente nas lembrangas das pessoas que participaram desses momentos. E quando
afirmo que o campo das Artes, na UFPA, possui uma narrativa de espaco conquistado
com o afinco, é sobre esses fendbmenos a que me refiro. A comunidade académica
precisa lembrar e celebrar. Sinto-me honrada em reunir essas evidéncias, contando
com uma participagao coletiva diversa para a escrita dessa pesquisa.

No sentido curricular da formacéo inicial, & preciso interpretar que a
Licenciatura em Educacao Artistica — Habilitagdo em Artes Plasticas, em razédo do
tempo, certamente ja necessitava de atualizagdo, mas que também, lidava com todas
essas instancias de mobilizacao por espacgo fisico. Contudo, a novidade dos
Parametros Curriculares Nacionais nao foi ignorada, apesar das atribulagdes.

O Departamento de Artes da UFPA, emitiu um Parecer sobre os PCN’s, em 26
de dezembro de 1996, contendo algumas contribuicées e ressalvas para colaborar
com a proposta curricular. O documento, € também parte do acervo cedido pelo Prof.
Dr. Neder Charone para a elaboragao desta pesquisa.?’

81 Disponivel no Apéndice — P4gina N2 311
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Em 20 de Junho de 1999, temos o registro do documento intitulado “Projeto
Politico-Pedagdgico do Curso de Artes Plasticas da Universidade Federal do Para”,
com o subtitulo “(Curso de Bacharelado em Artes Plasticas e Curso de Licenciatura e
Bacharelado em Artes Plasticas)”. Este documento, escrito pelo Artista e Prof. Esp.
Haroldo Baleixe, apresenta uma justificativa para a mudancga na formacgao inicial.

Neste documento de 1999, descreve-se que o curso inicialmente foi pensado
para ser “um curso puro de artes plasticas, imaginado no modelo classico de Belas
Artes, com olhos voltados as humanidades” (p.1), mas que o contexto da ditadura
militar causou o receio de que o curso fosse considerado “inutil”. Assim, ocorre a
opcgao pela criagao do curso de Educacéao Artistica, considerando a possibilidade de
aprovagao, uma vez que o governo determinou por lei a obrigatoriedade do ensino
das Artes.

Nesse documento, temos a primeira expressao de reflexdes sobre os objetivos
da formagao inicial em Artes e as expectativas sobre o perfil discente. Especialmente

no paragrafo 3:

Em 1976 surge na Universidade o curso de Educagdo Artistica com
habilitagdo em artes plasticas. Sua implantagao foi precaria e tortuosa como
tudo o que era enquadrado nos moldes impostos pelo governo militar. O que
deveria ser um curso dosado com bastante pratica nas disciplinas supras
necessarias a formacgéo profissional, tornou-se, nos primeiros anos, um
engodo — teoria substituindo as imprescindiveis oficinas. Sem espago fisico
adequado e contando com a entrega do Atelié de Arte — espago projetado
com o fim especifico de abrigar oficinas e laboratérios destinados ao estudo
das artes plasticas. Esse periodo que julgamos como transitério para um
curso definitivo de artes plasticas ndo teve uma politica definida. As intengdes
individuais de docentes e a cumplicidade de grupos discentes nao
conseguiram corpo, personalidade e carater. Formou-se individuos com
comportamentos profissionais diferenciados, muito mais qualificados pelo
auto-didatismo do que pela trajetéria cumprida na academia. Isso que
chamamos de “perfil” jamais tomou uma definicdo: Artistas Plasticos?
Professores? Educadores? Programadores Visuais? Cendgrafos?
Escultores?  Pintores?  Gravadores?  Aquarelistas?  Desenhistas?
llustradores? Animadores Culturais? Técnicos Culturais? Profissionais em
Computagao Grafica? Publicitarios? Existem muitos profissionais egressos
que conquistaram respeitabilidade no mercado de trabalho, contudo, tal
reconhecimento pouco ou nada tem a ver com o titulo outorgado pelo reitor
da UFPA: “Licenciado Pleno em Educacéao Artistica com habilitagao em
Artes Plasticas” e sim pelo esforgo pessoal de trilhar caminhos pouco
explorados nesse ora emergente campo de trabalho. (PPP, 1999, p.1).

O primeiro trecho, que traz a informacao de o curso de Educacgao Artistica com
Habilitagdo em Artes Plasticas surgiu em 1976, € um equivoco, pois essa configuragao
de curso é de 1988. De fato, os primeiros cursos surgem em 1976, mas eram dois
cursos: A Licenciatura em Artes Plasticas e a Licenciatura em Educacéo Artistica.
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O segundo ponto, que podemos analisar, € a manifestacdo do desconforto com
o desenho curricular e sua distribuigao entre as disciplinas teoricas e praticas. A partir
deste incébmodo, é questionado o perfil profissional da formacéo inicial. Portanto, uma
estratégia de ampliacdo das disciplinas praticas e de pensar uma definicdo do perfil
discente, seria a separagdo do curso em: Bacharelado em Artes Plasticas e
Licenciatura Plena em Artes Plasticas.

Na segunda pagina do documento de 1999, que se apresenta ja como Projeto
Politico Pedagégico/PPP, sdo definidas as caracteristicas do perfil discentes dos dois
cursos sugeridos. Descreve-se que:

O Bacharelado em Artes Plasticas sera um profissional apto a comunicagao
ndo verbal no padrido das artes plasticas e graficas. Seu dominio de
conhecimento dar-se-a gabaritado pelas praticas das agbes preconizadas
nesse Projeto. O intercAmbio com instituigbes publicas e privadas devera

garantir a atualizagdo necessaria das praticas de pesquisa de novas
tecnologias e as tendéncias do pensamento global. (PPP, 1999, p.2)

O Licenciado Pleno em Artes Plasticas sera o profissional apto a
desenvolver trabalhos ligados a area educacional. Seu campo de atuagao vai
além das fronteiras de uma sala de aula, podendo ser ele peca chave de
museus, em agdes de carater estético-plastico de empresas privadas, em
montagem de exposigbes didaticas, em eventos ancorados na cultura
regional, formacao de instrutores de oficinas, formacdo de técnicos em
artesanato, em agdes que incentivem o turismo via artes plasticas, etc. E
garantido e vedado a ele o direito de ser professor de Artes Plasticas
credenciado para lecionar no 1°, 2° e 3° graus (dependendo da especificidade
do edital de concurso publico). (PPP, 1999, p.2)

E importante perceber, que antes que fosse determinada a separagdo dos
cursos por esferas externas, ja existia uma intencao interna de separagéo. O que se
percebe, considerando este documento de 1999 é uma curiosa mencdo a uma
intencao original de que o curso fosse de Belas Artes. Essa citacdo, apesar de soar
como um saudosismo elitista e colonialista, pode ser, por outro lado, uma ansia por
mais tempo de experimentacao de praticas artisticas na formacao inicial, mesmo que
isto represente um distanciamento das teorias e do campo da Educacdo em Artes.
Uma certeza, € que essa visao das Belas Artes justifica que os curriculos iniciais
tivessem por base uma diversidade de disciplinas técnicas e laboratoriais nos cursos.

Observa-se que essa definicdo de perfis discentes, possui uma qualidade de
perfil profissional e das designacdes de carreira possiveis. Ocorre que medidante a
diversidade de profissionais egressos, essa estrutura parece ser uma tentativa de

organizar o que cada profissional podera fazer dentro de sua area de atuagéo.
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Nao ha registros sobre os impactos desse esbogo de Projeto Politico
Pedagogico, mas o texto demonstra essa possibilidade de separagdo e mudangas
curriculares ocorrendo por consequéncia. O que podemos refletir €, por que se cogitou
a separacao entre bacharelado e licenciatura, ao invés de repensar o curriculo da
Educacao Artistica — Habilitagao em Artes Plasticas? O incbmodo nasce realmente do
excesso de disciplinas tedricas e da necessidade de disciplinas praticas? Ou as
mudangas que ocorriam, intensificando as discussdes no campo da Arte/Educagéo,
nao atendiam as expectativas de quem almejava um curso mais experimental e
distante dessas transformacodes epistémicas?

Com mais indagacdes do que respostas, o tempo traz os anos 2000, repletos

de mudancgas que transformam o curriculo e também o perfil de discentes.

8. SECULO XXI - 2000 A 2010

A primeira década dos anos 2000 € marcada por uma diversidade de Politicas
Publicas, de ambito nacional, que modificaram a Educacdo, em todos os niveis de
ensino. A primeira, decorre do Plano Nacional de Educacao/PNE, pela Lei N° 10.172
de 9 de janeiro de 20018, Esta, prevé um prazo de 10 anos para cumprir com 0s
objetivos e metas previstos, além de realizar avaliagdes periddicas.

Para o Ensino Superior, repercute na criacdo das “Diretrizes Curriculares
Nacionais para Formacgao de Professores de Educagcao Basica, em nivel superior,
curso de licenciatura, de graduagado plena”, conforme o Parecer N° CNE/CP
009/200183, aprovado em 08 de maio de 2001. No relatorio deste, inclusive, é citada
uma Audiéncia Publica em Belém do Par3, realizada em 23 de margo de 2001.

Sobre isso, consta o “Documento para Subsidiar Discussao sobre Audiéncia
Publica Regional™*, realizado pela Associagdo Nacional pela Formagdo dos
Profissionais de Educacao/ANFOPE e o Forum de Diretores das Faculdades de
Educacao das Universidades Publicas Brasileiras/FORUMDIR. Neste documento, foi
analisada a proposta preliminar das Diretrizes para a Formagao Inicial de Professores

da Educacgao Basica, em Curso de Nivel Superior.
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O relatdrio do Parecer N° CNE/CP 009/2001 ja anunciava que a Secretaria de
Educacdo Superior/fSESU do Ministério da Educacdo/MEC, identificava trés
categorias de carreiras: Bacharelado Académico, Bacharelado Profissionalizante e
Licenciatura. Essa compreensao ocasiona na necessidade de diferenciar os curriculos
da Licenciatura e do Bacharelado.

Reiterando a Reforma no Ensino Superior, promulga-se o Decreto N° 3.860, de
09 de julho de 2001, o qual “Dispde sobre a organizagdo do ensino superior, a
avaliagéo de cursos e instituicbes, e da outras providéncias.”® Este, de acordo com o
Capitulo Ill, Art. 7°, modifica a organizacao do Ensino Superior, doravante compostos
por: | — universidades; Il — centros universitarios; e I|ll — faculdades integradas,
faculdades, institutos ou escolas superiores. Ou seja, uma mudanga estrutural na
organizagédo da UFPA, também deveria ocorrer nos anos seguintes.

Essas transformagdes nao ocorreram imediatamente, mas invariavelmente
ocorreriam em algum ponto dos 10 anos previstos pelo PNE. Mas a primeira mudanga
pertinente para a area, foi a mudanca de nomenclatura que ocorre em 2005.
Primeiramente, vale lembrar que a Lei N° 9.394/1996, define o “ensino de arte” como
componente curricular obrigatério, quando ainda se utilizava o termo “Educacao
Artistica” ou “Artes Plasticas” para fazer a referéncia a area.

Assim, por proposi¢cao da FAEB, o Parecer CNE/CEB N° 22/200586, aprovado
em 4 de outubro de 2005, trata da retificagdo da designacdo “Educacgéo Artistica”,
passando a ser utilizada a nomenclatura “Arte”, referindo-se as linguagens especificas
de “Artes Visuais, Teatro, Musica e Danga”. Este, ainda cita que nos concursos
publicos posteriores, os profissionais das diferentes linguagens poderao pleitear
indistintamente as vagas destinadas para Arte. Com isto, percebe-se uma possivel
tentativa de inserir mais profissionais com formacgao especifica na Educacgao Basica.

Entretanto, de acordo com a Resolugdo N° 1, de 31 de janeiro de 2006%,
quando se modifica o uso da nomenclatura, é feita a substituigdo por “Artes”, no plural
e sem incluir a especificagao das linguagens. Porém, de fato, é retirada a designagao
“Educacgao Artistica”. Isto implica em mudancas para a nomenclatura dos cursos de

ensino superior € nos concursos publicos posteriores.
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Na UFPA, “uniu-se a fome com a vontade de comer”®, ou seja, surgiram
condi¢cbes favoraveis para mudangas que ja eram almejadas. Une-se a intencéo de
mudar o curso de Educacao Artistica - Habilitacdo em Artes Plasticas, a possibilidade
de criagdo de novos cursos na UFPA (Resolugédo N° 3.477 de 12 de dezembro de
2006%°). E de brinde, a FAEB junto ao MEC, fazem cair em desuso a nomenclatura da
“Educacgao Artistica”.

Assim acontece o primeiro grande passo para todas estas transformacgdes,
iniciando pela extingdo do Nucleo de ArtessINUAR e do Departamento de
Artes/DEARTES, do Centro de Letras e Artes da UFPA. Cria-se, em 13 de fevereiro
de 2006, o Instituto de Ciéncias da Arte/ICA, a partir da Resolugdo N° 613/2006%.
Inicialmente, o ICA ficaria responsavel pelo curso de Educacao Artistica — Habilitacao
Artes Plasticas e o Curso de Educacao Artistica — Habilitagcdo Musica do Centro de
Letras e Artes.

Além disso, o governo federal emite o Decreto N° 6.096 de 14 de abril de
2007, referente ao Programa de Apoio a Planos de Reestruturagéo e Expansao das
Universidades Federais - REUNI. Esta politica publica fomentou investimentos
significativos no Ensino Superior do Brasil. A UFPA aderiu ao REUNI em 24 de outubro
de 2007 (Resolugdo N° 629/2007°).

Por influéncia destes investimentos, modifica-se finalmente a “Educacéao
Artistica — Habilitagcdo em Artes Plasticas”, criando-se os cursos de Licenciatura Plena
e Bacharelado em Artes Visuais, a partir da Resolucéo N° 3.615 de 22 de novembro
de 2007°. O curso € criado com o seu primeiro Projeto Politico Pedagégico/PPP, ja
aprovado, a partir da Resolugcédo N° 3.604 de 10 de setembro de 2007. Este PPP de

2007 recebera uma analise mais detalhada no item de analise curricular.
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A UFPA, nesse periodo, teve uma intensa movimentagao no campo das Artes,
com a criagao de cursos e a aprovagao de Projetos Politico Pedagdgicos ao longo da
primeira década dos anos 2000.

O PPP do curso de Licenciatura Plena em Musica (Resolugdo N° 3.
603/2007°%), com a aprovagéo de criagdo do curso em 04 de setembro de 2007
(Resolugéo N° 3.589/2007%°); o PPP de Licenciatura Plena em Danga (Resolugdo N°
3.602/2007%); a criagdo do curso de Licenciatura Plena em Teatro (Resolugdo N°
3.764/2008)°7, com aprovagéo do PPP (Resolugéo N° 3.765/2008); é aprovado o PPP
do Bacharelado em Museologia (Resolugdo N° 3.844/2009%) e a criagdo do curso
(Resolugéo N° 3.844/2009)%; aprovagéo do PPP do curso de Bacharelado em Cinema
e Audiovisual (Resolugdo N° 3.958/2010'%0), com a criagdo do curso (Resolugido N°
3.960/2010"°"). Em 2009, o Instituto de Ciéncias da Arte/ICA, tem a aprovagio do
Regimento Interno (Resolugao N° 663/2009'°2) e também a aprovagéo do Regimento
do Programa de Pds-Graduagédo em Artes da UFPA (Resolugdo N° 3.943/2010)"03,

para o Mestrado.
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9. PERSPECTIVAS DAS INCLUSOES NO ENSINO SUPERIOR

E necessario abordar os temas das politicas publicas inclusivas que
comecgaram a ser implantadas na Educacéo Brasileira, na primeira década dos anos
2000. Considerando a trajetoria histérica da universidade, precisamos reconhecer que
muitos fatores sdo elementos de limitagdo para o acesso ao Ensino Superior,
causadas pelas desigualdades de género, distédncia geografica dos espagos
académicos, discriminacio racial, falta de adaptacéo para portadores de deficiéncia,
e outros preconceitos que atingem as pessoas nos aspectos socioecondmicos,
psicoldgicos e, fisico/corporais, nos piores casos.

Nesse periodo temos: a promulgagdo da Lei N°10.436/2002'%4, que dispde
sobre a Lingua Brasileira de Sinais/LIBRAS, sendo integrada aos Parametros
Curriculares Nacionais; a Portaria N° 3.284/2003'%, a qual dispde sobre requisitos de
acessibilidade de pessoas portadoras de deficiéncias; a Lei N° 10.639/2003"%, para
prever a obrigatoriedade da tematica "Historia e Cultura Afro-Brasileira";
posteriormente, altera-se a Lei N° 10.639/2003, para a Lei N° 11.645/2008'%7,
modificando a tematica para “Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena”; mas entre
as duas ultimas leis citadas, € implementada na UFPA, a Resolugdo N° 3.361/2005"08,
a qual estabelece as cotas, determinando 50% das vagas para estudantes que
cursaram o Ensino Médio em escolas publicas e 40% das vagas direcionadas para
candidatos/as que se declararem negros/as ou pardos/as.

Outra politica de fomento que pode ser citada nessa década, decorre do
Decreto N° 6.755 de 29 de janeiro de 2009 — Politica Nacional de Formacao de
Profissionais do Magistério da Educagao Basica/PARFOR. Neste sentido, o artigo de
Amanda Freire e Arlete Camargo (2016), “O PARFOR/UFPA e suas implicagdes para

o Estado do Para”%, apresenta informagdes sobre o contexto nacional de 2009.
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Encarando teoricamente as mudancgas, poderiamos esperar que apos todas
essas politicas publicas implementadas, a Educacéo Brasileira fosse revolucionada,
trazendo diversidade e inclus&do para o processo de ensino/aprendizagem. Contudo,
ha um caminho a ser percorrido entre o que € proposto e o que € aplicado na realidade.
Apesar das demandas da legislagao, ndo ha garantia de que, na pratica, os curriculos
realmente fossem adaptados para atendé-las, e sem alguma resisténcia
conservadora.

Contudo, essas mudangas sao conquistas. A partir das disputas de poder, o
sistema muda, mesmo que paulatinamente, quando sao criadas as oportunidades
adequadas, para que pessoas - tratadas de forma excludente - possam estudar com
menos desigualdade. Sao essas pessoas que transformam o que esta posto, porque
sentem, no mundo, aquilo que as afeta, e quando se tornam corpos de representacao,
a mera presenga, gera constrangimento, o silenciamento se quebra e a mudancga é

inevitavel.

9.1 Analise do Projeto Politico Pedagdgico de 2007

Com a aprovacao do primeiro Projeto Politico Pedagdgico/PPP da Licenciatura
e Bacharelado em Artes Visuais (pela Resolugao N° 3.604/2007), temos um
documento que descreve mais detalhadamente do que se trata essa formacgao inicial.
Ja no item “Caracterizagédo do Curso”, justificam-se alguns fatores que influenciaram
a mudancga, tais como: as novas tecnologias, o surgimento de museus/espagos
culturais, e a demanda de adequacgao ao PNE — 2001 a 2010.

Além disso, a condicdo da polivaléncia na Educacgao Artistica € reconhecida e
este PPP se compromete em evita-la, quando se apresenta como o projeto que “vira
a pagina do curriculo que desenhava um perfil profissional caduco e polivalente.” (p.
5). Neste novo curriculo, os discentes, do Bacharelado e da Licenciatura, poderiam
cursar conjuntamente o primeiro ano da formagao inicial, e a partir do 2° semestre,
optar entre as duas modalidades de curso.

Em seguida, € possivel observar que permanece o Teste de Habilidades
Especifica, etapa do processo de selecdo para ingressar no curso. Este, ja era
requisitado na Educacdo Artistica, e representava uma etapa de carater seletivo e

eliminatério. No PPP de 2007, entretanto, o Teste é apresentado como etapa
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cumulativa e aditiva. Essa etapa avaliativa foi contestada durante anos, pois era
interpretada com uma fase excludente, mas s6 deixou de ser aplicada em 2016.

Considere-se que para a criagédo do curriculo que resultou no rizoma da Figura
28, passaram-se 19 anos entre 1988 e 2007, portanto, ocorreram varias mudangas no
desenho curricular. Comegando pela distribuicdo de carga horaria, o curso de
Licenciatura em Educacdo Artistica — Habilitacdo em Artes Plasticas, tinha um
curriculo minimo de 2.927h, e com a transigdo para Artes Visuais, temos um
Bacharelado com 2.834h e uma Licenciatura com 3.162h. Ou seja, ocorreu uma
ampliacao significativa de tempo de formacéo inicial.

Outra alteracéao, foi a mudanca da distribuicdo de “Matérias”, por “Nucleos”, que
por sua vez, podem conter outras divisbes, em “Sub-nucleos” com

‘Dimensbes”, ou apenas “Dimensdes”, e estas, possuem as: Disciplinas,
Laboratorios, Seminarios e Atividades. O Nucleos sdo cinco: Nucleo de Teoria,
Historia e Estética (680h); Nucleo de Experimentacdo de Meios (1.462h); Nucleo de
Pesquisa em Artes Visuais (340h); Nucleo de Ensino e Aprendizagem em Artes
Visuais (374h); e Nucleo de Estagio Profissional (726h).

Analisando o tempo de aula, a partir dos Nucleos, podemos identificar que a
carga horaria principal das Artes Visuais, em 2007, é direcionada as disciplinas
laboratoriais e de experimentacado artistica. E a ampliacdo de disciplinas praticas,
atinge também os estagios, pois ocorre uma divisdo em dois tipos de Nucleo, com
uma distribuicdo de disciplinas que perpassam toda a experiéncia da Educacao
Basica e permite que a formacao inicial alcance a experiéncia com Espacgos Culturais.

Esse aumento de experiéncias dos discentes com a pratica, vivenciada pelo
cotidiano das escolas, € um aspecto positivo pois permite que durante o processo de
formacéo inicial, os futuros professores possam encontrar com a realidade das salas
de aula, e perceber as dinamicas, didaticas, metodologias e propostas utilizadas por
docentes ja atuantes na Educacéo Basica.
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O estagio curricular envolve diversas etapas da relagéo ensino/aprendizagem,
com a observagao, o planejamento, métodos de avaliagdo, estratégias de ensino,
elaboracdo de recursos didatico/metodoldgicos acessiveis, lidar com as
particularidades dos/das estudantes de acordo com a faixa etaria, entre outros. E
também €& possivel vislumbrar as dificuldades diarias, com os aspectos da
precarizagao do trabalho docente. Mas esta interagao € indispensavel para aproximar
a universidade e as escolas da rede publica ou privadas.

Além de tratar-se de um incentivo a pratica docente, também ¢é possivel
articular relagdes reflexivas sobre esse panorama da educagdao e abordar
teoricamente essas interagdes, para conduzir pesquisas e inovagoes.

Inclusive, a criacdo do Nucleo de Pesquisa em Artes Visuais, neste PPP de
2007, inaugura as primeiras disciplinas metodolégicas. A Dimensao da Metodologia
de Pesquisa, com as disciplinas de Metodologia do Trabalho Cientifico (34h) e a
Metodologia de Pesquisa em Arte (68h), sdo as primeiras a elaborar processos de
ensino/aprendizagem, especificamente, sobre como conceber, organizar e criar a
pesquisa, especialmente, na perspectiva das Artes.

E importante mencionar a necessidade de pesquisas curriculares e
atualizagdes periddicas, pois, uma incoeréncia que pode ser percebida, € que apesar
da disciplina de Trabalho de Conclusdao de Curso/TCC existir desde 1988, as
disciplinas de pesquisa s6 surgem em 2007, ou seja, a propria formagao inicial ndo
proporcionava meios para ensinar como realizar a pesquisa, mas demandava que
fosse feita.

Ha também a questdo de que a pesquisa cientifica em Artes possui
peculiaridades da area, e que tiveram também as suas trajetorias de validagdo. As
metodologias aplicadas as Artes, nem sempre cabem a ldégica estatistica ou
formalizadas de acordo com as normas da Associacdo Brasileira de Normas
Técnicas/ABNT.

E atrelado a isto, também as concep¢des amazbnicas podem escapar as
regras e padrbes. Ha pesquisas que precisam da oralidade, da escrita criativa, de
processos poéticos, de representacdes imagéticas, de experiéncias que nao podem
ser plenamente traduzidas em termos técnicos ou por jargdes académicos. Portanto,
€ revolucionario iniciar processos de pesquisa pautados em Artes e pelo ponto de

vista local. E um privilégio poder criar, transpor e compreender as possibilidades de
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criagcdo na pesquisa, e trazer isto ao mundo de forma democratica/compreensivel. E
uma necessidade das Artes e da/s Amazobnials.

Tragando um paralelo com esse ambito da compreensao, um grande acréscimo
ao curriculo decorre da presenca da disciplina de Libras, atendendo a Lei
N°10.436/2002. E claro que 34h de tempo curricular ndo é um sonho de inclus&o, mas
€ preciso considerar que isto € um conseguimento digno de orgulho. E com isso, a
formacéo inicial fomenta, entre os futuros professores, a percepcdo de um contexto
social que sempre necessitou da docéncia inclusiva, mas que s6 obtém atencao, a
partir da obrigacao legal, que permite exigir o direito basico, de estudar.

A presenca das pessoas, politicamente ativas, demandando suas
necessidades pautadas em suas vivéncias, € o que modifica os caminhos curriculares.

E assim como as pessoas demandam mudangas, o0 mundo também roga por
inovacdes. O Nucleo de Experimentacao de Meios, com a Dimenséo dos Processos
Eletrénicos Digitais, trouxe disciplinas que envolvem as tecnologias, e propriamente,
€ uma das justificativas para a alteracdo de nomenclatura de Artes Plasticas para
Artes Visuais.

Além disso, as lutas politicas envolvendo a nomenclatura da area, impactaram
na intensificagcdo dos questionamentos sobre a polivaléncia, assim, retira-se do
curriculo, as disciplinas da Matéria de Formas de Expressdao e Comunicagao
Artistica/FECA, que em 1988, apresentavam experiéncias com Desenho (90h);
Musica (90h); Teatro (90h); o TCC (60h) e as disciplinas obrigatérias requisitadas pelo
governo militar, a Educacéao Fisica (60h) e os Estudos dos Problemas Brasileiros | e
Il (16h cada).

Outra Matéria/disciplina retirada do curriculo, foi o Folclore Brasileiro (60h).
Esse item demandaria uma pesquisa especifica sobre os motivos de sua exclusao,
mas 0 mais provavel é que as préprias atualizagdes das pesquisas culturais tenham
conduzido esses conteudos para outra abordagem epistemoldgica, transpostas em
outras disciplinas.

Em termos de curriculo, a presenga do Ementario foi uma novidade que nos
permite compreender, mesmo que resumidamente, quais os objetivos das disciplinas
propostas e seus referenciais tedricos pertinentes. E observando atentamente a
questao dos conhecimentos tedricos, nota-se também que ainda prevalecem autores
internacionais (0 que ndo é um aspecto negativo, ha de fato autores que sao

historicamente basicos para conhecer as linhas teodricas); ha autores nacionais,
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porém, centralizados nas pesquisas do sul e sudeste brasileiro; e nota-se poucos
autores amazonicos.

E possivel que nesta primeira década dos anos 2000, ainda ndo fosse
normalizado o uso de referenciais locais, a0 menos na composig¢ao curricular. Vale
destacar, que apesar de constar no texto do curriculo uma gama de autores ja
sacralizados, ndo podemos dispensar as iniciativas do corpo docente da UFPA, que
por iniciativas além da escrita, sempre fizeram um esforco de apresentar e
desenvolver pesquisas na/da/para a/s Amazénial/s.

A articulagao entre o curriculo escrito e o curriculo aplicado na pratica, nesta
formacao inicial de professores de Artes, demandou tempo para contemplar as
disciplinas, de acordo com a leitura e estudo envolvendo a propria formagao inicial.

O PPP de 2007 ¢é o primeiro a apresentar as habilidades, competéncias, perfil
de egresso e perfil profissional da Licenciatura e do Bacharelado em Artes Visuais. E
apesar de discorrer sobre as expectativas da formacado inicial, também,
contraditoriamente, ignora os elementos que podiam colaborar com a construgcéo do
curriculo. Por exemplo, € mencionada uma interpretacao sobre o “Perfil de Aluno”:

Egressos do ensino de nivel médio (ainda reticente quanto ao ensino dos
fundamentos das linguagens artisticas, apesar da obrigatoriedade), os
candidatos ao curso de artes da UFPA demonstram um perfil em sua
expressado plastica bastante afeito ao design grafico e a histéria em
quadrinhos, sendo explicitas as caracteristicas os mangas, talvez resultado
das publicagbes em massa de revistas avulsas, sobre os processos de
producéo e criagdo de figura, principalmente figuras humanas e da imagem
televisiva de tais figuras em movimento, notando-se também a concorréncia

de educando que apresentam tendéncias para o grafite e para a hipermidia e
moda. (PPP, 2007, p. 12).

Considerando que as tecnologias, como demanda do mundo contemporaneo,
ocasionaram na criagao de um Nucleo de Experimentacdo de Meios, com a Dimensao
de Processos Eletrénicos Digitais... Por que as demandas das histérias em
quadrinhos, como também o grafite, ou da hipermidia e moda, ndo receberam a devida
inclusdo no curriculo?

E claro que a formagéo inicial ndo pode atender a todas as demandas discentes
no curriculo, mas me permitindo o direito de ser uma voz para as historias em
quadrinhos, nenhum argumento parece demasiadamente convincente para justificar

a auséncia de uma disciplina de narrativas graficas, por tanto tempo, considerando
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que ha uma imensa tradicdo de criagdo de quadrinhos no Norte do Brasil,
especialmente considerando as produgdes de Belém - PA.

Inclusive, hd uma variedade de egressos/as das Artes Visuais, que sao
atuantes no cenario de histérias em quadrinhos. Mas talvez a criacdo do Grupo
Interdisciplinar de Estudos de Narrativa Grafica da Amazénia — GINGA, no
PPGARTES-UFPA, possa abrir espago de interesse e a valorizagao da area.

Paralelamente a pesquisa sobre Formacéao Inicial de professores do Ensino de
Artes, desenvolvo muitas iniciativas para fomento do cenario de quadrinhos, e tem
sido uma pratica artisticol/literaria que atinge mais facilmente os publicos de qualquer
idade, e que permite abordar tematicas diversas: histérica, jornalistica, humoristica,
poética, ficcional, romantica, politico/reflexiva, cultural, entre outros potenciais.

Certamente, ndo me cabe a misséo de incentivar uma rejeicdo ao PPP de 2007
porque como documento histérico, contém falhas que séo parte da histéria, mas é
preciso compreender suas caracteristicas, apresentar os avangos e refletir sobre o
que carece para qualificar ainda mais as Artes Visuais. E preciso também relembrar o
esforco da comunidade académica, de repensar a formacéo inicial e aproveitar as
oportunidades de fomento e expansao, pelas politicas publicas federais, para
implementar a valorizagao da area.

Fazer a escrita da historiografia, ndo se trata somente de contestar os registros,
mas também de perceber a trajetoria da area, movida por pessoas. Seria cdmodo
preservar o curso como estava em 1988, mas nota-se uma dedicacdo do corpo
docente, discente e do pessoal técnico/pedagdgico de envolver o curso nas dindmicas
gerais da universidade. Relembrar, € também respeitar o tempo das coisas.

E também é importante saber que ha momentos em que as documentacdes
nao registram tudo o que acontece historicamente. Pois, o PPP 2007 permaneceu em
vigor até a proxima alteracao, que so6 ocorreu em 2019, entretanto, foi necessaria uma
nova mudanga na estrutura curricular do curso de Licenciatura Plena e Bacharelado
em Artes Visuais da UFPA.

O Lei N° 12.089, promulgada em 11 de novembro de 2009'"°, a qual proibe que
uma mesma pessoa ocupe 2 (duas) vagas simultaneamente em instituigdes publicas

de ensino superior, ou seja, a Faculdade de Artes Visuais da UFPA n&o poderia

10 pisponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2007-2010/2009/lei/112089.htm. Acesso em: 02
de junho de 2025.
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oferecer os cursos de Licenciatura e Bacharelado conjuntamente. Significa que

deveria ocorrer a separagao dos cursos em duas turmas distintas.

10. DECADA DE 2010 A 2020

A partir de 2010, ocorre a separagao dos cursos nas modalidades de
Licenciatura em Artes Visuais e Bacharelado em Artes Visuais. Esta alteracéo
demonstra a ampliagdo de carga horaria de ambos os cursos: para a Licenciatura,
sobe de 3.162h para 3.468h; e para o Bacharelado, sobe de 2.834h para 3.208h,
especialmente, por se tratar de um novo curso. Portanto, ocorrem mudangas nas
estruturas curriculares, que nao constam no PPP de 2007.

Os rizomas de Bacharelado em Artes Visuais e Licenciatura em Artes Visuais
de 2008, foram criados a partir dos Dados da Estrutura Curricular, fornecidos pela
Faculdade de Artes Visuais da UFPA, emitidos pela Plataforma do Sistema Integrado
de Gestédo de Atividades Académicas/SIGAA. Sera realizada uma analise curricular
no item seguinte, mas primeiramente, conhegamos as mudangas histérias pertinentes
na década de 2010 a 2020.

A partir de 2010 temos um investimento na criagdao de Projetos Politico
Pedagdgicos e também adaptacdes para o PARFOR. Ha também uma atengao maior
para os cursos de nivel médio.

Em 2010, aprova-se a Criagdo do Curso de Bacharelado em Cinema e
Audiovisual, pela Resolugdo N° 3.960'"", e também seu Projeto Politico Pedagdgico,
pela Resolugdo N° 3.958'"2, No mesmo ano, ha também a aprovagéo do Regimento
do Programa de Pds-Graduagéo em Artes da UFPA, pela Resolugdo N° 3.943"13,

Em 2010, o ICA normatiza a inclusdo de Libras no curriculo de Artes Visuais,

Dancga, Teatro e Musica, a partir da Resolugdo N° 4.054""“.Em 2011, é aprovado o

111 Disponivel em:
https://sege.ufpa.br/boletim_interno/downloads/resolucoes/consepe/2010/3960%20Criacao%20Cinema%20A
udiovisual.pdf. Acesso em: 04 de junho de 2025.

112 pDisponivel em:
https://sege.ufpa.br/boletim_interno/downloads/resolucoes/consepe/2010/3958%20PPC%20Cinema%20Audi
ovisual.pdf. Acesso em: 04 de junho de 2025.

113 Disponivel em:
https://sege.ufpa.br/boletim_interno/downloads/resolucoes/consepe/2010/3943%20R1%20PPG%20Artes.pdf.
Acesso em: 04 de junho de 2025.

114 Disponivel em: https://sege.ufpa.br/boletim interno/downloads/resolucoes/consepe-
/2010/4054%20Inclusao%20LIBRAS.pdf. Acesso em: 04 de junho de 2025.
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https://sege.ufpa.br/boletim_interno/downloads/resolucoes/consepe/2010/3960%20Criacao%20Cinema%20Audiovisual.pdf
https://sege.ufpa.br/boletim_interno/downloads/resolucoes/consepe/2010/3958%20PPC%20Cinema%20Audiovisual.pdf
https://sege.ufpa.br/boletim_interno/downloads/resolucoes/consepe/2010/3958%20PPC%20Cinema%20Audiovisual.pdf
https://sege.ufpa.br/boletim_interno/downloads/resolucoes/consepe/2010/3943%20RI%20PPG%20Artes.pdf
https://sege.ufpa.br/boletim_interno/downloads/resolucoes/consepe-/2010/4054%20Inclusao%20LIBRAS.pdf
https://sege.ufpa.br/boletim_interno/downloads/resolucoes/consepe-/2010/4054%20Inclusao%20LIBRAS.pdf
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PPP da Licenciatura em Danga, pela Resolugdo N° 4.212"15, Em 2012, aprova-se o
PPP do Curso Superior de Tecnologia em Produgao Multimidia, pela Resolugdo N°
4.337"1%. E promulga-se a Resolugdo N° 4.297, de 13 de junho de 2012'"7, a qual
aprova o PPP de Licenciatura em Artes Visuais, adaptado ao PARFOR.

Aprova-se, em 2012, o PPP do Curso Técnico de Nivel Médio em Ator, pela
Resolugdo N° 4.294'18; o PPP do Curso Técnico de Nivel Médio em Danga: Intérprete-
Criador, na Resolugédo N° 4293'"°; e o PPP do Curso Técnico de Nivel Médio em
Cenografia, na Resolugdo N° 4.291'20, O PPP da Licenciatura em Dancga, adaptado
ao PARFOR, na Resolugdo N° 4.285"2", H4 também um novo Regimento do Programa
de Pos-Graduagao em Artes, pela Resolugdo N° 4.223122,

Em 2014, aprova-se o PPP de Licenciatura em Musica, na Resolugdo N°
4.478'. No mesmo ano também se cria o Mestrado Profissional de
Artes/PROFARTES, aprovado pela Resolugdo N° 4.475'? e com Regimento

aprovado pela Resolugéo N° 4.476'%5. Em 2025, aprova-se o PPP de Licenciatura em

115 Disponivel em:

https://sege.ufpa.br/boletim _interno/downloads/resolucoes/consepe/2011/4212%20PPC%20LIC%20EM%20D
ANCA.pdf. Acesso em: 04 de junho de 2025.

116 Disponivel em:
https://sege.ufpa.br/boletim_interno/consepe/downloads/resolucoes/consepe/2012/4337%20PPC%20Multim
idia.pdf. Acesso em: 04 de junho de 2025.

117 Disponivel em:
https://sege.ufpa.br/boletim_interno/consepe/downloads/resolucoes/consepe/2012/4297%20PPC%20ARTES
%20VISUAIS%20parfor.pdf. Acesso em: 04 de junho de 2025.

118 Disponivel em:

https://sege.ufpa.br/boletim interno/consepe/downloads/resolucoes/consepe/2012/4294%20PPC%20ATOR.p
df. Acesso em: 04 de junho de 2025.

119 Disponivel em:
https://sege.ufpa.br/boletim_interno/consepe/downloads/resolucoes/consepe/2012/4293%20PPC%20TEC%2
ODANCA.pdf. Acesso em: 04 de junho de 2025.

120 pisponivel em: https://sege.ufpa.br/boletim interno/consepe/downloads/resolucoes/consepe/2012/-
4291%20PPC%20DE%20CENOGRAFIA.pdf. Acesso em: 04 de junho de 2025.

121 pDisponivel em: https://sege.ufpa.br/boletim interno/consepe/downloads/resolucoes/consepe/2012/428-
5%20PPC%20DANCA.pdf. Acesso em: 04 de junho de 2025.

122 pisponivel em:
https://sege.ufpa.br/boletim_interno/consepe/downloads/resolucoes/consepe/2012/4223%20R1%20PPG%20
ARTES.pdf. Acesso em: 04 de junho de 2025.

123 Disponivel em:

https://sege.ufpa.br/boletim _interno/downloads/resolucoes/consepe/2014/4478%20PPC%20-
%20Musica%20PARFOR.pdf. Acesso em: 04 de junho de 2025.

124 Disponivel em:
https://sege.ufpa.br/boletim_interno/downloads/resolucoes/consepe/2014/4475%20Cria%20Curso%20de%20
Mestrado%20Profissional%20em%20Artes%20PROFARTES.pdf. Acesso em: 04 de junho de 2025.

125 Disponivel em:
https://sege.ufpa.br/boletim_interno/downloads/resolucoes/consepe/2014/4476%20Regimento%20Mestrado
%20Profissional%20em%20Artes%20PROFARTES.pdf. Acesso em: 04 de junho de 2025.
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https://sege.ufpa.br/boletim_interno/consepe/downloads/resolucoes/consepe/2012/4337%20PPC%20Multimidia.pdf
https://sege.ufpa.br/boletim_interno/consepe/downloads/resolucoes/consepe/2012/4297%20PPC%20ARTES%20VISUAIS%20parfor.pdf
https://sege.ufpa.br/boletim_interno/consepe/downloads/resolucoes/consepe/2012/4297%20PPC%20ARTES%20VISUAIS%20parfor.pdf
https://sege.ufpa.br/boletim_interno/consepe/downloads/resolucoes/consepe/2012/4294%20PPC%20ATOR.pdf
https://sege.ufpa.br/boletim_interno/consepe/downloads/resolucoes/consepe/2012/4294%20PPC%20ATOR.pdf
https://sege.ufpa.br/boletim_interno/consepe/downloads/resolucoes/consepe/2012/4293%20PPC%20TEC%20DANCA.pdf
https://sege.ufpa.br/boletim_interno/consepe/downloads/resolucoes/consepe/2012/4293%20PPC%20TEC%20DANCA.pdf
https://sege.ufpa.br/boletim_interno/consepe/downloads/resolucoes/consepe/2012/-4291%20PPC%20DE%20CENOGRAFIA.pdf
https://sege.ufpa.br/boletim_interno/consepe/downloads/resolucoes/consepe/2012/-4291%20PPC%20DE%20CENOGRAFIA.pdf
https://sege.ufpa.br/boletim_interno/consepe/downloads/resolucoes/consepe/2012/428-5%20PPC%20DANCA.pdf
https://sege.ufpa.br/boletim_interno/consepe/downloads/resolucoes/consepe/2012/428-5%20PPC%20DANCA.pdf
https://sege.ufpa.br/boletim_interno/consepe/downloads/resolucoes/consepe/2012/4223%20RI%20PPG%20ARTES.pdf
https://sege.ufpa.br/boletim_interno/consepe/downloads/resolucoes/consepe/2012/4223%20RI%20PPG%20ARTES.pdf
https://sege.ufpa.br/boletim_interno/downloads/resolucoes/consepe/2014/4478%20PPC%20-%20Musica%20PARFOR.pdf
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Teatro adaptado ao PARFOR, pela Resolugdo N° 4.639'%%. Em 2016, a UFPA oferta
Cursos de Graduacgao para o PARFOR, incluindo o ICA, pela Resolugédo N° 4.761.
Também é aprovada a criacédo do curso de Doutorado em Artes no PPGARTES/UFPA,
pela Resolugdo N° 4.839'?7, com a aprovagdo do Regimento do Mestrado e
Doutorado, pela Resolugédo N° 4.829'%8,

Em 2018, aprova-se o PPP de Licenciatura em Teatro, pela Resolugdo N°
5.090'2°, Em 2019, aprova-se o PPP do Curso de Especializagdo Técnica Nivel Médio
em Dramaturgia, pela Resolugdo N° 5.252'%0. Também o PPP, do Curso Superior
Tecnoldgico em Produgéo Cénica, na Resolugdo N° 5.250'3'. Aprova-se o PPP, do
Curso Superior Tecnoldgico em Producédo Cénica, na Resolugdo N° 5.249132,

Em 2019 é aprovada a criacdo da Faculdade de Musica, pela Resolugao N°
796'33. E aprova-se o Projeto Politico Pedagdgico do Curso de Licenciatura em Artes

Visuais, pela Resolugdo N° 5.232'34, Isto configura outra matriz curricular.

126 Disponivel em:

https://sege.ufpa.br/boletim _interno/downloads/resolucoes/consepe/2015/4639%20PPC%20Teatro%20PARF
OR.pdf. Acesso em: 04 de junho de 2025.

127 pisponivel em: https://sege.ufpa.br/boletim_interno/downloads/resolucoes/consepe/20-
16/4839%20Cria%C3%A7%C3%A30%20d0%20Curso%20de%20Doutorado%20Acad%C3%AAMiIco%20em%20Ar
tes.pdf. Acesso em: 04 de junho de 2025.

128 pisponivel em: https://sege.ufpa.br/boletim_interno/downloads/resolucoes/consepe/2016/4829%20Re-
gimento%20PPGARTES.pdf. Acesso em: 04 de junho de 2025.

129 pDisponivel em:

https://sege.ufpa.br/boletim _interno/downloads/resolucoes/consepe/2018/5090%20Aprova%20Projeto%20P
edag%C3%B3gico%20Teatro%20-%20ICA.pdf. Acesso: 04 de junho de 2025.

130 pisponivel em:
https://sege.ufpa.br/boletim_interno/downloads/resolucoes/consepe/2019/5252%20%20%20Aprova%200%2
OProjeto%20Pedag%C3%B3gico%20d0%20Curso%20de%20Especializa%C3%A7%C3%A30%20T%C3%A9cnica%2
0de%20N%C3%ADvel%20M%C3%A9dio%20em%20Dramaturgia.pdf. Acesso: 04 de junho de 2025.

131 Disponivel em:

https://sege.ufpa.br/boletim interno/downloads/resolucoes/consepe/2019/5250%20%20%20Aprova%200%2
OProjeto%20Pedag%C3%B3gico0%20d0%20Curso%20Superior%20Tecnologico%20em%20Produ%C3%A7%C3%A
30%20C%C3%AAnica.pdf. Acesso: 04 de junho de 2025.

132 pDisponivel em:
https://sege.ufpa.br/boletim_interno/downloads/resolucoes/consepe/2019/5249%20%20%20Aprova%20a%2
Ocria%C3%A7%C3%A30%20d0%20Curso%20Superior%20Tecnologico%20em%20Produ%C3%A7%C3%A30%20C
%C3%AAnica.pdf. Acesso: 04 de junho de 2025.

133 Disponivel em: https://sege.ufpa.br/boletim_interno/downloads/resolucoes/consun/2019/796%20-
Aprova%20a%20cria%C3%A7%C3%A30%20da%20Faculdade%20de%20M%C3%BAsica.pdf. Acesso: 04 de junho
de 2025.

134 Disponivel em:
https://sege.ufpa.br/boletim_interno/downloads/resolucoes/consepe/2019/5232%20Aprova%20Projeto%20P
edag%C3%B3gico%20d0%20Curso%20de%20Artes%20Visuais%20-%201CA%20(1).pdf. Acesso: 04 de junho de
2025.
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10.1 Analise Curricular de 2010 — apds a separagéo da Licenciatura e do Bacharelado

Na matriz curricular de 2010, preservam-se, em ambos os cursos, os Nucleos
de: Pesquisa em Artes; Teoria, Historia e Estética; Ensino Aprendizagem; e
Experimentagao de Meios. Entretanto, ha uma concentragdo maior de disciplinas para
o Bacharelado, no Nucleo de Experimentagdo de Meios; enquanto que, para a
Licenciatura, isto ocorre no Nucleo de Ensino Aprendizagem.

Contudo, ocorrem muitas similaridades entre as duas matrizes curriculares. As
principais diferencas sao referentes a auséncia de algumas disciplinas para o
Bacharelado, tais como: Psicologia da Educacéo; Fundamentos de Ensino das Artes
Visuais Il; Didatica; e os Estagios, pois o curso conta com Estagio Supervisionado | e
Il, enquanto a Licenciatura divide os Estagios em 4 experiéncias.

Em 2010, a Licenciatura, ndo possui somente duas disciplinas do Bacharelado:
Praticas de Conservacao e Montagem; e Laboratério de Experimentagdo e Design
Grafico Digital. Assim, observando a condigdo geral das duas matrizes, é possivel
perceber que apesar da separacdo, as experiéncias da formacao inicial entre os
cursos nao sao tao diferentes.

Desta forma, podemos considerar que somente se os docentes, sob
responsabilidade das disciplinas, fizerem abordagens metodolégicas diferentes para
os estudantes das duas graduagdes (Bacharelado e Licenciatura), haveria maior
disparidade de conduc¢ao do processo formativo, posto que ndao ha sequer diferencga
de carga horaria entre os cursos.

Pela similaridade das matrizes curriculares, seria plausivel, que os/as
discentes/ egressos/as da Licenciatura em Artes Visuais, também atuassem nas
carreiras profissionais de caracteristicas mais culturais e artisticas. Entretanto, pela
perda de disciplinas obrigatérias no Nucleo de Ensino Aprendizagem, o contrario
poderia ndo ocorrer com os/as discentes/egressos/as do Bacharelado em Artes
Visuais, com possiveis impedimentos para atuarem nas areas de Arte/Educacao.

Também nao ocorreram perdas ou acréscimos de disciplinas entre o PPP de
2007 e as matrizes curriculares de 2010. Portanto, a analise anterior, ainda contempla
a composicao desta estrutura, mesmo que os cursos estejam separados.

Uma peculiaridade deste periodo, € que pude observar as trajetérias de
alguns/algumas discentes impactados/as por essa separagado dos cursos, posto que

estive na Faculdade de Artes Visuais, cursando a Licenciatura em Artes Visuais, entre
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2012 a 2016. A nivel de observacao, desse periodo de transigao, vi colegas que
ficaram “desblocados/as”, ou seja, cursando disciplinas com outras turmas. E também,
lidando com o desafio de entregar dois Trabalhos de Conclusdo de Curso, para obter
ambas as graduacgoes.

Mesmo em 2012, os impactos também atingiram a minha turma. Embora em
2011, o vestibular ofertado titula-se o curso como “Licenciatura/Bacharelado em Artes
Visuais”, ao final do primeiro ano, deveriamos optar por um dos cursos. Por isso,
percebi que ndo havia muita diferenga entre as matrizes curriculares, entdo fui uma
das discentes que optou pela Licenciatura, mesmo sem ter, a principio, a pretensao
de me tornar professora. Fiz a escolha por uma seguranga de oportunidade de
trabalho, posteriormente. E acredito que outras pessoas seguiram a mesma logica.

Comparativamente, os rizomas adiante, nas Figuras 29 e 30, demonstram essa
similaridade curricular. E talvez fosse o caso de questionar se, por particularidade da
area de Artes, ndo seria melhor que 0s cursos permanecessem unidos? Ha uma
inviabilidade de que os cursos se unifiquem, em virtude da legislagdo que os separa,
mas nao seria o0 caso de repensar essa separagao? Sera que permanece o intuito da
comunidade académica de preservar essa separagao? Esta separagdo € uma
demanda externa ou interna da Faculdade de Artes Visuais?

Foi citado anteriormente, o exemplo da UNAMA, que oferta na mesma regiao o
curso de Licenciatura e Bacharelado em Artes Visuais e Tecnologia da Imagem, no
qual observa-se que nao ha este impedimento da dupla graduagao, as instituigdes da
rede privada de ensino podem ofertar um curriculo Unico, mas as universidades
publicas ndo podem. Penso que a intensidade criativa do Bacharelado e a
Licenciatura, com atitude critica-emancipadora e transformadora, poderia combinar
formas de ensinar Artes Visuais revolucionariamente, a partir da universidade.

E localizo esse potencial, pois fora dos sistemas formais, as Artes e a Educacéao
ja realizam transformagdes sociais, pois as manifestagdes culturais, as acdes
independentes e a coletividade entre artistas/educadores ja evocam essas forgas
emancipatérias, por caminhos informais.

E independentemente, destas conjecturas, positivas ou negativas,
interpretadas no contexto de um sistema com suas demandas, séo apenas reflexdes,
criadas a partir de especulagdes caso fosse possivel formar professores/artistas e
artistas/professores... O fato € que a separacao ocorreu e resultou em dois desenhos

curriculares, representados a seguir, pelos rizomas das Figuras 29 e 30.
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0s anos posteriores foram galgando as

E em virtude dessa separacgao,

diferencas da identidade curricular entre o Bacharelado e a Licenciatura. E

Oes sobre os objetivos destas formagdes iniciais, e como ensinar

as reflex

acentuando

a ensinar.
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Figura 30

Rizoma do Curso de Licenciatura em Artes Visuais - 2010
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10.2 Anélise do PPP de 2019

O Projeto Politico Pedagogico de 2019, corresponde ao curso de Licenciatura
em Artes Visuais. E pode-se afirmar que é um curriculo mais consciente das
necessidades do curso. A queda de carga horaria do curso de 3.468h para 3293h, nao
€ um retrocesso, pois a distribuicdo de tempo € acompanhada da retomada das
disciplinas optativas, que podem complementar a formacéo inicial.

Também a estrutura por Nucleos, antes dividida por 4, passa a ser composta
por 3: Nucleo de Estudos de Formagao Geral; Nucleo de Aprofundamento e
Diversificacdo de Conteudo; e Nucleo de Estudos Integradores para Enriquecimento
Curricular. O desenho curricular foca nas etapas de ensino/aprendizagem ao invés de
blocar a abordagem por tematicas. O tema é transposto para as Dimensoes.

As Dimensdes, compostas pelas disciplinas, apresentam caracteristicas mais
inclusivas no desenho curricular e com aspectos de uma formacao inicial mais
coerente com as necessidades da docéncia. Por exemplo, a Dimenséo de Ensino e
Aprendizagem em Artes Visuais, pela primeira vez, dedica um tempo curricular para
a Educacgao Inclusiva (50h), o que pode ser interpretado como um avanco.

Mesmo que existam leis e pessoas adentrando no ensino superior com a
necessidade de politicas inclusivas, nao ha garantia de que os curriculos da formagao
inicial irdo oferecer propostas diretamente sobre o assunto. O PPP de 2019, traz as
tematicas inclusivas para o curriculo, além das abordagens implicitas.

A nomenclatura das disciplinas € uma afirmagao das tematicas que serao
ministradas e, com isso, oferecem maior seguranca de aplicacdo das demandas
inclusivas. Embora sejam apenas 50h, é necessario, para iniciar uma jornada de
estudos, para que nesse caminho, compreenda-se de que o assunto muito maior do
que as universidades vém conduzindo até entao.

Na Educacao Basica, a demanda da inclusao existe desde sempre, mas os/as
professores/as ainda estdao estudando, descobrindo e criando propostas de como
conduzir as aulas da melhor forma nessa perspectiva. E importante que o Ensino
Superior, esteja alinhado com a realidade da Educacdo, para que os futuros
professores nao sejam impactados pela necessidade de incluir, somente no cotidiano
do trabalho. E essencial que j4 conhecam minimamente propostas da Educacéo

Inclusiva, para agir bem com quem precisa de outras formas de ensinar/aprender.
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Além disso, observo com alegria, o ingresso da disciplina Ensino Aprendizagem
de Artes Visuais: Indigena, do Campo e Escolar Quilombola (50h), pois com isto,
celebra-se a percepcdo da realidade. E também inclusivo compreender as
caracteristicas da regido, dos seus habitantes e de que diversidades culturais
requerem adaptacdes didatico/metodoldgicas.

Também a percepcédo das necessidades da docéncia, ocorrem quando o
curriculo apresenta a disciplina de Organizagdo do Trabalho Pedagodgico na Escola
(50h). O desenho curricular lida com tantos conteudos, que realmente, as formas de
como articular o trabalho como professor/a, € uma pauta esquecida, embora seja
imprescindivel. E algo que temos que encarar na experiéncia pratica do trabalho.

Outra novidade pertinente, € a disciplina de Ensino da Arte na
Contemporaneidade (50h), que permite o didlogo com temas atuais e de
potencialidade critica. Essa iniciativa de abordagem curricular, aproxima as
expressoes artisticas das narrativas de um tempo com o qual podemos interagir e
compreender de forma mais significativa.

A Dimensao da Teoria e Critica de Artes, também se modifica bastante,
substituindo-se a Histéria Geral da Arte |, Il e I, por disciplinas com aspectos culturais
mais destacados e também contextualizados regionalmente: Arte Amazdnica nos
séculos XX e XXI (60h); Arte Brasileira nos séculos XX e XXI (50h); Historia da Arte
Eurasiana (50h); Histéria da Arte nos séculos XX e XXI (50h); Historia da Arte
Amerindia e Latino-Americana (50h); Historia da Arte Africana e Afro-Diasparica (50h);
Teoria e Percepcao da Linguagem Visual (50h); Estética e Filosofia da Arte (60h); e
Estética e Filosofia da Arte nos séculos XX e XXI (60h).

Considerando a imensa ancestralidade indigena e africana que herdamos da
histéria brasileira, complementando-se ainda com os elementos de nossas
identidades amazdnicas, € possivel observar que as epistemologias, quanto mais
conscientes dessas caracteristicas identitarias, maior € a lacuna percebida nos
caminhos da educacao. E escancara-se a necessidade de incorporar as culturas no
decurso da aprendizagem, por perspectivas criticas e emancipatérias. O PPP de
2019, transparece uma composig¢ao curricular que nitidamente envolveu maiores
dialogos entre a comunidade académica que compde a FAV-UFPA.

Nota-se também que a Dimensao da Pesquisa em Artes Visuais, acrescentou
as disciplinas de Anadlise e Produgdo de Texto (30h) e Produgdo do Trabalho de

Conclusédo de Curso (30h), etapas que fortalecem os conhecimentos metodoldgicos.
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A disciplina de Arte, Cultura e Sociedade, que anteriormente compreendia uma
carga horaria de 68h, passa a ser uma Dimensao Curricular, que envolve as
disciplinas de Arte Indigena (45h); Arte Afro-Brasileira (45h); Seminario Interdisciplinar
de Arte e Cidadania (45h); e Seminario Interdisciplinar de Arte e Cultura (60h). Essa
nova dimensao além de incluir mais incisivamente os temas das Artes Indigenas e
Afro-Brasileiras, também articula os conhecimentos de forma interdisciplinar.

Os curriculos anteriores dependiam da acdo pratica dos docentes para
apresentar os conhecimentos referentes as Artes Indigenas e Afro-Brasileiras, e
mesmo que as leis brasileiras ja determinassem a necessidade de adequacéao
curricular, ainda sim, as abordagens curriculares se satisfaziam em implementacées
indiretas, no interior de outras disciplinas, escondidas entre outros temas.

A presenga das disciplinas no desenho curricular, com uma nomenclatura,
tempo e bibliografia préprias, demarcam um territério de legitimidade. Além disso, o
PPP de 2019 também resgata as disciplinas optativas e viabiliza o aprofundamento
tematico no curriculo dos futuros professores do ensino de Artes.

Nas disciplinas optativas podemos perceber a presenca de conteudos que
eram demandas nos curriculos anteriores, mas que nao possuiam um espago
curricular. Dentre as disciplinas, ha: Teoria e Critica Contemporanea da Arte (60h);
Laboratério de Praticas Tridimensionais: Objeto e Instalagao (90h); Laboratério de
Interfaces em Processos Graficos (90h); Laboratorio de Ceramica (75h); Laboratério
de Performance (90h); Arte Sacra Afro-Brasileira (45h); e Laboratério de Narrativas
Graficas: HQ e Animacgéo (75h).

Usando como fonte as vozes dos corredores da Faculdade de Artes Visuais,
realmente essas disciplinas optativas possuem temas que sdo demandas que a
propria area exige, até além da universidade. H4 uma diversidade de projetos
envolvendo tecnologia, projecdes digitais, experimentagdes tridimensionais,
quadrinhos, animagao, performances, e outras praticas artisticas que sao recursos
usuais das propostas contemporaneas do circuito das Artes, e que por consequéncia,
ja demandam também uma critica especializada, até para fazer a curadoria de tudo o
que esta sendo proposto.

A liberdade de optar pelas areas de aprofundamento curricular, € um resgate
dos curriculos anteriores, que pode representar um beneficio para os futuros
egressos, para despertar o interesse em areas diversas e experimentar aquilo que

precisa de mais ateng¢ao nas futuras reescritas curriculares.
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Somente observando a composigao do curriculo, nota-se que na construgéo do
PPP de 2019, ocorre uma preocupagdo maior sobre as diversas expressdes da
inclusdo. Investigando sobre a forma como esse curriculo foi produzido, pelo
Colegiado da Faculdade de Artes Visuais, e encontrei no processo de criagdo do PPP
2019, a informacao de que foi realizada uma Semana de Planejamento, coordenada
pelo Prof. Dr. Afonso Medeiros.

Outra informagéao pertinente foi o ingresso de novos/as professores/as no corpo
docente da Faculdade de Artes Visuais da UFPA, que ja adentram no periodo de
atualizacao curricular do Projeto Politico Pedagdgicos. Participando a Profa. Dra.
Marcia Bittencourt, a Profa. Dra. Elaine Arruda, o Prof. Dr. Savio Stoco, Prof. Dr.
Alexandre Siqueira, retornando de seu doutorado.

Este acréscimo na equipe responsavel pela escrita, organizacao e reflexdes
curriculares, pode ter acentuado as mudancgas nas caracteristicas dessa composigcao
curricular. Além de contar com a proficua contribuigdo de alguns/algumas docentes ja
aposentos/as ou em processo de aposentadoria: o Prof. Dr. Edilson Coelho, o Prof.
Dr. Neder Charone e a Profa. Dra. Zélia Amador. Ocorreu também, num contexto
aproximado, a aposentadoria do Prof. Dr. Edson Farias, mas este nao participou do

processo de criagao do PPP. A imagem abaixo recorda a reunido de planejamento:

Figura 31 — Foto da Reuni&o de Planejamento do PPP 2019

Fotografia: Prof. Dr. John Fletcher
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Na Figura 31, a fotografia do Prof. Dr. John Fletcher captura o encontro de
geragdes, dos/das novos/as professores/as que entraram para colaborar com a
universidade e dos/as que vivenciaram o principio de historia desta formacéo inicial
de professores em Artes Visuais. Acredito que a imagem representa bem a forga
coletiva que tem escrito a histéria/memaria das Artes Visuais da UFPA.

Observa-se da esquerda para direita: o Prof. Dr. Afonso Medeiros, Profa. Dra.
Zélia Amador de Deus, Prof. Dr. Savio Stoco, Prof. Dr. Neder Charone, dois
representantes da graduacéo, Prof. Dr. Orlando Maneschy, Prof. Dr. Luizan Pinheiro,
Prof. Dr. Edilson Coelho, Prof. Dr. Alexandre Siqueira, Profa. Dra. Marcia Bittencourt,
o representante da equipe técnica/administrativa Pedro, Profa. Dra. Valzeli Sampaio,
Profa. Dra. Ana Del Tabor e a Profa. Dra. Ana Claudia Ledo. Neste grupo, ha inclusive
professores que ja estavam aposentados, mas que retornam para dar sua contribuigao
por reconhecimento de sua contribuigédo histérica como a formacgéao de professores.

Na Figura 32, em seguida, mostra-se o rizoma da composi¢ao curricular da
Licenciatura em Artes Visuais, no qual também esta incluido o desenho curricular do
Bacharelado em Artes Visuais, embora ainda ndo havia um Projeto Politico
Pedagdgico especifico deste ultimo curso.

A Unica diferenga entre os cursos, de Licenciatura e Bacharelado, sdo algumas
disciplinas de especificidade pedagdgica. E neste sentido, € como se existisse uma
formacdo em Bacharelado dentro da Licenciatura em Artes Visuais. E até 2019,
regidos pelo mesmo PPP, também ambos os cursos tem o mesmo corpo docente que
ministra as aulas.

Entdo, qual seria o grande diferencial entre essas modalidades? Ha alguma
especificidade que torne os dois cursos tdo diferentes? E se sim, como essa
diferenciacao ocorre?

Se o curriculo € o mesmo, é possivel especular, até este momento da pesquisa,
que a diferenga ocorra no cotidiano das aulas, com a especificidade ocorrendo nas
abordagens didatico/metodolégicas ou em propostas diferentes de avaliagao,
considerando os objetivos de formacgéo inicial para cada curso. Mas isto sao
conjecturas que sO poderiam ser confirmadas com o dialogo, individualmente
realizado, sobre as estratégias dos/das docentes.

Para isso, no capitulo 3, ha entrevistas semiestruturadas com alguns/algumas

docentes da Faculdade de Artes Visuais, posto que além do curriculo escrito, a
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memoria vivenciada por eles, concebe mais profundidade aos meios desse
ensino/aprendizagem que ocorre no ensino superior da UFPA.

Além do que o curriculo prescreve, ha também a autonomia e as escolhas
dos/das docentes sobre os conteudos, as experiéncias e as leituras que fundamentam
a formacéo inicial em Artes Visuais. A relagao mais intima de conhecer as turmas, no

fim, depende dos encontros presenciais e dos didlogos que ali acontecem.

10.3 Anélise do PPP de 2023

Certamente, as atualizagdes curriculares sdo necessarias de forma recorrente,
para que os conteudos e abordagens atendam as demandas da formacéo inicial,
entretanto, o Projeto Politico Pedagdgico de 2023 parece descontinuar algumas
implementacgdes do PPP de 2019. Aprovado pela Resolugao N° 5649, de 20 de junho
de 20233,

Os Nucleos, por exemplo, cuja distribuicdo ocorria em etapas de
aprofundamento na formacdo inicial, em 2019, passam a compor outras
nomenclaturas, envolvendo novamente a tematica como prioridade para titular os
Nucleos, que passam a ser descritos como: Fundamentos e Experimentagdes;
Arte/Educacao; Historia, Saberes e Criticas; e Pesquisa, Extensdo e
Interdisciplinaridade. Nota-se a alteragdo na estratégia de formacéo inicial.

As Disciplinas Optativas, que aprofundavam conhecimentos pertinentes no
PPP de 2019, foram retiradas, para que o PPP de 2023 obtivesse um curriculo previsto
com disciplinas obrigatérias, em sua totalidade. Mas o que acontece com as
disciplinas optativas?

A Disciplina Optativa de Laboratério de Performance, antes com 90h, encontra
um espago de 45h na Dimensao das Artes Tridimensionais. O mesmo ocorre com 0
Laboratério de Ceramica, sem perdas de carga horaria. A Teoria e Critica
Contemporanea da Arte (60h) é bastante similar a disciplina de Teoria e Estética

Moderna/Contemporanea da Arte (45h).

135 Disponivel em:
https://sege.ufpa.br/boletim_interno/downloads/resolucoes/consepe/2023/5649%20Aprova%200%20Projeto
%20Pedag%C3%B3gico%20do%20Curso%20de%20Licenciatura%20em%20Artes%20Visuais.pdf. Acesso em: 27
de junho de 2025.



https://sege.ufpa.br/boletim_interno/downloads/resolucoes/consepe/2023/5649%20Aprova%20o%20Projeto%20Pedag%C3%B3gico%20do%20Curso%20de%20Licenciatura%20em%20Artes%20Visuais.pdf
https://sege.ufpa.br/boletim_interno/downloads/resolucoes/consepe/2023/5649%20Aprova%20o%20Projeto%20Pedag%C3%B3gico%20do%20Curso%20de%20Licenciatura%20em%20Artes%20Visuais.pdf
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Contudo, as demais disciplinas, ndo encontraram lugar no PPP de 2023. Sao
excluidas: Arte Sacra Afro-Brasileira (45h); Laboratério de Narrativas Graficas: HQ e
Animagao (75h); Laboratério de Praticas Tridimensionais: Objeto e Instalacdo (90h);
e Laboratdrio de Interfaces em Processos Graficos (90h).

Particularmente, € uma lastima que a Nona Arte/Quadrinhos e a Animacao,
tenham uma presenga curricular tdo breve, considerando a forte trajetéria de
quadrinhistas e animadores egressos/as das Artes Visuais da UFPA. Talvez um dia o
curriculo da universidade perceba a potencialidade do dialogo e faga o envolvimento.

O Nucleo de Arte, Cultura e Sociedade, transforma-se em Histoéria, Saberes e
Criticas, dividido em duas Dimensdes: Linguagem, Estética e Critica de Arte; e Historia
da Arte. O uso da palavra “Histéria”, que ficou oculto no PPP de 2019, retorna como
Dimensao, e apresenta-se, no PPP de 2023, em disciplinas que fazem recortes
culturais das Historias das Artes.

Em 2023, também ocorre a criagdo dos Projetos Politico Pedagdgicos
especificos para a Licenciatura e o Bacharelado em Artes Visuais, separadamente. E
a maior diferenga no desenho curricular, ocorre pela auséncia do Nucleo de
Arte/Educacao, no Bacharelado. Isto significa que o corpo da formacéo inicial das
Artes Visuais € a mesma entre as modalidades de curso. Ou seja, é perfeitamente
plausivel, que a formacao tenha professores artistas, considerando a base comum
das experiéncias académicas.

Considerando que falta, ao Bacharelado, somente as vivéncias do Nucleo da
Arte/Educacdao, podemos afirmar que o contrario acontece? Temos artistas
professores? O que impediria que os/as egressos/as bacharéis desenvolvam as
aptidées da docéncia pelos caminhos praticos informais da educag¢ao?

Nestes questionamentos, ndo desejo invalidar a importancia do Nucleo de
Arte/Educacdo. E realmente importante para a preparagdo dos/das licenciandos/das,
para conhecer as escolas, o cotidiano do trabalho docente e adaptar-se as
necessidades da professoralidade, criando estratégias de ensino com autonomia e
criatividade. O titulo legitima a qualidade dos profissionais egressos da UFPA, mas
também, muitos/as ja adentram no espaco académico com uma trajetéria e apenas
iniciam suas jornadas com mais afinco a partir do comprometimento com o curso.

Observo também, a ocultacido das perspectivas inclusivas no Nucleo da
Arte/Educacao, entre os PPPs de 2019 e 2023. Observando-se os rizomas a seguir,

nota-se a auséncia das abordagens da Educag¢ao no Campo, a Educacgao Indigena e



188

Quilombola, e diante de um curriculo que havia desbravado na novidade dos temas,
em 2019, oculta-los parece um recuo.

Por outro lado, uma mudanca perceptivel, € a Dimensdo das Acobes
Extensionistas, que de acordo com as ementas do PPP 2023, tem por objetivo atingir
“praticas que envolvem teoria, pesquisa e experimentagdo em Arte/Educagao ao
longo do curso, em interagdo com a sociedade e voltadas para as questdes
contemporaneas.”. (PPP 2023. p. 44).
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Figura 34
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Observando os rizomas das Figuras 32 e 33, nota-se que a Politica de Extensao
nos cursos de Artes Visuais e fundamentada pela descri¢ao conferida ao PPP 2023,
apresenta-se com o proposito de articular as relagbes entre a universidade e a
sociedade. Esta, parece ser a caracteristica mais aproximada da epistemologia da
praxis, pela perspectiva critico emancipadora.

Apesar da FAV ser um espaco digno e conquistado pelas ocupacoes,
realizadas coletivamente, pela comunidade académica, que historicamente lutou pela
permanéncia, valorizagdo e qualidade de estrutura para as Artes Visuais... E preciso
lembrar que a maior parte da sociedade esta fora do prédio. Os impactos reais e
transformadores precisam de vivéncias e experiéncias praticas, que envolvam nossas
teorias e reflexdes na transformacgéo das vidas.

A histdria curricular das Artes Visuais, demonstra uma formacao inicial que foi
encontrando, ao longo do tempo, o autorreconhecimento amazdnico, politico/cultural
e transformador. Ha geracdes de professores/artistas tornando-se mais fortalecidas
sobre si mesmas e sua presenca na sociedade, e por essa forgca transformadora,
move-se rompendo paradigmas estruturais/sistémicos opressores.

Com o tempo, os Projetos Politico Pedagogicos dos cursos de Artes Visuais,
foram sendo escritos com caracteristicas mais inclusivas e menos focadas somente
no desempenho profissional dos egressos. A formagao inicial, recebe os discentes e
dialoga com estes grupos, para que possam, posteriormente, ter autonomia para
propor caminhos inovadores, criativos e transformadores para a sociedade.

Talvez, o aspecto mais pertinente, seja a percepgao de que nesta sociedade,
nao ha uma espera passiva pela acdo educativa das pessoas que vem da
universidade, com honrarias e titulos. A sociedade movimenta-se, ativamente. A
sociedade encontra formas de sobreviver no sistema, seja preservando condi¢des de
funcionamento ou mudando as proéprias realidades. Ha muito o que aprender com a
sociedade e suas estratégias de (re) existéncia.

Nestes documentos, ainda ha muito o que analisar, minuciosamente, pois cada
elemento desnuda uma parte da histéria e de didlogos que foram construidos para
culminar nesses projetos. Contudo, o papel conta a histéria somente até certo ponto,
pois parte da historicidade se faz na comunicagao, na oralidade e na memoria das

pessoas que participaram da criagao e transformacao constante das Artes Visuais.
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11. Memoérias e Vozes Egressas: A historicidade a partir da oralidade

Essa etapa da pesquisa € a minha favorita, pois ocorre a partir das narrativas
humanas. E como devota das historias em quadrinhos, ouvir o modo como as pessoas
contam as suas memorias, é encantador. E possivel conhecer mais sobre a
personalidade, os medos, as alegrias e até o orgulho que as palavras carregam ao
ouvir as vozes das pessoas, contando sobre o que viveram. Também a pausa, a
escolha de termos e a importancia que se da a alguns detalhes percebidos, traz a
singularidade que lava as histérias com humanidade.

Obtive excelentes contribuicbes com o processo de avaliacdo da banca de
qualificagdo, que considerou que esta pesquisa necessitava de algumas entrevistas
para compor a escrita da tese. E confesso que foi 6timo esticar um pouco as pernas,
para além do pequeno escritorio, onde elaborei a maior parte desta pesquisa. Fiquei
tanto tempo dentro deste espaco, que ja imaginei que a qualquer dia, sairia como uma
borboleta, eclodindo de uma crisalida, aleatoriamente, saindo de um kitnet no bairro
da Pedreira, sobrevoando os céus de Belém.

E a escolha do grupo de entrevistados/as foi bastante interessante, pois foram
considerados para dialogar com o tema, os/as docentes que ja atuaram na FAV-UFPA
e que sao egressos/as do curso de Artes (Artes Plasticas ou Educacéao Artistica, no
caso). E nesses reencontros, pude conhecer um pouco mais das memdrias que esses
professores carregam. E como egressa das Artes Visuais e ex-aluna de todos os/as
entrevistados/as, foi uma experiéncia nova e particular, porque algumas das
entrevistas, me permitiram a intimidade de visitar a residéncia de meus/minhas
professores/as.

E embora seja uma constatagédo simples, de que os/as professores tem uma
vida além da universidade - como qualquer pessoa - é sempre uma sensacao
interessante ver um/uma professor/a em casa, onde o espago € como uma extensao
do corpo, que também manifesta muito da personalidade de cada um.

De todo modo, realizei entrevistas pelo método semiestruturado com os/as
professores/as egressos/as. Elaborei cinco perguntas fixas para o grupo, com ao aval
de minha orientadora, e agendei as entrevistas. Foram todas realizadas com as

devidas autorizagdes de uso de voz, imagem e dos nomes utilizados na pesquisa.'36

136 Termo de autorizagdo das entrevistas disponivel no Anexo - Pagina 296
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A metodologia utilizada para fazer foi a analise critica do discurso, para isso
s3o utilizados dois autores: Teun A. Van Dijck, a partir do livro “Discurso e Poder”%7
(2015), pois constitui elementos que relacionam o discurso com a linguagem, a
cognigao e as interagdes sociais, principalmente considerando elementos ideoldgicos
e antirracistas nas proposi¢des; e também o conceito de corpo social e individual,
por Zélia Amador de Deus, a partir do livro “Ananse Tecendo Teias na Diaspora”
(2019), uma referéncia mais proxima da realidade das Artes Visuais da UFPA e com
percepcoes afro-diasporicas.

E também abordando analise critica do discurso, recorre-se a dialogicidade
freiriana, a partir do exemplo de praxis critico-emancipadora destacado no artigo
“Conceito de dialogicidade presente na obra de Paulo Freire e a contribui¢gdo para a
formacao de professores em Artes Visuais: Arte e Politica em dialogo durante a
pandemia da Covid-19 na Amazonia”, escrito pela Profa. Dra. Marcia Bittencourt
(2021).138

A Analise Critica do Discurso pode utilizar varios elementos de abordagem que
extrapolam a linguagem escrita, sendo possivel o uso de outros recursos para 0s
estudos. Neste caso, buscamos a partir das falas dos/das docentes/egressos, ativar
as relagdes entre a histéria/memoéria da formacdo inicial de Artes Visuais,
considerando que se trata de um curso imerso nas perspectivas amazoénicas e que
possui potencial critico-emancipatorio.

Considere-se que além das palavras, o corpo também representa um locus de
memoaria, por isso a importancia da escuta sobre as experiéncias vivenciadas por esse
grupo de entrevistados/as. Sao pessoas que foram impactadas por um recorte
histérico da formacédo inicial, e que se transformam em agentes com potencial
transformador de vivéncias académicas, ao retornar para a universidade, enquanto
docentes/egressos/as. De acordo com Zélia Amador (2019):

O corpo ndo esta apenas langado no espago contextual, ele interage,
influenciando o contexto e sendo por ele influenciado. E dessa forma que ele
se constitui enquanto corpo. Desse ponto de vista, o corpo é social e
individual. Uma espécie de composto que vive em equilibrio dindmico entre
essas duas forgas. Exatamente pelo fato de o corpo ser individual e social,

ele é capaz de expressar, metaforicamente, os principios estruturais da vida
coletiva. (Deus, 2019, p. 125).

137 Com outras publicagbes do autor disponiveis em: https://discourses.org/. Acesso em 15 de julho
de 2025.

138 Disponivel em: Revista do PPGARTES. ICA. UFPA. V. 7. N° 12. Junho, 2021. Acesso em:
https://periodicos.ufpa.br/index.php/ppgartes/article/view/12685. Acesso em 16 de julho de 2025.



https://discourses.org/
https://periodicos.ufpa.br/index.php/ppgartes/article/view/12685
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Considerando-se que o corpo, afeta-se por suas relagbes com o mundo,
observamos como esse corpo docente de egressos, dialoga sobre a memaoria e como
se comporta quando ativado pelas lembrancgas e a dialogicidade de pensar sobre o
passado, para tecer suas narrativas. E escrevendo sobre esses encontros, manifesta-
se também a expressividade de meu préprio corpo, no processo de comunicagao.
Escutando, aprendendo e participando dessa memoria coletiva.

No decorrer das entrevistas, fiz alguns comentarios particulares sobre temas
especificos que me interessavam, para maior detalhamento do periodo historico
citado, mas em geral, as respostas seguiram o roteiro prescrito. Pela ordem de
realizacdo das entrevistas, a sequéncia comeca com Prof. Dr. Afonso Medeiros;
seguido da Profa. Dra. Ana Del Tabor; e o Prof. Dr. Luizan Pinheiro.

E essa parte da oralidade da pesquisa, € importante ndo somente para
validagao ou sustentagdo dos argumentos apresentados até agora, mas para que
possamos conhecer mais sobre a histéria, pela perspectiva das memdrias. A tradi¢cao
amazonica e os saberes culturais ancestrais sao passados dessa forma, a partir da
escuta sensivel e acredito que neste sentido, sou privilegiada de estar em um
Programa de P6s-Graduagao em Artes que, consciente disto, valoriza o conhecimento
além da escrita, das normas de ABNT e da sacralidade dos autores.

E possivel acompanhar um video que foi editado com as entrevistas, ficando como
uma memoria audiovisual dos/as docentes/egressos/as e suas recordagdes sobre a
historia do Ensino de Artes na UFPA. E essa parte, torna-se bastante especial, pois o
curso de Artes na UFPA, esta perto de completar os 50 anos de existéncia.

O video pode ser acessado a partir do QR-Code abaixo, basta apontar a camera

do celular que o leia ou pode ser acessado pelo link:

Figura 35

Fonte: Video do Youtube — Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=UQ9b4F 8wkfk



https://www.youtube.com/watch?v=U09b4F8wkfk
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Foram realizadas 5 perguntas para todos/as os/as participantes:

Tabela 3

Roteiro das entrevistas com professores/egressos/as

Objetivos/Expectativas

1 - A partir da contextualizagdo de seu recorte historico e
memorial, quais foram os maiores desafios no processo de
tornar-se uma/um docente, atuando no ensino superior?

Para contextualizar a histéria
do/da professor/a egresso/a e
seus caminhos pela docéncia.

2 - O curriculo para formagao de professores do Curso de Artes
Visuais, passou por varias mudancas entre a criagdo do curso de
Educacao Artistica (e suas habilitagdes) até a composi¢ao atual
dos cursos de Licenciatura em Artes Visuais e do Bacharelado
em Artes Visuais. Na sua percepgao quais foram as mudancgas
curriculares mais significativas para a Faculdade de Artes
Visuais?

Para conhecer o que foi mais
significativo nas  mudangas
curriculares, de acordo com as
percepgdes individuais dos/das
docentes, além de observar as
relagdes entre as experiéncias
descritas coletivamente.

No campo do curriculo, existem autores que desacreditam da
neutralidade politica, cultural e ideolégica no processo da criagéo
do curriculo, e que observam nas instituicdes formadoras uma
fungdo de preservagcdo das hegemonias, que, por sua vez,
fundamentam e reforgam as estruturas da sociedade capitalista,
como a divisdo de classes, o eurocentrismo, 0 sexismo, O
racismo, o capacitismo, o etarismo e outros aspectos de exclusédo
nesses “ismos” que se resguardam em muitos espagos
académicos. Assim, considerando a historia e memodria do
curriculo de formagao de professores do ensino das Artes da
UFPA, como vocé interpreta o caminho das mudangas
curriculares para sobrepor essas hegemonias?

Para compreender qual a visdo
sobre as perspectivas critico-
emancipadoras a partir da fala
dos/das egressos/as. Perceber
como se sentem impactados/as
por essas questdes e como
lidam com essas forcas na
esfera académica. Neste topico,
ha também como encontrar
entre as falas, percepgdes
similares ou discordantes sobre
as caracteristicas hegemonicas.

Observa-se que a atuagédo do corpo docente na Faculdade de
Artes Visuais ndo se limita exclusivamente as praticas docentes,
ha também a participagdo nas pesquisas de extensdo e na
prépria gestdo do curso. Essa fungdo administrativa do curso,
pode ser interpretada como um papel de poder com grandes
responsabilidades de escolhas para o curriculo de formagéao de
professores. Em sua opinido, como essa funcdo de gestdo
impacta em sua vida como docente e também no curriculo da
formacgao de professores do Curso de Artes Visuais, na UFPA?

Para compreender como os/as
professores/as egressos/as se
sentem em relagdo a outras
cargas de trabalho, além da
docéncia, com funcbes de
gestdo, ou mesmo atividades
administrativas. E como ocorrem
as escolhas curriculares para a
formagao inicial.

Nessa pesquisa, considera-se a importancia da praxis na
perspectiva critico-emancipadora para a formagdo de
professores, um conceito proposto pela pesquisadora Katia
Curado. Inclusive, a FAV conta com o grupo de pesquisa
CABANA, que pesquisa a formagao de professores do ensino de
Artes. Sendo assim, com o aniversario de 50 anos do curso de
Artes da UFPA quase chegando, na sua retrospectiva,
considerando a histéria/ memoaria da formacao de professores do
ensino de Artes da UFPA, como vocé analisa que a universidade
€ esse curso contribuiram para a transformagao da sociedade?

Para que seja feita uma
retrospectiva destas décadas de
existéncia do curso de Artes
Visuais na UFPA, e que possam
relatar agbes de transformagéo
que ocorrem no decorrer da
histéria da formagao inicial. Além
de permitir contribuicdes sobre o
que deve ser valorizado ao longo
desse tempo.
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Entrevista com o Docente/Egresso Dr. Afonso Medeiros
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Para realizar a entrevista com o Prof. Dr. Afonso Medeiros, pude visita-lo em
sua casa. Confesso que me senti honrada de estar em um lugar tdo impressionante.
Basicamente, sua organizagdo traduz uma visualidade que expressa fidedignamente
a figura dele. E com a mediagao do professor, pude fazer um tour pelos cdmodos. E
como morar em uma grande colecao de livros e artes diversas. Transborda apreco
pelo conhecimento, amor pela pesquisa e a valorizagao das Artes Visuais.

Como a entrevista foi gravada, tive a assisténcia de meu companheiro, Felipe
Marques - que é roteirista afro-amazénida, além de musico e jogador de Rugby — e
gue menciono aqui, pois ficou completamente boquiaberto por muitas razdes, e torna
a narrativa mais interessante. Como ex-aluna, eu ja era admiradora do Prof. Dr.
Afonso Medeiros, mas o Felipe, na sua missao de apoio do audiovisual, ndo tinha
ideia do que encontraria ao me acompanhar na pesquisa em campo.

Além da enorme colecgao de livros, alguns bem raros, havia também gravuras
japonesas, esculturas de artesdos populares e a pintura de uma dupla de cachorros,
que estavam presentes na cozinha e bastante agitados com as visitas. O professor
narrava com bastante afeto e entusiasmo os elementos de sua casa, contextualizando
a histéria de muitos itens. Mas achei bem interessante a atengao dele com Felipe, que
estava nitidamente impressionado com tudo.

O professor Afonso mostrou sua escrivaninha, suas leituras e também o modo
como organizava os livros. E ele contou sobre como assinava cada um de seus
exemplares. Achei bem interessante porque quando ele mostrou uma pequena
caixinha, que continha um carimbo, o Felipe imediatamente sorriu e disse ser um
auténtico carimbo japonés, antes que o professor abrisse a caixa.

Felipe cresceu visitando a casa de um amigo de escola que era nipo-brasileiro,
e cuja familia tentava manter as tradi¢des japonesas. O professor Afonso, nos disse
que aquele ainda era seu primeiro carimbo, da viagem que fez ao Japao para fazer a
pos-graduacao. E o mais interessante da conversa, € que os dois afirmaram que cada
carimbo é exclusivo da pessoa que assina. E eu franzi a testa, me fazendo a pergunta
mais carregada de pensamento ocidental possivel: Nao seria algo facil de falsificar?

Os dois disseram que esse é o primeiro pensamento que passa pela cabeca
de qualquer pessoa estrangeira, mas que sempre € respondida com um inocente “e
por que alguém faria isso?”. E peculiar como um Unico objeto, péde evocar tantas
reflexdes e diferencas culturais, inclusive, na percepcao da ética e do quanto somos

desconfiados, projetando nossas experiéncias de autopreservagao.
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O Prof. Dr. Afonso Medeiros também nos mostrou suas gravuras representando
cenas de guerra, e nos contou como essas obras de artes sao consideradas malditas
na cultura japonesa. E disse também como ocorria a organizagao e conservagao de
tudo. Eu e Felipe andavamos cuidadosamente, nos sentindo como dois elefantes em
uma loja de cristais. Nao que fosse desconfortavel, pelo contrario, era visivelmente
acolhedor, mas havia tantas coisas bonitas e cheias de historias, que nenhum de nds
queriamos esbarrar acidentalmente em nada, para manter tudo lindo como estava.

A recepcéo do professor foi muito polida e agradavel, Felipe aceitou tudo o que
ele ofereceu, agua, café e até cerveja e cigarro. Nos organizamos para a entrevista
na sala, e primeiramente pedi que ele se apresentasse formalmente para gravacéao:

“Eu me chamo José Afonso Medeiro Souza, paraense, de Belém, estudei
minha graduagao aqui, sou da turma de 1979, do curso de Educacédo
Artistica. Me tornei professor desse mesmo curso e assumi o Curso de Artes,
em 1989, portanto, 10 anos depois. E foi um concurso para Estética e Historia
da Arte, que os trés primeiros lugares foram contratados, todos os trés foram
egressos do curso de Educacado Artistica. Em primeiro lugar, o professor

Edilson da Silveira Coelho; em segundo lugar, eu; e em terceiro lugar, o
professor Haroldo Baleixe.” (Afonso Medeiros, 2025).

Em seguida, realizamos a primeira pergunta:

Pergunta 1: A partir da contextualizagdao de seu recorte histérico e memorial,
quais foram os maiores desafios no processo de tornar-se uma/um docente,

atuando no ensino superior?

Em seu relato, o professor apontou a pobreza como um dos maiores desafios
de sua historia. Morava em casa de madeira até os 26 anos, em area periferizada e
sempre foi estudante de escola publica. Sonhava em morar em casa de alvenaria. E
apresentou também o contexto familiar.

A mae era costureira, representava uma presenca cuidadora para a
comunidade ao redor, atuava como enfermeira, aplicava injecao, fez um parto, e
também trabalhou como tacacazeira. Ja o pai era um militar de baixa patente da
aeronautica, que permitia algum diferencial de classe, por acesso ao hospital da
aeronautica e também a possibilidade de estudar na Escola Tenente Régo Barros, de
acesso restrito para filhos/as de militares.

Ele ja atuava como professor de Artes, desde 1982, mas terminou a faculdade

em 1985. Ja a pds-graduagéo, ndo era um sonho comum na época, mas ele tinha
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vontade de estudar fora do Brasil. Ele conta que mesmo apds tornar-se um
profissional, esse sonho s6 poderia ser realizado com uma bolsa de estudos.

Assim, sua primeira formagdo na pos-graduagao, foi uma Especializagéo,
obtida a partir de um concurso para estudar no Japao. Em 1989, torna-se professor
no Centro de Letras e Artes e isto implicou em sua permanéncia e na vontade de
continuar estudando para se qualificar e aprofundar os conhecimentos. A condi¢gao
social muda a partir da nova fase, como professor universitario.

Posteriormente, ele retorna ao Japao para fazer o Mestrado — também com
bolsa de estudos — e na PUC, o Doutorado, na segunda metade da década de 90.
Nas palavras do Prof. Dr. Afonso Medeiros:

“Entado assim, o desafio, era, resumindo, de um menino pobre, da periferia,
que nao necessariamente sonhava em ser doutor, porque isso ndo era um
sonho de infancia, de adolescéncia... Isso ja € mais um sonho de juventude,
mas sonhava estudar e quando entrou na universidade para fazer um curso
de licenciatura, mas nao pensava em ser professor, foi se descobrindo
professor, nesse caminhar da faculdade, do curso superior, € que, a partir
dai, continuou sonhando, com a pesquisa ou aprendeu a sonhar com a

pesquisa. E isso obviamente transformou toda minha vida.” (Afonso
Medeiros, 2025).

A primeira resposta do professor, encerra neste paragrafo descrito acima. E a
partir dessa memaoria, podemos captar alguns elementos pertinentes para conduzir
reflexdes. Essa narrativa memorial, denota como, gradativamente, os estudos foram
abrindo caminhos com possibilidades de sonhar. O sonho, além de incomum, foi um
personagem dessa histdria, que surgiu quando a realidade socio/econdmica comegou
a se transformar, pois antes, sequer existia como desejo.

A classe social e a condicdo econdmica, sao fatores marcantes do inicio desse
relato, que tem uma ascensao, na mesma propor¢ao em que as oportunidades de
estudo vao se desdobrando na vida do professor. E, convenhamos, ndo é qualquer
pessoa, de origem humilde e cultura latino-americana, que se afasta da familia para
estudar do outro lado do planeta. E de uma coragem admiravel.

A UFPA, representada nesse recorte historico, ja apresentava, portanto, uma
caracteristica transformadora, de forma modesta, discreta e contextualizada nos
limites de seu cenario temporal. Talvez nao fosse transformadora para um corpo
expressivo de discentes, mas algumas vidas foram impactadas.

E no caso do Prof. Dr. Afonso Medeiros, as bolsas de estudos, mostram a forca

transformadora das politicas publicas para incentivo da pesquisa. Mas ao mesmo
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tempo, observa-se o mérito que alimenta esses processos de incentivo. E neste ponto,
nao diminuimos o prestigio e o esfor¢go do Prof. Dr. Afonso Medeiros, pelo contrario,
o0 exaltamos pela capacidade de se desafiar e pela disposicdo de enfrentar as
dificuldades.

Ele estudou com afinco tanto em seu proprio pais quanto no Japao; teve que
aprender outro idioma, muito diferente da légica ocidental, para também dedicar-se,
até mais do que os estudantes japoneses, para conseguir acompanhar o ritmo e fazer
uma entrega exemplar de sua pesquisa; e tudo isso, com os recursos derivados de
seus proprios estudos e trajetdria de vida centrada na experiéncia amazonica.

E analisando esse campo das dificuldades, observa-se a escala dos requisitos
para uma progressao académica e de condigédo socioeconémica, a partir dos estudos.
O sonho, demandou que ele fosse excepcional, como realmente o foi. E essa
excepcionalidade, ndo se limita somente a destacar-se em sua cidade, no seu estado
ou na regiao amazonica, mas em todo o pais.

Ha muitas pessoas presas na condi¢do de n&o conseguir ter um sonho, pois 0
status socioeconémico impede o vislumbre da mudanca de realidade. Mas podemos
ver como a educagao descortina esse mundo cinza de adversidades e abre o olhar
para o futuro. E por essa caracteristica transformadora, que atinge primeiramente o
pensamento, € que existe uma resisténcia tdo grande na mudanca dos paradigmas
de ensino.

E trazendo um pouco da dialogicidade, recorremos a Paulo Freire (2014),
quando aponta que “a mudanga do mundo implica a dialetizac&o entre a denuncia da
situagdo desumanizante e o anuncio de sua superacgao, no fundo, 0 nosso sonho”.
(Freire, 2014, p.77). Ou seja, apesar da dificuldade de propor a mudanga, acreditar
que é possivel, ja anuncia o comego da transformacéo e transpde a resiliéncia com o
mundo que esta posto.

A histéria de vida do Prof. Dr. Afonso Medeiros, demonstra a dedicacéo e as
oportunidades que coincidiram numa trajetéria impactada pela educacgao. E é possivel
perceber o orgulho do professor nessa caminhada. Inclusive, pela paciéncia de relatar
duas vezes suas respostas para a entrevista, pois o equipamento de gravacao falhou
e nao capturou as outras respostas, nos obrigando a regravar tudo, novamente, apos
a segunda pergunta.

Fizemos uma pausa para tomar uma agua e um café. E eu me desculpei varias

vezes pela falha do equipamento, mas ele foi muito compreensivo, e conversando
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nesse intervalo, ele falou sobre uma gaveta que estava na parede. Era a gaveta dos
itens de costura que a mée dele usava para trabalhar, que ele transformou num nicho
para expor Arte, na parede.

Eu ndo tinha notado que era uma gaveta de madeira, mas quando ele me falou
sobre o objeto, pensei na quantidade de memdrias que aquilo poderia ter. Imaginei
quantas coisas ela deve ter guardado ali, quantas pessoas fizeram reparos e roupas,
quanto esforco suas maos fizeram para que o filho pudesse estudar tanto.

Talvez tenha sido um item simbdlico para mim, porque me fez lembrar de minha
propria histéria. Minha mae e minha avo também sempre trabalharam muito para que
eu pudesse me dedicar aos estudos. E talvez naquela gaveta, eu tenha criado um
valor simbdlico com a memoria, por encontrar uma conexao. E a transformagao de um
objeto, de uso corriqueiro, para uma pega com outro objetivo, de teor artistico, foi um
estalo do quanto a Arte pode ressignificar as coisas.

Mas foi bonito de ver também uma cena que aconteceu com Felipe nesse
intervalo. Estavamos nos posicionando novamente, para retomar as gravagoes, e
Felipe avistou na estante um livro, e ele perguntou ao professor se era um livro sobre
as gravuras de Hokusai. O professor Afonso afirmou, sorriu e perguntou se ele gostava
muito de Hokusai. Entdo Felipe, em afirmagao, lhe mostrou que o descanso de tela
de seu reldgio digital era a imagem da Grande Onda de Kanagawa.

O professor disse “Ah, entdo tenho uma coisa que vais gostar de ver”. E se
retirou da sala, foi buscar algo. Ao retornar, ele trouxe duas gravuras auténticas de
Hokusai. E eu acho que nunca vi o Felipe tao impressionado com algo. Estava tomado
de emocgao. Depois dali, Felipe me contou que nunca pensou que naquela semana
poderia realizar o sonho de ver um original do mestre Hokusai. E que sempre acreditou
que, no maximo, com muito esfor¢o, poderia visitar o Japao um dia e ver as gravuras
em algum museu.

Até hoje ele fica bastante emocionado com esse momento, e eu me emociono
junto, especialmente por conhecer os pormenores da historia de vida no Felipe.
Coincidentemente, Felipe também estudou no Colégio Tenente Régo Barros, 1a pela
década de 90. Mas a experiéncia com o lugar foi muito diferente, por se tratar de um
estudante negro numa escola predominantemente frequentada por pessoas brancas.

A sua presenca ali foi marcada por experiéncias mais agressivas, por causa da cor.
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A histéria dos dois sdo caminhos de vida bem impressionantes. Foi um
momento muito especial que eu guardaria na minha gaveta de lembrangas. Mas

retomando a entrevista, conduzimos a segunda pergunta.

Pergunta 2: O curriculo para formacao de professores do Curso de Artes
Visuais, passou por varias mudangas entre a criagao do curso de Educagao
Artistica (e suas habilitacoes) até a composi¢cdao atual dos cursos de
Licenciatura em Artes Visuais e do Bacharelado em Artes Visuais. Na sua
percepcao quais foram as mudanc¢as curriculares mais significativas para a

Faculdade de Artes Visuais?

O Prof. Dr. Afonso Medeiros respondeu que consegue perceber algumas
transformacdes. Considera que o primeiro curriculo era bastante tedrico, centrado
principalmente em Histéria da Arte, mas que a partir de 1976, com a implementacao
do curso e a chegada de novos/as professores/artistas ou artistas/professores, o curso
adquire caracteristicas mais praticas.

Ele cita a chegada de Zélia Amador, Neder Charone, Osmar Pinheiro Junior,
Emmanuel Nassar, Claudio De La Rocque, Fernando Pessoa — reflete sobre a maioria
masculina no corpo docente — cita Maria Luiza Tavora, e depois, aponta que a partir
de 1986, entram Ronaldo Moraes Régo e Edson Farias, ambos da gravura.

“Nés tinhamos professores fazedores de Arte, e acho que por conta desse
grupo ali, a partir do momento que entrei na faculdade, em 1979, que nao
tenho certeza se ja era o segundo desenho curricular, isso ja dava a

Licenciatura em Educacao Artistica e Habilitacdo em Artes Plasticas, uma
certa cara de Bacharelado, também.” (Afonso Medeiros, 2025).

Segundo o Prof. Dr. Afonso Medeiros, as razdes dessa “cara de bacharelado”
ocorrem pelo pequeno numero de disciplinas especificas para a formacgao de
licenciados/as e muitas disciplinas experimentais, por causa da experiéncia do corpo
docente com atuacéo na pintura, desenho, escultura, materiais expressivos, técnicas
de composicao artistica, etc.

Ele complementa tocando no tema da polivaléncia. Para o professor, a
Licenciatura Curta, no Curriculo Minimo poderia ser considerada polivalente, pois
tinha disciplinas dedicadas as quatro linguagens, mas também considerava
importante o conhecimento sobre as outras Artes, o que ele destaca ser “salutar e

inteligente”.
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Valoriza os saberes especificos, mas recomenda que se tenham um
conhecimento minimo sobre as outras linguagens, embora nao considere essa
posicao uma defesa da polivaléncia, demonstrando-se, na verdade, contrario a ela.

Ele menciona também que uma caracteristica de seu curriculo de formacéao
inicial, era a flexibilidade de matricular-se em disciplinas de outros cursos, como por
exemplo, a Fotografia, que nao era parte do curso de Educagéao Artistica, mas que ele
foi buscar na Comunicacao Social, no Centro de Letras e Artes.

Avancando historicamente, ele menciona que o curso especificamente de Artes
Visuais, possuia uma entrada unica para Licenciatura e Bacharelado, em meados de
2006 ou 2007, a distincdo era entre a formacdo de artistas e a formacédo de
arte/educadores. A mudanca no conceito de Artes Visuais, diante do conceito de Artes
Plasticas, pretendia-se uma abrangéncia mais ampla e contemporanea para
corresponder as praticas artisticas.

Ja a partir de 2019, o professor menciona que comega um processo de
decolonizagao do curriculo, principalmente na Licenciatura. Trazendo para seu campo
de estudo, ele aponta que essas transformagdes ocorreram em processo. A
abordagem decolonial estava timidamente presente quando as disciplinas eram
distribuidas como Histéria Geral da Arte |, Il, Il e Arte Brasileira | e Il, mas a partir de
2019, aparecem na nomenclatura das disciplinas.

Entretanto, o Prof. Dr. Afonso Medeiros também diz que gostava do processo
de entrada conjunta dos cursos de Licenciatura e Bacharelado, como ocorria em
2006/2007, de modo que nao esta plenamente convencido de que a separagao tenha
sido uma boa proposta.

Mas também destaca, algo que é interessante, do seu ponto de vista, o nucleo
comum de teoria e pratica para as duas modalidades, Bacharelado e Licenciatura.
Para ele, a possibilidade de transito entre disciplinas ou de convivéncia com discentes
de periodos diferentes, € uma caracteristica interessante para a formagao inicial, tanto
de artistas quanto de arte/educadores.

Cita colegas de turma que buscavam a Educacéo Artistica, por ser a primeira
formacao inicial da Amazoénia voltada para Artes, tendo uma procura, inclusive de
pessoas advindas do interior do Para. Menciona o fotégrafo Geraldo Ramos, o
professor/artista Pablo Mufarrej, a artista Berna Reale.

E afirma que a formacgado inicial “mesmo com o nome de Licenciatura,

contemplava também uma formacéao artistica “, apesar do preconceito que existia
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pelos corredores, que rotulava o curso como “curso para professorinha”, e com
fomento inclusive dentre os proprios professores do Departamento de Artes.

Além disso, relata sobre uma pesquisa que vem desenvolvendo desde 2022,
sobre a Histéria Institucional da Arte, buscando compreender como a Historia da Arte
se tornou uma disciplina. Neste sentido, menciona o curso de Educacgao Artistica com
Habilitacdo em Historia da Arte, na UERJ, que por sua vez, € o primeiro curso superior
de Histéria da Arte, no Brasil. Hoje em dia € um Bacharelado. E assim encerra a
segunda resposta da entrevista.

Articulando a resposta do Prof. Dr. Afonso Medeiros, com os temas abordados
nos capitulos anteriores, nota-se como ele perpassa por diversos assuntos que
atravessam a histéria/memadria da Formacao Inicial de Professores do Ensino de Artes
da UFPA, tais como: a relacao professor/artista, a estrutura curricular, a polivaléncia,
a decolonialidade e outros aspectos mais diretos de sua memdria e pesquisa.

Dentre os atravessamentos de temas, € interessante observar como a fala pode
conter topicos associados com as estruturas curriculares, observadas nos rizomas do
capitulo anterior. O desenho das disciplinas e a organizagao curricular, dependiam
das abordagens docentes, mas ndo compunham a nomenclatura das disciplinas até
2019, quando o Projeto Politico Pedagogico adentra na decolonialidade no curriculo.

Ou seja, as perspectivas da decolonialidade curricular estdo mais perceptiveis
no curriculo, mas isto também representa que, anteriormente, dependiam das
iniciativas dos/das préprios/as docentes para integrar a Formacdo Inicial de
Professores do Ensino de Artes da UFPA. Neste interim, a pergunta 3 podera

aprofundar essas caracteristicas contra hegemoénicas.

Pergunta 3: No campo do curriculo, existem autores que desacreditam da
neutralidade politica, cultural e ideoldgica no processo da criagao do curriculo,
e que observam nas instituicoes formadoras uma fungao de preservagao das
hegemonias, que, por sua vez, fundamentam e reforcam as estruturas da
sociedade capitalista, como a divisao de classes, o eurocentrismo, o sexismo,
0 racismo, o capacitismo, o etarismo e outros aspectos de exclusao nesses
“ismos” que se resguardam em muitos espagos académicos. Assim,
considerando a histéria e memoéria do curriculo de formagao de professores do
ensino das Artes da UFPA, como vocé interpreta o caminho das mudangas

curriculares para sobrepor essas hegemonias?
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O Prof. Dr. Afonso Medeiros inicia contextualizando que a universidade, em
termos de historicidade, desde sua concepgao no mundo, e no Brasil, como “lécus de
formacao das elites e para as elites”. Ele aponta também o surgimento tardio dos
cursos de ensino superior nas Américas, que sao criados em meados do seculo XIX,
enquanto a América Espanhola, como o Peru, por exemplo, ja possuia universidades
desde 1500.

Destaca que a universidade pensada para as elites € excludente, pois “ndo
abre as portas seja de maneira epistémica, seja de maneira tedrica, seja de maneira
social mesmo, para as diversas outras classes que constituem as sociedades, em
termos étnico-raciais, nem se fale.”.

E também menciona a sorte do envolvimento com a area de Arte, pois apesar
da interagdo com as praticas de mercado, o circuito profissional e as caracteristicas
eurocéntricas, que reiteram a hegemonia, ha na mesma medida, pelo menos nos
ultimos 2 ou 3 séculos, um espacgo para “digresséo, transgressdo, de mudanga de
perspectiva, de mudar as formas de interpretar, de expressar a realidade”.

No que se refere a Licenciatura e Bacharelado em Artes Visuais da UFPA,
considera que ha movimentos dos dois lados socioecondmicos, tanto das elites,
quanto das classes mais desprivilegiadas. E cita como a area de Artes, na percepgao
de ambas as classes sociais, ndo é o sonho das familias como escolha de carreira de
vida. E cita um episddio que aconteceu em seu proprio lar, com um tio:

“Com aquela voz grossa que eu nao vou esquecer, diz: “Mas o que faz um
formado em Educacgao Artistica?”, aquilo ficou na cabega da minha mae... E
muitos anos depois, depois que eu tinha feito pds, que tinha ido pro Japao e
tal, ele ja bastante velho, encontrei com ele, ele me deu um abraco forte,
como ele nunca tinha me dado, na infancia e na adolescéncia, disse: “Este &
0 meu sobrinho que estudou no Japao!”, e a minha mae com aquele trauma
da fala dele, la atras, gravou. Eu mesmo nao me lembrava, disse assim: “Pois

€, esse é aquele mesmo que tu perguntaste o que ia fazer da vida estudando
Educacéo Artistica”.” (Afonso Medeiros, 2025).

Assim, o Prof. Dr. Afonso Medeiros discorre sobre esse lugar das Artes na
UFPA, que passa a formar pessoas advindas de classes subalternizadas, a partir de
um discurso elitista. E compreende que a transformacao do curriculo ocorreu por
dentro, a partir das pessoas que passaram pelo curso e foram transformando os
discursos. Inclusive, aborda como as historias em quadrinhos participam desse

movimento de mudanca:
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“Essa transformacao, vai acontecendo por dentro, por conta dessas pessoas,
a histéria em quadrinhos € um exemplo, como exercicio, toda uma geragao
que entrou ali querendo fazer quadrinhos, e embora até hoje, coisa que eu
lamento muito, ndo tenha uma disciplina especifica de quadrinhos, ou de
narrativas gréficas, o que seria ainda melhor. Essa turma ajudou essas
geragdes, que acho que ja é até mais de uma, se contarmos em termos
temporais, ajudou a flexibilizar essas pedagogias, essa ideia hegeménica de
Arte Erudita, a implodir isso, por um lado, e por outro vamos combinar a
paulatina consciéncia dos professores que foram constituindo o curso ao
longo do tempo.” (Afonso Medeiros, 2025).

Ele cita a presenca da Profa. Dra. Zélia Amador de Deus, que ministra a
disciplina de Arte, Cultura e Sociedade, implantada a partir de 2007, e que reforgou
diversos dialogos sobre a presenga das mulheres, de pessoas negras, e outras
necessidades no proprio corpo docente que compde o colegiado da FAV. Para o
professor, ha uma sequéncia de manifestagdes percebidas ao longo do tempo, das
causas feministas, das questdes étnico-raciais, as pautas LGBTQIAPN+ e as causas
indigenas.

Menciona a importancia do Prof. Me. Athur Leandro, sobre a questdo da
negritude, e como o curriculo, especialmente na Historia da Arte, era um ponto em
comum que os incomodava na formacéo inicial de Artes. A partir de 2019, a estrutura
demasiadamente eurocéntrica comecga a se desfazer, comeg¢ando pela Licenciatura,
e posteriormente, em 2023, também envolvendo o Bacharelado. O que ele nos diz,
que foi um efeito de transformar a Historia da Arte, para uma abordagem Cultural ou
Sociocultural da Arte. E nisto, encerra sua resposta a pergunta 3.

A desconstrugao da universidade neste papel de reproducgao sociocultural para
as elites, incide na transformacgao da instituicdo em sua plenitude, modificando as
perspectivas para o carater critico-emancipador, e alinhando-se a esse perfil
epistémico, politico e ideoldgico, aproxima-se da praxis no ensino superior. Assim,
além de formadora, a universidade passa a ser transformadora.

Contudo, considerando que a Faculdade de Artes Visuais da UFPA é
administrada pela propria comunidade académica, € importante perceber como os
professores compreendem essas atividades, que vao além da docéncia e pesquisa.
Assim, a pergunta 4 envolve os detalhes sobre a real condi¢do de trabalho do corpo
docente e das relacbes de poder que compreendem as escolhas curriculares para a
criacdo da Formacgao Inicial do Ensino de Professores de Artes. Neste sentido, as
respostas apresentam uma memoria que transpdem os documentos escritos,

abordando a realidade da experiéncia docente no sistema publico do ensino superior.
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Pergunta 4: Observa-se que a atuagao do corpo docente na Faculdade de Artes
Visuais nao se limita exclusivamente as praticas docentes, ha também a
participagdo nas pesquisas de extensao e na prépria gestdo do curso. Essa
funcao administrativa do curso, pode ser interpretada como um papel de poder
com grandes responsabilidades de escolhas para o curriculo de formagao de
professores. Em sua opiniao, como essa fungao de gestao impacta em sua vida
como docente e também no curriculo da formacgao de professores do Curso de
Artes Visuais, na UFPA?

Nas palavras do Prof. Dr. Afonso Medeiros “Saber, da poder. Saber é poder”.
Ele explica, entretanto, que a luta ndo ocorre no sentido burocratico desse local de
poder, pois, por exemplo, a cada eleicao de coordenacgao, de 2 em 2 anos, nao ha
pessoas que queiram assumir essa responsabilidade. Além disso, ha as demandas
do MEC, e dentre elas, a mais recente é em relacéo a “curricularizacéo” da extenséao,
que se torna disciplina, na qual os discentes sdo os agentes das atividades, e os
docentes assumem o papel de organizacdo e mediagcédo do processo. “Sdo modos da
universidade voltar a sociedade”.

Sobre essa volta das relagdes entre a universidade e a sociedade, o professor
faz uma referéncia a um dito popular “sair da torre de marfim”, “do seu castelo”, mas
ele afirma que “a universidade ja ndo é cinderela a muito tempo” e, na verdade,
compara a precarizagao do trabalho docente, com a expresséo “a gente é muito gata
borralheira mesmo”.

Ele cita os excessos de demandas que fazem parte do trabalho docente, a
extensao, a pesquisa, o0 ensino, e tudo ocorrendo sem maiores apoios, incluindo no
processo, a adaptagdo para os meios digitais, sem uma preparagédo prévia para
contemplar todas as exigéncias da fungao. Além disso, ha as demandas institucionais,
que sao necessarias para obter a progressdao de avaliagbes do MEC, como a
movimentacgao de projetos, a prestacédo de contas com a CAPES, o encaminhamento
das pesquisas na Pds-Graduacdo, entre outras agdes que nao recebem uma real
infraestrutura.

Com todas essas demandas e sem apoio, ele relata que a fungao da docéncia
se torna secundaria, pois ndo é permitido o tempo e concentracido adequados para
“que o professor faca, a priori, aquilo que ele tem de melhor, aquilo que é o trabalho,

por exceléncia da universidade: criar, recriar, sistematizar, fazer e refazer o
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conhecimento em todas as areas do conhecimento”. E ele encerra sua resposta,
reiterando sobre a fungao da universidade transformadora:
“E claro que a universidade brasileira e a universidade publica fizeram uma
opgao por ser uma universidade de massa, o que vai na contramao do estilo
universitario em muitos paises, mas € uma escolha, e a gente tem que dar
conta disso. E mesmo sendo de massa, a gente ndo pode esquecer da
missdo do que deve ser uma academia, aberta pra sociedade, inclusiva,

como a gente quer ser, mas absolutamente, completamente, critica, em
relacdo ao que a prépria sociedade produz.” (Afonso Medeiros, 2025).

Nesta resposta, percebe-se ha uma sobrecarga de trabalho sobre o corpo
docente, que implica em atribuicées institucionais para o bom funcionamento,
manutencgao e procura de investimentos na propria instituicdo. Apesar dos esforgos, e
do reconhecimento dos 6rgaos avaliadores, a infraestrutura dos cursos vinculados ao
ICA ainda carece de investimentos publicos que recompensem toda a dedicagao da
comunidade académica que, coletivamente, preserva as pesquisas e agoes
artistico/culturais.

E coerente perceber o que a CAPES e o MEC oferecem além de uma nota?
Além disso, reavaliar se a propria organizagdo dessa estrutura burocratica e
administrativa é condizente com as necessidades locais das instituicdbes formadoras,
€ também um grande passo langado a criticidade sobre as proprias condi¢cbes de
existéncia.

Sobre essa organizagdo de legitimidade do conhecimento e processos
avaliativos, conversamos, na entrevista, sobre um tépico que nao estava entre as
perguntas prescritas no roteiro. Mas que € extremamente pertinente para uma

universidade situada na Amazdnia e que por isso, instigou reflexdes extras.

Nesse sentido das burocracias, elas acabam impedindo que certas pessoas que

tem conhecimento da Arte, da Cultura Popular, acessem o mundo académico...

“Exato! Esse € um ponto importantissimo, essa é outra coisa da microfisica
do poder, que a burocracia estatal nos impde, nés ndo temos como chamar
um Mestre da Cultura, um Mestre Quilombola, um Mestre Indigena, pagando,
obviamente, porque bater no ombro e dizer “vem aqui”, isso todo mundo faz,
mas nao é justo, o Estado, a burocracia ndo pode ser esse sanguessuga do
trabalho, do saber do outro, particularmente, do outro, a quem n&o é dado o
beneplacito de estar, ou de se juntar as fileiras académicas. E ai a gente
encontra, meios termos, por exemplo, a Universidade Federal de Minhas
Gerais, de maneira muito criteriosa, claro, ela tem dado o titulo de notério
saber ou de honoris causa, dependendo, ha profissionais que nao tem curso
superior, e ai entram indigenas, entram quilombolas, entram mestres da
cultura, de uma maneira geral. Essa é uma solugédo.” (Afonso Medeiros,
2025).
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O Prof. Dr. Afonso Medeiros, também cita outra solugéo paliativa, que é a
aproximacgao a partir de grupos de pesquisa. Ele traz o exemplo do ICA, com o
Laboratorio de Etnomusicologia/LABETNO, que conseguem contratar os/as Mestres
de Cultura para a realizagcdo de oficinas, de maneira que estes/estas possam
compartilhar os seus saberes, com dignidade, respeito e recursos devidos para
custear essas trocas, trazendo essas experiéncias para a graduagao e enriquecendo
o curriculo da formagéo inicial.

Adentrando nessas iniciativas, que articulam com maior estratégia e liberdade
os caminhos da formagao inicial, o professor também opina sobre os excessos da
“disciplinarizacao”, que parecem limitar as possibilidades. Destaca que ao blocar
grupos especificos de pessoas e horarios, ocorreram perdas na flexibilidade do curso.
A perda da liberdade de ter margem para montar os proprios horarios, disciplinas
diversas e até de conciliar sua jornada académica com a jornada de trabalho. Para
ele, nota-se uma ansiedade muito contemporanea da necessidade de que o discente
deve saber de tudo para se capacitar como um/a Bacharel ou Licenciado/a. “A gente
precisa repensar esse modo fordista, capitalista de jogar pessoas na vida como
profissionais e eu acho que os curriculos deveriam ter uma liberdade um pouco maior.”

Aponta, como contribuicdo, que conhecimentos poderiam ser creditados para
os/as discentes, considerando, por exemplo, que estudantes indigenas poderiam
creditar conhecimentos ja adquiridos nas suas experiéncias dentro da cultura. E
também pondera a relagdo da universidade com as tecnologias. Reconhece que ha
contribuicdes e facilidades adquiridas com o avango tecnolégico, mas que o
envolvimento com as novidades ndo pode ocorrer de maneira acritica, pois necessita
da interpretacdo humana sobre o mundo, para que n&o ocorra o que ele chama de
“‘mediacdo em suspensao da vida”.

E articulando o tema, com essas proposi¢cdes no sentido da inclusio e de situar
a formacgao no contexto regional amazonico, instiguei as reflexdes sobre as primeiras

interacdes da universidade com as sociedades do interior paraense. Comentei:

Talvez pelo fato do nosso curriculo se situar nesse contexto de Amazénia
também certas acdes que foram desenvolvidas, pelo senhor e por outros
professores da faculdade, desde o inicio da faculdade, de curriculos anteriores

também, isso movimentou muita coisa...
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Ele nos conta que desde os anos 80 a universidade ja propunha agdes
educativas e propostas pelo interior do estado do Para, e que ha um fomento a partir
do PARFOR. E relata que possuia discentes que residiam em municipios préoximos, o
que inspirou que ele e o Prof. Dr. Edilson Coelho, realizassem ag¢des pelos interiores.
Na época, a estrutura da Pro-Reitoria de Extensao permitia essas articulagdes, mas
que a estrutura atual desenvolveu novas universidades, como ocorre em Santarém,
Maraba e Macapa.

O Prof. Dr. Afonso Medeiros e o Prof. Dr. Edilson Coelho, realizaram oficinas
de Arte/Educacdo para estudantes de Pedagogia. E ja utilizavam o termo
Arte/Educacao, ao invés de Educacao Artistica, em virtude do Seminario “Discutindo
Arte/Educacgao”, feito pelo Projeto PREAMAR, da Fundagao Cultural do Para, que
aglutinou posteriormente, na criagdo da AAEPA, em 1989.

Neste periodo, ele menciona que a FCP era capitaneada pelo Superintendente,
e também Secretario de Cultura, Jodo de Jesus Paes Loureiro, € que permitia agdes
pelo Nucleo de Agédo Cultural, no qual trabalhavam: Paulo Nunes, Josebel Fares
(chefe), Margareth Refkalesfkfy, Paulo Santana, Tadeu Lobato, e outros/as. O
Seminario, contou com a participacdo de Ana Del Tabor, Rosangela Britto, Zélia
Amador de Deus, Neder Charone, Edilson Coelho, e varios professores
interessados/as no Ensino de Artes.

O professor menciona que a ideia de fundar a Associagao de Arte/Educadores
do Estado do Para, a AAEPA, originou-se deste Seminario. A primeira presidente foi
Heloisa Barbosa, que embora viesse da Pedagogia, tinha uma grande experiéncia no
Teatro. Ela nao ficou durante todo o mandato, de modo que o Prof. Dr. Afonso
Medeiros, a substituiu, junto com a Prof. Dra. Ana Del Tabor, compondo a secretaria
da AAEPA. Posteriormente, a Prof. Dra. Ana Del Tabor assume a presidéncia.

Essas movimentacgdes instigaram as ag¢des no curso de interiorizagdo, sobre
Arte/Educacao, realizado com a turma de Pedagogia, no Polo Avangado de Altamira,
na UFPA. E a turma destas oficinas, requisitou ao Centro de Educagao que esta
iniciativa se tornasse uma Matéria, e em razao disto, foi implantada a disciplina de
Arte aplicada a Educacao, “foi a primeira disciplina especifica, ligada a questao da
Pedagogia especifica no campo da Arte, dos fundamentos da Arte/Educacéao, dado
primeiramente pelo Edilson.” E ele também destaca que neste periodo inicia a

“disciplinarizagao” da area de conhecimento.
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Para o Prof. Dr. Afonso Medeiros, a reforma mais recente do MEC, implica
numa quantidade demasiada e equivocada de disciplinas pedagogicas. Ele menciona
a forga do movimento da Pedagogia no Brasil, especialmente a partir da ANPED e
outras associagdes de classe. E ha nisto uma influéncia grande da interpretagcéo de
que as Licenciaturas especializadas deveriam ser transformadas em Pedagogias
especializadas.

Entretando, a logica que estrutura essa percepgédo, bloca as etapas para a
formacao inicial, priorizando a Pedagogia em detrimento das areas de conhecimento.
Ele observa nessa visao, um “projeto totalitario”, que cria uma necessidade de cursar
a Pedagogia, para depois especializar-se nas areas de conhecimento que trazem a
variagdo de ensino/aprendizagem. E questiona porque a inversao ndo pode ser uma
proposta pertinente: “Por que ndo se pode pensar a partir da Arte, que € o que a gente
reivindica, ou a partir da Quimica, a partir da Fisica, com seus métodos e praticas
especificos, uma Pedagogia.”

Além disso, também aborda a reforma da BNCC, do Ensino Médio, que trata a
Arte exclusivamente como Linguagem e delega a fungdo de apoio para outras
disciplinas. Um curriculo que foi deixado de heranga pelo governo Temer e reforgado
por Bolsonaro. Ele observa que essa funcdo de apoiar outras formas de
conhecimento, destaca somente as competéncias que a estrutura estatal espera das
classes subalternizadas, somente a habilidade de ler, escrever e contar.

Por fim, com todos esses desdobramentos de temas, chegamos a ultima

pergunta estruturada para a entrevista.

Pergunta 5: Nessa pesquisa, considera-se a importancia da praxis na
perspectiva critico-emancipadora para a formagao de professores, um conceito
proposto pela pesquisadora Katia Curado. Inclusive, a FAV conta com o grupo
de pesquisa CABANA, que pesquisa a formacao de professores do ensino de
Artes. Sendo assim, com o aniversario de 50 anos do curso de Artes da UFPA
quase chegando, na sua retrospectiva, considerando a histéria/ meméria da
formacao de professores do ensino de Artes da UFPA, como vocé analisa que a

universidade e esse curso contribuiram para a transformacao da sociedade?

O Prof. Dr. Afonso Medeiros inicia relatando a transformacéo de sua propria

vida a partir do envolvimento com a UFPA. Ele diz:
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“Quando eu penso que, a comegar por mim, n&o posso esquecer que sou um
egresso, entdo eu sou produto disso (...) quer dizer, um menino da periferia,
morador de casa de madeira, sonhando com casa de alvenaria, de mae
tacacazeira, costureira, lavadeira, embora branca, e de um pai militar de baixa
patente, ou seja, de horizontes de evolugdo na carreira, muito limitada,
enfim... de um rapaz pobre, gay (...) enfim, um subalternizado, das classes
populares e vejo o que aconteceu na minha vida, a partir desse curso
superior, dessa faculdade e ai espraio esse olhar pessoal para ver egressos
ainda quando era s0 licenciatura, de artistas que estéo ai no circuito nacional,
que conseguiram se impor como artistas... Quando vejo egressos nesse
movimento estupendo da produg¢ao de quadrinhos, na produgéo de fotografia,
ou seja, nas mais diversas Artes, e quando penso também, na produgéo de
egressos que estdo atuando como Arte/Educadores, apesar das
adversidades que a carreira tem que enfrentar no Brasil, ndo é nada facil, e
cada vez mais do maior desprestigio da profissao de professor, no quanto
eles estado fazendo bem o seu trabalho, ndo posso deixar de pensar que, sim,
esse curso, que vai fazer 50 anos daqui a pouquinho, € um curso que nao sé
transformou as vidas individuais desses egressos, mas ajudou a transformar,
nao transformou sozinha, a academia nunca transforma sozinha, ajudou a
transformar, o Estado da Arte.” (Afonso Medeiros, 2025).

E também pondera sobre a importancia das contribui¢ées na pesquisa. Destaca
que a partir dos anos 2000, o REUNI representou um processo importante para os
cursos de ensino superior de Artes (Artes Visuais, Teatro, Musica e Danga). E, com
apreco, diz que sao raras as universidades publicas que possuem formacao inicial em
todas as areas de conhecimento.

Ele reforca que o prestigio da area de Arte, comega a se fortalecer com a
criagao do primeiro Nucleo de Arte, e depois, revalida-se com todas as areas reunidas
no Instituto de Ciéncias da Arte, adquirindo uma respeitabilidade dentro da UFPA. A
presenca das Artes, deixa de ser associada somente a exposi¢cdes, comemoragoes e
espetaculos, e passa a apresentar grandes contribuicdes na pesquisa, ensino e
extensao.

Uma parte importante também nessa trajetoria, com a saida do Centro de
Letras e Artes, e o advento da FAV, dentro da estrutura do Instituto de Ciéncias da
Arte/ICA, decorre da brecha institucional que aconteceu em fevereiro de 2006, quando
o0 CONSUN deliberou, a mobilidade de professores, caso ndo quisessem permanecer
nessa nova estrutura. A partir dessa brecha institucional, os professores poderiam
“pedir sua transferéncia para outra estrutura, dentro da universidade, e também quem
quisesse participar dessa estrutura, poderia vir de outros 6rgaos da universidade.”

Assim, na reestruturacdo da FAV/ICA, sairam os/as professores/as/artistas
Haroldo Baleixe, Dina Oliveira, Jorge Eir6 e Luciano Oliveira, que optaram por serem
remanejados/as para o curso de Arquitetura. E na nova estrutura, ingressam no corpo

docente, a Profa. Dra. Valzeli Sampaio e Prof. Dr. Orlando Maneschy, vindos do
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Nucleo de Arte, que também foi absorvido nessa nova estrutura, do ICA, e o Prof. Dr.
Ubiraelcio Malheiros, que veio como transferéncia sem énus pra universidade, da
Universidade Federal do Tocantins; além de Prof. Me. Arthur Leandro, que veio
também por transferéncia da UNIFAP; e do Prof. Dr. Erasmo Borges, que veio do
Centro de Tecnologia da UFPA.

Com a implantagdo do PPGARTES, nessa reestruturagao da area de Artes, os
primeiros diretores, foram o Prof. Dr. Afonso Medeiros e a Profa. Dra. Lia Braga, muito
importante na época do REUNI. Ambos continuaram no Instituto de Ciéncias da Arte
de 2006 a 2010, e depois como coordenadores do PPGARTES, no periodo de 2010
a 2014. Essa continuidade de gestao é relatava como “uma dobradinha muito feliz,
que deu muitos outros frutos, além do proprio PPGARTES, os cursos como MINTERS,
e DINTERS, pro pessoal da Musica, pro pessoal do Teatro”.

Nessa trajetoria de implementagao dos MINTER’s e DINTER’s, que possibilita
relagdes de pesquisa entre estados. Menciona-se que essas propostas tem grande
colaboragédo de um dos primeiros cursos de pos-graduagao que nasceram na UFPA,
o curso de Especializacdo, Relagdes Arte e Escola, realizado com professores de
varias universidades publicas do Brasil, que na época foi coordenando e organizado
pelo Prof. Dr. Edson Farias. E posteriormente, com o curso de Especializagdo em
Semidtica e Cultura Visual; e Semidtica em Artes Visuais.

Essas Especializa¢gdes, foram inicialmente, coordenadas pelo Prof. Dr. Afonso
Medeiros e pela Prof. Dra. Valzeli Sampaio. E cita também a colaboragao essencial
do corpo técnico administrativo nestes processos de transformacao institucional, com
a colaboracdo de Analzira Vieira, na graduacao; e de Vania Contente, na pos-
graduacgao.

O Prof. Dr. Afonso Medeiros, destaca que houve essa expertise, de reunir os
primeiros 10 doutores/as da area de Artes, alguns/algumas recém-formados, para
conseguir aprovar a criacao do Mestrado, na CAPES, implantado em 2009.

O professor também afirma que dos 8 professores que eram requisitados para
inaugurar o PPGARTES, 5 eram professores das Artes Visuais'®. Houve inclusive
uma consideravel ampliagdo no quadro, alcangando 19 professores. E, a partir da
implementagdo da Pds-Graduagao, ocorre também a efetivagdo de uma cultura de

pesquisa. Inclusive, a aproximacado com o Instituto Federal de Educag¢ao no Ceara,

139 Afonso Medeiros, Orlando Maneschy, Valzeli Sampaio, Ubiraelcio Malheiros e Edson Farias.
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campus de Fortaleza, a partir do DINTER, tem criado conexdes principalmente entre
pesquisadores do Norte e Nordeste, além de abrir o contato com outras regides.
Apesar das dificuldades, o professor declara com orgulho que o curso atingiu a
nota 5 da avaliagdo no MEC, e que essa trajetoria, é bastante venturosa “de uma coisa
boa, da comunidade como um todo.” E relata uma preferéncia particular de sua
experiéncia docente:
“Eu continuo, e fago questdo, a dar aula para os calouros, do primeiro ano,
tanto da Licenciatura, quanto do Bacharelado, e digo pra eles, no primeiro dia
de aula eu digo que eles ainda ndo sabem, mas eles, ao entrarem ali, e
estarem naquela comunidade de Artes Visuais, eles sao privilegiados, porque
diferentemente da minha geracgao, eles nao sé vao fazer um curso atualizado,
atualissimo, como eles vao ter a possibilidade de ndo sair de Belém para
fazer Mestrado e Doutorado, entdo isso pra gente, € pra se comemorar, e

comemorar o ano inteiro e de diversas formas, a gente precisa cantar, dangar,
a gente precisa performar esses 50 anos.” (Afonso Medeiros, 2025).

Assim, encerrada a entrevista, nos despedimos e deixamos a casa do Prof. Dr.
Afonso Medeiros, com admiracao pela memoria tao rica de detalhes, a recordagao de
datas e as consideragdes sobre as diversas mudangcas que ja ocorreram na

historicidade da Formacao Inicial de Professores do Ensino de Artes da UFPA.
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Entrevista com a Docente/Egressa Dra. Ana Del Tabor
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A entrevista com a Prof. Dra. Ana Del Tabor foi realizada em uma sala de aula
do prédio anexo da Faculdade de Artes Visuais da UFPA. Como o sinal de internet é
fraco devido a localizacdo da universidade, eu e Felipe demoramos um pouco para
encontra-la. Ela estava em uma sala, proxima a sala do Centro Académico de Artes
Visuais, e passando por ali, recordei dos tempos em que fui representante discente.
A sala do CAAV estava repleta de colagens, artes, adesivos, e € sempre um impacto
passar por ali, pois no meu tempo o0 espaco recém-construido era totalmente branco.

A professora estava terminando de orientar um discente, ambos rodeados de
varias cadeiras azuis, e que provavelmente sdo as mesmas da época em que eu era
discente do curso de Artes Visuais. A sensacao de retornar para aquela sala, de
aparéncia familiar, despertou muitas memorias das varias aulas que tive por ali.

E a professora nos recebeu alegre como sempre, arrumamos o equipamento e
preparamos o momento da gravacao. Nao tinhamos muito tempo em virtude de outro
compromisso posterior, entdo esta entrevista foi mais concisa, mas acredito que a
assertividade da Prof. Dra. Ana Del Tabor rendeu respostas excelentes para colaborar
com esta pesquisa.

Iniciamos com a apresentacao, no qual ela identificou-se como Ana Del Tabor
Vasconcelos Magalhaes, natural de Sobral do Ceara. Veio para Belém do Para em
1976, cursou o Ensino Médio e depois ingressou na universidade como discente do
curso de Licenciatura em Educacéao Artistica — Habilitagdo em Artes Plasticas. Assim
comegou seu percurso no campo do ensino/aprendizagem de Arte, especificamente
Artes Visuais. Tem Especializagdo em Ensino Superior, Mestrado em Educacéao,
Doutorado em Artes pela UFMG, e esta na UFPA, presencialmente, desde 1994.

Tem aproximadamente 30 anos que trabalha com a disciplina de Estagio, que
antes era chamada de Pratica de Ensino. E foi fundadora do Centro Académico de
Artes Visuais, foi Presidente da Associacao de Arte/Educadores do Estado do Para, e
Presidente da Federagdo de Arte/Educadores do Brasil. Com isso, iniciamos a

entrevista, partindo da primeira pergunta.

Pergunta 1: A partir da contextualizacdao de seu recorte histérico e memorial,
quais foram os maiores desafios no processo de tornar-se uma/um docente,

atuando no ensino superior?
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Para a Profa. Dra. Ana Del Tabor “esse percurso foi acontecendo”, ela conta
que seu primeiro vestibular foi na area de Odontologia, e deixa de tentar vestibular
para Ciéncias Bioldgicas. O contato com as Artes, ocorreu em virtude da amiga, ja
falecida, Helena Sarubbi, irm& de Valdir Sarubbi. Helena Sarubbi, sua referéncia, e
Graca Leado estudavam no curso de Educacdo Artistica — Habilitacdo em Artes
Plasticas. Ambas trabalhavam na Secretaria de Educagéao, periodo no qual a Prof.
Dra. Ana Del Tabor adentrou no movimento de ensino/aprendizagem de Arte.

Juntas, trabalharam no PRODIARTE - Programa Desenvolvimento Integrado
de Arte/Educacao. Foi 18° a ser implantando, pelo programa do governo federal e
objetivava dar qualidade ao ensino da Arte, em meados dos anos 80. Na época,
fizeram parte da equipe de artistas e artesdos, como eram chamados, ainda ndo eram
chamados de professores. Elas faziam uma assessoria nas escolas para dar
qualidade ao ensino da Arte, ndo somente na questdo de materiais, mas também com
a formacgao de professores.

Durante anos, a Prof. Dra. Ana Del Tabor participou da equipe central, na
Secretaria de Educacao e esta experiéncia motivou seu interesse pelo campo da
Arte/Educacao. Foi convidada a fazer parte do projeto “Ac¢ao Cultural Pedagégica com
a Imagem Audiovisual” no Museu da UFPA, para o qual foi cedida, e trabalhou com o
cineasta Januario Guedes e o Alan Kardec, com formacéao de professores.

E com o surgimento de concursos para substitutos, ela pode substituir a Prof.
Dina Oliveira por 5 anos. Atuou também na Universidade da Amazénia, na década de
80, e atuou em torno de 14 anos na coordenagao do curso de Artes Visuais e
Tecnologia da Imagem. Em 1994, ela entra no ICED a partir do concurso da UFPA,
para ministrar as disciplinas de Pratica de Ensino, disciplina que posteriormente, foi
alterada para Estagio em Ensino das Artes Visuais.

A experiéncia a aproximou do campo de Formacao de Professores, a que se
refere como uma carreira que a deixa bastante realizada, e que |he traz satisfacdo ao
saber que podera se aposentar sem frustragdes, pois € apaixonada pela pesquisa e
acoes que exerce na area. Assim, a Prof. Dra. Ana Del Tabor, encerra sua resposta.

Neste sentido, nota-se como muito de sua trajetéria demonstra uma experiéncia
que perpassa por caminhos que a conduzem para o tema da Formacido de
Professores do Ensino de Artes, e que se combina com agdes principalmente voltadas
para a Arte/Educacdo e as iniciativas politicas de proposicdes

tedrico/pratico/reflexivas na area.
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Além de ter sido uma discente ja bastante engajada politicamente, pois na
época de sua formacéao inicial, participou da primeira representagcao discente da
Licenciatura em Educacgado Artistica — Habilitacdo em Artes Plasticas da UFPA,
também conduziu sua trajetéria académica e profissional bastante ativa nos dialogos
nacionais sobre a Formacao de Professores.

Sempre incentivou a participagdo da comunidade académica com as escolhas
e processos que impactam diretamente na Educacdo Basica. Lembro-me de, na
época da graduagéo, vé-la estimulando o corpo discente e docente em participar dos
CONFAEDRB’s, participarem das consultas publicas para a composi¢do da BNCC, em
produzirem artigos cientificos com base nas experiéncias e nos relatérios de Estagio.

E conforme a professora me disse, de modo informal, sem ser parte do registro
desta entrevista, tinha o apelido de “grilo falante” e que n&o entendia completamente
o motivo do apelido, mas que deduzia que fosse por causa da insisténcia sobre os
temas da Arte/Educacdo e de sempre pedir por mais interacdo da comunidade
académica com as decisdes curriculares nacionais.

Caso se desconhega, o grilo falante € um personagem da histéria As Aventuras
de Pinocchio, escrita por Carlo Collodi, em 1883 e posteriormente, adaptado para um
longa-metragem de animagdo em 1940, e nessa narrativa, o grilo falante era a
consciéncia do menino feito de madeira, que o aconselhava e acompanhava diante
das decisbes erradas que o faziam entrar em situacdes dificeis, por teimosia ou
ingenuidade.

O mais provavel é que o apelido se deva a esse papel que a professora
representou, de sempre aconselhar o maior envolvimento e engajamento do
pensamento politico com as pautas da area. Nas Artes, especialmente, demorou para
que fosse feita uma diferenciagdo entre o ensino das técnicas artisticas e a formagao

para a docéncia, ou, 0 ensinar a ensinar.

Pergunta 2: O curriculo para formagao de professores do Curso de Artes
Visuais, passou por varias mudangas entre a criagao do curso de Educagao
Artistica (e suas habilitagbes) até a composicdo atual dos cursos de
Licenciatura em Artes Visuais e do Bacharelado em Artes Visuais. Na sua
percepcao quais foram as mudangas curriculares mais significativas para a

Faculdade de Artes Visuais?
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Em sua resposta, a Prof. Dra. Ana Del Tabor afirma que sempre participou das
mudang¢as no Projeto Pedagodgico, e observa que o aprimoramento de questdes
importantes, como as discussdes antirracistas e as questdes indigenas, e reconhece
nisto um avanco positivo.

Contudo, na ultima reforma, ela aponta que percebe um recuo, que decorre da
necessidade de equilibrar a carga horaria do curso, mas que precisa de uma
retomada, e destaca a hipotese de que disciplinas de 40h talvez ndo sejam tao
eficazes, ela diz que seria preferivel uma carga horaria maior, com redugéo do numero
de disciplinas, mas que este € um ponto para reviséo.

Também discorre sobre a chegada de novos/as docentes, no sentido de
proposi¢ao de novas ideias. Ela afirma que “é muito importante nesse processo, de
um novo olhar sobre o curso.” E em seguida, aborda sobre as instala¢gées do prédio,
rememorando que sua geragcao estudava nos altos do pavilhdo FP, com poucos
recursos.

A Prof. Dra. Ana Del Tabor, menciona a sorte e oportunidade das geragdes que
puderam estudar no Atelié, e relata que atualmente o local € campo de disputa. Em
sua observacdo, o espago atual ndo comporta a quantidade de discentes, e isto
implica na necessidade de retomar o espacgo do Atelié, que possui salas maiores. Ela
contextualiza, que por muito tempo, o espago do Atelié foi compartiihado com a
comunidade académica do curso de Musica e que sera necessario bom senso para
administrar as questdes de distribuicdo espacial, pois isto infere na qualidade
curricular do curso. E menciona uma reuniao que se aproxima para tratar deste tema.

Dito isto, optei por aprofundar um pouco mais na historicidade das disciplinas
pedagogicas, e inclui no roteiro uma pergunta que néo estava prevista no roteiro.

Perguntando-lhe:

Nesse sentido das disciplinas pedagdgicas, como foi na sua formacgao e todo

esse caminho histérico?

Sobre isso, ela nos conta que anteriormente, a experiéncia com o Estagio
ocorria somente ao final do curso, diferente da atualidade, que em razdo das
Resolugdes, estabelece a presenca do Estagio a partir do 5° semestre, mudanca que
ela define como um “salto qualitativo”. E cita o exemplo da Medicina, que apesar de

nao ser uma Licenciatura, destaca que o lugar da Medicina é visto deste o primeiro
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semestre, “é necessario, na Licenciatura, a gente saber, como diz Anténio N6voa, o
lugar da Licenciatura.”.

Falando sobre o Estagio ao final do curso de Educacgao Artistica — Habilitagao
em Artes Plasticas, observa que as pessoas chegavam ao final do curso sem saber
realmente se queriam ser professores, mesmo que o curso fosse uma Licenciatura. E
atualmente, nota uma oportunidade para a nova geracgao, de poder escolher se
cursara o Bacharelado ou a Licenciatura.

E mesmo que os cursos atendam a uma mesma diretriz, afirma que ha artigos
que especificam as diferencas entre as modalidades de formacgéo. E para além dos
Estagios, refere-se a melhora das disciplinas de carater pedagdégico, no envolvimento
com as questbes étnico-raciais, e também, nas reflexdes sobre inclusao,
exemplificando, as disciplinas ministradas pela Profa. Dra. Marcia Bittencourt. E
conclui abordando a coletividade docente nas escolhas curriculares:

“(...) nés temos disciplinas que vao olhar esse percurso dessa formagao mais
humanistica, a formagdo do professor, que ¢é importante ter esse
conhecimento mais aberto, mais aprofundado, entao é isso. E a gente sempre
fica no didlogo, na congregagéao pra que a gente possa qualificar mais e mais

o curso de Licenciatura aqui da Universidade Federal do Para.” (Ana Del
Tabor, 2025).

Encerrada sua segunda resposta, podemos conduzir reflexdes sobre alguns
pontos mencionados. O que se identifica na fala da professora/egressa, como “o lugar
da licenciatura”, refere-se as caracteristicas que compde a Formacao Inicial de
Professores no Ensino de Artes, de maneira consciente do trabalho docente. E pelos
aspectos mais recentes do curriculo da Licenciatura em Artes Visuais, ha um

pensamento sobre a docéncia em Artes se expressando na dire¢gao da praxis.

Pergunta 3: No campo do curriculo, existem autores que desacreditam da
neutralidade politica, cultural e ideoldgica no processo da criagao do curriculo,
e que observam nas instituicoes formadoras uma fungao de preservagao das
hegemonias, que, por sua vez, fundamentam e reforcam as estruturas da
sociedade capitalista, como a divisao de classes, o eurocentrismo, o sexismo,
0 racismo, o capacitismo, o etarismo e outros aspectos de exclusao nesses
“ismos” que se resguardam em muitos espagcos académicos. Assim,
considerando a histéria e memoéria do curriculo de formagao de professores do
ensino das Artes da UFPA, como vocé interpreta o caminho das mudangas

curriculares para sobrepor essas hegemonias?
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Partindo de sua experiéncia de formacdo académica, a Profa. Dra. Ana Del
Tabor considera, usando suas palavras, “um privilégio” ler autores da década de 90,
no periodo do Mestrado. Cita Tomaz Tadeu da Silva, Fabio Moreira, autores nacionais
e Apple, como “curriculistas criticos”. E destaca o excesso de teorias que nao
alcancam a realidade das escolas, no sentido da transformacao. Ela diz:

“hoje vocé vé também autores ja nessa linha mais de inclusao, que agrega
nesse processo de formagéo a preocupagdo democratica, critica, reflexiva,
inventiva. Entdo eu tive esse privilégio, com o meu Mestrado, com
professores da Unicamp, da gente ter essas leituras mais criticas, e € ébvio
que eu procuro inserir no processo de formagao autores que vao corroborar
com essa criticidade, mas numa perspectiva de transformagao e ndo s6 o
discurso, o bla-bla-bla. Tem muito bla-bla-bla na Educacdo, entdo é
necessario a gente trazer esses autores que vao contribuir com essa
formacao, para além de ser uma pessoa com o olhar critico, mas inventivo

também, para transformar essas realidades que estédo postas ai nas escolas.
“. (Ana Del Tabor, 2025).

Pergunta 4: Observa-se que a atuagao do corpo docente na Faculdade de Artes
Visuais nao se limita exclusivamente as praticas docentes, ha também a
participagcdo nas pesquisas de extensdao e na prépria gestdo do curso. Essa
funcao administrativa do curso, pode ser interpretada como um papel de poder
com grandes responsabilidades de escolhas para o curriculo de formagao de
professores. Em sua opiniao, como essa fungao de gestao impacta em sua vida
como docente e também no curriculo da formagao de professores do Curso de
Artes Visuais, na UFPA?

Sobre isso, a Profa. Dra. Ana Del Tabor, menciona que ha uma perspectiva
saudavel, mas ao mesmo tempo reflete que ha a necessidade de as universidades
fazerem uma preparacéo para a gestdo. Ela relata que ao adentrar no concurso, é
comum que os/as professores ja assumam diversas responsabilidades, tais como
projetos de pesquisa, coordenagdes, além de fungdes administrativas, cujo
conhecimento € adquirido ao longo do exercicio cotidiano. E que isto impacta,
inclusive, na distribuigado do tempo e dedicagado docente com a organizagao das aulas.

Ela reconhece uma dificuldade com o dominio das tecnologias, por exemplo, e
relata que o periodo de pandemia apresentou uma adaptagdo complexa com as
atividades do pro-doutor e outras experiéncias que envolviam tecnologias, tais como

migracao do curriculo do SIGAAA, preenchimento de formularios e outros recursos
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que demandaram que ela pedisse apoio de colegas mais familiarizados com esses
processos digitais, cuja formagao os prepararam para essas possibilidades.

Apesar de se considerar uma pessoa curiosa, denota que 0s avangos
tecnoldgicos e as necessidades de gestao, geralmente ocorrem sem uma preparagao
para as novidades. Ela recomenda, que as universidades ofertem uma formacéo,
mesmo que curta, em torno de 15 dias, para que as pessoas nao confrontem as
responsabilidades de gestédo tdo abruptamente e desorientadas sobre as demandas.

Outro aspecto, incorre sobre a relagcado entre a formacado e o espaco fisico.
Destaca que, em sua experiéncia como Coordenadora de Estagio, encontra
dificuldades para armazenar os relatérios de suas disciplinas, que ficam em seu
arquivo pessoal durante 3 anos. Na FAV, até o momento da entrevista, ainda nao ha
uma sala de Coordenacdo de Estagio; ndo ha um e-mail com capacidade de
armazenamento suficiente para comportar todos os arquivos, além de seus materiais
de uso proprio; e também, ndo possui um computador, proprio da universidade, para
arquivar os relatorios.

E ela conta que armazena diversos relatérios na mala do carro, e que seu relato
causa riso, mas ao mesmo tempo € um riso que Ihe causa desespero com a situagao.
E recentemente, ela deixa o ICED, onde tinha uma sala que facilitava sua organizacéo,
e realoca-se na FAV, onde nao ha ainda esse espaco fisico de armazenamento. Mas
também contextualiza que apesar da condicdo atual, ja fez uma solicitagao oficial para

a Coordenacgao da FAV, para que se encontre uma alternativa.

Pergunta 5: Nessa pesquisa, considera-se a importincia da praxis na
perspectiva critico-emancipadora para a formagao de professores, um conceito
proposto pela pesquisadora Katia Curado. Inclusive, a FAV conta com o grupo
de pesquisa CABANA, que pesquisa a formacgao de professores do ensino de
Artes. Sendo assim, com o aniversario de 50 anos do curso de Artes da UFPA
quase chegando, na sua retrospectiva, considerando a histéria/ meméria da
formacao de professores do ensino de Artes da UFPA, como vocé analisa que a

universidade e esse curso contribuiram para a transformacao da sociedade?

Ela considera que ha no mercado de trabalho tipos diferentes de professores,
os/as que se dedicam a docéncia e quem esta na expectativa de aposentadoria.

Contudo, ha uma nova geracgéo dedicada, com projetos de pesquisa, formando grupos
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e movimentando coisas que nao existiam antes, no contexto de sua formagao inicial.
Trazendo continuidade e agregando uma qualidade, que ela considera saudavel. A
Profa. Dra. Ana Del Tabor, referéncia uma fala da Profa. Dra. Hosana Celeste, que
ministrava a disciplina de Metodologia de Pesquisa, a qual ingressou como docente
com o semestre ja em andamento, mas cuja experiéncia na turma lhe proporcionou
detectar uma informagéao positiva:

“os alunos ja sabiam o que queriam nas suas pesquisas, e ela inclusive

ressaltou na sua fala, da importancia dos colegas, porque se os alunos ja

chegam com uma certa seguranga, € o conjunto de professores que faz

esse movimento, e eu entendo que quem esta envolvido com a pesquisa,
tem toda essa preocupagédo.” (Ana Del Tabor, 2025).

E concluindo a entrevista, ela menciona minha propria trajetéria como egressa,

a exemplo das contribuicbes docentes que conduziram meu processo de formacéao

académica, sempre agregada a UFPA. E me permitindo, revelar certo orgulho e

demonstrar uma pausa da objetividade, fago questao de ser discreta como um pavéo,
deixando-lhes a transcricdo direta da ultima resposta:

“Vocé, Amanda, é um exemplo disso, vocé hoje ja fez o seu Mestrado, o

Doutorado e vocé vem com toda essa bagagem que é trazida do conjunto

dos professores, que corroboraram com seu processo de formagéo e hoje

vocé com autonomia, de saber 0 que quer e perseguir sempre uma tematica

de pesquisa, centrada em curriculo, e que na nossa area, isso € muito

saudavel, muito proficuo, eu diria, a sua tese, a sua dissertagédo, que vai

corroborar, se assim todos acolherem as suas pesquisa ai.” (Ana Del Tabor,
2025).

Apesar da entrevista com a Profa. Dra. Ana Del Tabor ser um pouco mais
contida na extensdo das respostas, ha consideragdes bastante expressivas para a
historia/memadria do Ensino de Artes na UFPA. Inclusive, ha pontos que se cruzam
com a entrevista anterior, realizada com o Prof. Dr. Afonso Medeiros, especialmente
nas dificuldades encontradas pelos docentes, no sentido da experiéncia com a gestao,
tecnologia e a infraestrutura da Faculdade de Artes Visuais.

Entretanto, um aspecto que pode ser observado em ambas as entrevistas,
decorre das narrativas similares que apontam para o inicio de uma maturidade nos
dialogos curriculares sobre a Formacéo Inicial do Ensino de Artes da UFPA, que tem
possibilitado articulagbes com mais transparéncia sobre as demandas de incluséo e
da relacdo da universidade, com o campo real de exercicio da docéncia, na educacgao
formal e nao-formal. Além disso, a formacao politica e o posicionamento ativo da

comunidade académica, em relagao a pesquisa, os dialogos com a decolonialidade e
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outras interagbes com as dinamicas da universidade, demonstram que a autonomia
demarca a criticidade desta geragao de professores do Ensino de Artes que esta em

Curso.
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Entrevista com a Docente/Egresso Dr. Luizan Pinheiro
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A entrevista realizada com o Prof. Dr. Luizan Pinheiro, foi agendada e
remarcada, pois ele precisava se recuperar de uma queda, que o fez ferir o joelho.
Visitamos a residéncia dele, para facilitar a questdo de sua mobilidade limitada, por
causa do machucado. Quando chegamos, notei que ele morava, como dizem em
Belém, nos altos, e descia uma escada com um pouco de dificuldade. Tudo correu
bem, apesar do imprevisto.

O cdbmodo lembrou um pouco o kitnet onde eu moro, com os itens essenciais
para viver, estudar e descansar, mas destacava-se um violdo preto sobre a cama,
talvez 0 mesmo que ele levava para as aulas quando eu estudava pela UFPA. A
musica sempre foi parte do processo de ensino/aprendizagem dele.

Felipe ajustou a camera de frente para o sofa e entdo iniciamos. Ele se
apresentou como Luizan Pinheiro, professor ja com Pés-Doutorado, egresso do curso
de Educacao Artistica com Habilitagdo em Artes Plasticas, mas que depois cursou
Especializacdao em Problemas Regionais, no antigo Centro de Educacgao, que agora é
ICED, Instituto de Ciéncias da Educacao. Fez Mestrado e Doutorado em Artes Visuais,
na linha de Histéria e Critica da Arte na UFRJ, e Pés-Doutorado na UFF, Universidade
Federal Fluminense, em Estudos Contemporaneos da Arte.

E respondeu conjuntamente com a apresentacao e a primeira pergunta.

Pergunta 1: A partir da contextualizagdao de seu recorte histérico e memorial,
quais foram os maiores desafios no processo de tornar-se uma/um docente,

atuando no ensino superior?

O Prof. Dr. Luizan Pinheiro nos conta que se formou em 1994, mas que nao
teve a experiéncia de dar aula no Ensino Basico. Apds a graduacéo, participou de um
concurso para professor substituto, e em seguida, tornou-se professor adjunto da
UFPA. Assim, afirma que sua experiéncia docente foi construida fundamentalmente a
partir do Ensino Superior, pelo Estagio que era desenvolvido no NPI, e também por
atividades ligadas ao Curro Velho, a partir de oficinas, além de ter atuado na
Informatica Educativa, em meados dos anos 90.

Ele fala dos estudos como sua principal motivagao e influéncia de sua formacgao
docente. Afirma que a base tedrica, foi parte da construgao de sua identidade docente,
tornando-o um professor com autoria ou com pensamento autoral. E isto possibilitou,

por exemplo, a escrita sobre a Anarcometodologia.
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Além disso, sua escrita € bastante influenciada pela area da Arte Urbana, do
Grafite, do Pixo. E por essas escolhas de elementos fundantes de sua epistemologia,
o levaram para um territério de ser um docente, um tanto quanto diferente das
abordagens, trafegando no processo de desconstrucdo. Ele identifica-se como um
“‘marxista/nietzscheano ou um nietzscheano/marxista.”

Estudioso da tradicdo do Nietzsche, de Marx e da Modernidade, do final do
século XIX, inscreve uma histéria dentro da docéncia do Ensino Superior, trabalhando
na disciplina de Estética e Filosofia da Arte, do qual identifica ser sua cadeira titular,
ou seja, como efetivo da universidade. Também ministrou disciplinas na Histéria da
Arte e na Metodologia de Pesquisa.

Com foco na Filosofia da Arte e na Estética, relata que se encontrou neste
campo privilegiado de pesquisa, de conhecimento, de aprofundamento. E que também
Ihe concedeu liberdade para trafegar em territérios do conhecimento de forma
ampliada. Para além da relagcdo com a Filosofia da Arte, atravessou também para a
Filosofia da Ciéncia. No Mestrado trabalhou nesses campos da Ciéncia, da Filosofia
da Ciéncia, e entéo diversificou seu trabalho, mas sempre tendo a Teoria - 0 campo
tedrico, o campo do pensamento - como campo privilegiado.

O Prof. Dr. Luizan Pinheiro também fala de sua relagdo com as Artes Plasticas:

“Eu me formei em Artes Plasticas e atuei muito pouco em Artes Plasticas,
embora o desenho sempre foi uma coisa que me atraiu muito, mas o que ficou
na paralela da minha formacao académica foi a Musica, tanto que hoje eu
tenho um grupo de carimbéd, sou compositor de carimbd, compositor de
cangbes, entdo sou um musico, assim, até de carreira, na paralela com a
universidade. E hoje em dia fazendo o transito pra dentro da universidade,
com essa experiéncia na cultura popular, pra extensao, dentro do campo do
ensino. Entdo o que caracteriza muito o meu trabalho €, eu chamo assim de,
borrar as fronteiras, e nao ter me limitado ao campo das Artes, mas ao campo
da Ciéncia, o campo da Filosofia, ao campo da Cultura Popular por conta da
minha tradicdo de carimbozeiro, eu venho de Salgado, de Marapanin, e isso
me deu muita experiéncia, muita visao de mundo amazonida, de construir
também um pensamento autoral, um pensamento daqui, tanto que depois eu
comecei a revisar o meu trabalho curricular, o meu trabalho de sala de aula,

em vista de um pensamento local, de uma autoralidade amaz6nida.” (Luizan
Pinheiro, 2025).

O que ele apresenta como autoralidade € um ponto importante na sua relagao
com o corpo discente da UFPA. Ele acredita ser necessario e tenta envolver essa
direcdo do pensamento autoral na disciplina de Producdo de TCC, para propor a
critica e a criacdo desse pensamento para formacao docente. Para o professor, ha
um diferencial da perspectiva de mundo na interpretagdo amazénica que precisa ser

identificado na pesquisa.
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“Eu acho que o docente tem que ter essa visdo do local, essa visdo de onde
tu estais, de onde tu falas. Entéo, a gente fala da regido Norte, a gente fala
da América Latina, a gente fala da América do Sul, a gente fala da Amazénia,
(...). N6s somos caboclos do Norte, entdo a gente tem uma fala, e um olhar,
um corpo atravessado pelos rios, atravessado por esse lugar, que eu acho
que os curriculos ainda nao dao conta. Passa por ai.” (Luizan Pinheiro, 2025).

A primeira resposta do Prof. Dr. Luizan Pinheiro, encerra neste ultimo paragrafo
e ja adentra em questdes curriculares pertinentes. Se podemos tragar uma reflexao
sobre a sua expressao “borrar barreiras” e discorrer sobre como ele é préximo da
Cultura Popular, por sua experiéncia de vida, notamos como ha uma liberdade de
habilmente transitar entre os saberes populares, e com isto, podemos levantar fortes
interrogacdes: Por que criamos essas barreiras que nos dissociam da Cultura
Popular? Sob qual contexto nascem os limites? A quem interessa essas fronteiras?

As Culturas Populares manifestam-se saltando sobre as melindrosas fronteiras
do saber, das disciplinas, porque foram, desde sempre, expressdes de resisténcia a
tudo que as elites determinam como campos do saber, para tentar inculcar na regiao
amazodnica seu proprio ponto de vista de colonialidade. Os Saberes Cultuais
Populares, sdo decoloniais desde antes do uso dessa palavra entrar na moda para
descrever o que ¢€ disruptivo. E quando finalmente adentram nos espacos

universitarios, tem muito o que ensinar.

Pergunta 2: O curriculo para formagcao de professores do Curso de Artes
Visuais, passou por varias mudangas entre a criagao do curso de Educacao
Artistica (e suas habilitacoes) até a composi¢cao atual dos cursos de
Licenciatura em Artes Visuais e do Bacharelado em Artes Visuais. Na sua
percepcao quais foram as mudanc¢as curriculares mais significativas para a

Faculdade de Artes Visuais?

Sobre isso, o Prof. Dr. Luizan Pinheiro, afirma que ndo observa tantas
mudancgas. Ele diz que apesar da separacdo do Bacharelado e da Licenciatura em
Artes Visuais, “os curriculos ainda se parecem muito, o corpo docente € 0 mesmo para
dois curriculos que se assemelham muito. Entao as disciplinas sdo muito parecidas
ainda.” E observa que as abordagens também s&o similares, principalmente na
questao laboratorial da formacéo inicial. A mudanca é recente, requer aprofundamento

para criar pontos de diferenciacdo mais especificos.
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Ele aponta que talvez seja necessaria uma nova reformulagdo para conduzir a
diferenciagao entre os cursos, mas somente quando sairem as novas turmas a partir de
2023, para que seja feita uma analise sobre as necessidades especificas dos discentes
do Bacharelado e da Licenciatura em Artes Visuais. Destaca que o impacto de uma
separagao mais estrutural ndo ocorre por falta de condigbes concretas dessa separagao.

Com essa resposta, fiquei um pouco curiosa sobre as consideragdes do
docente/egresso sobre a questdo dos artistas/professores ou professores/artistas que
estdo surgindo como resultado dessa formagdo compartilhada entre licenciandos e

bacharelandos. E criei uma pergunta para aprofundar este topico dos estudos.

O senhor acha que por isso que saem muito professores/artistas ou

artistas/professores?

Sobre isso, o Prof. Dr. Luizan Pinheiro responde que:

“Eu acho que nao tem como nao sair, entende, porque eu vejo que dentro da
prépria licenciatura, onde a minha presenca é bastante forte, com as turmas que
eu dou aula, os alunos da Licenciatura, por terem optado pela Licenciatura,
talvez nao tenham tido a oportunidade de passar pro Bacharelado, no sentido
dessa formagéo do artista, especifica, sem o campo educacional, mas eles ainda
tem disciplinas do campo pedagdgico, do campo educacional, entdo isso criou
uma problematica de distingdo, e de caracterizagdo da formagéo deles, € o que
se chama de perfil do egresso. Entao esse perfil ainda ndo ta muito distinto e ai
aparece mesmo, o professor, como varios se formaram na Licenciatura, e hoje
séo artistas né, tem uma grande quantidade de artistas atuando e todos eles
vieram da Licenciatura, fizeram a formagao na Licenciatura. Entdo eu acho que
ainda precisa aprofundar mais e caracterizar mais no ambito da formagao
mesmo, estrutural, laboratorial e curricular essa distingdo do profissional
bacharel e do licenciado.” (Luizan Pinheiro, 2025).

Assim, encerrando essa segunda pergunta, considere-se que € apontada uma
similaridade no perfil dos/das egressos/as dos cursos de Licenciatura e Bacharelado
em Artes Visuais. Esta similaridade, presente no relato do docente/egresso, também
€ um dado constatado na analise dos rizomas do capitulo anterior. O que diferencia o
Bacharelado e a Licenciatura em Artes Visuais, € o recorte de disciplinas pedagodgicas
especificas. Entretanto, ndo ha no Bacharelado disciplinas que nao sejam comuns ao
desenho curricular da Licenciatura.

Compreendendo que ha o mesmo perfil de egressos/as para ambos os cursos,
€ natural que, como resultado, desta similaridade, os/as licenciados/as também atuem

com variadas praticas artisticas. Contudo, em virtude da mesma estrutura de
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formacao, é possivel perceber que aos Bacharéis, as possibilidades de atuacédo no
campo educacional, se restringem a Educacao Nao-Formal e, com um percurso de
dedicagao a pesquisa poderao produzir projetos e outras agdes no campo artistico,
como podem, também, encontrar abertura para atuagao no Ensino Superior.

E aproveitando o fluxo légico dessas consideragdes, € neste sentido que a
organizacao da Associagao de Arte/Educadores do Estado do Para/AAEPA, quase
sempre recorre a FAEB, para intervir ou até impugnar os editais dos processos
seletivos relacionados as vagas para docentes na area de Artes. Pois ha uma
discordancia de percepgdes sobre o requisito da formagao académica.

E nisto, percebo que a discordancia ocorre em virtude de uma questao: A quem
cabe fazer a Formacido Inicial das Artes Visuais? Aos docentes ou aos
pesquisadores?

Se entrarmos nesse mérito, ha docentes da Faculdade de Artes Visuais que
nunca atuaram na Educacgao Basica, como afirma o préprio Prof. Dr. Luizan Pinheiro.
E isto ocorre, porque os cursos de Artes da UFPA tém uma historia muito curta, para
propor a exigéncia de que fosse requerida uma formagéao especifica na area. Mas isto
também nao significa que nao tiveram experiéncia alguma, pois os préprios projetos
desenvolvidos nas atividades de extensdo, congressos, oficinas, agdes culturais ou
mesmo a relagao de ensino/aprendizagem no Ensino Superior, articulam o caminhar
pelos saberes docentes.

O que percebo, € que o acesso a compreensido da realidade da educacéao
brasileira € mais rapidamente obtido com a experiéncia cotidiana do ambiente escolar
formal e nao-formal. Neste contexto, lida-se diretamente com a precariedade do
ensino e com as condi¢des das sociedades periferizadas. Inclusive, o peso da jornada
de trabalho é o que desestimula e inviabiliza que os/as docentes possam se dedicar
mais intensamente a pesquisa.

Embora o aprimoramento pela formagdo continuada seja um direito
conquistado pela categoria docente, ha instancias administrativas que dificultam a
liberagdo para que as pessoas possam realizar seus cursos de pds-graduagao. Se
este Doutorado, que resulta na produgdo desta tese, aconteceu, € em virtude da
licengca aprimoramento que foi concedida pela Secretaria de Educagao de
Ananindeua-PA, pois sem isto, certamente eu ja teria abandonado a formagéo, por
causa do desgaste fisico e emocional de equilibrar a jornada académica com a jornada

docente em outra cidade.
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O ponto que evoca as discordancias € sobre a identificacdo de quem podera
ser o/a docente/formador/a no curso de Licenciatura em Artes Visuais, considerando
que o mesmo corpo docente é compartilhado com o Bacharelado em Artes Visuais.
Embora, talvez, o aspecto que fosse mais urgente, seja a capacidade de superar
essas abordagens meramente tedricas do campo das Artes e correlacionar, mais
ativamente, as agbes praticas da universidade com outros cenarios de
ensino/aprendizagem, nas escolas, espagos de ensino n&o-formal, museus e

instituicées independentes.

Pergunta 3: No campo do curriculo, existem autores que desacreditam da
neutralidade politica, cultural e ideolégica no processo da criagao do curriculo,
e que observam nas instituicoes formadoras uma fungao de preservagao das
hegemonias, que, por sua vez, fundamentam e reforcam as estruturas da
sociedade capitalista, como a divisao de classes, o eurocentrismo, o sexismo,
0 racismo, o capacitismo, o etarismo e outros aspectos de exclusao nesses
“ismos” que se resguardam em muitos espagos académicos. Assim,
considerando a histéria e memoéria do curriculo de formagao de professores do
ensino das Artes da UFPA, como vocé interpreta o caminho das mudancgas

curriculares para sobrepor essas hegemonias?

Para o Prof. Dr. Luizan Pinheiro, ndo ha como escapar do posicionamento
politico dentro do curriculo. Ele aponta que as escolhas politicas ndao sao
necessariamente partidarias, mas revelam as inclinagdes ideoldgicas, na postura e
nas escolhas do/da docente, na sala de aula, a partir dos conteudos, das
metodologias, da avaliagdo, das abordagens didatico/pedagdgicas, das convicgoes
que passam pelo religioso, pelo sexual e pela dimensdo subjetiva que nos
caracterizam.

Para ele, o curriculo de Artes Visuais da UFPA apresenta caracteristicas
burguesas, guiando-se por uma tradicdo da Belle Epoque, das familias e de uma
ingeréncia do capitalismo externo/mundial, que pode ser percebido no processo da
implantacdo da educag¢do, no modelo arquitetdbnico, no modelo de urbanismo, no
modelo de instituicdes e no modelo formativo, que ficou preso numa estrutura por

anos, até ser confrontado pela visdo de cabanagem.
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Contudo, essa percepgao entra em contraponto com a perspectiva do Prof. Dr.
Afonso Medeiros, que discorda que as influéncias do curso tenham origem nas
tradicdes modernistas que impactaram a histéria da cidade, em especifico, porque o
curso ndo possuia caracteristicas das convencionais das Escolas de Belas Artes.

Apesar da divergéncia, na fala do Prof. Dr. Luizan Pinheiro, destaca que o
capitalismo e as tradigbes, que ele intitula de “Bellepoquianas”, determinaram as
opcdes desse curriculo, e que, em virtude disto, esta formacdo, na Amazoénia,
demorou para ser um curriculo decolonial. Esse atraso é notavel na legislacéo, com a
demora para alterar o solo curricular, as opgdes curriculares, as opgdes bibliograficas
e de posigdes, que inclusive, resultam na formacao de egressos, cuja posi¢cao politica
nao é definida, mesmo dentro de um contexto amazonico.

Para ele, parte da histéria do curso foi acusada de alienada em razdo da
demora em alcangar atuagdes mais politicas. E dentro do periodo de 50 anos, que a
formacdo em Arte ira completar, esse posicionamento comeca a partir das
movimentagdes da Arte/Educagdo no Brasil. E também faz uma critica ao modelo
disciplinar na universidade, posto que estabelece mecanismos de controle e de poder.

O Prof. Dr. Luizan Pinheiro, aponta que é necessario fazer uma revirada maior
no curriculo, trazé-lo para dentro do contexto da Amazénia, da América Latina, do
Brasil, pois ainda se configura com um viés subserviente aos modelos estatais e muito
“europeizado”, como ele define. E afirma que os comandos, sejam dos comandantes
da forga que se instaurou no controle do Para, ou nos comandos disciplinares, para a
formacgao, ha muita subserviéncia institucional.

“Eu acho que aqui tem um processo que é altamente perverso, que é, o que
se forma na universidade, se forma muito fora da realidade do Para, muito
fora da realidade de Belém, entdo, quem tem praxis na universidade, ndo tem
praxis no cotidiano da cidade, entdo professores ddo aula e formam egressos
que vao atuar numa realidade que esses professores da universidade nao
tém conhecimento, n&o vivenciam o cotidiano da cidade. Entdo nés vivemos
dentro de uma bolha formativa que pode ser conectada via internet, digamos
assim no conjunto de formagédo, mas elas sdo muito subservientes a um

conjunto de instituigdes estatais, municipais, entdo sao muito regimentais.”
(Luizan Pinheiro, 2025).

Ele sugere uma articulagao mais concreta entre a formacgao universitaria e esse
egresso que vai atuar via as secretarias, tanto estadual quanto municipal. Propde um
alinhamento formativo, dos conteudos e das relacbes, tanto na avaliagdo, nas
metodologias, nas praticas e nas praxis, do Ensino da Arte. Em sua compreensao, ha

pouca reverberacdo das escolas como campo de ressonancia das universidades.
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Apesar se ser possivel enaltecer os estagios, a intervenc¢ao que poderia ocorrer, entre
o curriculo universitario e a formagao da educacao basica, ainda é distante. E encerra

a resposta, dialogando também sobre a questao dos conteudos:

“Os conteudos dados dentro do Ensino Superior, ndo ressoam na realidade
das comunidades das escolas, porque a problematica é resolvida la pelos
professores, que ndo conseguem aplicar os contetdos. Muitos dos conteudos
que vocés desenvolvem na Educacgao Basica, ndo sao conteldos trabalhados
dentro da universidade, como grande laboratério da formagao, entdo pra mim,
esse descompasso, entre essas duas visdes de mundo, dessa visao
tradicional da Arte, da formagédo da Arte burguesa, que impera ainda nos
curriculos e a transformacgao da realidade, do desmonte desse colonialismo,
ainda precisa ser radicalizado.” (Luizan Pinheiro, 2025).

Pergunta 4: Observa-se que a atuagao do corpo docente na Faculdade de
Artes Visuais nao se limita exclusivamente as praticas docentes, ha também a
participagcdo nas pesquisas de extensdao e na propria gestdo do curso. Essa
funcado administrativa do curso, pode ser interpretada como um papel de poder
com grandes responsabilidades de escolhas para o curriculo de formagao de
professores. Em sua opiniao, como essa fungao de gestao impacta em sua vida
como docente e também no curriculo da formagao de professores do Curso de
Artes Visuais, na UFPA?

Para o Prof. Dr. Luizan Pinheiro, ha um grande impacto na relagédo das demandas
de gestédo, com a vida docente. Em sua opinido, ha a necessidade de uma gestado mais
politizada, e reflete que as demandas de transformacao da formagao, ocorrem, mas
ainda sao acgoes retraidas. E cita que o corpo docente ainda € “capesino”, ou seja, tenta
atender as demandas da CAPES, e nisto, cumpre alguns papeis que carecem das
funcbes de criacao, transformacao dos curriculos, intervengao no processo, € que por
isso, mantém o status quo da universidade, do ensino superior. Ele cita o exemplo de

seu projeto, para expansao da relagao universitarias com a Cultura Popular:

“‘Eu acho que a gente podia ser muito mais revolucionario, no sentido de
transformagdo mesmo, do que a manutengdo dos Nossos proprios processos.
Por exemplo, agora, o meu projeto de extensdo, que é o Carimb6é Tamaruteua,
€ a entrada, foi aprovado no colegiado como projeto de extenséo. E exatamente,
eu sou um professor das Artes Visuais, s6 que eu tenho um projeto de Mdusica,
de Cultura Popular, dentro da universidade, entdo a minha conexao é fazer o
mundo da Cultura Popular, se diversificar, se expandir como outros professores,
também tem outros projetos que se expandem, mas a gente precisa radicalizar
ainda mais, na dire¢do dessa formagao, mais do que da manutengao do nosso
préprio projeto pessoal e docente, pra mim ainda € muito forte na universidade.”
(Luizan Pinheiro, 2025).



235

Aqui, é interessante perceber, que se conciliam as respostas dos/das trés
docentes/egressos/as entrevistados/as, pois concordam sobre o excesso de
demandas administrativas no Ensino Superior, e que sobrepde as possibilidades de

criar proposigdes mais contextualizadas com a realidade local da universidade.

Pergunta 5: Nessa pesquisa, considera-se a importancia da praxis na perspectiva
critico-emancipadora para a formagao de professores, um conceito proposto pela
pesquisadora Katia Curado. Inclusive, a FAV conta com o grupo de pesquisa
CABANA, que pesquisa a formagao de professores do ensino de Artes. Sendo
assim, com o aniversario de 50 anos da do curso de Artes da UFPA quase
chegando, na sua retrospectiva, considerando a histéria/ meméria da formagao de
professores do ensino de Artes da UFPA, como vocé analisa que a universidade e

esse curso contribuiram para a transformacgao da sociedade?

O Prof. Dr. Luizan Pinheiro considera que a quantidade de egressos, atuando
nas instituicdes, nos espacgos culturais, nas Artes, nas exposicoes e que estao
produzindo demonstram a importancia do Instituto de Ciéncias da Arte, para a
universidade, do ponto de vista da Arte e da Cultura, mas que mesmo com a
expressiva gama de pessoas egressas, ainda nao ha a percepgéo dessa relevancia
no proprio contexto da universidade.

Para ele, a Arte, dentro da logica da universidade, ainda se encontra no lugar
do entretenimento, mas abriga um potencial muito maior. Mesmo com os 50 anos, as
lutas ainda incidem sobre a infraestrutura e condigdes dignas, quando o papel da
formacgao poderia alcangar uma fungado mais estratégica da contribuicdo da Arte com
a sociedade paraense ou para o Brasil.

Cita que no reportério de egressos, ha muitas referéncias, fora do pais, de ex-
alunos, com papeis muito importantes, tanto na Arte quanto na Formacgao. Aponta que
a grande contribuicdo para a sociedade ocorre ao se proporcionar uma formagao
critica e transformadora, mesmo com as caracteristicas estruturais estatais, culturais,
burguesas que nos assola.

E denota como o modo de produgao ainda € centrado na logica capitalista, no
sentido produtivista e funcionalista das universidades. E reforca que poderiamos ir

mais longe, com a extens&o e com a pesquisa no campo da Arte. E diz que apesar de
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um forte Programa de Pds-Graduagéo, ndo atingimos a for¢ga que deveriamos, pois
necessitamos de investimentos maiores, tais como equipamentos, vagas, condigdes
melhores de trabalho e destaca a virada dos 50 anos, como uma oportunidade de
propor uma virada tecnoldégica.
Para o Prof. Dr. Luizan Pinheiro, o0 mudo esta em processo de mudancga e do
ponto de vista digital, ja ocorre um atraso, do ponto de vista tecnoldgico, para o curso.
Relata que os laboratérios sdo paupérrimos, que os computadores possuem
baixa velocidade e capacidade limitada. O curriculo, por exemplo, n&o podera incluir
a robdtica e a inteligéncia artificial em seu campo de estudo por falta de recursos. E
também aponta que até entdo as demandas do MEC exigiram que uma nota excelente
fosse alcangada, mas com recursos minimos.
“Nossas condigbes pra alcangar essas notas sao inversamente proporcionais
aquilo que sao os objetivos do MEC, e aquilo que s&o os objetivos da
formacgao. Entao esse atraso, ele vai permanecer, essa ferida vai permanecer
aberta, enquanto a gente tem esse problema radical de recursos, no Brasil,

nas universidades. Passamos por um processo horrivel de corte de recursos
e continuamos sem perspectiva de vagas.” (Luizan Pinheiro, 2025).

Com este desfecho, envolvendo a realidade das condi¢des do curso no
contexto da educacéo publica, nos confrontamos com as perspectivas do trabalho
docente no ensino superior, a partir da escuta sensivel e registro dos
sentimentos/impressées que estdo ocultos na oralidade da experiéncia académica.

ApOs organizar nossos itens de gravagao e o Felipe tocar um pouco no violao
do Prof. Dr. Luizan, nds retornamos para o Kitnet no bairro da Pedreira, onde eu
maturo todas essas escutas e articulo com as leituras, memaorias e experiéncias, para

tracar reflexdes, diante de toda esta trajetéria de pesquisa.

12. REFLEXOES, O CORPO COMO MEMORIA E AS PERSPECTIVAS

Considerando a metodologia da Analise Critica do Discurso/ACD, proposta por
Van Dijck (2008), apresento reflexdes com base na interpretagdo do contexto
histdérico/social, percepgdes ideoldgicas/politicas e analise do discurso na construgéo
social. Contudo, considerando que a memoaria e a oralidade sao partes fundamentais
da pesquisa, faco o encontro da analise a partir da memodria do corpo, com o
embasamento tedrico de Zélia Amador (2019). Além disso, também utilizo o conceito

das incidéncias para a memoria, de Claudia Le&do e Maria dos Remédios Brito (2020).
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Observo que os saberes eruditos, que fizeram parte dos primeiros curriculos,
afastaram a universidade da realidade e dos saberes populares. E os limites
instituidos pela tradigdo erudita/colonial e disciplinar dos conhecimentos, € tao
impactante ao influenciar a mecéanica de pensamento e organizagéo dos saberes, que
nao permite encontros ou misturas.

E essa adaptagdo com a separagao e a categorizagao das coisas, muito
contaminados pelo recorrente medo de pender para a polivaléncia, provoca um
afastamento entre as areas de conhecimento das Artes, neste universo do ensino
superior. Nos espacos além da universidade, onde a sociedade geral, ndo sabe o que
€ polivaléncia, ha povos amazbnicos que cantam, dangam, pintam, bordam,
esculpem, tecem, giram, tocam, rodam, brincam, performam, contam histérias, e tudo
isso faz parte da Cultura Popular, mesmo que nem chamem por esse nome também.

Recorrendo a dialogicidade freiriana, podemos destacar as observagdes de
Paulo Freire (2016), sobre a autonomia construida estrategicamente nos processos
de educacgao, para que as perspectivas de mundo sejam consideradas importantes na
relacdo ensino/aprendizagem. Ao dar relevancia a leitura de mundo dos sujeitos, o
autor reflete que “a leitura de mundo revela, evidentemente, a inteligéncia do mundo
que vem do cultural e socialmente se construindo. Revela também o trabalho
individual de cada sujeito no proprio processo de assimilagdo da inteligéncia do
mundo.” (Freire, 2014, p. 121).

Noto que as caracteristicas subjetivas dos individuos, que participam da
comunidade académica da universidade demoraram para serem priorizadas no
processo da Formacao Inicial do Ensino de Artes da UFPA.

Observo que a trajetéria pessoal dos professores, de desbravar caminhos pelas
pesquisas, demandou um esforgo muito desgastante no sentido do trabalho e na luta
para obter condicoes de preservacao do campo da Arte e Arte/Educacao, resistindo
na Amazonia.

As acbes dos professores por um longo tempo, prezaram a superagao das
dificuldades de infraestrutura e precarizacao do trabalho docente, por isso, este corpo
docente, junto com a comunidade académica - de discentes, corpo
técnico/administrativo, egressos e participantes externos - parece estar fadigado de
vivenciar uma série de esforgcos estdo atendendo a demandas externas, que sao

descontextualizadas, tanto da realidade amazénica, quanto da sua realidade docente.
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A precariedade do trabalho docente e a caréncia de investimentos no Ensino
Superior, demanda que o corpo docente se concentre em pesquisas, agdes e
estratégias constantes para validar sua qualidade académica e demonstrar, com
resultados efetivos, o comprometimento com a pesquisa. Isto, visando que os
investimentos aumentem, como recompensa por seus esforgos coletivos.

Contudo, essa jornada é tracada historicamente na busca por incentivos
publicos, estimando a retribuicdo pelo esforgco, ou seja, sob a légica meritocratica
nacional, que demanda, a partir de condi¢cdes inadequadas, a necessidade constante
de corresponder as expectativas do Ministério da Educagao e alcangar as metas
estabelecidas.

E trata-se de um corpo docente politicamente engajado com o aprimoramento
do espaco e a melhora das experiéncias universitarias, atendendo aos requisitos
institucionais. Acredito que aquele primeiro movimento formativo da praxis, na
perspectiva critico-emancipadora, proposto por Katia Curado (2018), que representa
a perspectiva do professor reflexivo ao intelectual critico-reflexivo, foi atingido
pelo corpo docente do Formacgao Inicial do Ensino de Artes Visuais da UFPA, pois a
postura critica movimenta as teorias, projetos e lutas administrativas por melhores
condi¢des de trabalho, pesquisa e docéncia.

Entretanto, na relagdo da unidade entre a teoria e a pratica, a praxis, ainda esta
em processo de articulagdo. A universidade, a ainda ndo consegue envolver-se com
outros espagos de ensino/aprendizagem em Artes.

A recente mudanga curricular, que cria a extensdo como disciplina, pode ser o
caminho para aumentar a interagao com os espacos além da universidade, inclusive,
podera também dar mais autonomia e protagonismo para o corpo discente. A
aproximacao do universo académico com a realidade, € um recurso importante para
a docéncia enquanto projeto de transformacéao social.

A autora Katia Curado (2018), destaca que a praxis criativa e revolucionaria
necessita da realidade para instigar a percepgao das condigdes praticas da docéncia,
a conducao da formacao politica dos/das professores/as e a habilidade de romper
com as estruturas prescritas e inculcadas na sociedade.

O corpo docente da Formacao Inicial do Ensino de Artes, é consciente, tanto
de sua propria condicdo de trabalho, quanto das necessidades de mudancas na
universidade para melhorar o bem-estar comum. Contudo, ainda precisa fortalecer a

coletividade. E analiso que parte desta postura, que os isola em suas causas, nasce
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dos excessos de demandas que impactam em seu trabalho docente e em outros
componentes de suas trajetorias pessoais, que também sao fragilizados nesse
processo.

A tempo para pesquisa, para produgdo artistica ou mesmo o 6cio criativo, €
escasso para o corpo docente da FAV/UFPA. Inclusive, falta tempo para maturar as
necessidades da Formacgao Inicial. Recomendo, inclusive, que se perceba um
possivel rumo de adoecimento psicoemocional em razao destes excessos.

Mesmo que os estudos tenham sido suas inspiracbes e tenha criado
oportunidades preciosas de transformacao de vida - como pode ser percebido no
relato dos/das docente/egressos/as — 0 que ¢é de fato valorizado dessa dedicacéao?

Quando os docentes/egressos/as abordam a necessidade de reconhecimento
da area de Artes e a recente decolonizagao curricular no processo de formacéao
académica, nota-se que também existiu um atraso na percepgao desse grupo de
individuos, em se considerarem enquanto referenciais tedricos pertinentes, para o
embasamento epistemologico mais qualificado para ocupar a bibliografia das
ementas, posto que séo respaldados tanto por experiéncia académica, quanto pela
vivéncia amazodnica.

Acredito que uma revolugao epistémica da Formacao Inicial do Ensino de Artes
da UFPA, pode iniciar pela coletividade entre os/as docentes/pesquisadores que
convivem sob o teto do Instituto de Ciéncias da Arte/ICA.

Apesar de existir uma variedade de produgdes de artigos, projetos, grupos de
pesquisa, exposi¢cdes, entre outras agdes, ainda ha pouca interagao e correlagao entre
essas iniciativas. No aspecto do trabalho docente como principio formativo, dos
estudos de Katia Curado (2018), destaca-se que o processo educativo, como principio
critico e emancipatorio, perpassa a percepcdo do campo ideoldégico do trabalho
docente, de ler as suas proprias condi¢cdes de existéncia.

Esse tdpico é descrito pela autora como positivo e negativo ao mesmo tempo,
pois ao passo que desnuda a realidade sobre as condi¢cdes estruturais, também leva
muitos/as professores/as a culpabilizagao por suas acdes. Entretanto, a educacgao, no
sentido da praxis, pela perspectiva critica e emancipatodria, observa o projeto coletivo
e social que deve conduzir os elementos necessarios a transformagao da realidade.

Os esforcos historicos da comunidade académica nesta memoria institucional,
as agdes de gestdo para obter validagdo da area e os sacrificios para melhorar a

infraestrutura para o ICA/UFPA, precisam ser celebrados. Entretanto, apesar das
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dificuldades, a coletividade ainda precisa de fortalecimento, para romper com todo o
desgaste que decorre dessa jornada académica.

Para isso, é necessario que a comunidade académica seja mais participativa
no sentido ativo e politico do empoderamento das Artes.

E neste ponto, cito o | Coléquio de Memodrias, Historia e Educagado em Artes:
Caminho e Desafios da Pesquisa’#?, que ocorreu nos dias 27 e 28 de maio, no ICA.
Neste evento, € possivel perceber uma iniciativa de inspirar a coletividade na
comunidade académica. O momento contou com o compartilhamento de experiéncias
de pesquisa, destacando as a¢des dos grupos de pesquisa, ouviu os relatos de
experiéncia de egressos/as e pode dialogar sobre as necessidades gerais a partir de
uma plenaria, realizada ao final do encontro.

Este momento, congregou a comunidade académica para um momento e
ampliou o conhecimento coletivo no ICA — UFPA, mostrando as preciosidades da
pesquisa que estao escondidas no trabalho arduo do cotidiano. Além disso, o foco na
Linha de Pesquisa 3 — Memodrias, Historia e Educagcédo em Artes, demonstra uma

abertura do PPGARTES/UFPA, para tracar comunicacoes e reflexdes neste sentido.

Figura 36
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Fonte: Material de divulgacao do ICA - UFPA

A iniciativa de propor um evento voltado para a linha de pesquisa 3, apresenta
o fortalecimento desta area de pesquisa. E afirmo este dado baseando-me no meu
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processo de ingresso no Mestrado no PPGARTES, no qual havia poucos professores
pesquisando nesta linha, o que resultou num processo de orientagdo que ocorreu com
a Prof. Dra. Claudia Leado, pesquisadora da linha 2, quando minha dissertacdo era
realizada na linha 3. Apesar da diferenga, a escolha foi proficua e posteriormente,
contou com a Coorientagdo do Prof. Dr. Edilson Coelho, que trouxe grandes
contribuigdes para a pesquisa.

Mas o ponto € que a linha de pesquisa necessitava se fortalecer, em meados
de 2017, e ja em 2024 envolve mais pesquisadores, orientadores, grupo de pesquisa,
eventos e outras agdes, que atuam diretamente nesse recorte epistemologico. Neste
evento, além de conhecer mais sobre as produgdes realizadas, foi mencionado, que
a comunidade académica deve superar o silenciamento que ocorre pela escolha de
priorizar autores de outras regides e até outras nacionalidades, em detrimento dos
autores locais, uma pratica apontada como epistemicidio.

Acredito que esta critica decorra do movimento de proposig¢des decoloniais que
iniciou nos curriculos, fortalecendo-se a partir de 2019, com o novo Projeto Politico
Pedagdgico, e talvez considerando também um resgate do pensamento democratico,
considerando o cenario politico nacional de discursos inconstitucionais de Bolsonaro.

Neste ponto, destaco que os cursos de Licenciatura e Bacharelado em Artes
Visuais, apesar ter uma comunidade académica engajada com o aprimoramento da
Formacgéo Inicial, ainda concentram os didlogos no espectro das teorias, e
ocasionalmente, levam proposi¢des para o campo pratico.

A precarizagao do Ensino Superior, enquanto instituicdo publica e dependente
de recursos/incentivos, mostrou-se uma prioridade maior com um cenario politico
desfavoravel, e o excesso de demandas, retira a possibilidade das pessoas se
articularem, mais conscientemente, sobre o que se propde na Formacao Inicial.

E mesmo com as dificuldades que acompanham o trabalho docente no Ensino
Superior, compreendo que o corpo docente expressa o segundo movimento formativo
pertinente a praxis, pela perspectiva critico-emancipadora, proposto por Katia Curado
(2018), a epistemologia da pratica a critica. Sdo bastante criticos e buscam
despertar esse pensamento critico no corpo discente.

Contudo, ainda nao atingiram completamente o terceiro movimento formativo,
proposto por Katia Curado (2018), a passagem da relagéo forma e conteudo aliada
a um projeto politico. Nota-se que os Projetos Politico Pedagogicos mais recentes,

de 2019 e 2023, trazem conhecimentos mais aproximados da realidade social,
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especialmente para a Licenciatura em Artes Visuais, que envolve as praticas
extensionistas, a educagao no campo, a educagao indigena, a educagao quilombola,
a inclusao no campo das Artes Visuais, entre outros temas.

Essas novidades, antes escondidas no interior das ementas das disciplinas,
ganharam destaque a partir de 2019, e muito dessa presenca das tematicas de
inclusao sao possiveis por causa do proprio movimento discente, de existir e despertar
articulagdes politicas, criticas e emancipatorias. Quando a universidade recebe
pessoas com deficiéncia, o curriculo e a comunidade académica s&o forcados a criar
estratégias de incluséo, e € bom que isto acontegca. O mesmo ocorre com a presenca
preta, indigena e também de pessoas que movimentam a pauta LGBTQIAPN+, que
conscientizam sobre a necessidade da representatividade.

Essa necessidade de abordar a diversidade social sempre existiu, e essas
pessoas sempre estiveram presentes no mundo, mas é impressionante que mesmo
na Arte, como area de conhecimento deflagradora de tendéncias de ser/estar no
mundo, essas abordagens tenham demorado a manifestar-se como ponto dialdgico.
Enquanto nos alegramos de finalmente abracar as identidades culturais amazonicas,
ha outras caracteristicas humanas aguardando pela lembranga no processo de
ensino/aprendizagem no Ensino Superior.

E demarco que essa discussao demorou para alcancar o Ensino Superior,
porque pessoas com caracteristica atipicas estdo mais presentes na Educacéao
Basica, em outros niveis ensino. Nas escolas e em instituigbes nao-formais ja
encontramos a diversidade no cotidiano. Quando passo pelas minhas turmas, de
criangas entre 7 a 12 anos, ja percebo algumas diversidades, ainda na infancia, e me
pergunto se meus/minhas ex-alunos/as poderao chegar no Ensino Superior.

E importante que pessoas fora dos padrdes, dessa norma social excludente,
possa alcancar todos os espacos, para demonstrar uma mudanga na forma de
interpretar o mundo.

Quando o Prof. Dr. Afonso Medeiros, torna-se professor universitario e
pesquisador, leva consigo uma representatividade, de um homem, homossexual e de
origem humilde, que consegue adentrar num espago simbdlico de poder.

Quando a Profa. Dra. Ana Del Tabor, deixa a carreira das Ciéncias Biolodgicas,
e dedica-se a Arte/Educacao, demonstra a forgca da representatividade feminina no
campo da expressao politica e traz para universidade a valorizagdo da experiéncia

docente.
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Quando o Prof. Dr. Luizan Pinheiro, um homem negro e de grande repertério
cultural popular, urbano e expressbées advindas do grafite, do pixo e da musica,
ingressa na universidade, € outra representagcdo que se manifesta naquele espacgo de
poder.

Os corpos, carregados de memoaria, transformam a Universidade, a Arte, a
Cultura e a Educacao. Contudo, é importante relembrar que ha corpos impactados por
esse mundo também, e que ndo se expressam plenamente. As Artes, em muitos
casos, representam a zona de conforto dessas existéncias, dando-lhe o bem-estar ou
ensinando-lhes como agir e perder a vergonha e o medo paralisantes. Quando penso
sobre o quanto me transformei por causa da Licenciatura em Artes Visuais da UFPA,
eu afirmo que muitos ndo me reconheceriam entre essas fases tao distintas da vida.

Conheci na Pés-Graduacdo em Arte da Universidade Federal do Para, a
metodologia das incidéncias, que parte das ocorréncias da vida como aspecto
integrante da produgao académica e com isso, temos uma pesquisa que vai além do
momento da escrita, sendo a escrita a culmindncia do processo de criagdo.
Compreendi meu corpo como instrumento de observagao critica e componente
importante para as perspectivas artisticas, culturais e politicas que integram os
fazeres artisticos e as escritas que devolvo para a academia e sociedade.

Processos Metodolégicos na Pesquisa em Artes, muito mais do que um
percurso linear que envolva a boa vontade do pesquisador; ancora um
dialogo com o aprendizado na composicéo de blocos sensiveis, pensando o
fazer em artes como uma transmutacido da matéria a ser pesquisada,
saltando as objetividades, as meras subjetividades para percorrer a qualidade
de verdadeiras invengdes de mundos. Entdo, a pesquisa em Artes passa por

um aprendizado, um corpo a corpo despojado da |dgica representacional para
entrar em um campo diferencial no seu criar. (LEAO e BRITO, 2020, p. 9).

Assim, trazendo um relato mais intimo, compartilho as percepgdes sobre as
incidéncias que transpassam a vida nessas dinamicas do corpo. A interpretacdo que
carrego e que, como professora, artista e quadrinhista, as vivéncias transbordam na
Arte e na Educacgao, para fora desse corpo em suas andarilhagens por ai. Nesse
transito, a leitura e os encontros com outras pessoas foram pertinentes para as
questdes que devo apresentar neste texto, fruto de tudo o que percebo.

O primeiro aspecto dessas questdes sobre o corpo, sdo sobre o incomodo que
sentia com o meu. Todas as pressdes sobre as métricas editadas da midia e do
racismo estrutural e estruturante, recairam sobre meu corpo adolescente, que

ingressava na graduacado em Artes Visuais aos 17 anos, e transparecia em meus
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cabelos alisados quimicamente, um sinal de que cedi as importunagdes que vivenciei
na escola por causa do volume de meu cabelo cheio de cachos.

Minhas roupas escondiam meu corpo de mulher preta, como contramedida
para sexualizacdo. Eu também odiava as manchas escuras, as marcas, as estrias e
todas as imperfeigdes que fui ensinada a compreender esteticamente como algo feio.
Eu pouco permitia que ouvissem minha voz, porque acreditava nao ser capaz de dizer
nada de muito importante que precisasse ser dito. E tampouco confiava em minha
prépria inteligéncia, sentindo-me sempre uma impostora no espago académico.

Entdo lembro-me de um momento que foi determinante para romper com as
insegurangas que continham minha existéncia. Em meados de 2012, eu estava
matriculada na disciplina de Arte, Cultura e Sociedade, na Faculdade de Artes Visuais
da Universidade Federal do Para, em Belém do Para, e na primeira aula, aguardava
o professor. Ougo o som de sapatos de salto, caminhando tranquilamente, e sinto um
perfume diferente, algo que me lembrava madeira e folhas. Quando enfim, percebo
que a professora da disciplina era uma senhora preta muito bem vestida, com tecidos
coloridos e estampados na estética africana, o cabelo crespo bem cortado, as orelhas
e os dedos adornados, unhas pintadas e o rosto maquiado com um batom vermelho
forte. A professora se apresenta: Zélia Amador de Deus.

Que presenca impactante... E que oportunidade a ter como professora em meu
primeiro semestre... Eu senti que minha presenca ndo passou despercebida por ela,
pois ao longo do semestre, ela me incentivava a ter uma postura mais segura, ndo me
esconder nas roupas largas, a gostar de cada pequena parte de meu corpo preto e
entender a naturalidade dele.

Escrevo esta parte com lagrimas nos olhos, que refletem a gratiddo pela
presenca de Zélia na universidade. Eu compreendi o que o racismo da sociedade fez
comigo. Essa graduacdo de fato me devolveu a capacidade de falar, sorrir ou
conversar abertamente sobre meus pensamentos. E que sorte perceber isso na
juventude...

Neste semestre ela me deu um presente, um tecido com alguma transparéncia,
mas estampado com flores nas cores violeta e marrom, a textura porosa do tecido é
lisa. Guardo o tecido até hoje, as vezes uso no cabelo ou nos ombros quando esta
frio. E sempre que a insegurancga bate, eu procuro esse tecido para refor¢ar minha
lembranca da forca do encontro com Zélia. Muitos outros professores me ensinaram

coisas importantes na graduagéo, mas ela foi a mais significativa porque me devolveu
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0 amor sobre meu proprio corpo. Nas palavras de Zélia Amador encontrei o

diagnostico do meu siléncio abafado pelos incbmodos que eu mesma nao

compreendia sentir no espaco académico:
Em muitos lugares foi necessario que os herdeiros e herdeiras da diaspora
africana chegassem as Academias para forjar espacos. A experiéncia
cotidiana da opressdao acompanhou-o, nao entram sozinhos para a
Academia. Nao costuma andar sozinhos. Carregam consigo, além de sua
histdria de vida, a histéria de seus ancestrais. A marca dessa histéria esta em
seus corpos, acompanha-os em qualquer lugar a que vao. Mesmo que eles
queiram esquecer, nao lhes € permitido. Havera sempre alguém disposto a

mostrar-lhes, sem a maior ceriménia. “E um negro!”. Isso na melhor das
hipoteses. As vezes (DEUS, 2019, p.29).

Eu sai dessa graduagdo outra pessoa, deixei os cachos retornarem com
orgulho, parei de esconder meu corpo e minha voz. Havia muito para ser dito e a Arte
mudou minha vida. E os desafios na vida s&do diversos nesse caminho com a Arte,
mas a persisténcia é grande. Claro que as insegurancgas psicolégicas ndo sumiram do
nada e me fizeram tomar caminhos inesperados, mas minha relacdo com a academia
foi continua apesar de todas as dificuldades.

Para além da graduacgao eu queria fazer mestrado, doutorado, ser uma boa
artista e professora de Arte. Toda minha inseguranga me fez questionar se a
inteligéncia seria suficiente por diversas vezes, duvidei bastante da competéncia, mas
prossegui apesar das incertezas. E € isso o que o racismo faz, tira sua autoconfianga,
mas consciente disso, ignorei as duvidas. Em 2015 fiz um concurso publico para ser
professora de Ananindeua-PA, em 2016 me formei e em 2017 fui chamada no
concurso, comecei a trabalhar com quadrinhos e passei no mestrado no
PPGArtes/UFPA.

A relagdo com as historias em quadrinhos era pra ser somente um curso que
me ajudasse a trabalhar melhor na escola, afinal era uma professora recém-formada.
O quadrinhista Volney Nazareno, também artista preto e que conheci na FAV/UFPA,
me convidou para um Laboratério Experimental de Quadrinhos na Casa das Artes, e
eu o despachei logo por falta de tempo, mas ele insistiu e disse que os encontros
aconteceriam a noite, e entdo, sem argumentos aceitei.

Lembro que no primeiro dia desse Laboratério, eu cheguei atrasada porque
estava fazendo a prova escrita para o processo seletivo do mestrado, a ultima selegao

que teve prova escrita, inclusive. E quando cheguei, o Laboratoério sé tinha homens.
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Figura 37

Fonte: Acervo pessoal da autora. 2017. Casa das Artes.

Na imagem da Figura 37 é possivel visualizar semioticamente como o cenario
de quadrinhos se reorganizada em meados de 2017, ainda marjoritariamente
composto pela representacdo masculina. Neste Laboratério de Quadrinhos, fizemos
uma adaptacdo da autora Lindanor Celina, escritora paraense. Publicamos com o
apoio da Casa das Artes, o quadrinho Menina Que Vem de ltaiara, que foi langado na
XXI| Feira Pan-Amazénica do Livro no estande da Fundacao Cultural do Para.

Eu era a unica mulher no Laboratério, mesmo que o tema fosse a valorizagao
de uma autora feminina. Mas ali conclui que a presenca era importante. Tive a primeira
sessao de autografos da minha vida, e me surpreendi quando uma moga passou e
falou “Nossa uma mulher quadrinhista!”.

Apesar de estar ali e de ter produzido um quadrinho, ainda ndo me sentia uma
quadrinhista, mas notei que minha presencga era atipica nessa area. Depois percebi
que muitas mulheres se sentiam exatamente assim, especialmente mulheres pretas,
€ por isso ndo era tdo comum que se firmassem como artistas, ilustradoras ou
quadrinhistas, profissionalmente.

O campo dos quadrinhos me chamou de varias formas. Houve um periodo em
que eu estava num relacionamento com um rapaz que fazia cursos na Fundagao Curro
Velho e como ele ficaria o dia inteiro no local, eu chegava do trabalho e preparava
uma marmita para levar pra ele na hora do almocgo, antes que ele fosse para o curso
de personagem de quadrinhos.

E nessa incidéncia de levar a marmita todo dia, o professor do curso me via
conversando e me convidou para participar das aulas, era um senhor simpatico,
branco, de idade. Eu s6 ndo sabia da importancia do homem para os quadrinhos.

Tratava-se de Gaby Bichara, o pioneiro dos quadrinhos no Para, que produziu a
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primeira histéria em quadrinhos amazdnica, em 1972, publicada pelo jornal Folha do
Norte.

Figuras 38 e 39
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Fonte: Acervo pessoal da autora. 2018. Fundagao Curro Velho.

No curso de quadrinhos em que nem estava matriculada e que s6 aparecia,
cansada, para entregar marmita. Assim, criei 0 meu primeiro personagem, o urubu
Carogo, em 2018, com os originais representados nas Figuras 38 e 39.

Aprendi coisas maravilhosas com Gaby Bichara e vi os quadrinhos de outra
forma. Comecei a produzir paginas comicas e criticas com o personagem, em arte
tradicional e que envolviam minha experiéncia académica com Arte.

Quando surgiu a oportunidade, lancei a primeira historia, chamada
“Presepada”, pelo volume | do coletivo independente de quadrinhos Agai Pesado. A
historia era uma critica ao sistema de Arte, que em muitos casos se apropria das
imagens de corpos negros e periferizados para expor nas galerias, espagos que, em
esséncia, eram ambiente inacessiveis para este grupo, cuja imagem explorada a partir
da estética da pobreza, promove o lucro financeiro e/ou midiatico de diversos artistas
gue nunca se aproximaram dessas pessoas para uma conversa ou que sequer sabem
que estao expostos nas paredes dos casardes coloniais.

Os quadrinhos permaneceram em minha vida pela poténcia narrativa que as

vias independentes de publicacao possibilitam, pelo poder de narrar a histéria que se
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conectem com as vidas de pessoas, ensinem, colidam com as perspectivas, e causem
algum alvorogo.

Demorei para entender a importancia de minha presencga no texto, por medo
de parecer narcisista. No sistema de Arte, sabemos que existem egolatras, e eu ndo
queria ser um deles. Essa bolha diminuta de pessoas favorecidas por sobrenomes e
herdeiros de posses, julgando o que presta e o que nao presta. Falsos entre si. E
excludentes por motivos diversos. Hoje, ha quem fure esse sistema.

Respeito a seriedade de quem tenta transformar esses espacos, admiro quem
consegue furar essa bolha e demonstra a calida resisténcia artistica/cultural, apenas
nao tenho saude mental para lidar, talvez a academia ja tenha me sugado bastante a
paciéncia em questdes de verticalidade de poder. E demais para um Gnico organismo
vivo, mas compartilho minhas visées e espero contribuir porque nem todos, todas ou
todes, sdo obcecados pelo préprio eco.

Um discurso amargurado? Talvez, ou mero cansago das idiossincrasias do
meio. Opto pelo sistema independente de Arte, das representacbes coletivas, de
artistas em processo de fortalecimento de suas capacidades, da forga que se encontra
no mundo além das galerias, da cultura popular. E que oferta tantas narrativas ricas e
pouco valorizadas, ou ao menos, por enquanto. A estima € que a valorizagao sempre
aumente e mude o futuro. Otimismo.

Hoje em dia meu curriculo me destaca, por causa de uma trajetoria na Arte.
Entretanto, a presenca de uma mulher negra no espago académico, na produgéo
artistica e no sistema de educacgao, € bonito de trazer a olhos publicos, s6 nao é facil
de estar aqui, mas se estou, sinto que preciso fazer alguma coisa que seja util todos
os dias, e tento.

Nesse rumo de minha trajetoria nunca deixei de estudar, ler e escrever. Mas
meu corpo ja foi humilhado, hostilizado, violado, agredido e até cobigado, dentro e fora
do espaco académico. Numa parte de minha vida que pouco abordo, passei por
condicbes téxicas em relacionamentos que resultaram no meu contato mais intimo
com a violéncia em varios niveis.

Cheguei a ndo me sentir mais. Como se so existisse a carne. E do centro dessa
dor, eu retornei para meu corpo, precisei abandonar tudo e voltei para a casa da minha
avo, la encontrei um abrago que acolheu minhas dores.

Ha um momento em que a dor psicoldgica e emocional, torna-se fisica. E esses

sentimentos ainda receberam outro golpe da vida, pois minha avo se foi. Em 2021, ela
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foi diagnosticada com uma doenga pulmonar que lhe causava muitas dores e faleceu
em virtude da contaminagao por Covid-19.

As lagrimas aproveitaram a oportunidade para jorrar por tudo o que estava
errado. Resolvi mudar de vida. Morar sozinha. Dar um tempo de relacionamentos.
Focar na minha Arte, no trabalho e nos estudos. Fiquei mais feliz. Decidi levar a sério
exercicios fisicos e essa parte € importante, porque me deu forga fisica para aguentar.

Minha avé era a matriarca que reunia a familia, recebia os cuidados atenciosos
de minha mé&e e tia, mas quando faleceu, reconduziu as responsabilidades familiares
para a figura central de minha méae. Contudo, minha méae se concentrou em ajudar e
esperar que a familia se reestruturasse. Preocupada com a familia, ela escondeu que
sentia um nodulo crescendo no seio esquerdo. E em 2022, consultou uma psicéloga
que a ajudou a falar sobre a condicdo de saude e a necessidade de tratamento
médico. E com isso, ela foi diagnosticada com cancer de mama.

Minha méae precisou passar por sessdes de quimioterapia para redugdao do
tumor antes da possibilidade de realizar qualquer cirurgia, e ao longo do tratamento,
sendo a filha mais velha, eu a acompanhei em tudo o que podia. Fazia o doutorado
em Belém - PA e dava aulas em Ananindeua - PA. O transito e a distancia nao
colaboravam com a dindmica. Mas o treinamento fisico que fortaleceu meu corpo, me
permitiu viver tudo isso sem chegar ao esgotamento, pois 0 cansago era mais mental
e emocional, do que fisico.

No inicio eu apenas a acompanhava nos exames e consultas, mas aos poucos
fui assumindo as responsabilidades na medida em que o enfraquecimento do corpo
de minha mée a impossibilitava de se deslocar sozinha. Apesar da mente estar forte,
o tratamento afetava os musculos do corpo, deixou as pontas dos dedos dormentes
nas maos e pés. Ela sentia dores articulares. E o cabelo comecgou a cair, até que
finalmente ela me pediu para raspar a cabecga. Ela estava forte e confiante, mas eu
como filha, sentia tudo, sem querer esbocar nada. Realizei o pedido dela, cortei os
fios com a tesoura e raspei com a maquina zero. Ela ficou linda. Ficou exatamente
como ela imaginou que seria.

Comecamos a lidar com a burocracia dos hospitais e nisso percebemos que ha
ambientes com tratamento humanizado aos pacientes e outros que sequer escutam o
que vocé diz. Nao sei em que momento, a realidade dos hospitais dessensibiliza

algumas pessoas para a fragilidade humana. No tratamento oncolégico, a estabilidade
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emocional &€ extremamente relevante para a melhora da saude e um espaco acolhedor
e, literalmente, de importancia vital.

Nos meandros hospitalares, fui a acompanhante titular de minha mae. E tive
que me acostumar a sempre oferecer um brago de apoio e reduzir a velocidade dos
passos, e esperar. A percepgao de tempo e prioridades, muda. Saude é sempre
urgente. E com o tempo, a estrutura do mundo comegou a me incomodar, coisas que
eu ndo percebia antes. Escadas causavam medo, exigiam cuidado e causavam
cansago. A irregularidade do solo, calgadas desalinhadas e veiculos impedindo a
passagem comegaram a incomodar muito. A falta de cuidado dos motoristas e as ruas
com buracos que provocavam solavancos, também eram um infortunio.

Devagar o mundo foi se mostrando por sua o6tica excludente, mas que eu so
percebi quando a necessidade de adaptagdo coincidiu com a vida de alguém
importante para mim. E como as incidéncias se convidam para minha apreciagao, eu
nao parei de estudar e trabalhar, por isso precisei realizar um estagio supervisionado
obrigatério no Doutorado da Pds-Graduacdo em Arte da Universidade Federal do
Para, que seria realizado em agosto de 2023.

Em julho de 2023, minha mae foi internada por complicagdes respiratorias.
Ficou na UTI por 3 dias e depois foi transferida para a enfermaria, onde ficou mais
uma semana. A baixa imunidade causada pelo tratamento oncoldgico, complicou
muito uma infecgao viral que contaminou os dois pulmdes. Ela precisava de ajuda
para todas as atividades basicas, comer, beber agua, tomar banho, entre outras
coisas. Ficava sem félego. E esse periodo atrasou a cirurgia de mastectomia total que
ja estava agendada.

Revezei com uma tia a fungdo de acompanhante no hospital. E pude observar
e desenhar uma dindmica de mundo que fica escondida da sociedade. Os dias e
noites se confundem, mas sabemos da rotina porque as medicag¢des tem horarios e
as pessoas da enfermagem se movimentam mais pela manha e tarde. As refei¢cdes
sdo rigorosamente servidas em horarios especificos e respeitam as restrigdes.
Esconder o corpo € algo que vai sendo vencido. Se perde. Sdo tantas pessoas que
trocam de plantao e que ficam responsaveis pela higiene de pacientes debilitados,

que as sacralizacdes da vergonha e os pudores frivolos se esvaem.
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Figuras 40 e 41

BENEFICIENTE PORTUGUESA, 2025 .
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Fonte: Acervo pessoal da autora. 2023.

Sao muitos corpos querendo sobreviver, curar, melhorar, repensando o que
fizeram de errado, alguns dificultam o préprio tratamento, outros cheios de raiva, ou
tristeza, ou fé, empatia, de remorso, culpa, dores e sobre os quais recai uma alegria
enorme quando se percebem melhorando um pouquinho a cada dia. A noite
costumava caminhar com minha méae, pois movimentar o corpo € importante, e com
um suporte de varias pessoas, ela melhorou e chorou ao voltar para casa, assim como
a familia chorou ao recebé-la.

Essa € a rotina invisivel de muitas pessoas. Quando o semestre comegou,
precisei retornar para o trabalho e estudos, e vi que foi ofertada no curso de
Licenciatura em Artes Visuais da Faculdade de Artes Visuais da UFPA, a disciplina de
Acessibilidade e Inclusdo nas Artes Visuais. Senti que poderia conseguir
aprofundamento nesse tema a partir do estagio.

Além disso, como meu caminho de pesquisa envolve o curriculo desta
graduacgao, estive presente nas reunides e ofereci sugestdes sobre a matriz curricular
no periodo em que cursei o Mestrado em Arte pelo PPGArtes/UFPA — 2018 a 2020 -
e essa disciplina havia sido uma sugestao minha na reformulagdo da Licenciatura
Artes Visuais, pois o0 curso possuia somente uma disciplina de Psicologia da
Educacao e Libras, que se aproximavam do tema da Inclusdo. A disciplina, que na
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eépoca da escrita do Projeto Politico Pedagogico de 2019, seria optativa,
posteriormente, em 2023, passava a constar como disciplina obrigatéria.

Na época, eu trabalhava como professora e sentia a caréncia de
conhecimentos sobre a educacéo inclusiva, pois ja atuando na escola publica, me
sentia perdida em varios momentos. Em minha trajetéria como docente em Arte
sempre tentei adaptar as aulas da melhor maneira possivel para estudantes com
deficiéncia, mesmo assim, imaginei que a pratica docente seria melhor se a formagéo
inicial abordasse as possibilidades de inclusdo. Pude retornar para a graduagéo,
dedicar-me a um tempo de formagao e observar como a disciplina mudou desde 2019.
Na disciplina de Acessibilidade e Inclusdo nas Artes Visuais, percebi que as
possibilidades de abordagem eram muito abrangentes.

A Profa. Dra. Marcia Bittencourt, responsavel por duas grandes turmas,
sabendo que o tema era extenso, utilizou-se metodologicamente de uma formacéao
em duas partes: A primeira voltada para a contextualizagdo histoérica e
conscientizagéo sobre as diretrizes legais dos direitos das pessoas com deficiéncia; e
a segunda realizando convites para que pessoas com praticas educativas e
pesquisas, pertinentes ao tema central da disciplina, que pudessem protagonizar e
compartilhar suas experiéncias com o corpo discente de futuros professores de Artes
Visuais.

No primeiro dia, ao chegar na sala, vi os discentes do lado de fora, organizados
em duplas, e ao entrar para me apresentar ao estagio supervisionado, vi que a
professora despejava no chdo um caminho de folhas secas.

Quando a entrada na sala foi liberada, as duplas eram compostas por um/a
discente de olhos fechados e pés descalgos, sendo conduzido/a por outro/a discente
de olhos abertos e pés calgcados. Escutava-se na sala o som do quebrar das folhas
secas sob os pés de discentes confusos com a textura. Ao final do percurso, abriam-
se os olhos e cada um buscava um local para se acomodar para a aula.

Ap0ds essa dinamica, a professora explicou que esse tipo de ag¢ao no inicio da
aula é chamada de mistica, e que pode ocorrer de varias formas artisticas, a partir de
musicas, poesias, interpretagdes, performances, € um modo de promover a imersao
na experiéncia educativa a partir da interagcdo com as artes, como foi dito pela
professora “é um modo de dizer que chegamos”.

Houve uma conversa sobre as sensagdes que a mistica provocou e dentre as

respostas tivemos discentes que sentiram que deveriam confiar em quem os/as
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acompanhavam; outros/as se sentiram incomodados/as com a textura das folhas,
tentando evita-las; outros/as se sentiram nervosos/as com quais outras coisas
poderiam pisar; outros/as tentavam identificar no que estavam pisando pelo som.

Em suma, para quem estava com os olhos fechados e pés descalgos, o
ambiente e sensagdes desconhecidas provocaram nervosismo, ansiedade,
preocupacgao, sentimento de vulnerabilidade, dependéncia para movimentacgao,
necessidade de comunicacdo, curiosidade, medo e mais. Para quem conduzia,
demandou atencéo, cuidado, empatia, atitude de acalmar e incentivar cada passo com
segurancga e conquista da confianca.

Essa mistica, demonstrada pela vivéncia, simula como a experiéncia de
simplesmente entrar numa sala requisita muitas emocodes, por isso, a importancia da
sensibilidade com as perspectivas das pessoas, especialmente aquelas que podem
necessitar de uma comunicagao, atencdo e mediacdo maior dos sentimentos
provocados pelo impacto com o desconhecido.

Em seguida, recolhemos as folhas secas e foi proposta uma segunda mistica
com os discentes ja situados em seus lugares, novamente em dupla. Desta vez,
teriamos uma relagao entre artista e obra, na qual o/a artista poderia mover o corpo
de sua obra da maneira que quisesse, enquanto a obra deveria seguir as orientagdes
deste/a artista. Ao final, tivemos movimentos que resultaram em obras divertidas e
criativas, na qual os/as discentes optaram por poses respeitosas com o corpo, apesar
de que, havia também uma condicdo de vulnerabilidade que poderia decorrer em
poses desagradaveis.

A aula encerrou no horario previsto, desta forma, respeitando a necessidade
discente daqueles que se deslocam para os restaurantes universitarios do bloco
profissional ou basico, para depois seguirem para suas casas, algumas em
localidades distantes e sob a dependéncia do transporte publico no terminal rodoviario
da universidade.

Permitindo-me a reflexdo de observar o ritmo desta aula inaugural, é
comovente a presenga da mistica na formagéo inicial, pois rompe com os rigores tao
corriqueiramente impostos nas dinamicas comportamentais do espag¢o académico.
Por vezes, a atmosfera do ensino superior emana uma energia de sacralidade que
nao pode ser modificada, e que € muito contrastante tudo o que se dialoga sobre a

experimentacgao artistica.
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Se enquanto artistas é permitido e exigido o direito de: dancgar, cantar, subir,
descer, rolar no chao, se pendurar, gritar, chorar, rir, ficar parado/a, testar cores,
misturar sons, tocar texturas, queimar, molhar, iluminar, ficar nu, vestir, entrar, sair,
correr, pular, deitar, cortar, unir, fruir, pensar, concordar, discordar, gostar, ndo gostar,
contar, inventar, e tantos outros verbos que autorizam a esséncia ativa das Artes...

Por que enquanto professores de Arte, basta sentar.... falar... mostrar... e
ouvir...? Por que ensinar Arte precisa ser mais desinteressante do que fazé-la? Além
disso, se for impossivel cumprir um dos verbos, o processo de ensino ja impacta no
inicio, pois quem nao consegue ficar sentado, quem nao consegue falar, quem nao
consegue ver e quem nao consegue ouvir, esta imediatamente excluido.

Os encontros do semestre, promoveram a oportunidade de conhecer os
avangos histéricos e legais da Educagédo Inclusiva. Os discentes estudaram e
produziram escritas sobre a Declaracdo de Salamanca, Lei N° 9.394/96 e Lei N°
13.146 de 6 de julho de 2015. Ao final do semestre, foram orientados/as que
produziriam uma série de obras artisticas voltadas para a acessibilidade e inclusao.

No decorrer da disciplina, convidados/as trouxeram seus recursos didatico-
pedagogicos e experiéncias educativas com diversas caracteristicas pertinentes ao
tema, como: Arte e Ciéncia/Neurociéncia; a Surdez/Libras; a
Cegueira/Braille/Audiodescricao; Autismo; Fisica e Altas Habilidades; Educagao e
Inclusdo Escolar. Foram recebidos professores da rede municipal de Belém do Para,
pesquisadores e a equipe do Centro de Referéncia em Inclusdo Educacional (Crie)
“Gabriel Lima Mendes”.

Nesse interim, estive presente no XXXII Congresso Nacional de
Arte/Educadores do Brasil/CONFAEB, la recebi um papel do Prof. Dr. José Minerini,
com um manifesto sobre a representatividade de deficiéncia no circuito de Artes
Visuais, o papel trazia uma pintura da Profa. Dra. Ana Amalia, com a pergunta “Onde
estdo os/as educadora/es de museu com deficiéncia?”. E para além desta pergunta,
que foi uma provocagao muito relevante, € possivel reverberar essa auséncia para

outros circuitos e contextos relacionados a Arte.
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Figura 42

Fonte: Fotografia da autora. Manifesto de autoria da Profa. Dra. Ana Amalia.

Figura 43

Fonte: Mosaico de Fotos — Acessibilidade e Inclusdo nas Artes Visuais.
Acervo da autora.

Na Figura 42, é possivel ver o cartdao que foi distribuido no evento, e que me
fez refletir sobre as condi¢des de inclusao, no campo académico ou na vida mesmo.
Ja a Figura 43, representa um pouco da transformagao dessa realidade excludente,
um movimento investido para o futuro, séo os discentes de Artes Visuais, em diversos
momentos da disciplina de Acessibilidade e Inclusdo nas Artes Visuais.

E urgente que a formacgéo de professores de Arte esteja engajada em estudar
as possibilidades de adequar producbes viaveis para a inclusdo. Por isso, foi
magnifico observar as turmas da Licenciatura em Artes Visuais da UFPA, se
desafiando a produzir objetos artisticos inclusivos. Adoraria demonstrar tudo o que
pude contemplar na disciplina, mas devo aguardar que o corpo discente aprofunde

suas reflexdes e possam protagonizar suas obras.
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Enquanto o circuito de Arte cair na “mesmice” de abordar o corpo
exclusivamente pelo escopo neurotipico, nos prestaremos a uma conivéncia com a
dialégica excludente e capacitista que desdiz tudo o que se propde.

Eu compartilho um pouco da minha histéria, memdria e incidéncias de vida,
porque as vezes tudo o que pode ser observado é o curriculo de formagao
conquistado, mas os meios que conduzem a esse resultado sao muito dificeis. Assim
como posso dividir essa narrativa, posso também estar conscientizando sobre o
mundo real que abriga as historias e memorias escondidas de muitas pessoas que
passam pela universidade.

Felizmente, pude estudar tudo que aprendi sem sair de Belém do Para, e isto
foi possivel por causa das conquistas da comunidade académica, que lutou pelas
Artes no passado. Deixo esta pesquisa como uma atitude de gratiddo com as
geracdes que antecederam minha histéria, mas também levanto questionamentos,
criticas e reflexdes, por acreditar e me importar com o rumo das Artes Visuais e porque

confio que o futuro depende de nossas agdes do presente, e contribuicdes coletivas.
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13. CONSIDERAGOES FINAIS

Apesar da Formagao de Professores no Ensino de Artes Visuais da UFPA ter
iniciado com duas Licenciaturas, em Educacéio Artistica e Artes Plasticas, na década
de 70, ndo havia, a principio, uma abordagem significativa sobre os aspectos da
docéncia, ou seja, os temas pedagdgicos da licenciatura e a experiéncia pratica, a
partir do Estagio, ndo era suficiente para contextualizar e adaptar os/as discentes para
0s ambientes educacionais. Mas justigca seja feita, no periodo, imaginar que um campo
de formacéo foi inaugurado em plena ditadura, foi bastante ousada a ideia de criar um
curso de Artes na Amazonia.

Podemos compreender que essa primeira fase da histéria, concebia uma
Formacao de Professores da Educacéao Artistica e das Artes Plasticas, centrada nos
saberes praticos/técnicos da produgao artistica. Geralmente, atribui-se a esse periodo
da educacéo brasileira, traduzindo tal abordagem como Tecnicismo, expressao que
possui uma carga significativa forte, associada a produtibilidade acritica e
subserviente aos designios do capitalismo.

Entendo que as Resolugdes, certamente possuiam caracteristicas tecnicistas,
mas entre o curriculo escrito e a aplicagao que ocorria pelas abordagens do corpo
docente, ainda havia algumas diferencas de perspectivas de Ensino em Artes. E a
presenca desses saberes praticos/técnicos, que davam aos primeiros curriculos,
caracteristicas demasiadamente laboratoriais, eram consequéncia de um corpo
docente majoritariamente composto por artistas.

Nao é reprovavel a presenca dos/das artistas no Ensino Superior, inclusive é
coerente com o periodo histérico em questdo, mas isto indica que as primeiras
abordagens didatico/metodolégicas na Formagéo de Professores do Ensino de Artes,
representavam interpretagcdes mais vinculadas aos processos de criagao artistica do
que, necessariamente, em como propor que estes saberes fossem utilizados no
contexto das instituigdes de ensino/aprendizagem. Os/As artistas compartilhavam as
suas experiéncias de processo criativo e das técnicas artisticas, conforme a dindmica
de um atelier, ou seja, criando e experimentando.

A Formacéo Inicial era mais aproximada do campo das Artes do que do campo
do Ensino de Artes, e temos que considerar que esta area, como campo de estudo,

ainda estava se acomodando entre as epistemologias histéricas. E colonizagéo
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amazonica, impregnou alguns sintomas da hegemonia, da burguesia e do elitismo nos
discursos que fundamentavam os curriculos.

Por outro lado, em meados da década de 80 e 90, essas narrativas
hegemdnicas comegam a ruir em razao de todo o arcabougo dialégico tragado com o
campo da Educagdo. E coincidentemente, ou n&o, esse periodo historico recebe
professores/as egressos/as da Educacao Artistica — Habilitagcado em Artes Plasticas,
que se engajaram politicamente nestes movimentos de redemocratizagdo e nos
dialogos curriculares da Arte/Educagao.

Fazendo a analise critica de discurso, nota-se que “espaco da Licenciatura”,
como foi citado pela Profa. Dra. Ana Del Tabor, foi adquirindo suas caracteristicas de
acordo com as demandas de seu tempo historico. E nisto, a participagao discente,
como afirma do Prof. Dr. Afonso Medeiros, foi uma contribuicdo para demonstrar
outras demandas de transformacao curricular. E ao confrontar essas contradigodes,
a postura disruptiva, que tornava o Prof. Dr. Luizan Pinheiro, um professor diferente,
foi mostrando que o curriculo, na verdade, necessitava desse posicionamento
transgressor, que valorizasse os saberes culturais locais, para articular teoria e
pratica, por uma transformacao mais significativa na realidade social.

A tese que apresento, apos as reflexdes e levantamentos desta pesquisa,
compreende que a Praxis no Ensino de Artes Visuais da UFPA, pela perspectiva
critica e emancipadora, pode ser percebida, com maturidade, quando ocorre o
processo de decolonizagao curricular. A valorizagao dos saberes culturais,
populares e amazdnicos desfazem o discurso elitista que conduzia as
abordagens curriculares da formagao de professores.

A licenciatura, incomodada com o isolamento institucional da
universidade, busca uma aproximagao com a realidade escolar e confronta a
eficacia das proéprias teorias da formagao de professores do Ensino de Artes.

A compreensdo da realidade no contexto amazbénico, enquanto area de
diversidade, seja nas variedades de espagos de ensino (escolas de areas
periferizadas, escolas ribeirinhas, espacos de educacdo nao-formal); seja na
pluralidade sociocultural dos saberes populares, que devem fazer parte do curriculo
de Formacao dos Professores do Ensino de Artes; seja nas necessidades de inclusao.

Partimos de uma condicdo de sociedade, como foi demonstrada nessa
pesquisa, de um campo de Arte/Educacdo com risco recorrente de exclusdo dos

curriculos de ensino ao longo da historia brasileira. A visdo neoliberal e neotecnicista
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de educagao, prioriza que a populacado saiba apenas o basico para ler, escrever e
calcular.

Além disso, ha novos caminhos ja anunciados pela tecnologia, se antes, essas
ideologias entendiam que o atributo das Artes, era uma fungdo de reproducgéo de
imagens, agora, com a inteligéncia artificial generativa, treinada pelas pessoas,
qguestiona-se o lugar de artista, na funcionalidade social. Considerando-se que afeta
também, a leitura, a escrita e o calculo, valorizados por essa mesma visdo de mundo.

O que devemos compreender, € que existe uma sociedade que esta em
andamento. As Artes, seja a Educacao Artistica/Artes Plasticas/Artes Visuais, as Artes
Cénicas/Teatro, a Musica ou a Danga, estao fazendo parte da Educacao Basica, de
alguma forma. E descrevo-as dessa forma, com essas nomenclaturas, porque ha
diversas geragoes de egressos/egressas da UFPA, fazendo esse trabalho docente.

Ha criangas, jovens e adultos estudando, independentemente das mudancgas
que ocorreram e ocorrem na universidade, na formacgao inicial ou nos projetos politico
pedagogicos. Os impactos da decolonialidade curricular que foram sentidos la por
2019, sé vao fazer parte da Educagao Basica, quando uma nova geragao de docentes
conseguir ingressar no sistema educacional.

E, com isso, entenda-se que lidamos com uma condi¢cdo de Educagao Basica
que nao é facilmente acessada como campo de trabalho. Dependendo das inclinagdes
ideoldgicas de nossos gestores politicos, que regem os municipios, o estado ou o
pais, pode ocorrer ou nao, os processos seletivos temporarios, os concursos publicos
e projetos educacionais por politicas publicas. Depende realmente, do que se acredita
ideologicamente como educacao.

E nesse ponto das interpretagdes ideoldgicas sobre a educagao, nota-se que
as perspectivas neoliberais creem que 0os numeros altos sdo mais relevantes que os
processos de ensino/aprendizagem, sejam reais ou ndo. A manipulacdo de
informacgdes também faz parte dos mecanismos que operam na alienacao publica. E
diante de uma condig¢ao desfavoravel, é preciso pensar como vamos agir.

Dentre as proposi¢gdes da pesquisadora Katia Curado (2018), a criagédo de um
subsistema nacional de formacao de professores, € uma estratégia viavel diante de
um sistema principal que precariza tanto a educacado quanto a formacao docente.
Neste sentido, a autora destaca a relevancia de uma formacao integral, para articular
a formacéo inicial, a formagao continuada, as instituicbes de ensino e propor a

valorizacao profissional nesse caminhar.
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Para este projeto maior de educacéao e transformacéao, sera necessario que se
fagca uma formacao politica séria, compromissada e coletiva. Apesar de existir uma
indignacgéao geral sobre as condigbes de trabalho e da percepgéo da exploragéo, ainda
ha, na mesma medida, uma passividade politica que mantém este cenario em inércia.
As redes sociais, por exemplo, costumam funcionar de forma positiva e negativa, pois
tanto pode propagar uma pauta de insatisfagdo em segundos, quanto pode
representar apenas o comodismo, de postar e ndo fazer nada mais sobre o assunto.

Tanto a educagao quanto a cultura no Para, sdo setores que frequentemente
sofrem ataques e cortes severos de investimentos. E mesmo assim, ndo conseguimos
nos unificar para reivindicar a mudanca desse panorama de subsisténcia.
Recentemente, essa forga politica foi testada. Entre o final de 2024 e inicio de 2025,
tivemos manifestacbes politicas, presenciais e virtuais, contrarias a reforma
administrativa do governo do estado do Para.

Mas uma reforma, deveria propor, ampliar e melhorar a administragdo, como
ndo a interpretar como um desmonte'' da Cultura e Educacgdo? Se as proposi¢oes
eram: a extingdo da Secretaria da Mulher/Semu; extingdo da Secretaria de Igualdade
Racial e Direitos Humanos (Sirdh); a fusdo da Secretaria de Esporte e Lazer (Seel)
com a Secretaria de Turismo (Setur); extingdo da Secretaria de Agricultura Familiar
(Seaf); extingdo da Fundacado Cultural do Para (FCP); extincdo de 12 cargos de
professores e professoras da Escola de Governanga Publica do Estado do Para
(EGPA); desmonte da Fundacgédo Paraense de Radiodifusdo (Funtelpa); extingdo da
fundacao de apoio para o desenvolvimento da educacao paraense (Fadep); além da
extingdo da Funbosque™?2.

Essa tensao dos limites, resultou também num episddio que ocorreu com os/as
professores/as estaduais, os quais passaram por uma nitida demonstracdo de
violéncia e da ganancia dos delirios de poder da familia déspota que se apoderou do
Para. No dia 18 de dezembro de 2024, a categoria foi agredida, e receberam tiros de

borracha por protestar contra o Projeto de Lei 729/2024, em frente a Alepa’3.

141 Matéria de Jornal complementar disponivel em: https://revistacenarium.com.br/para-liderancas-sociais-
reagem-a-proposta-de-barbalho-para-extinguir-secretarias/. Acesso em: 31 de julho de 2025.

142 Matéria de Jornal complementar disponivel em: https://www.oliberal.com/belem/extincao-da-funbosque-
e-ataque-a-educacao-ambiental-diz-vereadora-de-belem-1.992441. Acesso em: 31 de julho de 2025.

143 Matéria de Jornal complementar disponivel em: https://www.andes.org.br/conteudos/noticia/aNDES-sN-
repudia-violencia-do-governo-barbalho-contra-professores-e-professoras-no-paral. Acesso em: 31 de julho de
2025.
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E como se tudo isto ndo fosse vergonha o suficiente, as vésperas da COP30,
também a Lei N° 10.820/2024, culminou na ocupacao do prédio da SEDUC — que
durou 15 dias - realizada pelos povos indigenas, reivindicando a revogagao da lei (por
propor o acesso remoto a educagao indigena, fragilizando a inclusdo dos povos) e a
exoneragao do secretario de educacéo, Rossieli Soares, que ja possui um grande
curriculo de insatisfagbes com as gestoes publicas em outros estados do pais.'*

Como pode ser observado, o cenario da Educacao, das Artes e da Cultura na
Amazobnia, precisa de uma forga politica, coletiva e ativa, pois envolve resisténcia e
vigilancia constante. Nao ha como ter neutralidade, ndo ha como ser imparcial, pois
anular-se, significa ser conivente, camplice, da violéncia simbdlica e fisica de poder.

Quem vive de Arte também pode fazer sua escolha.

No meu lugar de artista, eu me posiciono e movimento opinides a partir da
ilustracao e dos quadrinhos, € parte de minha responsabilidade ética e social diante
desses fendmenos historicos. Eu ndo consigo conviver com a resiliéncia. No periodo
dos acontecimentos citados, eu produzi cartazes que foram cedidos gratuitamente
para serem utilizados nas manifestagcbes e que foram amplamente divulgados nas
redes sociais, para fim de propagacdo das informagdes, uma vez que a midia,

especialmente, os jornais, nao divulgavam as noticias sobre o que ocorria.

Figuras 44 e 45
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Fonte: Acervo pessoal da autora. 2024.

144 Matéria de Jornal complementar disponivel em:
https://gl.globo.com/pa/para/noticia/2025/01/27/ocupacao-indigena-na-secretaria-de-educacao-do-para-
completa-duas-semanas-sem-negociacoes.ghtml. Acesso em: 31 de julho de 2025.



https://g1.globo.com/pa/para/noticia/2025/01/27/ocupacao-indigena-na-secretaria-de-educacao-do-para-completa-duas-semanas-sem-negociacoes.ghtml
https://g1.globo.com/pa/para/noticia/2025/01/27/ocupacao-indigena-na-secretaria-de-educacao-do-para-completa-duas-semanas-sem-negociacoes.ghtml

262

O cartaz da Figura 44 tem uma composic¢ao visual que lembra os cartazes de
supermercado, que ilustram promogdes e ofertas de produtos. As cores de marcador
permanente e a tipografia sdo recursos semidticos para fazer aluséo a essa estética.
O texto denuncia o desmonte, e a expressao “pre¢o de banana” ironiza que o valor
dessa venda sera caro, com a representagao da banana, presa na fita, no canto da
pagina, em referéncia a obra “Banana na silver tape”, do italiano Maurizio Cattelan.

A Figura 45 é um print do video'® publicado pela bancada mulheres
amazobnidas, que demonstra a populacdo engajada a manifestagdo. Neste mesmo
sentido, foram produzidos mais dois cartazes, representados em seguida, nas Figuras
46 e 47, apontando tanto a violéncia com os professores, quanto o descaso com as

negociagdes durante a ocupacéo indigena na SEDUC.

Figuras 46 e 47
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Fonte: Acervo pessoal da autora. 2025.

Ocorre um cruzamento entre as pautas politicas que instigam minhas agdes
como professora ou como artista, constantemente. Nao ha dissociagdo entre estas
identidades. Portanto, aquela questao de “borrar as fronteiras”, como aborda o Prof.
Dr. Luizan Pinheiro, € uma realidade. Atualmente, ha pessoas que ja estdo se
identificando como multiartistas ou pluriartistas, e sobre isto nao estou mais apta em
estudar, pois sdo derivagdes da contemporaneidade.

145 video disponivel no link: https://www.instagram.com/p/DDrz6w70LWX/. Acesso em: 31 de julho de 2025.
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Entretanto, deve existir um dialogo maior sobre nossas prioridades no campo
da Arte/Educacgao. Ainda estamos discutindo polivaléncia; continuamos sem recursos
didatico/pedagogicos nas escolas; ainda ha praticas educativas excludentes no
processo de ensino/aprendizagem; nossas criangas e jovens apesar de terem o direito
de estudar as Artes, ndo tem acesso a todas as areas, Artes Visuais, Teatro, Musica
e Danca; o trabalho docente continua precarizado em todos os niveis de ensino; e ha
uma evasao das licenciaturas. Entdo, o que fazer?

Seguem alguns topicos como proposigoes:

1) Facilitar a comunicacido académica;

O entendimento a partir da linguagem é essencial para ampliar o alcance das
teorias que circulam no meio académico. E preciso compreender que partimos de uma
sociedade que ndo estd adaptada aos termos do “academicismo”’6. E isto ndo
significa desincentivar as leituras ou subestimar o conhecimento da comunidade.
Trata-se de adaptar a linguagem para trazer incluséo.

A universidade, como qualquer instituicdo publica, recebe muitas pessoas da
sociedade que sempre estudaram em condi¢cdes precarizadas. Conhecemos a
realidade da Educacado Basica no Brasil, entdo diagnosticar qual o perfil de
aprendizado dos/das discentes que estdo ingressando no Ensino Superior, € parte do
trabalho didatico/pedagdgico.

Argumento relembrar que o processo de colonizagao europeu, para dominar,
valia-se do controle da comunicagdo, obrigando os povos locais a utilizar outro idioma
e codigos de comunicagdo. Os povos originarios e povos afro-diasporicos, que
passava 0s seus saberes a partir da oralidade, perdiam muito de suas expressoes
culturais com essa troca forgada de linguagem.

Entdo, parte da decolonialidade incide em tornar o entendimento do
conhecimento um caminho mais acessivel. E necessario perceber que ao dificultar os
processos de ensino/aprendizagem, conduzimos pessoas ao desinteresse ou ao
sentimento de incapacidade. A mediacao e atengao neste sentido, € um elemento

importante para a abordagem docente.

146 | inguagem académica complexa.
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Mesmo no campo da Arte, a inclusao ja esta acontecendo. Ha galerias que ja
trazem informagdes associadas as obras, abordando as expressdes dos/das artistas
sobre suas criagdes e dialogando com o publico. Entdo, a contextualizagdo dos
saberes, adaptados a cultura e ao repertério da contemporaneidade, € um recurso
precioso para inspirar o interesse com os saberes teoricos.

Como professora do Ensino Fundamental, asseguro que estar a par dos
interesses das criangas torna as aulas mais instigantes. E somos tolos se acreditamos
que por sermos adultos, também nao funcionamos pela mesma légica da infancia.

Adultos também se interessam por aulas ludicas, também prestam mais
atencao quando é citada uma referéncia de séries, filmes e jogos, também gostamos
mais de aprender quando entendemos o tema das aulas. E claro, este conselho ndo
se restringe aos docentes, pois o corpo discente também pode ensinar. Ha diversas
oportunidades de apresentacgao oral, defesa de trabalhos e comunicagdes que podem
ser o momento de se desafiar a novas proposi¢cdes de aulas.

Uma sala de aula ndo tera um aproveitamento completo sem a presenca do
corpo discente. O conhecimento ndo deve ocorrer de forma vertical, silenciosa e
hierarquica. E o comprometimento dos discentes € um fator muito importante para
romper inclusive o fantasma do poder simbdlico que herdamos das tradigcbes
académicas coloniais.

A sala de aula é onde os docentes e discentes estiverem reunidos participando
do processo de ensino/aprendizagem. E especialmente na Formacéao Inicial, ter
criatividade com essa forma de aprender/ensinar € muito relevante para a construgao
das identidades, tanto de artistas, quanto de professores/artistas.

Além disso, a participacdo de egressos/egressas atuantes, de mestres/as dos
saberes culturais populares e até de profissionais de outras areas, com
interdisciplinaridade com as Artes, deveriam ter uma abertura maior para o
envolvimento com a Formacgéo Inicial. E se a universidade, € detentora de recursos
publicos, deveria viabilizar esses processos administrativamente. Essas mudancas s6
vao acontecer a partir da iniciativa de propor justificativamente essa necessidade. E
arriscar, é parte dos desafios de gestdao da comunidade académica.

E considerando também, as dificuldades que foram relatadas pelos/as
docentes/egressos/as de Artes Visuais, ha um consenso nas dificuldades de lidar com

encargos da gestdo e com as demandas tecnolégicas. Portanto, seria recomendavel,
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que cientes dessa situagao-problema, fosse cogitada uma solugdo, mesmo que
temporaria.

A gestao, também requer aspectos de comunicagao coletiva, as vezes até de
diplomacia para dissolver as contendas naturais de qualquer meio de trabalho. Entéo,
pensar uma formacgéao continuada, com profissionais especializados neste sentido, da
gestado administrativa, gestdo de equipes, gestdo docente, e outros sentidos que
possam ser percebidos como uma necessidade da comunidade académica da FAV,
seria interessante para o aprimoramento coletivo. Estudar € uma pratica que nao se
encerra nos titulos e nunca é tarde para aprender algo novo.

A tecnologia, é igualmente composta de uma linguagem propria e avanga tao
rapidamente, que até quem é versado encontra dividas com as novidades. E dificil
acompanhar, mas nao € demérito reconhecer essa dificuldade. E como foi constatado,
pelo relato identificado nesta pesquisa, a universidade precisa fomentar meios de
oferecer uma formacgao continuada sobre os aparatos tecnolégicos. Pois a curiosidade
da comunidade académica e a vontade de acompanhar, ndo pode ser o unico caminho
para a acessibilidade digital.

E tratando de acessibilidade, se for necessario entrar no topico das pessoas
com deficiéncia auditiva ou visual, veremos o0 quao, atrasados e excludentes, ainda
somos como comunidade académica. E apesar de existir disciplinas obrigatorias neste
sentido, ainda ndo € o suficiente para incorporar esses conhecimentos ao meio
comum da rotina social. A comunicagdo com acessibilidade é que podera incluir a
partir da traducao de nossas expressoes de Artes, Culturas, Memorias e Historias.

Como comunidade académica, vejo que nos desdobramos muito sobre a
nomenclatura sobre conceitos, por vezes entramos em discordancias por causa do
uso de determinadas palavras. E é positivo que exista uma pluralidade. Afinal, o
consenso absoluto, a falta de critica, a generalizagdo e a homogeneizacdo nao sao
caracteristicas emancipatorias, pelo contrario, sdo dogmaticas.

Contudo, o dialogo € parte do caminho de ensino/aprendizado, e ha conceitos
que encontram nomenclatura e se reformulam constantemente. Por exemplo, a
polivaléncia, tornou-se um nome maldito entre as Artes, mas na Pedagogia ndo tem
toda a carga histérica e simbdlica que a expressao carrega no repertério da
Arte/Educacao.

E enquanto ainda debatemos os encargos da polivaléncia e suas ameacgas, ha

artistas, de uma geragao nova, intitulando-se Artistas Plasticos. Porque nem o termo
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Artes Plasticas sumiu do vocabulario social, e este ja caiu em desuso a pelo menos
uma década, mas essa informagdo nao alcangcou a sociedade. As questdes
académicas, ficam circulando exclusivamente no campo académico, e ecoando, mas
nao entre as pessoas que deveriam estar participando desse dialogo.

E neste mesmo sentido, também as instituicbes de ensino, que langam
processos seletivos e editais publicos, ainda utilizam a Educagao Artistica para referir-
se ao campo. Embora, neste caso, possa nao ser somente desconhecimento ou
ingenuidade, mas estratégia politica. E isto demanda um esforgo juridico coletivo para
fazer as devidas retificagoes.

Os ruidos de comunicagao, nao sao uma especificidade da nossa regiao, € uma
questdo nacional e, por consciéncia disto como dificuldade da Arte/Educacéo,
motivara a pesquisa, consulta e escrita do Léxico da Arte/Educacao Brasileira, uma
obra coletiva langada em 2024, com o apoio da FAEB. Assim, como parte das acdes
coletivas da comunidade académica, estudar essa referéncia sera parte de uma

postura engajada para fortalecer nossa comunicagao nacional.

2) Unidade entre a teoria e a pratica — praxis;

A decolonialidade proposta para a Formacao de Professores do Ensino de
Artes Visuais da UFPA, trouxe para o curriculo a aproximagao da unidade entre teoria
e pratica, praxis, que, como perspectiva critico-emancipadora podera aproximar a
universidade do mundo real. Entretanto, esse principio de transformacado ainda
precisa articular estratégias além do sistema.

Quando, por exemplo, atuamos de forma redundante sobre o tema da
polivaléncia, ndo dispomos de agdes que alcancem as instituigdes da Educacéao
Basica de forma direta. Honestamente, aguardamos que os/as docentes da rede
publica busquem uma formacgao continuada, que participem do que o mundo
académico tem a oferecer e se desloquem de suas rotinas desgastantes para
concordar com as teorias, para depois retornar para o mesmo locus de ensino
precarizado. E o que muda? A superacao da polivaléncia € uma utopia, mas o que se
faz realmente para alcangar isso?

Falando como professora/artista, e egressa da Licenciatura em Artes Visuais,
vejo a precarizagao descontinuando constantemente os avangos das Artes por razoes

politicas. Ao mesmo tempo ndo ha engajamento politico de resisténcia que seja
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suficiente para alterar as medidas arbitrarias das gestdes que passam e desarticulam
nossas propostas. E até espacos nao-formais de educacgédo, como o Curro Velho, a
Casa da Linguagem e a Casa das Artes, sofrem cortes enormes e vao perecendo com
a falta de incentivo publico.

Na Educacado N&o-Formal, os/as artistas estdo fazendo acbes para ocupar
essas instituicdes e demonstrar que estdo em atividade. Fazemos projetos, eventos
culturais, oficinas educativas, espetaculos e sempre conscientizando a populacao a
preservar esses polos artistico/culturais. Mas devemos pensar estratégias também
para a Educacao Formal, que também se encontra no foco do desmonte.

Nas escolas publicas, os/as estudantes seguem tendo acesso a somente uma
das areas de conhecimento das Artes — Artes Visuais, Teatro, Musica e Danga. E se
o/a docente, lotado nessas escolas, ndo pode ensinar as outras areas, que n&ao sejam
as de sua formacgao inicial, e tampouco os pedagogos podem assumir essa
responsabilidade. Entdo, quem deve garantir o direito de nossos/as estudantes ao
acesso a todas as areas das Artes?

Ha geracgdes de criangas crescendo, tornando-se adultas e na atuando na
sociedade sem ter tido acesso aos seus direitos basicos. Isto € uma notoriedade. Ha
pessoas sem senso critico, sem sensibilidade, sem capacidade de interpretacao de
imagens, que nao valorizam os saberes culturais, entre outras caréncias da formagao
que tem esta lacuna. Como lidaremos com a realidade?

E neste sentido, ndo defendo a polivaléncia, e muito menos a exploragao dos
professores do ensino de Artes. Defendo fortalecer nossa articulagao politica e
estratégias além do sistema. E, claro, vale ressaltar, que a universidade ja tem
iniciativas para superar parte do problema, afinal, o PARFOR é uma politica publica
que tem buscado ofertar pelo menos a primeira e a segunda graduagao para pessoas
ja atuantes na Educacido Basica. Mas o que podemos fazer, para ajudar nessa
transformagao?

O ICA, possui pessoas de todas areas das Artes — Artes Visuais, Teatro, Musica
e Danca — mas com que frequéncia temos uma articulagcdo com a Fundacgao Cultural
do Para, com as Secretarias Municipais de Educagao, ou mesmo, a Estadual? Nas
escolas, ha formacdes continuadas sendo oferecidas para a rede de professores,
entretanto, ocorre de eventualmente, empresas privadas e pesquisadores de outros

estados, do Sul ou Sudeste, palestrarem e darem oficinas educativas.
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Em 2024, o Palacete Pinho foi restaurado e Ihe foi atribuida a fungéo de abrigar
o Nucleo de Artes, Cultura e Educacdo da SEMEC', o NACE, e essa iniciativa visava
que os/as estudantes da rede publica de ensino de Belém, pudessem estudar Artes
Visuais, Teatro, Musica e Dancga. E ainda sim, o interesse das escolas publicas era
maior do que a capacidade o espago de contemplar a procura.

E compreenda-se que qualquer iniciativa que fomente as Artes, a Cultura e a
Educacdo, como o NACE, é uma afronta a pérfida visdo de mundo neoliberal.

Os interesses politicos e ideoldgicos alteram-se junto com a mudanga de
gestao na Prefeitura de Belém, e no estado do Para, que por sinal, desconhece ou
propositalmente fazem a descontinuidade das agdes ja em andamento na Arte,
Educacao e Cultura. De modo que o NACE, de acordo com a declaragao do prefeito
de Belém, deveria ser entregue a privatizagéo por estar sendo “subutilizado”'*®. Esta
declaracdo equivocada, feita apdés a inauguragdo do NACE, demonstra a avida
vontade de solucionar os problemas publicos, com privatizagdo e desmonte, ao inves,
de ampliar os proprios investimentos publicos.

Diante de um cenario politico e ideolégico que administrativamente legitima o
desmonte publico... O que é melhor como estratégia de resisténcia? Insistir no dialogo
com quem tem outra perspectiva de mundo (hegeménica, desenvolvimentista,
capitalista, meritocratica, neoliberal), ou propor solugées independentes, criticas e
emancipadoras, de ocupagédo e conducdo de um projeto maior de transformagao
social?

Acredito que o caminho esteja na coletividade e na articulagcdo do campo da
Arte/Educacao para agdes mais diretas, unindo teoria e pratica, na praxis. O ICA pode
realizar formacdes continuadas nas instituicdes publicas de ensino; a FAV pode abrir
as portas para realizar acdes educativas, a partir de parcerias com as escolas
publicas; os projetos da universidade poderiam ter uma interagdo maior com o0s
espacos da Fundacgao Cultural do Para, inclusive, para realizar mais oficinas, oferecer
materiais didatico/pedagdgicos, realizar palestras; os discentes nao precisam atuar
isolados em sua prépria area, projetos de extensédo poderiam articular a presenga dos

campos que faltam na escola publica, se ha um/a educador/a de Artes Visuais, entdo

147 Noticia complementar: https://educacao.belem.pa.gov.br/prefeitura-entrega-palacete-pinho-restaurado-e-
destina-o-imovel-historico-a-cultura-e-arte/. Acesso em: 01 de agosto de 2025.

148 Noticia complementar: https://pontodepauta.com/2024/12/29/igor-quer-entregar-palacete-pinho-a-
iniciativa-privada-espaco-abriga-o-nucleo-de-arte-cultura-e-educacao-da-semec/. Acesso: 01 de agosto de
2025.
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que se articulem também pessoas das outras licenciaturas para realizar propostas
interdisciplinares; enfim, sdo diversas as possibilidades de aproximagéo.

Enquanto parte da area dos quadrinhos, afirmo que estamos habituados a
trabalhar, pesquisar e produzir sem apoio, e buscamos conexdes institucionais de
maneira independente, com projetos em escolas, fundagdes, bibliotecas publicas,
centros de educagao, museus... E mesmo assim, nem a UFPA nos deu oportunidade
suficiente para demonstrar a forca de nossas agdes praticas, mas buscamos a
inclusao por outros caminhos, porque acreditamos no potencial dos quadrinhos.

3) Arte/Educacao esperangosa com compromisso ético, coletivo e politico;

O referencial tedrico de Paulo Freire, com as propostas do esperancgar, de ser
mais, de pensar certo, de pensar uma educagao progressista e emancipadora, sdo
elementos que influenciaram toda histoéria/memoria brasileira. Contudo, acredito que
ainda somos muito amargurados para compreender plenamente a mensagem dele
como professor.

O amor, por exemplo, é um conceito hostilizado quando relacionado a
educacéo, e isto ocorre, porque entendemos que o ambiente de trabalho (dentro da
l6gica do capital), ndo deve se misturar com as emogdes. Ha nesta logica, a impressao
de que o amor no trabalho docente, em algum momento, nos fara cair na exploragao
de nossa forga de trabalho. Entretanto, nés ja somos explorados/as, com ou sem as
relagdes de afeto.

O amor, a gentileza, a empatia, a esperanga e outros tracos otimistas de nossa
sensibilidade humana, sao interpretados como ingenuidade e fraqueza. Mas
recentemente eu assisti flme do Super Homem, e li em uma critica cinematografica,
que ser gentil € o novo punk rock'®. Porque se ser punk rock, € ir contra o sistema,
entao a gentileza, como contraposicao, escancara o frio realismo das representagcoes
simbdlicas de forca, que na verdade sao cheias de medo, trauma e dor.

Eu sei que sou uma mulher negra citando um filme internacional de James
Gunn para fazer uma analogia, mas ainda sou jovem para ter referéncias pop dos
anos 90, e amo quadrinhos. A mensagem principal € que a partir das Artes, tais como

a cinematografica, é possivel mostrar valores éticos. Como ensinar que € descolado

149 Noticia complementar: https://feededigno.com.br/filmes/critica-superman-prova-que-gentileza-e-o-modo-
punk-rock-de-ser/. Acesso em: 01 de agosto de 2025.
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ser legal com as pessoas, falar o que sente e ndo guardar emogdes toxicas até que
isso vire uma frustragdo ou uma gastrite nervosa.

O processo de ensino/aprendizagem nao precisa ser violento. Entenda-se que
parte dos nossos comportamentos humanos séo frutos de traumas geracionais nao
tratados. Somos a primeira geragao que entende a importancia da terapia, como
também somos filhos de uma geracédo de pessoas que apanhava de palmatoéria na
escola, e ndo faz muito tempo.

Os direitos humanos ainda sdo muito recentes, e ainda criticados, acredite...

Quando Paulo Freire (2014) escreve “me movo como educador porque,
primeiro, me movo como gente”. (Freire, 2014, p.92), € mais do que uma frase bonita
para colocar na xicara de café, embora fique lindo realmente. E uma visdo de mundo
que exalta a humanidade, que prioriza a sensibilidade.

As Artes, entdao, podem proporcionar tantas formas de despertar essa
sensibilidade com o0 mundo, que sao capazes de ensinar a criar um novo mundo, sob
outro olhar, inclusive, mostra que é possivel criar mundos, a partir do que temos,

desenhando-o com a esperanca de perspectivas melhores.



271

REFERENCIAS

ADORNO, Theodor W. A industria cultural e sociedade. Sao Paulo: Paz e Terra, 2002. Disponivel em:
https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/4179826/mod_resource/content/1/IND%C3%9ASTRIA%20CU
LTURAL%20E%20SOCIEDADE.pdf . Acesso em: 27 de margo de 2024.

ALVARENGA, Valéria Metroski. MODIFICACAO DO LOCUS DE FORMACAO DOCENTE EM ARTES
VISUAIS NO BRASIL: DO PRESENCIAL PARA O EAD. In: V Jornada Ibero-Americana de Pesquisas
em Politicas Educacionais e Experiéncias Interdisciplinares na Educagao. Anais. Curitiba (PR) Evento

Online, 2020. Disponivel em: https://www.even3.com.br/anais/viorneduc/246992-modificacao-do-

locus-de-formacao-docente-em-artes-visuais-no-brasil--do-presencial-para-o-ead/. Acesso em:
28/08/2025.

ANDRADE, Paulo Tarso. Belém e suas histérias de veneza paraense - a Bellé Epoque. 22 Ed. Belém:
Kanga Editora, 2004.

ANDRADE, Rémulo. “Conquistar a terra, dominar a agua, sujeitar a floresta”: Getulio Vargas e a

revista “Cultura Politica” redescobrem a Amazénia (1940-1941). Bol. Mus. Para. Emilio Goeldi. Cienc.

Hum. Belém. Vol. 5. N° 2. p. 453-468. maio-agosto. 2010. Disponivel em: https://www.scielo.br-

/i/bgoeldi/a/CSBRwWGrXhdL6DK|iG5bGQWwWG/?format=pdf&lang=pt . Acesso em: 22 de

novembro de 2023.
APPLE, Michael. Ideologia e curriculo. 32 Ed. Porto Alegre: Artmed, 2006.
ASSIS, Renata. A educacgao brasileira durante o periodo militar: a escolarizagédo dos 7 aos 14 anos.

Educagao em Perspectiva, Vigosa, v. 3, n. 2, p. 320-339, jul./dez. 2012. Disponivel em: https://p-

eriodicos.ufv.br/educacaoemperspectiva/article/download/6512/2673/28116 . Acesso em: 30 de

novembro de 2023.

ASSMANN, J. (2016). Memdéria comunicativa e meméria cultural. Histéria Oral, 19(1), 115-128.
Recuperado de https://revista.historiaoral.org.br/index.php/rho/article/view/642. Acesso em: 27 de
margo de 2024.

ASSMANN, Jan. Communicative and cultural memory. In: ERLL, Astrid; NUNNING, Ansgar (Ed.).
Cultural memory studies: an international and interdisciplinary handbook. Berlin; New York: De
Gruyter, 2008. p. 109-118. Disponivel em: https://revista.historiaoral.org.br/index.php/rho/arti-
cle/download/642/pdf/2076. Acesso em: 28 de agosto de 2025.



https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/4179826/mod_resource/content/1/IND%C3%9ASTRIA%20CULTURAL%20E%20SOCIEDADE.pdf
https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/4179826/mod_resource/content/1/IND%C3%9ASTRIA%20CULTURAL%20E%20SOCIEDADE.pdf
https://www.even3.com.br/anais/vjorneduc/246992-modificacao-do-locus-de-formacao-docente-em-artes-visuais-no-brasil--do-presencial-para-o-ead/
https://www.even3.com.br/anais/vjorneduc/246992-modificacao-do-locus-de-formacao-docente-em-artes-visuais-no-brasil--do-presencial-para-o-ead/
https://www.scielo.br-/j/bgoeldi/a/CSBRwGrXhdL6DKjG5bGQWwG/?format=pdf&lang=pt
https://www.scielo.br-/j/bgoeldi/a/CSBRwGrXhdL6DKjG5bGQWwG/?format=pdf&lang=pt
https://p-eriodicos.ufv.br/educacaoemperspectiva/article/download/6512/2673/28116
https://p-eriodicos.ufv.br/educacaoemperspectiva/article/download/6512/2673/28116
https://revista.historiaoral.org.br/index.php/rho/article/view/642
https://revista.historiaoral.org.br/index.php/rho/arti-cle/download/642/pdf/2076
https://revista.historiaoral.org.br/index.php/rho/arti-cle/download/642/pdf/2076

272

BANAT, Ana Kalassa. Augusto Rodrigues e as escolinhas de Arte do Brasil: entre o ensino moderno,
pds-moderno e hodierno da Arte. Revista Vis. Vol 20. N° 1. Julho, 2021. Disponivel em: https://pe-
riodicos.unb.br/index.php/revistavis/article/view/38731/30443 . Acesso em: 20 de novembro de 2023.

BARBOSA, Ana Mae. (org). Arte-educacao: Leitura de subsolo. 92 Ed.. Sdo Paulo: Cortez, 2013.

BARBOSA, Ana Mae. (org). Inquietagdes e mudangas no ensino da Arte. 72 Ed. Sao Paulo: Cortez,
2012.

BARBOSA, Ana Mae. (org.) Ensino da arte: memodria e histéria. Sdo Paulo: Perspectiva, 2014.

BARBORA, Ana Mae. Teoria e pratica da educagao artistica. Cultrix, 1975.

BAUMAN, Zygmunt. Modernidade liquida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001.

BELL, Hooks. Ensinando a transgredir: a educagdo como pratica da liberdade. 22 Ed. Sao Paulo:
Editora WMF Martins Fontes, 2017.

BOURDIE, Pierre; PASSERON, Jean Claude. A reprodugao: elementos para uma teoria do sistema
de ensino. Rio de Janeiro: Livraria Francisco Alves Editora S.A, 1975. Disponivel em:
https://www.academia.edu/23478968/A Reprodu%C3%A7%C3%A30 Elementos para uma Teoria
do Sistema de Ensino BORDIEU Pierre PASSERON. Acesso em: 30 de junho de 2025.

BRABO, Tania. Reflexdes sobre o processo de municipalizagao do ensino. Educagdo em Revista.

Vol. 1. N°1. Junho. 2000. Disponivel em: https://revistas.marilia.unesp.br/index.php/educacaoem-

revista/article/view/9366 . Acesso em: 01 de dezembro de 2023.

BRASIL. Decreto N° 2.306, de 19 de agosto de 1997. Regulamenta, para o Sistema Federal de
Ensino, as disposi¢des contidas no art. 10 da Medida Proviséria n® 1.477-39, de 8 de agosto de 1997,
e nos arts. 16, 19, 20, 45, 46 e § 1°, 52, paragrafo unico, 54 e 88 da Lei n°® 9.394, de 20 de dezembro
de 1996, e da outras providéncias. Revogado pelo Decreto n° 3.860, de 9.7.2001. Diario Oficial da
Unido, Brasilia, DF, 20 ago. 1997.

BRASIL. Decreto N° 3.860, de 09 de julho de 2001. Dispde sobre a organizagdo do ensino superior, a
avaliagdo de cursos e instituigdes, e da outras providéncias. Diario Oficial da Unido, Brasilia, DF, 10
jul. 2001.

BRASIL. Decreto N° 6.096 de 14 de abril de 2007. Institui o Programa de Apoio a Planos de
Reestruturagao e Expansao das Universidades Federais - REUNI. Diario Oficial da Uniao, Brasilia,
DF, 25 abr. 2007.


https://pe-riodicos.unb.br/index.php/revistavis/article/view/38731/30443
https://pe-riodicos.unb.br/index.php/revistavis/article/view/38731/30443
https://www.academia.edu/23478968/A_Reprodu%C3%A7%C3%A3o_Elementos_para_uma_Teoria_do_Sistema_de_Ensino_BORDIEU_Pierre_PASSERON
https://www.academia.edu/23478968/A_Reprodu%C3%A7%C3%A3o_Elementos_para_uma_Teoria_do_Sistema_de_Ensino_BORDIEU_Pierre_PASSERON
https://revistas.marilia.unesp.br/index.php/educacaoem-revista/article/view/9366
https://revistas.marilia.unesp.br/index.php/educacaoem-revista/article/view/9366

273

BRASIL. Decreto N° 6.755 de 29 de janeiro de 2009. Institui a Politica Nacional de Formagéao de
Profissionais do Magistério da Educacgao Basica, disciplina a atuagdo da Coordenagéo de
Aperfeigcoamento de Pessoal de Nivel Superior -CAPES no fomento a programas de formagéo inicial

e continuada, e da outras providéncias. Diario Oficial da Unido, Brasilia, DF, 30 jan. 2009.

BRASIL. Decreto-Lei n° 869, de 12 de setembro de 1969. Dispde sobre a inclusdo da Educagéo
Moral e Civica como disciplina obrigatéria, nas escolas de todos os graus e modalidades, dos
sistemas de ensino no Pais, e da outras providéncias. Diario Oficial da Unido, Brasilia, DF, 15 set.
1969.

BRASIL. Decreto-lei n® 1915 de 27 de dezembro de 1939. Cria o Departamento de Imprensa e

Propaganda e da outras providéncias. Diario Oficial da Uni&o, Brasilia, DF, 29 dez. 1940.

BRASIL. Lei Aurea N°3.353 de 13 de maio de 1888. Declara extinta a escraviddo no Brasil. Diario
Oficial da Uniao, Brasilia, DF, 13 mai. 1888.

BRASIL. Lei N° 10.172 de 9 de janeiro de 2001. Aprova o Plano Nacional de Educacéo e da

outras providéncias. Diario Oficial da Unido, Brasilia, DF, 10 jan. 2001.

BRASIL. Lei N° 10.639/2003, de 09 de janeiro de 2003. Altera a Lei no 9.394, de 20 de
dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da educacgao nacional, para incluir no
curriculo oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade da temética "Histéria e Cultura Afro-Brasileira",

e da outras providéncias. Diario Oficial da Unido, Brasilia, DF, 10 jan. 2003.

BRASIL. Lei N° 11.645/2008 de 10 de marco de 2008. Altera a Lei no 9.394, de 20 de dezembro de
1996, modificada pela Lei no 10.639, de 9 de janeiro de 2003, que estabelece as diretrizes e bases
da educacgéo nacional, para incluir no curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da tematica

“Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena”. Diario Oficial da Unido, Brasilia, DF, 11 mar. 2008.

BRASIL. Lei N° 12.089 de 11 de novembro de 2009. Proibe que uma mesma pessoa ocupe 2 (duas)
vagas simultaneamente em instituicdes publicas de ensino superior. Diario Oficial da Unido, Brasilia,
DF, 12 nov. 2009.

BRASIL. Lei N° 12.287, de 13 de julho de 2010. Estabelece as diretrizes e bases da educagéo

nacional, no tocante ao ensino da arte. Diario Oficial da Unido, Brasilia, DF, 14 jul 2010.

BRASIL. Lei N° 13.278, de 01 de maio de 2026. Altera o § 6° do art. 26 da Lei n® 9.394, de 20 de
dezembro de 1996, que fixa as diretrizes e bases da educagao nacional, referente ao ensino da arte.
Diario Oficial da Unido, Brasilia, DF, 03 mai. 2016.



274

BRASIL. Lei N° 369, de 12 de dezembro de 1969. Dispde sobre a inclusdo da Educagao Moral e
Civica como disciplina obrigatéria, nas escolas de todos os graus e modalidades, dos sistemas de

ensino no Pais, e da outras providéncias. Diario Oficial da Unido, Brasilia, DF, 15 set. 1969.

BRASIL. Lei n°® 4.024 de 20 de dezembro de 1961. Fixa as Diretrizes e Bases da Educagéo Nacional.
Diario Oficial da Uni&o, Brasilia, DF, 27 dez. 1961.

BRASIL. Lei n® 5.692, de 11 de agosto de 1971. Fixa as Diretrizes e Bases para o ensino de 1° e 2°

graus, e da outras providéncias. Diario Oficial da Uniao, Brasilia, DF, 18 ago. 1971.

BRASIL. Lei N° 8.069, de 13 de Julho de 1990. Dispde sobre o Estatuto da Crianga e do Adolescente

e da outras providéncias. Diario Oficial da Unido, Brasilia, DF, 27 set. 1990.

BRASIL. Lei n° 8.663/1993. Revoga o Decreto-Lei n° 869, de 12 de dezembro de 1969, e da outras

providéncias. Diario Oficial da Unido, Brasilia, DF, 15 jun. 1993.

BRASIL. Lei N° 9.394 de 20 de dezembro de 1996. Estabelece as diretrizes e bases da educacéao

nacional. Diario Oficial da Unido, Brasilia, DF, 23 dez. 1996.

BRASIL. Lei N°10.436/2002, de 24 de abril de 2002. Dispde sobre a Lingua Brasileira de Sinais -

Libras e da outras providéncias. Diario Oficial da Unido, Brasilia, DF, 24 abr. 2002.

BRASIL. Ministério da Educacgao. Parametros Curriculares Nacionais. 1997.

BRASIL. Parecer CNE/CEB N° 22/2005, de 4 de outubro de 2005.

BRASIL. Parecer N° 1. 284/73, de 9 de agosto de 1973.

BRASIL. Parecer N° 376/97, de 11 de junho de 1997.

BRASIL. Parecer n® 853/71, de 12 de novembro de 1971.

BRASIL. Parecer N° CNE/CP 009/2001, de 08 de maio de 2001.

BRASIL. Portaria N° 3.284/2003, de 7 de novembro de 2003. Disp&e sobre requisitos de

acessibilidade de pessoas portadoras de deficiéncias, para instruir os processos de autorizagao e de

reconhecimento de cursos, e de credenciamento de instituigdes. Diario Oficial da Unido, Brasilia, DF,
11 nov. 2003.



BRASIL.
BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

275

Resolugao N° 001, de 09 de setembro de 1981.
Resolucao N° 1 de 31 de janeiro de 2006.

Resolugao N° 1.671 de 03 de outubro de 1988.

Resolugao N° 23, de 23 de outubro de 1973.

Resolugao N° 3. 603/2007 de 10 de setembro de 2007.

Resolucao N° 3.361/2005, de 05 de agosto de 2005.

Resolucao N° 3.589/2007 de 04 de setembro de 2007.

Resolugao N° 3.602/2007 de 10 de setembro de 2007.

Resolugao N° 3.604 de 10 de setembro de 2007.

Resolucao N° 3.615 de 22 de novembro de 2007.

Resolucao N° 3.615 de 22 de novembro de 2007.

Resolugao N° 3.764/2008 de 18 de novembro de 2008.

Resolugao N° 3.844/2009 de 19 de margo de 2009.

Resolugao N° 3.943/2010 de 03 de fevereiro de 2010.

Resolugao N° 3.958 de 31 de margo de 2010.

Resolugao N° 3.958/2010 de 31 de margo de 2010.

Resolugao N° 3.960/2010 de 31 de margo de 2010.

Resolugao N° 326 de 22 de setembro de 1975.

Resolugéo N° 384, de 24 de novembro de 1976.

Resolugao N° 385, de 24 de novembro de 1976.

Resolugao N° 4.054 de 30 de setembro de 2010.



BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

Resolucao N° 4.212 de 15 de dezembro de 2011.

Resolugdo N° 4.223, 26 de janeiro de 2012.

Resolugao N° 4.285, 24 de maio de 2012.

Resolugao N° 4.291, de 13 de junho de 2012.

Resolugéo N° 4.294, de 13 de junho de 2012.

Resolugdo N° 4.297, de 13 de junho de 2012.

Resolugao N° 4.337 de 24 de outubro de 2012.

Resolugao N° 4.475, 22 de janeiro de 2014.

Resolugao N° 4.476, 22 de janeiro de 2014.

Resolugao N° 4.478, 22 de janeiro de 2014.

Resolugao N° 4.639, 25 de fevereiro de 2015.

Resolucdo N° 4.829, 05 de julho de 2016.

Resolugao N° 4.839, 23 de agosto de 2016.

Resolugdo N° 4293, de 13 de junho de 2012.

Resolugao N° 5.090, 03 de outubro de 2018.

Resolugao N° 5.232, 23 de outubro de 2019.

Resolugao N° 5.249, 19 de novembro de 2019.

Resolugao N° 5.250, 19 de novembro de 2019.

Resolugao N° 5.252, 19 de novembro de 2019.

Resolugao N° 530, de 05 de abril de 1979.

276



BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRASIL.

BRITO, Marcia Mariana Bittencourt. CONCEITO DE DIALOGICIDADE PRESENTE NA OBRA DE
PAULO FREIRE E A CONTRIBUICAO PARA A FORMACAO DE PROFESSORES EM ARTES

Resolugao N° 532 de 27 de dezembro de 1978.

Resolugao N° 533 de 27 de dezembro de 1978.

Resolugao N° 5649, de 20 de junho de 2023.

Resolugao N° 569 de 15 de margo de 1990.

Resolugao N° 575 de 04 de janeiro de 1991.

Resolugao N° 599, de 11 de outubro de 1979.

Resolucao N° 600, de 11 de outubro de 1979.

Resolucdo N° 601, de 11 de outubro de 1979.

Resolucao N° 613/2006 de 13 de fevereiro de 2006.

Resolugao N° 629/2007 de 24 de outubro de 2007.

Resolugao N° 663/2009 de 31 de margo de 2009.

Resolugdo N° 796, 24 de junho de 2019.

Resolucao N°1.707/88 de 16 de dezembro de 1988.

Resolugao N°3.477 de 12 de dezembro de 2006.

Resolugao n° 8, de 1° de dezembro de 1971.

277

VISUAIS: ARTE E POLITICA EM DIALOGO DURANTE A PANDEMIA DA COVID-19 NA AMAZONIA.

Arteriais - Revista do Programa de Pds-Graduagao em Artes, [S.1.], p. 159-169, maio 2022. ISSN

2446-5356. Disponivel em: <https://periodicos.ufpa.br/index.php/ppgartes/article/view/12685>. Acesso

em: 01 set. 2025. doi: http://dx.doi.org/10.18542/arteriais.v0i12.12685.

COSTA, Fabiola. A Contribuicao do Movimento Escolinhas de Arte no Ensino de Arte em Santa

Catarina. Volume 8. 2010. Disponivel em: https://revistas.udesc.br/index.php/nupeart/article/down-

load/3068/2264/7662. Acesso em: 01 de maio de 2025.



https://revistas.udesc.br/index.php/nupeart/article/down-load/3068/2264/7662
https://revistas.udesc.br/index.php/nupeart/article/down-load/3068/2264/7662

278

CRUZ, Shirleide. A Construcao da Profissionalidade Polivalente na Docéncia nos Anos Iniciais do
Ensino Fundamental: sentidos atribuidos as praticas por professoras da Rede Municipal de Ensino do
Recife (Tese). Recife — PE. UFPE, 2012. Disponivel em: https://repositorio.ufpe.br/bitstream/123456-
789/13027/1/Shirleidedefinitiva%2007-05.pdf. Acesso em: 15 de abril de 2025.

CUNHA, Marcus. A presenga de John Dewey na constituicdo do ideario educacional renovador.
Educacao em Revista. Belo Horizonte. N°30. Dezembro. 1999. Disponivel em: http://educa.f-
cc.org.br/pdf/edur/n30/n30a08.pdf. Acesso em: 07 de novembro de 2023.

DELANEZE, Tais. As Reformas educacionais de Benjamim Constant (1890-1891) e Francisco
Campos (1930-1932): o projeto educacional das elites republicanas. Sdo Carlos: UFSCar, 2007.

Disponivel em: https://www.livrosgratis.com.br/ler-livro-online-88037/as-reformas-educacionais-de-

benjamin-constant-1890-1891-e-de-francisco-campos-1930-1932 . Acesso em: 18 de outubro de
2023.

DEUS, Zélia Amador. Ananse tecendo teias na diaspora: Uma narrativa de resisténcia e luta das

herdeiras e dos herdeiros de Ananse. Belém: Secult/PA, 2019.

DEWEY, John. Arte como experiéncia. Tradugéo Vera Ribeiro. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2010.

ENZWEILER, Deize; SILVA, Eduardo. Praticas conservadoras e educagao brasileira: reflexdes sobre
a ditadura militar (1964-1985) e o século XXI. Revista entre ideias, Salvador, v. 11, n. 2, p. 9-114,
maio/ago 2022. Disponivel em: https://periodicos.ufba.br/index.php/entreideias/article/view/42556/2-
7373 . Acesso em: 22 de novembro de 2023.

FOUCALT, Michel. Vigiar e punir. 41° Ed. Petrépolis, RJ: Vozes, 2013.

FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia: Saberes necessarios a pratica educativa. 492 Ed. Rio de

Janeiro: Paz e Terra, 2014.

FREIRE, Paulo. Pedagogia do oprimido. 602 Ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2016.

FUSARI, Maria F. R; FERRAZ, Maria Heloisa. Arte na educagao escolar. 22 Ed. Sao Paulo: Cortez,
2001.

FUSARI, Maria F. R; FERRAZ, Maria Heloisa. Metodologia do ensino de Arte. Sao Paulo: Cortez,
1995.

GALVINCIO, Amanda; COSTA, Jean. Rui Barbosa e a reforma do ensino primario no século XX.

Revista Temas em Educacgao. Jodo Pessoa. Vol. 20/21. N°1/2. p. 88-105. Janeiro-Dezembro


https://repositorio.ufpe.br/bitstream/123456-789/13027/1/Shirleidedefinitiva%2007-05.pdf
https://repositorio.ufpe.br/bitstream/123456-789/13027/1/Shirleidedefinitiva%2007-05.pdf
http://educa.f-cc.org.br/pdf/edur/n30/n30a08.pdf
http://educa.f-cc.org.br/pdf/edur/n30/n30a08.pdf
https://www.livrosgratis.com.br/ler-livro-online-88037/as-reformas-educacionais-de-benjamin-constant-1890-1891-e-de-francisco-campos-1930-1932
https://www.livrosgratis.com.br/ler-livro-online-88037/as-reformas-educacionais-de-benjamin-constant-1890-1891-e-de-francisco-campos-1930-1932
https://periodicos.ufba.br/index.php/entreideias/article/view/42556/2-7373
https://periodicos.ufba.br/index.php/entreideias/article/view/42556/2-7373

279

2011/2012. Disponivel em: https://periodicos.ufpb.br/index.php/rteo/article/view/20221/11242 . Acesso
em: 31 de outubro de 2023.

HALL, Stuart. Identidade cultural na pés-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A Editora, 2011.
HOOKS, Bell. Ensinando a Transgredir: a educagao como pratica da liberdade. 2° ed. Sdo Paulo:
Editora WMF Martins Fontes, 2017.

KLIEBARD, Herbert M. Os principios de Tyler. Curriculo sem fronteiras, Madison EUA, Volume 11, N°

2, Julho-Dezembro, 2011. Disponivel em: https://biblat.unam.mx/hevila/CurriculosemFronteiras/2011/-

vol11/no2/2.pdf. Acesso em: 17 de outubro de 2023.

LOUREIRO, Violeta. Amazébnia: uma historia de perdas e danos, um futuro a (re) construir. Estudos
Avancgados. Agosto - 2002. Disponivel em: https://www.scielo.br/j/ea/a/DzYjwpvT3vxy-
SGCnwpK6BDw/ . Acesso em: 31 de outubro de 2023.

MAGALHAES, Ana Del Tabor. Experiéncias de Ensinar/Aprender Artes Visuais: O estagio curricular
como campo de investigagao na formacao inicial docente. Tese. 2019. Disponivel em:
https://repositorio.ufmg.br/bitstream/1843/33444/1/Experi%C3%AAncias%20de%20ensinar%20apren
der%20artes%20visuais%200%20est%C3%A19i0%20curricular%20como%20campo%20de%20inves
tiga% C3%A7%C3%A30%20na%20forma%C3%A7%C3%A30%20inicial%20docent.pdf. Acesso em:
01 de maio de 2025.

MANFRINI, Bianca. A Critica e Politica em Mario de Andrade. 2017. Teresa: Revista De Literatura
Brasileira, 18, 63-75. https://revistas.usp.br/teresa/article/view/127473. Acesso em: 28 de agosto de
2025.

MARX, Karl. O 18 de brumario de Luis Bonaparte. Sdo Paulo: Boitempo, 2011. Disponivel em:
https://elahp.com.br/download/marx-karl-0-18-de-brumario-de-luis-bonaparte-ed-boitempo/ . Acesso
em: 17 de outubro de 2023.

MEDEIROS, Afonso. A arte em seu labirinto. Belém: IAP — 2012.

MEDEIROS, Afonso; HAMOY, Ida. 40 Anos de Educacéo Artistica: Breve histéria do Ensino Superior
em Artes na Amazdnia Oriental. Anais do 262 Encontro da ANPAP. Belém: 2017. Disponivel em:
https://anpap.org.br/anais/2017/PDF/S01/26encontro HAMOQOY Idanise MEDEIROS Afonso.p
df. Acesso em: 01 de maio de 2025.

MEDEIROS, Gabriel. Era Vargas: a educagdo como instrumento politico. Rev. Mult. Psic. V.14, N.
50p. 835-853, Maio/2020. Disponivel em: https://idonline.emnuvens.com.br/id/article/view/2481/3883 .

Acesso em: 22 de novembro de 2023.



https://periodicos.ufpb.br/index.php/rteo/article/view/20221/11242
https://biblat.unam.mx/hevila/CurriculosemFronteiras/2011/-vol11/no2/2.pdf
https://biblat.unam.mx/hevila/CurriculosemFronteiras/2011/-vol11/no2/2.pdf
https://www.scielo.br/j/ea/a/DzYjwpvT3vxy-SGCnwpK6BDw/
https://www.scielo.br/j/ea/a/DzYjwpvT3vxy-SGCnwpK6BDw/
https://repositorio.ufmg.br/bitstream/1843/33444/1/Experi%C3%AAncias%20de%20ensinar%20aprender%20artes%20visuais%20o%20est%C3%A1gio%20curricular%20como%20campo%20de%20investiga%C3%A7%C3%A3o%20na%20forma%C3%A7%C3%A3o%20inicial%20docent.pdf
https://repositorio.ufmg.br/bitstream/1843/33444/1/Experi%C3%AAncias%20de%20ensinar%20aprender%20artes%20visuais%20o%20est%C3%A1gio%20curricular%20como%20campo%20de%20investiga%C3%A7%C3%A3o%20na%20forma%C3%A7%C3%A3o%20inicial%20docent.pdf
https://repositorio.ufmg.br/bitstream/1843/33444/1/Experi%C3%AAncias%20de%20ensinar%20aprender%20artes%20visuais%20o%20est%C3%A1gio%20curricular%20como%20campo%20de%20investiga%C3%A7%C3%A3o%20na%20forma%C3%A7%C3%A3o%20inicial%20docent.pdf
https://revistas.usp.br/teresa/article/view/127473
https://elahp.com.br/download/marx-karl-o-18-de-brumario-de-luis-bonaparte-ed-boitempo/
https://anpap.org.br/anais/2017/PDF/S01/26encontro______HAMOY_Idanise__MEDEIROS_Afonso.pdf
https://anpap.org.br/anais/2017/PDF/S01/26encontro______HAMOY_Idanise__MEDEIROS_Afonso.pdf
https://idonline.emnuvens.com.br/id/article/view/2481/3883

280

MEIRELES, Daniely; HAMQY, Ida; ANTUNES, Isis. Estagio Curricular em Artes Visuais no Parfor-
Para: Especificidades e Poténcia. 25° Encontro da ANPAP. Porto Alegre: 2016. Disponivel em:

https://anpap.org.br/anais/2016/comites/ceav/daniely rosario-idanise hamoy-isis antunes.pdf.

Acesso em: 03 de setembro de 2024.

MENDONCA, Ana. O Materialismo Histérico e suas Categorias de Analise: Algumas Consideragdes.

Disponivel em: https://primitivomoacyr.weebly.com/uploads/8/6/9/0/8690987/o_materialismo_h-

istrico_e suas categorias de anlise.pdf. Acesso em: 16 de maio de 2025.

MONTEIRO, Julienne; COSTA, Maria Conceicado. A Nova Gestao Publica: Impactos na formacao,
trabalho e saude docente. Anais da ANFOPE — Edicdo Especial (Belém — PA). Disponivel em:
https://even3.blob.core.windows.net/anais/422994.pdf. Acesso em: 05 de setembro de 2024.

NAGAMATSU, Meire; GOMES, Mario. Rui Barbosa e os Pareceres de 1882 A Reforma do ensino
primario. Departamento de Fundamentos da Educag¢ao. UEM: 2020. Disponivel em: http://www.dfe-

.uem.br/meire_keiko.pdf . Acesso em: 01 de novembro de 2023.

OMETTO; FURTOUSO; SILVA. Economia brasileira na década de oitenta e seus reflexos nas
condi¢des de vida da populagéo. Revista Saude Publica. 1995. Disponivel em: https://www-
.scielo.br/j/rsp/a/XRCdADpSndmxTY5J7wXz6tXn/ . Acesso em: 30 de novembro de 2023.

PANTOJA, Leticia. Histérias e memdrias da educagéo no Para através de imagens: praticas e
experiéncias escolares no século XX. Londrina - PR. Maio. 2013. Disponivel em: https://issuu-

.com/lethypantoja/docs/i_encontro internacional de estudos . Acesso em: 01 de novembro de 2023.

PIMENTEL, Lucia Gouvéa. Fugindo da escola do passado: arte na vida. Revista Digital do LAV —
Santa Maria —vol. 8, n. 2, p. 5-17. —mai./ago. 2015 ISSN 1983. Disponivel em:
https://periodicos.ufsm.br/revislav/article/view/19862/pdf. Acesso em: 01 de maio de 2025.

PINHEIROS, Amanda. Apesar de vocé: a Arte como forma de liberdade de expressao durante a
ditadura militar brasileira (1964-1985). Rev. Fac. Direito UFMG, Belo Horizonte, n. 64, pp. 27 - 47,
jan./jun. 2014. Disponivel em: file:///C:/Users/New%200DDVerso/Downloads/1599-
Texto%20d0%20Artigo-3059-1-10-20141223%20(1).pdf . Acesso em: 22 de novembro de 2023.

SACRISTAN, J. Gimeno. O curriculo: uma reflexdo sobre a pratica. 32 Ed. Porto Alegre: Penso, 2017.

SARGES, Maria. Memdrias do “Velho” intendente: Anténio Lemos - 1869-1973. Campinas - SP:
UNICAMP, 1998.

SILVA, Caroline Fernandes. O MODERNO EM ABERTO: O mundo das artes em Belém do Para e a

pintura de Antonieta Santos Feio. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Universidade Federal


https://anpap.org.br/anais/2016/comites/ceav/daniely_rosario-idanise_hamoy-isis_antunes.pdf
https://primitivomoacyr.weebly.com/uploads/8/6/9/0/8690987/o_materialismo_h-istrico_e_suas_categorias_de_anlise.pdf
https://primitivomoacyr.weebly.com/uploads/8/6/9/0/8690987/o_materialismo_h-istrico_e_suas_categorias_de_anlise.pdf
https://even3.blob.core.windows.net/anais/422994.pdf
http://www.dfe-.uem.br/meire_keiko.pdf
http://www.dfe-.uem.br/meire_keiko.pdf
https://www-.scielo.br/j/rsp/a/XRCdDpSndmxTY5J7wXz6tXn/
https://www-.scielo.br/j/rsp/a/XRCdDpSndmxTY5J7wXz6tXn/
https://issuu-.com/lethypantoja/docs/i_encontro_internacional_de_estudos
https://issuu-.com/lethypantoja/docs/i_encontro_internacional_de_estudos
https://periodicos.ufsm.br/revislav/article/view/19862/pdf
file:///C:/Users/New%20ODDVerso/Downloads/1599-Texto%20do%20Artigo-3059-1-10-20141223%20(1).pdf
file:///C:/Users/New%20ODDVerso/Downloads/1599-Texto%20do%20Artigo-3059-1-10-20141223%20(1).pdf

281

Fluminense, Niteroi, 2009. Disponivel em: https://www.academia.edu/4216624/Dissert 2009-

Caroline_Fernandes Silva. Acesso em: 30 de junho de 2025.

SILVA, Katia Curado. Epistemologia da praxis na formacao de professores: perspectiva critica
emancipadora. Revista Perspectiva do Centro de Ciéncias da Educagéo, Floriandpolis. Volume 36. N°
1. janeiro-margo, 2018. Disponivel em: https://periodicos.ufsc.br/index.php/perspectiva/a-
rticle/view/2175-795X.2018v36n1p330 . Acesso em: 17 de outubro de 2023.

SILVA, Katia. Epistemologia da praxis na formagéo de professores: perspectiva critico-emancipadora.

Campinas: Mercado de letras, 2018.

SILVA, Maria Cristina (org); ALVARENGA, Valéria (org). Observatério da Formagao de professores
no ambito do Ensino da Arte: estudos comparados entre Brasil e Argentina. Florianépolis, SC: Editora
AAESC, 2022.

SILVA, Tomaz Tadeu. Documentos da identidade: uma introdugao as teorias do curriculo. 22 Ed. Belo

Horizonte: Auténtica, 2007.

SOUZA, Liliana Bernardino. O pensamento aristotélico e contribui¢gdes junto a educacao: Reflexdes
de Aristoteles. Revista Praxis Pedagogica do PPGE Mestrado Académico em Educacgéo da
Universidade Federal de Ronddnia. Volume 1. N° 1. janeiro-julho, 2018. Disponivel em:

https://periodicos.unir.br/index.php/praxis/article/view/2322/pdf. Acesso em: 17 de outubro de 2023.

SOUZA, Roberto; SANTOS, José. Anisio Teixeira: difusor do pensamento deweyano no Brasil.
Programa de Apoio a Iniciacédo Cientifica/PAIC. 2013. Disponivel em: file:///C:/Users/New-
%200DDVerso/Downloads/lepidus,+45++AN%C3%8DSIO+TEIXEIRA+DIFUSOR+DO+PENSAMENT
O+DEWEYANO+NO+BRASIL.pdf . Acesso em: 07 de novembro de 2023.

STEPAN, NL. Eugenia no Brasil, 1917-1940. In: HOCHMAN, G., and ARMUS, D., orgs. Cuidar,
controlar, curar: ensaios historicos sobre saude e doenga na América Latina e Caribe [online]. Rio de
Janeiro: Editora FIOCRUZ, 2004. Disponivel em: https://books.scielo.org/id/7bzx4/pdf/hochman-
9788575413111-11.pdf . Acesso em: 01 de novembro de 2023.

TAMANO, Luana. O primeiro congresso brasileiro de eugenia (1929): discussbes em torno da
eugenia no Brasil. Editora Tempo. Niteréi. Volume 8. N°3. Setembro - Dezembro. 2022. Disponivel
em: https://www.scielo.br/j/tem/a/DcvvfyG5x3B8wwJpafm38jd/?format=pdf&lang=pt . Acesso em: 01
de novembro de 2023.

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA. Secretaria Geral dos Conselhos Superiores

Deliberativos/SEGE. Resolugao N° 8, de 1° de dezembro de 1971. Fixa o nicleo-comum para os


https://www.academia.edu/4216624/Dissert_2009-_Caroline_Fernandes_Silva
https://www.academia.edu/4216624/Dissert_2009-_Caroline_Fernandes_Silva
https://periodicos.ufsc.br/index.php/perspectiva/a-rticle/view/2175-795X.2018v36n1p330
https://periodicos.ufsc.br/index.php/perspectiva/a-rticle/view/2175-795X.2018v36n1p330
https://periodicos.unir.br/index.php/praxis/article/view/2322/pdf
file:///C:/Users/New-%20ODDVerso/Downloads/lepidus,+45++ANÃ�SIO+TEIXEIRA+DIFUSOR+DO+PENSAMENTO+DEWEYANO+NO+BRASIL.pdf
file:///C:/Users/New-%20ODDVerso/Downloads/lepidus,+45++ANÃ�SIO+TEIXEIRA+DIFUSOR+DO+PENSAMENTO+DEWEYANO+NO+BRASIL.pdf
file:///C:/Users/New-%20ODDVerso/Downloads/lepidus,+45++ANÃ�SIO+TEIXEIRA+DIFUSOR+DO+PENSAMENTO+DEWEYANO+NO+BRASIL.pdf
https://books.scielo.org/id/7bzx4/pdf/hochman-9788575413111-11.pdf
https://books.scielo.org/id/7bzx4/pdf/hochman-9788575413111-11.pdf
https://www.scielo.br/j/tem/a/DcvvfyG5x3B8wwJpgfm38jd/?format=pdf&lang=pt

282

curriculos do ensino de 1° e 2° graus, definindo-lhe os objetivos e a amplitude. Belém: CONSEP,
1971.

VAN DIJK, TEUN A. (org.). (2000). Discurso como Estrutura e Processo. Estudos do Discurso: Uma
Introdugao Multidisciplinar, vol. 1. 507 pp. Barcelona: Gedisa. ISBN: 84-7432-714-8.

WESTBROOK, Robert B. John Dewey; TEIXEIRA, Anisio. John Dewey. Recife: Fundagdo Joaquim
Nabuco, Editora Massangana, 2010. Disponivel em: http://www.dominiopublico.gov.br/downlo-
ad/texto/me4677.pdf. Acesso em: 27 de margo de 2024.



http://www.dominiopublico.gov.br/downlo-ad/texto/me4677.pdf
http://www.dominiopublico.gov.br/downlo-ad/texto/me4677.pdf

283

ANEXOS



284

Tabela 4

vorand
vorand
vorand
VavARd
vorand
vorand
vorand
vorand
vorand
vorand
VavARd
VavARd
VavARd
vorand
vorand
vorand
vorand
vorand
vorand
vorand
vorand
vorand
vorand
vorand
vorand
VaVARId
vorand
voriand
vorand

vorand

VINIVHON - ¥
SVNOZVINY - WY
VVd -Vd
WVd -Vd
vavd -vd
YdVINY - dV
Vavd -vd
VINQANOY - OY
YVd -Vd
YAVINY - dV
TISvug - ¥g
vavd -vd
SYNOZVINY - WY
VINIVHON - ¥
SNILNVOOL - 0L
VINOANOY - OM
SVNOZVINY - WY
WVd -Vd
VAVINY - dY
U0V - OV
ViVd -Vd
VVd -Vd
VAVINY - dV
YHVd -Vd
SNILNVOOL - OL
Vavd -Vd
3HOV - OV
VINIVHON - ¥
VVd -Vd
SVNOZVINY - WY

V1SIA vOg
SNYNVI
vavaviN

w3138
EREL
VdVOVIN
EREL
OHT3A O1¥0d
w313g
YdVOVIN
Tsvg
W313g
SNVYNVI

V1SIA vOg

SVWVd

OHTAA O1¥0d
SNVYNVI
W313g
VdVOVIN
OONVAg Ol
INFHVINVS
w313sg
VdVOVIN
EREL
SYWVd
EREL
OONVYg Ol
V1SIA vOg
WEREL
SNVYNVI

VINIVHOY 30 IDOTONO3L 3 VIONIIO ‘'0yIvONa3 3 Tvd3a34 OLNLULSNI
VINOZYIWY YA OF VO OydvONAa3 3 VIDOTONDOIL 3 OLNLLSNI

vyvd 00 31S3aNS 3 NS 04 Tvy3d34 IaVAISYIAINA

TIAYLINILSNS OLNIWIATOANISIA — FTVA ODID0TONIIL OLNLLSNI OYIVIDOSSY
Yavd 00 VIGYOOIISIN 30 VSYO VLNVS OVIVANNS

YdVIV 00 0QV.1S3 00 JavVAISY3IAINA

SYOVHO OHYANVAI OLNULSNI

VINQONOY 30 Tvy3a34 3aVAISYIAINN

VINOZYIY VA SYSINDS3d 3a TYNOIOVN OLNLLSNI

SYNOZWYWY O VIDOTONO3L 3 VIONIIO ‘0yIvONa3 3a vy3a34 OLNLLSNI
OI0Y1S3 3aVAISY3AINN

YiVd 00 0QVLS3 00 ORMYLSHIAINN O¥LINID

SNITNOLTIN 3AVAISY3AINA

VINIVHOY 30 TVNAVLS3 3AVAISY3IAINN

SNILNVDOL 00 VI9OTONO3L 3 VIONIIO ‘'O¥Iv¥ONAa3 3 Tvd3a34 OLNLULSNI
VINQGNOY 3a VI9OTONOIL 3 VIONIIO OYAVONA3 3a Tv43a34 OLNLLSNI
SYNOZVINV 00 0AV1S3 0 3aVAISYIAINN

Y¥vd 00 I9OTONO3L 3 VIONIIO ‘'0yIvONAa3 3 Tvy3a34 OLNULSNI
YdVAIY 00 VI9OTOND3L 3 VIONIID ‘0YIvONa3 3a Tvy3a34 OLNLLSNI
YOV 00 VIDOTONDIL 3 VIONITIO ‘0¥HVONA3 3A W33 OLNLULSNI
Yivd 00 31S30 0d Tv¥3a34 IAVAISYIAINN

Yyvd 00 TvNAVLS3 3avaISY3AINN

YdVINY OQ V43034 3aVAISYIAINN

VINOZVIV VA TvaNy 3avAISY3AINN
SNILNVOOL 30 Tvy3a34 3aVAISY3IAINN

VINQOZYIWY VA 3aVAISYIAINN

3¥OV 0d Tv43a34 IAVAISY3AINN

VINIVHOY 30 Tvy3a34 3aVAISY3IAINN

Ydvd 0 V43034 3aVAISY3IAINN
SYNOZVINY 00 Tv43d34 3avAISY3AINN

o4l
NWvo3l
VdSS34dINN
SA-ALV
VdNOSd
dv3an
o3l
dINN
3dNI
vl
OIoY1s3
vdns3o
NOLTININN
43N
oLl
(0= ]
van
vddl
dvdl
ov4l
vdo4dn
vd3an
dV4INN
vddn
14n
VINVNN
ov4n
dd4n
vddn
V4N

31HON
310N
310N
31HON
31HON
310N
31HON
310N
310N
31HON
31HON
31HON
310N
310N
31HON
310N
31HON
31HON
310N
31HON
31HON
310N
31HON
31HON
31HON
31HON
31HON
31HON
31HON
31HON



285

vonand
vorand
vorand
vorand
VaVARd
vorand
VavARId
vorand
OYSINLILSNI
vorand
vorand
vorand
vorand
VavARId
vorand
vorand
vorand
vorand
vorand
vorand
vorand
vorand
vorand
vorand
vorand
VavARId
vorand
vorand
vorand
vorand
vorand
vorand
OYSINLILSNI

INS 00 OSSOYO OLVI - S
NS 00 OSSOYO OLVI - S
SYI09 - 09

SYI09-09

SYI09 - 09

SYI09 - 09

VY3034 OLMLSIA- 40
VY3034 OLMLSIA - 40
oavis3

INvid - Id

3dI9¥3s -3

JLHON OQ IANVHO O - N
JLMON 00 IANVHO Ol - N
0ONGNVYNYId - 3d
0ONGNVYNYId - 3d
0ONGNYNYId - 3d
VaIvYYd -8d

VaIvyvd -8d

VaIvYd -8d

OYHNVHVIN - VIN
OYHNVHVIN - VIN

WY§v30 - 30

WVdv3I0 - 30

Y4vV3I0 - 30

Yav3I0 - 30

VIHVE -vE

VIHVE -vd

VIHVE -ve

VIHVE -ve

VIHVE -vd

SVYOOVIV- TV

SYOOVIV- TV

OYSINLILSNI

soavinoa
3ANVHO OdNYO
VINVIOD

VINYIOD

VINYIOD
SIMOdYNY
VIISYyg
VIliSvyg

aavain
YNISTH3L
Nryovay
QHOSSON

IVLYN

34103y

34103y

34103y

VOSS3d Oyor
JANVYEO YNIdNVO
VOSS3d Oyor
Zinoys
ZIn1oys

314ON 0a OYIEZYNr
vZ3WLdo4
vZ3WLdo4
vZ3WLdo4
V1SINDNOO Va VIMOLIA
Svdive
HOavAIYS
HOAvAIYS
HOavATYS
QI30VIN

OI30VIN

w01

SOAVENO0AQ IANVHO VA Tvy3a34 3avaiSYIANA

NS 00 0SSOXUD OLVI 3a TvHIA3H IAVAISHIAINN OYIVANNA

SYI09 30 VI9OTONDIL 3 VIONITIO ‘0ydvoNa3 3a Tvy3a3d4 OLNLLSNI
SVIO9 3a Tvy3a34 3avaISYIANA

SVIOO 30 VOIT1Q.1v0 3aVAISYIAINA VIOIHIINOd

SYI09 30 WNAV.LS3 3aVAISYIAINN

43034 OLIY1SIA 00 ORIY.LUSHIAINN OMINIO

VITISvdg 30 3avAISYIAINN

AWON

INvid 04 Tvy3a34 3avaISY3IANA

3dI9¥3S 30 vH3a34 IAVAISHIAINN OYIVANN

OQY-INIS 00 TVaNY Tv3a34 3avaISYIAINN

J1MON Od OANYMO OIY 0 TvH3a34 IavVaISHIANA

0ONEWYNY3d 30 VOIQLYO JaVAISYIAINN

00ONAINVNYId 30 TVaNY Tv3a34 3aVAISYIAINN

00ONENYNYId 30 Tvy3a34 3avaISYIANA

VEIVEYd YA IOOTONOIL 3 VIONZIO ‘'0ydvoNa3 3a w334 OLNLLSNI
JANVHO YNIdNYO 30 Tv3a34 3aVAISHIAINN

VaIVivd VA vd3a34 3avaiSY3AINN

OYHNYYVIN 00 VIOOTONO3L 3 VIONIIO ‘0y9vONa3 3a v3a34 OLNLLSNI
OYHNVHVIN 00 V3034 3avaISYIAINN

14I¥IVO 04 TvH3a34 3avaiSy¥IANNA

Wdv30 0 VIOOTOND3L 3 VIONIIO ‘0yHvONa3 3a vy3a34 OLNLLSNI
Yv30 04 Tvy3a34 3aVAISYIAINN

Wuv30 04 TVNAYLSI IaVAISYIAINN

31S3AYON 04 3LNIANIJIANI IavaINOv4

VIHVE va 31530 04 Tvy3a34 3avaiS¥3ANN

VIHVE VA VIDOTONOIL 3 VIONIIO “Tvd3a3d4 OLNLILSNI

VIHVE YA 0QV1S3 0a 3avaISY3IAINA

VIHVE v Tvd3a34 3avaisy3nnNn

SYOOV1V 30 0aV.1S3 04 3AVAISHIAINN

SYOOVTV 3 Tvd3a34 3avaisy3nNn

AWON

as4dn
SWN4N
094l
o4n
Sel09 ONd
o3n
4an
anNn
Aabli)
Id4n
Ssdn
vsd3dn
Nydn
dVOINN
3dd4n
3d4dn
ad4dl
904N
ad4n
VAL
YINLN
vo4n
3041
o4dn
303n
HONIVH
g04n
vadl
g3Nn
vadn
V3NN
v4an
Y19Is

31S30-04IN30
31S30-0HIN3O
31S30-0d1IN3O
31S30-0Y1IN3O
31S30-041IN3O
31S30-041IN3O
31S30-0d1IN3O
31S30-04IN3O
ovIozd
31S3AHON
31S3AHON
31S3AHON
31S3AHON
31S30HON
31S30HON
31S3AHON
31S30HON
31S3AHON
31S3AHON
31S30HON
31S3AHON
31S3AHON
31S30HON
31S30HON
31S3AHON
31S30HON
31S3AHON
31S30HON
31S30HON
31S3AHON
31S30HON
31S30HON
ovyIozd



286

vorand
vorand
OYSINLILSNI
vorand
VavARd
VavARd
VavARId
vorand
vorand
vonand
VavARId
VavARId
vorand
VavARId
VavARd
vonand
vonand
vorand
VavARId
VavARId
VavARId
vorand
vorand
vonand
vorand
vorand
vorand
vorand
vorand
vorand
oYSINLILSNI
vorand
vorand

SIVY39 SYNIN - OIN
OLNVS OLMIdS3 -$3
OYSINLILSNI

VNIMVLYO VINVS - 0S
VYNIYVLVO VINVS - 0S
VNIIVLVO VLINVS -OS
VNIHVLVO VINVS - OS
VNIRIVLVO VINVS - OS
VNIHVLVO VINVS - OS
VNIIVLYO VINVS -OS
NS O IANYHO O - SY
NS O IANVHO O - SY
NS Od 3ANVYO Ol - SY
NS 0 IANVHO O - SY
NS 00 IANVHO O - SY
NS 00 IANVHO O - SY
NS 0 IANVHO O - SY
NS 00 IANVHO O - SY
NS O IANVHO O - SY
NS Od 3ANVYO Ol - SY
NS 0 IANVHO O - SY
NS 0 IANVHO O - SY
NS 0 IANVHO O - SY
YNVMVd -¥d

VYNVYVd -dd

VYNVYVd -dd

VYNVYVd - dd

YNVHVd -¥dd

YNVHVd -¥dd

VYNVHVd -¥dd
OYSINLILSNI

OSSOM9 OLVN - LIN
0SSOMO OLVN - LIN

vanrvil
VIMOLIA
3Iavaio
003dVHO
YINNID™O
NYN3IWN1g
VYL
vavovor
SITOdONVINOTH
SITOdONVINOTH
OaNN4 OSSVd
oavarvl

Jove

nr

OQNNd OSSYd
VINVIN VINVS
YOIV 01¥0d
SY1073d

NS 0a SYIXVD
SY1073d
YOIV 0LH0d
3ANVYO O1Y
YOIV 0LH0d
VYAVNdYAVNO
13AVOSYD
vaLLHno
VSSOHO VINOd
YONIRIVIN
VNIYANOT
vaLL¥no
3avaio
STIOYO
vavino

vanrvi 3ad Tvd3d34 3avaiSd3AINN

OLINVS OLidIdS3 04 1vd3d34 3avaiSd3AINN
3WON

NS VY3 INOY4 VA 1vd3ad34 3avaisd3AINN
ISNINIFVLYO NS OW3HIX3 04 3AVAISH3AINN
NVYN3INNTE 3d TVNOIO3Y 3AVAISH3AINN

IVrv11i0ad 3TVA Oa 3avaiSd3AINN

VNIYVLVO VINVS 30 31S30 00 3avAISY3IAINN
VNIFVLVO VINVS 30 Tvd3034 3avaiSd3AINN
VNIEIVLVO VINVS 30 0aV.1S3 04 3avaIiSY3AINN
TIVNOIAIFI3N 3avainovd

SILVAINN OV LISH3AINN OHIN3O

VdAVd OQ Tvd3034 3avaiSy3AINN

NS O 3ANVYO OI”d 00 OaVLS3 Od 31S30HON Od TVNOIO3Y 3AVAISH3AINN
OAdNNd OSSVd 3A 3AVAISY3IAINN

VIIVIA VINVS 30 V33034 3avaisd3AINn

NS O 3ANVYO OlY 0d Tvd3d34 3avaiSd3IAINN
SV10713d 30 Tvd3d34 3avaISY3IANN

NS Od SVIXVD 3d 3avaISY3AINN

SV107T3d 3d VOIT0LVO 3AVAISH3AINN

NS 04 3ANVYS OId 04 VIITQ1vD 3avaISY3AINN VIOIHIINOd
3ANVYEO OlY 00 Tvd3d34 3avAISY3AINN

34931V 01H0d 3A 3ANVS VA SVIONIIO 3A Tvd3a34 3avAISY3IAINN
31S30-041N30 04 TVNAVLS3 3AVAISYIAINN
VYNVHVd 00 31S30 04 TvNAVLS3 3avaiSY3AINN
VYNVHVd 00 Tvd30d34 3avaiSY3AINN

VSSO¥9 VINOd 3a TvNAV1S3 3avaiSY3IAINN
YONRVIA 30 TVNAVLS3 3avaISY3AINN
VNIJANO13a TvNAvLS3 3avaiSd3AINN

VYNVHVd O Tvd30a34 VOIOOQTONOIL 3AVAISHIAINN
3WON

0OSSO¥O OLVIN 30 0AV1S3 04 IAVAISH3AINN
0OSSO¥O OLVIN 00 1vVd3Ad34 3avaAISH3AINN

134NN
s34n
V9IS
S44n
2S3NN
aund
IMYAINN
2S30NN
2s4n
2s3an
aani
SALVAINN
VANVAINN
INMINA
4dn
WS4n
sou4n
Taddn
son
13d4on
s¥ond
odnd
vdos4n
OMINIOINN
31S30INN
dddn
9dan
wan

REN
dd41n
V9IS
LVIWN3NN
1NN

ETRENS
3153anS
oyIom
ns

ns

ns

ns

ns

ns

ns

ns

ns

ns

ns

ns

ns

ns

ns

ns

ns

ns

ns

ns

ans

ns

ns

ns

ns

ns

ns
oyIo
31S30-04INID
31S30-04INID



287

vorand
VaVARd
vorand
vorand
VAVAR
vorand
VAVAR
VAVARI
VAVARId
VAVARd
vorand
voriand
VAVARI
vorand
vorand
vorand
VAVARI
vorand
vorand
VAVAR
VAVARd
vorand
vorand
vorand
VAVARd
vorand
vorand
vorand
voriand
VAVARd
vorand
vorand
vorand

O1NVd OYS -dS
O1NVd OYS -dS
O1Nvd OYS -dS
O1NvVd OYS -dS
O1NvVd OYS -dS
O1NvVd OYS -dS
O1NVd OYS -dS
O1NvVd OYS -dS
O1Nvd OYS -dS
O1NVd OYS -dS
O1NVd OYS -dS
OYIINVr 3a Old - rd
OYIINVr 3a Ol - rd
OYIENVI 3a Ol - rd
OYIINVIr 3a Ol - rd
OYIINVr 3a Ol - rd
OYIENVI 3a 01 - Y
OYIINVrr 3a Ol - rd
OYIENVI 3a Ol - rd
SIVH39 SVNIN - O
SIVH39 SYNIN - O
SIVY39 SVNIN - O
SIVY39 SVNIN - O
SIVH39 SYNIN - O
SIVH39 SYNIN - O
SIVH39 SVNIN - O
SIVH39 SVNIN - O
SIVH39 SVNIN - O
SIVH39 SVNIN - OW
SIVH39 SVNIN - O
SIVH39 SYNIN - ON
SIVH39 SVNIN - O
SIVY39 SVNIN - O

O1Nvd OYS
vavoIovdid
SVNIJAVO

Oo1Nvd OYS
O1Nvd OYS
SOTIVO OYS
SVNIdAVO

o1Nvd OYS
O1Nvd OYS
O1Nvd OYS
O1Nvd OYS
OYI3NVr 3a OId
OYI3INVI 3a Oy
vOId3doy3s
OYI3INVI 3a OlY
OYI3NVI 3a O
SINodoy13d
OYI3NVI 3a Oy
OYI3INVr 3a Oy
vavy3an
JINOZIMOH 0134
J1INOZIHOH 01349
VIONYTH39N
134130 OYOr OYs
IVONdVS VA V1Id VINVS
VSOJIA

0134dd 0dno
JINOZIMOH 0134
vd04 3a zinr
JINOZIMOH 0138
VNIINVIAVIA
vavy3an
SVHAVT

ONVd OYS 3d 3aVaISd3AINN

vavOIOVdld 30 V1SIAO13N 3avaISY3AINN

SVNIdAVO 30 TVNAVLS3 3avaiSH3AINN

OH1I4 VYSINDS3N 3a OINNr V1SIINVd 1VNAv1S3 3avaiS43AINN
OINVO OYS OV LISHIAINN OHIN3IO

SOTHYVO OYS 3d Tvd3d34 3avaiSY3AINN

SVNIdWVO 3d VOITOLYO 3avaISY3AINN

0O7INVd OYS 3a VOITQLVO 3avaISH3AINN VIOIHILNOd

O1NVd OYS 3d V.1SIAOL13N 3avaiSd3AINN

O1NVd OYS 3d VIIVHNIONI 30 3avainovd

ONVd OYS 3d Tvd3d34 3avaAiSY3AINN

OdI3NVI 3d Old Od OAV1S3 0Ad 3avAISY3AINN

OdI3NVI 30 OId 04 3AVAISH3AINN

OYIENV 30 Ol Od TvdNY VY3034 3avaiSY3AINN

OdI3NVI 30 OId 04 Tvd3d34 3avaiSd3AINN

JSNININNTS V43034 3AVAISH3AINN

SI10d0O¥ 13d 3a VOITOLVYO 3AVAISH3IAINN

OUIINVI 3d Old 04 VOI'IQ1vO 3avaISY3AINN VOI4ILINOd
VOISNO4H VA MOMONS 0S130 VOIDQTONOIL OYOVONA3 3a Tvy¥3A34 O¥INIO
OYI3NIN OTNONYIYL O VIOOTONOIL 3 VIONIIO '0YIvONa3 3d Tvy¥3a34 OLNLILSNI
XIMANIH V138vZI V1SIAO13N OV LISH3AINN OY1IN3D
VOI90TONO3L OYIVONAa3 3d Tvy3A34 OYINIO

VIANY1H38N 30 V43034 3avaisd3AINN

134130 OYOr OYS 3d 1vd3d34 3avaiSd3AINN
SIOSVOINNNODFTIL 3A TYNOIOVN OLNLILSNI

VSOJIA 30 V43034 3aVAISYIAINN

0134d 0dNO 3a Tvd3a34 3avaISd3AINN

SIVY39 SVYNIN 30 V43034 3avaiSH3AINN

Vd04 30 ZINr 3d 1vd3a34 3avaiSd3AINN

SIVH39O SYNIN 30 VOIO1vD 3aVaAISH3AINN VIDIHIINOd
1INONIN 3 VHNOHNILIND3r 30 S3TVA SOA 1vyd3d34 3avaISY3IAINN
OYIEININ OTNONVIFL 04 Tvd3ad34 3avaiSY3AINN

SVHAV1 3d Vd30d34 3avaiSY43AINN

dsn
d3NINN
dINVOINN
dS3NN
osno
¥vosdn
ond

ond
dS3NN
ds34
dS34INN
rd3an
OldINN
ryd4dn
rdg4n
4dn

don

ond
ry/13430
WLl
XIIANIHI
13430
ndn
rsdn
T3LVNI
AdN
do4dn
ON4N
4rdn
SVNIN ONd
WrAdN
LN
vidn

3is3ans
ais3ans
3is3ans
3is3ans
31s3ans
3is3ans
3is3ans
31s3ans
3i1s3ans
3i1s3ans
3i1s3ans
31S3ans
3i1s3ans
3i1s3ans
31S3ans
31S3ans
3i1s3ans
3i1s3ans
31S3ans
3i1s3ans
3is3ans
31S3ans
31s3ans
31s3ans
31s3ans
31S3ans
31s3ans
31S3ans
31s3ans
31S3ans
31S3ans
31S3ans
31s3ans



288

VavARd
VavARd
VavARd
VavARd
VavARd
VavARd

O1NVd OYS -dS
O1NVd OYS -dS
O1NVd OYS -dS
O1NVd OYS -dS
O1NvVd OYS -dS
O1NVd OYS -dS

0134dd ovdi3giy
SOINVS

SNIT

ndanvg

0O13dd OvdI3a1y
V1SINNVd YONVOVHE

YNVIN 30 OYdVE OV LSHIAINN OH1INIO
VIMNO30 VINVS 3AvaISd3AINN

SNIT 30 OV LUSHIAINN OY1INIO
OYIVHO0D 0avH9OVS 0a IAVAISYIAINN
013¥d OYHI38Id 3a 3avaISY3AINN
OOSIONVH4 OYS 3aVAISYIAINN

ngo
VINVSINN
SNITINN
OavyOVvSINN
dy3vNN

4sn

31s3ans
ais3ans
ais3ans
3i1s3ans
3is3ans
3is3ans



289

Tabela 5

ATENGAO! CONSIDERAR QUE AS INICIAIS PRESENTES NAS TABELAS A SEGUIR
REPRESENTAM AS SEGUINTES DESCRIGOES ABAIXO:

AV -L ARTES VISUAIS (LICENCIATURA)

AV -B ARTES VISUAIS (BACHARELADO)
T-L TEATRO (LICENCIATURA)
T-B TEATRO (BACHARELADO)
M-L MUSICA (LICENCIATURA)
M-B MUSICA (BACHARELADO)
D-L DANGA (LICENCIATURA)
D-B DANGA (BACHARELADO)
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
INSTITUTO DE CIENCIAS DA ARTE
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ARTES

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

O (A) Senhor (a) esta sendo convidado (a) a participar do projeto A Praxis
Educativa na Licenciatura em Artes Visuais da Ufpa: O Olhar Historico-Critico de
Uma Egressa, sob a responsabilidade do pesquisador principal Amanda Cristine
Modesto Barros, sob orientacado da Profa. Dra. Marcia Mariana Bittencourt Brito.

O nosso obijetivo é estudar a histéria e memaria da formagédo de professores
do ensino de Artes da UFPA a partir do curriculo, para isso buscamos realizar
entrevistas com docentes da Faculdade de Artes Visuais da UFPA.

O (A) senhor (a) recebera todos os esclarecimentos necessarios antes e no
decorrer da pesquisa. A sua participacao sera através das respostas de 5 (cinco)
perguntas, enviadas previamente. As entrevistas serdo gravadas e podem ser
agendadas em local, dia e horario combinado com os/as participantes, de acordo
com a disponibilidade, com um tempo estimado de 2 horas para sua realizagao de
forma presencial ou online.

Os riscos decorrentes de sua participagao na pesquisa sao a possibilidade de
constrangimento com a entrevista, entretanto, podemos optar por realizar as
gravagbes em ambiente fechado e tranquilo para minimizar os riscos emocionais. Se
o senhor (a) aceitar participar, estara contribuindo para a produgdo de pesquisa
sobre a histéria/memoria da formacgao de professores do ensino de Artes na UFPA.

O (a) Senhor (a) pode se recusar a responder, ou participar de qualquer procedimento
e de qualquer questdo que Ihe traga constrangimento, podendo desistir de participar da
pesquisa em qualquer momento sem nenhum prejuizo para o (a) senhor (a).

Nao ha despesas pessoais para o participante em qualquer fase do estudo. Também
ndo ha compensacéo financeira relacionada a sua participagcéo, que sera voluntaria.

Se existir qualquer despesa adicional relacionada diretamente a pesquisa (tais
como, passagem para o local da pesquisa alimentacdo no local da pesquisa, exames

para realizagédo da pesquisa, procedimentos como consequéncia da pesquisa) a mesma sera

absorvida pelo orgamento da pesquisa.
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21. CURSO Dt EDUCACAQO ARTISTICA
Habilitagoes:

21.1.  Artes Plasticas
21.2. Artes Cénicas
21.3., Musica

21.4. Desenho

Indicaciio n* 36, de 7 de agosto de 1973, aproveda pelo Perecer

© ey B 1.284/53 de 9 de agosto de 1973

~  Autor: Cons. Valnir Chagasg

*Lt» 6 a pr...eirg ladicacdo Especifica dentre 83 cinco provistas na
Indic.gdo Basica n <3/73, em que se deverdo fixar o8 minimos ¢o contaudo
® duraglo para ¢ licencisturas de “esucacdo geral®, Focalizy.-se 0 Curso
de Educacio Artistica, dando POr supCstos e Incorporadus os principios e
nrormas ndo apenas daque!a Indicacso Bisica como da Indicicho Intro-
dutoria n* 2272, em que se discipliny genericaments O preparo do moa-
9istério em face da Lei ne § 652. de 11 de agesto de 1979 Ao mesmo
tempo, considernse g dupla circunsiinc.s de que @ nova licenciatura ex.
cede os limites do “geral” para alcangar também a grea de “tormacao
especial” (Ina. 22, conciusdo 6.2) e. conguanto eutdnoma, se insere no.

complexo de cursos Que tormam o “campc de Comun.cagdo o Expressdo®
(Ind. 23, conclusdo 1.3).

Como as cemals, de acordd con o modelo }4 tracado, a licenclatura
£qul fccalizada podars estruturar-se em curacdo plena ou curta, oy em
83 mocalidades. Proporcionars sempre 8 “hahilitagdo geral® em
Eoucagio Artist.ca — o Préprio titulo — ¢ “hab.litagdes especificas” relaclo.
nadas com &s grandes divisdes da Arte (Ind. 22, conc. 10): ndo mai

de uma de cada vVEZ, ante a natureza e amplitude dos estudos a rea-

lizar, O curriculo terd, assim, uma parte ccroum que as Instituicdes sem-
pre oferecerdo. qualquer que 8¢)a a mocaldade escolhida de duraglo, e
oulry cdiversificaca em consondncia com as habilitagdes especificas progra-

O Curricuio: Parte Comum

A parte comum devers revestir a triplice funclo de. {a) na moda
lidade de curty c¢uraglo, constituir-se um rucleo suticiente a0 urolessor
oriéntadcr de Llucagao Artistica Para as suas atividades de eNnsino, son-
Cagem da eptidies e NCiagd0 80 traba'le (b) na ce direcio pena, for.
Tar ess6 mesmo nucleo e tervir de base b cacoihs e 80 cultvo das hy-
Llitagles especificas: o (€) em ambas 43 madalidades. situar 0 corso no
Compd mAs Lmp.o ge Com NiZ3Ca0 ¢ Ea,’}.’c: 30 Poara atender a o3ty u'tma
tuncdo. imdicam se guas Naterias — Fundamentos dy Expreasdo e da Co-
fWAICIgho Humania e Folclore Brasiiciro — ¢ duas outras para a se.
gunda: Estética o Histona Ca Arte e. scbeetydn, Formas 6y Expiessdo o
Comcn.cmclo Artistica Convcn.cmcn"-n'e reunidas o Integrodas, 53 Quatro
gevem courir a primeira fungdo, contigurardo o minima Ind.1pc vaivel 80

prep.ro do mectre polivalente Que alcanze, ou ndo, o nivel das habilitaches
especificas.
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Os Fusdamentos da Expressio e da Comunicaglo Hunanas entendem
com os fatores de toda ordem, notadamer.te psicossociais, que explicam o
fendmeno expressdo comunicacdo no vasto reino da forma, tomada esta em
sua acepgdo lata que ultrapassa es manifesingdes estritamenta artisticas.
Sem exaurir-se nas abordagans tedricas, inevitiveis 8té certo ponto, o es-
tudo hd de alcancar a natureza e o3 processos ou caracteristicas mals ge-
rais desse fendmeno em suas dimensdes individual e coletiva que s30. "o
fundo cipressdes vivas da cultura nacional (Lel S 632471, Art. 4°, § 2°).

Aind1r portanto, ma Integragds dn Arte em seu contexto mais proé-
ximo, o foliclore Brasileiro surge como solugdo de tal evidéncia que che-
gue a scr incompreensivel se haja até hoje deixado de inclui-lo, direta-
mente, nos curriculos préprios de grau superior e, Indiretamente, nos dos
graus cscolares que a este precedern memdria e alma co'etiva, Impreg-
nado de “signficados” como formas sedimentadas de ser e de viver, o
folclore constitul expressdo por exceléncia da cultura de um povo: nbo
apenas um registro inerte de pitorescos, mas uma fonte s2mpre reno-
Vada onde ¢ possivel encontrar, em_ estado latente ou mani!esto, muitos
dos tracos comportamenta:s que distinguem e Individuallzam cada nagldo.

Dai por diante, na parte comum, foca'iza-se proprismente o+ setor er-
tistico em matérias que se contnuam e completam. Pela Estética e Mista. -
ria da Arte, considersse o fato estético em sl mesmo — em seus con-
dicionamentos, em seu processo, em seus resultados — e em sua lenta e
constante cvolucdo que 6, atinal, 2 busca de Formas de Expressiéo e Co-
municacdo Artistica sjustadas a cada época © a cada circunstidncia. O
ostudo dessas formas passa entlo a constituir um ponto de chegada, na
termina'idade da licenciatura de 1* grau, e um ponto de partida na con-
tinuidade de uma habilitacig especifica a desenvolverse em duragdo plena.

Em ambas as hipoteses, 6bvio se torna que ndo basta permanecer em —

generaiidades sobre as Formas de Expressdo e Comunicagio. No minimo,
serd necessdtio que o sluno tenha experidncia das quatro #&reas J§ pre-
vistas na Indicagdo n* 23,73 (conc. &4): Artes Plisticas, Artes Cénicas,
Musica. Desenho  Ndo, decerto, @ um nivel de especificidads que as des:
membrem funcionalmente do conjunto artistico, mas como o teor de In-
Cividualizacso necessario s que possa ele fazer uma opgdo consciente para
Prosscguimento de estudos e, se for o caso, stuar com eficiéncia na es-
cola de 1° grau.

Impoe se. em consequéncia. um grande equilibrio entre os dols extre-
mos; eqn'ibr.o contra o qual, alias, milita a tradicdo brasileira de um en-
3'n0 superior prematuramente cspecializado. De qualquer modo, insistimos
em que A isto j& nbo deve coniurir aquela Individualizagdo. Tal como 0

cand.dato a uma habilitacso especitica, o professor do ensino de 1° rau

ndo tem de ser um especialista em determinadas divisdes da Arte.
Quanto sem desconhecer essas divisbes, cabe.lhe apresentar globalmente
08 reclrsos artisticos de expressdo e comunicacdo dentre 0s quals ve-
nham os estudantes a seleciorar os que mals se ajustem as varidveis do
scu mundo interior., O processo, no caso, é Incomparave!mente rmals im-
portante que os resultados estéticos a obter.

Estas consideragdes levam sem divida @ que, na elaboracdo dos cur
riculos p'enos, a matéria “Formas de Expressdo @ Comunicaclo® seja des-
dobrada quer em disciplinas dicrenciadas, quer em subprogramas .de dis-
ciplina Un ca ministrada por virins professores. Numa e noutra allernativa,
porém exige se adequada cocrienscdd, pars Que pPossa o futlro mestre
perceber o fato artistico na substancial unidade que reves'a-em meio. da
suas dstntos manilestacdes Assim ird ele tratd-lo depo s no exerciels
do may sterio, @ ndo ainda em divisdes das “artes” para as. quais ¢xistem
a8 habilitagoes espacificas . .

Observamos “'ilbdl. nesta parte comum, que tanto os Fundamentos de
Expressio ¢ Comunicagdo Mumanas como o Folclore Bras.leiro 830 maté.

144

311



riss que se exigem pela primeira vez com obrigatoriedade naclonal. Al-
gumas instituicbes, assim., poderdo ndo dispor de professores para mi-
nistré-las imed.atamente. Onde e quando tal ocorrer, & solucdo 6 pro-
grarar transitoriamente 0 seu ensino para fase mais avangada do curso,
eénquanto se preparam os docentes que por elas Irdo responsabilizar-se.
Certo, nio se trata de formar desde 0 comeco esses professores, mas
de especial.zar, para 0 mag:stério das novas disciplinas, profissionals do
campo artistico ou de campos afins cuja experiéncia os indique para tanto.

O Curriculo: Parte Diversificaca

A parte diversificada, caracteristica do curso em duracdo plena, des.
tina se basicamente 3 formar professores para as disciplinas relacionadas
com as grandes divisdes artisticas. A enumeragdo Inicial de Artes Plés-
ticas. Artes Cénicas, Misics e Desenho nada tem de exaustiva o pode
ser enriquecida com outros cortes que as Institulgdes fagcam em seus cur-
riculos plencs  Apenas, quando ass.m ocorrer. o acrésc.mo dependerd de
aprovacdo ceste Conselho para que o0 diploma tenha validade nacional
(Ind. 22/73 — Conc. 63 8 6 4). O magistério dal resultante serd, de-
certo, mais frequente nas opcdes proficsionalizantes do ensino de 2.° grau;
poreém ndo exclusivo. A educacdo artistica so & obrigatoriamente globa-
lizada até a quinta ou a sexta série do 1° grau. Dal por diante, embora
ndo se proiba 0 seu prosseguiments como "atividades® o “breas de es-

< tudo®, parece aconselhdvel que o aluno |8 particularize uma ou duas das
“artes”, ainca com educacldo geral, Qualquer Qque seja 0 campo “ospeclal®,
artstico ou ndo, que venha a escolher no 2° grou.

Outra vantagem da diversificacio. a partir de uma base comum, estd
na possib..dade de circulacds do preraro feito com vistas ao maqistério
pera outras ocupa¢des ndo docentes do setor artistico De varias ma-
neiras poderd Isso ocorrer. O alunc, por exemplo. deixa de receber a
formaclo pedagdgica da licenciatura e 8 substituicdo por estudos apro-
fundados de conteddo — teatro. mus.ca, pintura etc. — obtendo so fim
um dipioma da bacharel Mais tarde. se assim o entender, completard
aguela fermaglo e receberd também o titulo de l.cenciado Inversamente,
0 que j& possua a licenciatura, em pouco tempo se credenciard ao bacha-
relato. Sem mencionar a h.pétese mas rara do Mestrado, a que sem-
pre deveslo ter acesso tanto licenc.adss como bacharéis.

Esta e oulras aberturas foram 'e.u4is em conts na fixacdo dos mi-
nimos de conteudo para a parte cdivers ficada. Ajf sempre se inclul uma
abordagem-de “evolugdo”™ em prossecguimento, agora individualizado, & “His-
t6na da Arte” exigida na parte comum Temos assim a Evolugho das Artes
“Visuais, prescrita para Artes Plisticas: a Evolucdo do Teatro o da Danga,
eara Artes Cénicas; a Evolugio da Musica, para esta: e a Evolugio das

écnicas de Representagdo Grafica, pira Desenho. € de grande importhn.
Cia qua o arusta ou professor de Arte scja capaz de situar temporal.,
mente 0 seu campo estético, pois 50 assim terd consciéncia dé suas
transforma;des, ao longo da propria transformagdo humana, e poderd dis-
ungulr a wuténtica inovagdo do que represents mera repeticlo do antigo
ou, como ¢ frequente. nio chegue a merecer o nome de arss Alinal,
POr mais “neutras” que eventualmente se apresentem, 03 “formas® artis.
ticas ndo togom as les que presidem 4 marcha do saber.

Alem desse_estudo evolulivo, previéem se para a habilitacdo em Artes
Plisiicas trés outras matérias na con! guracdo do conteudo min:mo: Fumn
damentos de Linguagem Visual, abeo jondo a psicolog'a da ftorma, parti-
cularmenie da povcepgdo, e os elementos fundamentars da cemposiclo:
rimo, harmen.a, movimento, cor etc. Analise e Exercicio de Teécnicas e ‘
Materiais Exprussivos, compreendency csses materiais.e técnicas em sl
mesmos €. Quanlo aos primeiros, a sua origem, & sua confecglo arte
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sanal ou Industrial, o seu emprego geral e a sua aplicagho ao ensino; @
Técnicas de Expressdo @ Comunicagdo Visual, Incluindo a express3o em
superficic, volume ¢ movimento, programacdo visual e todo um mundo
de recursos que vai da cerdmica, da gravura @ das artes gréficas (embo-
lagem, cartaz, ilustragdo, propaganda) b histéria em quadrinhos, A foto-
grefia, 80 cincma e 80 desenho animado. Uma grande margem des cpgldo
rescrva se, portanto, s instituicbes no planejamento desta matésia

Para a btabitagso em Artes Cénices acrescentamse: Expressio Cor-
poral ¢ Vocal, como uma snalise de recursos e possibilidades a desen-
volver, Encenacgdo, compreendendo 0 espaco cénico e os elementos ex.
pressivos di cona, para chegar & encenagio propriamente dita — coorde.
nagfo, atuaj,do -- o d metodolegia ¢y teatro e da danga; Cenografia,
abrangcndo iluminaclo, sonoplastia, maguete e caracterizacbo de figuras;
e VYécnicas de Teatro @ Danga, em que mais diretamente se exercitardo o
teatro e a danca do origem clissica, moderna ou folclérica, sem esquecer
o8 recursos pedagdgicos do tipo oficina de teatro infantil (teatro de bone-
cas, teatro de m'n) ou jogos de teatro,

Para a habilitacho em Musics, prescrevem se também: Linguagem e Es.
truturagcho Musicais, matéria de cunho pritico em que, a partir de nogdes
ministradas na “evolugho® (modalismo, tonalismo, atonalismo etc), se che-
gard ds técnicas e nos exercicios do cr.agin: Técnicas de Expressio Vocal
— Canto Coral o outras — de alto signiticado para a tormaglio geral de
personal.dado, nio 86 por louvarem a consciéncia da Impohtincia da voz
humana enquanto veiculo da comunicaclo o expressdo como por bascar-se
em atividaodes de conjunto e constituir-se, assim, um valioso recurso de
Integragdo social dos educandos; Préticas Instrumentais, compreendendo o
estudo dos varios instrumentos musicals, com particularizagdo de alguns
dentre cles scgundo possibilidades e inclinagbes individuais: a Regéncia,
entend.da como experiéncia em conduzr a realizaghbo musical, de gue deve
resultar uma vsio global do processn de criagdo e recriagdo a2s diversos
niveis primitivo, popular, folclérico e erudito,

Para a habiitacdo em Desenho, {ini'mente, deverdo estudarse além
da evo!'~lo Llingusgem Instrumental das Técnicas de Representacao Gré-
fica — Desenhy Geomeétrico, Geometria Descritiva e Perspectiva — com um
carater aceritundamente pratico de preparacin ds Técnicas de Represents.
¢do Gralica propriamente ditas: Dese~ho Mecénico, Topogrético, Arquitetd-
nico ¢ de Interiores, entre outros; Técnicas Industriais, como estudo dos re-
cursos mecdnicos de geragdo de forma para industrializagdo 2 partir, tanto
quanto nccessarnio. do conhecimento da técnicas artesana:s basicas: e In-
troducho oo Desenho Industrial, focalizando projeto, desenvolvimento e exe-
cugdo de prototipos.

Demos, ossim, a esta habilitagho um sentido e amplitide que nos
parecem do todo convenlentes no stual momento brasileiro, Sc¢ o licenclado
Ird lecionar em dreas profissionalizanies, @ poderd mesmo ¢ ter um ba
charelado, ndo hd por que omitit do curriculo este tspecto utiiitdrio, desde
quo sem fugir ag objetivo artistico do curso  Originariamerte um meio exe
pressivo, o Desenho fol mais tarde utilzado como Instrumenio de racio-
cinlo espacial e de representacdo técnca das forma bl e tridimensionals;
Geometria Descritiva, Desenho Geometrizo Nio se desvinculou, porém, do
mundo da cxpressdo e da criatividade: apenas Bjustou-3@ 2 novid3 Condie
¢des € o que ocorre agora com o Design, que significou uma ve-da
deira sintese dcssas dua? tendéncias ou diregdes.

Por Isto ¢ que o proprio Design agui imperfeitamente chamado "De-
senho Industrial”. fol também incluido no curriculo, embors com a ressaiva
de uma simples “Introduglo” que nic impede as Instituigdes de atribuir
lhe maior éntase O seu endereco ¢ sem duvida pratico. mas n30 delxa
de ser lqua'mente pedago6gico. Numa época dominada pela tecnol2gia. em
qQue todes vivermos cercados de formas industria'lmente concebidas e cona-
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truidas, o prefessor de Desenho |5 ndo pode Ignorar, nem deixar de con-
siderar em seu ensino, esta caracteristica profundamente stual de sua ha-

bilitagso
Formacio Pedagégica

Tal como estd previsto na conciusdo 3.1 da Indicacdo n* 22/73. sos
minimos até aqui fixados vird somar se 3 formagdo pedagdqlca da licen
Ciatura. Para esses formagdo, que deverd Incorporar-se o ajustar.se 808
conteudes nos vérios curriculos plencs, serdo baixadas normas especlala
em consonincia com a nova politica do magistério. Até entio, as Ins-
tituicdes que organizem de Imed.a*o o curso de Educagio Artistica po-
derfio orerse A Resolugdo n* 9 ¢35, osiunda do Parecer n* 67269, com a
orientzcio ceral contida nas conclusoes TVT52, 7.3 0480 da IndicagBo
22, E uma ressalva quase desnecessiria: de um lado, porquo j% se en-
contra em preparo a revisio do Parecer 672, devendo a sua oprovagho
ocorrer nuito proximamente; de outro, porque 08 cursos Imedlatamente
Iniciados nio comegardo a munistrar formacdo pedagégica antes do s0-
gundo ans letivo,

Duraglo

Previmos como duracio minima do curso abrangendo as matérias de
conteudo e e formacio pedagégica, (a) 1.500 horas de etlvidades, a serem
integralizadas em tempo total variavel de um e meio a Quatro anos le-
tivos, com o termo médio de dois anos, para a modalidade de curta dura-
¢do; e (b) 2500 horos, integralizdve's de trés a seto 8nos letivos com
0 termo mélio de quatro ancs, para a duraclo plena. Assim, em vista
das peculizridades do setor artistico. ajotamos um esquema superior a0 que
8¢ tracou como referéncia para as Humanidades e idéntico ao tragado
para as dreas de Cilncias ¢ Tecnologia  Valemo-nos para tanto da faculda
de contida na conclusdo $.3 da Indicagdo n.* 22/1.

Conclusbo

Consolidando essas idéias e 30'ucdes, apresentamos em anoxo um Pro.
Jeto de Resolucdo Que. se aprovada esta Indicagdo e homologada pelo
Sr. Ministro da Ecucacio e Cultura, devers ser baixada pelo Sr. Presk
dente do Conselho. Ao fazd-lo, reg.stramos com prazer a colaboracgho,
direta ou indireta. de professnres do Arte dos mais variados pontos do
Pals e, em especial, da Professors Terezinha Rosa Cruz, da Universidade deo
Brasilia, que muito contr.buiy para que chegdssemos, praticamente sob con-

senso, a resultados que espclham as novas orlentagbes emanadas da Lel
LB L T O

Sala das SessBes, em 6 do agosto de 1973. — (a) Valnir Chogas —
Relator.

A IV CumissBo Especial encarregada dos curriculos da drea do Letras
€ AIles. usrova e subscreve a Ind.caglo do Conselhero Va'nir Chagas,
&M que so propdem o0s minimos de conteudo @ duracio a obaervor pa

Organ.;agdo do curso de licenciatura ¢m Educagdo Artistica. de acordo com
88 Irdicagles CFE 22 @ 23/73.

Sala das Sessdes, em 6 da 4G .ty de 1873, — (aa) Tarclisio Meirelles
Padilha -~ Ccordenador da Comi s3> Valnir Chagas — Relutor, Maria Tere
zinha Seraiva, Edilia Ceelho Garcia. Pe. José Vieira de Vasconcellos o Nair
Fortes Abu Merhy,
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Conclusio da Comissio

A Comissio Central de Curriculcs tomou conhecimento da Indicagdo
n.° 35. ce cutoria do Conselheiro Va'nir Chagas o osprovada pela IV Co-
missio Especial, em que se propdem 03 minimos de conteddo e duracio
para o0 curso ce licenciotura em Edu-ic3o Artistisa Apds examinidla e d.s-
cutila, 6 de parccer que 0 projeto atende ds normas baixadas cHOr este
Conselhs para regular @ matéria @ o recomenda & aprovagdo do Plendrio

{aa) Ncwion Sucuplra — Presilenie, José Milano, T. D. de Souza San-
tos @ Tarcisio Padilha.

Resolugio n.* 23, de 23 de outubro de 1973

— Flxa os minimds de contevdo o duracho do curso de Educagho Ar
tistica,

O Presidento do Conse'ho Federal da EZuzagdo, na forma do que
dispbe 0 artigo 26 da Lel n® S 50, de 28 de novembro de 1953. com-
binado com os artigos 29 e 30 da Lei n* 5 622, de 1} de agosto de 1971,
tendo em vista a3 Ind cagies nume-cs 22. 23 e 36CFE e o Parecer n*
1.284,73, homologado pelo Ex®*. Sr  MN.n.stro da Educagdo e Cultura,
08 Qui.s 3 cs5ta se Incorporam, resolve:

Art. 1° — O curso de licenciatura em Educscio Artirtica, a que se
refere o conclusho 1 &4 da Indicagds n° 23 73, terd por objetivo formar
professores para as atividades. dreas de estudo e disciplinas do ensino
de 1° 0 2" graus re'sc.onadas com o sctor da Arte.

Art. 2. — O curso da Educacdo Artistica serd estruturado como licen
Clatura Ce 1° grau_ de curta duragds, ou como licenciatura piena, ou abran.
genZo simultanerinente ambas 88 moda’ “ades ce duragdo, de acordo com
os planos das instituicOes qua 0 m.n.st-em

Pardgrofo Gnico — A licenclatura de 1° grau proporcionard habilita-
¢do geral em Eduzaclo Artistica e a licenciatura plena, a!ém dessa habilita-
¢8o geral. conduzird @ habilitacdes ewpecificas em Artes P'dstcas, Artes
Cdnicas, lMusica e Desenho, sem exclusio de Outlras GQue sejam acres-
centadas por este Conse'ho ou pelas in-t-tvicdes de ensino superior, na
forma da conz'usdo 6 3 da Indicacds n® 22.73.

Art. 3° — O curriculo minimo do Curso tard uma parte comum a to-
das os habilitegOes. suticiente em termns de conteudo piara a habilitagio
geral e uma parte diversificada em tuncdo de habilitagdes especificas,
ambas susccliveis do acréscimos a nive! de curriculo pleno.

§ 1° — O curriculo minimo do curso da Educagdo Artistica sbrangerd
as scguintes materias:

1. Na Parte Comum:

! — Fundamentos da Expresslho e Comunicacldo Humanas,
2 — Estétics e Histdria da Arte,

.J -« Folclore Brasileiro,
4

— Formas de Expressio e Comunicaglo Artistica,
2. Na Partg Diversificada;

2.1 — Habilitagho em Artes Plisticas
2.1.1 — Evoluglo das Artes Visuais,
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2.1.2 — Fundamentos da Linguagem Visua! .

2.1.3 — Analisc e Exerciclo de Técnicas e M.t rals Ex-
pressivos

2.1 4 — Tecnicas do Cxpressdo e Comunicogheo  ‘aualy;

2.2 — Habilitagdo em Artes Cénicas

2.2.1 — Evo'ugdo do Teatro e da Danga,

2.2 2 — Expressio Corporal & Voca!,

2.2.3 — Encenagdo,

2 2 4 — Cencgrahia,

225 — Técnicas de Teatro e Danga;
2.3 — Habilitagso em Muisica

— Evolucdo ca Musica,

— Linguagem e EstruturagBo Musicals,
— Técnicas de Expressdo Vocal,

— Préticzs Instrumentals,

— Regéncla;

NN IN
W w
L e

2 4 — Habilitagdo em Desenho

Y ==

.2 — Linguagem Instrumental das Tecnicas de Represen-
tagdo Grufica (Desenho Geométrico, Ceometria
Descritva ¢ Perspectivas),

2.4.3 — Teécn.cas de Representacdo Gréfica {wesenho Mo-

canico, Topogratico, Arquitetdnico e de ° riores),

2.4.4 — Tecnicas Industriass,
245 — Introdu¢lo a0 Desenho Industrial.

§ 2° — A matéria “Formas de txpressdo e Comunicar ° . wadca’ in
clufda na parte comum, compree dera pelo menos o3 sct .res o vlarive, s
hab litagdes especificas |8 previst.s e. desdobrads ou ndo, a. * minle-
trada com uma wv.sdo Integrada no fendmeno artistico

§ 3° — Além cdas materias previstas nes pardgrafos an* . es, serd
obrigatéria a formagdo pedagégica prescrita na Resoly-* ‘e C so

lho que disciplina o assunto.

Art. 4° — Cbsarvados os minimos prescritos no artigo 3°* desta Re-
sclucdo, As instituicbes Qque min.sirem o curso de Educagdo Artistica e
duracdo plena serd facultado:

a) prolongar em qualquer dus habilitacles especificas o estudo de

matérias ca parte comum, com O carater do aprofundemento;

b) admitir que matérias prescritas para uma habilitag sapecifica

sejam estudadas em outras, a titulos de enriquecime~

Art. §* — O curso de Educacio Artistica terd como duraglo minima:

8) na modalidade de licenciatura de 1° grau, mil @ ~ ' a9 (: %00)
horas a serem irtegralizadas em tempo tolal variaval do um o
meio 8 quatro sncs letvos com 0 termo mé d.o do s

b) na modalidade da licenc.atura plena, duas mil e quinhentas (2. 500)
horas a serem integralizadis em teinpo total wvariivel de trés a
tete anos letivos, com o tcrmo médio do quatro anos

Art. 6.° — As Instituicbca qus ministrem o curso de F- ;30 Arfs-
tica em duraglo plena serd licito oferscer uma ou mais hal tagdes oo
pecificas. ndo podendo o aluro seguir mais de uma habilitacio de cada ver.
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Art. 7.° — O diploma do curso do Educaghs Ariatica, MmAST AL em
durocho curta ou piena, conterd no anverso 0 tives do curse. ¢ Jue cos-
responderd A habilitacho geral e no verso as hus taches esal.tCas: @
Inicla!l o, quando for 0 casC, A3 quo scjam obtidas e ecrésc

Art. 8° — Respeitado 0 quo so prescreva curn habititachs eenedifica
ns Resolusdo correspondente 8 formacho pede/sica ¢rs  SpC aturas,
para cumprimento do disposto no ert. 30 da Ler A* § 692 7. o oploma
do curso do Educsglo Artistica dard direito 8 EXerL.ci0 do My s 0!

a) nas stividades de Educacdo Artistica 40 eneino de ** sau, in
cluindo sondagem do apt dles e in.ciagho sara o ‘rada oL Suando
obtido em duragho curta ou p'ena;

b) nas atividades de Educagdo Artistica & nas ditcin moae oo for
macdo especial em Artes, do ensino do 2’ grau, quartcy U230 em
duracdo plena.

.

Art. 9° — A presente Reso'ugio entrard em vignr pa cata v &8 pu-

blicagho, revogodas es disposigies em contrdrio.

Conseclho Federal de Educagio, em 23 de oututwo de 1973. — (a2} Ro-
berto Figucira Bantos. '
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SERVICO PUBLICC FEDERPL
UNIVEFSID?DE FEDERAL DC PPPA
CENTRC DF LETPPS E PPTES !

RESOLUCAQ Ne 001 - DE 09 DE SETEMBRO DE 1981

EI'ENTA:- Constituica@o de Cecleaiado de Fducacao Artistice

O DIRETORP DO CENTFC DE LETRAS E ZRTES D} UNIVERSIDADE FEDERZT
PO PARA, no vusc des atrituicoes que lhe cornferer o Pecirento Ceral, -
er cumprirento & decisdo do Ecrégic Censelhe de Centro, er sessac rex

“izada no dia,03 de seterbro de 1881, prromulca a secuinte:
RESQCLUCRAO:

Fica aprovada a constitvicado do Coleciado de Educagao Artisti
©A e Artes Flésticas cor base nas Resolugoes 60C e 601 de outubro Cde
1279, com a seauinte constituicao nas ratérias do curriculo a secuir
relacionadas:

FUND2AMEMTOS D? ¥XPPRSEAQ F COMUNICACFO HUMPMA......eeeeees .l
ESTETICE E HISTOFIR DR BRTB.:esisseses o oess Sl e Bas § 8 Wi sEeleB
¢ FCLCLCFE PPASILETRO...ccceecnccsscscacconas o e e w3 wi e A
FORFMASE DE EXPPFSSAQ E COMUNICACAO ARTISTICA oG o G L r
PETERTIS PEDNCOCTICPS s sw sm s ois s o T T Y ;&
FPURDEVENTOS PP LINCURCEN WIRURLG: o6 v e o owaee e sow s s o ws nald
ANFLISE E EXEPCICTC DE TEC.F IMATEPIPIS EXPRESSIVOS ........ Ir
TECHMICAS DE EXPRESSFO E CONMUNICICEC VISUPL....cceeenocoacns L7
EVOLUGCRO DNS ARTFS VICUPIS . euueeeeoeoneaneacasnasssnsaessssll

P presente Resolucdo entrard em vicer ne data de sua aprovacao,

revogadas as disposicOes er contrario.

CENTRC DE LETRFS E I'FTES DP UNIV"“T‘QID}'DU FEDEFZL DO)PAFRE, er

¢ de seterbro de 1881. //AVK Cé; N
i\\ am (’@ A [ Mﬂ

Profa .MARIMA-DE NAZFFE[ D2 CRUZ VIEIR?
Vice-Diretora, no exexc.da Diretcria




PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS
AREA DE ARTES

Parecer da comissdo do Departamento de Artes
da Universidade Federal do Pard

Comissido de Pareceristas (drea de Artes Visuais):
Prof. MA José Afonso Medeiros Souza (presidente da comiss@o)
Prof. Especialista Neder Roberto Charone
Prof. Especialista Edilson da Silveira Coelho
Prof. Especialista Rosangela Marques de Britto
Prof. Especialista Alexandre Silva dos Santos Filho

1 - A AREA DE ARTES E O DOCUMENTO INTRODUTORIO; CONSIDE- :

RACOES GERAIS:

O documento da 4drea de Artes, em linhas gerais, corrobora os principios €
fundamentos que perpassam o documento introdutério dos PCNs, de modo a constituir um
corpo de contetidos consistentes e coerentes com os objetivos deste. Em particular, € mister
ressaltar que a manutengio da drea de Artes no curriculo escolar contempla alguns dos mais
caros objetivos dos PCNs, principalmente os de nimeros 4, 5, 6, 7, 9 e 10 (pag. 39 do
documento introdutério).

Os PCNs, embora atendo-se a sua finalidade especifica (proposta de
pardmetros curriculares), tangencia outras questoes fundamentais para a plena consecu¢ao
dos objetivos ali alencados e que ndo foram aprofundadas nos mesmos. Uma destas questoes
diz respeito ao profissional habilitado para o Ensino Fundamental. Tanto o documento

‘introdutério, quanto o da drea de Artes, ndo deixam sufientemente claro qual o tipo de
profissional que atenderé aos dois primeiros ciclos do ensino fundamental: se o professor
generalista (oriundo do curso de magistério), se o professor especialista (oriundo dos
diversos cursos da universidade), ou se ambos. Embora verifique-se uma tendéncia no
documento introdutério em considerar o prof. generalista como o profissional habilitado para
tal, é necessdrio assinalar que a atual formacio deste nio contempla a especificidade do
ensino das Artes, visto que a matéria Desenho Pedagdgico (que consta do atual curriculo do
curso de magistério) é condenado pelo documento da drea de Artes por ndo atender a
fundamentagio epistemolGgica e psicopedagdgica da proposta de ensino e aprendizagem da
drea. Mesmo considerando-se que a discussdo sobre a formagdo do profissional néo é um
objetivo especifico dos PCNs, devemos assinalar que o “formular questdes essenciais sobre
o que, como e quando ensinar” (pag. 32 do documento introdutério), estd intrinsecamente
ligada a questdo do “quem” ensina. Isto posto, consideramos que os PCNs poderdo se tornar
um referencial para orientar os professores no planejamento e na revisao de sua pratica, mas,
sem que certos contelidos e procedimentos encontrem eco na formagéo e/ou atualizagdo do
profissional, a fungéo referencial do documento estard comprometida.

Acreditamos que uma leitura atenta e meticulosa dos PCNs € suficiente para
que os fundamentos tedricos e conceituais sejam percebidos. Contudo, tendo em vista o
aprofundamento e a interpretagio do documento por parte das secretarias estaduais e
municipais de educagio e das escolas, propomos que seja anexada a cada documento uma
bibliografia comentada, de modo que técnicos e professores possam buscar informagoes
mais detalhadas quando da discussdo para a montagem de curriculos.

A estrutura adotada para a elaboragdo da versdo preliminar do documento nos
parece coerente com o respeito a diversidade cultural do pais. A selecdo de contetidos
especificos ¢ a montagem de curriculos deve ficar por conta das secretarias estaduais e
municipais de educagao, baseadas - claro estd - nestes documentos. Neste sentido, levando-
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se em consideragdo os desdobramentos que os PCNs devem propiciar, torna-se prioritdrio
que o MEC - ensejando a montagem de curriculos - privilegie o entrosamento entre
secretarias e universidades, de modo que as discussGes destas instituigdes entre si € com a
comunidade em geral, possam desembocar também em agOes destinadas a melhoria da
formagdo do profissional da educag@o. Esta interagdo entre secretarias € universidades € um
dos maiores desafios para a adequagdo dos PCNs as diversas realidades regionais, bem
como a utilizagdo do documento como instrumento de melhoria da qualidade da educagio
brasileira.

2 - O DOCUMENTO DA AREA DE ARTES EM Si:

O primeiro e mais importante ponto a ser sublinhado no documento de Artes
dos PCNs € o respeito a diversidade cultural brasileira. Raramente, num documento
deste tipo, encontramos tal preocupagdo. Se € desejdvel que esta inten¢do perpasse os
documentos de todas as dreas, no da area de artes ela é fundamental. Isto porque sdo
comuns as orienta¢des que levam em consideragdo somente a realidade dos grandes centros
(j4 diversos entre si) e deixam de lado o multifacetado universo cultural do pais. Portanto, o
grande mérito deste documento da drea de Artes € ser flexivel o suficiente de modo a ser
aplicado a qualquer contexto cultural, e ndo ter imposto subliminarmente a viséo de
um unico centro hegemdnico, de um tnico viés sécio-econdmico-cultural.

Se numa primeira leitura nos angustia a auséncia de férmulas bem acabadas e
equagbes bem resolvidas (acostumados que estamos a receber tudo bem definido e
empacotado), uma leitura mais atenta nos faz perceber que se trata de parametros, de modelos
que - necessariamente - devem ser aprofundados e enriquecidos nas etapas
seguintes, ou seja, durante as discussoes nas secretarias estaduais e municipais de
educagdo. E aqui encontramos um segundo ponto positivo no documento de artes: a ndo
inclusio de contetidos especificos, de programas fechados, de um manual técnico; ao indicar
um corpo de conhecimentos, o objeto e os objetivos da aprendizagem e a defini¢do de
atitudes que evidenciam o processo de ensino e aprendizagem na drea de Artes, o documento
deixa margens para que se absorva nos programas as especificidades de cada contexto
cultural.

Ainda neste sentido, a énfase sobre o local, o nacional e o global permite que
a apreensdo da arte como produgdo humana, como estatuto do imagindrio, como fenémeno
imerso na cultura, enseje o respeito ao entorno préprio de cada comunidade através da
apropriagdo dos bens culturais que cada municipio dispde e, entdo, se desvele as conexdes e
interagdes existentes entre o local, o nacional e o global. Além disso, o encarar a arte como
produgdo de significacdes que se verifica no tempo e no espago (contemplando andlises

diacronicas e sincronicas), permite-nos contextualizar também o “aqui e o agora”, de modo

que educadores e educandos percebam-se como seres histricos imersos na
contemporaneidade, capazes de ler e interpretar a atualidade; assim, no que tange a percepgao
dos signos da contemporaneidade, o ensino e a aprendizagem da Arte configuram-se como
instrumentos privilegiados. Todos estas facetas, parece-nos, estdo contempladas no
documento da drea de Artes, mesmo que de maneira implicita.

Achamos que as seguintes questdes poderiam estar melhor explicitadas no
documento da 4rea de Artes:

* Enquanto fendmeno cultural, a produgdo e a fruigdo de imagens ndo podem
ser entendidas como um processo inerente a um s6 grupo social (por mais hegeménico que
seja). Assim sendo, é necessdrio que a estética popular, as produgdes da cultura popular e da
cultura de massa sejam tdo evidenciadas quanto a arte consagrada pelos museus. A arte - lato
sensu - sempre estabeleceu um didlogo entre estas duas esferas (cultura popular e cultura
erudita) de padrdes e codigos as vezes distintos, mas ndo excludentes. Em outras palavras,
ndo privilegiar uma visdo em detrimento de outra e nem apresentar a questio de maneira
dualista mas, sim, enfatizar uma visdo dialética dos fendmenos artisticos. Correlato a esta
questdo, consideramos que a alfabetizacdo visual nio se dd somente através dos modos de
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produgio e da apreensdo da arte consagrada pelos museus e pela midia; ela também se da
através da apropriagio da estética popular (0 riquissimo acervo da cultura popular) e da
manipulagio dos modernos meios de reprodugio da imagem, préprios da cultura de massa.

* Entendemos que um dos mais caros objetivos da drea de Arte no Ensino
Fundamental é o de privilegiar o exercicio de linguagens nao-verbais, o exercicio de outros
modos de apreensdo e interpretagdo da realidade, a construgido de outras possibilidades de
expressdo. E aqui cabe ressaltar que a Arte no Ciclo Bdsico € sobretudo o inicio do processo
de construgio de uma linguagem e, como na construgio de outras linguagens, mesmo
inicialmente, ndo se deve descaracterizd-la nem na producio, nem na
interpretacio. ;

* A Arte é também um dos recortes possiveis para abordar a dindmica dos
fendmenos culturais; por isso, nesta fase inicial, € desejével usar os conhecimentos de
diferentes 4reas para construir uma explicagdo ndo fragmentada da realidade. Portanto, a
intersecgdo entre Artes Visuais € as outras Artes, Artes Visuais e Ciéncias, Artes Visuais e
Estudos Sociais, etc., pode e deve ser trabalhada neste ciclo.

O documento da 4rea de Artes ndo coloca em pauta sugestdes tematicas como
verificado nos documentos de algumas outras édreas. Levando-se em consideragio a proposta
dos PCNe, isto ndo configura uma lacuna, desde que este trabalho seja feito pelas secretarias
em associa¢do com as universidades.

Tendo em vista que os PCNs sofrerdo necessdrios desdobramentos nas
secretarias estaduais e municipais de educagdo e nas escolas, e para sublinhar sua fun¢do de
instrumento de melhoria da qualidade da educag@o brasileira, propomos o seguinte:

a) Que a redacdo final dos PCNs privilegie, sempre que possivel, um texto
mais claro que o atual;

b) Que seja anexada uma bibliografia comentada e que ela possa ser
enriquecida por obras regionais quando do desdobramento nas esferas estaduais e
municipais; na bibliografia geral do documento de Artes, sentimos falta da inclusdo dos
seguintes titulos:

DAVIS, Flora. A Comunicagé@o Néo-verbal. Sao Paulo, Summus, 1979.

DUARTE JR, Jodo-Francisco. Fundamentos Estéticos da Educagao.
Campinas, Papirus, 1988.

RODARI, Gianni. Gramdtica da Fantasia. Sdo Paulo, Summus, 1982.

DUARTE JR, Jodo-Francisco. Por que Arte-Educagdo?. Campinas, Papirus,
1988.

PORCHER, Louis. Educagdo Artistica, Luxo ou necessidade?. Sao Paulo,

Summus, 1982.

GULLAR, Ferreira. Argumentacdo contra a morte da Arte. Rio de Janeiro,
Revan, 1993.

¢) Que o MEC crie estratégias e politicas que privilegiem o entrosamento
entre secretarias e universidades, de modo que o didlogo entre estas instituigdes propicie a
correta interpretagio dos PCNs e sua adequagdo as diversas realidades regionais,
contribuindo, assim, para a diminuigdo do fosso que separa a formagdo do profissional e sua
prética na escola.

Guardadas as devidas ressalvas e sugestdes explicitadas neste parecer,
consideramos que a proposta dos Parametros Curriculares Nacionais configura-se como um
avango em relagdo aos Curriculos Minimos ora vigentes.

Belém, 26 de dez mbro de 1996.
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