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RESUMO

Este trabalho investigou o repertdrio musical pesquisado e formado pelos alunos de
uma turma de 1° ano do Ensino Médio integral, do turno da manha, na EEEMI
Benvinda de Araujo Pontes, no municipio de Abaetetuba, regido do Baixo Tocantins,
no estado do Par4, cuja finalidade é utiliza-lo como ponto de partida para a pratica
musical nas aulas de Arte. Objetivamos, ainda, além de apresentar sugestdes
artistico-musicais, identificar o repertério musical que é ouvido pelos alunos; analisar
esse repertorio sob perspectiva musical. A pesquisa, de carater qualitativo, levou em
conta os resultados de um trabalho de campo, centrado em uma pesquisa-acao. Os
pressupostos tedricos pautaram-se, principalmente, nos estudos de SCHAFER
(1991), FISCHER (1987) e FERREIRA (2008). Como resultados da pesquisa,
vislumbramos uma préatica musical significativa para os alunos.

PALAVRAS-CHAVE: Canto coral; Ensino de Musica; Pratica musical significativa.



ABSTRACT

The aim of this work is to investigate the musical repertoire researched and formed
by the students of a 1st year class of full-time secondary school, on the morning shift,
at EEEMI Benvinda de Araujo Pontes, in the municipality of Abaetetuba, in the Lower
Tocantins region, in the state of Para, with the aim of using it as a starting point for
musical practice in Art classes. In addition to presenting artistic and musical
suggestions, the aim is to identify the musical repertoire heard by the students and to
analyze this repertoire from a musical perspective. The research, which is qualitative
in nature, considers the results of fieldwork centered on action research. The
theoretical assumptions were based mainly on the studies of SCHAFER (1991),
FISCHER (1987) and FERREIRA (2008). As a result of the research, we envisioned
a meaningful musical practice for the students.

KEY WORDS: Choral singing; Music Teaching; Meaningful musical practice.
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11
1 INTRODUCAO

Arte de modo geral e a musica ai compreendida € uma atividade
essencialmente humana, através da qual o homem constrdi significagcdes na
sua relacdo com o mundo. O fazer arte € uma atividade intencional, uma
atividade criativa, uma construcéo de formas significativas. E aqui o termo
“forma” tem um sentido amplo: construcdo de formas sonoras, no caso da
musica; de formas visuais, nas artes plasticas; e dai por diante. (PENNA,
2014, p. 20).

O papel da escola vai muito além do ensino e aprendizagem de conteudos e
conhecimentos cientificos. E na escola que, desde cedo, a socializagdo acontece
entre os alunos — € o0 espaco no qual também acontece a formacéo intelectual moral
e cidada. Nesse contexto, a linguagem artistica exerce grande poder de interacao,
na medida em que contribui para a ampliacdo desse cenario para além dos muros
da escola.

Essas construcfes artisticas tornam-se significativas na vida do ser humano,
a exemplo da linguagem musical, visto que acontece em paralelo com o seu
cotidiano, sem que ele possa se esquivar de suas influéncias positivas ou negativas.
Nesse sentido, o individuo social, ao se apropriar das linguagens artisticas, constroi
uma afirmacéo de si mesmo. Segundo afirma Ferreira (2008, p. 13) “a musica é por
essa razdo um tipo de expressdo humana das mais ricas e universais, e das mais
complexas e intrincadas” — ideia que bem se aplica nesse contexto.

Sob essa perspectiva, esta pesquisa teve como objeto o repertério musical
ouvido por um grupo de alunos, levando em conta tanto as diversas preferéncias
musicais desse grupo, quanto as influéncias dessas escolhas em suas vidas. Dessa
forma, e, perpassando muito an passant'! por um recorte sociol6gico, tais
preferéncias musicais também serdo, nesta pesquisa, associadas aos gostos
relacionados a tracos identitarios, bem como a modos de pertencimento nos
diversos grupos sociais.

Logo nos primeiros contatos com os alunos da rede publica de ensino de
Abaetetuba, nas aulas de Arte, percebemos que muitos ja possuiam uma vivéncia
com as artes visuais, mas que ha caréncia de experiéncias musicais dentro da

escola. Assim, buscamos adequar o repertério de pertencimento dos alunos a um

1 De passagem
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estudo de desenvolvimento artistico-cultural que partisse desse ponto, para
desenvolver aspectos musicais, culturais e sociais como: afinacdo, ouvido interno,
postura corporal, analise critica, inclusdo, a descoberta e afirmacéo das identidades
individuais e as questbes de pertencimento ao grupo social via autoimagem. Durante
a adolescéncia os jovens vivenciam um turbilhdo de mudancas fisicas e emocionais.
A vida é feita de momentos simples que nos comovem. Sao esses
momentos que verdadeiramente marcam e trazem o sentimento de
identidade ao ser humano. Esses momentos que dao sentido a vida das
pessoas sdo aqueles que também vao constituir seu carater, dignidade,
personalidade. S&o eles que fardo surgir o sentimento de pertencimento e

consequentemente trardo uma identidade de singularidade. (MORICONI,
2014, p. 09).

Na linha de raciocinio de Moriconi (2014), a musica, quando inserida em
diferentes contextos sociais, tem grande poder de transformacdo, muitas vezes
direcionado ao consumo, a moda e mesmo aos gostos individuais e comportamentos
sociais. Nesse sentido, referindo-se a cultura musical dos alunos aplicada nas aulas
de musica, surgem as perguntas: a) Quais influéncias se sobressaem nesse
repertério e como desenvolvemos o saber individual através da musica? b) Se a
musica e outras artes mantém vivas as tradi¢cdes culturais dos grupos sociais, entao,
por que ndo usar toda essa gama de possibilidades dentro da escola?

Em relacdo ao jovem estudante do Ensino Médio, é preciso considerar que
este aluno ainda nado alcancou seu pleno desenvolvimento, visto que esta
vivenciando uma fase em que abarca valores, comportamentos, interesses,
necessidades e uma visdo de mundo muito particular. Sobre isso, Fischer (1987, p.
20) assinala que “a arte € necessaria para que o homem se torne capaz de conhecer
e mudar o mundo. A arte também € necessaria em virtude da magia que lhe é
inerente”.

Quanto as proposicoes legais sobre a Educacdo Basica no Brasil, a Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), como um conjunto de orientacdes elaboradas
pelo Ministério da educacdo (MEC) buscou nortear a educacdo geral basica em
todas as escolas do territério nacional brasileiro. A homologacdo desse documento
ocorreu em 2018, a partir da qual os profissionais da educacdo passaram a utiliza-lo

COMO guia em suas praticas educacionais, em sala de aula, englobando as principais
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competéncias e habilidades que devem ser trabalhadas com os alunos no curriculo
escolar.

No que se refere ao Ensino da Arte, a BNCC faz referéncia a todos os
segmentos: Educacgdo Infantil, Ensino Fundamental e Ensino Médio, objetivando
preparar criancas e jovens ao longo da sua trajetoria estudantil para se tornarem
seres humanos mais conscientes e autbnomos.

Dentre as véarias medidas adotadas pelo MEC, a partir da homologacédo da
BNCC, a reforma do ensino médio propde o desenvolvimento das habilidades dos
jovens para os mais variados percalcos que irdo enfrentar ao longo da vida, o que
significa que além das disciplinas tradicionais, foram incluidas competéncias que
proporcionam a esse grupo mais consciéncia e responsabilidade, baseando-se em
um pensamento critico, autoconhecimento, empatia, cooperacgéo e a cultura digital.

Nesse intento, as dez competéncias gerais, em seu conjunto interdisciplinar,
vislumbram conhecimentos, habilidades, atitudes e valores, cujas orientacdes
priorizam: conhecimento, repertério cultural, pensamento cientifico, pensamento
critico e criativo, cultura digital, comunicacdo, argumentacao, trabalho de projeto de
vida, empatia e cooperacdo, responsabilidade e cidadania, autoconhecimento e
autocuidado.

Essa formacéo geral basica consiste nas seguintes areas de conhecimento:
linguagens e suas tecnologias (lingua portuguesa, artes, educacéo fisica e lingua
inglesa); matemética e suas tecnologias; ciéncias naturais e suas tecnologias
(biologia, fisica e quimica); e ciéncias humanas e social aplicadas (histéria,
geografia, sociologia e filosofia).

Além dessa formacao geral basica, ha os Itinerarios Formativos: escolhas dos
alunos para um aprofundamento em uma determinada area de conhecimento, a
partir da disponibilizacdo por parte das escolas, podendo haver o desdobramento
dessa escolha para variadas opg¢des e provaveis possibilidade de se inicializar.

Portanto, pudemos verificar que o protagonismo dos estudantes € o foco da
Base Nacional Comum Curricular (BNCC), ou seja, as praticas educativas devem ir
além da preparacdo dos alunos para as provas do vestibular e para a vida

profissional. O objetivo é que os alunos alcancem novas competéncias e que 0s
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jovens desenhem os seus projetos de vida. Para isso, devem alcancar autonomia e
ampliacédo de possibilidades, tornando-se agentes de sua propria historia.
Ressalta-se, pois, que o documento da BNCC traga prioridades ao aluno do
ensino médio, ao propor a intensificagdo de conhecimentos, vislumbrando seus
sentimentos, sua capacidade intelectual e expressiva e seus interesses, 0s quais
também acontecem, nos vinculos sociais e afetivos, por uma ampliacdo e
aprofundamento dessas relacdes. Outro quesito importante na vida desse jovem é a
sua acao reflexiva sobre a vida e sobre o trabalho que pretende ter, que almeja para
o futuro. Com esse leque de questdes externas e internas, o jovem se depara com
guestionamentos que faz sobre si proprio, sobre seus projetos de vida, ja que esta
inserido em contextos socioculturais abundantes que o cerca. Ai se incluem os
conteudos de natureza artistica:
A arte enquanto &area do conhecimento humano, contribui para o
desenvolvimento da autonomia reflexiva, criativa e expressiva dos
estudantes, por meio da conexdo entre o pensamento, a sensibilidade, a
intuicdo e a ludicidade. ela €&, também, propulsora da ampliagdo do
conhecimento do sujeito sobre si, 0 outro e 0 mundo compartilhado. sdo na
aprendizagem, na pesquisa e no fazer artistico que as percepcdes e
compreensdes do mundo se ampliam e se interconectam, em uma
perspectiva critica, sensivel e pratica em relagdo a vida, que permite aos
Sujeitos estar abertos as percepc¢fes e experiencias, mediante a capacidade
de imaginar e ressignificar os cotidianos e rotinas (BNCC, 2018, p. 482).
Tudo aquilo que corresponde a oportunidade de estarem juntos, de falarem a
mesma lingua, de compartilharem da mesma cultura, de estarem inseridos no
mesmo contexto social, com interesse comuns, isso tudo permite que eles
embarquem em varias atuac6es tanto da publica quanto em producgdes culturais, ou
seja, as musicas, as dancas, interesse audiovisuais, moda e tantas outras producdes
e atividades socioculturais.
Nesse sentido, os jovens da contemporaneidade precisam de inteligéncia
emocional e ‘jogo de cintura’, haja vista que as cobrancas e exigéncias sédo cada vez
maiores. O mundo da tecnologia invade o dia a dia e se faz premente a necessidade

da busca de novos conhecimentos:

Compreender a juventude de hoje é compreender o mundo de hoje. Os
dilemas e perspectivas da juventude contemporanea estédo inscritos em um
tempo que conjuga um acelerado processo de globalizacdo e crescentes
desigualdades sociais (NOVAES; VITAL, 2005, p. 109).
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A partir disso, nés, educadores e pesquisadores, pensando especialmente
nesse direcionamento em relacédo aos jovens, precisamos nos adequar a avalanche
de mudangas que ocorrem todos os dias, em uma velocidade cada vez maior. Isso
inclui considerar que cada individuo €, ao mesmo tempo, unico e plural, e busca em
si uma identidade fundamentada nas caracteristicas comportamentais que 0 une ao
seu grupo social, estabelecendo seu pertencimento e entendimento de si enquanto
membro criativo: produtor e receptor de cultura.

Nesse sentido, o individuo e o grupo social interagem de maneira continua e
simbidtica na producdo e consumo de sua cultura, em atos de transmutacéo
permanente, acompanhando o movimento cada vez mais veloz das transformacdes
tecnologicas e globalizadas da sociedade atual. Cabe ao professor, portanto, ter a
sensibilidade de guiar seus alunos nos caminhos desses conhecimentos mutaveis,
continuos que devem ser direcionados a estruturacdo do individuo como um todo.

A musica é a expressao artistica que se materializa por meio dos sons, sons
gue ganham forma, sentido e significado tanto no ambito da sensibilidade
subjetiva quanto das interacdes sociais, como resultado de saberes e
valores diversos estabelecidos no dominio de cada cultura.

A ampliacdo e a producdo dos conhecimentos musicais passam pela
percepcdo, experimentagdo, reproducdo, manipulacdo e criagdo de
materiais sonoros diversos da cultura musical dos alunos. Esse processo
Ihes possibilita vivenciar a mdusica inter-relacionada a diversidade e
desenvolver saberes musicais fundamentais para sua insercdo e
participacgdo critica e ativa na sociedade (BNCC, 2018, p. 196).

Assim, para trabalharmos com a cultura musical da vida do aluno, faz-se
necessario considerar a ampliagcdo de sua percepcao, a experimentacdo empirica
das diversas sonoridades que o rodeiam, a reproducdo, o ato de manipular sons e 0
posterior desenvolvimento da criatividade como forma de expresséo e pertencimento
social. Ao englobar a cultura musical trazida e vivenciada pelo aluno, objetivamos
expandir seus saberes artistico-musicais.

O momento do desenvolvimento do adolescente que passa para a fase adulta
com seus questionamentos e suas necessidades de identificagcdo no grupo social e
pertencimento ao seu mundo cultural, necessita de um ensino que parta das suas
vivéncias para uma ampliacdo significativa de seu conhecimento. Pensando nisso, é

gue esta pesquisa se justifica.
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2 TRES MOTIVOS PARA ESTUDAR MUSICA NA ESCOLA

A musica ouvida pelos alunos no seu cotidiano extraescolar ndo pode
e nem deve ser abstraida do conteldo trabalhado na e pela escola, pelo
fato de que ela pertence ao universo cultural dos alunos. O gosto deles pela
musica popular deve ter o direito de adentrar as salas de aula, pois é parte
de sua experiéncia concreta e de suas motivagdes reais. (SANTOS, 2007,
p. 58).

Essa afirmacdo de Santos (2007) é uma confirmacdo do tratamos
anteriormente: a necessidade de se levar ao cenario escolar as experiéncias
extraescolares dos jovens alunos, buscando proporcionar aos alunos um ensino de
musica que esteja atrelado ao cotidiano deles.

Para Souza e Torres, essa referéncia ao conhecimento de mundo do aluno
também deve ser utilizada na escola, principalmente quanto ao uso das midias:

0 uso da musica intermediado pelas midias na idade juvenil, trabalhada sob
a perspectiva orientada para a acdo e apresenta um largo espectro de
possibilidades de utilizagdo, uma vez que midias e sua muisica podem ser

um campo diferenciado para a apropriacdo musical. (SOUZA; TORRES,
2009, p. 58.).

Para Snyders (1997), é papel da escola considerar a musica como objeto de
ensino, pois é por meio desse género artistico que se podem apreender as alegrias
da vida.

Baseando-nos nesses trés autores que teorizaram sobra a musica no ambito
escolar, os motivos que justificam esse trabalho foram: a aquisicdo de bons habitos,
a ampliacdo da experiéncia expressiva e significativa de cada aluno e a alegria que

s6 a musica pode proporcionar.

2.1 Aquisicao de bons habitos

Constituimo-nos e nos construimos no dia a dia, individualmente e, ao mesmo
tempo, coletivamente. Se, por um lado, temos a nossa individualidade, que nos
define que nos confere identidade, por outro lado, somos seres inseridos em um
contexto social que igualmente nos forma, nos conforma, nos define. Até
inconscientemente, assimilamos habitos dos quais sequer ndo nos damos conta.

Para Loureiro,
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A musica vem desempenhando, ao longo da histéria, um importante papel
no desenvolvimento do ser humano, seja no aspecto religioso, seja no moral
e no social, contribuindo para a aquisicdo de habitos e valores
indispensaveis ao exercicio de cidadania (LOUREIRO, 2003, p. 33).

Uma vez que a musica pertence a todos, as possibilidades de se trabalhar o
ensino sao amplas porque a “musica nao é propriedade privada de certas pessoas
ou grupos” (SCHAFER, 1991, p. 23). Nesse sentido, a musica nos toca, nos envolve
e personaliza ambientes, j& que, ouvindo musica, sem dar a ela muita atencao,
podemos nos deixar envolver e reativar ao extremo a sensibilidade. E assim a magia
da arte.

Consideramos a arte como possibilidades que nos torna mais sensiveis a nés
mesmos e as outras pessoas, Vvisto que nos ajuda a trabalhar nossos proprios
sentimentos. O ser humano é constituido de diferentes partes, como a pele, os
nervos, 0s 0Ssos, mas quando nos referimos a arte e o que ela causa em nés, nos
damos conta de como essa expressao afeta positivamente nossas vidas, nos
permitindo refletir, sonhar, acalmar, imaginar, desejar, nos propiciando mansidéo,
euforia, éxtase, e tantos outros sentimentos. Tais emocOes sdo experiéncias
fisiologicas, reacbes quimicas e elétricas do cérebro a um estimulo externo, que
provocam sensacdes no corpo todo, resposta da realidade vivida.

Esse conjunto de sensacdes pode favorecer a construcdo de habitos
saudaveis. Mas tudo isso depende da forma como vivenciamos a nossa realidade e
0 que nos é apresentado ao longo de nossas vidas, mediante as experiéncias que
guardamos e de como fazemos as pontes para que possamos perceber a dimenséo
que a arte causa em n@s. Cada um tem, com certeza, uma explicacdo condizente
com o que V&, sente, escuta, logo o corpo todo esta em sintonia com a arte, a partir
do momento que o ser humano se propde a vivencia-la.

As experiéncias musicais adquiridas pelos alunos na escola séo reflexo do
objetivo que se quer alcancar que é proporcionar prazer para a audicdo das
pessoas, evocar 0s melhores sentimentos, causar alegria e euforia. A musica
proporciona relaxamento e equilibrio, 0 que permite, paralelamente, o equilibrio e
desenvolvimento da mente. Entdo os alunos estardo recebendo grandes beneficios
como: conhecimento, enriquecimento cultural, musicalidade, escuta ativa,

concentracéo, criatividade, memorizagcdo, expansao do vocabulario, habilidade de
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comunicacdo e uma série de vantagens que sdo alcancadas através da musica.
Portanto, traz bem-estar, salude emocional e beneficios em outras areas de
conhecimento. No contexto escolar, a extensdo desses beneficios perpassa por

outras areas de conhecimento.

2.2 Ampliacado da experiéncia expressiva

Na medida em que a funcdo do ensino de musica na escola é
justamente ampliar o universo musical do aluno, dando-lhe acesso a maior
diversidade possivel de manifesta¢cdes musicais, pois a muasica, em suas
mais variadas formas, € um patrimdnio cultural capaz de enriquecer a vida
de cada um, ampliando a sua experiéncia expressiva e significativa
(PENNA, 2014, p. 27).

A sala de aula pode se transformar em um laboratorio socio-cientifico.
Schafer (1991, p. 279) afirma acertadamente que “a aula de musica é sempre uma
sociedade em microcosmo". As experiéncias nos levaram a percepc¢do de uma gama
de possibilidades que sdo apresentadas quando conseguimos interagir, conhecer e
poder trocar conhecimento com nossos alunos. As vivéncias decorrem da historia
vivida a partir de muitos acontecimentos educacionais e sociais.

Porém, surge a pergunta: se o aluno ja possui seu proprio repertorio musical,
para que estudar musica? Acreditamos que esse jovem, quando ligado a musica, ira
conseguir aprimorar seu interesse e apreco pela cultura e pela arte, ampliando o seu
conhecimento e enriquecendo culturalmente seu meio social e, quica, seu nucleo
familiar.

Segundo Ferreira (2008, p. 17), “nunca devemos esquecer que a musica &,
além da arte de combinar 0s sons, uma maneira de exprimir-se e interagir com o
outro, e assim devemos compreendé-la”.

Nesse processo de interacao social e artistica, o jovem domina essa acao em
seu cotidiano. Segundo Ferreira (2008, p. 34), os jovens sao ativos e dinamicos por
natureza. O ato de estimula-los se faz necessario, ndo sé instiga-los, mas também
para proporcionar a canalizacdo dessa energia produtiva e essencial para o
aprendizado.

A mausica é (...) um tipo de expressdo humana dos mais ricos e universais e

também dos mais complexos e intrincados. Portanto, valerd muito ao
professor utilizar a misica em suas aulas, mas é preciso dedicar-se ao seu
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estudo, procurando compreendé-la em sua amplitude, desenvolvendo o
prazeroso trabalho de sempre escutar os mais variados sons em suas
combinatérias infinitas, com “ouvidos atentos”, e também ler o que for
possivel a respeito (FERREIRA, 2008, p. 13).

Nesse processo, a formacdo do professor é imprescindivel para que o
trabalho aconteca, ou seja, a bagagem de conhecimento que o educador traz, deve
contribuir para o enriquecimento no contexto musical dos alunos e esses, por sua
vez, retribuem significativamente com suas experiéncias, lembrando que 0s nossos
alunos séo pessoas distintas com histérias diversas. O professor deve proporcionar
aos alunos a alegria de estudar; ter empatia; cuidar para que haja uma comunicacéo
mais efetiva e clara; manter postura e movimentos corretamente, o que consiste em
ser exemplo aos alunos; levar o aluno a pensar diferente, saindo do seu lugar
confortavel.

A rigueza da musica estd em propor novos olhares, novas experiéncias,
novos desafios, erros e acertos em suas criacbes, mesmo as mais simples para os
alunos. O ato de tornar essas experiéncias significativas e enriquecedoras possibilita
aos alunos independéncia e socializagédo quando promovemos o trabalho em equipe.
Concomitantemente, proporcionamos ao discente mais seguranca, amplitude do seu
repertério cultural, conhecimento da histéria da musica trabalhada, mais
conhecimento sobre si e sobre o seu préprio corpo. A percepcdo de si e do seu

entorno.

2.3 A alegria

Em A escola pode ensinar as alegrias da musica?... Snyders (1997) trata de
um tema fundamental para a vida dos jovens, ja que diz respeito as suas
experiéncias culturais. Nessa obra, Snyders (1997) fala da sua propria trajetéria
pessoal, a destacar um tema que lhe foi muito caro, o que também rendeu outros
escritos que tratam sobre a musica e 0 papel que seu ensino pode realizar no
ambiente escolar.

Além de destacar as caracteristicas culturais, bem ao gosto do que deseja 0s
curriculos escolares, Snyders (1997) traca reflexfes importantissimas a respeito da

funcdo social da musica como papel politico de denunciar as mazelas sociais do
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mundo. Para ele, a escola deve fazer uso desses dois aspectos: o cultural e o
politico, propondo aos alunos e jovens as progressivas alegrias resultantes dos
encontros com a musica, ou mais amplamente, com a obra de arte.

Todavia, para que esse duplo papel da escola seja cumprido de forma
satisfatoria, o professor deve estar familiarizado com o universo musical das
pessoas envolvidas no processo, a fim de desenvolver sua tarefa adequadamente,
além de apresentar novos tipos de experiéncias musicais aos alunos.

Nesse sentido, Snyders (1988) aponta a alegria como um dos aspectos mais
importantes da musica. Acreditando nisso, reiteramos que a escola deve apresentar
aos alunos essa alegria de formas variadas. No entanto, como assevera o autor, a
escola ndo pode se deixar levar pelo espontaneismo ou a satisfacdo dos desejos
imediatos dos alunos, pois essa conduta pode atrapalhar os efeitos de uma
orientacdo para a vida e para o mundo.

Desta forma, tendo como intuito apresentar tais fundamentos, é valido
ressaltar a citagdo dos estudos realizada pelo Programa de Desenvolvimento
Educacional, desenvolvida por Irene Liesemberd Souto Maior?, que cita Snyders
(1988), a saber:

A “renovacédo dos conteudos culturais” como fonte primeira de alegria. Mas
acrescenta que, se a escolaridade obrigatéria para criangas e jovens deve
propiciar intensa satisfacdo cultural, seus interesses e necessidades néo

podem ser desprezados. A escola tem feito isso? De que forma?
(SNYDERS, 1988).

Souto Maior acrescenta, ainda:

Considerando a falta de perspectiva nho mundo do trabalho, verificamos que
nossos alunos ndo veem sentido em aprender conteddo. Como levar em
conta os interesses dos alunos e, ao mesmo tempo, garantir-lhes o dominio
do conhecimento sistematizado? E importante lembrar que o processo de
humanizacédo implica fazer o aluno ir além de sua vivéncia. (MAIOR, s/d, p.
3).

Ir além de sua vivéncia implica conhecer um pouco mais quem € esse aluno,
procurar conhecer quais sdo 0s seus interesses, suas ideias, anseios, frustracdes, o

gue e como esse jovem aluno pensa sobre a sua realidade, o que pensa sobre a

2 SOUTO MAIOR. Irene Liesemberg. Buscando a alegria na sala de aula. s/d.
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escola, quais as suas sugestdes, 0 que diz sobre esse espaco que lhe proporciona
conhecimento. Algumas vezes, se faz necessario apenas escutar para que O
distanciamento aluno e professor seja vencido e um novo momento seja construido
com respeito, confianca e responsabilidade. A juventude tem uma historia de mundo
centrada nas questdes sociais, politicas, econdmicas e culturais, envolvendo varios
espacos como: as ruas, as comunidades, a sociedade, as redes sociais e a internet.
E possivel, portanto, que, através do ensino da arte os jovens tenham mais
possibilidades de escolhas para o futuro, na medida em que o contato artistico

oferece maiores chances de autoconhecimento.
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3 A PESQUISA E SEUS DESDOBRAMENTOS

A funcdo do ensino de musica na escola é justamente ampliar o
universo musical do aluno, dando-lhe acesso a maior diversidade possivel
de manifestagBes musicais, pois a misica, em suas mais variadas formas, é
um patriménio cultural capaz de enriquecer a vida de cada um, ampliando a
sua experiéncia expressiva e significativa. (PENNA, 2012, p.27).

Para Thiollent (2009, p. 16), “a pesquisa-acdo € um tipo de pesquisa social
com base empirica, concebida e realizada em estreita associagdo com uma ac¢ao ou
com uma resolucdo de um problema coletivo e no qual os pesquisadores e 0s
participantes representativos da situacdo ou do problema estdo envolvidos de modo
cooperativo ou participativo”.

Nesse sentido, os alunos precisam participar de forma efetiva e significativa
quanto aquilo que se propdem a estudar, executar, pesquisar e a escola deve estar
permanentemente atenta a essas necessidades sociais. Devemos ter em mente,
principalmente, que as escolhas ndo podem ser compartimentadas ou somente
unilaterais, mas que as decisbes tém que ser em conjunto com a comunidade
escolar. Hoje o Ensino Médio prople projetos que compreendem o interesse do
aluno e a necessidade do conhecimento para a posteridade.

Visando esse propdésito, elegemos as turmas A, B, C e D da primeira série do

ensino médio integral como os protagonistas desta pesquisa.

3.1 A cidade: o locus da pesquisa

O locus da nossa pesquisa € a cidade de Abaetetuba, a FIGURA 1, cidade as
margens do Rio Tocantins (polo do baixo Tocantins) pertencente a microrregido de
Cameta, cujo inicio se deu no distrito de Beja. O ano provavel do inicio da formacéo
da cidade é 1635, com a chegada dos padres Capuchinhos, advindos do Convento
do Una, de Belém, que se uniram aos indigenas nbmades que percorriam 0s rios da
regido. Hoje a cidade é constituida por dois distritos: Abaetetuba e Beja, um
balneario que se localiza numa indigena de Sumauma.

Famosa por sua producdo de cachaca, Abaetetuba, sexta cidade mais
populosa do estado, € conhecida como a Pérola do Tocantins e, também, como a

capital mundial do brinquedo, devido a sua producdo de brinquedos artesanais de
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miriti. No més de abril ou maio acontece na cidade o Festival do Miriti. E a sexta

cidade mais populosa do estado.

FIGURA 1 - Mapa de localizagao das ilhas do municipio de Abaetetuba-PA

ey T e aromi ad ar

ILHAS DO MUNICIPIO DE ABAETETUBA (PA)

Fonte- Acervo da pesquisa

FIGURA 2 - Imagem do Portal do municipio de Abaetetuba-PA

Fonte - Acervo da pesquisa

Conforme observamos na FIGURA 2, todos os visitantes que chegam a

cidade de Abaetetuba séo abracados com uma vista do portal que consiste em um
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letreiro com o nome do municipio, além de uma escultura de Nossa Senhora de
Conceicéo, aos pés da qual se encontra a bandeira da diocese de Abaetetuba.

E nesse territrio multicultural que acontecem as festas e atividades civico,
religiosas e culturais do municipio. As festividades, como é comum em todas as
comunidades, sdo regadas a muita musica. Mdudsicas regionais, tradicionais e,

também, musicas que estdo em voga ho momento.

3.2. A Escola Benvinda de Araujo Pontes: 0 nosso palco

Para melhor localizarmos o espaco onde realizamos as atividades propostas
pela pesquisa, apresentamos a seguir alguns registros fotograficos, a fim de

promover melhor visualizagao dos relatos que faremos mais adiante.

FIGURA 3 - Escola Benvinda de Araljo Pontes

Fonte - Acervo da pesquisa

A escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Benvinda de Araujo
Pontes, construida em um terreno cedido pela base militar de Abaetetuba, Tiro de
Guerra, no bairro S&o Lourencgo (Travessa Santos Dummont, 1315), nasceu de um
projeto arquitetbnico elaborado pela professora Edilza do Socorro Melo Correia,

entdo funcionaria da Secretaria de Educa¢édo (SEDUC). Fui inaugurada oficialmente
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em 09 de janeiro de 1999, com profissionais recém-formados, 0s quais iniciaram as
atividades pedagdgicas em marco desse mesmo ano.

O nome da escola € uma homenagem a dedicada professora e enfermeira,
pertencente a uma tradicional familia da cidade, que, posteriormente, atuou como

professora e diretora da instituicao.

FIGURA 4 - Patio central da escola Benvinda de Aradjo Pontes

AL
Fonte - Acervo da pesquisa

A imagem acima mostra o patio central da escola, local onde os alunos se
rednem para conversarem nos intervalos das aulas, e onde também se realizam as
atividades socioculturais da instituicdo. No mesmo térreo se encontra o corredor de
acesso ao terceiro bloco, no qual se situam as do AEE, biblioteca, coordenacéo
pedagdgica, laboratorio multidisciplinar. O segundo e terceiro andar sao as salas de

aula.
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FIGURA 5 - Refeitério da Escola Benvinda de Araudjo Pontes

Fonte - Acervo da pesquisa

No segundo bloco (figura 5) situam-se a cozinha, o refeitério e os banheiros

gue os alunos usam durante sua permanéncia na escola.

FIGURA 6 - Terceiro Bloco da Escola Benvinda de Araudjo Pontes

Fonte - Acervo da pesquisa

Vista do terceiro bloco apresenta os trés andares com as salas de aula no
segundo e terceiro e no térreo as salas do AEE, biblioteca, coordenagéo pedagodgica
e laboratério multidisciplinar.
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3.2.1 Os docentes e funcionarios

Quanto ao quadro de pessoal, a escola Benvinda Pontes conta com um
diretor e dois vices, cinco coordenadores pedagdgicos e, ao todo, 96 docentes
(todos licenciados, alguns, inclusive possuem especializacdo, mestrado e
doutorado). A equipe de apoio, por sua vez, é formada por 12 auxiliares
administrativos, 9 serventes e 5 vigias.

Especialmente no Ensino de Artes, atuam trés docentes, sendo dois
licenciados em Artes Visuais e uma, a pesquisadora envolvida no desenvolvimento
dessa pesquisa, que desenvolve trabalhos em linguagem musical.

A atividade da arte consiste em evocar a si préprio certo sentimento que se
experimentou e, tendo-o evocado, transmiti-lo por meio de movimentos,
linhas, cores, sons ou formas expressas em palavras, para que 0S outros

experimentem o mesmo sentido. (TOLSTOI, apud HERBERT READ, 1978,
p. 161).

3.3 O perfil dos alunos do Ensino Médio: o nosso grupo

Os alunos de Ensino Médio sdo, constantemente,
pressionados pelo conteldo das demais disciplinas, além de
trabalhos, provas e/ou recuperacbes em periodos especificos. O
regente, portanto, deverd ter consciéncia da melhor época para
marcar apresentacfes, ensaios extras ou qualquer outra atividade
gue requeira um total comprometimento do grupo. A atividade
também devera obedecer aos periodos de férias e recessos
escolares. (COSTA, 2009, p. 02.).

Com a nossa pesquisa objetivamos investigar o repertério musical apreciado
na pratica, isto é, tomando como ponto de partida as preferéncias de repertério dos
alunos de uma turma de primeiro ano do Ensino Médio integral da Escola para
utiliza-lo como repertoério basico na pratica musical nas nossas aulas de Artes, no
ano de 2023.

Sabemos que o objetivo do ensino médio ndo € somente que 0 aluno passe
no vestibular, até porgue nem todos apresentam esse perfil voltado para a
academia, mas que a escola proporcione outras possibilidades de conhecimento que
nao sao vistos, apreciados e vivenciados fora da escola. Ha conhecimentos
especificos que irdo aumentar o leque de possibilidades dos alunos nas diversas

linguagens artisticas. Desta forma, deve-se sensibiliza-los para terem um olhar mais
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respeitoso e afinado ao que o mundo propde nas varias areas artisticas e em outras
areas de conhecimento.

Os alunos, participantes da pesquisa, na faixa etaria que oscila entre 14 e 18
anos. Sao, em sua maioria, moradores dos bairros mais afastados da escola, a
saber: Angélica, Aviacao, Cristo Redentor, Francilandia, Mutirdo, Santa Clara e Sao
José, outros residem na Estrada de Beja e Jaruma. Quanto as profissdes exercidas
pelos pais, elencam-se: dona de casa, operadora de caixa, empregada doméstica,
secretaria, professora, pastora, pastor, eletricista, pedreiro, soldador, padeiro,
vendedor de bebida, locador de brinquedos, servicos gerais, técnico de enfermagem,

policial e administrador.

FIGURA 7 - Auditério da escola Benvinda de Araujo Pontes

Fonte - Acervo da pesquisa

Assim, descrito o publico-alvo desta pesquisa, vale ressaltar que esses
momentos de interacdo propiciaram uma integracdo maior entre os participantes.
Afinal, viver é também ir se descobrindo nos encontros, no olhar do outro, no ato de

ouvir e de falar.
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3.4 O canto coral como género musical selecionado

Uma das possibilidades que se apresenta para o adolescente,
no sentido de fazer com que ele possa desenvolver o canto e
conhecer seu processo de mudanca vocal; além disso, a dindmica do
trabalho coral prop6e a experimentacao da producdo vocal em grupo
e a busca de sua identidade vocal apoiada em outros participantes.
(COSTA, 2009, p. 16.).

Uma das relevancias do canto coral é a sociabilidade, uma vez que para
construir uma unidade musical, & necessario acionar varios mecanismos individuais.
Ao formar um grupo de canto coral, o professor deve orientar os alunos para a
importancia da harmonia, da agdo em conjunto, do respeito ao outro, e a exceléncia
no resultado s6 sera atingida depois de muito ensaio, de varios treinos, envolvendo,
inclusive, a capacidade de ouvir.

Trata-se de uma dindmica muito benéfica para cada integrante do grupo, uma
vez que reconhece que as participacoes individuais vao contribuir significativamente
com o todo a ser construido.

Para Pontes (2021), o que a mausica causa no ser humano & formidavel,
principalmente quando se canta em unissono com outras pessoas. O ato de cantar
em grupo proporciona o desenvolvimento de uma musicalidade que néo é observada
em um estudo individualizado. A riqueza musical acontece, tanto em cantar em um
unissono, quanto em divisdo das diferentes modalidades de vozes. As pessoas se
enriguecem de alegria quando percebem o que podem fazer com suas vozes e 0
guanto crescem musicalmente quando estao atuando em grupo. O amor pela musica
acontece quando essa familiaridade musical também acontece. Tanto o
conhecimento musical adquirido, quanto os sentimentos vivenciados em grupo, mais
que o obtido individualmente, permitem o ressoar da beleza musical que alcanca
outras pessoas.

J4, segundo Silva (2020), o canto coral como uma ferramenta de articulacao e
mediacao € pertinente para a pratica educacional em uma escola publica. O canto
coral ndo necessita de muitos recursos para existir. Basta lembrar de alguns critérios
a serem adotados para o bem dessa atividade é o caminho para se adequar a
educacao publica como: conducgao responsavel; responsabilidade com a saude vocal

dos alunos; participagado ativa consciente e “desobrigada” dos alunos (gostar e
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querer); e um bem-estar para todos, ou seja, a interacdo de todo o grupo
positivamente.

E imprescindivel o cuidado com a voz. O ato de cuidar, pensado de um modo
geral, corresponde a pensar no corpo como um todo, na busca por qualidade de
vida. As metas a serem alcancadas séo: alimentacao equilibrada e saudavel; ingerir
bastante liquido e, de preferéncia, em temperatura ambiente; ter noites tranquilas de
sSono, ou seja, pelo menos oito horas de sono; nos auto propiciar momentos de lazer
tdo essenciais para o bem estar do corpo e da mente; praticar exercicios
respiratorios regularmente, mantendo uma boa postura, quer estando em pé ou
sentado; nos proporcionar exercicios de leitura feitos em voz alta, o que auxilia na
respiracao correta; manter sempre volumes de voz adequados, evitando ao maximo
concorrer com os ruidos, o que contribui para evitar esforco desnecessario das
pregas vocais. Quanto a esse quesito, a leitura feita em voz alta deve ser feita
pausadamente, de forma que o texto adquira musicalidade e sentido. Para tanto,
precisamos, além de observar as pausas, articular bem as palavras e prestar
atencdo nas nuances possiveis para a emissao da voz.

De acordo com Verderi (2000), o conceito de musica varia muito de um local
para outro, de cultura para cultura, pois cada povo apresenta suas tendéncias e
maneiras de expressdo. No entanto, independentemente da cultura de que faca
parte, a musica possui elementos basicos que o professor necessita conhecer para
estar mais apto para propor as atividades ao ministrar as suas aulas. Séo eles: a)
Harmonia - Sucessédo simultanea e combinada de sons, adequados a um ritmo e a
uma melodia.

A harmonia realca 0 sentimento que 0 compositor expressou ao compor a
musica. Ela define a melodia e aperfeicoa o som. b) Melodia - Possibilita reconhecer
a composicdo executada. E representada pelas figuras e simbolos musicais que
determinam o andamento, a tonalidade e a intengdo melddica do compositor. c)
Ritmo - O ritmo faz parte de tudo o que existe no universo, € um impulso, o estimulo
que caracteriza a vida. Ele se faz presente na natureza, na vida humana, animal e
vegetal, nas fungBes organicas do homem, em suas manifesta¢cdes corporais, na
expressao interior exteriorizada pelo gesto, no movimento, qualquer que seja ele.

Possibilita combinacdes infinitas, possui diferentes duracdes e ou combinacdes
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variadas em diferentes formas de movimento, alternando-se com inumeras formas
de repouso.

Na musica, o ritmo é determinado pela melodia e pode ser lento, moderado ou
acelerado. Para dancar ou cantar uma melodia, se faz necessario compreender as

variacdes ritmicas que podem ocorrer.
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4 A IMPLEMENTACAO DA PESQUISA: PLANEJAMENTO E EXECUCAO

Os novos rumos da educagcdo em arte passam
necessariamente pela reflexdo sobre a experiéncia de fazer arte e
pensar a arte como produto cultural, que traduz impressbes de
épocas e vivéncias em varias partes do mundo, de varios niveis
sociais e também dos conflitos presentes na vida da sociedade, que
se exprime por suas diversas linguagens: visuais, musicais e cénicas.
(BAUMER, 2009, p. 79).

Para a nossa pesquisa, como ja afirmamos, levamos em conta o repertorio
musical dos alunos da primeira série do Ensino Médio integral, analisando-o sob a
perspectiva musical, mas também, quando foi possivel, abordando aspectos
socioecondmicos, de género e ideoldgicos. Assim, selecionamos parte significativa
desse repertério musical dos alunos, e, com a participacdo deles, fazemos uma
proposicao de trilha sonora que retrate, de algum modo, a trajetdria empreendida. E
para alcangarmos nossos 0s objetivos deste trabalho, foram ensaiadas as musicas e
conversamos sobre as historias que foram interpretadas por alguns alunos da turma
(vislumbrando postura, afinagdo, aquecimento vocal, estimulando a musicalidade
para que, ao final, se obtivesse um recital).

As musicas que 0s alunos apresentam como as de suas preferéncias podem
certamente fazer parte da educacdo musical na escola por meio de uma proposta
pedagdgico-musical de ensino-aprendizagem em que 0s alunos sejam incentivados
a atuarem como protagonistas criativos de praticas musicais para eles significativas.

Essa pesquisa ancorou-se no método fenomenoldgico, e debrugcamo-nos
sobre o fendbmeno artistico tal qual ele se manifesta, ou seja, como o conhecimento

do mundo se d&, qual o seu lugar, se ha realizacdo para cada pessoa.
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4.1. Planejamento

E de fundamental importancia que o professor de musica hoje, esteja
preparado e domine conhecimentos que lhe possibilitem desenvolver uma
educacdo musical que integre contemporaneidade e diversidade cultural,
gue respeite e reconheca o0 conhecimento e as experiéncias que os alunos
possuem, fruto do seu meio sociocultural, de seu cotidiano e que
fundamentalmente possa contribuir para ampliar o universo desse
conhecimento. (Universidade Federal do Rio Grande do Norte, 2004, p. 9).

A presente pesquisa, elaboramos um cronograma de trabalho de dois meses
(maio e junho) com duas aulas de 200 minutos por semana. No més de maio, foram
realizadas oito aulas, e no més de junho seis aulas. Nas duas semanas seguintes,
realizamos o ensaio geral e apresentacdo para funcionarios e responsaveis da
escola. Os eventos foram filmados.

As atividades propostas foram divididas por fases.

FASES DO ATIVIDADES PRINCIPAIS CRONOGRAMA
PROJETO
FASE 1 Formalizagao do Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido (TCLE)
FASE 2 Processo de sensibilizagdo ao som
Primeiros contatos
FASE 3 Uso do corpo como instrumento
musical
FASE 4 Ordenacao da vivéncia corporal de células
ritmicas
Divisdo da turma em grupos
FASE 5 Conversa com os alunos e os

depoimentos pessoais
Dialogos sobre musicas escutadas,
géneros musicais e 0 registro dessas

informacgdes.
FASE 6 Desenvolvimento de técnicas vocais,
aquecimento vocal e dicgdo.
FASE 7 Criacdo de frases ritmicas ou

ostinato, a partir da vivéncia em classe para
0 acompanhamento nas musicas escolhidas

FASE 8 Ensaios e apresentacao final
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4.2 Atividades Desenvolvidas: relato das experiéncias

A escola ndo é pura e simplesmente uma maquina de selecionar, que se
pode escolher sem dar importancia as atividades que ali se desenvolvem.
Ela é uma instituicdo que preenche funcdes especificas de formacéo e que
seleciona jovens através destas atividades especificas. (CHARLOT, 1996,

p. 3.).

Para a escolha da turma para a realizacdo da pesquisa, convidamos as duas
turmas: primeira série ‘C’ e primeira série ‘D’. Sendo por fim, selecionada a turma
que demonstrou maior interesse, a primeira série ‘C’. Logo em seguida, a partir do
convite, foi entregue em maos o TCLE para os pais assinarem, resguardando a
integridade dos alunos, a pesquisa e a profissional da area de musica. Os alunos
das primeiras séries estudam 2 disciplinas; formacéo geral basica (FGB) e projetos
integradores (PI).

Os alunos foram convidados a se expressar através do desenho, da escrita e
da musica na representatividade do jovem de hoje. “Obviamente € preciso inovar
seguindo certas normas e critérios para que a aula ndo descambe parar a disperséo
ou relaxamento exagerado por parte dos alunos” (FERREIRA, 2008, p. 34).

Ademais, propusemos como introducdo ao tema, algumas questbes: quem
sao, afinal, vocés? Quais 0s seus interesses? O que chama mais a atencédo de
vocés em relacdo aos aspectos da musica, o figurino, os textos literarios, os poemas
e as dancas?

Quanto aos alunos da primeira série ‘C’, desde o inicio, demonstraram
interesse. E uma turma unida, participativa, colaboradora e os integrantes se ajudam
mutuamente na execucdo das atividades; geralmente, com algumas excecoes,
entregam as atividades propostas na data estipulada.

A primeira semana do projeto de educagdo musical com os alunos da
primeira série do ensino médio integral (primeira série c), foi realizado em classe e
os alunos foram convidados a perceber os sons do espagco externo e interno da
escola, ou seja, a percepcdo dos mais variados sons existentes, produzidos pelo
homem ou sons da natureza.

Para a realizacdo dessa atividade, convidamos os alunos fecharem os olhos
e no final, deveriam (d)escrever no caderno os sons que escutaram. E importante

ressaltar que houve a percepcédo, durante a execucao dessa atividade, que alguns



35

participantes ndo se permitiram fechar os olhos, o que pode estar associado ao fato
de se tratar de criancas, jovens ou adultos que ficaram com vergonha ou receio.

Voltando a aula, foram formuladas algumas perguntas: quais sons VOCés
escutam? Como ouvem e avaliam os sons da natureza? Quais 0S sons vocé
consegue identificar de dentro da sala? Quais 0s sons vocé consegue perceber de
fora da sala? Sera que vocé consegue escutar os sons de fora da escola?

A partir dai, os alunos expuseram suas observacdes e 0 assunto transcorreu
sobre o mundo sonoro, sobre quais sons sdo percebidos em momentos distintos
durante o dia e a noite; quais as sonoridades emitidas pelo nosso corpo. Além do
mais, refletimos acerca do siléncio, chegando a concluséo de que o siléncio absoluto
nao existe. No final da atividade, comentamos sobre o percurso da experiéncia que
estavamos vivenciando.

Quanto a paisagem sonora, Schafer (1991, p.284) nos esclarece que se
deve “apresentar aos alunos de todas as idades os sons do ambiente” e, assim,
segundo o autor, “tratar os sons como uma composigao musical, da qual o homem é
o principal compositor” (p.284). Desta forma, proporcionamos aos alunos a
experiéncia de perceber o mundo sonoro circundante, permitindo que houvesse uma
reflexdo sobre os beneficios e maleficios que se tem em um ambiente que pode ser
musicalmente agradavel ou desagradavel, haja vista que ha ambientes
demasiadamente poluidos pelos sons, de tal modo que podem até mesmo causar
danos ao corpo.

Durante a realizacdo da atividade, conversamos sobre 0s Vvarios sons que
escutaram, as quais detivemos em uma ou outra linha de pensamento surtida na
conversa. Alguns alunos relataram sobre o0s vizinhos que ndo respeitam a paz, ou
seja, o siléncio, sendo, muitas vezes necessario chamar os 6rgdos competentes,
como a policia e autoridades responsaveis pelo meio ambiente, para que o0s
infratores diminuam o volume do aparelho de som. Houve, também, falas de alunos
sobre paises europeus e de algumas cidades no Brasil que respeitam a lei do
siléncio.

No decorrer da atividade, expusemos aos alunos uma reportagem sobre os
profissionais do consulado americano e seus familiares que residiam em Cuba e que

apresentaram problemas de saude, problemas psicolégicos, surdez e outros casos.
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Percebemos que as dinamicas executadas em sala de aula despertaram os alunos
para além do tépico basico som. As reflexdes de cunho politico, geografico vieram a
tona. Nesse sentido, constatamos que as abordagens surtiram efeito e os alunos
interagiram, expondo opinides (concordantes, discordantes) quanto ao assunto.

Na nossa proposta, uma das atividades, consistiu em os alunos produzirem
um diario musical que deveria conter as letras das musicas de sua preferéncia e que
remetessem as histérias vividas por eles, ou seja, que a musica estivesse ligada
diretamente com os seus sentimentos, levando-se em conta que estas musicas por
algum motivo marcaram a histdria de vida que estdo construindo. Alguns alunos
ficaram euféricos para explanar suas experiéncias de vida associadas com alguma
musica. Um dos alunos relatou que quando escuta determinada musica, lembra-se
de um grande amigo que faleceu, e todas as suas lembrancas vém a tona, das
experiéncias vividas com seu colega que Ihe causam saudade, alegria e tristeza por
nao poder mais compatrtilhar o que hoje esta vivenciando, para o seu grande amigo.

Essa narrativa aconteceu durante 2 aulas consecutivas de 50 minutos cada.
Assim, por duas semanas 0s alunos produziram os diarios musicais. Como parte da
atividade, os alunos teriam que escrever a letra da musica e a historia vivida, algo
significativo.

Observamos que alguns alunos, estavam preocupados em terem somente a
letra da musica e a historia sobre um fato importante, entdo acrescentaram fotos e
desenhos ao diario.

Sabemos que em qualquer espaco, mas principalmente no espaco escolar, a
musica pode desempenhar diversos papéis, uma vez que ajuda a demarcar
identidades artisticas sociais, econdmicas, €étnicas e de género. A musica pode,
também, se firmar como possibilidades de pér em destaque algumas pessoas, pode,
também, por outro lado, promover até mesmo a exclusdo, quando a pessoas se
veem como inapta para o desempenho de determinadas demandas.

A segunda semana do més de maio, correspondente aos dias 11 e 12, foram
também produtivas. No dia 11, no primeiro horario, promovemos uma roda de
conversa. Os alunos tiveram a oportunidade de falar sobre o valor que a musica tem
em suas vidas, sobre as experiéncias vividas que foram associadas com uma

determinada musica de seu repertorio particular.
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Diante desta amostra de situacdes que foram expostas, é importante que o
professor seja comprometido com a sua formacdo no ambito educacional, com o
processo de ensino e aprendizagem do aluno e com uma premissa de que todos 0s
alunos sdo capazes de aprender. Nesse sentido, a competéncia 3, da BNCC,
preconiza que devemos:

Utilizar diferentes linguagens (artisticas, corporais e verbais) para exercer,
com autonomia e colaboracédo, protagonismo e autoria na vida pessoal e
coletiva, de forma critica, criativa, ética e solidaria, defendendo pontos de
vista que respeitem o outro e promovam o0s Direitos Humanos, a

consciéncia socioambiental e o consumo responsavel, em ambito local,
regional e global (BNCC, 2018, p. 493).

E de Schafer (1991, p. 23) a seguinte recomendacio:

N&o se contentem em ficar s6 nas suas preferéncias musicais, pois como eu
disse pouco antes, ninguém estard traindo seus velhos habitos pela
aquisicdo de novos. Este horizonte pode seguir se expandindo; em toda a
sua vida haverd coisas novas a descobrir?

Temos plena conviccdo de que o conhecimento musical dos alunos é
importante e pode ser trabalhado em classe. Da experiéncia musical pode ser feita
uma releitura, pode ser agregada a uma pratica teatral, a um musical, mesmo o0 mais
simples, pode ser usado como trilha sonora para fortalecer uma histéria, pode ser
analisada. Existem, portanto, varias possibilidades nas quais, em conjunto com 0s
alunos, a aprendizagem pode se tornar mais prazerosa, mais criativa, muito mais
significativa.

No dia 12 de maio, distribuimos entre os alunos alguns objetos alternativos
para que pudessem explorar 0s sons, as varias formas de reproduzi-los. Os objetos
distribuidos foram: colheres, caixas de fosforos, papéis, sacos plasticos, canetas,
vasilhas plasticas dentre outros. Os alunos se comportaram de forma receosa no
inicio, mas depois de alguns minutos a experiéncia exploratéria dos sons dos objetos
aconteceu.

No segundo momento da aula, houve a integracdo dos alunos na atividade,
dessa maneira, a professora executou o ritmo e os alunos o repetiam, e, em
seguida, cada aluno teve a oportunidade de criar um ritmo para que os colegas
pudessem reproduzir o ritmo proposto. Os alunos — em cadéncia - caminhavam pela

sala e, em unissono, reproduziam 0s ritmos propostos.
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Outra atividade consistiu em os alunos baterem palmas e falarem seus nomes
ao mesmo tempo. Assim foram usados outros exemplos de palavras como nhomes de
cidades, pessoas, paises, flores, passaros, arvores, bairros.

Incentivamos os alunos para que executassem as mesmas palavras, porém,
agora, trabalhadas com outros ritmos do corpo, como: estalos de dedos, batidas nas
pernas, palmas sobre o peito e batidas de pés. Aos poucos, os alunos ficaram mais
soltos, mais livres para escolher as palavras para serem executadas. A ideia que
motivou a atividade foi passar das palavras mais simples as mais complexas.

Na terceira semana do més de maio ndo houve aula. O periodo correspondeu
aos dias 17, 18 e 19. Os nossos encontros aconteceram nos dias 25 e 26 do mesmo
més. Nesses dias trabalhamos com os ritmos corporais, aquecimento vocal, usando
melodias simples em d6 maior. As melodias, também em d6 maior, do primeiro
tetracordio de dé maior, criados antecipadamente para o uso nessas aulas. No dia
26, os alunos expuseram suas preferéncias musicais, lembraram musicas de suas
vivéncias enquanto criangcas, como por exemplo, a cangédo Se essa rua fosse minha,
que hoje ja ndo faz parte da playlist desses jovens, no entanto, a turma quis canta-la.
Para a execucao da atividade, criamos um novo acompanhamento ritmico para
acompanhar com a melodia, o que deixou a pesquisa bastante interessante, pois
alguns jovens tém certo receio de se expor, principalmente em algo que pode
eventualmente lhes causar constrangimento.

O trabalho é parte de uma atividade de musicalizar, ou seja, de se tornar mais
sensivel a musica. “Musicalizar é desenvolver 0s instrumentos de percepcao
necessarios para que o individuo possa ser sensivel a musica, a prendé-la,
recebendo o material sonoro\musical como significativo” (Penna, 2014, p. 33).

Nos dias 01 e 02 de junho, trabalhamos para o aquecimento vocal, exercicios
melddicos da tonalidade de dé maior e, posteriormente, 0s alunos cantaram
novamente a musica folclérica Se essa rua fosse minha, criando um ostinato?® para
acompanhar a melodia. Partes desses momentos de descontragdo foram

fotografadas e gravadas.

3 Palavra de origem italiana (obstinado): célula ritmica ou melddica, um motivo ritmico ou melédico,
ou mesmo uma frase musical persistentemente repetida.
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Os dias 08 e 09 de junho foram feriados: Corpus Christi e facultado,
respectivamente. Os alunos entregaram as agendas e dentre as musicas escritas
por eles uma foi escolhida para ser cantada em classe, depois da atividade de
aquecimento vocal e trabalho de percepcao sonora: Aquarela do Brasil. As muasicas
a que os alunos se referem advém de programas televisivos a que assistem, de
escolhas pessoais, de cultos religiosos, desenhos animados e obras do repertério
internacional.

Apresentamos, a seguir, algumas das musicas selecionadas pela turma: I'm
Still Standind, Elton John; E tudo sobre vocé — Morada; Ousado amor, Isaias Saad;
Furioso oceano, Jhonas Serra; Arde outra vez, Thalles Roberto; Time, Pink Floyd;
Chove chuva, Jorge Bem Jor; Cotidiano, Chico Buarque; Diz a ela, Lisa Ono;
Matsuri, Fujii Kaze; Where’d All the Time Go, Dr. Dog; Yume Utsutsu, Lamp, JP;
Merry Go Round of Life, Joe Hisaishi; Garota de Ipanema, Antonio Carlos Jobim;
Good Old Fashioned Lover Boy, Queen; Killer, Queen; Bohemian Rhapsody, Queen;
Another One Bites the Dust, Queen; Don’t Stop Me Now, Queen; Come as You Are,
Nirvana; The Great Gig in the Sky, Pink Floyd; Everybody Wants to Rule World,
Tears for Fears; Lanca Perfume, Rita Lee.

No dia 15 de junho, ensaiamos com a turma, iniciamos com um breve
alongamento corporal, seguido de massagem corporal e alongamento. Propusemos
a turma as seguintes atividades:

Alongamento corporal:

1. Os alunos, com as pernas paralelas e semiflexionadas, pressionaram o
cotovelo em direcdo ao corpo;

2. Levar o braco flexionado para tras da cabeca e com a outra mao puxar
levemente para outro lado;

3- Puxar a cabeca com uma das méos até sentir uma leve presséo na lateral
do pescocgo;

4- Fazer um movimento giratério com cabeca, primeiro no sentido horario e
depois no anti-horario. Quando a cabeca estiver inclinada para traz na hora do
movimento giratério devesse abrir a boca levemente para ndo tencionar os musculos

do pescocgo;
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5- Em dupla, um dos alunos ficou sentado enquanto o outro colega que
estava em pé, fechando as palmas das méaos, massageia as costas do colega que
esta sentado; esse mesmo exercicio foi feito massageando as costas do colega com
as pontas dos dedos; posteriormente ocorreu a troca dos participantes: quem estava
em pé sentava e quem estava sentado ficava em pé para executar a massagem;

6- De pé, levantar os ombros e soltar rapidamente de forma a ficar relaxado
os bracos;

7- Ainda de pé os alunos se esticaram ao maximo, como se quisessem tocar
nas nuvens;

8- Com a ponta dos dedos deviam dar pequenas batidinhas na face;

9- Com uma das méaos, usando os quatro dedos na regido entre a boca e o
nariz. Foram movimentos da direita para a esquerda; esse mesmo exercicio deve
ser feito na regido do queixo;

10- Com as pontas dos dedos fazer massagem na regidao do maxilar, fazendo
movimentos contrarios, primeiro com os dedos juntos e depois vao se afastando,

uma mao em dire¢cdo ao queixo e outra em direcéo a regiao da fronte;

Aquecimento vocal:

Sabemos que o0 aquecimento vocal é importante para a saude das cordas
vocais e para o bom desempenho de quem usa a voz para cantar. Muitos sdo os
beneficios: melhora a vibracéo das pregas vocais, preserva a saude vocal, fortalece
0s musculos da laringe e aumenta o fluxo sanguineo e a temperatura muscular, o
gue proporciona saude e limpeza para a voz. O aquecimento vocal deve durar de 10

a 15 minutos

Percussao corporal:

E a producdo dos sons, resultado das batidas, estalos de dedos, atritos, ou
seja, qualquer gesto corporal percussivo. Para isso os alunos foram estimulados a
experienciarem a percussao corporal. Sendo assim o0s alunos tiveram a
oportunidade de desenvolver a musicalidade, atividade fisica, arte, danca. Em
pequenos grupos ficaram responsaveis em criar percussao corporal para cancoes

folcloricas como: cai, cai, baldo; capelinha de meldo; escravos de Jo;
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Em outro momento, os alunos cantaram a musica Aquarela, de Toquinho,

usando o ostinato:
Peito, estala, bate,
Pe, peito, estala, bate,
Estala, peito, estala, bate,
Pe, peito, estala;

Os alunos ja apresentam uma vivéncia musical significativa, uma vez que
estamos tratando de adolescentes do Ensino Médio, assim devemos valorizar o que
os alunos ja trazem para o chdo da escola. Nas propostas relacionadas a ritmos
corporais 0s alunos inicialmente se comportaram timidamente, mas ao longo da
apresentacao dos ritmos, primeiramente usando palmas, os alunos passaram a
interagir; essa préatica nos permitiu perceber uma construcéo coletiva no processo de
ensino e aprendizagem, no que tange a relagao entre professor e alunos.

Nesse processo de construcdo de conhecimento, de ensino, de amizade e
respeito, as adversidades podem surgir ao longo do processo e para a educacdo
isso é desafiador para qualquer professor que esteja engajado em seu trabalho. Os
alunos foram estimulados a produzir efetivamente para a construcdo de novos
conhecimentos, novas experiéncias; usando a sua criatividade.

Para trabalhar o canto coral na escola ndo ha a priori a necessidade de que
os alunos conhecam a escrita musical. Esta pratica musical pode se dar ao longo do
percurso, parcial e de forma progressiva. No caso, 0s alunos que se interessarem
podem aproveitar e vivenciar essa oportunidade de aprendizado.

Obviamente que na escola publica encontramos alunos que saem e
ingressam a todo o momento e chegam muitas vezes no decorrer do processo de
ensino e aprendizagem, seja na area de linguagens, quanto nas outras areas, um
grande desinteresse por parte de alguns.

Acreditamos que, pelo fato de estarem habituados a uma postura tradicional
estatica em classe, algumas vezes, o0s estudantes se sentiram de forma
desconfortavel, mas aos poucos foram se habituando e se entregando ao
desenvolvimento das atividades. Entendemos que a arte comporta esse poder de
transformar o ser humano, e, por isso, queremos ressaltar os beneficios que a
pratica de canto coral traz para a vida de qualquer pessoa: a socializacdo e a

oportunidade de constru¢cdo de novas amizades; trabalho em equipe; a vivéncia
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musical (possibilidade de conhecer diversos repertérios); possibilidade de se
trabalhar as emocdes e visualizar através da pratica musical o crescimento individual
da personalidade de cada aluno; possibilidade de afastamento de possiveis conflitos
externos que o distanciem do processo de ensino e aprendizagem, para a sua

formacdao cultural, pessoal e o0 seu convivio dentro de uma sociedade.

4.3 Resultados da Pesquisa

A musica apresenta, ndo representa. Nao pretende significar, mas
ser. Quanto melhor os alunos compreenderem a musica, melhor
conseguirdo aprecia-la, embora possam ndo gostar de tudo o que
compreendem. Sem negar as qualidades estéticas da musica de todas as
culturas, eras, estilos e formas, e entdo decidir por si proprios que musica
vao escutar, executar ou compor. (GORDON, 2000, p. 51).

A pesquisa empreendida nos facultou a consulta a um material bibliografico
sobre os processos docentes vinculados ao ensino de musica, 0 que ja teria sido de
grande valia para o éxito do trabalho. Porém, sabemos que aprender e ensinar
requerem dedicacdo e persisténcia, sendo estes processos para a vida inteira.
Planejamos, Propomos e executamos e nem sempre obtemos o0s resultados
esperados. Tudo isso faz parte do contexto. Convém, contudo, lembrar que 0 nosso
projeto surtiu efeito. Os alunos, mesmos 0s mais timidos, os mais relutantes,
acabaram por, aos poucos, se envolver nas atividades. O processo de socializagéo
melhorou. A musica tem dessa magia: agrega as pessoas, emociona.

Os depoimentos de muitos dos discentes evidenciaram que estdvamos no
caminho certo. Ensinar € um processo de proposi¢cfes, de ensaios, mas, sobretudo,
de permanente aprendizado. E valido ressaltar ainda, que conhecer um pouco mais
acerca da realidade dos nossos alunos deixa qualquer pesquisador satisfeito, pois
s6 no compartilhamento, na interacdo, na socializacdo podemos efetivar ndo so a
transmissao de conhecimento, mas também proporcionar momentos de ludicidade,
de leveza, de prazer.

Durante a execucédo da pesquisa, um dos pais quis saber um pouco mais
sobre a atividade que a filha iria participar. Entrou em contato pelo grupo do
WhatsApp da turma, para se informar. Os demais pais, ndo demonstraram esse

interesse.
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Ademais, houve quem discorresse sobre a mausica: Vento no Litoral, de
Legido Urbana, se reportando a uma paisagem vislumbrada em um dia especial, um
dia registrado fotograficamente. Um outro aluno relatou a respeito de sua relagcéo
com a mae, realcando que algumas vezes aconteciam discussdes, mas logo em
seguida a paz reinava, destacando a obra musical que representou esse momento
na vida dele: Pras Damas de Oriente.

A musica tem o poder de nos fazer relembrar, de nos transportar para outros
momentos significativos de nossas vidas. Assim, um outro aluno associou a cangao
Trem Bala, de Ana Vilela, com um dado momento em que viveu longe de sua mae,
guando ele morava em Fortaleza e a sua mde em Barcarena. A letra trazia um
sentimento de saudade por estar longe de sua mée.

Um outro exemplo rememorativo adveio de um aluno, que se referiu & obra O
Caderno, de Toquinho, no qual reforgcou o cuidado e o amor que seu pai tem pelos
filhos desde o nascimento.

Também uma aluna fez referéncia a uma outra obra musical, em que conta
que, com a mae doente j& h4 um bom tempo, cantava para ela. Era uma grata
lembranca de que ela se lembra emocionada. A situacdo de salde que sua mae
vivencia causa tristeza e ela fica instavel e preocupada.

Como preconiza Tartuce,

O homem, em seu ato de conhecer, conhece a realidade vivencial, porque
se os fenbmenos agem sobre os seus sentidos, ele também pode agir sobre
os fatos, adquirindo uma experiéncia pluridimensional do universo. De
acordo com o movimento que orienta e organiza a atividade humana,
conhecer, agir, aprender e outros conhecimentos, se dao em niveis

diferenciados de apreensdo da realidade, embora estejam inter-
relacionados (TARTUCE, 2006, p.5).

Nés somos seres humanos que ansiamos pelo saber. Essa busca incessante
tem que levar em consideragéo a conjuntura, como propde Tartuce (2006). Portanto,
como seres humanos e como docentes, é necessario que nos estejamos sempre
atentos para aprender com a realidade que os circunda. Nas nossas trajetorias, nas
nossas buscas, nada tem carater definitivo. Tudo tem a sua temporalidade e
continuidade. N&o conseguimos jamais colocar um ponto final em projetos de

pesquisa, devemos ter consciéncia de que os resultados, por mais promissores que
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sejam (ou nao), sempre tém desdobramentos. Quando encontramos respostas a
algumas de nossas inquieta¢cdes, outras surgem e voltam a nos incomodar.

Para responder a algumas das nossas inquietacdes, o referencial bibliografico
foi de grande valia. Confrontamos as nossas praticas as experiéncias de outros
estudiosos e, com eles, aventamos novas possibilidades didatico-pedagdgicas.
Conhecer melhor a nossa comunidade, ver mais de perto e criticamente a nossa
escola, atentar para especificidades do nosso alunado, repensar posturas docentes
e refletir sobre as nossas metodologias, nos permitiu tornar pesquisadores mais
sensiveis, mais atentos e mais propositivos.

Os alunos mostraram-se participativos em todas as atividades propostas em
classe, e ao longo do primeiro bimestre os jovens afinaram a relagdo de amizade
entre eles e se tornaram mais solidarios e mais responséaveis. Essa atitude permite
gue os alunos se tornem pessoas melhores e mais conscientes entre eles e que
criem em si a sensacao de pertencimento, que sera afirmada ao longo de trés anos
que estardo no ensino médio integral. No entanto, isso ndo significa que as
divergéncias ndo acontecam, principalmente na construcao de atividades em grupo
para as apresentacdes para a classe toda, o que demanda ao professor que reforce
0 respeito, a gentileza, a tolerancia, alegria e o incentivo ao esperar a sua vez para
falar e dar atencéo a quem esta explanando. O convivio que 0s alunos vivenciam em
classe ajuda na saude mental e fisica, e traz bem-estar para o corpo e a mente,
havendo aprendizagem entre eles, o aumento do vinculo emocional duradouro, o

7

que reforca que o ser humano é um ser sociavel, cultural e necessita estar em

grupo.
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CONSIDERACOES FINAIS

O conhecimento é uma capacidade disponivel em nés, seres
humanos, para que processemos de forma mais adequada a nossa vida,
com menos riscos e menos perigos. O conhecimento tem o poder de
transformar a opacidade da realidade em caminhos “iluminados”, de tal
forma que nos permite agir com certeza, seguranca e previsdo. (LUCKESI,
1985, p. 51).

O presente projeto trouxe um diversificado universo musical para dentro da
escola — escolha que nos pareceu relevante, uma vez que, quando se fala em
musica e em sua historia é preciso remeter imediatamente ao seu publico ouvinte
gue, em sua maioria, é formado pelos jovens.

Isso significa dizer que, como professores, ndo devemos nos ater a
repertérios especificos apenas da nossa predilecdo, mas propiciar um leque de
possibilidades que perpassem pelo senso estético do aluno, para que ele
compreenda as fungdes artisticas da musica, o que vai além do entretenimento.

Os saberes, em quaisquer areas do conhecimento, se constroem na
interacdo, quando o ser humano se insere na historia coletiva, quando o sujeito
consegue estabelecer relagbes salutares, prazerosas, produtivas com os demais e,
principalmente, quando ganha confianca, e se descobre capaz de produzir, de atuar,
de ser autbnomo, de acreditar em si mesmo. Nesse sentido, a Arte (e, aqui,
especificamente, a masica) € um elemento aglutinador. Descobrimo-nos pessoal e
identitariamente. Quando essa interacdo acontece, parece algo natural, como se
desde sempre existisse. Segundo Charlot (2000, p. 69). “O saber aparece entédo
como existente em si mesmo, em um universo de saberes distinto do mundo da
acdo, das percepgoes, das emogoes”. Nés, como num espelho, nos miramos e nos
avaliamos e somos, também, simultaneamente, avaliados pelo olhar do outro.

Trabalhar com Arte € ao mesmo tempo um privilégio e um desafio. Privilégio
porque, através da arte, podemos criar, conhecer, adentrar outras areas do
conhecimento humano, assim como tornarmos mais exigente, mais critico, mais
ousado, além de poder damos voz as nossas inquietacdes. Mas se torna um desafio,
porque, como professores, como artistas, enfim, como seres humanos, nunca
estamos satisfeitos com os resultados obtidos. Criar e recriar tornam-se atividades

imprescindiveis que passam a ‘iluminar’ o0 nosso labor diario.



46

REFERENCIAS

BAUMER, Edina Regina. O ensino da arte na educacéo basica: as proposi¢ées da
LDB 9.394/96. 2009. 94 f. Dissertacédo (Mestrado) - Universidade do Extremo Sul
Catarinense, Programa de Pés-Graduacdo em Educacao, Criciima.

BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR (BNCC). Educacéo é a Base. Brasilia:
Ministério da Educacéo, 2018. Disponivel
em:http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_EI_EF_110518 versaofinal
_site.pdfAcesso em: 11 set. 2023.

BRASIL. Secretaria de Educagdao Fundamental. Parametros curriculares
nacionais: arte/Secretaria de Educacdo Fundamental. Brasilia: MEC/SEF, 1998.

CHARLOT, Bernard. “Relagdo com o saber e com a escola entre estudantes de
periferia”. Trad. Neide Luzia de Rezende. Cadernos de Pesquisa. Fundacao Carlos
Chagas, n° 97, p. 47-63, maio 1996.

CHARLOT, Bernard. Da relacdo com o saber: elementos para uma teoria. Porto
Alegre: Artmed, 2000.

COSTA, Patricia Soares Santos. Coro juvenil — por uma abordagem diferenciada.
Dissertacao (Mestrado em Musica), Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2009.

FERREIRA, Martins. Como usar a musica na sala de aula. 7. ed. Sdo Paulo:
Contexto, 2008.

FISCHER, Ernest. A necessidade da arte. 9. Ed. Rio de Janeiro: Guanabara
Koogan, 1987. p. 254.

GORDON, E. Edwin. Teoria de Aprendizagem Musical: Competéncias,
conteudos e padrdes. Lisboa, Colouste Gulbenkian: 2000.

LOUREIRO, Alicia M. Almeida. O ensino da musica na escola fundamental. 4. ed.
Séo Paulo: Papirus, 2003.

LUCKESI, C. C. Fazer universidade: uma proposta metodoldgica. Sdo Paulo:
Cortez, 1985.

MORICONI, Lucimara Valdambrini. Pertencimento e Identidade. 2014. 52 f.
Trabalho de Concluséo de Curso (Licenciatura Plena em Pedagogia) — Universidade
Estadual de Campinas, Campinas, 2014.

NOVAES, Regina R.; VITAL, Cristina. A Juventude de Hoje: (re)invencdes da
participagdo social. In. THOMPSON, Andrés A. (Org.). Associando-se a Juventude
para Construir o Futuro. Reviséo e traducao do espanhol Fernando Legoni. S&o
Paulo: Peiropolis, 2005. P. 109-147.

PENNA, Maura. Masica(s) e seu ensino. — 22 ed. Porto Alegre: Sulina, 2012 e
2014,



47

PONTES, Marcio Miranda. A importancia do canto coral para o desenvolvimento da
coletividade. BLOG SABRA, 14, abril. 2021. |Disponivel em: 11/09/2023
https://www.sabra.org.br/site/canto-coral/.

QUEIROZ, Gregorio J. Pereira J. A Musica Comp6e o Homem, O Homem
Compde a Musica. Sao Paulo: Cultrix, 2000.

READ, Herbert. O Sentido da Arte: Esboc¢o da Histéria da Arte, Principalmente da
Pintura e da Escultura, e das Bases dos Julgamentos Estéticos. 62 ed. Sdo Paulo:
Ibrasa, 1978.

SANTOS, Cleonice dos. Preferéncias musicais de alunos de 5a a 8a série da
rede municipal de ensino de Curitiba: “significados da escuta”. Dissertacao
(Mestrado em Educacéo) —Setor de Educacao, Universidade Federal do Parana,
Curitiba, 2007.

SCHAFER, R. Murray. O ouvido pensante. Traducéo: Marisa Trench de Oliveira
Fonterrada, Magda R Gomes da Silva e Maria Lucia Pascoal. Sdo Paulo: Ed. Unesp,
1991.

SILVA, Leandro. CANTO CORAL: uma proposta para o ensino médio. Belo
Horizonte: UFMG, 2020. Dissertacdo (em formato de artigo cientifico) apresentada
ao Curso de Mestrado Profissional da Escola de Belas Artes da UFMG.

SNYDERS, G. A escola pode ensinar as alegrias da musica? Sao Paulo: Cortez,
1997.

SNYDERS. A alegria na escola. Sdo Paulo: Manole, 1988.
SOUZA, Jusamara; TORRES, Maria Cecilia de Araujo. “Maneiras de ouvir musica:
uma questdo para a educagdo musical com jovens”. In: Musica na educacéao

basica. Porto Alegre, v. 1, n. 1, outubro de 2009.

TARTUCE, T. J. A. Métodos de pesquisa. Fortaleza: UNICE — Ensino Superior,
2006.

THIOLLENT, Michel. Metodologia da pesquisa-acao. Sao Paulo, 2009.

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO NORTE. Curso de Licenciatura
em Musica: Projeto de Curso. Unidade Académica Especializada em Musica. 2004.

VERDERI, E. B. L. P. Danca na Escola. 22 ed. Rio de Janeiro: Sprint, 2000.


https://www.sabra.org.br/site/canto-coral/

48

ANEXOS

O texto, a sequir, € do aluno Davi.




49

Aluno: Davi

“A todas as efémeras lembrancas que guardo nesse pedacinho do passado,
muito obrigado.

A0S meus jogos, séries e livros, por despertar em mim 0 senso critico e
paixao pelo irreal.

Ao meu gosto musical por ser Unico e diversificado, assim como a cultura de
minha patria e por me representar tdo bem.

Ao meu passado por me tornar quem sou hoje. A0 meu agora; ao meu
presente, pois foi assim que veio a mim; ao meu futuro, ndo me espere para brilhar,
pois posso estar despercebido e ndo te notar passar.

Expresso aqui minha gratiddo a todos os fragmentos que guardo e a Deus, 0

autor que me concebeu o dom da vida.”
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PARTITURAS TRABALHADAS COM OS ALUNOS

Se estarua, se esta rua fosse minha...

N&o ha relagdo com um saber sendo a de um sujeito. Ndo ha em um
mundo e em uma relagdo como o outro. Mas ndo ha mundo e os
presentes, sob formas que preexistem.

Bernard Charlot*

Folclore é cultura, cultura popular, cultura que se perpetua e que € transmitida
de geracédo para geracao principalmente por via oral.

Embora tradicionalmente ndo faca parte do repertério dos nossos alunos,
selecionamos esta cancao por se tratar de uma das paginas tradicionais do
cancioneiro folclérico-popular, portanto, uma melodia antiga, facil de ser aprendida e
passada de geracdo a geracdo. O nosso intuito foi proporcionar aos alunos contato
com o nosso passado artistico-cultural dos pesquisadores, para que os discentes
viessem conhecem outras modalidades de canc¢des que pudessem vir a fazer parte
do seu repertorio. Por se tratar de uma cantiga de roda, alguns alunos disseram que
conheciam, mas que nunca imaginaram ter a possibilidade de canta-la na escola.

A melodia da cancéao é simples, singela e possibilita uma harmonizacéo rica e
variada. Os alunos assimilaram-na com facilidade.

Os versos que acompanham a melodia séo sugestivos, de um lirismo ingénuo
e franco, indicam aspiracdes que fazem parte do nosso inconsciente.

O passado deve se fazer presente. Alias, o presente nada mais € do que a
somatéria de momentos passados que (quase sempre inconscientemente)
adequamos ao nosso presente. Conhecer o passado significa, por sua vez, uma rica

possiblidade de analisarmos o presente.

4 CHARLOT, 2000, P. 73.
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Chove chuva...

Jorge Ben Jor é um compositor carioca que, nascido em 1939, de certa forma,
ndo faz mais, hoje em dia, parte do repertdrio musical ativo dos nossos alunos.
Criativo, dindmico, é um artista de mdltiplas faces: cantor, instrumentista (violonista,
guitarrista, percursionista e pandeirista) e compositor fez sucesso na década de 60.
Original, sem se deixar contaminar e influenciando com sua personalidade outros
artistas, ele perpassou por diversos movimentos da histéria da Musica Popular
Brasileira (MPB), entre eles A Jovem Guarda, Tropicalismo e Bossa Nova. Esse
compositor ndo se enquadra esquematicamente em nenhum género, mas perpassa
por muitos deles, deixando em cada intervencdo a marca de sua criatividade e da
sua originalidade.

A cancao, um samba, foi, originalmente, lancada em 1963 e fez parte de um
album intitulado “Samba Esquema Novo’.

A cancéo “Chove chuva” foi gravada por diversos artistas, entre as gravacdes
mais significativas estdo a de Elza Soares e do Zimbo Trito. Jorge Bem, como
compositor, como interprete, Jor ficou conhecido e cultuado internacionalmente,
compds para artistas dos mais variados géneros, como, entre outros, Rita Lee, Gal

Costa, Bethania, Erasmo Carlos, Sérgio Mendes e Caetano Veloso.
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Cotidiano

O artista Francisco Buarque de Holanda, conhecido simplesmente como
Chico Buarque, é cantor, compositor, poeta, violonista, dramaturgo, escritor e ator
brasileiro. Integra um quadro de grandes nomes da musica popular Brasileira. Chico
Buarque fez parceria com outros musicos e ao longo de sua carreira produziu
aproximadamente oitenta discos.

O periodo musical do artista vem desde 1964 e os géneros musicais a que
faz parte o seu trabalho sdo: MPB, samba e bossa nova.

A obra escolhida: Cotidiano foi feita em 1971, época em que o artista
retornava do exilio; a letra é o reflexo do periodo da ditadura militar que o Brasil
vivenciou, ou seja, reporta 0 momento tenso da época.

A cancdao trata-se, no primeiro momento, da representacdo de um casal que
estd em uma rotina. A mulher que cuida da casa e de todos os afazeres e espera
seu esposo feliz, ao final do dia, em contrapartida se tem um homem que se
incomoda com a esposa e com a mesmice diaria, e mesmo assim, ndo faz nada
para mudar, e espera que a mulher o faca, acreditando que esta é culpada pela
situacdo. A segunda situacdo a se refletir sobre a obra é o fato de esse homem
representar a propria sociedade da época, que era passiva, apatica aos desmandos
de quem estava no poder; e a mulher faz referéncia aos militares que vigiavam o

povo, oprimiam, sufocavam e o ato do homem é cachar, se quietar.
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Lanca perfume

Irreverente, criativa, provocadora, performatica, Rita Lee Jones de Carvalho,
ou, simplesmente, Rita Lee, foi uma grande artista Brasileira que iniciou seu periodo
musical em 1963. Os géneros musicais aos quais transitou foram: rock, pop rock,
New Wave, rock psicodélico, pop, bossa nova e disco.

A cantora fez parte dos grupos Os Mutantes e Tutti-Frutti e suas obras
apresentadas ao publico brasileiro consistiam em uma ironia e também na
independéncia feminina. A obra Lanca Perfume foi uma das mais populares, estando

presente nas paradas do sucesso.
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Langa Perfume
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Aquecimento Vocal
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Aquecimento Vocal
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Eu,(\ﬂé\l LAD FAR DE RO DA 51/\)!\ ;

declaro que aceito que meuis}/minhals) filho(s)/filha(s)

Dol Saurmo_ Ao AW

colabore(m) voluntariamente com a professora Lourdileny Bispo Maciel para
realizacdo de pesquisa intitulada: Educagdo Musical no Ensino Médio Integral Através do Canto
Coral. A assinatura deste termo preenchido significa que 1- estou esclarecido {a) de que as
informagBes e imagens captadas durante as aulas e apresentacdes publicas contribuirdo para o
desenvolvimento dessa pesquisa cientifica, 2-estou esclarecido(a) de que as imagens e
informag@es serdo utilizadas com propdsitos exclusivamente cientificos e académicos inclusive
publicagdes em livros e revistas cientificos e académicos inclusive publicaces em livros e
revistas cientificas e 3-concordei livremente com a participacio de minhas filhas acima

mencionadas nessa pesquisa. Declaro que recebi uma cdpia deste termo de consentimento.

Pesquisadora: Lourdileny Bispo Maciel: telefone (91) 9 8862-5945 e E-mail:

jenyribeiral 150@email.com

LOCALEDATA:A_bh'(-_- T« Tuba % /(961/23

NOME E ASSINATURA DO PAI OU RESPONSAVEL

(LD L5

N

(Nome por extenso) {Assinatura)
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Eu, W\f W\QAA &Q(\r\{\ 9\(\9)’@/\6\ R}XX}M___,

declaro que aceito que meu(s)/minha(s) filho(s)/filha(s)

RAATHM ! Tonbro JaY ém C.QD*CL

colabore(m) voluntariamente com a professora Lourdileny Bispo Maciel para
realizaio de pesquisa intitulada: Educagdo Musical no Ensino Médio integral Através do Canto
Coral. A assinatura deste termo preenchido significa que 1- estou esclarecido (a) de que as
informacBes e imagens captadas durante as aulas e apresentacbes publicas contribuirdo para o
desenvolvimento dessa pesquisa cientifica, 2-estou esclarecidofz) de que as imagens e
informagBes serdo utilizadas com propdsitos exclusivamente cientificos e académicos inclusive

publicagbes em livros e revistas cientificos e académicos inclusive publicagdes em livros e
revistas cientificas e 3-concordei liviemente com a participagao de minhas filhas acima
mencionadas nessa pesquisa. Declaro que recebi uma copia deste termo de consentimento.

Pesquisadora: Lourdileny Bispo Maciel: telefone (91) 9 8862-5945 e E-mail:

tenyribeiro1 150@gmail.com

LOCALEDATA:'TTW ang. 03/04/2023

NOME E ASSINATURA DO PAI OU RESPONSAVEL

(Nome por extenso) {Assinatura)




Eu __Nand (a—’\ﬂg"“jﬂ /M[[n.f\n 4 JKZ% :

declarogue aceito que meu(s)/minha(s) filho(s)/filhals)

(ARLOS AlExXawppe BOPRIGUES DR Sty
colaboré(m) voluntariamente com a professora Lourdileny Bispo Maciel para

realizacio de pesquisa intitulada: Educagdo Musical no Ensine Medio Integral Através do Canto
Coral. A assinatura deste termo preenchide significa que 1- estou esclarecido (a} de que as
informaces e imagens captadas durante as aulas e apresentactes publicas contribuirdo para o
desenvolvimento dessa pesguisa cientifice, 2-estou esclarecidofz) de que as imagens e
informac@es serdo utilizadas com propdsitos exclusivamente cientificos e académicas inclusive
publicacBes em livros e revistas cientificos e académicos inclusive publicactes em livros e
revistas cientificas e 3-concordel liviemente com a participacdo de minhas filhas acima
mencionadas nessa pesquisa. Declaro que recebi uma copia ceste termo de consentimento.

Pesquisadora: Lourdileny Bispo Maciel: telefone {91) 9 8862-5945 e E-mail:

A COTD

e iVIHIEDg

LOCAL E DATA:

NOME E ASSINATURA DO PAI QU RESPONSAVEL

5
gbng’ Q;AL g;(dzop //,g S(Iﬂy“ %
{Nome por extenso) %um)

‘%w%ﬁﬁé“db ~/VCCL‘L@‘1_LH;L)/:B H‘lcd ;
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o Ra sl Hala 13@@& |

deciaro que aceito que meu(s)/minha(s) fitho{s)/filha(s}

‘:l IQA[Q AZ£L< )‘Z 10y ELQ.I! a/B-fs 5(\1\/19’3
olabore(m} voluntariamente com a prefessora Lourdileny Bispo Maciel para

realizagdo de pesquisa intitulada: Educagdo Musical no Ensino Médio Integral Através do Canto
Coral. A assinatura deste termo preenchido significa que 1- estou esclarecido (a) de que as
informages e imagens captadas durante as aulas e apresentac8es publicas contribuirdo para o
desenvolvimento dessa pesquisa cientifica, 2-estou esclarecido{a) de que as imagens e
informagdes serdo utilizadas com propdsitos exclusivamente cientificos e académicos inclusive
publicagBes em livros e revistas cientificos e académicos inclusive publicacBes em livros e
revistas cientificas e 3-concordei liviemente com a participagdo de minhas filhas acima

mencionadas nessa pesquisa. Declaro que recebi uma copia deste termo de consentimento.

Pesquisadora: Lourdileny Bispo Maciel: telefone (91) 9 8862-5945 e E-mail:

lenyribeiro1150@gmail.com

lOCALEDATA:_ 03 [OY | D%

NOME E ASSINATURA DO PAI OU RESPONSAVEL

Recldo Mafz Bele

(Nome por extenso) {Assinatura)
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X QQY‘(\G YN CCmclen 8

dec'aro{que aceito que meu(s)/minha(s) filho(s)/filha(s)

‘ LIA I ( ﬂbk AN ?\ iilm

_ colabore{m) voluntarlamente com a prefessora Lourdileny Bispo Maciel para

realizacdo de pesquisa intitulada: Educacdo Musical no Ensino Médio Integral Através do Canto
Coral. A assinatura deste termo preenchido significa que 1- estou esclarecido (a) de que as
infarmacBes e imagens captadas durante as aulas e apresentagdes publicas contribuirdo para o
desenvolvimento dessa pesquisa cientifica, 2-estou esclarecido{a) de que as imagens e
informagdes serdo utilizadas com propodsitos exclusivamente cientificos e académicos inclusive
publicacdes em livros e revistas cientificos e académicos inclusive publicages em livros e
revistas cientificas e 3-concorde! liviemente com a participagdo de minhas filhas acima
mencionadas nessa pesquisa. Declaro que recebi uma cdpia deste termo de consentimento.

Pesquisadora: Lourdileny Bispo Maciel: telefone (91) 9 8862-5945 e E-mail:

lenyribeiro1150@gmail.com

oo eome A0 030417

NOME E ASSINATURA DO PAI OU RESPONSAVEL

ZJOCXQW\O\ & 7

{Nome por extenso) (Assinatura)




Eu, % T\A 4 .

MAIAN
deckdro que aceito gue meu(s /{/ha(s ) filho{ sy/ﬁlha(s)
ANG ) ON

i coiaborekm) voluntarlamente com a professora Lourdileny Bispo Macie! para

realizagdo de pesquisa intitulada: Educacao Musical no Ensino Médio Integral Através do Canto
Coral. A assinatura deste termo preenchido significa que 1- estou esclarecido {a) de que as
informacBes e imagens captadas durante as aulas € apresentacdes publicas contribuirdo para o
desenvolvimento dessa pesquisa cientifica, 2-estou esclarecidofa) de que as Imagens e
informacGes serdo utilizadas com propdsitos exclusivamente cientificos e académicos inclusive
publicacdes em livros e revistas cientificos e académicos inclusive publicagbes em livros e
revistas cientificas e 3-concordei livremente com a participagdo de minhas filhas acima
mencionadas nessa pesquisa. Declarc que recebi uma copia deste termo de consentimento.

Pesquisadora: Lourdileny Bispo Maciel: telefone {91) 9 8862-5945 e E-mail:

lenyribeirnl15C@gmall.com

LOCALEDATA:JO)’M%%QQM (O/Ob’/ 23

NOME E ASSINATURA DO PAI OU RESPONSAVEL

o (b

{Nome por extenso) (Assinatura)




£34M LRI A )
PROFISSIONAL

Eu MAria de CArmo YooY dvd 6amtos ;
declaro que aceito que meu(s)/minha(s) filho(s}/filha(s)

LeTicid ymoclivrd sdA0tos

colabore{m} voluntariamente com a professora Lourdileny Bispo Maciel para
realizagdo de pesquisa intitulada: Educagdo Musical no Ensino Médio Integral Através do Canto
Coral, A assinatura deste termo preenchide significa que 1- estou esclarecido (a) de que as
informagBes e imagens captadas durante as aulas e apresentacdes publicas contribuirio para o
desenvolvimento dessa pesquisa cientifica, 2-estou esclarecido(a) de que as imagens e
informagdes serdo utilizacas com propdsitos exclusivamente cientificos e académicos inclusive
publicacdes em livros e revistas cientfficos e académicos inclusive publicagdes em livros e
revistas cientificas e 3-concordei livremente com a participagdo de minhas filhas acima
mencionadas nessa pesquisa. Declare que recebi uma copia deste termo de consentimento.

Pesquisadora: Lourdileny Bispo Maciel: telefone {91) 9 8862-5945 e E-mail:

lenyribeirol 150@zmail.com

LOCAL E DATA: ) _‘ O (( ¥ O

NOME E ASSINATURA DO PAI OU RESPONSAVEL

Maria do Carmo Yovelrd SaNT0S

(Nome por extenso) (Assinatura)
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Eu, _éﬂ))'» ‘QQN\Q %) p in@‘QDJ) ;

declardque aceito gue meu(s)/minha(s) filho(s)/filha(s)

‘ A

SVAAY! Mo \O R AXL u RN LRYA ALENL0
colabore(m) voluntariamente com a professora Lourdileny Bispo Maciel para
realizacdo de pesquisa intitulada: Educacdo Musical no Ensino Médio Integral Através do Canto
Coral, A assinatura deste termo preenchido significa que 1- estou esclarecide {a) de que as
informacdes e imagens captacdas durante as aulas e apresentagdes publicas contribuirdo para o
desenvolvimento dessa pesquisa cientifica, 2-estou esclarecido(a) de que as imagens e
informacdes serdo utilizadas com propdsitos exclusivamente cientificos e académicos inclusive
publicagBes em livros e revistas cientificos e académicos inclusive publicacdes em livros e
revistas clentificas e 3-concordei liviemente com & participagdo de minhas filhas acima
mencionadas nessa pesquisa. Declaro que recebi uma copia deste termo de consentimento.

Pesquisadora: Lourdileny Bispo Maciel: telefone (91) & 8862-5945 e E-mail:

lenyribeirol 150@gmail.com

LOCALEDATNA.QM{'[&AQ-O\ /ol 72214

NOME E ASSINATURA DO PA! OU RESPONSAVEL

)

(Nome por extenso) {Assinatura)
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Ey, ,‘ja‘(\(\‘\"(\ )\.) A ({u? —_—

declaro que aceito que meu(s)/minhas} filno(s)/filnals)

Tradills zg%r b s,
colabo voluntariamente com ?professora Lourdileny Bispo Maciel para

realizacdo de pesquisa intitulada: Educacdo Musical no Ensino Médio integra! Através do Canto
Coral. A assinatura deste termo preenchido significa que 1- estou esclarecido (a) de que as
informacBes e imagens captadas durante as aulas e apresentacdes publicas contribuirdo para o
desenvolvimento dessa pesquisa cientifica, 2-estou esclarecido(a) de que as imagens e
informagdes serdo utilizadas com propositos exclusivamente cientificos e académicos inclusive
publicactes em livros e revistas clentificos e académicos inclusive publicacdes em livros e
revistas cientificas e 3-concordei liviemente com a participagdo de minhas filhas acima
mencionadas nessa pesquisa. Declaro gue recebi uma copia deste termo de consentimento.

Pesquisadora: Lourdileny Bispo Maciel: telefone {91) 9 8862-5945 e E-mail:

-

fenyribeiro1150@amail.com

tocaLEpara: ARA ETETURR 02.04.202%

NOME E ASSINATURA DO PAI OU RESPONSAVEL

Sandvo M. da (v S

(Nome por extenso) (Assinatura}

Balpron, howldlong B Yuciel
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Eu, Mmm/, 0/ %M_.@Zz& Lian "
declaro que aceito que meu(s)/minha(s} filho{s)/filha(s)
e Q',Om

colabore(m] voluntariamente com & professora Lourdileny Bispo Maciel para
realizacdo de pesquisa intitulada: Educagdo Musical no Ensino Médio Integral Através do Canto
Coral. A assinatura deste termo preenchido significa que 1- estou esclarecide (a) de que as
informagdes e imagens captadas durante as aulas e apresentagdes publicas contribuirdo para o
desenvolvimento dessa pesquisa cientifica, 2-estou esclarecido{a) de que as imagens e
informacdes serdo utilizadas com propdsitos exclusivamente cientificos e académicos inclusive
publicagBes em livros e revistas cientificos e acad@micos inclusive publicacbes em livros e
revistas cientificas e 3-concordei fivremente com a participagio de minhas filhas acima
mencionadas nessa pesquisa. Declaro que recebi uma cépia deste termo de consentimento.

Pesquisadora: Lourdileny Bispo Maciel: telefone (91) 9 8862-5945 e E-mail:

lenyribeiro1150@gmait.com

LOCAL E DATA: AM&&DQ& 03/04/23%

NOME E ASSINATURA DO PAI OU RESPONSAVEL

Phirsiands b hpgg XD ik 4 SR Y

{Nome por extenso) {Assinatura)

Pelpron J%MM%ZBW
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Ey, ,5:' Q,ba rﬂ_n}u V4N W\n&)r\c\}n

deciaro que aceito que meu(s)/minhals; filno{s}/filnafs}

éjQ(YW\ML FQRMM\[J\ Mn t&{\AAn

colabore{m] voluntariamente com a professora Lourdileny Bispo Maciel para
realizacio de pesquisa intitulada: Educacdc Musical no Ensino Médio Integral Através do Canto

Coral. A assinatura daste terme preenchide significa que 1- estou esclarecido {aj de que as
informacdes e imagens captadas durante as autas e apresentagdes pubtlicas cortribuirdc para o
desenvolvimento dessa pesquisa ciertifica, 2-estou esclarecido(a) de que as imagens e
informagdes serdo utilizadas com propasitos exclusivamente cientificos e académicos inclusive
publicagdes em livros & revistas cientificos e académicos inclusive publicagdes em livres e
revictas clentificas e 3-concordei livremente com a participagdo de minhas filhas acima
mencionadas nessa pesquisa. Declaro que recebi uma copia deste terma de consentimento.

Pesquisadora: Lourdileny Bispo Maciel: telefone (31) 9 8862-5345 e E-mail:

P aGE i airs S VIO S A als Ciry
enyribetrod 1S0E zmal vom

oo AL b 31 AL 23

NOME E ASSINATURA DO PAI OU RESPONSAVEL

25 Ve Frown W

(Nome por extenso) (Assinatura)

ff?aw{;eﬁ@m/ v/%www'@/’y—ﬁ Mucd -
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i dea Tola Surn. 8o Sibhos. ,

declaro que aceito gue meu(s)/minha(s) filho(s)/filha(s)

3 Xoo

colabore(m) voluntariamente com a professora Lourdileny Bispo Maciel para
realizacio de pesquisa intitulada: Educacdo Musical no Ensino Média Integral Através do Canto
Coral. A assinatura deste termo preenchido significa que 1- estou esclarecido {a) de oue as
informacdes e imagens captadas durante as aulas e apresentagdes pblicas contribuirdo para o
desenvolvimento dessa pesquisa cientifica, 2-estou esclarecidofa) de que as imagens e
informagdes serdo utilizadas com propdsitos exclusivamente cientificos e académicos inclusive
publicacBes em livros e revistas cientificos e académicos inclusive publicagdes em livros e
revistas cientificas e 3-concordei livremente com a participagdo de minhas filhas acima
mencionadas nessa pesquisa. Declaro que recebi uma copia deste termo de consentimento.

Pesquisadora: Lourdileny Bispo Maciel: telefone (91) 9 8862-5345 e E-mail:

lenyribeiro1150@gmail.com

LOCAL E DATA:

NOME E ASSINATURA DO PAI OU RESPONSAVEL

Acco Rl Seadnlon

{Nome por extenso) (Assinatura)
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fy, o v ¢ ; i ,

declaro que aceito que meu(s)/minha(s) filho(s)/fitha(s)

4 Woonii Cosiicin. Sl Felie
colabore{m) voluntariamente com & professora Lourdileny Bispo Maciel para

realizagdo de pesquisa intitulada: Educagdo Musical no Ensino Médio Integral Através do Canto
Coral. A assinatura deste termo preenchido significa que 1- estou esclarecido (a) de que as
informacdes e imagens captadas durante as aulas e apresentagdes publicas contribuirdo para o
desenvolvimento dessa pesquisa cientifica, 2-estou esclarecido(a) de que as imagens e
informacBes serdo utilizadas com propositos exclusivamente cientificos e académicos inclusive
publicagBes em livros e revistas cientificos e académicos inclusive publicagdes em livros e
revistas cientificas e 3-concordei livremente com a participacBo de minhas filhas acima

mencionadas nessa pesquisa. Declaro que recebi uma copia deste termo de consentimento.

Pesquisadora: Lourdileny Bispo Maciel: telefone (91) 9 8862-5945 e E-mail:

lenyribeiro1 1504

LOCAL E DATA: | 2 o ﬂQm'gQ gl.g 20722 o Pases

NOME E ASSINATURA DO PAI OU RESPONSAVEL

¢ ND

{Nome por extenso) {Assinatura)
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