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RESUMO

A audiodescricdo tem sido compreendida como um recurso de acessibilidade que
traduz o signo visual em signo verbal para o acesso de pessoas com deficiéncia visual
a imagens presentes em filmes, espetaculos teatrais, atividades esportivas e outras
manifestagdes culturais. Esta pesquisa problematiza a audiodescri¢ao, deslocando-a
da concepcao de tradugdo para a de mediagdo no campo da Comunicagao, a partir
dos aportes tedricos de Barbero (2009). O estudo foi norteado pelo seguinte problema:
como a audiodescricdo constitui-se enquanto mediagdo comunicacional para a
producao de sentidos por pessoas com deficiéncia visual? Para o desenvolvimento
tedrico-metodoldgico, adotaram-se as contribuicdes de Bakhtin (1993; 1997; 2014),
Maingueneau (2008; 2013) e Castro (2018). A analise fundamentou-se em grupos
focais realizados com estudantes com deficiéncia visual da Universidade Federal do
Para como estratégia metodologica de apreensdo de experiéncias mediadas pela
audiodescricdo nas dimensdes dialdgica, discursiva e sensorial. Os resultados
evidenciam que a audiodescri¢ao, enquanto mediagao no campo da Comunicacéo,
amplia a experiéncia sensorial da pessoa com deficiéncia visual e contribui para a sua
constituicdo como sujeito ativo na produgao de sentidos e na elaboragao de imagens.

Palavras-chave: audiodescri¢ao; comunicagédo; mediagao; experiéncia sensorial



RESUME

L'audiodescription est généralement comprise comme un dispositif d’accessibilité qui
traduit le signe visuel en signe verbal, permettant aux personnes aveugles ou
malvoyantes d’accéder aux images présentes dans les films, les spectacles théatraux,
les activités sportives et d’autres manifestations culturelles. Cette recherche
problématise I'audiodescription en la déplagant de la conception de traduction vers
celle de médiation dans le champ de la Communication, a partir des apports théoriques
de Martin-Barbero (2009). L'étude est guidée par la question suivante: comment
'audiodescription se constitue-t-elle en tant que médiation communicationnelle pour
la production de sens par les personnes en situation de déficience visuelle? Pour le
développement théorico-méthodologique, les contributions de Bakhtine (1993; 1997;
2014), Maingueneau (2008; 2013) et Castro (2018) ont été mobilisées. L'analyse
s’appuie sur des groupes de discussion menés avec des étudiant-e-s en situation de
déficience visuelle de [I'Université fédérale du Para, en tant que stratégie
méthodologique visant a appréhender les expériences médiatisées par
'audiodescription dans ses dimensions dialogique, discursive et sensorielle. Les
résultats montrent que I'audiodescription, comprise comme une médiation dans le
champ de la Communication, élargit I'expérience sensorielle des personnes en
situation de déficience visuelle et contribue a leur constitution en tant que sujets actifs
dans la production de sens et dans I'élaboration d'images.

Mots-clés: audiodescription; communication; médiation; expérience sensorielle.
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1 INTRODUGAO
1.1 Abrindo o campo de visao

A Universidade Federal do Para foi uma das instituicbes pioneiras a
adotar o sistema de cotas como politica de inclusdo social e democratizagao do
acesso ao ensino superior. Em 2005, o Conselho Superior de Ensino
(CONSEPE/UFPA) aprovou a regulamentacéo do sistema, estabelecendo cotas
para estudantes de escolas publicas, negros, indigenas e pessoas com
deficiéncia. A implementacao do sistema ocorreu a partir do Processo Seletivo
2008, o que demarcou um passo significativo do compromisso da universidade
com a equidade e a diversidade no ambiente académico.

Somente em 2012 foi aprovada a Lei n°® 12.711, conhecida como Lei de
Cotas, que estabeleceu diferentes modalidades de acgbes afirmativas para o
ingresso no ensino superior. Entre essas, destaca-se a cota escola, que reserva
50% das vagas de graduacgao para estudantes provenientes de escolas publicas.
Desde o inicio, a UFPA ja contemplava uma politica de reserva de vagas para
cotistas, ndo apenas seguindo o critério da cota escola, mas também
assegurando vagas especificas para grupos sociais historicamente ausentes do
ambiente académico, como indigenas, negros e pardos e pessoas com
deficiéncia.

Além do critério de Cota Escola, a lei estabeleceu o critério de renda para
0 ingresso pelo sistema de cotas, com reserva de 50% das vagas de cota escola
destinadas a estudantes oriundos de familias com renda igual ou inferior a 1,5
salario-minimo (um salario-minimo e meio) per capita, denominadas Cota
Renda.

Em 2016, foi criada uma lei especifica (Lei 13.409 de 2016) para dispor
sobre a reserva de vagas para pessoas com deficiéncia nos cursos técnicos de
nivel médio e superior das instituicbes federais de ensino. Em 2019, a
Universidade Federal do Para passou a disponibilizar uma vaga adicional em
todos os cursos de graduacao reservada, exclusivamente, para pessoas com
deficiéncia (PCDs), além das vagas previstas na Lei 13.419 de 2016. Para
concorrer a essas vagas, € necessario comprovar a condigdo de PcD,

independentemente de ter estudado em escola publica ou privada.
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As cotas trouxeram para as universidades uma diversidade de populacdes
com demandas referentes as suas identidades, pertencimentos e direitos. Um
processo muito importante, resultante da implantagdo da politica de cotas, é a
transformacéo social, cultural e comunicacional dos espacos académicos a partir
dos saberes e das resisténcias das pessoas recém-ingressantes por meio das
reservas de vagas. E neste contexto académico de reconfiguragcdo do campo
comunicacional, engendrado pela diversidade, que se insere a pesquisa
apresentada nesta dissertacao.

Entre o universo de ingressantes por meio de acdes afirmativas, as
pessoas com deficiéncia constituem um grupo relevante para o campo da
Comunicacgéao. De acordo com os dados de 2024 da Pro-Reitoria de Assisténcia
e Acessibilidade Estudantil (PROAES/UFPA), ha 964 estudantes com deficiéncia
matriculados em cursos de graduagéo na instituicao.

Entre esses, 76 discentes possuem deficiéncia auditiva sem uso de
Libras; 14 tém deficiéncia auditiva de surdez, com uso de Libras; 411 possuem
deficiéncia fisica, 14 tém deficiéncia fisica com uso de cadeira de rodas; 21
discentes tém deficiéncia intelectual; 16 possuem deficiéncias multiplas, 165 tém
deficiéncia visual com baixa visao; 29 possuem deficiéncia visual com cegueira;
85 tém deficiéncia visual/monocular e 133 possuem Transtorno do Espectro
Autista (Universidade Federal do Para, 2024, p. 60).

Podemos observar, a partir dos dados descritos que, entre o total de
estudantes PcDs vinculados a UFPA, os discentes com deficiéncia visual formam
0 segundo grupo mais expressivo em numero de matriculas. Quando se observa
o0 contexto comunicacional em que pessoas cegas ou com baixa viséo
encontram-se inseridas no ensino superior, depara-se com uma realidade
permeada por imagens como parte de suas experiéncias em interagdes sociais.

Esta pesquisa insere-se neste contexto e investiga como o publico com
deficiéncia visual participa do campo comunicacional por meio da
audiodescricdo, com a proposicao de desloca-la da funcdo técnica de
acessibilidade para concebé-la como mediagao comunicacional para a produgao
de sentidos por pessoa cega ou com baixa visdo. A perspectiva teorico-
metodoldgica é de tensionar a hegemonia do visual no campo da Comunicacgao,
a partir de uma abordagem em que a pessoa com deficiéncia visual participa do

campo comunicacional como sujeito ativo na elaboragao de imagem.
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1.2 Problema de pesquisa

Ao pensar sobre o estagio atual da Comunicagao, Bucci (2021) identifica
que o olhar passou a ter um lugar central na légica da produgéo e circulagdo do
capital. Segundo o autor, estabelece-se uma mutacao das relagdes de produgéo
em que “o capital, além de explorar a for¢ca de trabalho, aprendeu a explorar o
olhar”. O autor argumenta que o olhar se tornou também forgca produtiva, pois é
valorizado em fung¢ao do que produz, e ndo apenas do que pode ver (Bucci,
2021, p. 22).

As reflexdes de Bucci (2021) instigam a investigagdo acerca da relagao
das pessoas com deficiéncia visual nesse cenario em que o olhar toma
proporgdes centrais no campo da Comunicacédo. Nesse sentido, € importante
que se analise como as pessoas cegas ou com baixa visdo participam da
producao, circulagao e reprodugao de imagens, no sentido de serem autbnomas
em suas atividades comunicacionais.

Cabe destacar que compartilhamos o entendimento de Mondzain (2016)
sobre imagem como constituicdo do sujeito social, pois, como afirma a autora,
‘ndo ha sujeito sem imagem” (Mondzain, 2016, p. 182). Por meio dessa
concepgao, € possivel ampliarmos o campo de reflexdo sobre as formas de ver
e compreendemos a imagem como experiéncia sensorial.

E nesse contexto que esta pesquisa se insere, elegendo a audiodescricdo
como foco de analise. A audiodescricdo tem sido conceituada, tradicionalmente,
como um recurso técnico de acessibilidade que traduz o visual para o verbal,
sendo comumente utilizado no campo da educagéao especial. Estamos propondo,
neste estudo, fazer o deslocamento conceitual, situando a audiodescricdo como
mediagao no terreno da Comunicagéo, a partir de Martin-Barbero (2009). Assim,
considerando a relevancia da relagao entre as pessoas com deficiéncia visual e
a imagem para os estudos do campo da Comunicagao, o problema que norteia
o desenvolvimento desta pesquisa é:

Como a audiodescrigao constitui-se enquanto mediagao comunicacional
para a producao de sentidos por pessoas com deficiéncia visual?

Entendemos que compreender a audiodescricdio no campo da
Comunicacao exige olhar, ndo apenas para o ato de traduzir o visual em

palavras, mas para 0 modo como a audiodescricao participa das experiéncias
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sensoriais e comunicacionais de pessoas cegas ou com baixa visdo.
Consideramos que o conceito de mediagdo amplia a percepgao sobre a relagao
da pessoa com deficiéncia visual com a imagem, no sentido de se constituir
como um fendbmeno mediador de suas interagdes sociais e comunicacionais.
Assim, o problema que orienta esta pesquisa emerge da necessidade de
compreender como esse o dispositivo da audiodescricdo opera enquanto

mediagao comunicacional na vida da pessoa com deficiéncia visual.

1.3 Justificativas/Motivacgoes

Iniciei meu contato com a audiodescricio em 2017, quando uma
Coordenadoria de Acessibilidade foi incorporada ao setor de trabalho no qual
desenvolvia assessoria de comunicagdo. Tratava-se de uma diretoria de
Assisténcia Estudantil da Pré-Reitoria de Extens&o da Universidade Federal do
Para. Entre o publico-alvo das agbdes da diretoria, encontravam-se as pessoas
com deficiéncia, estudantes da UFPA.

Passamos entdo a ter uma necessidade de tornar acessiveis as
informacgdes publicadas no site e redes sociais do 6rgao. Naquele momento,
observamos que, em certa medida, havia uma acessibilidade comunicacional
destinada ao publico com deficiéncia auditiva. Entretanto, quando se tratava do
acesso a imagem, nenhum setor de comunicagao da UFPA tinha qualquer acao
de acessibilidade.

A acessibilidade para a Lingua Brasileira de Sinais (Libras) era adotada
por meio de programas digitais que faz a tradugdo e pela atuagdo de
profissionais intérpretes. Além, disso, programas digitais de leitores de textos
em tela, com emissdao de som e voz, a exemplo do DOSVOX, permitiam que
pessoas com deficiéncia visual acessassem textos escritos em telas que nao
estivessem contidos em imagem fechadas.

No entanto, quando se atentava para a leitura de imagens, havia uma
caréncia desta acessibilidade nos o6rgaos de comunicagdo da UFPA. A
audiodescricdo de imagens para o estudante com deficiéncia visual é téao
importante e indispensavel quanto a presenca de tradugdo em Libras para o
estudante com deficiéncia auditiva.

Compreendemos, naquele momento, que a auséncia de uso da

audiodescricdo de imagens publicadas nas plataformas de comunicagdo da



16

universidade negava as pessoas com deficiéncia visual o direito de acesso a
informacao e resultava em enorme prejuizo para o desenvolvimento académico
dos estudantes cegos ou com baixa visdo, especialmente diante da perspectiva
de uma educagéo cada vez mais integrada por tecnologias digitais e com grande
apelo e predominancia de linguagens visuais.

O dever profissional de garantir o acesso a informagao publica associado
a conscientizagcao sobre os direitos das pessoas com deficiéncia, levou-me a
buscar formacdo e aprendizagem voltadas para acessibilizar os conteudos
informativos publicados nas plataformas de comunicacdo da assisténcia
estudantil da UFPA.

A aprendizagem em audiodescrigdo ocorreu por meio da realizagao de
cursos, de orientacbes de profissionais da area da educacdo especial e,
sobretudo, por meio da convivéncia com estudantes com deficiéncia, com os
quais passei a realizar uma escuta atenta a respeito das necessidades de
acessibilidade em comunicacéo institucional. O objetivo inicial foi tornar o site da
assisténcia estudantil e as redes sociais acessiveis com a audiodescricao das
imagens.

Assim, fortalecemos o conhecimento na area de audiodescricdo, a
exemplo de curso de aperfeicoamento realizado na Universidade Federal de Juiz
de Fora (UFJF), que conta com um Nucleo de Acessibilidade muito atuante em
formagao de profissionais de audiodescricdo, com diversos cursos técnicos na
area para a producéo de roteiro e narragao e de realizagdo de audiodescricao
ao vivo em teatros, cinemas, exposi¢cao de obras de arte em museus.

A partir dessas formagdes, integrei a comissao de organizagao do primeiro
curso de audiodescricao realizado para profissionais de comunicagao lotados na
Assessoria de Comunicacgao da Universidade Federal do Para (ASCOM/UFPA).
Realizei, também, a audiodescricdo de um acervo de obras de arte da Casa de
Estudantes Universitarios do Campus Belém da UFPA, composto por obras
doadas por artistas paraenses. Além disso, realizei formagao como ledora de
livros falados na Universidade do Estado do Para (UEPA).

Todo o processo formativo na area de audiodescri¢cao foi qualificado de
forma exponencial com a convivéncia com pessoas com deficiéncia visual. A
interagdo com o publico dos programas de acessibilidade da assisténcia

estudantil da UFPA me fez ter um olhar mais acurado para a audiodescricdo para
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aléem de seu carater técnico de acessibilidade. Passei a perceber que a
audiodescricdo fazia parte do cotidiano comunicacional das pessoas com
deficiéncia.

Por meio da interacdo com os estudantes, pude perceber que o
entendimento da audiodescricdo, para eles, envolvia memdérias visuais,
repertérios culturais, experiéncias tateis, afetivas e sociais, em um processo que
extrapola a verbalizagcao de elementos visuais.

A partir dessas reflexdes, pude perceber que havia lacunas no estudo da
audiodescricdo no campo da Comunicacao, pois, ainda, vinculava-se fortemente
ao setor técnico da acessibilidade. Tornou-se urgente, entdo, investigar a
audiodescricdo sob uma perspectiva tedrico-metodolégica da Comunicagao.
Assim, o problema que orienta esta pesquisa emerge da necessidade de
compreender como o dispositivo da audiodescricdo opera enquanto mediacao
comunicacional para a pessoa com deficiéncia visual, cuja classificacdo das
deficiéncias é explicitada por Mayer (2016):

Levando em conta estas trés instancias oculares, temos que a
deficiéncia visual de uma pessoa pode ser classificada como
cegueira ou baixa visdo. A baixa visao é definida por Campos,
Sa e Silva (2007) como o comprometimento das fung¢des visuais,
impactando significativamente a acuidade visual e/ou o campo
visual e/ou potencial da visédo (ocular). Isso significa que, mesmo
utilizando aparatos de corregao optica, os individuos com baixa
visdo nao conseguem obter o desempenho visual ocular
considerado “normal”, apresentando uma interacao limitada com
o input visual ocular. Por sua vez, uma pessoa é considerada
cega se, segundo as autoras, apresentar uma alteragdo grave

ou total de uma ou mais dessas instancias elementares da visao
(ocular). (Mayer, 2016, p. 6).

Diante deste contexto, para se entender como a audiodescricado se
configura como mediagdo sensorial e comunicacional para as pessoas com
deficiéncia visual, torna-se fundamental analisar os processos que conduzem a
interacdo comunicacional de pessoas cegas ou baixa visdo por meio da
audiodescricdo. E dessa necessidade analitica que derivam os objetivos que
organizam esta pesquisa, voltados a compreender o modo como a
audiodescricao participa da producao de sentidos para pessoas com deficiéncia

visual.
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1.4 Objetivos

Objetivo geral
- Analisar como a audiodescricdo medeia experiéncias comunicacionais e

sensoriais na produgao de sentidos por pessoas com deficiéncia visual.

Objetivos especificos

- Compreender a audiodescrigdo como dispositivo comunicacional, capaz de
inserir pessoas com deficiéncia visual como sujeitos ativos na produgédo de
sentidos.

- Examinar os processos mobilizados pela audiodescricdo na interagcao entre
texto audiodescrito e ouvinte.

- Identificar estratégias discursivas presentes na audiodescrigao.

- Investigar a dimenséao sensorial envolvida no processo da audiodescri¢ao.

1.5 Estrutura teérico-metodoloégica

Para sustentar o percurso desta investigagdo, tornou-se necessario
articular um arcabougo teodrico-metodoldégico capaz de compreender a
audiodescricdo para além de um recurso técnico, situando-a como fenébmeno
discursivo e sensorial no campo da Comunicacdo. Como suportes teoricos,
adotamos os estudos de Bakhtin (1993,1997,2014) e Maingueneau (2013;
2008), que oferecem uma perspectiva para se pensar a audiodescricdo como
recurso de mediagao dialégica e discursiva. Trabalhamos com Castro (2018) e
Mayer (2016), autoras que ressaltam que a Comunicagdo n&o se restringe ao
ambito verbal, mas mobiliza, igualmente, dimensdes sensoriais que participam
da produgao de sentidos.

Optamos por desenvolver a investigagdo a partir dos referenciais da
pesquisa qualitativa com a adog¢ao de grupos focais como método de produgéo
de dados, nos quais estudantes cegos ou com baixa visdo participaram com o
objetivo de se entender como constroem imagens, elaboram sentidos e
vivenciam a audiodescricdo em suas experiéncias comunicacionais.

Esta dissertagcao organiza-se a partir da apresentagao do contexto na

qual se insere, marcado pela diversidade comunicacional engendrada pela
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politica cotas na Universidade Federal do Para, e encontra-se estruturada em
trés capitulos articulados entre si.

No primeiro capitulo, desenvolve-se o aporte tedrico que sustenta a
pesquisa, com apresentacdo das bases conceituais que interpretam a
audiodescricdo como mediagdo em trés dimensdes: dialdgica, discursiva e
sensorial. No segundo capitulo, estao descritos os procedimentos metodoldgicos
construidos, bem como se justifica a escolha de grupos focais como estratégia
capaz de colher experiéncias, interpretagdes e modos de produg¢do de sentido
de pessoas com deficiéncia visual. S&o apresentados o percurso de construgao
do corpus, o perfil dos participantes, os instrumentos utilizados e os critérios de
analise.

No terceiro capitulo, realiza-se a analise e interpretacdo dos dados
gerados nos grupos focais e examina-se como os participantes constroem
sentidos a partir da audiodescricao e, de que forma, mobilizam repertérios
sensoriais e quais implicagbes esses resultados trazem para o campo da

Comunicagéo.

llustragao 1 - Simbolo da audiodescri¢ao no Brasil

IMAGEM COM FUNDO PRETO. NO CENTRO, EM DESTAQUE, AS LETRAS “AD”
NA COR BRANCA, EM FONTE GRANDE E GROSSA. A DIREITA DAS LETRAS, HA
TRES LINHAS CURVAS TAMBEM EM BRANCO, POSICIONADAS LADO A LADO,
QUE LEMBRAM ONDAS SONORAS SE PROPAGANDO PARA FORA.

Tabela 1- Audiodescri¢cao da llustragao 1
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2 CAPITULO | - SUPORTES TEORICOS
2.1 Sentidos em transito: da tradugcao a mediagao

No ensaio intitulado “Aspectos Linguisticos da Tradug¢ao”, o linguista
russo, Roman Jakobson apresentou o conceito de tradugéo intersemiotica, no
qual define que “a tradugado consiste na interpretacdo dos signos verbais por
meio de sistemas de signos n&o-verbais. (Jakobson, 1985. p. 65). A formulacao
deste autor, em nossa compreensao, tem norteado as definigdes sobre a
audiodescricdo como recurso técnico em estudos na area da acessibilidade,

como explicita a concepgao de (Franco; Silva, 2010):

A audiodescri¢do consiste na transformacado de imagens em
palavras para que informac¢des-chave transmitidas visualmente
nao passem despercebidas e possam também ser acessadas
por pessoas cegas ou com baixa visao”. (Franco; Silva, 2010, p.
23).

O conceito de tradugao tem importancia no campo da Linguistica e foi
fundamental para a estruturacdo da audiodescricio como técnica de
acessibilidade. Contudo, responder as exigéncias da analise deste recurso no
campo da Comunicacao, a perspectiva de traducéo precisa ser ampliada para
que abarque todas as dimensdes comunicacionais envolvidas no processo de
audiodescricao.

Nesta pesquisa, situada no campo da Comunicagao, compreendido como
um espaco de interagdo social a partir da perspectiva de Simmel (1983),
entende-se a Comunicacdo como processo relacional. Essa concepcédo é
referendada por Fantinel (2016), ao destacar as ideias de Simmel, segundo as
quais “tudo aquilo que estaria presente nos individuos sob forma de impulso,
interesse ou propdsito, na interagdo com os demais, constituiria o que o autor
denomina conteudo da sociagao” (Fantinel, 2016, p. 141).

A partir dessa compreensdo, propde-se deslocar a audiodescricdo do
conceito de traducéo para o de mediagao, com base nas contribuicdes tedricas
de Jesus Martin-Barbero (2009), em sua formulagao acerca da necessidade de
se deslocar o olhar dos meios para as mediacbes noOS processos
comunicacionais.

Este deslocamento expande e problematiza a interagao entre os sujeitos

envolvidos nos processos de audiodescricao, compreendidos como participantes
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de uma experiéncia comunicacional coletiva em que seus repertorios, memorias,
e vivencias sensoriais entram em cena para o processo de elaboragdo de
imagem. Situar a audiodescricdo como mediagao no campo da Comunicagao
significa compreender a pessoa com deficiéncia visual como agente produtor
ativo de conteudo comunicacional, e ndo apenas como audiéncia dos meios de
comunicacao.

O conceito de mediagao, desenvolvido por Barbero (2009), constitui uma
das mais importantes contribuicbes para o campo da Comunicacéo, no qual o
autor propde a mudancga do foco dos estudos comunicacionais, que estavam até
entdo concentrados na analise dos meios de comunicagdes como difusores
onipresentes de conteudos moldadores da cultura, destinados a uma audiéncia
passiva, pouco critica e destituida de intencionalidades e subjetividades.

Para Martin-Barbero (2009), a Comunicagédo ndo pode ser compreendida
como um processo técnico restrito a emissao e a recepcado de mensagens. Para
o autor, a Comunicacéao € sobretudo interacdo social marcada pelos processos
culturais e historicos e pelas disputas de sentido que atravessam a sociedade.
Nesse cenario, surge a nogao de mediagdo como um conjunto de processos que
intervém entre a produgao e a recepgao de mensagens comunicacionais para a
construcao de sentidos e praticas culturais intersubjetivas.

Assim, a mediagao assume centralidade para os processos de interagao
comunicacional, nos quais os individuos reinterpretam e ressignificam

conteudos, a partir de suas subjetividades, como afirma Martin-Barbero (2009).

Assim a comunicacgao se tornou para nés questao de mediacgdes,
mais que de meios, questdes de cultura e, portanto, ndo sé de
conhecimento, mas de reconhecimento. Um reconhecimento
que foi de inicio, operagéo de deslocamento metodoldgico para
rever 0 processo inteiro da comunicagao a partir de seu outro
lado, o da recepcéo, o das resisténcias que ai tém seu lugar, o
da apropriagao a partir de seus usos. (Barbero, 2009, p. 28).

O autor baseou-se nos apontamentos de Walter Benjamin para compor
seu conceito de mediagao, sobre o qual afirma ser Benjamin o pioneiro a
“vislumbrar a mediacdo fundamental que permite pensar historicamente a
relacdo de transformacido nas condi¢gdes de producdo com as mudancas do
espaco da cultura, isto é, as transformacdes do sensorium, dos modos de
percepcao da experiéncia social”. (Barbero, 2009 p. 80).
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Este sensorium é uma categoria interpretativa de Martin-Barbero (2009)
extraida das reflexdes de Benjamin, do qual podemos inferir o fato de que as
formas de se perceber e experienciar 0 mundo ndo sdo naturais ou estaticas,
mas social e historicamente constituidas. “Benjamim se propde entdo a tarefa de
pensar as mudangas que configuram a modernidade a partir do espago da
percepcgao”. (Barbero, 2009, p. 81).

Martin-Barbero (2009) retoma o conceito de sensorium de Walter
Benjamin, como chave para compreender a Comunicagdo de forma mais
complexa, além de uma restrita transmissdo de mensagens, mas como um
fendmeno de transformacéo histérica. Dessa compreensao decorre sua proposta
de deslocar o foco analitico “dos meios as mediacbes”, entendendo que a
centralidade da Comunicacdo reside nas praticas sociais e culturais que
configuram o sensorium e produzem sentidos na vida cotidiana.

Para esta pesquisa, assume especial relevancia a leitura que Martin-
Barbero (2009) faz sobre os pensamentos de Benjamin quando revela que, para
este autor, o espaco de percepcao € indispensavel para se pensar a
modernidade. Para as pessoas com deficiéncia visual, a percepcao a partir de
outros sentidos, que nao a visdo, assume um lugar central para as suas
interacdes sociais.

Neste entendimento, a audiodescricdo insere-se justamente como
mediacdo comunicacional quando desloca e amplia os modos de percepc¢ao da
pessoa com deficiéncia visual. Ao mediar a elaboragdo de imagens, a
audiodescricao participa ativamente da reconfiguracdo do sensorium social em
torno da pessoa cega ou com baixa viséo.

A mediacdo permite compreender a audiodescricdo como processo
cultural e sensorial, no qual os sujeitos se apropriam e ressignificam os
conteudos. Assim, este recurso deixa de ser visto como uma pratica de
transmissao de signos verbal para o visual e passa a ser entendido como
mediacdo comunicacional, em que a producio de sentido se da no encontro e
na experiéncia entre a audiodescri¢do realizada por um sujeito histérico, o
audiodescritor, e outro sujeito também histdrico, a pessoa com deficiéncia visual.

. E importante situar que a mediac&o, nesta pesquisa, estabelece o lugar
em que ocorrem as interacbes sociais para a producdo de sentido.

Compreendemos, assim, que a audiodescricdo participa como mediacao
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comunicacional quando incluiu os repertorios culturais e sensibilidades das
pessoas com deficiéncia visual no processo de elaboragao de imagem.

Por isso, a énfase de Barbero (2009) em afirmar que a cultura perpassa a
Comunicacdo e que, nesta esfera, estabelecem-se disputas, acordos e
compartilhamento para a produc¢do de sentido. Este entendimento permite que
se reflita sobre a audiodescricdo para além dos parametros técnicos de sua
elaboragdo, mas como um processo que, em interagao social com a pessoa com
deficiéncia visual, gera uma produgdo de sentido a partir do encontro entre
sujeitos.

Portanto, compreender a audiodescricdo como mediagao comunicacional
implica reposicionar o olhar sobre o campo da Comunicag¢ao. A audiodescricao
torna-se, assim, uma chave interpretativa para se repensar os modos de
participacdo comunicacional das pessoas com deficiéncia visual, quando
reconhece nelas sujeitos ativos na producao de sentidos e na elaboracao de
imagem. Essa perspectiva amplia o proprio campo da Comunicagao, ao integrar
dimensdes sensoriais ainda marginalizadas na esfera comunicacional para a

producao se sentidos.

2.2 Audiodescricao dialogica: o sentido mediado pelo outro

A perspectiva de se compreender a audiodescricdo como mediagao
encontra ressonancia nas reflexdes de Bakhtin (1993), para quem a linguagem
€, em sua esséncia, um processo dialégico. Considerando que a audiodescrigéo
€ elaborada a partir da produgédo de um texto, o dialogismo, conceito central da
obra deste autor, afirma que nenhum enunciado existe de forma isolada, mas
sempre em relagao a outros enunciados anteriores e futuros, constituindo-se em
um movimento continuo de respostas e antecipacdes. Para este autor a relacao

dialégica é condi¢ao de todo ato social:

A orientagao dialégica € naturalmente um fenémeno préprio a
todo o discurso. Trata-se da orientagdo natural de qualquer
discurso vivo. Em todos os seus caminhos ao objeto, em todas
as diregdes, o discurso se encontra com o discurso de outrem e
nao pode deixar de participar, com ele, de uma interagao viva e
intensa”. (Bakhtin, 1993, p. 88).

Neste sentido, todo texto € inseparavel de seu contexto social. A palavra,

enquanto signo, n&o se reduz a um veiculo neutro de informacdo, mas se
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constitui no interior de relagdes sociais e histéricas. Como afirma o autor, “a
palavra € o fendbmeno ideoldgico por exceléncia” (Bakhtin, 2014, p. 36). Isso
mostra que o discurso € sempre atravessado por valores, intengdes e
experiéncias compartilhadas.

Trazendo esta dimensao para a audiodescri¢ao, percebe-se que o ato de
descrever uma imagem nao se da apenas como técnica de tradugdo, mas como
pratica comunicacional dialégica, em que a palavra se torna ponte entre sujeitos
“Toda palavra serve de expressao a um em relacdo ao outro. A palavra € uma
espécie de ponte lancada entre mim e os outros. Se ela se apoia sobre mim
numa extremidade, na outra, apoia-se sobre seu interlocutor. A palavra é o
territério comum do locutor e do interlocutor” (Bakhtin, 2014, p. 117).

Nessa perspectiva, a audiodescricdo torna-se uma mediacao, na qual as
experiéncias do audiodescritor e da pessoa com deficiéncia visual se encontram
e permitem a construgao dialdgica de sentidos. Isso implica em compreender a
audiodescricdo como ato enunciativo que integra repertérios, memorias e
vivéncias sensoriais dos participantes e configura-se como uma experiéncia
compartilhada de comunicacdo. Assim, podemos compreender que, para

Bakhtin, a interagao social € criadora do signo como linguagem comunicacional:

Todo signo, como sabemos, resulta de um consenso entre
individuos socialmente organizados no decorrer de um processo
de interacdo. Razdo pela qual as formas do signo séao
condicionadas tanto pela organizag&o social de tais individuos
como pelas condicionalidades em que a interacdo social
acontece (Bakhtin, 2014, p.45).

Bakhtin (2014) chama o ato concreto da linguagem de enunciagédo, que
vai além de uma frase, mas trata-se de um acontecimento social em que alguém
diz algo a alguém. Para o autor a enunciagao € “um puro produto da interacao
social, quer se trate de um ato de fala determinado pela situagdo imediata ou
pelo contexto mais amplo que constitui o conjunto das condigdes de vida de uma
determinada comunidade linguistica” (Bakhtin, 2014, p. 126).

A enunciagéo individual, por sua vez, ndao € um fato isolado, mas uma
manifestacdo social: “a estrutura da enunciacdo € uma estrutura puramente
social. A enunciagao como tal s6 se torna efetiva entre falantes. O ato de fala
individual (no sentido estrito do termo “individual®) é uma contradictio in adjecto”
(Bakhtin, 2014, p. 132).
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Sendo assim, a audiodescricdo configura-se como pratica mediadora e
dialégica em que cada enunciagcdo audiodescritiva de uma imagem surge da
interacédo entre o audiodescritor e a pessoa com deficiéncia visual, integrando-
se a rede de significados compartilhados na comunicagdo textual, como

podemos perceber na afirmacao de Bakhtin:

Qualquer enunciagéo, por mais significativa e completa que seja,
constitui apenas uma fracdo de uma corrente de comunicagao
verbal ininterrupta (concernente a vida cotidiana, a literatura, a
politica etc.). Mas essa comunicagcao verbal ininterrupta
constitui, por sua vez, apenas um momento na evolugao
continua, em todas as dire¢cdes, de um grupo social
determinante. Um importante problema decorre dai: o estudo
das relacbes entre interagdo concreta e a situacdo
extralinguistica — ndo s6 a situagdo imediata, mas também,
através dela, o contexto social mais amplo. (Bakhtin, 2014, p.
128).

Entdo, a partir do olhar de Bakhtin (2014), compreendemos que a
audiodescricdo como mediagao dialégica expande a concepgao de instrumento
que acessibiliza o visual a pessoa com deficiéncia visual, mas como ato social
de linguagem, como enunciagdo que produz sentidos compartilhados, como um
espaco de mediacado que articula vozes, experiéncias e contextos e alinha-se,
assim, a Comunicagdo como processo social e cultural a partir da palavra
mediada. “Nenhum signo cultural, quando compreendido e dotado de um
sentido, permanece isolado: torna-se parte da unidade da consciéncia
verbalmente constituida (Bakhtin, 2014, p. 38).

Se Bakhtin (1997) constroi a categoria de “enunciagao” como o ato social
de dizer, sempre situada, historicamente e orientada ao outro, este mesmo autor
define que o “enunciado” é o produto concreto desse ato de enunciacio. Trata-
se do resultado material, que pode ser oral, escrito, gestual ou artistico e se

constitui como unidade da comunicagao verbal, como explicita o autor:

A indeterminagao e a confusao terminolégicas acerca de um
ponto metodologico tdo central no pensamento linguistico
resultam de um menosprezo total pelo que é a unidade real da
comunicacgao verbal: o enunciado. A fala s6 existe, na realidade,
na forma concreta dos enunciados de um individuo: do sujeito
de um discurso-fala. O discurso se molda sempre a forma do
enunciado que pertence a um sujeito falante e nao pode existir
fora dessa forma. Quaisquer que sejam o volume, o conteudo, a
composi¢ao, os enunciados sempre possuem, como unidades
da comunicagao verbal, caracteristicas estruturais que lhes sao
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comuns, e, acima de tudo, fronteiras claramente delimitadas.
(Bakhtin, 1997, p. 294).

Ao pensarmos a audiodescrigdo como mediagdo no campo da
Comunicacdo, podemos compreender que cada enunciacdo audiodescritiva,
seja ela de uma imagem estatica, um gesto no cotidiano ou em um espetaculo
de teatro, constitui-se como um enunciado, isto €, como uma forma discursiva
dotada de intencionalidade e produto do ato social de se direcionar ao outro.
Sendo assim, reforga-se que a audiodescricdo amplia a concepc¢ao de traducao
de signos visuais em signos verbais e torna-se uma enunciagdo situada em um
processo de interagao social entre sujeitos.

Bakhtin (1997) critica a tradigcao linguistica que considerava a linguagem

apenas como expressao individual ou fungcao de pensamento:

Saussure definiu o enunciado (a fala) como “ato individual de
vontade e de inteligéncia, no qual convém distinguir as
combinacgbes pelas quais o sujeito falante utiliza o cédigo da
lingua a fim de expressar seu pensamento pessoal; o
mecanismo psicofisico que |he permite exteriorizar essas
combinacgbes”. (Bakhtin,1997, p. 305).

Se pensarmos a audiodescricdo como mediagao, ela necessariamente,
pressupde o outro como interlocutor ativo da comunicag¢ao. Assim como Bakhtin
(1997) afirma que “toda compreenséao é prenhe de resposta e, de uma forma ou
de outra, forgosamente a produz” (Bakhtim,1997, p. 291), a audiodescricéo
também evoca uma resposta sensorial, cognitiva e emocional do publico. A
pessoa com deficiéncia ela reconstréi o mundo visivel por meio do enunciado
sonoro, respondendo internamente sobre 0 que escuta, seja imaginando,
interpretando, sentindo ou até discordando da mediagdo audiodescritiva
proposta.

Bakhtin (1997), reitera que o “enunciado é um elo na cadeia da
comunicagao verbal. Tem fronteiras nitidas, determinadas pela alternancia dos
sujeitos falantes”. (Bakhtin, 1997, p. 320). O modelo de intepretacdo que entende
o ouvinte como mero decodificador, seria analogo a uma audiodescrigdo que se
limitasse a descri¢ao técnica, desprovida de dialogicidade em relagédo a pessoa
com deficiéncia visual.

Neste sentido, a audiodescrigdo se realiza dentro do campo que Bakhtin

chama de “compreensao responsiva ativa” (Bakhtin,1997, p.291). A mediacao
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audiodescritiva somente cumpre sua funcdo quando promove essa
responsividade e quando a pessoa com deficiéncia visual pode agir
simbolicamente sobre o fendmeno narrado. A audiodescri¢cao torna-se, entao,
um enunciado dentro de uma grande enunciagdo social, em que os diversos
sentidos se entrelagam na experiéncia sensorial para a producao de sentidos.

Outra contribuicdo importante contida nos estudos bakhtinianos (1997) é
a ideia de que “cada enunciado € um elo na cadeia muito complexa de outros
enunciados” (Bakhtin,1997, p. 292). A audiodescricdo, como mediagao
comunicacional, também se insere nessa concepc¢ao de cadeia, pois vincula-se
a imagem visual que &, por si mesma, um enunciado e que, por sua vez, dialoga
com a pessoa com deficiéncia visual.

Bakhtin (1997) descreve, ainda o “acabamento do enunciado” como o
momento em que o locutor “disse tudo o que queria dizer num preciso momento
e em condig¢des precisas” (Bakhtin, 1997, p. 300). Este acabamento € importante
na audiodescricdo como enunciado, que significa a condi¢gado para que o outro
possa responder e ndao o fim da comunicacao.

Da mesma forma, cada trecho da audiodescricdo deve possuir um
acabamento que permita a pessoa com deficiéncia visual, compreender, reagir
e reconstruir mentalmente a cena audiodescrita. O siléncio entre as descri¢des,
o ritmo, o tom e a escolha vocabular s&o elementos de acabamento discursivo,
marcas da mediagao dialdgica que constitui a audiodescrigao.

Pensar audiodescrigao a partir de Bakhtin (1993) permite compreendé-la
como linguagem resultante da interacdo social. Bakhtin (1993) propde uma
compreensao da palavra como expressado intencional que se realiza na
interacao. Assim se expressa o autor a respeito da palavra como interlocug¢ao

com o outro:

Precisamos que se trata do sentimento do engendramento de
uma palavra significante: ndo o sentimento de um movimento
organico bruto, que engendra a ato fisico da palavra, ou seja, o
sentimento de um movimento de uma tomada de posigao
concernente ao homem inteiro de um movimento no qual estao
incorporados tanto o organismo como atividade semantica, pois
engendra a carne e o espirito da palavra na sua unidade
concreta. (Bakhtin, 1993, p. 62).

Essa nogao amplia a possibilidade de se entender a audiodescricdo como

ato dialégico de mediagdo, em que a voz, o ritmo, a entonacédo e a escolha
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vocabular produzem sentidos que emergem na relagdo entre o audiodescritor e
seu interlocutor. Bakhtin (1993) distingue alguns elementos que compdem a

palavra enquanto materialidade:

1. O aspecto sonoro da palavra, seu momento propriamente
musical. 2. O significado material da palavra (com todas as suas
nuancgas e variantes) 3. O momento de ligagao vocabular (todas
as relagdes e interrelacbes puramente vocabulares) 4. O
momento intencional (no plano psicolégico, emocional e volitivo)
da palavra, sua orientacédo axiolégica que exprime a variedade
das relagbes axiolodgicas do falante. 5. O sentimento da atividade
vocabular, do engendramento ativo do som significante
(incluem-se aqui todos os momentos motores, a articulagéo, o
gesto, a mimica do rosto etc. (Bakhtin, 1993, p. 62).

Podemos perceber pelos componentes citados, que Bakhtin (1993)
considera que o0 som, a emogao e a intengao participam do processo de
significacdo. No arcabougo da audiodescrigdo, isso se manifesta de forma
particularmente intensa, pois o texto falado assume uma funcdo de mediacao
comunicativa sensorial, pois a voz que descreve carrega corporeidade, ritmo e
sentimentos e torna-se parte da experiéncia simbdlica. Assim, cada frase
audiodescrita é um ato de linguagem que engendra o que o autor chama de
“carne e espirito da palavra na sua unidade concreta” (Bakhtin, 1993, p. 62).

Ao reconhecer esse carater dialdgico da palavra, Bakhtin se aproxima de
uma concepgao de linguagem que integra o corpo, a emogao e o pensamento
em uma producao de sentido. Ele afirma que o sentimento da palavra ndo €&
apenas “‘um movimento organico bruto, mas um movimento no qual estdo
incorporados tanto o organismo como a atividade semantica”. (Bakhtin, 1993, p.
62).

Bakhtin (1993) lembra, ainda, que toda palavra esta orientada para o
outro. “A orientagdo dialogica é naturalmente um fenémeno préprio a todo o
discurso. Trata-se da orientagdo natural de qualquer discurso vivo”
(Bakhtin,1993, p. 88). A palavra emitida pela enunciagdo da audiodescri¢ao,
neste sentido, nasce direcionada ao ouvinte, para a interacdo que ela espera
despertar no outro.

Cada escolha do audiodescritor, ao elaborar o texto audiodescrito, define

0 que enfatizar, o que omitir, como nomear, o que destacar. A audiodescricao
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constitui-se, assim, como um convite a resposta do sujeito que escuta. Assim, a
pessoa com deficiéncia visual assume a condi¢cao de sujeito recriador do texto
audiodescrito, na medida em que reelabora o discurso recebido a partir de seus
repertorios.

Essa dimensédo dialogica é ainda mais explicita quando Bakhtin (1993)
afirma que “o discurso nasce do dialogo como réplica viva [...] e é orientado para
a resposta” (Bakhtin, 1993, p. 89). A audiodescricao pode ser compreendida
como essa replica, ela responde ao que € visivel como uma réplica sonora que
amplia a experiéncia sensorial do espectador cego ou com baixa visdo. Cada
enunciagao audiodescritiva carrega, portanto, a expectativa da resposta do outro
de forma mediada no processo comunicacional.

No paradigma bakhtiniano (1993), ndo existe linguagem fora da relagao
social. O autor observa que, no cotidiano, “fala-se sobretudo a respeito daquilo
que os outros dizem”, e que ha uma “hermenéutica do cotidiano” que nos faz
interpretar, responder e avaliar constantemente as palavras do outro” (Bakhtin,
1993, p. 139). Esse olhar sobre a linguagem do cotidiano € uma maneira de
compreender que toda enunciagao € atravessada pela voz do outro em todos os
niveis de producgao e reproducado da linguagem, como podemos perceber nos

escritos de Bakhtin:

Ouve-se, no cotidiano, a cada passo, falar do sujeito que fala e
daquilo que ele fala. Pode-se mesmo dizer: fala-se no cotidiano
sobretudo a respeito daquilo que os outros dizem — transmitem-
se, evocam-se, ponderam-se, ou julgam-se as palavras dos
outros, as opinides, as declaragdes, as informagdes; indigna-se
ou concorda-se com elas, discorda-se delas, refere-se a elas etc.
Se prestarmos atengao aos trechos dos dialogos tomado vivo na
rua, na multiddo, nas filas, no hall etc., ouviremos com que
frequéncia se repetem as palavras “diz’, “dizem”, “disse”, e
frequentemente escutando-se uma conversa rapida de pessoas
na multidao, ouve-se como que tudo se junta num unico “ele diz”,
“vocé diz”, “eu digo” .... E como é importante o “todos dizem” e o
“ele disse” para a opiniao publica, a fofoca, o0 mexerico, a calunia
etc. E necessario considerar também a importancia psicoldgica
no cotidiano daquilo que se fala de nés e a importancia para nés
de como entender e interpretar as palavras dos outros
(“hermenéutica do cotidiano”. (Bakhtin, 1993, p. 139).

Assim, também ocorre na audiodescricao, o audiodescritor constrdi um
discurso sobre a imagem, mediando a produgao de sentido pela pessoa com

deficiéncia visual em uma escuta que deve ser sensivel para captar a
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expressividade do visivel com formas sonoras e sensoriais. Podemos, a partir do
pensamento de Bakhtin, pensar em uma audiodescrigdo centrada na percepgao
da pessoa com deficiéncia visual e por meio da qual o sentido nasce do dialogo
entre o texto e o ouvir dialdgico.

Bakhtin (1993) ainda adverte que “por maior que seja a precisdo com que
€ transmitido, o discurso de outrem [...] sempre esta submetido a notaveis
transformacgdes de significado” (Bakhtin, 1993, p. 141). Essa observacgéao revela
o carater interpretativo e criativo do audiodescritor. Ao realizar a mediacao, o
audiodescritor transforma o sentido original do visivel e o insere em um novo
contexto de percepg¢ao do ouvinte.

O resultado é uma recriagao dialégica que reformula o discurso visual em
linguagem sonora de forma mediada. Podemos afirmar, com isso, que se trata
da propria condicdo de existéncia da audiodescricdo como processo de
mediacgao entre linguagens para a produgao de sentidos.

Sob a ética de Bakhtin, portanto, a audiodescrigdo pode ser compreendida
como uma mediagdo dialdgica, em que o som traduz e reinterpreta a imagem a
partir da convivéncia de vozes. A palavra audiodescritiva abre um campo de
interacdo simbdlica, no qual o ouvinte participa ativamente da construgdo do
significado. O audiodescritor e a pessoa cega ou com baixa tornam-se coautores
da enunciagao, unidos por uma mesma experiéncia mediada pela linguagem.

Assim, ao dialogar com Bakhtin, compreende-se que a audiodescri¢gao é
um encontro entre discursos que se comunicam por meio de vozes sociais. Ela
se torna, nesse sentido, uma experiéncia simbdlica que faz da palavra o espaco

de interagdo onde se cruzam o ver, o ouvir € a producao de sentido.

2.3 Entre vozes e siléncio: a audiodescricdo como mediagao discursiva

Um outro campo tedrico que se abre para se pensar a audiodescricao
como mediagao é o da Analise do Discurso, considerando que o audiodescritor
elabora um texto como roteiro de sua fala para mediar sentidos presentes em
uma imagem. Um autor que trazemos para contribui nesta reflexdo é
Maingueneau (2013). Estudioso da pratica discursiva, assim ele se pronuncia

sobre este fendbmeno:
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Todo ato de enunciagdo é fundamentalmente assimétrico: a
pessoa que interpreta o enunciado reconstréi seu sentido a partir
de indicagbes presentes no enunciado produzido, mas nada
garante que o0 que ela reconstréi coincida com as
representac¢des do enunciador” (Maingueneau, 2013, p.22).

Associada a audiodescricdo, essa formulagdo permite entender que o
sentido ndo esta dado pela emissao do texto audiodescrito, mas € reconstruido
pelo ouvinte a partir do seu repertorio e de sua experiéncia de mundo. O
audiodescritor, neste processo, atua como mediador, consciente de que seu
enunciado nao é fechado, nem definitivo, mas aberto as multiplas interpretagdes
de quem o recebe.

Maingueneau (2013) também enfatiza que compreender um enunciado é
mobilizar saberes muito diversos e construir um contexto que ndo € um dado
preestabelecido. O autor afirma que “a propria ideia de um enunciado que
possua um sentido fixo, fora do contexto, é insustentavel” (Maingueneau, 2013,
p. 22). Essa perspectiva € essencial para se pensar a audiodescricdo como
fendmeno comunicacional de mediagdo em que adquire sentido no contexto em
que é produzida e no modo como é percebida pela pessoa com deficiéncia
visual.

Além disso, Maingueneau (2013) destaca que “falar € uma forma de agéo
sobre o outro e ndo apenas uma representacao do mundo” (Maingueneau, 2013,
p. 59). A audiodescrigdo pode ser vista, entdo, como um ato de linguagem que
contextualiza e provoca o destinatario com a ampliacdo de sua experiéncia

discursiva. Essa dimensao é reforcada quando Maingueneau (2013) afirma que:

Nao diremos que o discurso intervém em um contexto, como se
o0 contexto fosse somente uma moldura, um cenario; na
realidade nao existe discurso sendo contextualizado; o mesmo
enunciado em dois lugares distintos corresponde a dois
discursos distintos. (Maingueneau, 2013, p. 61).

Assim, a audiodescricado de um espetaculo teatral, de uma obra de arte
ou de um festival de musica produz um discurso diferente de uma audiodecri¢gao
realizada em uma sala de aula ou a respeito de um filme. O sentido nasce da
situacdo comunicativa e dos sujeitos envolvidos, por isso o audiodescritor deve
ajustar sua pratica a cena audiodescrita. E neste ponto que se inserem

categorias propostas por Maingueneau (2013), que serdo importantes para a
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analise da audiodescrigdo como mediagdo, a exemplo da “cenografia” e do
“ethos”.

A cenografia diz respeito a cena em que o audiodescritor organiza sua
fala para incluir a pessoa com deficiéncia visual como coenunciadora. “Todo
discurso, por sua manifestagdo mesma, pretende convencer instituindo a cena
de enunciagao que o legitima” (Maingueneau, 2013, p. 97). Como lembra o autor,
“a cenografia € ao mesmo tempo a fonte do discurso e aquilo que ele engendra”
(Maingueneau, 2013, p. 98).

Isso significa que o audiodescritor constroi um cenario de interagdo, no
qual legitima sua fala e reconhece o destinatario como parte da cena e nao
apenas traduz imagens em palavras. Na audiodescri¢cao, a cenografia pode ser
pensada como a forma pela qual o audiodescritor organiza a fala, o ritmo, o tom
€ o0 vocabulario, de modo a criar uma situacao discursiva que permita a imersao
do ouvinte.

Por exemplo, em uma audiodescrigao de um espetaculo teatral, a cena de
enunciacgao inclui o som ambiente, as pausas entre as falas e a intencédo de
tornar o ouvinte presente na cena. J& em uma audiodescricao de um filme, o
tempo de inser¢dao da audiodescricdo, a escolha lexical e a adequacado a
narrativa cinematografica configuram uma outra cenografia diferente.

A categoria do “ethos” como explica o autor esta vinculada ao enunciador.
(Maingueneau, 2013, p. 107). No processo de realizagdo da audiodescri¢ao,
podemos deduzir que o ethos é assumido pelo profissional audiodescritor. Este
constréi uma imagem de si por meio de escolhas linguisticas, do tom de voz e
do posicionamento discursivo. O ethos pode ser percebido como empatico,
neutro, sensivel ou autoritario e influencia diretamente a forma como a pessoa
com deficiéncia visual percebe a imagem e constrdi sentido.

O ethos empatico, por exemplo, manifesta-se quando o audiodescritor
demonstra cuidado com o ritmo da fala e com a escolha de palavras que
respeitam a autonomia interpretativa do ouvinte. Ja o ethos técnico busca
objetividade e precisao e recorre a descrigdes neutras e impessoais. Cada ethos
implica um modo de relacdo ética com o destinatario e revela que a
audiodescricdo € também um ato de posicionamento discursivo, onde se negocia
o equilibrio entre a objetividade da imagem e a subjetividade da pessoa com

deficiéncia visual.
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Maingueneau (2008, p. 47) propde também o conceito de competéncia
discursiva, compreendida como “o conhecimento tacito que permite reconhecer
enunciados como pertencentes a uma mesma formagao discursiva e produzir
novos enunciados bem formados” (Maingueneau, 2008. p. 54). Essa ideia,
quando se aplica a audiodescrigcdo entende que o audiodescritor mobiliza uma
competéncia discursiva que integra aspectos linguisticos, culturais e sensoriais.

O autor cita os exemplos de “o pintor ou o arquiteto, que compartilham um
mesmo sistema de competéncias semanticas” (Maingueneau, 2008, p. 140).
Podemos dizer, assim, que o audiodescritor participa de uma formagao
discursiva, na qual os cddigos visuais e sonoros e textuais se entrelagam. Sua
competéncia € ampliada para além da verbal, pois envolve reconhecer
elementos visuais como gestos, cores e cheiros, de modo que a pessoa com
deficiéncia visual possa reconstruir mentalmente o espaco, a atmosfera e a acéo
da cena.

Nesse sentido, a audiodescricao € um exemplo concreto de uma atividade
discursiva que atravessa diferentes sistemas de significagdo em que o texto, o
som e a imagem ancoram-se em uma competéncia discursiva para a produgéo
de sentidos. Assim, 0 acesso a imagem, portanto, vai além da tradugao técnica,
onde o sentido é reorganizado conforme os posicionamentos nos discursos e a
relacdo mediadora entre o audiodescritor e a pessoa com deficiéncia visual.

O audiodescritor, ao construir seu texto, ocupa um espaco que €, ao
mesmo tempo técnico, ético e discursivo. Sua voz organiza o discurso, mas o
sentido ndo pertence exclusivamente a ele. O enunciado da audiodescri¢cao é
aberto e podera sera reconstruido pela escuta ativa da pessoa com deficiéncia
visual, que mobiliza sua propria experiéncia de mundo para ressignificar aquilo
que escuta.

Isso se aplica plenamente a audiodescricdo, em que podemos observar
que o receptor nao busca uma substituicdo da visao fisica, mas uma experiéncia
sensorial e cognitiva singular, construida pela linguagem, como destaca o autor,
quando afirma que “compreender um enunciado nao é reproduzir o pensamento
do enunciador, mas produzir, a partir de pistas, uma interpretacdo possivel”
(Maingueneau 2008, p. 25).

Maingueneau (2008) também estabeleceu a categoria de “interdiscurso”.

O autor destaca que “todo discurso se inscreve em uma rede de outros
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discursos, com os quais mantém relagdes de afinidade, oposi¢céo ou filiagao”.
(Maingueneau, 2008, p. 114). Pode-se, entdo, afirmar que a audiodescri¢ao
participa de uma rede interdiscursiva, pois dialoga com discursos da arte, do
cinema e com a comunicacao cotidiana.

Quando o audiodescritor descreve uma pintura, por exemplo, ele mobiliza
um interdiscurso artistico, técnico e historico. Ao descrever uma cena urbana em
um filme, recorre a repertorios culturais e sociais. Podemos considerar, com isso,
que a audiodescricdo € uma atividade interdiscursiva, na qual o sentido nasce
do cruzamento de discursos preexistentes.

Além disso, o autor ressalta que “nenhum discurso é originario: ele se
constitui na fronteira de outros discursos” (Maingueneau 2008, p. 114). Essa
afirmacao reforga a ideia de que o texto audiodescritivo € um interdiscurso,
construido entre vozes visuais, sonoras e narrativas atravessadas pela
subjetividade do sujeito com deficiéncia visual.

Para endossar seu pensamento, Maingueneau (2008) propde o conceito
de “contrato de comunicagao”, que define o modo como se organiza a relagéo
entre os interlocutores. O contrato € o que possibilita a inteligibilidade da
enunciagao e garante que o discurso seja reconhecido como legitimo ou ilegitimo
dentro de um contexto social.

Na audiodescricdo, esse contrato envolve um acordo tacito em que o
audiodescritor assume o papel de mediador que facilita o acesso a experiéncia
sensorial e 0 ouvinte que, por sua vez, aceita ou ndo a mediacdo como forma de
participar do acontecimento comunicacional. Essa dimensao contratual
possibilita que a audiodescricao tenha um carater de mediacao discursiva, pois
o sentido é reconstruido na interagao entre sujeitos e contextos.

Segundo o autor “analisar um discurso € compreender 0 modo como ele
se autoriza, como se inscreve em um espacgo de legitimidade” Maingueneau,
2008, p. 145). Assim, compreender a audiodescricdo como mediagao discursiva
implica reconhecer que ela se legitima quando produz um discurso acessivel,
inclusivo e sensorialmente compartilhado.

Outra categoria importante introduzida por Maingueneau (2008) é a nogao
de “paratopia” para designar o “lugar paradoxal ocupado pelo sujeito discursivo,
simultaneamente dentro e fora do campo em que atua”. (Maingueneau, (2008,

p. 112). Situado dentro desse conceito, o audiodescritor ocuparia uma posi¢cao



35

de paratopia, pois tradicionalmente pertenceria ao universo da traducdo, mas
busca, no campo da Comunicacgao, distanciar-se e assumir uma funcéo de
mediador.

Essa paratopia, podemos pensar, confere a audiodescricdo um carater
inovador, quando ela n&o se submete integralmente a transformacao do visual
ao verbal como tradugdo. O audiodescritor, como sujeito paratdpico, transita
entre linguagens e mundos sensoriais e legitima seu discurso a partir desse
deslocamento do espaco da tradugao para o de mediacéo.

Maingueneau (2008, p. 157) enfatiza que o discurso deve ser entendido
“‘como pratica social que organiza representagdes, valores e modos de
pertencimento”. (2008, p. 157). Nessa perspectiva, a audiodescricdo € um
dispositivo comunicacional que amplia o repertério sensorial da experiéncia
humana e contribui para que a pessoa com deficiéncia visual participe do espaco
de produgao de sentidos.

Maingueneau (2008) propde compreender o discurso como um ato
fundador, um movimento pelo qual certos modos de dizer se instituem e passam
a ser reconhecidos socialmente como legitimos. O autor trata o discurso como
uma pratica social e simbdlica que cria seu proprio espago de enunciagao.

Nesse sentido, a audiodescricdo deve ser entendida como um género
discursivo contemporaneo, que inaugura um novo modo de relagdo entre
linguagem, imagem e percepg¢ao, que se institui como campo proéprio dentro da
Comunicacao. Maingueneau (2008, p. 127) afirma que o discurso é também uma
“‘encarnagao”, pois a linguagem esta sempre sustentada por um corpo e por uma
VOZ.

Esse principio € fundamental para se compreender a audiodescricao
como mediacdo, porque ocorre, além do no plano semantico, também no plano
sensorial, no ritmo da fala, na respiracdo e na entonagao que guia a percepgao
auditiva da imagem. Segundo Maingueneau (2008), pode-se afirmar que “a
analise do discurso deve apreender o processo pelo qual um dizer funda sua
prépria legitimidade”. (Maingueneau, 2008, p. 135).

Assim, ao investigar a audiodescricdo como mediacdo discursiva,
estudamos também como o dizer acessivel se legitima como pratica

comunicacional, capaz de ampliar o campo da experiéncia estética e o direito a
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percepcdo da pessoa com deficiéncia visual. A audiodescricdo, portanto, vai

além da tradugéao e configura-se como uma mediagao discursiva.

2.4 Comunicacgao sensorial: a escuta do mundo com outros sentidos

A Comunicagao, enquanto campo de produgao simbdlica e experiéncias
compartilhadas, tem sido atravessada por discussdes que desafiam a
centralidade da visdao como sendo o sentido privilegiado para o acesso a
imagem. Novas abordagens, como a de Castro (2018), deslocam o olhar do
visual para o corpo e do ver para o sentir.

Se para Maingueneau (2008), toda enunciagao é um ato social constituido
na relagao entre sujeitos, Castro (2018) reforca este entendimento ao ressaltar
que a Comunicagdo mobiliza também dimensdes sensoriais. Especialmente
para as pessoas cegas ou com baixa visdo, a sensorialidade toma uma
dimensao central para suas interacdes sociais e para a produc¢ao de sentido.

Podemos observar isso quando a autora afirma:

Observamos que essa comunicacgao intersensorial pode ser com
compreendida como uma construgcdo pessoal/social que é
sentida e construida pelo corpo, que tem como resultado —
parcial, jamais total, e sempre em transformagao — os processos
cognitivos produzidos pelo conhecimento provocado e
promovido pelo corpo; assim como esta na sutileza dos
movimentos corporais, no movimento/entonagao da voz, nas
percepgdes construidas pelos sentidos. (Castro, 2018, p. 30).

Ao refletir sobre os processos comunicacionais, Castro (2018) propde
compreender a Comunicacao a partir da corporeidade e da sensorialidade como
lugares de mediacdo. Dessa forma, os corpos e os sentidos sdo lugares de
recepcdo e de experiéncias nos quais se constroem significados. A
Comunicagéao, para a pesquisadora, emerge como experiéncia intersubjetiva e
sensorial, onde a percepgao assume importancia comunicativa.

A interpretacdo de Castro (2018) permite ampliar o horizonte de analise
sobre a audiodescricdo, pois evidencia que a mediacdo ocorre na forma como
0s sujeitos sentem e se relacionam com o mundo. A audiodescri¢ao, ao mediar
sentidos, desperta sensagdes, evoca memdrias e convoca 0s repertorios

sensoriais da pessoa com deficiéncia visual.
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Ao pensar a feira do Guama, em Belém do Para, como espaco de
interacdo social, Castro (2018) revela que os gestos, as vozes e 0s cheiros
produzem sentidos que escapam a légica verbal e visual tradicional e da
destaque para “o gosto como uma sensibilidade que se coloca em evidéncia, se
deixa ver, se mostra e dialoga com o mundo” (Castro, 2018, p. 258). Essa
concepcgao reforca o entendimento de Comunicagdo como um fendbmeno que
ultrapassa o suporte tradicional e se manifesta na materialidade sensivel das
interagdes humanas.

Desse modo, a autora propde o conceito de comunicagao sensorial, em
que o corpo € mediador de significagdbes comunicacionais. A feira torna-se
metafora de um espago comunicacional em que as trocas se dao por vibragdes,
aromas e ritmos, onde o sensorial torna-se politico e o cotidiano assume-se
estético.

Esse entendimento dialoga com a audiodescricdo enquanto dispositivo
mediador. Se na feira, o gosto organiza o sentir e traduz a experiéncia social, na
audiodescrigdo, o som e a palavra ressignificam a imagem para quem nao a vé.
O audiodescritor, assim como o feirante de Castro (2018) é mediador de mundos
sensoriais, ambos se comunicam por meio do corpo e da escuta e ampliam a
percepcao sobre as imagens que os rodeiam.

A comunicagdo sensorial, conforme Castro (2018), opera pela
corporeidade compartilhada e pela vibracdo do ambiente. Nessa perspectiva, o
sujeito da Comunicacdo nao é apenas emissor ou receptor, mas um corpo que
sente e é atravessado por outros corpos € presencas. Essa ideia do sentir reforca
o0 papel da audiodescricido como mediagao intersensorial, pois ela medeia o
visivel e possibilita que a pessoa cega ou com baixa visdo acesse a experiéncia
em sua dimensao simbdlica.

A feira, para Castro (2018), € um territério de vozes, sons, cheiros e
sabores que se entrelagam em um fluxo continuo de afetos. Nesse espaco, a
Comunicagao constroi-se como vivéncia sensorial, individual e coletiva. Essa
concepcdo abre caminho para pensar a audiodescricdo como campo
interacional, onde a estética sensorial € produzida na experiéncia do corpo e na

interacao entre os sujeitos, conforme percebemos nos escritos da autora:

A sociedade é um processo formado por formas sociais que
geram-se e reverberam-se como o resultado continuo das
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interagdes sociais. Essas formas de interagdo — as formas
sociais ou sociagdo (o processo propriamente) — incluem
padrées de comportamento, trocas de reciprocidade, poder, e
até os conflitos que moldam as relagdes sociais. (Castro, 2018,
p. 30).

Ao analisar os modos de comunicagcdo no mercado do Guama, Castro
demonstra que “as sensibilidades engendram maneiras de se estar junto e,
consequentemente, reciprocidades, conformando assim formas sociais.”
(Castro, 2018, p. 51). Essa proposigao desloca a comunicagao de uma loégica
meramente informativa para uma légica da sensibilidade, em que os sujeitos se
constituem na relagdo com o ambiente e com os outros.

Nessa perspectiva, a audiodescricao se inscreve como uma pratica de
mediacao sensivel, que medeia o visivel em narrativa sonora e reconfigura o
modo como o corpo com deficiéncia visual percebe e interpreta o mundo. A
palavra dita € carregada de intengdo, torna-se extensdo dos sentidos e cria
outras possibilidades de sentir e imaginar.

A audiodescrig¢ao, assim, além de comunicar o conteudo visual, ela recria
a experiéncia pela esfera sonora. O som, neste contexto, € um campo de
presenca e afeto. A pessoa com deficiéncia visual, ao ouvir a audiodescricdo de
uma cena, além de receber uma informacao, participa de um ato comunicacional,
em que o sentir € mediado pela palavra.

Essa mediacdo se aproxima daquilo que Castro (2018) identifica como
estética do cotidiano, ao investigar o gosto, na qual o sensivel emerge das
interacdes corriqueiras, dos cheiros, das texturas e dos sons que habitam a vida
diaria. A audiodescri¢cao €, portanto, neste sentido, um gesto de sensibilidade,
uma forma de reestabelecer o contato entre corpo e mundo, entre o ver e o ouvir
e entre o imaginar e o perceber.

A partir das reflexdes de Castro (2018), € possivel compreender que a
Comunicacao sensorial constitui-se como um modo de conhecer o mundo por
meio do corpo e do afeto. Sob essa 6tica, a audiodescricdo pode ser
compreendida como um dispositivo comunicacional de mediagao que relaciona
a pessoa com deficiéncia visual ao espaco do sensivel.

Como destaca Castro (2018), “a extensao entre corpo e mundo constitui
a intencionalidade do ato de sentir o mundo”. (Castro,2018, p.128). Essa ideia



39

sustenta a concepcgao de audiodescrigdo como pratica comunicacional sensorial,
na qual a palavra, o som e o siléncio se tornam extensdes do corpo que sente.

Podemos dizer, assim, que a audiodescri¢do direciona para a atengao do
que é sensivel, para o exercicio de perceber o que esta oculto no visivel, para o
imaginar daquilo que n&o se vé. Esse direcionamento se alinha ao que Castro
(2018) denomina “formas sociais do gosto”, conceito que expressa a articulagéo
entre sensorialidade, cultura e sociabilidade.

Na feira, local de pesquisa da autora, o gosto € o eixo que organiza a
experiéncia coletiva, € o modo como os sujeitos tocam, cheiram, provam e se
comunicam. Dessa forma, na audiodescri¢cao, a produgao de sentidos também
emerge do saborear o som da voz e o ritmo da fala. A escuta de cada palavra
pela pessoa cega ou com baixa visdo é “degustada” pelos sentidos. Como afirma
a autora “Afeira € um espaco de troca, espaco de interagdes e pode ser pensada
como uma forma viva e pulsante” (Castro, 2018, p. 14).

Ao pensar a audiodescricao a partir de Castro (2018), é possivel
compreendé-la, ndo apenas como um recurso técnico, mas uma experiéncia
politica do sentir. A audiodescricéo, nesse horizonte, € um espago de convivéncia
entre mundos sensoriais e torna-se um campo de intersubjetividade onde a
percepcgao é compartilhada, o corpo é reconhecido e o afeto é valorizado.

Assim, a audiodescricdo se mostra como expressao daquilo que Castro
(2018) coloca em sua etnografia como uma comunicagao que nasce do corpo e
retorna a ele, com a transformacgao do sentir em linguagem e do cotidiano em
experiéncia estética. Compreendemos, assim, que a pessoa com deficiéncia
visual ndo estd a margem do campo do sensivel, ao contrario, é protagonista de
um modo de ver que escuta, de um modo de sentir que comunica e de um modo
de existir que ressignifica 0 mundo.

Castro (2018) estabelece como preocupagao em suas investigagdes a
construgéo social do gosto como experiéncia sensorial no espago de uma feira.
Ao dar énfase a corporeidade, a autora coloca os sentidos no centro da
Comunicacgao e desloca o foco do gosto gramatical para o gosto semantico,
enquanto experiéncia concreta do sensivel,

Tomando essa estrutura conceitual, é possivel articula-la como a
audiodescricdo no sentido de que tem o desafio de tornar acessiveis, por meio

da voz, do som e da narragao elementos que normalmente sdo mais perceptiveis
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visualmente. Mas, seguindo o olhar de Castro (2018), ndo basta traduzir o visual
para verbal, € necessario mobilizar os sentidos, ativar sensagdes, construir
imagens mentais sensiveis e engajar o corpo do ouvinte.

Neste sentido, a audiodescricao funciona como ponte entre a situagao
comunicacional e o corpo da pessoa cega ou com baixa visdo e a convida a
escutar o mundo com outros sentidos. Castro (2018), ao tratar os sentidos como
socialmente mediados e como parte constitutiva das formas sociais, pode-se
afirmar, a partir dessa compreensao, que a audiodescrigcado participa de uma
forma social de mediacio sensorial.

Na audiodescri¢ao, o corpo do ouvinte elabora imagens a partir da voz,
do som, dos cheiros, das texturas e do tocar. A mediagdo sensorial torna-se
essencial para o envolvimento corpoéreo da pessoa com deficiéncia visual,
embora a imagem n&o esteja visivel para ela.

Para uma pessoa cega ou com baixa visédo, o “gostar” de uma obra ou de
uma cena pode estar mediado pela ativacdo do sensivel. O ouvinte com
deficiéncia visual “gosta” porque participa da sensorialidade da cena por meio da
audiodescricdo. A audiodescricdo, assim, revela-se como espacgo de construcio
de sentido, de experiéncia corporea, de socialidade intersubjetiva e de gosto
compartilhado. Como Castro (2018) destaca, os sentidos e o0 gosto sao

produzidos contextualmente pela experiéncia social sensivel:

O gosto sobre o qual falamos ndo € o gosto substantivo ou
qualitativo; ou seja, ndo € o gosto como uma substancia
aderente a alguma coisa, e nem o gosto como a qualidade
intrinseca de alguma coisa. Nem uma propriedade do objeto e
nem um privilégio do sujeito. Falamos do gosto como verbo:
como a agao social, intersubjetiva, de partilhar uma disposicéao
sensivel. (Castro, 2018, p. 125).

Em consonédncia com esta pesquisadora, podemos argumentar que a
audiodescrigao cria uma forma social especifica de mediagao sensorial, na qual
corpos que ouvem, tateiam, imaginam e reagem participam de interagdes
sensoriais para a busca de sentidos. Ao adotar esse enfoque, a audiodescricdo
participa de um encontro intersubjetivo e passa a ser também uma socializagao.

O gosto, para Castro (2018), “é aquilo que é conformado e
consubstanciado nos processos cognitivos de cada individuo como resultado
das interacdes que vivencia. (Castro,2018, p. 257). A audiodescricado, ao ativar
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sensagdes, imagens mentais e sensoriais, permite que a pessoa com deficiéncia
visual desenvolva um gosto, ndo simplesmente “gostar porque entendeu”, mas
“gostar porque sentiu”. Essa dimensao sensivel do gosto amplia a fungédo da
audiodescricdo como mediagao da experiéncia para a produc¢ao de sentido pelo
gostar como interagdo social.

Ao escutar o mundo com outros sentidos, a pessoa com deficiéncia visual,
por meio da audiodescricdo, integra-se em uma comunicagao sensivel e
desenvolve um gosto sensorial partilhado que constréi sua propria forma social
de mediacdo. Neste processo, a audiodescricido ndo apenas informa, mas
convida a sentir, a imaginar e a gostar.

Para quem nao tem visao fisica, a énfase na corporeidade obriga a
reconstrugcdo da comunicacdo para outros sentidos, com énfases sensoriais
como os timbres, os ritmos da fala, a vibracdo dos passos, a temperatura, as
texturas, os cheiros. A teoria de Castro (2018) abre espago para pensar a
audiodescricdo como uma malha sensorial onde cada aspectos participa da
intersubjetividade.

Castro (2018) evoca a “carne do mundo” de Merleau-Ponty, para
estabelecer a trama sensorial que liga corpo e mundo. A audiodescrigao funciona
como um recurso de ativagdo dessa trama quando a viséo fisica nao esta
disponivel. Por meios das escolhas lexicais, entonacdo, pausas, informacdes
tateis e alusdes olfativas ou auditivas, a audiodescricdo produz uma atmosfera
sensorial.

Assim, a audiodescrigdo é compreendida como um fendbmeno corpéreo e
sensorial, que se manifesta nas relagdes sociais cotidianas. No contexto das
pessoas com deficiéncia visual o “estar no mundo”, ganha singularidade que
somente é possivel por meio de uma comunicagao sensorial. Quando Castro
(2018) entende que o corpo € o lugar onde a comunicagado acontece, para a
pessoa cega ou com baixa visdo, o corpo também alcanga essa condigao de

territério comunicativo, como podemos perceber na fala da pesquisadora:

Vivemos carregados pelas coisas do mundo que nos cercam. E
esse sentido, que nos prover da percepgao que fazemos e temos
do mundo, promove nossa sociagdo com o mundo em nosso
entorno muito antes de podermos refletir ou pensar sobre o
mundo. E o tato o primeiro sentido que nos joga no “mundo da
vida (Castro, 2018, p. 247).
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Essa ideia é essencial para pensarmos a audiodescricdo como mediagao
sensorial. Se os sentidos sao construgdes culturais, entdo o ato de
audiodescrever uma imagem para quem nao a vé & também um ato de
reconstruir culturalmente uma forma de ver. No universo da pessoa com
deficiéncia visual, a comunicagéo sensorial proposta por Castro (2018) pode ser
entendida como um modo de produzir presencga.

Ao reconhecer que o corpo é o mediador da percepgao, sua teoria oferece
uma base epistemoldgica para compreender a comunicagao da pessoa cega ou
com baixa como deslocamento do foco da auséncia, daquilo que falta para a
presenca de sentidos. Castro (2018) afirma que € a “sensorialidade € a condi¢cao
do conhecimento, e o corpo & seu lugar de inscri¢do. E pelo corpo que o mundo
€ percebido e significado” (Castro, 2018, p. 127). Esse pensamento € reforgado

no trecho:

Por meio do seu corpo, o homem experimenta o mundo. Mas o
faz de forma paradoxal, porque esse experimentar o mundo se
da como um duplo movimento: ndo apenas o de encontrar e
sentir o mundo por meio dos sentidos, mas, também, de projetar
esse encontro por meio de figuragbes intencionais. Esse
paradoxo decorre do fato de que o corpo que encontra o mundo,
por meio dos sentidos, tem uma atitude reflexiva diante do
proprio fato de encontrar o mundo (Castro, 2018, p. 127).

Portanto, o corpo da pessoa com deficiéncia visual € também um corpo
produtor de sentido, capaz de comunicar, interpretar e traduzir o mundo. A
comunicagao sensorial, neste contexto, deixa de ser apenas um conceito
analitico e torna-se uma pratica emancipatoria, pois reconhece a diversidade das
percepgcdes como parte legitima da experiéncia comunicacional humana.

Sendo assim, a Comunicagao proposta por Castro (2018) é antes de tudo
uma experiéncia da presenga. Sua etnografia revela que os sujeitos se
comunicam por meio de uma teia sensorial de interagbes que entrelagam o
corpo, o afeto e o espaco. Na esfera da deficiéncia visual, essa formulacao
adquire uma densidade pertinente, no sentido de que para a pessoa cega ou
com baixa visdo, o corpo sem visao fisica € um territério de mediagéo
plurisensorial.

O tato, a audicao e o olfato ndo sao substitutos da visdo, mas instrumentos

plenos da experiéncia sensorial. Isso fica claro nos estudos de Castro (2018):
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“O gosto é uma forma de expressao que evoca a capacidade de
entendimento sensivel do entorno, da experiéncia, é a
capacidade de resposta do individuo a essas vivéncias e
experiéncias que o individuo dar-se a si € ao mundo no seu
processo interativo”. (Castro, 2018, p. 49).

Se, na feira estudada por Castro (2018), a interagdo entre feirantes e
frequeses se da em uma sintonia de sons, gestos e cheiros, na vida cotidiana da
pessoa com deficiéncia visual, o mundo também é percebido por meio de uma
sinestesia continua. O som das vozes, o eco dos passos, 0 cheiro dos
ambientes, a textura dos objetos, tudo isso compde um mosaico de sentidos que
constroem a realidade. Castro (2018) enfatiza que “os sentidos proporcionam o
nosso perceber, o nosso sentir e como precisamos reduzir em palavras aquilo
que sentimos e vivemos para que possamos muitas vezes, mas nao sempre,
partilhar com o outro”. (Castro, 2018, p. 254).

Essa ideia € inovadora quando aplicada a experiéncia das pessoas cegas
ou com baixa visédo. Ela rompe com o paradigma médico que associa deficiéncia
a falta e permite um olhar comunicacional e cultural para a deficiéncia, ndo como
auséncia de um sentido, mas como forma de organizagao sensorial da vida “pois
€ na interagcdo que as socialidades se geram e potencializam-se, ou seja, sdo
nas sociacdes de qualquer espécie que é possivel ocorrer a reciprocidade, pois
€ na sociagao que ocorre a troca”. (Castro, 2018, pg.129).

Essa compreenséo leva a situar a audiodescrigdo como uma experiéncia
de intercorporeidade. Quando o audiodescritor descreve uma imagem, ele ndo
apenas informa o que esta vendo, mas também compartilha sua forma de sentir
o mundo. A pessoa com deficiéncia visual, ao escutar essa audiodescrigao,
reconstroi a imagem dentro de seu proprio corpo sensorial. Assim, 0 que se
estabelece é um dialogo de percepgbes, em que os sentidos diversos se tornam
elos entre corpos.

Essa proposicao significa que cada pessoa constréi o mundo de acordo
com os sentidos que mobiliza e com os repertorios simbadlicos que compartilha.
Logo, a audiodescrigdo € um processo de coautoria sensorial entre quem
audiodescreve e quem escuta. Ao entender a sensorialidade como campo
comunicativo, Castro (2018) instiga a pensar a audiodescricdo como ato de

convivéncia sensivel.
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Para Castro (2018) a sensorialidade € sempre coletiva, porque o sentir é
aprendido, compartilhado e vivido nas relagdes sociais. Essa formulagdo rompe
com a ideia individualista da percepgao e insere o sentir no campo da cultura.
No campo da audiodescricdo, podemos entender que a percepgédo da pessoa
com deficiéncia visual é coletivamente construida em cenarios que o
audiodescritor e o ouvinte compartiiham em uma experiéncia estética e corporal
comuns.

A mediacio sensorial, portanto, torna-se uma pratica de cocriar mundos.
A palavra do audiodescritor ndo substitui a imagem, mas propde outra forma de
presenca dela no mundo. A audiodescrigao abre caminho para que outros modos
de percepgao possam emergir e a experiéncia, neste caso, desloca o olhar para
0 Corpo que escuta e passa a ver com o ouvido, a tocar com a voz e a imaginar
com o0 som.

Quando Castro (2018) afirma que “os sentidos sao atravessados por
relacdes de poder, pois definem quem pode sentir, 0 que pode ser sentido e de
que maneira o sentir &€ reconhecido” (Castro, 2018, p. 75), ela aponta para a
dimensdo da regulacdo do sensivel. Em uma sociedade hegemonicamente
visual, a experiéncia do olhar é privilegiada e os outros sentidos sao
frequentemente desvalorizados.

A audiodescricao pode contestar e desafiar essa exclusividade sensorial
ao legitimar o ouvir e o imaginar como modos legitimos de experiéncia sensivel.
Ao desestabilizar essa hierarquia do visivel, ela politiza a sensorialidade e
permite que pessoas cegas ou com baixa visao tenham acesso ndo somente a
informagédo, mas a emogéao, a beleza e a experiéncia do gosto social. Dessa
forma, a audiodescrigao torna-se um ato de inclusdo sensorial e comunicacional.

Castro (2018) escreve que “o sentir € também uma forma de
conhecimento; o afeto e o gesto sdo caminhos de produgao de saberes por meio
do gosto o individuo coloca-se no mundo, interage e, partilhando percepcgoes,
apresenta-se, da-se a ver, a sentir e a existir’ (Castro, 2018, p. 257). Essa
proposicao pode ser associada com a maneira como a audiodescricdo é
realizada. Cada audiodescrigdo € uma experiéncia cognitiva e afetiva, na qual a
sensibilidade é uma forma viavel para o conhecimento.

No contexto da deficiéncia visual, essa percepg¢ao sensorial assume um

papel emancipatério. A audiodescricao situada na esfera da comunicagao
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sensorial proposta por Castro (2018) possibilita reconhecer o corpo cego como
sujeito ativo do sentir e ndo como corpo que carece de visdo. O som, a textura
da voz e o ritmo da narrativa tornam-se ferramentas para compor imagens
mentais e reorganizar o campo perceptivo da experiéncia sensorial.

Assim, o processo comunicacional da audiodescricdo é também um
processo de intersubjetividade, no qual os sentidos se entrelagam e cocriam
imagens mentais partilhadas. Desse modo, a contribuigdo da pesquisadora
permite compreender a audiodescricdo como um fendbmeno que transcende a
funcao técnica de acessibilidade para se afirmar como experiéncia de mediagao
sensorial e comunicacional. Ao integrar palavra, corpo e percepgédo, a
audiodescrigcao participa de um encontro de intersubjetividades mediadas, onde

sao produzidos sentidos pelas pessoas com deficiéncia visual.

2.5 O falatério e a audiodescricdo como mediagao do estar-no-mundo

Outra contribuicdo relevante para o entendimento da audiodescricao
como mediagao foi construida por Castro; Castro (2019), ao elaborarem o
conceito de “falatério” como uma categoria de interpretacdo da Comunicagao
cotidiana enquanto condigdo existencial. O falatério foi criado a partir da
formulacéo heideggeriana do Gerede, entendido como “o falar banal, repetigcéo,
interacdo” (Castro; Castro, 2019, p. 4). Assim os autores descrevem esta

categoria de analise do falatério:

Um fendbmeno de ser-em-comum, de estar com os outros, um
fendbmeno com proximidade com o comportamento de massa e
que caracteriza o modo inauténtico de estar no mundo, o modo
de vivenciar, intersubjetivamente, um mundo dogmatizado pela
técnica. Porém, a partir de uma percepcédo empirica e de sua
objetivacdo como fendmeno presente na vida real, observavel,
portanto, o falatério € um modo interacional e um conjunto de
praticas. (Castro; Castro, 2019, p. 11).

Esse falar banal, o falatério, surge no contexto da interacao da pessoa
com deficiéncia visual e seu cotidiano, quando se encontra imersa no “estar no
mundo inauténtico” (Castro; Castro, 2019, p.12), para o qual os autores recorrem
ao termo “Dasein”, que Heidegger associa a inautencidade e que os autores
sintetizam como “a condigao reflexiva de um individuo incerto de sua condigao

de sujeito, de ser humano, de pessoa” etc. (Castro; Castro, 2019, p. 5).
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Ao procurar se situar em um ambiente, a pessoa cega ou com baixa visao
adentra ao falatorio e encontra-se no modo inauténtico de estar no mundo. A
audiodescricdo, como mediagao para a producédo de sentidos, organiza a traz
para o falatério a condi¢cao de intencionalidade e afasta a pessoa com deficiéncia
visual da condig&o do Dasein heideggeriano, como modo inauténtico de estar no
mundo.

O falatério resultou de uma etnografia na feira do Guama, em Belém. Os
autores explicitam que se trata de uma experiéncia sensorial que buscou
compreender o modo de estar de sujeitos envoltos no seu ambiente quotidiano
por meio de sensorialidades e intersubjetividades comunicacionais.

Para os estudos da audiodescricdo na area da Comunicacéo, este
falatorio torna-se importante porque representa significativamente o estar no
mundo de uma pessoa com deficiéncia visual. Nado que o falatorio seja um lugar
de interagdes sociais ndo importantes. Podemos dizer que é por meio do falatério
que a pessoa com deficiéncia visual adentra ao mundo e estabelece uma forma
de pertencimento.

No entanto, a audiodescricdo, ao organizar e tornar intencionais as
percepcgdes que emergem do falatério, permite uma passagem do simples estar
no mundo para o compreender e participar ativamente dele. Assim, o falatorio,
quando atravessado pela mediagcdo da audiodescricdo, deixa de ser apenas
ruido cotidiano e se transforma em experiéncia comunicacional plena, que
possibilitando a pessoa cega ou com baixa visao, uma presenga auténtica e

sensivel no espaco social.

2.6 Quando a cor é sentida

Outra abordagem que contribui significativamente para a compreensao da
audidoescricdo como mediacao é Mayer (2016). Suas investigagdes se inserem
em uma linha tedrica que questiona os limites da visao fisica como parametro
central da experiéncia cognitiva e coloca foco nas formas plurissensoriais de
apreensao e significagdo do mundo por meio da Linguistica Cognitiva.

A autora se propbe a compreender como pessoas cegas de nascenca

constroem cognitivamente e linguisticamente o conceito de “cor”, uma categoria
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convencionalmente associada a experiéncia visual 6ptica. Sua proposta desloca
o olhar da auséncia de visao para a presenga de outras formas de percepgao e
de significagao, que nao substituem a visao ocular, mas agem como capacidade
criativa de o ser humano de construir significados a partir de plurisentidos, como

afirma a pesquisadora:

O diferencial da cegueira ndo se configura, pois, como uma
auséncia em si, mas pelo fato de estes individuos (como
membros da espécie humana) serem capazes de se auto-
organizarem criativamente, por necessidade de, para uma
experiéncia com o mundo que é diferente da de quem enxerga,
mas que néo € exclusiva a este grupo (Mayer,2016, p.95).

A autora propde um olhar inovador sobre o modo como as pessoas com
deficiéncia visual constroem representacdes simbodlicas e conceituais. Suas
pesquisas dialogam com perspectivas fenomenologicas e discursivas que
compreendem a linguagem como meio de mediagdo entre o sensivel e o
simbdlico e o corpo como lugar de produgao de sentido, como afirma Mayer
(2016):

Pessoas com cegueira congénita qualificam e significam
vivéncias que ndo podem experienciar ocularmente a partir de
uma “sensacao de consciéncia” sobre cor, que é construida em
termos de cenarios mentais, tendo em vista nossa capacidade
para visao interior. (Mayer, 2016, p.115).

Muito emblematico nos estudos de (Mayer 2016), € a compreensao de
que o “ver” tem uma dimensao que extrapola o sentido fisico da visao e chama
a atengao para a visao interior a partir da capacidade de auto-organizagao do
ser humano, como afirma a pesquisadora: “A visao interior, constitutiva da nossa
especie, seria como um dos 6rgaos da mente e sob este ponto de vista, a pessoa
com cegueira congénita vé como os videntes veem: com a mente”. (Mayer, 2016,

p. 162). Esse pensamento é reforcado quando a autora reflete:

Ao discutirmos a definicdo sobre o ver aqui adotada, apontei
para a universalidade da nossa capacidade de auto-
organizagao, em que ver € enquadrado na perspectiva da visdo
interior (BRANDT, 2004), emergindo enquanto um pensamento
imagistico (cenario mental) a partir da articulagdo de relagdes
corporais (sensoriais) e construgdes conceituais (signicas) do
individuo em seu nicho bio-s6cio-histérico-cultural. (Mayer,
2016, p.103).
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Mayer (2016) enfatiza que as cores, para pessoas cegas, sao aprendidas
no convivio e na escuta e que se aprende a nomea-la, ao se escutar falar sobre
elas. Essa aprendizagem constitui-se como o pilar sobre o qual se estrutura a
audiodescricdo por meio da mediacdo da palavra escutada. Assim, a
audiodescrigédo constitui uma forma de aprendizado perceptivo e cultural.

Na perspectiva de Mayer (2016), a linguagem das cores referéncia o
mundo e o constitui simbolicamente. Essa afirmacdo oferece um ponto de
intersecao com a audiodescrigdo como mediacdo comunicacional, uma vez que
esta, também transforma o que n&o é visto em enunciavel. A audiodescrigéao,
assim como a referéncia linguistica de Mayer (2016) cria realidades discursivas

que tornam o ver resultado da linguagem.

Segundo Mayer (2016), pessoas cegas falam das cores ndo porque as
veem, mas porque vivem em um mundo onde as cores tém sentido social. Isso
sintetiza a ideia de que a cor € um fenémeno culturalmente compartilhado e néo
apenas uma percepgao fisiologica.

A cor existe no discurso, na convivéncia e na escuta. A partir dessa
constatacdo e dos estudos de Mayer (2016), € possivel compreender que a
audiodescricao ultrapassa a fungao técnica de traduzir imagens em palavras ao
mediar cores, mesmo que o0 ouvinte ndo possa vé-las.. Percebemos isso

mediante a formulacio desta pesquisadora sobre cor:

Parto, pois, desta proposicao para apresentar uma definicao de
cores que se estrutura a partir de trés fatores, nao hierarquicos,
e que se influenciam mutuamente enquanto emergéncia de uma
construgao criativa, a cor € uma sensacao de consciéncia, a qual
estruturamos em uma cadeia signica, e que se relaciona a
valores socioculturais compartilhados. O primeiro fator refere-se
a nossa interagdo com o mundo, na qual a cor constitui-se como
um fendmeno da cognic¢do (sensacgao). Pelo segundo, entende-
se a cor como constru¢ao simbdlica do sujeito, que estrutura-se
a partir de um elaborado processo de construcdo criativo, que
nos possibilita uma interpretacdo e que, entre outras coisas,
desencadeia uma sensagao. O terceiro fator € o que abarca a
cor como repertdrio simbdlico compartiihado — de carater
conceitual e dindmico, este fator diz do nosso processo “auto-
organizativo” de (res)significar nossas experiéncias e atuar no
ambiente. (Mayer, 2016, p.103).

Essa proposi¢céao desloca a nogao de percepcao do dominio estritamente

visual para o campo da corporeidade. A cor, nesse sentido, é sentida, tocada,
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ouvida e imaginada. Essa visao fenomenologica da percepgao se aproxima das
teorias contemporaneas da comunicagdo sensorial, que reconhecem a
importancia do corpo e dos afetos na producao de sentido. A audiodescrigdo atua
também nesse territério do corpo, quando cria experiéncias tateis. Podemos

observar isso nos escritos de Mayer, quando a autora afirma:

Como ¢é possivel perceber, esta nogdo sobre cor poderia ser
facilmente enderecada a outras experiéncias ditas “sensoriais”,
como som e gosto, por exemplo. No que diz respeito a esta
pesquisa, tal enquadramento tem como objetivo perspectivar a
cor enquanto uma sensagao de consciéncia que, no caso de
pessoas com cegueira congénita, é corporificado de maneira
metafdrica, por concepcio sinestésica (ja que eles nunca a
perceberam de maneira ocular). Ou seja, ao propor um conceito
de cor que também abarque o processo de auto-organizagao de
pessoas com cegueira congénita, tenho como propésito apontar
para contornos multissensoriais que o conceito de cor pode
ganhar em termos experienciais. (Mayer, 2016, p. 103).

Um ponto crucial nos estudos de Mayer (2016) € a reflexdo de que “as
coisas que nao existem, ndo significam que estejam ausentes, mas que sao
presencgas simbolicas que a linguagem faz existir’ (Mayer, 2016, p. 123). Essa
proposi¢cao confere um sentido basilar sobre a audiodescricdo como mediacgao.
O que a visdo nao capta pode, ainda assim, ser vivido por meio da palavra e da
escuta. A audiodescri¢ao, enquanto pratica de mediagdo comunicacional, opera
precisamente nesse espaco da existéncia simbdlica das imagens. Ela oferece a
pessoa com deficiéncia visual a possibilidade de participacao estética do vivido

daquilo que n&o é visto. Isso fica claro no texto de Mayer (2016):

No desenrolar das investigacdes, porém, foi possivel constatar
que o0 organismo ndo compensa a auséncia de sentidos, ele se
auto-(re)organiza com base em tudo o que ele experiencia, nas
atividades de seu sistema atencional, nos significados que
constréi a partir dos dominios semanticos em que instancia suas
operacgdes de integracdo conceitual. E mais, se o individuo
nunca interagiu em seu nicho a partir da visdo ocular, como ele
poderia compensa-la em termos da auséncia de um sentido que
ele nunca experienciou? (Mayer, 2016, p.163).

A reflexdo da pesquisadora sobre a referenciagao e a corporeidade da
linguagem sustenta uma concepcéo expandida de Comunicacdo. Em sua tese,
a linguagem é compreendida como mediagdo viva entre mundos sensoriais
diferentes e, o sujeito com cegueira congénita, é visto como produtor de sentido,

nao como mero receptor de descrigdes.
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A partir dessas consideragdes, pode-se afirmar que a audiodescricao
ultrapassar a funcao descritiva e firma-se no campo da mediagao sensorial e
comunicacional ao atribuir existéncia discursiva e comunicacional aquilo que nao
€ visivel.

A cor, na audiodescrigao, inspirada no conceito de Mayer (2016) deve ser
sentida. Nao basta dizer “vermelho”, é preciso comunicar o calor, a vibragao, a
intensidade que esse conceito carrega cultural e sensorialmente. Trata-se,
portanto, de uma comunicagao sinestésica, em que som, corpo e imaginagao se
entrelacam.

Ao apontar que o sentido pode ser produzido sem visdao, mas com
linguagem, emocéao e corporeidade, Mayer (2016) propde uma epistemologia
inclusiva, em que as diferencas perceptivas ndo sao déficits, mas formas
diversas de estar no mundo.

A audiodescricdo, nessa perspectiva, € uma pratica que transforma o
invisivel em experiéncia compartilhada e reafirma que “as coisas que nao
existem podem, sim, ser sentidas, ditas e compreendidas”, (Mayer, 2016, p. 166).

A reflexdo proposta por Mayer (2016) amplia, de forma significativa, o
entendimento sobre a audiodescricdo como mediagcdo, ao deslocar a cor do
campo do visivel para a arena simbdlica. Ao afirmar que “a audiodescricdo nao
€ o desvelar de um mundo de imagens oculares para a pessoa com deficiéncia
visual” e que “o audiodescritor ndo é o olho de quem n&o vé de maneira ocular”
(Mayer, 2016, p. 164), a autora rompe, assim, com a visao instrumental sobre
audiodescricao e evidencia que a funcao da audiodescricao é “conferir condi¢coes
as pessoas com deficiéncia visual de construirem seus proprios significados”.
(Mayer, 2016, p. 164). Assim a pesquisadora se posiciona a respeito da

audiodescrigao:

Advogo, pois, sobre a necessidade de novas pesquisas que
busquem entender a audiodescricdio em termos de uma
atividade especifica de interacdo e de construgdo conjunta, e
ndo de uma tradugao de imagens que estéo la fora, externas —
ou pior, uma relacdo de poder em que a auséncia de visao ocular
é tratada como uma “anormalidade”. Assim, mostra-se urgente
perspectivizarmos como podemos, por meio da atividade de
audiodescricdo, efetivamente valorizar as capacidades da
pessoa com deficiéncia visual, considerando-a como criadora de
suas proprias experiéncias. (Mayer, 2016, p. 164).
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Esta concepgdo estd em consonancia com os propositos teodrico-
metodologicos desta pesquisa, que compreende a audiodescricdo como uma
forma de mediacdo comunicacional. O estudo aqui desenvolvida parte
justamente desse principio, de que a audiodescricdo n&o deve ser pensada
apenas como tradugcdo ou compensagao da visdao, mas como um espaco de
coautoria e de produgao compartilhada de sentidos.

Nesse sentido, os objetivos desta pesquisa alinham-se a perspectiva de
Mayer (2016) ao reconhecer que o processo audiodescritivo precisa ser
entendido como uma pratica interativa do sentir, na qual o audiodescritor e a
pessoa com deficiéncia visual constroem juntos a experiéncia comunicacional.
Essa visao reforca a importancia de se estudar a audiodescricao sob a ética da
mediacdo comunicacional e como construgdo simbdlica da pessoa com

deficiéncia visual.

3 CAPITULO Il - METODOLOGIA
3.1 A escuta sensivel e a experiéncia com grupos focais

O caminho percorrido para a consolidacdo da metodologia desta pesquisa
foi pavimentado pelas exigéncias da natureza do objeto em analise. O estudo da
audiodescricdo como mediacdo para processos de producdo de sentidos por
pessoas com deficiéncia visual resultou de uma articulagdo entre teorias que
interpretem o fendmeno e a participagdo das pessoas cegas ou com baixa visao
como interlocutoras na geragao de dados.

Assim, optou-se por um pesquisa qualitativa-interpretativa, cuja énfase
recai sobre a compreensao dos significados atribuidos pelos sujeitos com
deficiéncia visual a mediacao realizada por meio de uma experiéncia com

audiodescricdo. Segundo Minayo (2016):

A pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares.
Ela se ocupa, dentro das Ciéncias Sociais, com o universo dos
significados, dos motivos, das aspiragdes, das crengas, dos
valores e das atitudes. Esse conjunto de fendmenos humanos é
entendido aqui como parte da realidade social, pois o ser
humano se distingue ndo sé por agir, mas também por pensar
sobre o que faz e por interpretar suas agbes dentro e a partir da
realidade vivida e compartihada com seus semelhantes.
(Minayo, 2016, p. 20).
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Esta abordagem permitiu que nos aproximassemos do universo simbdlico
dos participantes, com a valorizagdo de suas narrativas, gestos, siléncios e
formas de expressao. No caso desta investigacao, isso significa reconhecer as
multiplas dimensdes sensoriais e comunicacionais envolvidas na experiéncia da
audiodescricdo, considerando a escuta sensivel como ferramenta central para a
geracao de dados, conforme corrobora Minayo, (2016) “a analise qualitativa néo
€ uma mera classificagdo da opinido dos informantes, € muito mais. E a
descoberta de seus codigos sociais a partir das falas, simbolos e observagdes.
(Minayo, 2016, p. 26)".

Iniciamos a interlocugao com estudantes com deficiéncia visual de cursos
de graduacéao da Universidade Federal do Para que fazem parte da coordenacéao
da Associagdo dos Estudantes com Deficiéncia (ADD/UFPA) realizando
entrevistas individuais por meio de um questionario estruturado. No entanto,
observamos que esta forma de entrevista ndo permitia uma expansao das
manifestagcbes que surgem em processos de audiodescricdo, dado nossas
experiéncias profissionais como audiodescritora, em interacdo com pessoas
cegas ou com baixa visao.

Durante as entrevistas com questionario composto de perguntas
fechadas, os estudantes limitavam-se a respondé-las sinteticamente. As
respostas dos questionarios foram fundamentais para se perceber a importancia
da audiodescricdo para a acessibilidade, mas ndo eram suficientes para a
compreensao do que a pesquisa se prop06s a investigar: a audiodescrigdo como
mediacgao.

Neste sentido, tomamos a decisdo de experimentar realizar
agrupamentos de estudantes com deficiéncia visual para se entender as
manifestacbes sensoriais em situagdes de interagdo social por meio da
apresentacao de uma experiéncia com audiodescrigdo. Assim, elaboramos uma
lista com nomes e contato de estudantes com deficiéncia visual com o objetivo
de realizarmos a conversa em grupo.

A lista de estudantes convidados para a participagao nos grupos focais foi
composta por pessoas inseridas no ensino superior, restritas a uma parcela
reduzida da sociedade. Este recorte ndo teve um carater hierarquizante, mas

metodoldgico, na medida em que a vivéncia universitaria desses sujeitos
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proporcionou repertorios discursivos e experiéncias comunicacionais que
contribuiram para a analise das mediag6es produzidas pela audiodescrigéo.

Os grupos se mostraram exponencialmente mais frutiferos para a
investigacdo, pois comegamos a perceber, ja na primeira experiéncia, que foram
ampliadas as possibilidades de analises, com foco na experiéncia sensorial

coletiva. Como afirma Zimerman (2000) sobre a constituicao de grupos:

O ser humano é gregario, so existe, ou subsiste, em funcao de
seus relacionamentos grupais. Sempre, desde o nascimento, ele
participa de diferentes grupos, numa constante dialética entre a
busca de sua identidade individual e a necessidade de uma
identidade grupal e social. (Zirmerman, 2000, p. 82).

Com a opgéo consolidada de que a mediagdo com grupos expandia a
observacdo e ampliava a perspectiva da analise, decidiu-se pela adog¢ao de
grupos focais como método para o alcance dos objetivos desta pesquisa. De
acordo com Martino (2018), um “grupo focal é um método qualitativo que visa
compreender as opinides, percepgdes e representagdes de um grupo de
pessoas a respeito de determinado tema”. (Martino, 2018, p.121).

E importante ressaltar que a constituicdo dos grupos focais desta
pesquisa foi potencializada pela participacéo de liderangas estudantis que atuam
na Associacdo de Estudantes com Deficiéncia da (ADD/UFPA), considerando
que a entidade foi fundada por um nucleo de estudantes com deficiéncia visual,
0 que implica na presenca significativa de estudantes cegos e com baixa viséo
na composicao da diretoria dessa associagao.

A presenga de diversos estudantes com deficiéncia visual nesta
associagao facilitou a mobilizagao para que participassem dos grupos focais.
Minayo (2016), assim trata da especificidade deste método de construgcédo de

dados da pesquisa:

Que importancia tem o grupo focal e qual sua diferenga em
relacdo a entrevista individual? Essa técnica de abordagem
muitas vezes é utilizada de forma funcional, como uma finalidade
em si, sobretudo quando sdo muitos atores e torna-se mais
pratico reuni-los em torno de grupos. Mas ele também pode
subsidiar as entrevistas. Por exemplo, o investigador destaca um
tema que julgue importante aprofundar e o traz para o debate de
um grupo. No entanto, a real dimensao de utilidade dos grupos
focais € o seu papel interativo, permitindo a formagdo de
consensos sobre determinado assunto ou de mostrar dissensos
a partir das mutuas argumentacdes, ao contrario das entrevistas
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que costumam ocorrer de forma solitaria. Desta forma, seu
resultado é unico e diferente do que o pesquisador possa obter
numa interlocu¢ao com apenas uma pessoa (Minayo, 2016, p.
62).

Esse contexto de convivéncia dos estudantes em torno da ADD/UFPA
permitiu uma maior consciéncia gregaria entre os estudantes, o que contribuiu
para que aqueles que participaram desta pesquisa, tivessem uma maior
interacdo na dinamica apresentada a eles, considerando que ja havia uma
efetiva interligacdo entre os membros que constituiram os grupos focais. “Por
agrupamento entendemos um conjunto de pessoas que convivem partilhando de
um mesmo espago e que gradam entre si uma certa valéncia de inter-
relacionamentos e uma potencialidade em virem a se constituir como grupo
propriamente dito” (Zimerman, 2000, p. 83).

As amplas possibilidades dos grupos focais sé&o reforgadas por Minayo,

(2016) quando afirma que:

E preciso reforcar a importancia dos grupos focais. Junto com o
uso das histérias de vida, das entrevistas abertas ou
semiestruturadas e da observacao participante, o pesquisador
constréi uma série de possibilidades de informag¢des que lhe
permitem levar em conta varias opinidées sobre 0 mesmo assunto
e obter mais informagdes sobre a realidade. Os grupos focais
tém ainda a qualidade de permitir a formagao de consensos
sobre determinado assunto ou de cristalizar opinides dispares, a
partir de argumentag¢des, ao contrario das entrevistas que
costumam ocorrer de forma solitaria. (Minayo, 2016, p. 63).

O grupo focal, neste sentido, mostrou-se assertivo € um espaco
privilegiado de observagao das interagdes sociais e discursivas que emergem
durante a vivéncia de uma experiéncia com audiodescrigdo. Para Martino (2018),
“grupos focais sdo constituidos por pessoas com algum ponto em comum que
as qualifica para a pesquisa. Elas sao convidadas a discutir as questdes e temas
propostos pelo moderador. A discussédo pode ser gravada em audio, mas
também pode ser filmada ou anotada e utilizada na pesquisa” (Martino, 2018,
p.122).

No espectro desta pesquisa, 0 ponto em comum entre os participantes
dos grupos focais é a deficiéncia visual, compostos por pessoas cegas € com
baixa visdo. Além da deficiéncia em comum, todos os participantes ja conheciam

a audiodescrigao como técnica de acessibilidade
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Os perfis dos estudantes foram definidos de modo que fossem reunidas
pessoas que ja estivessem ambientadas umas as outras, no sentido de terem
atividades em comum, que permitissem uma interagao social no momento da
realizagcédo dos grupos focais.

Foram realizados o total de trés grupos focais durante o percurso desta
pesquisa, entre 2024 e 2025. O grupo 1 contou com a participagao de trés
estudantes, sendo uma pessoa cega e duas com baixa-visdo. O grupo 2 contou
com a participagcédo de quatro estudantes, sendo trés pessoas cegas e uma com
baixa visdo. O grupo 3 contou com a participagado de quatro estudantes, sendo

uma pessoa cega e 3trés com baixa visao.

GRUPO FOCAL 1

3 participantes

GRUPO FOCAL 2
4 participantes

GRUPO FOCAL 3
4 participantes

Ouvinte 1 - cegueira
Ouvinte 2 - baixa visao

Ouvinte 3 - baixa visao

Ouvinte 1 - cegueira
Ouvinte 2 - cegueira
Ouvinte 3 - cegueira

Ouvinte 4 - baixa visao

Ouvinte 1 - cegueira
Ouvinte 2 - baixa visao
Ouvinte 3 - baixa visao

Ouvinte 4 - baixa visao

Tabela 2- Quadro de participantes dos grupos focais

Os participantes foram convidados mediante contato via telefone, no qual
foi explicado o objetivo da pesquisa e sobre as condigdes éticas de participagao,
com a garantia de liberdade de adesao e a possibilidade de desisténcia a
qualquer momento. Para cada grupo focal, foram convidadas até 5 pessoas com
deficiéncia visual, sem distingdo entre pessoas cegas e com baixa visao.

O primeiro encontro ocorreu na sala de reunido do Programas de Poés-
Graduacao e Comunicacédo e Cultura na Amazbénia da PPGCOM/UFPA e os
demais na Sede da Associagdo dos Estudantes com Deficiéncia da UFPA,
localizada no Campus Basico-Belém da UFPA. Antes do inicio das atividades,
todos os participantes assinaram o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

(TCLE), autorizando a gravagao dos encontros em audio € o uso dos dados
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exclusivamente para fins académicos e cientificos, com a preservagcdo do

anonimato dos envolvidos

3.2 A dinamica dos grupos focais

Os grupos focais foram cuidadosamente planejados para criar um ambiente
acolhedor e seguro, no qual todos se sentissem a vontade para expressar suas
percepcgdes e reflexdes. Os encontros foram estruturados em trés momentos
principais, que buscaram facilitar a participagao ativa, a escuta atenta e a analise

compartilhada das experiéncias dos participantes, como exposto a seguir:

1. Apresentacao e acolhimento: inicio do encontro, com explicagao sobre a
pesquisa e breve conversa para que os participantes se apresentassem
e se sentissem confortaveis com o ambiente e com a proposta, neste
momento foi realizada a leitura do Termo de Consentimento.

2. Exposicdo de uma imagem audiodescrita: foi apresentada a
audiodescricdo de uma imagem pela pesquisadora. O objetivo, nesta
etapa, foi observar como os participantes reagiam, interpretavam e
comentavam a audiodescrigao.

3. Roteiro de mediacdo: apdés a apresentagdo da audiodescricdo a
pesquisadora mediou perguntas por meio de um roteiro semiestruturado
para a conducéao do dialogo.

A pesquisadora atuou como mediadora do grupo e todos os participantes

foram incentivados a falar livremente sobre a audidoescricao apresentada

O roteiro semiestruturado utilizado nos grupos focais foi construido
com perguntas a partir de trés eixos complementares formulados com
base nas discussdes tedricas que fundamentam esta pesquisa e que

serviram de parametro para analise dos dados:



Relate como vocé compreendeu a imagem audiodescrita.

Fale sobre algo similar que vocé ja tinha ouvido antes em

textos, conversas, filmes.

Fale sobre como suas lembrangas colaboraram para a forma

EI?(O como vocés criou a imagem mental a partir da audiodescri¢ao.
DIALOGICO
As falas dos outros participantes do grupo fizeram vocé
repensar seu entendimento sobre a imagem?
Fale sobre esta experiéncia de dialogar sobre uma imagem
coletivamente.
A imagem impactou vocé socialmente?
Quais palavras escolhidas ou enfoques destacados pela
audiodescritora colaboraram para vocé criar uma imagem
mental?
Vocé sentiu que a audiodescritora conversou com vocé ou
apenas informou?
EIXO
Se vocés pudessem definir a audiodescricdo, como diria:
DISCURSIVO
acolhedora, técnica, poética, autoritaria.
Fale se faltou algo que tenha dificultado vocé se situar no
contexto da imagem?
Vocé sentiu que a audiodescricao interpretou o conteudo ou
apenas informou?
Vocé se sentiu incluido na cena descrita?
Fale sobre os sons, o ritmo da fala da audiodescritora
influenciaram a forma como vocés elaborou a cena.
Fale sobre como seus sentidos contribuem para vocé formar
uma imagem mental.
EIXO Alguma descrigao ja te causou estranhamento, desconforto ou
SENSORIAL | confusao?

Vocé acha que o enquadramento de uma imagem durante a

audiodescri¢ao faz diferenca? Se esta em close, angulo amplo?

Como vocé costuma perceber um filme, espetaculo ou imagem

quando ha audiodescrigao?

Qual a importancia da Audiodescrigao para vocé na sua vida?

Tabela 3 - Roteiro utilizado nos grupos focais

57
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llustragéo 2 - Imagem audiodescrita trabalhada nos grupos focais

FOTOGRAFIA COLORIDA. NA PARTE SUPERIOR DA FOTOGRAFIA, A
DIREITA, EM ANGULO DE CLOSE, O ROSTO DE UMA MULHER DE PELE
PRETA ENCOSTA NA LATERAL DO ROSTO DE UMA CRIANGA, BEBE, DE
PELE PRETA, POSICIONADA A ESQUERDA E MAIS ABAIXO DO ROSTO
DA MULHER. UMA LUZ INCIDE SOBRE A PARTE SUPERIOR DO ROSTO
DA MULHER E DESTACA OS OLHOS VERMELHOS E LACRIMEJANTES,
COM UMA LAGRIMA ESPESSA ESCORRENDO. A CRIANGCA POSSUI
OLHOS NA COR PRETA E ENCONTRA-SE COM A BOCA SEMIABERTA,
MOSTRANDO OS DENTINHOS. (Audiodescrigéo: Ana Lucia Oliveira)

Tabela 4- Audiodescricao da imagem trabalhada nos grupos focais

No decorrer dos grupos focais, buscou-se compreender de que forma os
participantes constroem sentidos a partir da experiéncia de ouvir uma
audiodescricdo de imagem e como se expressam sobre o que percebem,
imaginam ou sentem. O grupo focal foi concebido, portanto, como um espaco de

mediacdo comunicacional, em que a pesquisadora atuou, ndo apenas como
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observador, mas também como mediador da escuta, incentivando o dialogo, a
partilha e a reflexao.

Todos os encontros foram gravados em audio com o consentimento dos
participantes, e posteriormente transcritos integralmente. As transcrigbes
constituem o corpus da pesquisa e serdao analisadas a partir das categorias de
analise definidas nos trés eixos citados acima. Durante os grupos focais, foram
observados n&o apenas os conteudos das falas, mas também as formas
discursivas, os siléncios, as pausas e as interacbes entre os participantes,
elementos que compdéem a dimensdo investigativa da experiéncia

comunicacional e os objetivos desta pesquisa.

4 CAPITULO Il - ANALISE
4.1 Construindo sentidos a partir da escuta

Os dados produzidos nos grupos focais foram analisados a partir de
parametros estabelecidos nos trés eixos que estruturaram o roteiro de

perguntas: o eixo dialdgico, o eixo discursivo e o eixo sensorial.

Eixo 1 - Dialégico - Fundamentado em Bakhtin (1993; 1997; 2014), este
eixo buscou identificar nas falas dos participantes como se estabelecem as
relacdes entre vozes presentes na audiodescricdo; como se manifesta a escuta
mediada pelo outro, as formulagbes de sentidos explicitadas e as interagdes
responsivas da linguagem. O objetivo dessa dimensdo foi compreender a

audiodescrigdo como um espago de encontro entre sujeitos e vozes sociais.

Eixo 2 - Discursivo - analisou o modo como o audiodescritor organiza
sua fala e se posiciona diante do publico com deficiéncia visual; a imagem de si
que o enunciador constroi por meio de suas escolhas linguisticas, entonagdes e
atitudes discursivas. O objetivo foi compreender como o discurso da
audiodescricao busca incluir o interlocutor e instaurar uma relagdo de empatia,
neutralidade ou autoridade, que interferem diretamente na producao de sentido,

segundo as formulagdes tedricas de Maingueneau (2008; 2013).
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Eixo 3 - Sensorial - Baseado em Castro (2018), propde a ampliagcédo da
analise sobre a producéo de sentido para as dimensdes corporais, considerando
como os sujeitos com deficiéncia visual mobilizam sentidos, tateis, auditivos e
gustativos na constru¢ao de sentido. O eixo sensorial analisou as manifestagoes
sensoriais evocadas pela audiodescricdo e buscou compreender como o corpo
participa do processo de significagcdo na audiodescrigdo e como os participantes
constroem imagens mentais e afetivas mediadas pela escuta, pela sonoridade e
pelas sensacgdes.

A estruturagao da analise dos dados organizada em trés eixos teve como
objetivo evidenciar as dimensdes que constituem a audiodescricdo no campo
comunicacional. Por meio desses eixos foi possivel observar o dialogo entre as
vozes presentes no processo de audiodescri¢cdo; identificar as estratégias
discursivas mobilizadas pelos sujeitos envolvidos; e compreender as formas
sensoriais de construcao de sentido pela pessoa com deficiéncia visual. Cada
eixo corresponde, assim, a uma perspectiva tedrico-analitica especifica que,
articulada as demais, permitiu compreender a audiodescricdo como uma pratica
comunicativa mediadora.

A analise foi realizada a partir das respostas produzidas nos grupos focais,
considerando-se uma pergunta orientadora de cada eixo do roteiro que
corresponda a esséncia tedrica do referido eixo. As respostas foram
interpretadas tendo como base o referencial tedrico adotado, de modo a articular
os dados empiricos as categorias analiticas propostas.

Nas tabelas seguintes, constam as respostas dos participantes dos trés
grupos focais e a interpretacéo inicial sobre o sentido das respostas presentes

em cada grupo focal:
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4.2 EIXO | - DIALOGICO

Pergunta - Relate como vocé compreendeu a imagem audiodescrita.

Respostas do grupo focal 1

Ouvinte1

A primeira mensagem que me remeteu foi de maternidade, como
se essa mulher fosse m&e dessa crianca. Achei diferente o
destaque, com aquela luz, segundo a audiodescri¢do, esta
focando a parte de cima do rosto da mulher, que ta chorando com
lagrimas bem nitidas. No caso dessa imagem, a mensagem

principal que quer se passar é o sofrimento dessa mulher.

Ouvinte 2

A fotografia, pela informagéo que foi dada, era uma fotografia de
duas pessoas, sendo uma mulher e uma crianga. E que o rosto da
crianga estava um pouco abaixo do rosto da méae. E que eram as
duas, eram pretas, quanto a mae quanto a crianga. E que elas
estavam sob uma luz, que reluzia sobre elas. Entdo, aimagem que
vem € essa, de uma mae com uma filha, uma mae que tinha uma
lagrima. E que a mae estava chorando. A audiodescricdo me
ajudou a imaginar a foto, pensando nos rostos da mulher e da

crianca e na luz sobre eles.

Ouvinte 3

Pensei deve ser uma cena de uma mée apavorada, da crianga ta
passando fome, mas depois analisando melhor, pode ser um
momento de afeto da mae da crianca.

Tabela 5 - Quadro de respostas do grupo focal 1do Eixo |

Respostas do grupo focal 2

Nao deu para entender se ela esta segurando a crianga, deveria

Ouvinte1
ter sido dito onde a crianga esta. Imagino que fosse uma troca de
afeto com a pessoa.

Ouvinte2 Entendi o contexto de ser uma mulher negra, as lagrimas tém a ver

como racismo, achei superinteressante essa audiodescricdo que
me deu essa ideia, ela pode ta pensando nas barreiras que a
crianga pode enfrentar.
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Ouvinte3

Quando a senhora esta lagrimando e tem o rosto colado ao do
bebé, ela ta pensando nas dificuldades que essa crianga vai sofrer,
quando ela crescer, como ela esta passando por dificuldade por
ser uma pessoa preta, porque 0 nosso mundo € muito cruel com
essas pessoas, nao da oportunidade para essas pessoas, € muito
dificil.

Ouvinte4

A primeira coisa que entendi que é uma mae que acaba de sair do
hospital, apds o parto, mas quando vocé falou que a crianga tinha
dentinhos, eu vi que nao era isso. Essa audiodescricao é o6tima,
porque ela é justamente, ela nos leva para uma subjetividade que
€ nossa, € meu direito, enquanto posso fazer a minha
subjetividade, sobre aquela imagem, entdo aquela audiodescricéo
que ja vem pronta € desrespeitoso, poque em nenhum momento

esta definido que é a méae da crianga

Tabela 6 - Quadro de respostas do grupo focal 2 do Eixo |

Respostas do grupo focal 3

Ouvinte1

Apresentou a cena € de um rosto feminino de uma mulher negra e
de uma crianga que me chamou mais atencao é primeiro, foi o foco
da luz que incide no rosto da mulher e as lagrimas, as cores
vermelhas. Vocé enfatizou na audiodescricdo, trouxe o contexto

pra mim de sofrimento, de estar chorando.

Ouvinte2

Eu consegui captar que ha um sentimento que ta ocorrendo nesse
momento, que ta levando ela a chorar, mas eu queria entender qual
circunstancia esta acontecendo, porque ela pode estar muito bem,
ela t4 expressando algum sentimento pelo filho dela que na

audiodescricao n&o deixa muito claro.

Ouvinte3

Mas quando a gente fala de audiodescri¢ao a gente descreve o que
a gente td& vendo, a gente ndo pode explicar tudo na
audiodescri¢gado, (aqui a ouvinte responde para outro participante
que reivindicou mais informagbes na audiodescrigdo) porque
senao néo vai ser audiodescrigao, também acho que por exemplo

assim da pra tirar o préprio contexto da propria imagem
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Ouvinte Como aqui é uma fotografia, que a gente tecnicamente nem chama
de fotografia, chama de retrato, ela antecede uma
contextualizacdo, um enfoque de fato que esta sendo descrito. Era
necessario que a gente pudesse entender em que contexto ela ta

ocorrendo.

Tabela 7 - Quadro de respostas do grupo focal 3 do Eixo |

Neste Eixo Dialdgico podemos observar que, nos trés grupos focais, os
ouvintes expressaram que entenderam que a fotografia apresenta um contexto
de maternidade, que a mulher € mae do bebé&, mesmo sem que isso tivesse sido
mencionado na audiodescricdo. Acreditamos que essa construcdo mental da
imagem se deu no sentido dialégico bakhtiniano, quando os ouvintes recorreram
aos seus repertorios e experiéncias linguisticas para associar uma mulher
chorando e um bebé na mesma cena como uma relagdo de maternidade. Para
Bakhtin, “cada enunciado é um elo na cadeia muito complexa de outros
enunciados” (Bakhtin,1997, p. 292), isso se evidencia quando os ouvintes
utilizam a audiodescrigcao como ponto de partida, mas recriam a cena com base
em suas proprias vozes sociais. O ouvinte 1 do grupo focal |, associa a cena a
maternidade e ao sofrimento e, para isso, mobiliza discursos culturais que
vinculam mulher, crianga e dor. Ja o ouvinte 4 deste mesmo grupo, enfatiza que,
logo no inicio, havia entendido se tratar de uma mae saindo do hospital apds o
parto, mas que, quando ouviu que a crianga possuia dentinhos, reformulou a
imagem mental. Isso demonstra que o sentido se reorganiza continuamente a
partir do dialogo entre audiodescri¢cao e repertdrio individual do ouvinte.

O ouvinte 2 do grupo focal 3 expressa a dialogicidade ao reivindicar mais
elementos para entender as circunstancias, ja que o choro da mulher revela,
para o ouvinte, sentimentos que podem ser de sofrimento ou ndo. Isso
demonstra que o enunciado da audiodescri¢ao nao oferece um sentido fechado,
mas um enunciado inicial que convoca respostas.

Assim, as falas evidenciam que a audiodescrigdo nao apenas transmite
informacgdes, mas ativa multiplas vozes e possibilita que cada participante
construa sentidos préprios. Nos trés grupos focais, o sentido dialégico emergiu

do entrelagcamento das falas, das concordancias, das tensdes e retomadas de
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dialogo. Cada enunciado proferido pelos participantes se construiu em relagéo
ao que foi dito anteriormente e antecipa respostas possiveis, confirmando a
nogao bakhtiniana de que todo dizer € orientado para o outro e carrega em si a
marca da voz social.

A compreensdo da imagem pela pessoa cega ou com baixa visao é
contruida, portanto, do encontro entre o discurso audiodescritivo e os discursos
dos ouvintes, confirmando o carater essencialmente dialégico da

audiodescrigao.

4.3 EIXO Il - DISCURSIVO

Pergunta: Quais palavras escolhidas ou enfoques destacados pela
audiodescritora colaboraram para vocé criar uma imagem mental?

Respostas do grupo focal1

Ouvinte1 O destaque com aquela luz, segundo a audiodescricdo, esta

focando a parte de cima do rosto da mulher, que ta chorando com

lagrimas bem nitidas.

Ouvinte2 | na questao da luz que batia no rosto dela.

Ouvinte3 A fotografia, pela informacao que foi dada, era uma fotografia de
duas pessoas, sendo uma mulher e uma crianca. E que o rosto da
crianca estava um pouco abaixo do rosto da mae. E que as duas,
eram pretas. E que elas estavam sob uma luz, que reluzia sobre
elas. Entdo, aimagem que vem é essa, de uma mae com uma filha,

uma mae que tinha uma lagrima. E que a mae estava chorando.

Tabela 8 - Quadro de respostas do grupo focal 1 do Eixo Il

Respostas do grupo focal 2

Ouvinteq | @cor da pele, as lagrimas, e a questao da crianga e por experiéncia
prépria, quando vocé tem um filho, minha sugestao que poderia ter
sido colocada apenas bebé e nao crianga bebé, porque vocé ja tem

a ideia, porque, neste contexto, € realmente um bebé.
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Ouvinte2 | Quando falou que a fotografia esta em close, para mim, que nasci
cego, nao fez diferenca, seria melhor, explicar o que € close.

Ouvinte2 Quando disse que o bebé era preto, mas faltou citar os tracos do
rosto para perceber, por exemplo, se ela esta com raiva, esta com
senho franzido, se ela esta com a boca rigida.

Ouvinte4 Os olhos da mocga, porque, muitas das vezes, o olhar transmite

muita coisa e, nos, que ndo enxergamos, a gente perde muito da
comunicacao visual. As vezes, sé de olhar para uma pessoa vocé
ja entende o que ela quer passar, mas ja seria uma interpretagao
do préprio audiodescritor. A gente forma nossa imagem aqui na
mente, a lagrima espessa, entdo um choro intenso, apesar de nao
estar dizendo que ela esta com rosto franzido, mas € uma imagem
em que a mulher esta emocionadissima e a cor da pele da mulher,

uma coisa que ja traz um outro olhar para a questao do racismo,

Tabela 9 - Quadro de respostas do grupo focal 2 do Eixo Il

Repostas do grupo focal 3

A cor da pele da mulher e da crianga, me remeteu ao sofrimento

Ouvinte1
porque ela esta chorando.

Ouvinte2 | A questao de saber a hora de fazer siléncio. Por exemplo na hora
de assistir a filmes, tem hora que o audiodescritor tem que falar de
menos.

Ouvinte3 Essa lagrima representa algo realmente triste

Ouvinte Um rosto feminino de uma mulher negra e de uma crianga que me

chamou mais atencéao é foi o primeiro foi o foco

Tabela 10 - Quadro de respostas do grupo focal 3 do Eixo Il

No Eixo Discursivo, observamos que, nos trés grupos focais, os ouvintes

identificam que palavras como luz, lagrima, cor da pele, expressdes faciais,

posicao dos corpos e o foco da imagem aparecem como marcadores do discurso
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audiodescritivo que guiam a interpretacéo e a produgao de sentido. Isso revela
que a audiodescricdo atua como mediagao discursiva, isto €, como um conjunto
de escolhas lexicais e enfoques que orientam a elaboragdao da imagem mental
de forma contextualizada. Isso confirma que a linguagem audiodescritiva n&o
apenas informa, mas também seleciona e hierarquiza sentidos e influencia
diretamente a forma como a cena € imaginada, como afirma Maingueneou: “falar
€ uma forma de agao sobre o outro e ndo apenas uma representacao do mundo”
(Maingueneau, 2013, p. 59).

No Grupo Focal 2 deste eixo, surgem criticas que evidenciam a natureza
discursiva da mediagédo, quando a audiodescrigdo fez uso de termos técnicos
como “close”, pouco acessiveis para pessoa que nasceu cega. Isso evidencia
que o discurso da audiodescricdo ndao € neutro e cada palavra potencializa ou
restringe sentidos. No grupo focal 3, a cor da pele, o sofrimento e a incidéncia
de luz no rosto da mulher sdo mencionados como demarcacgao interpretativa. Um
dos ouvintes destaca que fazer audiodescricao, também envolve saber quando
nao falar e isso reforga que a audiodescricdo € uma mediacao discursiva que
exige escolhas de falas em cada contexto. Aqui percebe-se o “ethos” apontado
por Maingueneou (2013) como o posicionamento do audiodescritor no discurso
da audiodescrigao.

Os grupos trés grupos focais evidenciaram que a forma como os
participantes reconhecem e questionam o discurso audiodescritivo, demonstra
que o sentido ndo esta apenas na imagem original, mas nas estratégias
discursivas que a tornam acessivel, como afirma Maingueneau (2013)
“‘compreender um enunciado nio é reproduzir o pensamento do enunciador, mas
produzir, a partir de pistas, uma interpretacao possivel” (Maingueneau 2013, p.
25). Sendo assim, o eixo discursivo permite-se afirmar que a audiodescricdo
medeia sentidos na medida em que possibilita reinterpretacdo por parte da

pessoa com deficiéncia visual.

4.4 EIXO lll - SENSORIAL

Pergunta: Fale sobre como seus sentidos contribuem para vocé formar uma
imagem mental
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Respostas do grupo focal 1

Se eu sinto cheiro de planta, eu sei que o ambiente é arborizado.

Ouvinte1

Ouvinte2 Quando a pessoa fala comigo e ndo se descreve, eu acabo
imaginando como ela € pela voz,

Ouvinte3 A gente sente muito pelo corpo, pelo toque, pelo cheiro.

Tabela 11 - Quadro de respostas do grupo focal 1 do Eixo Il

Respostas do grupo focal 2

Ouvinte1

Eu lembro de uma professora que medisse que tudo € um
discurso, o siléncio € um discurso, a tua bengala é um discurso,
entdo isso também & um sentido de como a gente tem que

entender o mundo.

Ouvinte 2

Durante quinze anos eu dei aula de capoeira. Em uma aula de
capoeira esses sentidos, eles foram trabalhados, eu ndo nasci
cego, mas comecei a perder a visdo com 23 anos, e essa
apropriagdo desses sentidos na interacdo social foi
importantissimo. Na roda de capoeira, a gente percebe os
movimentos através do som do berimbau, das palmas, por meio
do toque de um amigo na hora, as vezes, até o suor quando

exala de uma pessoa que esta ao teu lado é referéncia na roda.

Ouvinte 3

Para mim, tem que haver uma troca, entdo eu acho que é
importante a pessoa se expressar pela respiracao, pela fala, o
toque, o cheiro, o tato, porque se a pessoa ficar inanimada ali na

minha frente é dificil.

Ouvinte 4

Uma vez um candidato a reitoria veio aqui na ADD, ele falou o
gue quis e saiu, e todos nds percebemos, o0 meu radar esta
ligado a tudo que esta acontecendo, € por isso que muita
informacgao acaba me irritando, a gente acaba se perdendo.

Tabela 12 - Quadro de respostas do grupo focal 2 do Eixo IlI
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Respostas do grupo focal 3

Ouvinte1 Realmente € a voz humana, enquanto narragéo, porque € muito
complicado, a gente que é cego, em especial que utiliza a leitura
de tela o dia inteiro, chegar em casa e querer dar uma relaxada e
escutar uma série, um filme com audiodescricdo com voz humana.
Na voz sintética, a gente perde a emocgao, pede todo aquele

contexto poético através das vozes.

Ouvinte2 | A pergunta fez eu lembrar de uma aula que eu tive eu tive de
adaptacdo, quando as professoras me levaram para a rua e
disseram: perceba que, aqui na esquina, o som fica mais intenso,
a ventilagdo fica mais intensa, tudo isso abriu 0 mundo para mim.

Eu sei quando meu 6nibus esta chegando.

Ouvinte3 | E meio natural para mim que eu perceba as coisas pelo que

acontece ao meu redor.

Ouvinte4 No instituto Paulo Azevedo tem uma disciplina que ensina agente
a fazer as coisas dentro de casa, a cozinhar. Tudo, tem uma
dinamica la que ela pega um bocado de frutas e vai dando para
vocé falar que fruta € aquela. Entdo essa comunicacdo é tao
importante, o sentir, o olfato, o cheiro da fruta, o tato e sabee se é

uma maca.

Tabela 13 - Quadro de respostas do grupo focal 3 do eixo |l

No Eixo Sensorial, todos os grupos focais demonstraram a importancia de
referéncias corporais para a producdo de sentido e elaboragdo de imagem
mental. Os ouvintes 2 e 3 do grupo focal 3 falaram de processos de
aprendizagem envolvendo outros sentidos que ndo a visdo. Percebe-se que na
relagao da audiodescricao com os ouvintes que a centralidade da percepcao de
elementos corporais no texto audiodescrito para a elaboragdo de imagem
mental. No grupo focal 1, os ouvintes destacaram os sons das vozes, a
incidéncia de luz, os cheiros, 0 toque como elementos para a producdo de
sentido sobre a imagem. Isso corrobora o que Castro (2018) afirma: “Quando

falamos em imagem estamos falando de algo que vemos também com os olhos
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da mente, esses olhos que escapam da fisicalidade da materialidade do corpo
bioldgico e alcanga, digamos, o corpo cultural”. (Castro, 2018, p.209).

No grupo focal 3, o ouvinte 1 menciona que a voz sintética limita a
dimensao sensorial e emocional de um filme ou série. Isso demostra que a
audiodescricdo € necessaria nao somente como técnica de acessibilidade, mas
como mediagéo da subjetividade corporea da pessoa cega ou com baixa viséo.
O eixo sensorial demonstrou, desse modo, que a produgao de sentido por meio
da audiodescricdo ocorre a partir de uma articulagcéo entre corpo, sensibilidade
e cultura. A audiodescrigao, assim, ao ampliar as possibilidades de experiéncia
estética e simbdlica da pessoa com deficiéncia visual, questiona a centralidade
do visual para a producédo de sentido e legitima outras formas legitimas de

interagdo comunicacional.

Sintese dos trés eixos: dialégico, discursivo e sensorial na perspectiva do
sensorium benjaminiano

A construgao da analise por meio dos trés eixos tedrico-metodoldgicos
proposto nesta pesquisa foi fundamental para se compreender como a
audiodescricdo se constitui como mediacdo para a producdo de sentido pela
pessoa com deficiéncia visual.

Na perspectiva dialdgica evidenciou-se que o sentido produzido pelos
participantes néo € resultado da descricdo em si, mas nasce do encontro entre
a voz que audiodescreve e a voz que escuta, interpreta e responde. Os ouvintes
mobilizaram memodrias e conhecimentos prévios e demonstraram, assim, que a
audiodescricao funciona como provocagao responsiva, conforme a concepgao
de Baktin. A palavra audiodescrita ndo encerra o sentido, mas abre espaco para
que cada participante complete, negocie e ressignifique aquilo que escuta. Esse
fator coloca a audiodescricdo como um processo essencialmente dialdgico e
necessario para compreendé-la como mediacado comunicacional.

A dimenséao discursiva, demonstrou que a audiodescri¢do instaura uma
cena enunciativa prépria, na qual o audiodescritor ocupa uma posigao que
orienta o modo de se compreender a imagem. O ethos maingueneano construido
na audiodescricao pela escolha das palavras, pela ordem dos elementos e pela
postura social do audiodescritor influencia diretamente a construgdo mental da

cena elaborada pelos participantes. O discurso da audiodescrigcado, portanto, nao
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se limita a informar, ele organiza e legitima interpretagbes e a relagdo entre
narrador e ouvinte. Ao mediar a produgéo de sentido por meio do discurso, a
audiodescrigao cria as condi¢des simbdlicas para a interpretagcao do ouvinte.

No eixo sensorial, foi perceptivel que o sentido, para a pessoa com
deficiéncia visual, passa necessariamente pelo corpo. Os relatos dos
participantes dos grupos focais mostraram que sons, timbres, ritmos, siléncios,
toque e até a respiragao tornam-se centrais para a comunicagao de pessoas com
deficiéncia visual e isso ndo € apenas uma constatagcdo, mas uma compreensao
de que a audiodescrigdo nao pode se limitar a traduzir o visual em palavras, mas
deve mediar sentidos por meio das experiéncias corporais.

Na dimensao sensorial, foi possivel perceber que a voz que descreve nao
transmite apenas informacgéo, ela carrega textura, vibragao e afeto. Sendo assim,
observou-se que a audiodescricdo somente cumpre uma fungdo comunicacional
na medida em que medeia sensorialidades corporais para a produg¢ao de sentido.

A articulacao entre os trés eixos permitiu afirmar que a audiodescricdo
constitui-se como mediagcdo comunicacional, pois opera no cruzamento entre
linguagem, dialogo e corpo. O processo de producédo de sentido envolve um
ouvinte que responde, uma voz que enuncia e um corpo que sente e, € dessa
triangulacdo que a imagem emerge como experiéncia acessivel. A
audiodescrigdo, portanto, ndo substitui a visdo, ndo traduz imagem, ela forja
outras maneiras de presenca que promovem a experiéncia comunicacional que
respeita a capacidade interpretativa das pessoas com deficiéncia visual.

A partir dessa compreensdo, extraida dos trés eixos analiticos, a
conclusao de que a audiodescricdo se configura como fendbmeno de mediagao
comunicacional, pode ser compreendida como uma mudanga qualitativa no
sensorium, nos termos propostos por Walter Benjamin e retomados por Jesus
Martin-Barbero ao deslocar a analise dos meios para as mediagcdes
comunicacionais. Tal deslocamento evidencia que a audiodescricdo reorganiza
as formas de perceber, sentir e significar, produzindo novas experiéncias

sensoriais e simbdlicas no campo da Comunicagao.

Walter Benjamin, em reflexdes sobre o sensorium, entende que néao
entendemos o0 mundo da mesma forma em todas as épocas. Para ele. os meios

técnicos reorganizam a percepcao coletiva a partir da compreensao da
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modernidade como experiéncia sensorial e da técnica e da arte com
reorganizadora dos sentidos e da percepgao. Para ele o sensorium nao € neutro,
ele pode domesticar ou emancipar a percep¢ao como afirma: “Ao longo de
grandes periodos histéricos modifica-se com a totalidade do modo de existir da
coletividade humana, também o modo de sua percepgao”. (Benjamin, 2017, p.
58).

Martin-Barbero afirma que as transformagdes comunicacionais nao
podem ser compreendidas apenas pela analise tecnoldgica, mas exigem a
compreensao das mudancas no sensorium, isto €, nos modos de sentir, perceber
e experienciar a cultura. Inspirado em Benjamin, o autor compreende que os
meios atuam sobre a sensibilidade coletiva, reconfigurando temporalidades,
corporalidades e formas de apropriagao simbdlica.

Ao articular o conceito de sensorium com os trés eixos interpretativos
desta analise, torna-se possivel compreender a audiodescricdo como uma forma
especifica de mediagdo comunicacional que intervém diretamente nos regimes
de visibilidade e atua na reconfiguragdo do sensorium, ou seja, da percepgao
estética e simbdlica da pessoa com deficiéncia visual na medida em que tensiona
os limites hegemdnicos das técnicas de comunicagdo centrada no visual e
amplia a participacao cultural.

Assim como Walter Benjamin compreende o sensorium como uma
categoria historica da percepgédo, formada a partir das condigdes técnicas,
culturais e politicas de cada época. No contexto da audiodescrigao, os modos de
sentir, perceber e experimentar o0 mundo ndo sao naturais, mas socialmente
produzidos e continuamente reorganizada pelas transformagdes da técnica, das
formas culturais, como afirma Benjamim: “A técnica submeteu, assim, o sistema
sensorial a um treinamento de natureza complexa”. (Benjamim, 1989, p. 125).

O sensorium benjaminiano permite compreender, portanto, a percepgao
como um campo de disputa simbdlica e politica, no qual se definem regimes de
visibilidade, audibilidade e sensibilidade. Nesse sentido, a audiodescricao,
compreendida como mediagdo comunicacional, promove uma reorganizagao da
experiéncia estética, ao deslocar a centralidade da imagem visual para uma
experiéncia sensivel construida na articulagdo entre voz, escuta, memoria e
corpo. Este processo implica um deslocamento do regime visual hegeménico,

historicamente dominante nas praticas comunicacionais e culturais. Ao operar
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nesse deslocamento, a audiodescri¢do instaura um sensorium, multissensorial
no qual o sentido se produz a partir da participagdo ativa da pessoa com

deficiéncia visual.

Piramide Audiodescritiva: uma contribuicao para o campo da Comunicagao

As etapas de desenvolvimento desta pesquisa permitiram identificar um
aspecto estruturante da audiodescricdao que emergiu, tanto da reflexao tedrica,
quanto da escuta dos participantes nos grupos focais associadas as nossas
experiéncias profissionais como jornalista e como audiodescritora. Percebemos
uma necessidade de organizar a hierarquia informativa do texto audiodescritivo,
segundo uma légica comunicacional que parta da perspectiva da pessoa com
deficiéncia visual.

Foi nesse contexto que delineamos a proposta de apresentar a “Piramide
Audiodescritiva”, inspirada na Piramide Jornalistica que organiza o texto da
noticia, mas com uma reconfiguragcao para atender as especificidades sensoriais
da pessoa com deficiéncia visual.

A denominada piramide invertida no jornalismo € uma estratégia narrativa
funcional para a construgcao da noticia: comecga-se com o que € mais relevante
para o factual, que deve ser resumido ja no primeiro paragrafo, o chamado “lead”,
estruturado em (o qué, quem, quando, onde, como e por qué) e depois seguem-
se os detalhes em ordem decrescente.

Na audiodescricdo, ha também um principio de hierarquizagao
informacional, mas com outro foco perceptivo. A prioridade ndo é o fato mais
“noticioso”, mas o que orienta a escuta e a construgcdo da cena mental da pessoa
com deficiéncia visual. A partir das reflexdes tedricas sobre a dimenséao
mediadora da audiodescricdo, propde-se, como contribuicdo desta pesquisa
para o campo da Comunicacgao a ideia de uma Piramide Audiodescritiva.

Enquanto o texto jornalistico prioriza 0 “0 qué”, a audiodescrigao, como
mediacao, exige que o “‘quem” ocupe o primeiro plano, pois o reconhecimento
imediato do sujeito da imagem e da cena é o ponto de partida para que o ouvinte
com deficiéncia visual construa mentalmente a cena e atribua sentido as ac¢des,
ao ambiente e aos demais elementos descritos.

Para a estruturagao da Piramide Audiodescritiva propde-se estabelecer a

organizacgao a partir do “Quem, O qué, onde, como, por qué e quando”. Essa
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inversdo se fundamenta na percepgdao da pessoa com deficiéncia visual
demonstrada na experiéncia dos grupos focais e sugere que, antes de se
compreender a cena como um todo, é necessario saber quem é o foco da agao,
como demonstrado a seguir no Infografico elaborado por esta pesquisa para a

representacédo da Piramide Audiodescritiva.

PIRAMIDE JORNALISTICA PIRAMIDE AUDIODESCRITIVA

O “QUE” VEM EM PRIMEIRO PLANO O “QUEM” VEM EM PRIMEIRO PLANO

O QUE QUEM

O QUE

!

ONDE

|

COMO

QUEM

QUANDO

ONDE

COMO POR QUE

}
POR QUE QUANDO

\ J

Figura 3 - Infografico da Piramide Audiodescritiva

AUDIODESCRICAO DO INFOGRAFICO DA FIGURA 3 - IMAGEM COM UM
FUNDO BRANCO APRESENTA LADO A LADO DUAS PIRAMIDES
INVERTIDAS COM AS PONTAS DE CABEGCA PARA BAIXO. ELAS ESTAO
DESENHADAS COM LINHAS FINAS E PRETAS. SOBRE A PIRAMIDE DA
ESQUERDA, O TiTULO EM LETRAS MAIUSCULAS DIzZ: “PIRAMIDE
JORNALISTICA”. LOGO ABAIXO, A FRASE: “O ‘QUE’ VEM EM PRIMEIRO
PLANO”. DENTRO DESSA PIRAMIDE, HA UMA SEQUENCIA DE PALAVRAS
ORGANIZADAS DE CIMA PARA BAIXO, LIGADAS POR SETAS
APONTANDO PARA BAIXO: “O QUE”, “QUEM”, “QUANDO”, “ONDE”,
“COMO” E “POR QUE”. A DIREITA, SOBRE A PIRAMIDE INVERTIDA, O
TiTULO: “PIRAMIDE AUDIODESCRITIVA”. ABAIXO, A FRASE: “O ‘QUEM’
VEM EM PRIMEIRO PLANO”. DENTRO DESSA PIRAMIDE, TAMBEM
LIGADAS POR SETAS APONTANDO PARA BAIXO, AS PALAVRAS
APARECEM NA SEGUINTE ORDEM: “QUEM”, “O QUE”, “ONDE”, “COMO”,
“POR QUE” E “QUANDO”".

Tabela 14 - Audiodescri¢cao do Infografico da Figura 3
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Desse modo, a audiodescricdo podera ser representada, nao por uma
piramide invertida factual, mas por uma “Piramide Audiodescritiva”, cuja base se
ancora no reconhecimento do sujeito da cena e se amplia progressivamente para
o contexto, a agdo e o ambiente. Esta Piramide Audiodescritiva propde-se que
seja a expressao de uma reorganizagao comunicacional a partir do sujeito com

deficiéncia visual.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

O percurso tedrico-metodologico desta pesquisa enfrentou, desde o inicio,
um duplo desafio de responder ao problema central: Como a audiodescricdo
constitui-se enquanto mediagao para a produgao de sentido por pessoas com
deficiéncia visual? E, simultaneamente, demonstrar o necessario deslocamento
epistemologico da audiodescrigdo do lugar de tradugédo verbal para o de
mediagao no campo da Comunicagao.

Para responder a esse movimento, optou-se por mobilizar autores
situados tradicionalmente na area da linguagem (Bakhtin,1993,1997,2014) e
Maingueneau (2013; 2008) para dialogarem com Castro (2018). Uma escolha
que buscou responder a questao especifica da pesquisa e, também, demonstrar
as dimensdes em que iSso ocorre para posicionar a audiodescrigdo como
mediacdo no campo Comunicacional.

Ao mobilizar Bakhtin para elucidar a audiodescrigdo como lugar de voz
social; Maingueneau para evidenciar a densidade discursiva e Castro (2018)
para reafirmar a centralidade do corpo sensivel no processo comunicativo, este
estudo, além de resolver seu problema investigativo, apontou caminhos para que
o campo da Comunicagao assuma a importancia dos estudos da audiodescricdo
como lugar de interagcdo do publico com deficiéncia visual na esfera
comunicacional.

No caso da proposta desta pesquisa, de se estudar a audiodescricao
fazendo o deslocamento da tradugao para a mediagao, foi necessario demostrar
como este deslocamento se constréi no campo da Comunicagdo. O
entrelagcamento dos estudos da area da Linguagem com a area da Comunicagao
foi decisivo para se compreender o0s processos envolvidos no recurso da

audiodescricao que a materializam como mediagdo comunicacional. Foi esta
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perspectiva, em dialogo com os sujeitos com deficiéncia visual, a via tedrico-
metodologica pela qual se respondeu ao problema de pesquisa.

O processo para se responder a questao de pesquisa foi demonstrado
nas etapas contidas nos objetivos especificos do estudo. Assim, por meio da
realizagéo de grupos focais constituidos por pessoas cegas e com baixa visao,
foram alcancadas todas as etapas estipuladas para se analisar a audiodescrigao
como mediagdo comunicacional. Assim foram examinados 0s processos
mobilizados pela audiodescricdo na interacdo entre texto audiodescrito e
ouvinte; foram identificadas estratégias discursivas presentes na audiodescrigao;
foi investigada a dimenséao sensorial envolvida no processo da audiodescri¢ao.

Os eixos analiticos propostos para a compreensdo da audiodescricao
como mediagao, o dialdgico, o discursivo e o0 sensorial, evidenciaram como esse
dispositivo mobiliza a producado de sentido a partir de diferentes dimensdes
comunicacionais. O eixo dialégico permitiu compreender a audiodescrigdo como
um processo de interlocug¢ao social, no qual o enunciado se orienta para um
ouvinte e se constroi pela responsividade ao texto audiodescrito. Ja o eixo
discursivo revelou como a audiodescrigdo organiza um cenario enunciativo
especifico e cria um ethos narrativo, com posicionamentos do audiodescritor e
do ouvinte na cena de enunciagdo. Por sua vez, o eixo sensorial demonstrou que
a audiodescricdo recorre a experiéncia corporea, sonora, ritmica e perceptiva
como elementos centrais para a constru¢cao do sentido.

Sendo assim, os trés eixos convergiram para afirmar a audiodescricao
como recurso de mediagcdo comunicacional, que se constroi em diversas
camadas demonstradas na analise dos eixos. Os resultados desta analise
revelaram que a audiodescrigdo € um processo discursivo de interacdo social
que aciona um conjunto de parametros no campo da linguagem e da
comunicagao sensorial para cumprir uma funcdo de ampliar a experiéncia
sensorial da pessoa com deficiéncia e sua participagdo como um sujeito ativo na
producao de sentido em suas interacbes comunicacionais.

Os grupos focais reforcaram o entendimento de que a pessoa com
deficiéncia visual € um sujeito que interpreta, negocia e ressignifica a
audiodescricao e, também, evidenciaram que é necessario que a audiodescri¢ao

incorpore as diferengas existentes nas diversas deficiéncias visuais.
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As experiéncias desenvolvidas nos grupos focais permitiram observar,
também, que € importante considerar as diferengas entre a forma de percepgéao
da pessoa cega, que ja nasceu com a deficiéncia e aquele que adquiriu ao longo
da vida e, ainda, atentar para os variados graus de baixa visao.

A pesquisa conclui que a audiodescricao € um fendmeno comunicacional
de mediacao que opera em diversas dimensdes para a construgéo do discurso
audiodescritivo, os quais engloba os aspectos da linguagem e da comunicagao
sensorial. Ao mesmo tempo, o estudo evidencia uma lacuna importante no
campo da Comunicacdo que, ainda nao consolidou os estudos sobre a
audiodescricdo como objeto préprio, como Mayer (2016), ja havia constatado ao

estudar o conceito de cor para pessoas cegas:

Tal constatagcdo nos leva a uma questdo que precisa ser
problematizada e melhor explorada em pesquisas futuras: como
(re)pensar a concepgdo do que seja a atividade de
audiodescricao e qual é o papel do audiodescritor nesta nova
concepcao? Ainda que explorando estas questbes de maneira
bem inicial, me parece claro estabelecer que a audiodescri¢édo
nao é o desvelar de um mundo de imagens oculares para a
pessoa com deficiéncia visual, e por isso mesmo, o
audiodescritor ndo é o olho de quem n&o vé de maneira ocular.
Na verdade, a premissa basica que parece se apresentar a AD
€ a de conferir condicbes as pessoas com deficiéncia visual de
construirem seus proprios significados. E isso s6 ira emergir de
maneira plena a partir de uma interagao direta e mais igualitaria
entre o audiodescritor e a pessoa com deficiéncia visual, em sua
atividade de co-construgdo sobre o ambiente (Mayer, 2019
p.164).

O estudo demonstra que a audiodescricdo permanece, em grande
medida, circunscrita a abordagens técnico-instrumentais, o que limita seu
reconhecimento como pratica discursiva e como mediacéo produtora de sentidos
no campo comunicacional. Ao tensionar esse problema, este estudo contribui
para o campo da Comunicacao ao reafirmar a diversidade comunicacional como
uma questao epistemoldgica central a ser refletida.

Neste sentido, os resultados da pesquisa indicam que a comunicagao
acessivel, longe de representar um campo estabilizado, revela-se como territério
em disputa, com a demanda de aprofundamentos tedricos que incorporem as
condicdes historicas de producdo de sentido da pessoa com deficiéncia visual,

na esfera da Comunicacgao, por meio da audiodescri¢ao.



77

Assim, a dissertagao oferece contribuigao relevante as epistemologias da
Comunicagao ao demonstrar que pensar a diversidade comunicacional implica
deslocar modelos hegemodnicos e ampliar o proprio entendimento do que se
reconhece como experiéncia comunicativa legitima. Ao evidenciar que esse
debate permanece aberto, necessario e politicamente implicado, o estudo
reafirma a centralidade da audiodescricdo como objeto de investigacao
contemporaneo e estratégico para 0 campo comunicacional.

As formulagbes aqui produzidas contribuem, assim, para posicionar a
audiodescricdo como no centro da Comunicagdo, afirmando-a como um
dispositivo de mediagao que amplia o direito a intersubjetividade da pessoa com
deficiéncia visual. Este trabalho se encerra, portanto, com a convic¢ao de que
investigar a audiodescrigédo € investigar a propria comunicagdo humana e suas
estratégias de significagdo e, sobretudo, seus compromissos éticos com a
diversidade comunicativa.

Toda a reflexao realizada nesta pesquisa aponta para a afirmacéo de que
a Comunicacdo precisa inserir a audiodescricdo como fundamento
epistemologico da diversidade comunicativa humana, que extrapola uma fungéo
de instrumento técnico de acessibilidade e que amplia as possibilidades da
construcao de sentido da pessoa com deficiéncia visual, no sentido de assegurar

o direito a sua participagdo como sujeito ativo no campo da Comunicagao.
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ANEXO

Termo de consentimento assinado pelos participantes dos grupos focais




