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Resumo: Esta dissertacao reflete sobre o fenomeno comunicacional que se da a partir do
sentido que a comunidade de Alter do Chao confere ao espetaculo cultural do Cairé. Analisa a
cultura na pos-modernidade, a tradi¢do e inveng¢do da festa nas atividades cotidianas e
rotineiras num estudo de interagdes. Baseado no estudo do vivido humano, busca a
compreensdo da comunicabilidade dos sentimentos sob a perspectiva do sensivel, do que afeta
o outro, da mudanga de sentido de vida e das transformacdes sofridas na comunidade com o
consumo cultural do Cairé. Através da observacdo participante antes, durante e depois do
evento, investiga as mudangas enfrentadas na comunidade, a midiatizagdo da festa e a
introducao de lendas amazonicas, como a dos botos, no Cairé, que tem os primeiros registros
de sua origem nas missdes evangelizadoras dos padres das ordens religiosas com os indios
Borari, ha 350 anos, na vila de Alter do Chdo, em Santarém, no oeste do Para.

Palavras-chave: Sentido; Comunidade; Comunicacao; Midiatizagao; Cairé.



Abstract: This dissertation reflects on the communicational phenomenon that occurs from the
sense that the community of Alter do Chao confers to the cultural spectacle of Cairé. It
analyzes culture in postmodernity, tradition and invention of the party in daily and routine
activities in a study of interactions. Based on the study of the lived human, it seeks to
understand the communicability of feelings from the perspective of the sensitive, from what
affects the other, from the change of life and from the transformations suffered in the
community with the cultural consumption of Cairé. Through participant observation, during
and after the event, he investigates the changes faced in the community, the mediatization of
the feast and the introduction of amazonian legends, such as that of the porpoises in the Cair¢,
which has the first records of its origin in the evangelizing missions of the Jesuit priests with
the Indians Borari, 350 years ago, in the village of Alter do Chao, in Santarém, in western
Para.

Key words: Sense; Community; Communication; Mediatization; Cairé.
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INTRODUCAO

A interatividade e a afetividade tém permeado as discussdes sobre comunicagao
mesmo nesta era informacional das novas midias. Como ponto de partida, a comunicagao sera
analisada no acontecimento da festa do Cairé, como produtora de sentido para a comunidade
de Alter do Chao, em Santarém, no Pard. A investigacdo se dd na experiéncia afetiva e
sensorial, no reordenamento da experiéncia ordindria, para se estudar a interacdo. O Cair¢ ¢
uma das mais antigas manifestacdes culturais da regido Norte do pais, com 350 anos de
registros orais (através de relatos da comunidade) e midiaticos, e se realiza uma vez por ano,
em setembro, nesta vila de Santarém. A partir da observacdo participante nessa festa,
investiga-se a interatividade, a afeicdo e o sentido ou at¢é mesmo a transformagao
experenciada pela comunidade. O Cairé tem ultrapassado e sobrevivido ha geragdes, mas vem
sempre se renovando, sem perder as origens indigenas, religiosas e as influéncias européias.

Minha experiéncia em pesquisar as interagdes sociais, as ligagdes relacionais entre os
atores sociais, ¢ suas construgdes coletivas em sociedade, em festivais, se deu em 2008,
quando da realizacao do I Festival de Video Mapping da Amazdnia onde foi observada a
interacao dos visitantes com os videos projetados nas paredes dos prédios publicos no bairro
da Cidade Velha, local da fundagao da capital do Pard, Belém, no Norte do Brasil. A partir
desse contato com o publico, foram identificados quais processos comunicacionais estavam
presentes, direcionando a pesquisa a se centralizar no outro, na busca do que afeta o outro,
como se da essa afeigdo e como acontece algum tipo de transformacdo social com essas
pessoas afetadas pelos festivais.

Depois da anélise de material audiovisual sobre o Cairé, capturado pela TV Cultura e
também veiculado pela internet através do Portal Cultura, fui estimulada a conhecer mais
sobre essa festa que ja ultrapassa os 350 anos de realizagdo. Até o ano de 2014, o Cairé era a
unica manifestacao cultural dessa natureza que a TV Cultura cobria e transmitia ao vivo,
direto de Alter do Chao, para todo o estado do Para. Isso instigou a analisar qual o diferencial
dessa festa para os demais espetaculos populares que acontecem no estado do Para e que nao
conseguem ser pautados pela midia tradicional. Assim, parti em busca de uma resposta: como
a comunidade ¢ capturada pelas estratégias do sensivel nesta festa, no oeste do Para e de que

forma a espetacularizacdo do Cairé influencia a comunidade?



O artigo intitulado “A festa do Sairé¢”, (Amaral Filho, 2009, p.2) afirma que a
significa¢io do Cairé' parece estar contida, hoje, numa festa. Uma festa tipificada com a pos-
modernidade num processo de consumo e producao. O Cairé, do ponto de vista tradicional, €
uma festa em que o mito, rito, simbolo, musica, alimento, bebida, danca, luxo e beleza se
entrelacam. Mas, este estudo busca refletir sobre uma representacao afetiva dessa festa. Seria
a transmissao a comunidade da historia, da relagao entre a tradicdo e a atualidade com a
movimentagdo da economia da vila de Alter do Chao o mais importante no Cairé? Diante
disso, precisamos refletir: qual o sentido da festa para a comunidade local? Como o Cairé
afeta essa comunidade?

Se o ser muda conforme a interagao, o sentido vai ser construido pela pessoa, durante
a experiéncia, ndo antecedendo ao sujeito € o senso comum, mas exatamente o que oOS
individuos interpretam da festa. E parece que a época vigente exerce o seu poder no plano do
sentir. O mundo moderno comega a suspeitar mais fortemente dos afetos e das paixdes
levando a civilizagdo ocidental a avangar no sentido do controle das pulsdes (MUNIZ
SODRE, 2006). Por outro lado, existe uma reflexio sobre a ordem colonial aqui expressada
pela resisténcia da cultura local que o Cairé condensa, o que resulta na forma ambivalente do
discurso colonial caracterizada de um lado pela dominagdo e do outro pela imitagdao de forma
comica ou ir6nica do comportamento e da cultura dominante.

O Cair¢ ¢ analisado neste estudo como acontecimento, afetando os sujeitos e busca
identificar o que os sujeitos experenciam na festa sob a perspectiva do sensivel, no momento
da festa e da fé. A cada novo ano, o Cairé mantém a tradicdo, mas introduz novos
personagens, novas interpretacoes dando visibilidade aos aspectos de duragdo, intensidade e
irrepetibilidade aos acontecimentos primazes nesta festa, destacando a originalidade da
emocao. Estudar a emocao ¢ um processo recente e que tem causado inquietude e curiosidade.
Afinal, o outro, a relagdo com o outro, onde se da a comunicagao, ¢ sempre uma inesgotavel
fonte de pesquisa (MARCONDES FILHO, 2008).

Portanto, esta pesquisa tem como objetivo geral identificar os processos de
comunicagdo que acontecem na afetividade dentre a comunidade na festa do Cairé de Alter do
Chao. Para isso, vamos realizar uma observacdo participante dos sujeitos na festa
investigando os momentos de interagdo, retomando a histdria e os saberes dos moradores da

vila, incluindo os novos elementos da cultura local - a Disputa dos Botos - visando a relagdo e

! Cairé, com cedilha, tornou-se a grafia oficial do nome da festividade em 2013, por uma proposta do Conselho
de Desenvolvimento Comunitario de Alter do Chao. Seria o resgate da origem da grafia em tupi, lingua dos
indigenas. Fonte: Governo do Estado do Para. Site Agéncia Para de Noticias.
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a participacdo da comunidade na festividade; descrever o Cairé religioso e o Cairé festivo de
2015; verificar o processo de comunicacao na perspectiva do sensivel, do acontecimento na
festa do Cair¢; e por fim, investigar a influéncia da midiatizagdo da festa na transformacgao

social dos sujeitos da comunidade.

Procedimento metodologico

Estudar os processos comunicacionais que acontecem nas manifestagdes culturais na
Amazonia ¢ abordar a comunica¢ao na festa do Cairé de Alter do Chao através de observagao
participante, num recorte etnografico, refor¢a a importancia desta pesquisa. Esta se baseia
nessa nova forma de investigar a comunicacdo, a engenharia das emocodes, o autdmato
espiritual, as praticas comunicativas como a base da comunicacao ¢ dos processos cognitivos
de Marcondes Filho (2010). O movimento de reorganizacao da festa significou uma tomada
de posi¢ao dos moradores que trazem para a cena sua cultura, suas experiéncias de trabalho
comunitario ¢ suas lembrancas através da festa do Cairé, retomada no ano de 1973. Seria o
Cair¢ hoje um espetaculo cultural, uma 6pera a céu aberto no meio da Amazdnia, onde o
sujeito ultrapassa o conflito entre religioso e festivo para unir a tradicdo ao novo numa relagao
com o mundo estabelecida pela sensibilidade?

Nesta pesquisa qualitativa, que para Gonzalez Rey (2012), ¢ uma via essencial para a
producdo da teoria, foi realizada a observagao participante dos sujeitos, o que para Angrosino
(2009) ¢ o ato de perceber um fendmeno, muitas vezes com instrumentos, € registra-lo com
propositos cientificos. Portanto, durante o trabalho de campo, foram observados os processos
de comunicagdo e interagao dos sujeitos, cinco dias no més de abril de 2015, periodo que
antecede a festa, onde se iniciam os primeiros preparativos. Ainda no mesmo ano, cinco dias
antes da festa, durante os cinco dias da festa do Cairé 2015, no més de setembro, a pesquisa
continuou através da observacao participante dos sujeitos, desde os preparativos da festa, a
decoragdo da vila, a presenga da comunidade na missa e na procissdo, nas ladainhas, na
desfeiteira, na distribuicdo do tarubd dentro dos rituais do ato religioso, assim como no ato
festivo, na confeccdo do figurino, nos ensaios da coreografia, na producdo das alegorias,
assistindo a Disputa dos Botos e no envolvimento da comunidade através de gestos como
aplausos, sorrisos, palavras que expressam processos comunicativos, nas trocas de
informacodes e interagdes, durante a festa. A relagdo com o mundo atual se estabelece pela

sensibilidade, a partir das sensacdes e simbolos que despertam a curiosidade e emocionam os
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sujeitos.

Esta pesquisa também coletou dados no campo, no més de outubro de 2016, apos a
realizagdo dos festejos para finalizar o recorte etnografico com os moradores da vila,
protagonistas da Festa do Cairé de Alter do Chao.

Ainda em abril, os sujeitos que participam do ato religioso se reinem com a
Comissao Organizadora do Cairé composta por atores sociais da propria comunidade. Eles
discutem a logistica da festa, perguntam sobre os simbolos guardados no ano anterior, dao
orientagdes sobre as vestimentas das personagens e as cores, decidem sobre a melhor data
para a realizacdo da festa, elegem quem sera o responsavel pela comunicagdo com a prefeitura
para a divulgagdo da festa ao longo do ano. J& os sujeitos da festa, se reunem na casa dos
presidentes das Agremiacdes Cor de Rosa e Tucuxi e elegem o tema da musica que serad
escrita para a apresentagdo em setembro. Eles comegam a organizar os grupos que vao
trabalhar na producao da festa, contactam os artistas de Parintins para virem esculpir e montar
as alegorias, os coredgrafos iniciam os passos da danca e as costureiras, as pesquisas para os
modelos das fantasias. Tudo ¢ ainda muito incipiente, mas comeca a ser moldado de acordo
com a necessidade de produzir a festa.

Em setembro, dois dias antes da festa comegar, os barracdes das Agremiacdes dos
dois botos rivais foram visitados. Na praca do Cairé foi possivel acompanhar as montagens de
barracas e toda a decoragdo da area. Outros aspectos do ritual de montagem da festa também
foram observados como os preparativos de palco e iluminagdo no c¢airddromo; os
comerciantes se apropriando dos espagos e finalizando as montagens das barraquinhas de
vendas de comidas, bebidas, artesanatos e produtos industrializados; a moviment¢ao na
bilheteria com a venda de ingressos para a festa da Disputa dos Botos, a manufatura de roupas
nos ateliés de costura da cidade; os ensaios dos grupos de danca; a confec¢do das roupas
especificas dos dangarinos, o acabamento dos aderegos; a colocagdo de placas informativas e
publicitarias na vila. Também foi observada a chegada de navios e avides, a movimentagao
nos portos da vila e aeroporto de Santarém, o volume de turistas que comegava a chegar aos
hotéis e pousadas de Alter do Chao.

A pesquisa foi realizada com microfone de gravacao do smartphone ligado para o
registro em audio. Os entrevistados foram consultados a autorizar as gravagdes. A partir da
observagao foi identificada uma produgdo de sentidos de consumo da comunidade pela festa.
Ao mesmo tempo que a festa do Cairé apresenta um movimento religioso de renovagao da f¢,
ela estimula a vila a se organizar para oferecer uma infinidade de entretenimento como

passeios de barco, visitas a praia e a festa da Disputa dos Botos para garantir uma grande
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movimentagdo na economia local. Por sua vez, a Igreja - seio de inicio do processo dessa
festa, mas que hoje ja pertence a comunidade - toma um posicionamento de divisdo muito
claro e coloca isso efetivamente na vida da comunidade local, usando suas pregagdes durante
os dias de celebracdo de missa, no barracdo, na Festa do Cairé. A Igreja se posiciona da
seguinte forma: Quem estd no barracdo niao deve atravessar para o ¢airddromo, pois a festa
dos botos ¢ profana e ndo representa a festa do Cairé religiosa. O que evidencia um forte trago
das manifestagdes culturais brasileiras, que apresentam sempre um misto de sagrado e
profano.

Foram realizadas 60 entrevistas semi-estruturadas entre os organizadores da festa,
visitantes, dangarinos, torcedores das agremiacdes dos botos, com o professor Edilberto
Ferreira, estudioso do Cairé, com as rezadeiras, com o padre, a comunidade, os comerciantes,
os musicos da banda Espanta Cao, os representantes do governo municipal, os costureiros,
coredgrafos, compositores das musicas dos botos, técnicos de som, visitantes, comerciantes,
personagens do Cairé religioso, etc, entre os 20 dias de campo, em trés periodos distintos. Foi
necessario selecionar entrevistados, ir a campo, transcrever relatos, para por fim, analisar e
interpretar a pesquisa. Para Aceves Lozano (1998), os paradigmas que norteiam a analise € a
interpretagdo sao diversos e devem se encontrar profundamente relacionados aquilo que a
pesquisa objetiva realizar. Essas entrevistas semi-estruturadas foram utilizadas por apresentar
- durante a conversa introdutéria - o tema aos entrevistados um pouco mais aprofundado e
também mais subjetivo, o que leva pesquisador e entrevistado a criarem um relacionamento
de maior confiabilidade, gerando mais consisténcia na pesquisa qualitativa, validando os
dados, enfatizando a fundamentagdo empirica das descobertas da pesquisa, provocando uma
capacidade de confirmacdo e de autenticidade na abordagem aqui desenvolvida a partir de
estudos empiricos de campo.

Na primeira pesquisa exploratoria realizada no més de abril de 2015, foram
destinados cinco dias de observagdes, antecedendo em cinco meses a festa. A segunda no més
de setembro do mesmo ano, antecedendo em cinco dias o periodo da festa do Cairé de Alter
do Chao, resltando em dez dias de campo. A terceira pesquisa exploratdria aconteceu no meés
de outubro de 2016, na vila, onde foram destinados mais 5 dias, depois da realizagdo da festa
neste mesmo ano. O que resultou em um didrio de campo, onde foram registradas as
impressoes durante os periodos das coletas de dados, necessarias na hora de descrever as
informacodes obtidas, trazendo as dificuldades encontradas além dos erros e equivocos como
partes do processo de construcao da pesquisa. A festa do Cairé 2015 aconteceu entre os dias

17 e 21 de setembro. Diante da necessidade de analise das entrevistas com escolha de lugar,
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foi realizado um recorte etnografico em busca de modelos de comportamentos de interagdes e
praticas, com caracterizagdo densa da cena (ANGROSINO, 2009). A luz de varios autores e
teorias pertinentes, também foi realizada uma pesquisa bibliografica.

A partir dessa exposicao, buscou-se conhecer no que consiste a interagdo e a
afetividade entre a comunidade da festa do Cairé sob o ponto de vista da dimensdo
comunicacional do afeto e do acontecimento, apoiado pela perspectiva do sensivel — tanto no
campo estético quanto no politico. Para esse proposito, essa pesquisa foi desenvolvida a partir
dos estudos de Marcondes Filho (2004, 2007, 2008 e 2010) e a teoria do Principio da Razao
Durante, Muniz Sodré e as Estratégias do Sensivel (2006), Maffesoli ¢ a Razao Sensivel
(1998), Ranciére (2009) e sua Partilha do Sensivel, além de Deleuze (1974) e a Logica do
Sentido discutindo os paradoxos do acontecimento. Também se apoOia nas discussdes de
cultura e tradigdo inventada de Eric Hobsbawn (2014), cultura local de Hommi Bahbah
(1998), na cultura e identidade de Stuart Hall (2000) ¢ Thompson (2007), cultura urbana de
Martin-Barbero (2009), e por fim na interculturalidade de Canclini (2005).

Bergson (1988 apud MARCONDES FILHO, 2010) recusa-se a fragmentar a
experiéncia como fazem os empiristas. Para ele € preciso buscar a experiéncia “em sua fonte”,
ou como ele diz “acima da virada decisiva” em que se torna uma experiéncia propriamente
humana para assim restabelecer a intui¢do primeira e se retomar o contato com o real, onde a
festa ¢ qualificada pela sua esséncia e nao pelo seu objeto. Assim, Bergson (2010) apreende a
realidade, de forma absoluta e ndo relativa coloca-se na coisa e¢ nido disserta sobre ela,
buscando capta-la além de toda expressao, traducao e representagao simbolica.

Os participantes da festa do Cairé sdao afetados pelo exterior e igualmente podem
afeta-lo, em uma relagio de cada coisa com o exterior. Quando a ladainha’ ¢ entoada pelas
moradoras mais antigas ¢ como se a comunidade entoasse e dangasse ao som do cantico com
elas. E o que Deleuze (1974) traduz como se os acontecimentos desfrutassem de uma
irrealidade que se comunica ao saber e as pessoas, através da linguagem. Pois a incerteza
pessoal ndo ¢ uma davida exterior ao que se passa, mas uma estrutura objetiva do proprio
acontecimento (DELEUZE,1974, p.8)

O Cair¢ causa uma aproximacao afetivo-emocional entre os visitantes que faz parte e
possibilita a intersubjetividade pelo eu e pelo outro. Cada individuo vai experimentar de
forma imprevisivel a sua participacdo na festa, nos relacionamentos interpessoais € na

interatividade. A propria diferenga entre os elementos ¢ um aspecto constitutivo das relagdes e

Z As ladainhas sdo oragdes entoadas pelas senhoras rezadeiras da comunidade que paticipam das missas
celebradas nos dias da festividade do Cairé.
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dos processos comunicacionais, o que demanda do sujeito uma constante mudan¢a na sua
maneira de se relacionar com a festa. A cada novo ano, o Cairé mantém a tradicao, mas
introduz novos personagens, novas interpretacdes dando visibilidade aos aspectos de duragao,
intensidade e irrepetibilidade aos acontecimentos primazes nesta festa, levando a
originalidade para a emogao.

Esta pesquisa estd estruturada em trés capitulos. Inicialmente ¢ apresentada na
introducao do Cairé como uma das maiores manifestagdes culturais do Norte do pais, que
ocorre ha cerca de 350 anos na vila de Alter do Chao, em Santarém, no oeste do Para. O Cairé
¢ composto por elementos religiosos e rituais indigenas, resultante da miscigenagao cultural

entre nativos e colonizadores europeus, que aportaram em terras brasileiras durante as viagens
missionarias, a partir da segunda metade do século XVII. Além de contextualizar nosso

objeto de estudo, a introducdo também apresenta o plano de trabalho com os elementos que
nortearam e motivaram a pesquisa, a justificativa, a caracterizagao do problema, objetivos e
procedimentos metodologicos.

No capitulo 1, a festa do Cair¢ ¢ situada no tempo e no espaco, onde sao
apresentadas as primeiras falas acerca da festa, o tema ¢ definido e sdo apresentadas as bases
conceituais para olhar o fendmeno a partir dos conceitos dos processos da comunicagdo, da
interacao e do afeto da comunidade no acontecimento da festa com énfase na perspectiva do
sensivel de Deleuze (1974), Maffesoli (1998), Muniz Sodré (2006), Ciro Marcondes Filho
(2010), além de discorrer sobre a identidade cultural da pdés-modernidade e fragmentacao do
individuo social com Thompson (2007) e Stuat Hall (2000), a interculturalidade em Néstor
Garcia Canclini (2005), o lugar da cultura com Homi Bhabha (1998) e a tradi¢ao inventada de
Eric Hobsbawn (2014). Nesse sentido também ¢ feita uma reflexdo dos elementos que
caracterizam essa cultura pos-moderna. Este capitulo apresenta um panorama da festa antes,
durante e apoOs as missdes dos jesuitas; a proibi¢do e a retomada trinta anos mais tarde. Ainda
nesse capitulo ¢ manifestada a importancia da estética e da politica que os processos de festa
manifestam nas interagdes interpessoais e grupais, que compdem o Cairé, que siao os
processos de comunicagao.

No capitulo 2, ¢ apresentada a produgao do Cairé, a coexisténcia da festa e da ¢ que
representam a dualidade entre a procissao religiosa e a festa da Disputa dos Botos, no
cairddromo. E discutido também o espetaculo que o Cairé se tornou nesses tiltimos vinte anos
com a introducdo da apresentacdo de duas agremiacdes que rivalizam, a visibilidade, a

tecnicidade, o consumo, o imaginario € a representacao, a luz dos autores Jodao de Jesus Paes
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Loureiro (2001), Otacilio Amaral Filho (2009), Manoel Dutra (1998) e Edilberto Ferreira
(2008).

O Capitulo 3 traz a andlise e interpretagdo da cultura local, dos atores sociais da
comunidade, a fim de se compreender como podem ser percebidos o afeto, a interatividade e
0 acontecimento na festa como processos comunicacionais propulsores da espetacularizagao
midiatica do Cairé. Essa composicao estabelece afinidades de elementos e agregados,
mediante os parametros estudados, como, também, em uma abordagem politica, econdmica e
social. S3o apresentados trés materiais midiaticos de televisdo, revista e portal para verificar a
imagem do Cairé publicizado na contemporaneidade. E por fim, tém-se a conclusdo, as

referéncias bibliograficas e os apéndices desta pesquisa.

CAPITULO 1. SENTIMENTO, AFEICAO E INTERATIVIDADE

O Cairé de Alter do Chao, assim como muitas festas populares brasileiras, traz
consigo uma das hipoteses de que as experiéncias historicas de embates entre festeiros
(indigenas, caboclos e brancos), eclesiasticos e autoridades de governo foram apropriadas e
positivadas pela comunidade como estratégia de recriagcdo e ressignificacdo da celebragao da
cultura, promovendo, por vias singulares, sua continuidade na vila. Essas experiéncias
parecem ter se tornado constitutivas da festa do Cairé como expressao da cultura da vila, a
ponto de ensejar agdes de patrimonializagdo. E provavel que a propria continuidade historica
dessa festa se deva a sua capacidade de se transformar e se adaptar a referéncias simbolicas
heterogéneas. Ao longo dos séculos, ela sofreu muitas mudangas, entre as quais a sucessiva
alternancia da grafia do nome Sairé ou Cairé — uma polémica até hoje — e uma sequéncia de

alteracoes de data da celebragao.

Ainda, superou 30 anos de restri¢des imputadas pela Igreja Catdlica e voltou a ser
praticada gragas aos esfor¢os da memoria, da criatividade e da organizagdo dos
moradores de Alter do Chao. Em menos de trés décadas, tornou-se o maior evento
festivo e turistico do Baixo Amazonas paraense, incluindo em sua programagao um
festival protagonizado por duas agremiagdes de botos que se apresentam em uma
espécie de arena de espetidculo, ao estilo dos bois-bumbas de Parintins.
(CARVALHO, 2016, p. 239)

O Cair¢ ¢ percebido como uma dinamica cultural que integra a manifestacao popular
e como uma das expressoes da cultura local que promove sociabilidade na comunidade. A
interacao acontece desde as reunides realizadas para organizar a festa até a participacdo na

cecuiara, o almoco coletivo do ultimo dia de festa.
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1.1 Cultura local, do Brasil e de Portugal. A Interculturalidade.

Ao longo do tempo, o pensamento pds-colonial promove um contato intensivo e
pertinente entre culturas. Uma tensdo entre a conservacao de tradigdes e a incorporagao de
diferencas culturais no cotidiano. Assim surge a festa do Cairé: apoiada na historia pos-
colonial, contada pelos migrantes, como uma narrativa indigena ou narrativa interna que
revela uma identidade local com representatividade da identidade nacional. Os deslocamentos
culturais cravaram uma significacao identitaria nesta festividade que apresenta uma
discriminacao social como modo de os povos subordinados poderem afirmar suas tradi¢des
culturais, recuperar historias reprimidas, serem reconhecidos, enfim, poderem ser nomeadas
nas suas diferencas. A manifestacdo traz termos e territorios de ambos, uma relagao entre
colonizados e colonizadores, produzindo uma esséncia de emancipacao simbodlica, ja que
estamos falando de cultura.

E 0 que Bhabha (1998) denomina de teoria do discurso colonial:

E a forga da ambivaléncia que da ao esteredtipo colonial sua validade: ela garante
sua repetibilidade em conjunturas histéricas e discursivas mutantes; embasa suas
estratégias de individualiza¢do e marginalizagdo; produz aquele efeito de verdade
probabilistica e predictabilidade que, para o esteredtipo, deve sempre estar em
excesso do que pode ser provado empiricamente ou explicado logicamente.
(BHABHA, 1998, p.334)

A leitura do discurso colonial, para o autor, sugere que o ponto de intervencao
deveria ser deslocado do imediato reconhecimento das imagens como positivas ou negativas
para uma compreensao dos processos de subjetivacao tornados possiveis (e plausiveis) através
do discurso do estereotipo. A festa do Cairé ainda mantém inumeros rituais advindos dos
costumes ¢ da cultura dos colonizadores. A origem do Cairé pode estar depositada na forma
de comunicacdo que os europeus conseguiram estabelecer com os indigenas através de rituais
festivos, com batuques, dancas, comidas e bebidas. Esses rituais eram comuns nas
civilizagdes indigenas, principalmente na fase do Brasil colonial. Os jesuitas idealizaram um
instrumento que marcaria, a priori, as festas indigenas: um semicirculo de cip6 retorcido
enfeitado de fitas coloridas, algodao e flores que, segundo os missionarios, representava as
trés pessoas da Santissima Trindade, a que os indios nomearam de Cairé. E que até os dias de
hoje ¢ o simbolo conduzido pelas ruas da vila de Alter do Chao, na procissao que abre a
festividade.

Bhabha (1998) defende ainda que julgar a imagem estereotipada com base em uma

normatividade politica prévia ¢ descarta-la, nao deslocé-la, o que s6 € possivel ao se lidar com
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sua eficacia, com o repertorio de posicdes de poder e resisténcia, dominacao e dependéncia,
que constroi o sujeito na identificagao colonial (tanto colonizador como colonizado).

Amorim (2005) revela que a festa do Cairé existe ha mais de 350 anos. Atualmente, a festa
dura cinco dias do més de setembro. No inicio da década de 1920, o ritual consistia numa
procissdo religiosa para conduzir o Cairé, objeto em forma de semicirculo produzido de cipd e
coberto por algoddo, enfeitado com fitas e flores regionais, com objetivo de receber os imigrantes
portugueses no cais da vila, desejando as boas vindas. Para alguns estudiosos, esse simbolo
representa uma saudagdo que os indios Borari faziam na festa da colheita na aldeia dizendo Cai
eré, “‘salve”, que na lingua tupi ¢ traduzida como Cairé, uma espécie de exaltagdo a natureza para
os outros indios, que entravam em uma danca executada em circulo. E que posteriormente foi
incorporada & procissio religiosa pelos padres das ordens religiosas’ européias em suas missdes
colonizadoras na Amazonia. De acordo com dados da Curia de Santarém (1953, p.17) Alter do
Chao, no século XVII, constituiu a missao dos Borari fundada pelos padres jesuitas, os quais
através da Carta Régia de 1693 receberam autorizagao para desenvolver agdes missiondrias no
curso do rio Tapajos.

Os posicionamentos destes dois elementos: colonizador e colonizado evidenciam o
jogo de poder a eles associados através do discurso colonial. Este jogo permite o exercicio de
poder quando o discurso colonial constréi o colonizado como uma realidade social que ¢ ao
mesmo tempo um “outro” totalmente cognoscivel e visivel. Esta afirmacao de Bhabha (1998)
se refere a produtividade e circulagdo de signos e sujeitos tratando-se da realidade social do
colonizado. Afinal, o objetivo do discurso colonial ¢ apresentar o colonizado como uma
populagdo de tipos degenerados com base na origem racial de modo a justificar a conquista e
estabelecer sistemas de administracao e instrucao.

Carvalho (2016) destaca a importancia das missoes religiosas na vida cultural dos
povos nativos da Amazonia. Elas foram instaladas em varias localidades desde 1659, quando
o padre Antonio Vieira visitou a regido e comecou a enviar-lhe diversas incursdes jesuiticas
para catequizacdo dos indigenas. As missoes jesuitas operaram transformacoes profundas nas
sociedades regionais, configurando um processo peculiar da colonizagdo europeia. Segundo

Prado Jr.:

Elas tém objetivos proprios: a propagacdo da fé, os interesses da Igreja ou das
ordens respectivas, ndo importa; mas objetivos que, pelo menos nos métodos
adotados pelos padres, forgados a isso pelas circunstancias ou ndo, se afastam e até

3 Coube a ordem religiosa da Companhia de Jesus, através de Carta Régia, evangelizar os indios do Rio Tapajos.
Fonte: Histéria do Brasil. In As missdes religiosas e a ocupagdo do Vale Amazonico.
http://www.multirio.rj.gov.br/historia/modulo01/tema66.html
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muitas vezes contradizem os objetivos da colonizacdo leiga (PRADO
JUNIOR, 1999, p.91).

Para o pesquisador Edilberto Ferreira, natural de Alter do Chao, a agdo jesuitica em
relagdo a celebracao foi “um ordenamento metddico de catequizagao dos aborigines, [...] uma
forma facil que encontraram os portugueses de converter aquele povo a sua religido e crenga
em seus deuses” (FERREIRA, 2008, p.61).

E o que a cultura representa numa sociedade moderna? Thompson (2007) dedicou
um capitulo inteiro, profundo e extenso de seu livro Ideologia e Cultura Moderna ao conceito
de cultura para formular uma concepgao sobre o que ¢ a cultura moderna. Para isso precisou
pesquisar ao longo da historia desde o século XVIII as primeiras discussoes entre os fildsofos

e historiadores alemaes, passando pelo conceito de cultura tradicional.
Embora possa haver pouco consenso em relagdo ao significado do conceito em si,
muitos analistas concordam que o estudo dos fenomenos culturais é uma
preocupagdo de importancia central para as ciéncias sociais como um todo. Isto
porque a vida social ndo ¢é, simplesmente, uma questdo de objetos e fatos que
ocorrem como fendmenos de um mundo natural: ela é, também, uma questdo de
acOes e expressdes significativas, de manifestagdes verbais, simbolos, textos e
artefactos de varios tipos, ¢ de sujeitos que se expressam através desses artefactos e
que procuram entender a si mesmo ¢ aos outros pela interpretagdo das expressoes
que produzem e recebem. (THOMPSON, 2007, p. 165)

Entretanto, esse conceito ndo tem sempre sido usado desta forma. Thompson (2007)
o revisa para estudar o campo mais amplo da cultura e suas constru¢des de sentido fazendo
uma classificacdo entre quatro tipos basicos de sentido para discorrer sobre o tema. Para
entendermos melhor o conceito de cultura, vamos destacar algumas das principais dimensdes
de seu uso. De acordo com os estudos de Thompson (2007), primeiro se atribuiu a concepgao
classica de cultura o termo usado para se referir a um processo de desenvolvimento intelectual
ou espiritual, mas que se diferenciava do conceito de civilizagao.

Com o surgimento da Antropologia, a concepcao classica deu lugar a outras visoes
antropolédgicas de cultura, as quais o autor denomina de concepcao descritiva € concepgao
simbolica. A descritiva, como o proprio nome diz, ¢ uma importante descricao etnografica das
sociedades nao-européias, e refere-se a um variado conjunto de valores, crencas, costumes,
convencgodes, habitos e praticas caracteristicas de uma sociedade especifica ou de um periodo
histérico. Tudo o que podemos descrever e relacionar com os costumes desta sociedade. J4 a
simbolica muda o foco para um interesse como simbolismo: onde os fendmenos simbolicos e
o estudo da cultura estdo interessados na interpretacdo dos simbolos e da agdao simbolica. O

que ja nos aproxima dos fendmenos culturais, pois ¢ uma atividade, mais afim com a

interpretagdo de um texto que com a observacao de regularidades empiricas.
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Thompson (2007) busca a partir de Geertz', uma abordagem construtiva no estudo
dos fenomenos culturais, mas como encontrou uma atencao insuficiente as relacdes sociais
estruturadas nas quais os simbolos e as agdes simbolicas estdo sempre inseridas - como nos
problemas de conflitos sociais e de poder e nos contextos sociais estruturados dentro dos
quais os fenomenos culturais sdo produzidos, transmitidos e recebidos - formulou o que
chama de concepcao estrutural da cultura, onde os fendmenos culturais podem ser entendidos
como formas simbolicas em contextos estruturados e a analise cultural pode ser pensada como
o estudo da constitui¢ao significativa e da contextualizagao social das formas simbolicas. Os
fendmenos culturais sdo rotineiramente interpretados pelos atores no curso de suas vidas
diarias e requerem a interpretacao pelos analistas que buscam compreender as caracteristicas
significativas da vida social.

Esse estudo de Thompson (2007) busca determinar qual ¢ a natureza e o papel da
ideologia nessa natureza para se chegar até a cultura moderna creditando tamanha importancia
nos meios de comunicagdo de massa e afirmando que a producdo e circulagao das formas
simbolicas nas sociedades modernas ¢ inseparavel das atividades das industrias da midia. Os
receptores sempre estdo consumindo informagdo. Diariamente lemos revistas, jornais, textos
na internet, livros, assistimos a televisdo, vamos ao cinema, ouvimos radio; a midia esta
onipresente na vida cotidiana do ser humano, as formas simbolicas sdo rotineiras e
continuamente apresentadas a nos carregadas de fendmenos sociais 0 que gera um processo
de transmissdo cultural porque ha sempre uma troca de formas simbolicas entre o produtor e o
receptor da mensagem.

Hoje, o Cairé ¢ realizada em setembro, e se apresenta como uma celebragao do
Divino Espirito Santo que associa ritos do catolicismo popular com formas tradicionais de
expressao oral, musical e coreografica, conhecidas como folcloricas, mas também inspiradas
em espetaculos de massa. Organizada em torno de dois espagos principais — o barracao e o
Lago dos Botos — a festa ¢ capaz de congregar publicos tao diferentes quanto modos distintos
de celebrar. Segundo Carvalho (2016, p. 251), “na primeira década de 2000 o Sair¢ de Alter
do Chao ganhou espago na midia geral e especializada em turismo. A propria Igreja Catolica,
reconhecendo o valor cultural e a importancia da festa para a comunidade, reaproximou-se
dela, particularmente dos ritos do barracdo. ”

O que nos leva a questionar segundo Canclini (2006):

A que conjunto a participacdo numa sociedade construida predominantemente pelos
processos globalizados de consumo nos faz pertencer? Vivemos um tempo de

* A interpretagdo das culturas, livro de Cliford Geertz (2001) que influenciou uma geracdo de cientistas sociais.
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fraturas e heterogeneidade, de segmentagdo dentro de cada nagdo e de comunicagdes
fluidas com as ordens transnacionais da informagdo, da moda e do saber.
(CANCLINI, 2006, p.146)

Em meio a esta heterogeneidade encontramos codigos que nos unificam, ou que ao
menos permitem que nos entendamos, o que coloca a identidade em questdo e faz com que o
tema seja extensamente discutido na teoria social.

Ja Stuart Hall (2006), problematiza as identidades culturais questionando: “As
identidades nacionais estdao sendo homogeneizadas? As velhas identidades, que por tanto
tempo estabilizaram o mundo social, estdo em declinio, fazendo surgir novas identidades e
fragmentando o individuo moderno até entdo visto como um sujeito unificado”. Esse seria
entdo o caminho a percorrer em nossa pesquisa. A festa do Cairé ¢ compreendida com
homogeneidade pelo publico? Ou a partir dessa experiéncia ha uma constru¢do de uma nova
identidade no publico ao experenciar a festividade?

Deve-se ressaltar que o Cairé apresenta uma inegavel capacidade de articular
diferentes referéncias culturais num esfor¢o constante de recriagdo inconsciente das tradi¢des
locais, o que contribuiu, decerto para a permanéncia historica da festa do Cairé, em Alter do
Chao. Atualmente, as diversas formas de participagdo dos individuos na celebragao desatiam
as dicotomias comuns entre tradicdo e inovacgao cultural, ou entre sagrado e profano.

Neste momento, deve-se discorrer sobre tradicdo. Hobsbawn (2014, p.7) afirma que
“muitas vezes, ‘tradigdes’ que parecem ou sao consideradas antigas sdo bastante recentes,
quando ndo sdo inventadas”. O termo “tradicao inventada” ¢ utilizado num sentido amplo,
mas nunca indefinido. Inclui tanto as “tradigdes” realmente inventadas, construidas e
fortemente institucionalizadas, quanto as que surgiram de maneira mais dificil de localizar
num periodo limitado e determinado de tempo e se estabeleceram com enorme rapidez. Para
Hobsbawn (2014) a invengdo de tradicdes ¢ um processo de formalizacdo e ritualizagao,
caracterizado por referir-se ao passado, mesmo que apenas pela imposi¢ao da repeticao.

Uma breve explicacdo dos historiadores ¢ a de que quando uma transformacgao rapida
da sociedade debilita ou destroi os padrdes sociais para os quais as velhas tradigdes foram
feitas e sdo produzidos novos paradigmas com os quais essas tradigdes sdo incompativeis,
inventam-se novas tradi¢des quando ocorrem transformagdes rapidas. Mas também ha
adaptacdes quando ¢ necessario conservar velhos costumes em novas condigdes
(HOBSBAWN, 2014). Particularmente, no Cairé, frente aos novos desafios politicos e
econdmicos houve uma transformagdo, mas para fins de instituicdo antiga estabelecida

inicialmente pela Igreja Catdlica e hoje mantida pela comunidade, usa-se velhos modelos para
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novos fins e com adaptacdes de lendas da amazonia aos costumes antigos da comunidade num
ritual que retine festa e f¢.

Para Hall (2006) ndo héa apenas uma identidade capaz de qualificar um sujeito porque
cada individuo possui diversas formas de ser compreendido como pertencente a uma
sociedade.

Existem trés concepcdes de identidade, classificadas por ele, para investigar essas
mudangas que vém ocorrendo no mundo: o sujeito do I[luminismo — baseado na racionalidade,
num ser humano unificado e centrado; o sujeito sociologico — formagao da identidade a partir
da interacdo da sociedade com o eu; o sujeito pés-moderno, que parte do conceito de um
sujeito que tenha previamente vivido como tendo uma identidade unificada e estavel, mas que
esta se tornando fragmentada.

Portanto, para Hall (2006) o sujeito ¢ composto ndo de uma Unica, mas de varias
identidades, algumas vezes contraditorias ou ndo-resolvidas, pois @ medida que os sistemas de
significacdo e representacdo cultural se multiplicam, somos confrontados por uma
multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais
poderiamos nos identificar — a0 menos temporariamente.

Nesse sentido, a cultura local e tradicional, ndo passa a ser modificada, nem ao
menos apropriada por essa nova forma de fazer cultura - mesmo com a introducao de uma
festa mais comercial como a Disputa dos Botos - com o uso de novas tecnologias € 0s novos
modos de contar as antigas histérias e lendas da vila, no palco da arena do Lago dos Botos. O
publico presente no Cairddromo cria uma “celebragdo movel”, transformada continuamente
em relagdo as formas pelas quais somos interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam.
Ou seja, as identificacdes estdo sendo continuamente deslocadas. Fica dificil assimilar que
temos uma identidade unificada desde o nascimento até a morte, o que seria uma fantasia. Na
verdade, essa identidade vem mudando com a globalizagdo e seu impacto sobre as sociedades
modernas traz transformacdes na identidade cultural, sem excluir o tradicional, mas gerando
um novo conhecimento e agregando novos saberes, provocando novas experiéncias €
multiplicando a identidade da comunidade.

Diante disso devemos também analisar o carater de mudan¢a na modernidade tardia.
Giddens (1989° apud HALL, 2006) argumenta sobre a distingdo entre as sociedades
“tradicionais” e “modernas” apontando que essas ultimas ou sdao radicalmente novas, em

comparagdo com as sociedades tradicionais (com o estado-nagcdo ou mercantilizacdo de

5 Anthony Giddens é um soci6logo britdnico renomado por sua teoria da estruturagio. Stuart Hall foi buscar na
obra Teoria Social das Sociedades Modernas a distingdo entre as sociedades no mundo globalizado.
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produtos e o trabalho assalariado), ou tem uma enganosa continuidade com as formas
anteriores (a cidade), mas sdo organizadas em torno de principios bastante diferentes. E
necessario enfatizar que mais importantes sdo as transformacodes do tempo e do espago € o
que ele chama de “desalojamento do sistema social”, que consiste na extragdao “das relagdes
sociais dos contextos locais de interagdo e sua reestruturacao ao longo de escalas indefinidas
de espago-tempo.” Giddens (1989 apud HALL, 2006). A descontinuidade, fragmentacao,
ruptura, deslocamento, a identidade da pos-modernidade e o desencaixe do local para o
global. Uma linha comum entre varios autores para discutir o impacto da mudanca
contemporanea para descobrir o que esta em jogo na questdo da pluralizagdo das identidades
j4 que a mesma muda de acordo com a forma como o sujeito € interpelado ou representado.

E importante para a nossa pesquisa o estudo desse aspecto da identidade cultural
moderna, que ¢ formada através do pertencimento a uma cultura nacional, € como os
processos de mudanca compreendidos no conceito de globalizagcdo estao afetando isso. No
mundo moderno, as culturas nacionais em que nascemos se constituem em uma das principais
fontes de identidade cultural. As identidades nacionais sdo formadas e transformadas no
interior da representagdo onde as pessoas nao sao apenas cidadaos/as legais, de uma nacao;
elas participam da ideia da nacao tal como representada em sua cultura nacional que constroi
identidades, muitas vezes colocadas de modo ambiguo, entre o passado e o futuro. “Na
verdade trata-se de um universalismo através do particularismo e de um particularismo
através de um universalismo.” (WALLERSTEINS, 1990° apud HALL, 2006). E Hall (2006)
segue afirmando que a cultura nacional atua como uma fonte de significados culturais, um

foco de identificagdo e um sistema de representacao.

Nao importa quio diferentes seus membros possam ser em termos de classe, género
ou raca, uma cultura nacional busca unificad-los numa identidade cultural, para
representa-los todos como pertencendo a mesma e grande familia nacional. Mas,
seria a identidade nacional uma identidade unificadora desse tipo, uma identidade
que anula e subordina a diferenga cultural? Essa ideia esta sujeita a davida, por
varias razdes. Uma cultura nacional nunca foi um simples ponto de lealdade, unido e
identificagdo simbolica. Ela ¢ também uma estrutura de poder cultural. (HALL,
2006, p.59)

As culturas nacionais sdo atravessadas por profundas divisoes e diferengas internas
sendo unificadas apenas através do exercicio de diferentes formas de poder cultural. O que
leva a questionar a ideia de que as identidades nacionais tenham sido alguma vez tao unidas e

homogéneas quanto faz crer a sua representagdo. As identidades estdo passando por um

6 Immanuel Wallerstein é um sociélogo estadunidense que publicou a obra O sistema mundial moderno, 1990,
onde Hall buscou referéncias das particularidades da identidade cultural.
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processo de descentralizacdo por participarem de um processo que atravessa fronteiras
nacionais, integrando comunidades e organizagdes em novas combinagdes de espaco-tempo.

Segundo Hall (2006), o mundo passa a ser menor e as distdncias mais curtas,
resultando com que os eventos em um determinado lugar tenham impacto imediato sobre
pessoas e lugares situados em outro ponto do planeta. E a identidade esta profundamente
envolvida no processo de representacdo, e, ainda, estd localizada no espago e no tempo
simbolicos. Assim, essa analise acompanha como essas mudangas se ddao ao longo do
imperialismo cultural que envolve diversos paises que enfrentam processos de dependéncia
financeira e tecnolégica.

Canclini (2006) também aponta que os estudos urbanos agora reconhecem como
agente econdmico mais dindmico ndo a industrializagcdo, mas os processos informacionais e
financeiros. Esta mudanga esta provocando uma reconceitualizacao das fung¢des das grandes
cidades. Uma redefinicdo do urbano que também atinge as comunidades menores. Estes
comportamentos sugerem o modo como a cidade se reordena através de vinculos eletronicos e
tematicos. De acordo com Nogueira (2008), nos anos 1990 a Amazonia se tornou uma marca
para a linguagem do mercado. As festas na floresta, segundo ele, surgiram como produtos
culturais autenticamente amazonicos dotados do fetiche da mercadoria.

Ressalta-se que um ano antes, em 1989, aconteceu o I Encontro dos Povos Indigenas
do Xingu, que reuniu 3 mil pessoas em Altamira e ganhou cobertura e grande repercussao na
midia nacional e internacional. O Encontro dos Povos da Floresta, como ficou conhecido,
tinha como principal agente defensor da Amazonia o cantor inglés Sting. Em seguida,
aconteceu a Rio 92 ou Eco 92. Foi uma conferéncia realizada no Rio de Janeiro para discutir a
viabilidade da unido entre meio ambiente e desenvolvimento, onde ficou estabelecido que os
paises em desenvolvimento deveriam receber apoio financeiro e tecnolodgico para alcangarem
um modelo de desenvolvimento sustentavel.

Nessa mesma leitura de consumo cultural, a prefeitura de Santarém publicou sobre o
Cairé:

Na década de 1990, a Amazodnia fez ecoar um som que saiu da floresta e se estendeu
pelo mundo afora. No ritmo das toadas de boi, musicas com balango diferente (que
ndo samba, pagode ¢ axé music) surpreenderam o Brasil e, num segundo momento,
conquistaram a simpatia da Europa (LEITE, 2001, p.112).

Atualmente, a festa ganhou um espago maior que o da Praga 7 de Setembro, em Alter
do Chao, onde era realizada, para receber os participantes € um publico maior, principalmente
nas apresentagdes dos botos. A nova praga do Cairé foi construida em uma area capaz de

receber milhares de pessoas e passou a congregar o barracdo religioso — assimilado
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territorialmente, barraquinhas de comidas e bebidas, e um espaco proprio para o Festival dos
Botos — uma espécie de arena circundada por arquibancadas e camarotes, acessiveis mediante
pagamento ou cessdo de ingresso pelos organizadores da festa, chamado carinhosamente de
Botodromo ou Cairédromo pela comunidade. As apresentagdes sdo pontuadas por muita
tecnologia, show pirotécnico, musicas, luzes e fantasias.

Se a sociedade contemporanea esta estruturada pela comunicagdo, temos em especial
a comunica¢ao midiatica. De simples aparato utilizado para emissao e recep¢ao de mensagens
a introducdao de aparelhos tecnologicos para reproduzir imagens e sons. E a comunicagdo
midiatica tornou-se uma peca-chave na dinamica de producdo e reproducao dos campos
sociais. Nessa mecanizagdo de técnicas de comunicagdo, os espetaculos culturais da
Amazonia vém ganhando espago e sendo introduzida no cotidiano social mundial através da
midia.

Martin-Barbero (2009) afirma que h4a uma necessidade de olhar para o movimento
agregador das manifestagdes culturais-artisticas e o uso de novas midias, a partir da
transformagao da sociedade. Considera o cidaddo e as comunidades como protagonistas do
desenvolvimento cultural, partindo do local para o mundial. Desse modo, hd necessidade de
aprender a estimular e apoiar essas manifestacdes. A massificagdo deve ser compreendida
como um processo, que envolve a sociedade no seu conjunto, assegura Martin-Barbero, em

entrevista a Anna Maria Fadul (1986):

Eu creio que este é um ponto fundamental: ndo se pode compreender essa nova
perspectiva, que trata de superar a concepc¢do puramente manipulatéria da cultura,
sem introduzir-se a Historia para pensar a relagdo entre massificacdo cultural e
entrada das massas na politica, entrada historica das massas na participagdo social,
com toda a ambiguidade politica que a massa sempre teve e que a esquerda quis
resolver designando-a, ou de revolucionaria ou de fascista, quando a histéria dela, a
constitui¢do das massas, ¢ muito mais complexa e muito mais ambigua. (FADUL,
1986, p. 45)

E num cenario digital tecnologico e pés-moderno que encontramos esta manifestagio
artistico-cultural da Disputa dos Botos, em Alter do Chao, a exemplo da Festa do Boi de
Parintis, no Amazonas e da Festividade das Tribos, em Juruti, também no oeste paraense.
Caracteristicas de uma ¢época pautada pelo fragmento e velocidade, pelo excesso de
dicotomias e transformacdes de carater flexivel e mutavel na sociedade. Bauman (2000)
destaca em Modernidade Liquida que a comunidade ideal seria um mundo que oferece tudo
que se precisa para levar uma vida significativa e compensatéria. E importante que o
individuo participe do meio e interaja com ele, vivenciando os seus acontecimentos, que pode

ser tanto interior quanto exterior, coletivo e individual. Vamos analisar o mundo pds-moderno



25

e a condicao do individuo dentro dessa nova perspectiva comunicacional, onde a construgao
de sentido ¢ um processo interpretativo permanente. O que para muitos tedricos € um

comportamento social que ja tem sido estudado ha alguns anos. Hall (2006) assegura:

Héa juntamente com o impacto do global, um novo interesse pelo local. A
globalizagdo (na forma de especializagdo flexivel e da estratégia da criagdo de
nichos de mercado) na verdade, explora a diferenciacdo local. Assim, ao invés de
pensar no global como “substituindo” o local seria mais acurado pensar numa nova
articulag@o entre o global e o local. (HALL, 2006, p. 77).

Uma resignificagdo da cultura local diante da globalizagdo. As manifestagdes
folcloricas regionais ganham uma nova conotacao expandida para o mundo. A partir dessas
festas, desses espetdculos culturais da Amazonia € que o publico vai voltar sua atengao para
uma nova expressao de arte e comunicacdo. H4 de se adicionar tradicdo, saberes nativos,
manifestagdes folcloricas e atos religiosos a realidade cotidiana, politica, social, histdrica,
econdmica da vila de Alter do Chao, para incorporar a dimensdo simuladora do hiper-
realismo.

Para lidar com o comportamento da sociedade pos-moderna Gilberto Freyre (2003),
afirma que ndo ha, a rigor, modernidade que ndo seja alimentada e oxigenada pela tradigao.
“Sem tradicao, sem a raiz e o regional, a modernidade ndo ¢ nada” (FREYRE, 2003, p.36).
Vivemos em uma era cujos simbolos tém mais peso e mais for¢a do que a propria realidade.

Passamos a viver a representagdo da realidade, difundida, na sociedade pos-moderna, pela

midia. O que para Baudrillard (1991):

Dissimular ¢ fingir ndo ter o que se tem, e se refere a uma presenga. Simular ¢ fingir
0 que ndo se tem, referindo uma auséncia. A simulagdo parte, ao contrario da utopia,
do principio da equivaléncia, parte da negagdo radical do signo como valor, parte
do signo como reversdo ¢ aniquilamento de toda a referéncia. Enquanto que a
representacdo tenta absorver a simulagdo interpretando-a como falsa representacao,
a simulagdo envolve todo o proprio edificio da representagdo como simulacro.
(BAUDRILLARD, 1991, p.13).

Nesse sentido entende-se que primeiro as coisas sdo representadas, depois vem o

simulacro que distorce o real, confundindo-se com ele.

Embora possa haver pouco consenso em relagdo ao significado do conceito em si,
muitos analistas concordam que o estudo dos fenomenos culturais é uma
preocupagdo de importancia central para as ciéncias sociais como um todo. Isto
porque a vida social ndo é, simplesmente, uma questdo de objetos e fatos que
ocorrem como fendmenos de um mundo natural: ela é, também, uma questdo de
acOes e expressdes significativas, de manifestagdes verbais, simbolos, textos e
artefactos de varios tipos, ¢ de sujeitos que se expressam através desses artefactos e
que procuram entender a si mesmo ¢ aos outros pela interpretagdo das expressdes
que produzem e recebem. (THOMPSON, 2007, p.165)

De acordo com Canclini (2006), que investiga o fenomeno da cultura urbana,

principal causa da intensificagdo da heterogeneidade cultural: “Abertos a dinamica urbana
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facilitam que a memoria interaja com a mudancga, que os herois nacionais a revitalizam gragas
a propaganda ou ao transito: continuam lutando com os movimentos sociais que sobrevivem a
eles”. (CANCLINI, 2006, p. 57)

Para Canclini (2005), a maior parte dos bens culturais funciona como mercadoria,
portanto sdo objetos de operagdes de venda, compra e trocas mercantis. O consumo costuma
referir-se as necessidades dos consumidores, mas igualmente aos desejos, outros tipos de
disposi¢des dos sujeitos que nao sao simplesmente necessidades. Canclini (2005) acredita que
quando nos referimos aos objetos artisticos, falamos de um tipo de bem, ou de mensagem, que
tem uma longa historia de definigdes ou de redefini¢des. Em certa etapa da modernidade,
considerava-se arte o tipo de experiéncia, ou de objetos, em que a forma prevalecia sobre a
fun¢do. Na atualidade, ha muitas outras, que reafirmam o prazer, o carater transcendente da
experiéncia, a intensidade do que sentimos ao nos relacionarmos com o ideal artistico.

A questdao da interculturalidade ultrapassou os limites dos paises hegemodnicos a
partir do final do século XX com o avanco dos processos de globalizacdo mercantis operados
por institui¢des transnacionais € a diminui¢ao do poder dos estados-nagdes. A criagao de um
mercado mundial, onde sdo efetuadas trocas de bens materiais, mensagens e imigrantes
proporcionou um aumento de fluxos e interacdes e diminuiu as fronteiras. O desenvolvimento
das tecnologias de comunicagdes ¢ as facilidades de deslocamento que permitem um aumento
dos contatos de pessoas, ideias, bens e significados provocaram também um maior contato
entre as diversas culturas.

Canclini (2005) analisa as caracteristicas do atual panorama cultural mundial: de um
lado o processo de globalizagdo, com tendéncias de integracdo reveladas em praticas
mercadologicas e ideologias homogeneizantes, de outro, o planeta fragmentado em uma
miriade de diversidades culturais. A globalizagdo, quando definida em termos politicos e
econdmicos, aponta para uma civilizagdo mundial submissa as praticas do mercado com a
prevaléncia do modelo centro-periferia. Mas, ao considerarmos a cultura como fator
subjacente as praticas econdmicas, verificamos que o fendmeno da globalizacao tem o efeito
de evidenciar a diversidade cultural do mundo e apontar para a necessidade de didlogo entre
estas diferentes civilizagdes. Assim, a globalizagao também pode ser considerada como uma
complexa rede de projetos de sociedade e de diversidade de interesses traduzidos nas disputas
das representagdes ideologicas, politicas e culturais que estdo em curso atualmente.

Ao tratar das interfaces entre culturas diversas, Canclini (2005) alerta sobre dois
conceitos que costumam se confundir: diferenca e desigualdade. Apesar de estarem, na

maioria das vezes, intrinsecamente relacionados, a desigualdade se manifesta como
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desigualdade socio-econdmica enquanto a diferenga transparece nas praticas culturais. Um
exemplo evidente e que permeia toda a realidade do Brasil ¢ a questdo da insercao dos
indigenas na sociedade brasileira apds a Constituicao de 1988. Este grupo étnico de forte
identidade cultural, porém historicamente privado de cidadania e direitos humanos, foi, desde
a chegada dos colonizadores, um dos maiores contribuintes ao desenvolvimento do pais. No
entanto este mesmo grupo, exatamente por sua origem tanto histérica quanto geografica e sua
identificacao étnico-cultural diversa dos grupos dominantes nacionais, continua excluido e
marginalizado apds 200 anos de direitos estabelecidos na Constituigdo brasileira, com
resultados sociais desastrosos como analfabetismo, desemprego e violéncia. Nesse sentido,
pensando nos limites e possibilidades e nos conflitos presentes, as relagdes essencialmente
tensas com a Igreja, o Estado e a visdo de mundo oficial estdo na propria base das expressoes
da cultura popular, quer elas tenham motivagao religiosa, como o Cairé, ou nao.

Para a antropologa da Universidade Federal do Oeste do Para (Ufopa), Luciana Carvalho,
que coordenou um estudo pela universidade, em parceria com o Instituto do Patrimonio Historico e
Artistico Nacional (Iphan) para tentar resgatar as origens do Cair¢, todas as manifestagdes culturais
passam por sucessivas transformagdes ao longo do tempo, embora sejam mantidas algumas
tradicdes e outras vao sendo adaptadas. “As pessoas tendem a dividir como profano e religioso,
mas acho que ndo tem muito sentido. Na verdade, tudo isso ¢ a festa.” (CARVALHO, 2016).

Como objeto das ciéncias sociais, a festa ¢ imprescindivel para reavivar os “lagos
sociais”. Nesse sentido, para Durkheim, ¢ entendida como uma forga contraria ao da dissolugao
social. A luz de Durkheim, Amaral Filho (1998) cita que a festa produz um estado de
“efervescéncia coletiva” e reabastece a sociedade de energia para, que no final de cada cerimonia,
o individuo volte para o a vida cotidiana renovada e com mais disposi¢do para enfrentar as amarras
sociais. Para garantir a efervescéncia dos participantes, os elementos que contribuem para esse
estado da alma, presentes em todas as festas sdo a musica, bebidas, comidas especificas,

comportamentos ritualizados, dangas, sensualidade, etc. (AMARAL FILHO, 1998, p.14).

1.2 A intersubjetividade dos grupos na producao do Cairé festivo.

Os participantes do Cairé¢ fazem parte dos grupos sociais, que de acordo com Schutz
(2012), partilham uma heranga social comum, onde o individuo encontra-se em um sistema de
tipificagoes, relevancias, papéis, posicdes que ja € pré-construido, que nao foi feito por ele, mas

transmitido por uma herancga social. Para Schutz (2012) os membros de um grupo adversario, no
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caso, as agremiagdes rivais, nado compartilham as mesmas verdades autoevidentes partilhadas pelo
grupo interno. Nenhum artigo de fé ou tradicdo historica, as cores adotadas ou simbologia os
compromete a aceitar como corretos € bons os costumes de outro grupo que nao o seu proprio.
“Enquanto nao existir uma formula que traduza os sistemas aos quais pertence o avaliador, aqueles
permanecerao incompreendidos, mas frequentemente eles sdo considerados como inferiores ou de
menor valor” (SCHUTZ, 2012, p.98).

Ha sempre um tensionamento entre a festa e a f& no Cair¢ de Alter do Chao. A festa
parece rivalizar em seus propdsitos, mas depois de sua retomada através da rememoracao da
comunidade local, ela voltou desprovida de suas linhas originais - era celebrado juntamente
com a festa da padroeira da vila, Nossa Senhora da Satde - passando a fazer parte de um
festival folclorico. Anos mais tarde, com a introducao da festa da Disputa dos Botos, o Cairé
dividido apresenta mais claramente dois aspectos muito bem definidos: o ato religioso — que
apesar de assim nomeado segue independente da Igreja Catdlica, respeitando ainda alguns
rituais da religido — e o ato festivo, com a batalha entre o Cor de Rosa e o Tucuxi, na arena do
cairodromo. Nas apresentagdes, os botos defendem a cultura amazonica narrando as
tradicionais lendas dos ribeirdes, carregadas de simbologias do Cairé religioso.

Nesse sentido o paradoxo da festa também se apresenta em ambas agremiagoes de botos
que vivenciam a festa e compartilham a experiéncia vivida. Uma festa ndo precisa ser entendida
totalmente. E uma espécie de matéria em movimento com suas musicas, ritos, roupas, dangas e
coreografias. Numa festa cada grupo se encanta com o que lhe convém. Nem tudo o que acontece
em uma festa convém a todos. Sao os meios sociais de orientagdo e interpretagdo que chegam até o
grupo como construtos tipicos formados segundo o sistema de relevancias aceito pelo ponto de
vista unificado e anonimo que vigora no grupo. ‘“Apenas uma pequena parte do meu conhecimento
sobre 0 mundo tem origem em minha propria experiéncia pessoal. A maior parte ¢ socialmente
derivada, chega a mim por meus amigos, meus pais, meus professores e pelos professores de meus
professores. “ (SCHUTZ, 2012, p. 109)

O filho de Alter do Chao e presidente da agremiacdo Boto Tucuxi, professor Edilberto
Ferreira, tem natureza de vinculo com a festa repassada pelo pai e pela mae, que participaram
durante muitos anos do Cairé, assim como varios outros participantes de cada boto.

Para Ana Silva’ (2015), filha e moradora de Alter do Chao:

Também softi influéncia da minha avé e da minha mae que sempre participavam da
festividade. A escola municipal de ensino fundamental e médio também se envolve na
festa. Assim como também tem a participacdo de alunos de algumas escolas de Santarém

7 Ana Silva ¢ dona de casa e também participa da organizacdo da agremiagdo Boto Tucuxi junto com o professor
Edilberto Ferreira. Entrevista concedida a pesquisadora em abril de 2015.
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numa iniciativa dos professores e da prefeitura na rede de ensino municipal. Os alunos
participam do evento e ajudam a passar entre as geragdes, como no meu caso, a cultura do
Cairé na regido. (ANA SILVA, 2015)

Segundo Schutz (2012), a linguagem nao consiste meramente em simbolos linguisticos
catalogados no dicionario, mas por um discurso que traz valores emocionais, implicagdes
irracionais, dialetos e jargdes cujo uso permanece restrito a determinados grupos, que também
possui um cédigo privado proprio compreensivel apenas por quem participou de experiéncias
passadas onde surgiu o c6digo ou a tradigdo que esta conectada a ele.

A comunidade que participa da organiza¢do do Cairé usa uma linguagem pertencente ao
grupo para montar o espetaculo de cores, dancas, alegorias, fantasias, musica, dancas e
coreografias proprias. As pesquisas sao realizadas também através de consultas e relatos de antigos
moradores locais, como do sr. Argelino Sardinha, que reconta os fatos como registros de memoria
e esses sao transformados em tema na Disputa dos Botos. A festa traz um estoque de conhecimento
sem homogeneidade alguma com fatos, objetos e eventos que evidenciam um sistema de signos, e
em esquema de nossa experiéncia adicionando novos significados. Desse modo, o Cairé traz uma
identidade que se acopla conforme a experiéncia da vida quotidiana, e que ¢ reforcada pela
assertiva de Schutz, quando afirma a identidade vivenciada em contexto diferente e com
coloragdes diversas porque proporciona experiéncias vivenciadas pelo ator individual na cena
social em termos completamente diferentes. Cada pessoa vai ter o seu viés para observar a festa.
Do mesmo modo, Maldonato (2001) ressalta que esse encontro dos participantes se redefine como
uma sinfonia livre e incompleta das situagdes imprevisiveis. Ana Silva, uma das organizadoras do

Boto Tucuxi, relata:

Nos reunimos uma vez por semana para conversarmos improvisadamente. E um encontro
como se fosse uma comunhao dos moradores que participam da organizacdo dos botos.
Nos planejamos a apresentacdo do boto para o festival do ano que estamos. Esses
encontros servem para torcar experiéncias. E uma reunido da coletividade, com a
participacdo da comunidade, para falar abertamente. Nao tem uma pauta amarrada, um
agendamento de temas determinados. (ANA SILVA, 2015)

Entretanto, qual significado que esse grupo, a Agremiacio do Boto Tucuxi,” tem para os
seus participantes? E esse sentimento de pertencimento, de compartilhamento de interesses comuns
que se identifica nessa pesquisa. A comunidade que produz e que participa, mesmo em
agremiacdes rivais, ¢ governada ou regida pela intersubjetividade num processo coletivo que

produz a tipificagdo e tem um significado para os seus membros.

8 0 boto Tucuxi é uma espécie enémica da regido amazdnica, sendo o menor exemplar da familia
Delphinidae, com comprimento maximo de 1,5m. Fonte: Organiza¢do Mamiraua.
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Schutz (2012) nos mostra que os membros individuais estdo “em casa” por identificarem
um conjunto de habitos ja institucionalizados, costumes, normas, etc, que o ajudam a interagir com
outros membros pertencentes a mesma situagdo. O sistema de tipificacdes e relevancias
compartilhado com os outros membros do grupo “define os papéis sociais, as posicdes € o status
de cada um. Essa aceitacdo de um sistema comum de relevancias leva a uma autotipificacao
homogénea por parte de todos os membros do grupo.” (SHUTZ, 2012, p.95)

Tanto os organizadores do Boto Tucuxi quanto a comunidade fazem parte dos grupos
sociais que, de acordo com Schutz (2012), partilham uma herang¢a social comum, onde o individuo
encontra-se em um sistema de tipificagdes, relevancias, papéis, posigdes que ja € pré-construido,
que nao foi feito por ele, mas transmitido por uma heranca social.

Edilberto Ferreira (2008) defende que a introdugdo da festa da Disputa dos Botos foi a
maior de todas as inovagdes ocorridas ao longo dos 350 anos de existéncia do Cairé, sendo a
encenacao de uma das mais tradicionais lendas da Amazonia. Na praga do Cairé — conhecida como
cairodromo, a encenagdo gira em torno da seducgdo, morte e ressurreicdo do boto, tendo como
personagens a Cunhanta-borari, a Principaleza do Lago Verde, a Rainha do Cairé, o Tuxaua, o Pajé
e os pescadores. O boto ¢ morto por ordem do Tuxaua — o pai da moga Cunhanta-borari, seduzida
e engravidada pelo boto — meio homem, meio peixe. A furia dos maus espiritos da regido recaem
sobre Tuxaua que pede ao Pajé que ressuscite o boto. Sempre com dangas, coreografias, musica,
show pirotécnico, fantasias, mulheres e homens bonitos para serem os representantes das oito
categorias de cada uma das agremiagoes.

A disputa acontece entre os botos Tucuxi e Cor-de-Rosa’. O Tucuxi ¢ o boto cinza, 0
mais tradicional da regido. O Cor-de-Rosa, ¢ da espécie Boto Vermelho, chamado de rosa por
Jacques Cousteau'’, e que foi incorporado pela populacio local através da divulgacio pela midia e
da massificagdo dessa nova nomenclatura pelos meios de comunicagao. A disputa ¢ exibida nos
meios de comunicacdo de massa — A TV Cultura do Para exibe, na integra, a Disputa dos
Botos ha 6 anos - e tem o seu reconhecimento enquanto cultura popular, colocando a festa

entre os espetaculos culturais consagrados pela midia.

Estamos agora no cenario das grandes festas consagradas pelas midias e pelo
publico atraido pelas aparigdes. O sujeito local vé nesta publicizagdo o
reconhecimento publico da sua importincia e da sua significagdo cultural nos
moldes de uma cultura global que ja faz parte, portanto, do calendario de
espetaculos culturais do mundo. (AMARAL FILHO, 1999, p. 14)

® O boto cor-de-rosa é da espécie Vermelho que pertence a uma familia primitiva exclusivamente de agua doce
atingindo até 2,5 de comprimento. Fonte: Organizagdo Mamiraua.

19 Jacques Cousteau foi documentarista, cineasta, oceanografo, e inventor francés conhecido por suas viagens a
bordo do navio Calypso. Fonte: National Geografic.
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Ambas agremiagdes receberam novas instalagdes da prefeitura para concentrarem a
organizagdo do evento em seus barracoes. Um modo produtivo ainda incipiente, mas que se
assemelha ao das escolas de samba do Rio de Janeiro. Por exatos seis meses, dezenas de moradores
da vila ficam envolvidas nos preparativos do espetaculo, que vao desde a confeccao das fantasias
até a montagem das alegorias. Tudo ¢ produzido com a ajuda de artistas de Parintins, cidade do
estado do Amazonas conhecida pelo Festival dos Bois Caprichoso ¢ Garantido. Atualmente, o
modo de produgdo do Cairé comega a atingir niveis mais profissionais, provocando nessa
passagem de tempo a excepcionalidade das transformagdes identificadas nos encontros realizados
pela comunidade participante da organizacao dos botos em suas reunides desde o inicio do ano.

A espécie de boto Tucuxi € mais frequente na orla de Alter do Chao que a espécie de boto
Cor-de-Rosa, causando a percepgao aos organizadores da agremiagdo do Tucuxi que ele teria
maior importancia para os moradores da vila por ser avistado frequentemente na orla da
comunidade. Por sua vez, os membros do outro grupo, o Boto Cor-de-Rosa, acreditam gerar mais
curiosidade pelo fator raridade, portanto se tornando mais atrativo aos moradores da vila e turistas.
Mesmo que estes dois grupos possuam muita coisa em comum, para o avaliador, aqueles
permanecerao incompreendidos entre eles. Para ele, o padrao cultural de seu grupo sempre assume
o carater de maior importancia.

As agremiagdes dos Botos Tucuxi e Cor-de-Rosa sdo incorporadas a festa do Cairé e
sempre trazem em suas narrativas contextualizagdes historicas do proprio festival. E como ¢
extensa a programacao, passou a ser dividida em 5 dias. Um sébado antes da Festa do Cairé,
acontece um ritual de busca dos mastros''. Um cortejo sai da praca do Cairé, com a comunidade
entoando ladainhas em tupi, latim e portugués, representando os indios Borari e os colonizadores
portugueses, para escolha de uma arvore que possa ter o porte adequado para se tornar o mastro, no
Lago Verde, na Floresta Encantada. Os catraieiros — que conduzem as catraias, pequenas
embarcacdes amazonicas, as canoas — enfeitam os barcos € vao em busca do mastro na praia da
Gurita. Esse mastro ¢ a representacao da fartura, da fertilidade e ¢ feita a “alevantacdo™ dos dois
mastros na praca do Cairé¢. Um ¢ enfeitado e levantado pelas mulheres. O outro ¢ enfeitado e
levantado pelos homens. Ambos recebem enfeites de musgos, frutas regionais e bebidas alcoolicas.
Ha uma nova separacao em grupos para uma disputa entre quem vai levantar o mastro mais
rapidamente. Isso segue uma tradi¢ao secular. Nao sabem justificar o porque, mas como ja era feito

dessa maneira pelos mais antigos, assim permanece. S30 0s meios sociais de orientacdo e

"' Os mastros sdo enfeitados com frutas, folhagens e bebidas alcdolicas e seguem como um ritual para
representar a fartura da festividade do Cairé. E um ritual comum nas festas em todo o Brasil. Fonte:
paraonline.com.br



32

interpretagao, que chegam até o grupo como construtos tipicos formados, segundo o sistema de
relevancias aceito pelo ponto de vista unificado e anénimo, que vigora no grupo. Uma clara
orientagdo do grupo social ordenado pela experiéncia tradicional como mostra Rodrigues
(1988).

E devido a esta relacdo fundadora, que estabelece com a sociabilidade, ¢ a esta
relacdo com a tradigdo, que estabelece com a experiéncia do tempo, que a festa
constitui o senso comum, o conjunto de pressupostos implicitos que conferem
sentido aos discursos que sdo trocados no espago de interacg¢do e as acgdes que oS
actores sociais realizam com vista a prossecucdo de objetivos comuns.
(RODRIGUES, 1988, p.10)

Em seguida, acontece a apresentacdo das dancas tipicas regionais quebra macaxeira e
macucaua, resgatando a cultura local. Além das dangas, também ¢ ofertada uma bebida, o taruba,
feita de mandioca fermentada, adicionada de agucar — inicialmente o taruba nao levava agucar,
porque ja era feito com um tipo de mandioca “doce”, € uma espécie de aguardente de mandioca - e
que pode ser misturada com qualquer outra bebida alcoolica que os visitantes queiram acrescer. E
todos que acompanham a festa vao tomando essa bebida artesanal para experenciar o que os indios
Borari faziam em suas reunides de colheita e fertilidade.

Segundo Schutz (2012), a linguagem nao consiste meramente em simbolos linguisticos
catalogados no dicionario, mas por um discurso que traz valores emocionais, implicagdes
irracionais, dialetos e jargdes cujo uso permanece restrito a determinados grupos, que também
possuem um codigo privado proprio compreensivel apenas por quem participou de experiéncias
passadas onde surgiu o codigo ou a tradicdo que estd conectada a ele. Os organizadores das
agremiacgdes Boto Tucuxi e Boto Cor de Rosa usam uma linguagem pertencente ao grupo para

montar o espetaculo.

Essa festividade se compde de fragmentos de um passado remoto, de outro momento
da historia que muito se perdeu e o que restou, por algum tempo, foram lembrancas
de outrora registradas na memoria de um seleto grupo de moradores da Vila. Para os
descendentes (boraris), a festa do Sairé se assemelha ao sentimento dos cristdos a
Semana Santa. E um momento especial, que traz 4 lembranga seus antepassados ¢ a
histdria que lhes fora repassada. (LIMA & FREITAS, 2013, p.70)

A Disputa dos Botos, introduzida ha 18 anos, vem modificando significativamente a
relagdo da festa com os moradores e turistas. O aspecto econdomico foi ganhando cada vez
mais for¢a por gerar emprego e renda para os locais, reforcando a necessidade de contratar
atracOes artisticas nacionais que se apresentam no palco ganhando patamar de show business,
com produg¢do de processos comunicacionais através da divulgacdo de publicidade e
marketing dos governos municipal e estadual, com recurso financeiro do Banco da Amazonia

e da cerveja Skin, aproveitando para promover o cenario da vila de Alter do Chao, nomeada
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por uma publicacdo francesa de caribe da Amazodnia, com atrativos turisticos singulares. A
vila ja foi citada em 2009, pelo jornal inglés The Guardian, como a praia mais bonita do
Brasil e talvez do mundo, ganhando destaque internacional na midia.

O namero de turistas que visita a vila em setembro, por ocasido do Cairé, movimenta
o comércio local e multiplica o nimero de moradores que hoje soma 6 mil pessoas. Esse
numero ultrapassa os 100 mil visitantes (SEMTUR, 2015). E recentemente, com a introdugao
da Disputa dos Botos, muitos visitantes declaram que vao a Alter do Chao apenas para ver
essa apresentacao, no Cairé, tal qual fazem quando se referem a festa de Parintins. Como se a
festa tradicional da vila de Alter do Chao se resumisse a uma disputa folcldrica assim como a
disputa dos bois Garantido e Caprichoso, em Parintins, no estado vizinho. Afinal, o que esse
festejo comunica e quais as principais caracteristicas da vivéncia dos organizadores dos Botos
Tucuxi e Cor de Rosa quando reunidos para pesquisar, produzir e decidir sobre o tema que vai
ser apresentado no ¢airodromo? Observa-se que a rotina da produgdo quebra o sentido da

tradicdo e introduz a modernidade nessa logica produtiva da festa.

Ao mesmo tempo em que esta inser¢ao da festa nos meios de comunicagdo de massa
funciona como o seu reconhecimento enquanto cultura popular, coloca a festa no rol
de espetaculos culturais consagrados pela midia o que gera uma busca de
participagdo cada vez maior por parte de uma populagdo exdgena que, de algum
modo, busca na festa uma identificagdo com elementos que pretendem uma certa
“amazonidade”, uma identidade amazonica sugerida pela natureza unificadora e
padronizadora que a midia confere aos seus espetaculos. (AMARAL FILHO, 1999,

p.14)

A festa sintetiza, portanto, os modos de saber e fazer que se perpetuam ao longo das
ladainhas, encontram os costumes da cidade de devogdo ¢ a festa com comidas ¢ bebidas
associados a esse novo desfecho para o Cairé: a Disputa dos Botos Tucuxi e Cor de Rosa,
num cenario de encerramento espetacular. A proibigao do Cairé pelos padres franciscanos na
década de 40, também traz a discussdo da necessidade de perpetuar os fendmenos culturais
através da pesquisa. A celebracao folclorica ressurgiu num processo de rememorizagao da
comunidade e ha a necessidade de haver registros legitimando a historia dos moradores da
vila de Alter do Chao que buscaram nela uma referéncia para preservar a sua identidade ou de
inseri-la no universo simbolico global como nos mostrou Giddens (1989), ao se referir ao

desencaixe espaco-tempo na modernidade.

1.2.1 A pés modernidade e a preparacao da Disputa dos Botos
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Preparar uma festa implica um alto investimento de tempo, trabalho e dinheiro.
Segundo Edilberto Ferreira (2008), presidente do Boto Tucuxi, cada grupo recebeu, na ultima
edi¢do, R$ 350 mil reais da prefeitura municipal, governo estadual e patrocinadores, para a
organizar o evento. A festa em homenagem aos botos necessita da mobilizagdo de grande
parte da comunidade na captacdo de recursos destinados a sua realizagdo. Bordieu (2001,
p-105) diz que: “O sistema de producdo e circulacdo de bens simbolicos define-se como
sistemas de relacdes objetivas entre diferentes instancias definidas pela funcao que cumprem
na divisao do trabalho de produgao, de reprodugao e de difusao dos bens simbdlicos.”

E assim que uma festa que rompe com a tradigdo e se apresenta como produto se
organiza. Ao se aproximar da festa, apresentada no Cairdédromo de 17 a 21 de setembro de
2015, os organizadores procuram intensificar a busca de mao-de-obra e divulgacao da
festividade na capital do estado, nas comunidades vizinhas e em Santarém, na tentativa de
levar a festa, através da midia, para o mundo inteiro.

As festas sdo preparadas com dedicacdo e compromisso por grande parte da
comunidade, que se divide para a realizacao de diversas tarefas ainda preparatorias, tais quais
a funcdo de boieira - responsavel por cozinhar e alimentar de todos os participantes (sdo cerca
de 3 cozinheiras para atender uma média de 50 pessoas, diariamente) - o artista de Parintins e
sua equipe que produz as alegorias, os bailarinos que criam e ensaiam a coreografia e ainda
administram a manufatura e pintura das fantasias, o encarregado de servigos gerais, que cuida
da logistica para buscar, hospedar e dar suporte de transporte e alimentacdo as personagens
convidadas, como curandeiros e rainhas na Disputa dos Botos.

Grupos de comunidades vizinhas também s3o convocados, a fim de contribuirem
para os servigos internos e externos. Internamente, as tarefas eram varias: preparar as roupas
dos personagens (desenhar, providenciar tecidos adequados, produtos de aviamento e costurar
quando preciso); selecionar as mulheres bonitas para serem as rainhas da festa, enfeitar o

barracdao (com plantas, papéis coloridos, lagos de tecidos, vasos, etc.); ensaiar a coreografia,
divulgar a musica do ano. Nessas reunides, realizadas no barracdo de cada agremiacao, os

participantes trabalham com afinco durante varias madrugadas, dedicando-se completamente
aos preparativos.

Nas festas, ¢ necessaria uma estratégia eficaz para divulgar e convidar ndo apenas o
maior namero possivel de pessoas, como também personalidades “ilustres” da cidade. Foram
utilizadas as formas mais comuns de convite e divulgagdo: convites impressos em graficas e

telefonemas dos organizadores, além de emails, postagens nas redes sociais, como no
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Facebook dos Botos Cor de Rosa e Tucuxi, amigos e parentes na comunidade e fora dela. E
evidente que a rede de comunicacdo da prefeitura e do governo, somada ao prestigio dos
organizadores dos botos, funciona também na divulgacao da festa. Participantes do Boto Cor
de Rosa vendem CDs e camisetas ao longo do semestre. J& os do boto Tucuxi, além de
venderem seus produtos, visitam as emissoras de televisdo em Santarém e Belém para
divulgar a festa.

Para Canclini (1995) a pds-modernidade apresenta o entrelacamento de usos
populares, seja no culto de rituais e tradi¢des, como dos meios massivos de comunicagao, até
mesmo quanto aos processos de recepcao e apropriacdo dos bens simbdlicos. Um dos seus
principais objetos de pesquisa sao as contradicoes da cultura urbana, que presidem a
realizacdo do projeto emancipador, expansivo, renovador e democratizador da América
Latina. Apesar das tentativas da elite de conferir a sua cultura um perfil moderno, restringindo
a difusdo da cultura indigena e colonial entre os setores populares, a mesticagem interclassista
decorrente desses inter-relacionamentos teria gerado formacgdes hibridas em todos os estratos
sociais latino-americanos (CANCLINI, 1995, p.70). Uma miscigenacao entre o ato religioso
do Cairé tradicional com a lenda dos ribeirinhos narradas na festa da Disputa dos Botos.
Ambos sdao apresentados numa unica noite através de danga, musica, coreografia, fantasias,
luzes, brilho e personagens num espago que promove interacdo e resignificacdo da festa

constantemente.

1.2.2-As fantasias dos participantes

Nessas festas de disputas, os trajes ocupam o mesmo nivel de importancia que a
coreografia, a musica e o ritmo. Foi observado que os tipos de roupas usadas variam,
predominando os modelos de rainhas da monarquia, compostos de saias coloridas, com penas
e artesanatos locais como sementes e blusas geralmente usadas como tops bem coloridos e
brilhosos. Os tecidos utilizados na confec¢ao das saias tém bastante brilho, como cetim, seda,
tafetd, etc. As blusas, ou os tops, por sua vez, sao feitas com bordados e babados, e os tecidos
mais utilizados sao malha, lycra, etc. Usam, ainda, uma espécie de tiara, resplendor ou outros
adornos de sua preferéncia com muitos enfeites, sementes e até penas de passaros na cabeca.
As roupas dos homens sao mais simples, compostas de calgas e camisas brancas, ou coloridas,

de acordo com a cor do boto que representam. O Tucuxi usa as cores cinza e verde. A cor do
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adversario ¢ rosa. O vestuario dos personagens expressa, sobretudo, um impulso e uma
intencionalidade estética. Todas as cores, tipo de tecido e o0 modelo da roupa dependem do
tema escolhido para a disputa de cada agremiagao.

Para tentarmos entender essa relagdo dos organizadores da festa e da comunidade ¢
importante compreender que a presenga deles ndo estd apenas no mundo das ideias e dos
pensamentos, mas sim no mundo real. Nossa compreensdo acerca do ciclo da vida ¢ tido como
realidade, mas na verdade sdo tipificacdes.

Os organizadores das agremiacdes Boto Tucuxi e Boto Cor de Rosa, assim como a
comunidade estdo envolvidos numa transcedéncia do aqui e agora ao qual eles pertencem,
reproduzindo as historias da regido, produzindo conhecimento, ¢ acima de tudo projetando
essa vivéncia, costurando os saberes da diversidade cultural que permeia essa festividade
mantendo os valores da comunidade nas lendas, costumes e crencas dos moradores da
Amazonia. E isso somente ¢ viabilizado, essa transmissdo e preservacao da historia, através
da realizacdo da festa que recebe verba da prefeitura de Santarém e com a geracao de renda
advinda de turistas, transformando o Cairé em uma festa atrativa, mas que ainda gera poucos
dividendos e riquezas econdmicas destinados a comunidade local.

Assim como a festa do Cairé, o grupo também ¢ formado por uma multiplicidade de
objetos, personagens, musica, lenda e signos numa natureza complexa. As atividades
presentes na elaboragdo do Cairé — desde a preparagdo, realizagdo e apresentacdo — sao
também concebidos como processos de comunicagdo aproximando os homens e reafirmando
os lacos sociais onde raizes, lembrancas e emogdes sao reavivadas.

Os visitantes também sdo envolvidos nesse processo de disputa e rivalidade entre os
botos. Ao adentrar no Lago Verde, o publico precisa definir de que lado vai sentar na
arquibancada, porque os caminhos que levam a arquibancada sdo divididos entre o publico
que torce para o Boto Cor de Rosa ou para o Boto Tucuxi. Ao escolher de qual lado vai
assistir ao espetaculo, o visitante ja ¢ levado a torcer para uma das agremiagdes. Ele ¢
agraciado com aderecos como rafias, fitas, objetos de torcida da cor do boto ao qual pertence
o lado que escolheu e comeca a receber comandos para a hora da apresentacdo ensaiando as
musicas, coreografias e até gritos de guerra que vao contabilizar pontos para a apresentagao
da agremiacdo escolhida. Para Schutz (2012), ha uma intencionalidade nessa escolha, a
maneira como a consciéncia se torna essencial, conforme experiéncia pessoal, o que leva a
refletir que todo conhecimento ja tem um prévio conhecimento de algo. Um processo coletivo
que produz a tipificagdo, assim como a cultura. Afinal, a intersubjetividade ¢ a dimensao

mental da vida social, a matriz tipificadora da vida social.
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Os visitantes se envolvem, interagem, participam de maneira proxima aos brincantes
da comunidade local. Vivenciam a realidade dos organizadores, pois sdo as tipificagdes aqui
repassadas como se fosse a linguagem da arquibancada, as movimentagdes dos bragos para
homogeneizar a torcida, a entonagao dos gritos de guerra, um ritual muito tipico de quem ja
conhece a festa e dela participa ha mais tempo, uma tipificagdo subjacente do sentido comum.
A intersubjetividade ndo ¢ a soma das pessoas, cada um desses sujeitos participantes da festa
do Cairé nao ¢ uma unidade fechada produzindo consciéncia, porque todos t€ém varios eus,

numa coletividade, numa juncao dos visitantes com os brincantes.

1.3 A comunicacio do sensivel: como a festa do Cairé afeta a comunidade?

Ainda com a pretensdao de descobrir o que motiva, o que desperta, o que afeta a
comunidade que participa da Festa do Cairé¢ de Alter do Chao, nesta parte da pesquisa sera
travada uma discussdo sobre a dimensdo sensivel da existéncia. Um estudo recente e
necessario pela humanizagdo da ciéncia nos tempos atuais. Por muito tempo, levantar esse
tipo de discussdo era totalmente contrario as correntes do pensamento. Por que seria o
processo cognitivo privilegiado em detrimento ao processo da vida dos sentidos, ja que os
ultimos encantam e despertam sentimentos que nem sempre conseguimos traduzir através do
vernaculo do dicionario? “O mundo nao € o que ¢, mas o que os individuos interpretam”
(SCHUTZ, 2012, p. 110). Portanto, o ser muda conforme a interacdo pois deve-se levar o
outro em consideragdo e analisar as mudancgas de relagao do sujeito com a realidade a que ele
experimenta. E o que Maffesoli (1996) defende quando resume que antigamente, o sensivel, o
existente ndo passavam na melhor das hipdteses, de mentira e vaidade; na pior, de tentagao
corruptora, em todo caso, algo de que teriamos que desconfiar, de que deveriamos nos purgar
para aceder a uma sa ou conexa visao do mundo.

Mafesoli (1996) acrescenta ainda que antes, desse lugar fortificado, o individuo
racional deita os olhos sobre tudo o que escapa ao seu dominio. Diante da desordem do gesto
da ambiguidade do corpo e dos desregramentos da imaginacio, esse “folle du logis™'%, a razdo
permanece no paradigma da instincia judicativa. E talvez isso mesmo que seja a base do que
ele chamou de “logica da dominagdio”. E importante ressaltar que essas doutrinas eram

necessarias nessa €época em que sé o primado dos sentidos era reconhecido, € em que se fazia

12 ~ . ‘. L . . .
N.T Expressao cartesiana referente a imaginagao que impede o bom funcionamento da razio.
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pouco caso das qualidades do espirito e do raciocinio quando a afirmagdo dos direitos da
razdo, da critica, do espirito inscrevia-se legitimamente no processo de civilizagao, proprio
aos tempos modernos, cuja consequéncias nao se pode negligenciar. Desde entdo, o
pensamento exerce sua violéncia contra o sensivel. O sujeito precisaria ser razoavel, ele
deveria controlar seus sentimentos, ndo poderia confiar em seus impulsos, ndo deveria escutar
0s sinais que o corpo emitia e tinha de controlar a sua propria sensibilidade. Expressamente
uma ruptura entre o intelecto e o sensivel. E certamente a época das Luzes (Aufklarung) que,
pela preponderancia da razao pura, vai subordinar a sensibilidade (corpo, imagem, simbolo) a
compreensao.

Num determinado momento, a sociedade do século XIX reduz o conhecimento aos
critérios da ciéncia, tal como ¢ elaborada pelos positivistas: s6 € real o que ¢ racional. A
poesia, a infancia, os jogos ¢ os divertimentos, como exemplifica Maffesoli (1996), sao vistos
como baboseiras perigosas das quais convém se livrar, ou pelo menos relegar as esferas
particulares da existéncia. Os trabalhos de Moscovici e de Morin'" contribuiram amplamente
para “asselvajar” a vida para melhor viver o doméstico, ou ainda pensar o paradigma da
natureza para melhor apreciar a cultura. Atualmente, pode-se resumir essa constatagdo que
podia existir uma “logica da razao sensivel”, que segundo Maffesoli (1996), esta na base da

Aesthetica, isto €, do prazer dos sentidos experimentado em comum.

De fato, ha momentos em que, por uma espécie de “impulso” da base, percebe-se
que a sociedade ndo é apenas um sistema mecanico de relagdes econdmico-politicas
ou sociais, mas um conjunto de relacdes interativas, feito de afetos, emogoes,
sensagdes que constituem, stricto sensu, o corpo social. (MAFFESOLI, 1996, p. 73)

O Cair¢ chama atencdo por ter um carater particular de exclusividade de
acontecimento em todo o Brasil. Antes, a festa era concomitantemente comemorada em
estados do Norte e da regido Sul do pais, mas foi a festividade de Alter do Chao que
permaneceu viva, atravessando geracoes, sendo reconstruida através de relatos de memoria e
hoje, completamente adaptada para uma festa contemporanea com a introducao de tecnologia,
luzes, trilhas, simbolos, dangarinos, personagens e novos figurinos com a Disputa dos Botos.

Uma festividade que provoca agregagao social, alvo do estudo de Maffesoli (1996)
quando analisa essas diversas agregacoes sociais compreendidas nos fenomenos da sociedade.
Elas podem ser espontaneas, como as formas teatrais urbanas, podem estar escondidas pelos
calendarios musicais ou esportivos, podem ser programadas, como os periodos festivos ou de

férias. Em cada um desses casos ¢ observado um desejo de estar-junto que, sendo ndo-

B Ct E. Morin, Le paradigm perdu, la nature humaine. Paris, Seuil, 1973; s. Moscovici, Hommes domestiques et
homes sauvages. Paris, Bourgois, 1979 (1974).
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consciente, ndo deixa de ser poderoso. Esse desejo integra uma boa dose de sensibilidade
presente em todos os rituais da festa do Cairé, o afeto entre a comunidade e os visitantes
presentes, onde todos os sentidos, “visual, olfativo, tatil, auditivo, gustativo” participam dele.
Maftfesoli (1996) reforca esta argumentagdo ao afirmar que o sensivel ¢ fonte de
riqueza espiritual, fortalece o corpo, mas ao mesmo tempo, permite a plenitude do coragao.
Todos os sentidos estdo presentes nessa harmonia e € sua sinergia que engendra uma erdtica
coletiva, eros de multiplas faces, espécie de aura, de ambientes nos quais se banha a vida
cotidiana. E como materializar o impalpavel que ¢ o sentimento? Como buscar a
materialidade do objeto pesquisado, dos héabitos dos meios de ser junto a comunidade da Festa
do Cairé de Alter do Chao. Como vamos delimitar os gostos que sao oriundos de uma
vivéncia coletiva inscrita num sentimento de recepc¢ao, de participacdo. Cabe aqui a analise
dos acontecimentos nos jubilos populares, nas grandes festas ou comemoragdes culturais que
sao formas de materialismo mistico, que traduzem a mobilizagdo dos sentidos em um ato

social, representada pela sua comunidade.

Disseram da estética que era uma finalidade sem fim. Pode-se entender isso como
esse desejo de experimentar emogdes em comum, sentimentos que se esgotam, que
ndo procuram um além do que se deixa ver e viver. Acontece que essa dindmica
estatica (experimentar “aqui” e “agora”) repousa no jogo dos sentidos, em sua
correspondéncia, em sua efetivacdo no presente. (MAFFESOLI, 1996, p.81)

Sob a perspectiva do sensivel, Maffesoli (1996) lembra que a transcendéncia ¢
muitas vezes imanente. No Cairé temos o culto aos santos, a mescla de cores das festas
religiosas, o ritmo dos canticos proferidos pela comunidade, e, adicionado aos ritos mais
tradicionais, temos a repetibilidade das musicas mais contemporaneas das dangas
coreografadas dos botos, as luzes tecnoldgicas, as cores vibrantes, o encantamento dos
sujeitos, o que exprime o perdurar de um espirito magico que tem necessidade dos sentidos
para comungar com a divindade, seja ela o Deus todo-poderoso ou o divino social formado
pela comunidade. Nao ¢ facil estudar além do que ¢ quantificavel, dar materialidade a
experiéncia sensivel, a emocao coletiva e a paixao. Para Maffesoli (1996), a sensibilidade
coletiva ¢ de um certo modo, o lencol freatico de toda a vida social; a agdo politica sustenta-se
e ¢ essencialmente sua tributdria. Sem isso, de fato, como compreender as energias
revolucionarias, a emog¢ao das reunioes de massa, os desenlaces de ordem diversa e outras
manifestagdes que pontuam a vida em sociedade? H4 sempre uma afetividade em acao e tende
a contaminar manifestantes de todos os setores da vida social. A afetividade tende a
privilegiar uma espécie de brandura existencial de contornos um pouco indefinidos na

sociedade, mas cuja solidez ndo pode deixar duvidas. E preciso compreender essa brandura
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como um poderoso querer viver, que tende a se afirmar por meio de diferentes expressoes de
uma afetividade partilhada, onde se privilegiam acontecimentos menores.

Ha, no entanto, uma forca social que estimula o publico do Cairé sem explicagdes
prévias ou maiores pretensoes. Assim ¢ revelado o sentido de estética utilizado por Maffesoli
(1996). Tradicionalmente, “estética” ¢ conhecida como o ramo da filosofia que estuda as
percepcdes das obras de arte. Sendo que, hoje, “ndo ¢ mais possivel reduzir a arte apenas as
grandes obras geralmente qualificadas de culturais. E toda a vida cotidiana que pode ser
considerada uma obra de arte” (MAFFESOLI, 1996, p. 26).

Sodré (2006) aponta que de um modo geral, estético ¢ o que depende da
sensibilidade ou o que se refere a dimensao puramente subjetiva na intuicao, na representacao
de um objeto. “Assim, o estético nao diz respeito ao conhecimento do objeto, e sim ao
sentimento que acompanha a intuicao, o que liga a reflexao estética a metafisica e a filosofia
da histéria na indagagdo sobre o sentido da vida individual e coletiva” (SODRE, 2006, p.87).
Por for¢a do influente pensamento de Kant'* junto ao humanismo ocidental emergente, o
conceito de estética centrou-se na concepgao de uma teoria do comportamento contemplativo
e intuitivo que se tem diante do belo. A beleza em Kant manifesta-se negativamente, sem a
representacao de interesse, de conceito de finalidade, mas positivamente como objeto de uma
satisfacdao necessaria.

Para Sodré (2006), a margem da estrita interpretagdo kantiana, permanece o
entendimento em cujo interior a palavra estética ¢ mais ampla que a esfera do artistico e se
define, em linhas gerais, como um modo de acolher a experiéncia sensivel de captacao de
valores, portanto como um modo nao redutivel aos parametros da experiéncia politica, ética,
religiosa, intelectual, etc. Ao mesmo tempo que acolhe uma teoria do belo e da arte, ¢ capaz
de acolher igualmente uma teoria da sensibilidade, entendido como o conhecimento intuitivo
transmitido pelos sentidos, sem a mediacao reflexiva dos conceitos.

Atualmente, a estética estd presente nas mais triviais formas de interacdo dos
sujeitos. Entretanto, para Sodré (2006), vincular-se numa festa ¢ muito mais que um mero
processo interativo, porque pressupde a insercao social e existencial do individuo desde a
dimensao imaginaria até as deliberagdes frente as orientagdes praticas de conduta, isto €, os
valores.

Partindo desse conceito, a festa do Cairé¢ ¢ analisada como sendo primordial o

sentimento da vida, a sensacdo do viver com o nosso olhar focado sobre os sentidos

14 Imanuel Kant, filéfoso prussiano que estabeleceu um principio filosofico ao se propor a estudar a esséncia dos
seres. Foi um grande pensador, morreu aos 80 anos.
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constitutivos da vida humana, que determinam toda a matriz da existéncia social. Sodré
(2006) segue argumentando que a vida, quando interrogada sobre o seu sentido, estd
diretamente ligada a estética, ao conteudo afetivo da convivéncia cotidiana. “Nesta relagdo, o
signo estético funciona como signo de “comunicacdo”, abrindo-se para uma semantica do
imaginario coletivo, presente na ordem das aparéncias fortes ou formas sensiveis que
investem as relagdes intersubjetivas no espaco social” (SODRE, 2006, p.90).

E a festa ¢ para Maffesoli (1996) um modo de dizer o prazer de estar-junto.

Numa forma paroxistica, esses momentos lembram que os sentidos, assim como o0s
desejos, ndo sdo impuros, mas sdo, para retomar uma expressao de V. Pareto como
tantos “residuos”, ou seja, ossaturas, a partir do que se constroi, se fortalece e se
dissemina o corpo social. Nao hé lugar, a esse respeito, para distinguir sentidos
nobres € outros que ndo o seriam. Na perspectiva de uma teoria de complexidade,
todos os elementos constitutivos, o homem e a sociedade, se correspondem,
interagem uns sobre os outros. (MAFFESOLI, 1996, p.85)

No Cairé, a comunidade da o sentido de que a sensagdo, compreendida num
conjunto, ¢ fator de relagdo social, numa interagdo permanente entre 0s grupos sociais, a
natureza, a sociedade e o individuo numa dada regido. Os sentidos procuram atingir o
agradavel e assim, atingem, por outro a socializagdo em busca de praticas de felicidade
coletiva e do prazer dos sentidos. A importancia da vivéncia focaliza o tema da experiéncia
que ¢ empiricamente uma referéncia constante na vida cotidiana. Para Maffesoli (1996), ¢ a
experiéncia que relativiza o sujeito enquanto pensante, senhor e seguro de si mesmo. Um
sujeito racional pivdé da modernidade. A experiéncia permite dissipar a ilusdo hegemonica,
revelando as emocdes, as situagdes correntes, os acontecimentos excepcionais, onde o proprio
mundo objetal ¢ menos controlado. A relacdo com outrem determina quem eu sou. Na

compreensdo maffesoliana:

De fato, a experiéncia do eu ¢ uma experiéncia do mundo: mundo resumido, mundo
circundante, mundo que partilho com outros. N2o é preciso esquecer que antes de
sua marginalizagdo ou mesmo de sua desqualificagdo, a experiéncia e o gozo
estético eram maneiras perfeitamente legitimas de se apropriar do mundo. E preciso
com certeza, compreender essa apropriagdo como sendo esse processo civilizacional
do qual participo com outros e que, a0 mesmo tempo, permite garantir-me assim
mesmo. (MAFFESOLI, 1996, p. 93)

A experiéncia privilegia uma relacdo com os outros € uma relacdo com o mundo num
surpreendente presenteismo que despreza o futuro. A experiéncia € uma sequéncia de
instantaneidades que encontram seu sentido no proprio momento. E por mais que a
experiéncia e o prazer dos sentidos provoquem um turbilhdo de momentos, mas eis que, na
sua propria rapidez, torna-se estatico. As festas costumam ter suas originalidades, mas elas
também apresentam uma sequéncia de impressdes ordenadas. Uma ordem organica que ¢ feita

dessa sucessao de emocgodes, de rituais, de habitos que o sujeito vive através de seus atos
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cotidianos, encenagdes oriundas da monumentalidade, espetaculos andédinos ou excepcionais.
Mesmo sem conscientizagdao, tudo isso tem origem numa experiéncia que, sO por isso, ¢
estética. As festas sdo estruturalmente atravessadas por uma sequéncia de acontecimentos.
Sejam eles reais ou potenciais, atualizados ou fantasiados, pouco importa, sublinham bem o
primado da experiéncia vivida, a de um espirito que se materializa numa sequéncia de rituais
apropriados coletivamente.

Gilles Deleuze (1974) afirma que os acontecimentos se efetuam em nos e nos fazem

sinal. Esta representado “no” que acontece € vive no eterno presente.

Em todo acontecimento existe realmente o momento presente da efetuacdo, aquele
em que o acontecimento se encarna em um estado de coisas, um individuo, uma
pessoa, aquele que designamos dizendo: eis ai, 0 momento chegou; e o futuro ¢ o
passado do aconteciemtno nio se julgam sendo em fungdo deste presente definitivo,
do ponto de vista daquele que o encarna. (DELEUZE, 1974, p. 154)

Ou melhor, que nao ha outro presente além daquele do instante moével que o
representa: sempre desdobrado em passado-futuro. O que €, para Deleuze (1974), o futuro e o
passado, o0 mais € 0 menos, o muito € o pouco, o demasiado e o insuficiente ainda, 0 ja € o
ndo: pois o acontecimento, infinitamente divisivel, e sempre os dois ao mesmo tempo,
eternamente o que acaba de se passar e o0 que vai se passar, mas nunca o que se passa. O ativo
€ 0 passivo: o acontecimento, sendo impassivel, troca-os tanto melhor quanto nao e nem um
nem outro, mas seu resultado comum. A causa e o efeito: os acontecimentos, ndo sendo nunca
nada mais do que efeitos, podem tanto melhor uns com os outros entrar em fungdes de quase-
causas ou de relagdes de quase- causalidade sempre reversiveis. No caso da festa, o €xtase na
disputa e a derrota da agremiag¢dao do boto que perde, mas que recomecara a cada ano que
passa. A festa como acontecimento inseparavel entre o passado e o futuro.

Entre estes acontecimentos-efeitos € a linguagem ou mesmo a possibilidade da
linguagem, ha uma relagdo essencial: ¢ proprio aos acontecimentos o fato de serem expressos
ou exprimiveis, enunciados ou enunciaveis por meio de proposicdes pelo menos possiveis.
Entretanto, ha muitas relacdes na proposicao: qual a que convém aos efeitos de superficie,
aos acontecimentos? Deleuze (1974) defende que muitos autores concordam em reconhecer
trés relagdes distintas na proposicao: A primeira ¢ chamada de designagdo ou indicacdo: a
relagdo da proposicdo a um estado de coisas exteriores (datum). A segunda relacdo da
proposi¢ao ¢ frequentemente chamada de manifestacao e trata-se da relagao da proposi¢ao ao
sujeito que fala e que se exprime. Uma terceira dimensdo da proposicao trata da relacdo da
palavra com conceitos universais ou gerais, ¢ das ligagdes sintaticas com implicagdes de

conceito. Deleuze (1974) observa ainda a necessidade de introduzir uma quarta relacdo da
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proposi¢ao do acontecimento: o sentido. Os estoicos a descobriram com o acontecimento: o
sentido € o expresso da proposi¢cdo, este incorporal na superficie das coisas, entidade
complexa irredutivel, acontecimento puro que insiste ou subsiste na proposi¢ao. O sentido, o
expresso da proposicdo, seria pois irredutivel seja aos estados de coisas individuais, as
imagens particulares, as crencas pessoais € aos conceitos universais e gerais.

O movimento de reorganizagdo da festa significou uma tomada de posi¢ao dos
moradores que trazem para a cena a sua cultura, suas experiéncias de trabalho comunitario e
suas lembrancas através da festa do Cairé, revivida no ano de 1973, como um acontecimento

que pretende reviver.

O sentido ¢ uma espécie de forro, dobra ou fronteira em que o avesso continua no
lado direito. Ele € tanto o expresso, que subsiste nas proposigdes, quanto o
acontecimento, que sobrevém ao estado de coisas. (MARCONDES FILHO, 2004,
p.77)

Marcondes Filho (2004) apoia inicialmente seus estudos na busca filosofica de Gilles
Deleuze, que em sua obra Logica do Sentido, vincula o acontecimento ao sentido, sendo que o
sentido se forma a partir dos acontecimentos. Marcondes Filho (2004) afirma que o
acontecimento ¢ o sentido. Cada um de nés ¢ composto de relagdes, que nos decompdem e
nos modificam. Sdo sensagdes de prazer e dor provocadas por agentes externos, por certas
intensidades de choque, de impacto, de violéncia, de alegria. Quando essas intensidades nos
atingem, podemos aumentar ou diminuir nossa poténcia de agir. As memorias dos antigos
moradores da vila recriaram a histoéria como acontecia, mas como a memoria também

modifica e ja ndo traz os acontecimentos tao vivos, pode decompor os fatos.

No entanto, foi isso que impulsionou os moradores da vila na retomada da festa do
Cair¢ depois de 30 anos proibida, para movimentar o vilarejo, melhorar a economia local,
garantir emprego e renda para os moradores € impulsionar o crescimento da manifestagao.
Essa trajetoria da reconstituicdo do Sairé permite uma compreensao da festividade como
cultura e que pode estar relacionada ao movimento da cultura popular que ocorre nas
comunidades rurais. Claudia Laurido Figueira (2013), pesquisadora de Historia da PUC-SP,
afirma que a retomada do Cairé pode ter contribuido para instigar uma cultura silenciada. Os
moradores de Alter do Chao realizaram uma mobilizagdo para reconstruir uma festa que
articula passado e presente de forma dinamica, pois a festa, ¢ movimento e consequentemente,
¢ vida.

Marcondes Filho (2008) afirma que ¢ necessario que ocorra o ‘“‘evento

comunicacional”, e para que haja evento € necessario ir além dos signos para um mergulho
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mais profundo, nos significados apreendidos além do 6bvio e inesperadamente, e o fendmeno
esta além dos grandes meios de comunicagdo social que veiculam signos comunicacionais.
Trata-se de uma linguagem fundamentada na imprevisibilidade, no inesperado e na
irrepetibilidade, centrada na experiéncia como um acontecimento transformador, vindo a
ocorrer em todos os momentos do mundo transformando o mundo no espaco da comunicagao.
E a comunica¢do como contato direto entre as pessoas e entre as pessoas ¢ 0 mundo, dando

énfase a recepgdo € ndo na emissao da mensagem.

A unidade — o entendimento — ndo dura nada, ela se realiza apenas no momento em
que se identifica a distingio entre um mero sinal e uma informagdo. E um curtissimo
lapso. Pelo fato de ocorrer de forma t3o passageira, ela cria sempre em novos
conteudos e sequéncia é o processo comunicacional, o atrelamento de uma na outra,
como num didlogo em que cada frase constrdi a continuidade considerando o que foi
falado antes. (MARCONDES FILHO, 2004, p.458)

Na perspectiva do sensivel, comunicar ¢ essa forma de captar o mundo apreendendo
as relacoes intersensoriais. E isso ndo se codifica apenas em linguagem, € captado por outros
meios que viabilizam a comunicagao, revelando a vitalidade do fendmeno. Quando os antigos
moradores da vila de Alter do Chao reafirmam a memoria passando os saberes entre geracdes
e essa transmissao de conhecimento ¢ trazida com os costumes iniciais adicionados de novas
manifestagdes, tém-se a ideia da dimensdo da comunicacao dessa festa pelo que representa
hoje para a comunidade interna e externa.

O acontecimento ¢ tudo para Deleuze (1974) que chama de imanéncia viva ao plano
de acontecer, a pulsacdao viva de cada ocorréncia, algo imanentemente ligado a propria vida,
com a vitalidade inerente aos processos. Trata-se do “exercicio do pensamento no tempo em
que este mesmo pensamento se da” (DELEUZE, 1974, p. 104). Para Marcondes Filho (2010)
1sso € uma aproximagdo da sua proposta da Razdo Durante, que defende que a criagdo do
novo em contextos de producdo do saber s6 se da pela captura da relacdo imediata, intrinseca

ao evento, emanente desse encontro favoravel de multiplas inteligéncias.

Cabe aqui uma reflexdo acerca do que o Cairé comunica quando promove interacao
na festa, resgatando a historia e os saberes dos moradores da vila e também introduzindo
novos elementos da cultura popular evidenciando a fungdo estética e reafirmando o
sentimento de unidade do grupo, realimentando sua auto-estima coletiva, mobilizando a
participacdo de todos na festividade, “criando um ambiente de intensa vibracdo de
sensibilidade. ” (LOUREIRO, 2001, p.150). Assim, o conceito de acontecimento ocupa um
lugar central na proposi¢cdo da nova teoria da comunicagao assentada nos processos “durante”

de Marcondes Filho (2010).
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Segundo Marcondes Filho (2010), nosso mundo ¢ constituido de inimeros entes,
mas apenas um deles se question sobre o ser e seu sentido: o homem. Ele ¢ a abertura do ser a
partir do ente, apenas ele tem a condicao de desprender-se do mundo e da facticidade e pensar
“0 que ndo &”. Marcondes Filho (2010) afirma que o homem, para Heidegger"’, tem a
capacidade de sair de si e ir na dire¢do daquilo que ja nao ¢ ou ainda ndo foi. Ele tem a
possibilidade de ser e procurar, e por isso ele ¢ um ser-ai, um Dasein, onde o homem se
recusa a aceitar a forma reduzida que a metafisica opera sobre ele, tomando-o com
objetividade, como se fosse uma “simples presenca”. Diz ainda que a maneira pela qual o
homem representa para si mesmo as coisas, ¢ que ¢ marcada pela metafisica. Ser nao ¢
“simples presenca”, ele esta mergulhado numa situacdo, ele ¢ um ser “para o qual as coisas
estao presentes”. Desta forma, o Ser equivale ao Acontecimento, faz parte dele, “ser enquanto
Ereignes”. Ser e tempo ocorrem, assim, simultaneamente. E a essa conjun¢ao Heidegger da o
nome de Ereignis, acontecimento. Portanto, Ereignis jamais €, jamais se da, ele simplesmente
acontece-apropria (er-eignet-sich), dissolve-se no “Ser-enquanto-Acontecimento”. O
pensamento, diz Heidegger, insere-se no Ereignis para dizé-lo a partir dele e em direcao a ele
(MARCONDES FILHO, 2010, p.108).

O Cair¢ espelha a cultura nacional, se estrutura em um modelo politico e econdmico,
apresenta caracteristicas de um evento, promove acgdes comunitarias organizadas pelos
moradores da vila. Na concepgao de processos comunicacionais, ela agrupa os individuos por
um interesse comum para promover a festa, por ser um acontecimento que se insere num
ambiente de cultura vivenciado por todos, que interfere e possibilita a construcao, a circulagao
e a significagdo de mensagens proporcionando um intercAmbio de informagdes entre os
homens, reafirmando os lacos sociais. Jorge Gonzalez (1994) conceitua as festas como
“frentes culturais” onde diversas classes sociais interagem e onde agentes socialmente
desnivelados trocam signos e significados, produzindo mensagens coletivas. As atividades
inseridas na elaboracdo da festa do Cairé (preparagdo, realizacdo e apuragdo) sao também

concebidas como processos de comunicacdo. A medida que o Cairé ganha maiores

15 O filésofo alemdo Martin Heidegger, falecido em 1976, foi um dos mais influentes pensadores do século XX.
Abandonando a teologia, mergulhou nos gregos para tentar encontrar neles a substincia que de alguma forma
amparasse o homem contemporaneo num mundo desesperangado de Deus, erguendo-se contra a tradigdo
metafisica. Fonte: educacao.uol.com.br/biografias/martin-heidegger.htm Acessado em 08.dez.2015.
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propor¢des, ao sair da condi¢do de local para global, os processos comunicativos também
mudam (LIMA & FREITAS, 2013, p. 60)

E importante refletir sobre a compreensio do acontecimento ¢ suas relagdes de
proposi¢ao como processo comunicativo na Festa do Cairé. O que o sujeito experiencia nesta
manifestagdo de cultura popular? Ou ainda, existe um fluxo de intermediagdo comunicativa
produzindo a interagdo das comunicagdes interpessoais € massivas, enquanto articuladora de
relagcdes institucionais, desencadeando iniciativas de entidades enraizadas comunitariamente e
ligadas coletivamente, que decidem o que celebrar, em que circunstancias € com que
parceiros? Sob a perspectiva do sensivel, pretende-se analisar como o sujeito ¢ afetado pela
festa e pela fé partindo das teorias ja discutidas dos renomados estudiosos de estratégias
sensiveis. No proximo capitulo, a festa do Cairé ¢ descrita na tentativa de apresentar os
processos comunicativos que acontecem através da experiéncia ¢ da afetividade entre os

sujeitos participantes e visitantes.
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Capitulo 2. O CAIRE. A FESTA E A FE.

A festa do Cairé¢ ¢ uma das mais antigas do Brasil e também uma grande expressao
das tradigdes culturais da Amazodnia. Ela teria nascido no seio da Igreja Catodlica, nas
comemoracdes de Nossa Senhora da Saude, padroeira da vila de Alter do Chao, que pertence
ao municipio de Santarém, no oeste do Pard. Mas, originalmente, o Cairé foi criado pelos
indios Borari, em 1715, para comemorar a colheita e, em seguida teria sido adaptada pelos
jesuitas para homenagear os portugueses que colonizaram o médio e o baixo Amazonas. Os
conquistadores que aportavam no norte, exibiam seus escudos com cruzes ¢ o simbolo do
Cair¢ apresenta uma correlagdo com o escudo dos portugueses, representando o mistério da
Santissima Trindade. O carater religioso também ¢ atribuido as ordens religiosas, que teriam

criado o simbolo para ajudar na catequese dos indigenas.

Figura 1: Primeiro registro da procissdo do Cair¢, em 1879.
AL _3‘:: 5 e '.'\:4 ‘ s

Ironicamente, o evento que foi criado pelos padres, foi também suprimido pelos
religiosos, mais precisamente pelos frades franciscanos recém chegados dos Estados Unidos.
O monsenhor Anselmo Pietrulla, entdo admistrador apostoélico da prelazia de Santarém, em
sua primeira carta circular, datada de 15 de margo de 1942, pede aos parocos e sacerdotes que
cortem os abusos que se viam nas festas religiosas e repassa a portaria n° 41, de 12 de

fevereiro de 1942, cujo teor era o seguinte:



48

O Chefe de Policia do Estado, usando de suas atribuig¢oes legais e considerando que vem
recebendo constantes reclamagoes contra as festividades religiosas que se realizam na sede e
no interior dos municipios do Estado, sem a necessaria autoriza¢do das autoridades
eclesiasticas, tais como ladainhas, mastros votivos, procissoes, etc., nas quais se conduzem
imagens de santos da Igreja Catolica;,

Considerando que essas festividades se prolongam por noites seguidas com funcionamento de
casas e bancas de jogo e venda de cachaga;

Considerando que essas praticas visam a exploragdo de crenga religiosa do povo, para dele
se obter dinheiro sobre a falsa alega¢do de que se destina ao Santo homenageado;
Considerando que este fato constitui, por si so, grave desrespeito aos Santos e fere os
sentimentos religiosos do povo paraense, aléem de ser ludibriado em sua fé; Considerando
que o jogo é uma contravengdo proibida pela lei penal, por ser um mal social, pelas
consequéncias nocivas e prejudiciais que tras ao individuo e a coletividade, da mesma forma
o uso da cachaga, cujo abuso leva o mais pacato cidaddo ao crime, aléem de correr para sua
propria degeneragdo e de sua prole.

RESOLVE:

1°) Determinar a todas as autoridades policiais do interior do Estado que proibam,
terminantemente, que se realizem festividades religiosas com apresentagcdo de imagens de
santos, sem autorizagdo expressa da autoridade eclesiastica do lugar,

2°) Proibir, de modo geral, que durante as festividades religiosas, ainda mesmo que
permitidas, se pratique o jogo de azar de qualquer natureza e espécie, assim como a venda e
uso de cachacga;

39) Contra os infratores, as autoridades policiais lavrardo, quanto couber, auto de flagrante
delito ou inquérito policial, cujos autos serdo entregues ao Juizo de Direito da Comarca,
tudo de acordo com a Lei das Contravengoes e Codigo de Processo Penal. Cientifique-se e
publique-se.

Salvador de Borborema, Chefe de Policia.

Fonte: Livro “Alter do Chéo e Sairé: Contribui¢do para a histéria”, 2014, do padre Sidney Canto'®.

Essa portaria reforca que as comunidades costumavam se apropriar das festas

religiosas para festejos de origem local e que a Igreja sempre tinha apoio policial para exercer

'S Padre Sidney Canto ¢ membro fundador da Academia de Letras e Artes de Santarém — ALAS. Sécio fundador
e primeiro presidente do Instituto Historico e Geografico do Tapajos — IHGTap.
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a repressao as festas populares. Depois dessa proibicdo de 1943, o Cairé passou a ser uma
histéria, uma lenda, contada pelos moradores da vila. Entre as pessoas que ouviram as
histérias estava o governador do Para, Fernando Guilhon que, entusiasta da arte e da cultura,
incentivou que reavivassem antigas tradigoes da vila de Alter do Chao. E agora nao mais sob
a coordenacao da Igreja Catolica, mas independente dela. O Cairé voltou como um festival
folclorico. Esse retorno foi documentado pelo “O Jornal de Santarém”, publicado no dia 23 de

junho de 1973:

ALTER DO CHAO REVIVE FOLCLORE:

Amanha a Vila de Alter do Chdo estara recebendo um apreciavel numero de visitantes que
irdo prestigiar a iniciativa dos habitantes da terra dos Sardinhas, fazendo reviver as emogoes
das antigas dangas e outros usos e costumes que ja estavam quase perdidos na poeira do
tempo.

A promogdo conta com o apoio da Prefeitura Municipal e de diversos proprietdrios de blocos
juninos que estardo se exibindo hoje e amanhd na aprazivel comunidade do Lago Verde. Essa
iniciativa, além de reviver as tradi¢oes daquela gente boa, vai chamar a ateng¢do dos
visitantes para os aspectos turisticos que a localidade oferece e também para as excepcionais
condigoes de tranquilidade e repouso que se pode desfrutar num fim de semana, a sombra do

arvoredo, e ao sabor das calidas aguas do Tapajos.

Figura 2: Saraipora ¢ o simbolo do Cairé na frente da Igreja de Nossa Senhora da Satde, em Alter do Chao, na
década de 70.

Fonte: Foto a festa e o arco, de 1973, do livro “Alter do Chao e Sairé: Contribuigdo para a historia”, 2014, do
padre Sidney Canto.
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Entretanto, a abertura da estrada Santarém-Alter do Chao conferiu um novo status a
antiga vila de pescadores que sobrevivia da extracdo da mandioca e reproduzia os cantos e
ritos da cultura local com o Cairé: o turismo. A vila ¢ banhada a direita pelo Rio Tapajos e
possui uma extensa faixa de areia no verao, quando as dguas do rio estdo baixas, dando lugar
a praia do Amor, bem na frente do vilarejo, onde os turistas atravessam de barquinhos,
conhecidos como catraias, para alcangar o outro lado do rio e desfrutar das areias finas e
brancas. Com cerca de 30 hotéis'’, pousadas e albergues, Alter do Chdo também possui
diversos restaurantes e muitas atragdes turisticas: desde as praias da ponta do Cururu, onde se
pode ver os botos rosa e tucuxi ao por-do-sol, passando pela praia do Muruté com aguas
cristalinas que deram a nome de Caribe da Amazonia a esta vila, até a Floresta Nacional do

Tapajos, a FLONA, que também ¢ recomendada a visitacao.

Figura 3: Mapa da vila de Alter do Chao.
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Fonte: Prefeitura Municipal de Santarém, Secretaria Municipal de Turismo de Santarém, SEMTUR, 2016.

Alter do Chao passou a ter visibilidade crescente de ambito regional, nacional e
internacional no final da década de 1990, em funcdo do Cairé. O pacato vilarejo torna-se

espetacular a partir da festa, que acontece uma vez por ano e envolve grande parte da

'7 Fonte: Inventario da Oferta Turistica de Santarém. SEMTUR, Secretaria Municipal de Santarém.
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sociedade local. Paes Loureiro (2001), apresenta o Cair¢ em “Cultura Amazdnica, uma
poética do imagindrio”, como uma manifestacdo de carater religioso e artistico. O Cairé ¢
considerado uma das mais antigas manifestacdes da cultura popular da regiao norte. Hoje, a
festa atrai mais de 130 mil visitantes'® de fora da regido num processo intenso de producio de
comunicagdo através da midia, dos patrocinios e das propagandas veiculadas pelo governo do

Para.

7

O Sayré ¢, dentro da Amazodnia, um desses casos purissignificativos de
interpenetracdo da paisagem fisica com a cultural, na qual a funcdo estética se
evidencia. Ndo apenas porque o Sayré reafirma o sentimento de unidade do grupo,
realimenta a auto-estima e o sentimento que esse grupo tem de um viver em comum,
como porque mobiliza a unido de todos em torno de uma expressdo de crenga e
beleza —uma forma de aparéncia que tem papel fundamental no acontecimento.
(LOUREIRO, 2001, p.149)

Figura 4: Na foto, o maior simbolo da festa, colocado num portico na entrada da praga do Cairé, na vila de Alter
do Chéo, em Santarém, em 2015. O menor aparece em baixo, nas maos da saraiporalg, durante a procissao
religiosa do Cairé.

'8 Fonte: Impactos das Festividades do Cairé na economia de Alter do Chdo. Secretaria Municipal de
Desenvolvimento ¢ Turismo de Santarém (SEMDETUR) e Secretaria Municipal de Planejamento (SEMPLAN),
Outubro de 2015.

' A saraipora ¢ uma mulher da comunidade que tem a responsabilidade de conduzir o simbolo do Cairé. Fonte:
Governo do Para. Site Agéncia Para de Noticia.
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Foto: Erika Siqueira.

Ao manter contato com os indios Borari, entender a importancia daquela
manifestagdo e que seria mais facil exercer a missao de catequiza-los utilizando seus proprios
costumes, os religiosos portugueses teriam transformado a festa do Cairé num simbolo fisico,
representado pelo semi-circulo trino representando a Santissima Trindade. Em “O ber¢o do
Cair¢”, Edilberto Ferreira (2008) relata que o Cairé se tornou uma procissdo da Igreja
Catolica, introduzida pelos jesuitas para receber os visitantes que chegavam na vila, na orla do
rio. Relatos do pesquisador Manoel Nunes Pereira (1989) apontam que em 1943 o Cairé¢ foi
proibido pelos padres norte-americanos de Belterra, recém chegados para o audacioso projeto
de Henry Ford, industrial norte-americano que construiu uma cidade na Amazonia, vizinha a
Belterra, nomeada Fordlandia. O projeto da borracha fracassou depois de uma praga nas
seringueiras. Mas, os norte-americanos sairam em busca de um novo lugar para tentar o
plantio e encontraram a “Bela Terra”, Belterra, outro municipio do oeste paraense. Eles teriam
alegado abuso nos rituais sem consentimento da Igreja, como venda de bebidas alcodlicas. A
festa também foi acusada de promover exploragdo econdomica em nome da religido. Mas,
depois de 30 anos, foi retomada pelos antigos moradores da vila. O que para LIMA,

FREITAS (2013) sustenta a travessia de uma histéria como um processo de comunicagao:

O Sairé aponta para uma continua relagdo entre passado e futuro. O ir e vir da
histdria por meio da vinculagdo — a movimentacdo concreta de toda a comunidade —
que permitira que tais ag¢des vinculantes, cuja natureza se baseia no social, produza
mais comunicagdo. Assim, a partir desse olhar (ecossistémico ¢ semidtico), muitas e
diversas serdo as possibilidades de acompanhar esse movimento que terd o
tamanhoque esse olhar alcancar. Esse movimento ¢ parte viva da histéria. E a
possibilidade. A eterna travessia do Sairé. (LIMA, FREITAS, 2013, p.70)

Assim, a travessia do Cairé parece ser sustentada por ser considerada uma festa
tradicional, folcldrica e religiosa, que articula contraditoriamente o passado e o presente,
mostrando a articulagdo entre o tradicional ¢ o moderno com a introdugcdo de novos
elementos. Além de apontar para a relagdo rural-urbano, representando também uma mistura
de um certo luxo com a simplicidade da presenca popular. Conclui-se que o atravessamento
desempenha uma funcdo social também no momento das festividades da religiosidade
popular, através da transmissao de crencas e costumes, na medida em que se realiza como elo
entre o passado e o presente e vislumbra o futuro.

O Cairé de Alter do Chao foi retomado como manifestacdo folclorica em 1973, ja

desvinculado da Igreja Catodlica, e passou a acontecer no més de junho, junto com as
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manifestacdes dos corddes de passaros juninos®’. Segundo FERREIRA (2008), um grupo de
20 moradores se reuniu e fez relatos de memoéria da festa no passado para provocar e
protagonizar essa retomada, ja pensando no campo comercial ¢ a necessidade de movimentar
financeiramente a vila de Alter do Chdo. Uma iniciativa tomada com vistas ao investimento
financeiro nas festas populares. Houve um processo de reconstituicdo do Cairé baseado nestes
relatos de memoria da comunidade, liderados pelo senhor Argelino Sardinha. O Cairé passa a
ser reinventado, na perspectiva dos moradores.

E assim como os sujeitos mudam, suas lembrangas também se alteram, mas ¢ essa
memoria dos sujeitos sociais que vai viabilizar a volta da festa do Cairé. Como relata Ferreira
(2008):

Com a era Pombalina em Portugal, no século XVIII, que fez sérias restrigoes as
manifestagdes culturais, a Festa do Cairé foi proibida porque apenas a lingua
portuguesa deveria ser falada em terras brasileiras, ¢ as ladainhas também eram
entoadas em tupi. Nem a Igreja conseguiu manter a festa na Vila. Antigamente a
Festa do Cairé acontecia em dezembro, junto com os festejos de Nossa Senhora da
Saude, padroeira de Alter do Chao. (FERREIRA, 2008, p.45)

Seguindo essa necessidade de atrelar a festa ao desenvolvimento econdmico da vila,
em 1997 foi introduzida a festa da Disputa dos Botos, um duelo entre as agremiagdes Cor-de-
Rosa’' ¢ Tucuxi’’, no qual encenam a lenda amazénica do boto, segundo Paes Loureiro
(2001), uma espécie de “golfinho de dgua doce” que nas noites de lua cheia, se transforma em
um homem bonito, sedutor, que, caracterizado pela suas vestes brancas e chapéu, engravida as
mulheres. Ainda em 1997, muda o local da realizagdao da festa para a recém-criada Praca do
Cair¢ e a festa sai da orla do rio, mudando também a data de realizacdo da festa para o més de
setembro, quando as aguas do rio Tapajos, que banham a vila, estdo mais baixas,
proporcionando o aparecimento de bancos de areia, que se transformam em praias de areias
finas e brancas tornando a regido mais atrativa aos visitantes. Uma decisdo voltada para a

necessidade econdmica da vila, segundo Ferreira (2008).

Em uma reunido pedagogica na escola municipal da Vila, foi realizada uma votagao
para a mudanga da data do Cairé para Setembro, para atrair mais turistas de fora do
Brasil. No inicio, a comunidade ficou dividida porque as férias de junho e julho
seriam mais propicias para o festejo, mas uma elei¢do definiu a troca de data. Foi
um grande divisor de aguas para os festejos. (FERREIRA, 2008, p.57)

20 passaro Junino é uma manifestacdo da cultura popular, cuja evidéncia maior esta no interior do Paré, onde os
integrantes narram a cacada, morte e ressureicdo de um passaro e se traduz em luta do bem contra o mal.
Fonte: MORIM, Julia. Passaros Juninos. Pesquisa Escolar Online, Fundagdo Joaquim Nabuco, Recife.
Disponivel em: <http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/>. Acesso em: 08 dez. 2015.

10 boto cor-de-rosa ¢ da espécie Vermelho que pertence a uma familia primitiva exclusivamente de dgua doce
atingindo até 2,5 de comprimento. Fonte: Organizagdo Mamiraua.

20 boto Tucuxi é uma espécie enémica da regido amazodnica, sendo o menor exemplar da familia Delphinidae,
com comprimento maximo de 1,5m. Fonte: Organizagdo Mamirau.
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Figura 5: Alegoria da Agremiagdo Boto Tucuxi, campedo da Disputa dos Botos de 2015.

)

Foto: Erika éiqueira.

Loureiro (2001) afirma que a festa favorece a identificagdo, a congregacdo ¢ a
objetividade do sensivel, pois o instante vibra e se liga a um sentimento de perenidade,
reforgando assim, a dimensdo comunicativa do festejo, provocando uma mudanca dentro das
pessoas que participam da festividade, movidas pelo afeto. A vontade de tocar o outro, de
pertencer aos grupos, aponta para uma estilistica da existéncia denominada estética porque
descreve uma época, o estilo de um tempo e as diferentes formas do viver social. E para
Maftesolli (1996), a p6s-modernidade deve ser compreendida, sobretudo, a partir dos sentidos
vividos em comum no aqui-e-agora; no espago-tempo-presente.

Ferreira (2008) apresenta o Cairé como um festival pontuado por contextualizacao
histérica, um exercicio constante de pesquisa, uma busca de relatos de memoria para tecer um
conhecimento vinculado & comunidade, para assim poder repassar a sua importancia entre as
geracdes dos moradores da vila, Esse comportamento resulta da experiéncia da vida cotidiana,
sendo indicativos formadores e identificadores das identidades dos grupos. Os grupos que
participam do festejo sdo portadores de informagdes para diversos campos do conhecimento e
sao produtos culturais e depositarios de memoria.

Assim como o Carimbd6, segundo a FUNARTE (Fundacao Nacional das Artes), ¢

uma das grandes expressoes culturais do Pard, a Festa do Cairé de Alter do Chao pode se
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transformar em Patrim6nio Cultural Imaterial do Brasil, a pedido do deputado federal José
Priante, do PMDB do Para, através de Projeto de Lei apresentado em Brasilia, em setembro
de 2015, concomitante com a realizacao da festividade na vila de Santarém. J4 ha o inventario
de Referéncias Culturais do Cairé, concebido em 2011, sendo que o projeto foi realmente
iniciado em 2012 como fruto da parceria estabelecida entre o Instituto do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN) e a Universidade Federal do Oeste do Para (UFOPA).
Atualmente, o projeto de lei aguarda para ser votado.

A festa do Cairé seria uma dessas provas da existéncia de varias maneiras de
valorizar a cultura popular na Amazdnia. H4 nela uma dimensdo de simbolos identificados
através da comunicacao, seja na linguagem, em forma de gestos, nas crengas locais ou no
comportamento, que reafirmam o valor da manifestagdo. Identifica-se nela a tradicao, o
atravessamento para a modernidade, o paradoxo da cultura adquirida desde a colonizagdo, a
cultura contemporanea midiatizada e espetacularizada. Sao reveladas as rivalidades entre as
manifestagdes do ato religioso e do ato festivo, mas o mesmo tempo, essa disputa acelera uma
competi¢ao sadia, incentivando a participacao da comunidade, e acima de tudo a producao do
sensivel na festa. E o afeto, o envolvimento, a experiéncia no acontecimento que faz desta
manifestagdo uma festa carregada de particularidades no meio da floresta amazonica.

Na pesquisa de campo realizada na vila de Alter do Chao em 2015, j& haviam dois
produtos a venda, gerados pelo projeto do IPHAN: o DVD do documentario etnografico da
festa do Cair¢ ¢ o CD de musicas interpretadas pelo grupo Espanta Cao, ambos
confeccionados em 2013, com apoio da Comissao Organizadora e Coordenadora do Festival
Folclorico do Cairé. Estes produtos certamente ajudam a documentar e preservar e propagar a

cultura e histéria do Cairé.

2.1 A tradicao: Cairé para rezar.

A festa do Cairé se estende por cinco dias, no més de setembro, desde 1997. No ano
de 2015, comegou em uma quinta-feira, dia 17. O dia ainda nem estava claro e a queima dos
fogos de artificio da alvorada do Cairé comegou a estourar no céu ainda escuro, de Alter do
Chéo. As 6:00 horas anunciaram no sistema de comunicagio da praca que a festividade ja iria
comegar. A vila ainda se preparava para a festa. Quinze homens da prefeitura municipal de

Santarém trabalhavam para deixar as ruas limpas para a procissao.
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Figura 6: A vila de Alter do Chao sendo limpa no dia do inicio da festividade.
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Foto: Erika Siqueira.

Exatamente as 7:30 horas comeca a Beng¢ao do Cairé no barracao, instalado no centro
da praca. O paroco da Igreja de Nossa Senhora da Satde, José Cortez, inicia sua homilia
falando do significado do Cairé para a Igreja, “Salve o que dizes, salve a santissima trindade”
e pregou que a fé a festa eram completamente diferentes, mas que ao mesmo tempo uma nao
anulava a outra, apesar de existir uma grande divisao entre a religido e o folclore nos dias de
festa. Introduziu a seguinte reflexao aos devotos: “Quem veio rezar, o faga com fé e quem vai
para a festa ndo esqueca da Santissima Trindade do Cairé e a respeite” mas, em seguida
pronunciou: “Quem esta aqui no barracdo nao deve atravessar para o ¢airddromo, quem ¢ da

fé, ndo ¢ da festa, ndo deve atravessar a rua.” (CORTEZ, 2015).

Figura 7: O paroco José Cortez abengoando o Cairé

Foto: Erika Siqueira.
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Figura 8: As personagens do rito religioso do Cairé participam da missa de bengao.

Foto: Erika Siqueira.

Parte desse comportamento dicotdmico entre festa e fé se originou na formacao
cultural na Amazoénia. Os estados que compdem a regido Norte do Brasil sdo: Acre, Amapa,
Amazonas, Pard, Rondonia, Roraima e Tocantins. Essa ¢ a maior regido brasileira em
extensao territorial (3.853.397,2 km?), que corresponde a aproximadamente 42% do territorio
nacional e seu contingente populacional ¢ de 15 milhdes de habitantes, composto por
indigenas e imigrantes”. Esses fatores também contribuem para a pluralidade cultural,
composta por diversas dangas, crencas, comidas, entre festas religiosas ou nao, dentre outros
aspectos que integram a cultura de um povo.

Pode-se tomar como exemplo o Cirio de Nazaré, que ¢ uma das maiores procissoes
catolicas realizadas no Brasil € no mundo. Reune, anualmente, cerca de dois milhdes de
romeiros numa caminhada de fé pelas ruas de Belém, capital do Para, num ato representado
por uma grandiosa homenagem a Nossa Senhora de Nazar¢, a mae de Jesus. Mesmo diante de
toda essa grandiosidade, o Cirio ndo se resume a procissao do segundo domingo de outubro, a
festividade dura quinze dias entre rodoromaria, motoromaria, romaria fluvial, apresentagcdes
artisticas de rua, shows, exposi¢des, quermesses, parque de diversdes e muitos outros eventos.
E essa manifestacdao religiosa ndo acontece apenas em Belém. A arquidiocese de Belém

contabiliza 37 Cirios de Nazaré em diversos municipios do Para.

A

A festa estd originariamente associada a celebragdo da memoria presente de
acontecimentos, de lugares ou de personagens do passado. Diz o dicionario que

"celebrar" é, no sentido latino originario, "visitar em grande nimero ou frequentes
vezes um lugar ou uma pessoa". (RODRIGUES, 2005, p.8)

 Fonte: Mundo Educagdo, disponivel em http://mundoeducacao.bol.uol.com.br/geografia/cultura- regiao-
norte.htm, acesso em 29/11/2016.
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Rodrigues (2005) afirma que uma celebracao ¢ uma manifestacdo que se repete e &,
por conseguinte, ndo sO preparada e esperada, mas também recordada. Dai a relagdo
indissociavel da festa com a temporalidade, enquanto experiéncia do enigma da identidade e
da diferenca, da permanéncia do mesmo, através da vivéncia da mudanca. Gragas a festa, o
passado, embora irrepetivel e, neste sentido, para sempre perdido, retoma de algum modo ao
presente, por ocasido da celebracdo festiva da memoria, entendida como reminiscéncia
despoletada pela identificacao e pelo reconhecimento coletivo das suas marcas.

E o que se identifica na festa do Cairé de Alter do Chdo. Grande parte da
comunidade participa da celebracao, desde autoridades até os devotos da procissdo. E a
comunidade, que traduz-se em romeiros, representam personagens muito importantes na
organizacdo desta parte religiosa da festa, revelando todo o simbolismo do Cairé que louva o
Divino Espirito Santo. Dentre estas personagens, estdo 70 pessoas com papéis muito bem

definidos que representam o ritual da festa religiosa. Dentre os personagens destacam-se:

Tabela 1: Personagens do Cairé religioso.
PERSONAGEM REPRESENTATIVIDA
Juiz Organiza a festa do Cairé. Cada um
assume a responsabilidade por um
dos mastros levantados durante o

evento.
Juiza Organiza a festa do Cair¢. Conduz
a coroa do Divino Espirito Santo.
Capitao Comanda a procissao do Cairé, como
se estivesse comandando a Arca de
Noé.
Mordomos € | Ajudam a carregar os mastros e
Mordomas . i
levam varinhas enfeitadas com
fitas.
Troneira Prepara o espago destinado para

guardar a coroa do Divino Espirito
Santo. Na chegada da procissao a
Procurador € | S3o substitutos imediatos do juiz e
Procuradora . L .

da juiza, se necessario.

Rufadores (Folides) | O conjunto musical Espanta Cio
acompanha a procissdao tocando
tambores e cantando hinos.

Alferes Um carrega a bandeira vermelha do
juiz € o outro carrega a bandeira
branca da juiza.
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Meninas da fita As ajudantes que conduzem as fitas
do simbolo do Cairé.

Saraipora A mulher que conduz o Cairé pelas
ruas de Alter do Chao durante a
procissao religiosa.

Fonte: Comissdo Organizadora do Cairé 2015.

Figura 9: Configuragdo da procissdo do Cairé.
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Fonte: G1.com.br/tvtapajds. Infografico de setembro de 2014.

Cleuton Von, presidente da Comissao Organizadora do Cairé 2015, afirma que a

festa segue uma tradi¢cao, mas nao sabe traduzir o que representa:

Tenho dificuldade em tentar explicar o que significa o Cairé pra mim e pra toda a
comunidade. Sdo muitos rituais e tantos sentimentos misturados. Tem festa, tem fé,
¢ uma reunido comemorativa, certeza de trabalho para todo mundo nessa época do
ano. Acho que todo mundo ganha um pouco com o Cairé. A Igreja que traz os
devotos para renovar a fé, a vila fica cheia de turistas, os catraieiros comemoram as
travessias, os barraqueiros vendem, os hotéis lotam, os restaurantes ficam
abarrotados, a comunidade melhora a sua economia. Representa tudo para mim.
(CLEUTON VON, presidente da Comissdo Organizadora do Cairé, 2015).

O maior simbolo do Cairé ¢ o arco conduzido pela saraipora. Ele ¢ um semicirculo,
adornado com fitas e flores coloridas. O arco tem trés cruzes centrais, que representam a

Santissima Trindade (Deus Pai, Deus Filho e Deus Espirito Santo) e uma cruz na extremidade
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que representa a jungdo das trés pessoas da Santissima Trindade em um s6 Deus. Ele
representa a Arca de Noé e as fitas e flores coloridas simbolizam a fartura de alimentos
existentes na arca.

A vila envolve boa parte da comunidade na festa. Os que ndo se envolvem no
processo de economia, participam da celebracdo do Cairé. No ano de 2015, a aposentada
Maria Justa Lima, de 82 anos, que representa a saraipora, € conduzia o maior simbolo da festa

ha 39 anos, ndo pode honrar seu papel por motivos de doenga.

Eu fazia parte da procissdo como mordoma, depois passei a ser saraipora. A juiza
quem me escolheu e eu me sinto tdo feliz. Eu amo o Cairé ¢ eu sé tenho o que
agradecer, porque ha uns 35 anos, um barco em que eu estava naufragou e eu me
apeguei ao Santissimo no meu coragdo e eu disse a ele que se eu me livrasse da
morte, daquele perigo eu ia carregar o Cairé ate ndo poder mais. Mas, por causa da
doenca este ano eu s6 vou poder assistir. Nunca perco a fé no Cairé (MARIA
JUSTA LIMA, antiga Saraipora, 2015).

A substituta ¢ a dona de casa, Nalva Vieira, de 52 anos. Ela nasceu e se criou em
Alter do Chao e ja participa do Cairé¢ ha mais de 10 anos. A decisdo ocorreu apds uma reuniao
com os organizadores da procissdo. D. Nalva destaca o papel e a responsabilidade em assumir

a personagem saraipora, pois:

A fé € a mais importante ao carregar o simbolo do Cairé. A devogdo € o que nos
move. Eu nunca me vi sendo saraipora, fiquei surpresa. Para mim sempre foi a dona
Maria Justa e sempre serd ela. Estou confiante, com muita fé para continuar esse
trabalho que ela faz ha tanto tempo e rezo todas as noites para ela voltar a estar
conosco. E que carregar esse simbolo é ter muita responsabilidade. Ele ¢ a
representacdo do dilavio, a arca numa unido entre Noé e Deus para a salvagdo
humana (NALVA VIEIRA, atual saraipora, 2015).

A saraipora, assim como todos as personagens da festa do Cairé recebem uma
pequena gratificacao financeira para representarem as persongens que constituem a estrutura

da festa.

Figura 10: A saraipora substituta, a dona de casa Nalva Vieira conduzindo o maior simbolo do Cairé.



Foto: Erika Siqueira.

Figura 11: A representagdo do arco do Cairé, o maior simbolo da festa.

© Deus Espirto Santo

© Fias colondas mostram a
abundanca de alimentos
extstentes na arca de Noé

O Arca de Noé

Fonte: G1.com.br/tvtapajos. Infografico de setembro de 2014.
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Em seguida, o senhor Sinval, mestre de cerimdnia oficial do Cairé¢ ha mais de 30
anos, anuncia no sistema de sonorizacdo da praga central, a abertura oficial da festa. Sinval

descreve a festa como:

O Cairé ¢ uma mistura de emogdes como fé, alegria, ¢ sentimentos. Nao encontro
palavras para descrever o que essa festividade representa para mim e pra minha
familia. Todos sdo importantes, desde os personagens, os romeiros, as rezadeiras, a
comunidade. Esse é o Cairé de numero 42. Se Deus permitir, vou continuar sendo o
cerimonialista dessa linda festa. (SINVAL, mestre de cerimonia, 2015).

Madalena Leal, ¢ Mordoma do Cairé¢ ha mais de 40 anos e fala o que representa ser
uma das personagens da festa.

Sou mordoma, ajudo na arrumacdo do barracdo. Fago isso sempre com muita
devocdo, desde a mudanga do Cairé para esta praca aqui. Tem que amar o que faz,
ter fé no Divino Espirito Santo e arumar o nosso centro de reza todo ano como se
fosse a primeira vez (MADALENA LEAL, Mordoma, 2015).

Julia Ferreira e Urbana Corréa, ambas de 73 anos, sdo rezadeiras, entoadoras de
ladainhas na festa desde que o Cairé¢ foi retomado em 1973. Aprenderam a cantar ouvindo

outras pessoas da familia rezarem os canticos.

Nao sabemos muito bem o significado das palavras em latim, ndo entendemos latim,
mas gostamos muito do que fazemos. Todos os anos estamos aqui no ato religioso.
E pra ndo deixar o Cairé ser somente a festa dos botos, trouxemos até as nossas
netas, para participar pela primeira vez da procissdo. Vamos repassando o que
sabemos pra essa nova geragdo. Este ano, elas sdo as meninas que conduzem as fitas
da Saraipora.” (URBANA CORREA, Rezadeira, 2015).

Assim como, as avos, as adolescentes ndo se importam muito com o significado da
festa, ou do papel que exercem na procissao. Elas querem dar continuidade a tradigao.

Acordamos bem cedinho pra vim com as nossas avés. Estamos muito felizes por
ficar pertinho da saraipora. As roupas sdo lindas. Segurar a fita da saraipora significa
pra nos duas que fazemos parte da maior festa da nossa vila e que como devotas,
vamos rezar ainda mais para o Espirito Santo proteger a nossa familia. A gente
espera essa festa todos os anos, assim como todo mundo que estd aqui.” (ANA
CORREA, Moga da fita, 2015).

Figura 12: O Capitdo, os Alferes e a Saraipora conduzindo o simbolo do Cairé pelas ruas de Alter do Chao.
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Foto: Erika Siqueira.

Enquanto a procissdao segue em diregdo a praia do Cajueiro, muitos romeiros se
juntam e seguem caminhando e rezando com a Santissima Trindade representada no Cairé.
Outros preferem ficar nas calcadas a espera da procissdo passar e pedir gragas ou apenas
agradecer as bencaos alcancadas. O casal de aposentados de Santarém, Raimundo Nonato e
Célia Machado, sdo devotos ha mais de 20 anos e vem todos os anos agradecer na passagem
da procissdao porque “nos temos muita fé no Pai, no Filho e no Espirito Santo e enquanto
tivermos saude vamos voltar a Alter do Chdo.” (RAIMUNDO NONATO E CELIA
MACHADO, devotos).

Os romeiros seguem pela areia da praia do Cajueiro para conduzir os troncos ja
trazidos do Lago Encantado e ali deixados desde o ritual da busca dos mastros, que acontece
uma semana antes da festa. Eles s3o cobertos de folhagens, depois levantados, afixados no
meio da praca do Cairé, onde acontece uma disputa entre homens e mulheres com o objetivo
de enfeitar com frutas e bebidas alcoolicas. Neste ano, as mulheres venceram. Cada mastro

recebe frutas como banana, laranja, abacaxi e outras que representam a fartura da regiao.

Figura 13: Romeiros buscam os mastros na praia do Cajueiro.
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Foto: Erika Siqueira.

Figura 14: A disputa ndo tem idade e equilibra as for¢as na comunidade. Homens e mulheres conduzem os
mastros desde a praia do Cajueiro até a praca do Cair€.
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Foto: Erika Siqueira.

Jackson Rego ¢ engenherro, folido da banda Espanta Cao. Ele conta que o nome

~ %

“Espanta Cao” teria partido de uma brincadeira entre os moradores da comunidade, quando
alguém fez o comentario que “o movimento do arco do violino forma uma cruz, e portanto
espanta cao (o diabo)”. Cabe a banda com os folides toda a cobertura musical da Festa do
Cairé¢. E ela que entoa os hinos do Cairé durante a procissao.
Este momento dos mastros ¢ o momento mais importante porque todos estdo
representando sua fé em relagdo a fartura da producio local. Essa disputa acaba sendo
uma confraternizagdo entre o masculino e o feminino traduzindo que a disputa dos

mastros representa um equilibrio entre os dois lados feminino na comunidade.
(JACKSON REGO, Folido, 2015).

Sao os homens e as mulheres que conduzem os mastros desde a praia até a pracga.
Ambos grupos sdo orientados pelo capitdo, que dirige a procissao do Cairé e suas

personagens.

Figura 15: Mulheres deitam o tronco ao chao para enfeitar com musgos e folhas.
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Foto: Erika Siqueira.

A turista espanhola Eugenia Llores, fala que mais importante que participar da
festa ¢ experimentar o que pode oferecer aos participantes. “estoy cargando o mastro
feminino, e sei que representa para que traga fartura com os frutos desta regido.” Ela

relatou que participou carregando o mastro para se sentir parte da comunidade de Alter do
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Chao, e que como atualmente mora no oeste paraense € gosta muito das tradigcdes
culturais da Amazonia se sentiu parte integrante desta sociabilidade. E o que de acordo com
Rodrigues (2005), pode ser estabelecida uma relagdo de pertencimento local através da
cultura quando uma turista vivencia uma festa carregada de simbolos e rituais como a Festa

do Cairé de Alter do Chao. Rodrigues (2005) afirma ainda que:

Podemos por isso dizer que a partilha das mesmas festas corresponde a uma visao
naturalizada e, por isso, indiscutivel das mesmas instituigdes, expressas pelo senso
comum que delimita os quadros do sentido do mundo vivido. A festa contribui assim
de maneira eminente para a produgdo, param o fortalecimento e para o
restabelecimento das condigdes que tomam possivel a intercompreensdo. Estas
condigdes delimitam o horizonte dentro dos quais os falantes e os actores situam as
categorias ontoldgicas, éticas e estéticas que formam as dimensdes da experiéncia
possivel e, deste modo, diao sentido aos discursos que trocam no espago de
interlocu¢do e tomam razoaveis as acgdes que empreendem (RODRIGUES, 2005,
p-11).

Figura 16: As mulheres ganham a competi¢@o, erguem o mastro primeiro e comec¢am a pendurar os frutos no
tronco.

Foto: Erika Siqueira.
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Em seguida, todos sdo convidados a dangar ao som da banda Espanta Cao, que
acompanha a festa desde a missa e durante toda a procissao e ainda garante a diversao dos
participantes logo ap0s a celebracao de abertura oficial da festa do Cairé de Alter do Chao.
A banda é composta por nove homens, entre eles idosos e adultos, que carregam uma tradi¢ao
secular: tocar carimbo, ritmo tradicional da Amazonia. Além da banda Espanta Cao, existe uma
programagao extensa na praga do Cairé de outras bandas de carimb6 para animar os

participantes, apOs a romaria.

na década e 10

. =

Fonte: Livro “Alter do Chao e Sairé: Contribuigdo para a historia”, 2014, do padre Sidney Canto.

Figura 18: A banda Espanta Cao hoje, que acompanha o rito religioso do Cairé e faz apresentagdes na
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Foto: Erika Siqueira.

Figura 19: Ainda no rito religioso, acontecem apresentagdes de bandas de carimbd na praga do Cairé.

At

Foto: Erika Siqueira.

A noite, todos os integrantes da banda Espanta Cdo voltam ao barracio para
acompanhar as ladainhas entoadas em latim pelas rezadeiras. Durante a festividade, a
comunidade e os visitantes se encontram a partir das 19:00 horas para celebrar o Divino
Espirito Santo. A primeira noite do Cairé na vila de Alter do Chao ¢ marcada pelas
ladainhas e béncaos no entorno dos mastros ja erguidos no centro da praca. Para o capitdao
Célio Camargo®*, personagem que comanda o ritual ha mais de dez anos, “Todos os dias
sa0 especiais, mas o primeiro ¢ sempre muito especial porque € a prova de que a gente continua
a tradi¢ao de uma coisa que € nossa”, explicou. O ritual comega com a béngaos aos mastros.

As personagens juiz, juiza, saraipora, capitdo, mordomos e mordomas, procurador e

2% Célio Claudio Castro Camargo ¢ aposentado e ja participa da festividade ha mais de dez anos como capitdo do
Cairé. Ele conduz a procissdo e ¢é responsavel pela parte religiosa da festa.
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procuradora, alferes, rufadores (folides) e as rezadeiras dao algumas voltas ao redor dos
troncos, depois voltam para o barracao onde cantam as musicas religiosas.
Os mastros levantados na praga sao a referéncia das ladainhas que acontecem a

noite no barracdo. Uma espécie de agradecimento e pedido por mais fartura na

comunidade.

Figura20: As ladainhas sdo acompanhadas todas as noites pela banda Espanta Cao, em volta dos mastros na
praga do Cairé.

Foto: Erika Siqueira.

Figura 21: As rezadeiras no barracdo entoando as ladainhas em latim e portugués.
=
: A

Foto: Erika Siqueira.
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Depois das ladainhas e da reza, os visitantes ¢ a comunidade assistem a mais um
show de carimbo na praca do Cairé. Essas apresentacoes sdo gratuitas e contratadas pela
Comissao Organizadora do Cairé, com ajuda financeira da Prefeitura de Santarém. Todas as

noites, dois grupos de carimbo e a banda Espanta C3o se apresentam e animam o publico na

praga.

Figura 22: Os grupos de carimbo se apresentam para o publico, na praga do Cairé.

Foto: Erika Siqueira.

Ainda nessa mesma noite também tem espetaculo das escolas municipais de Alter
do Chao e de Santarém. Duzentos e ciinquenta estudantes se apresentam no ¢airddromo
com as dangas tipicas da festa: Carimbo, Rituais Indigenas, Cucurana e a volta do
Cruzador Tupi representando as cruzadas portuguesas. O Cruzador Tupi ¢ um antigo
folguedo revivido, uma danca dramatica em festas de carater popular, originalmente dangado
sO0 por homens, que se organizam aos lados dos barcos e apresentam uma viagem, cujo trajeto
¢ Europa - Brasil. A pequena barca nao consegue chegar em virtude de um incéndio, em
consequéncia de discordias e falsidades entre tripulantes. Termina com a conciliacdo das
partes e desenvolve-se através de versos cantados. Os 26 participantes dancam em trajes de
marinheiro, cada qual com o uniforme correspondente a um posto da marinha, onde cantam

valsas e sambas. E através das letras que o enredo se desenvolve.

Figura 23: Estudantes apresentam a danga do Cruzador Tupi, no Cair6dromo, na noite de abertura oficial da
festa
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Foto: Erika Siqueira

Figura 24: Os rituais indigenas também sdo interpretados pelos estudantes no Lago Encantado do
Cairédromo e o publico prestigia as apresentacgoes.

Foto: Erika Siqueira.

Essas apresentagdes de alunos foram introduzidas com a inauguracao da Escola
Municipal Professor Antonio de Souza Pedrosa, em 1985 com o intuito de preservar entre
os estudantes e a nova geracao, a memoria e a tradigdo cultural da vila. Esse projeto existe
ha 10 anos e a ideia sempre foi valorizar as dancas que estavam esquecidas pela sociedade atual.
Para Rodrigues (2008) “estes discursos partem do esquecimento de que tradicdo e

modernidade ndo designam realidades concretas, mas sdo conceitos ou tipos ideais
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construidos para dar conta de factores inerentes a propria existéncia humana” (RODRIGUES,

2008, p.4).

Houve necessidade de repassar a tradi¢ao a comunidade pelo conjunto de rituais
desenvolvido de forma bastante eficaz na festa do Cairé: o local para a concentragao do ato
religioso, o barracdo, a procissao, as barraquinhas de venda de comidas e pontos de
diversdo na praga central, mantendo as caracteristicas de quermesse da Igreja Catodlica, as
apresentacdes de bandas, a queima de fogos de artificio. Como analisa Hobsbawn (2014)

“resquicios das formas barrocas de comemoragao, exibi¢ao e pompa.”

Nao nos cabe analisar aqui até que ponto as novas tradi¢gdes podem langar méao de
velhos elementos, até que ponto elas podem ser for¢adas a inventar novos
acessorios ou linguagens, ou ampliar o velho vocabulario simbdlico.
Naturalmente, muitas instituigdes politicas, movimentos ideoldégicos e grupos —
inclusive o nacionalismo — sem antecessores tornaram necessaria a invengao de
uma continuidade histérica, por exemplo, através da criacdo de um passado
antigo que extrapole a continuidade histérica real, seja pela lenda [...] ou pela
invengdo [...] (HOBSBAWN, 2014, p.14).

O Cair¢ funde a liturgia de missas, procissdes e ladainhas dos atos de fé religiosa
com a alegria profana. A cerimdnia abre com a procissdo do Divino Espirito Santo
representado pelo simbolo trino do Cairé mas, depois das preces do dia, explodem fogos
de artificio de muitas cores, a musica ¢ a festa tomam conta do cairddromo, as
barraquinhas de vendas de comida se enchem de gente. E comovente a autenticidade com
que os visitantes, a comunidade e os devotos participam da festa e fé, expressando no
sincretismo do sagrado e do profano, as diversidades étnicas e culturais que caracterizam a
formagao brasileira. Marca a origem da formag¢do sincrética da religido e dos
processos culturais que interagem com a religido, sendo, a um s6 tempo um
espetaculo de fé e emogao.

Sendo assim, para Rodrigues (2005) a festa ¢:

por natureza, sempre manifestacdo sagrada, uma vez que celebra a memoria das
marcas notaveis deixadas no presente pela tradicdo, situada numa esfera
transcendente, inacessivel a experiéncia da temporalidade humanamente
possivel, independentemente da institugcdo religiosa ou civil que a promove e
actualiza. Neste sentido, podemos considerar que ndo sdo apenas as festas
religiosas que possuem uma dimensao sagrada da experiéncia; também as festas
civis, pelo facto de celebrarem acontecimentos notaveis, possuem uma dimensao
sagrada indiscutivel. A questdo que se coloca € entdo a de saber quais as marcas
do sagrado que as festas continuam a celebrar ¢ que lhes conferem a natureza
festiva, mesmo quando pretendem festejar acontecimentos civis. (RODRIGUES,
2005, p. 12).

E o que se pode observar, baseado na analise de Hobsbawn (2014), sobre a

necessidade dos inovadores inventarem suas proprias tradigdes. Em virtude da
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mobilidade social, dos conflitos de classe e da ideologia dominante, tornou-se dificil
aplicar universal as tradicoes que uniam comunidades e desigualdades visiveis em
hierarquias formais. Diante de tais constatagdes, os moradores de Alter do Chao, uma
comunidade simples, baseada em suas necessidades reais de preservar a cultura local,
introduz novos elementos como a Disputa dos Botos, na festa, reintroduzindo o Cairé,
acreditando que “toda tradicao inventada, na medida do possivel, utiliza a histéria como
legitimadora das agdes como cimento de coesao grupal.” (HOBSBAWN, 2014, p. 21).
Nessa primeira noite de festa, as agremiagdes ocupam o ¢airodromo para o
ensaio geral antes da grande noite da Disputa dos Botos. Ha testes de luz e de som,
marcagao de dangarinos na arena, de acordo com cada coreografia e sua personagem. Ha
também um pequeno comércio com a venda de camisas e cds com o tema dos Botos. Os
CDs sao vendidos a R$ 20,00 (vinte reais) e as camisas a R$ 25,00 (vinte e cinco reais) e

hé& muita procura pelos participantes da festividade.

Figura 25: O ensaio geral no Lago Verde reune as evolugdes dos dois Botos.

Figura 26: Pequeno comércio ja movimenta as vendas dos botos, no ¢airédromo.

A
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Foto: Erika Siqueira

Para encerrar a primeira noite da festa do Cairé¢ 2015, a cantora paraense Liah Sofia ,
conhecida nacionalmente pelo sucesso do carimb6 “Ai Menina”, que foi tema de novela da
Rede Globo, fez um show com duracao de aproximadamente uma hora, aberto ao publico, no
cairodromo, para um publico de 400 pessoas. Os artistas sdo contratados pela Comissao
Organizadora do Cairé, com recursos da Prefeitura de Santarém e Governo do Estado, para
atrair mais publico para o evento.

Paralelas as apresentagdes folcloricas e aos shows locais e nacionais, as ladainhas
acontecem todos os finais de tarde, no barracao do Cairé. Ele ¢ construido todos os anos na
praca da vila para esse fim, onde ganha significado nesse contexto, visto que ¢ um espaco de

socializagdo da tradigdo, lugar de memoria do Cairé de Alter do Chao.

Figura 27: Depois das ladainhas, a saraipora conduz o Cairé comandada pelo capitdo da festa e passa pelos

mastros cobertos de frutas para abengoar e bendizer a fartura.

Foto: Erika Siqueira.
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Na segunda-feira, ultimo dia da festa do Cairé, a movimentagao no barracdo
comeca desde as 8:00 horas. O paroco celebra a sua ultima missa de encerramento da festa e
se despede do Cairé. Boa parte da comunidade esta presente, assim como muitos visitantes
também. Em seguida, todos sdo convidados a participar da derrubada dos mastros.

Antes, os voluntarios sobem para distribuir as frutas que ficaram penduradas no
tronco. O publico ganha banana, abacaxi, mamao, laranja e aos poucos os mastros vao
ficando apenas com o musgo e folhas, logo retirados. Comega uma nova disputa para
derrubar os mastros. Sao formadas filas de mulheres para o mastro feminino e de homens
para o mastro masculino. Cada pessoa da golpes de tercado até derrubar o mastro e vencer
a disputa. E as mulheres s3o novamente campeads da rodada. Os mastros sdo novamente
levantados pelos romeiros e estes os levam para uma area em frente a praga do Cairé.

A procissao continua e a saraipora conduz novamente o simbolo do Cairé, o
cortejo segue comandado pelo capitdo, onde homens e mulheres carregam os mastros
para retirar da praga, dando segmento ao final da festa. A f€¢ no Divino Espirito Santo traz o
casal santareno Antonia e Raimundo Nonato a participar do enceramento da festividade,
ha 40 anos. “Somos devotos e estamos aqui todos os anos renovando a nossa fé no
Espirito Santo. Nao pudemos vir na abertura, viemos no encerramento da festa.”

(ANTONIA E RAIMUNDO NONATO, aposentados, 2015).

Figura 28: O paroco celebra a missa de encerramento da Festa no barracdo do Cairé.
= S e e

Foto: Erika Siqueira.

Figura 29: Frutas sendo retiradas dos mastros e distribuidas para a comunidade.
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Fot - Erika Siqueira.

Figura 30: Mulheres vencem a disputa de derrubada dos mastros na praca do Cairé.

Foto: Erika Siqueira.

Figura 31: Procissdo de encerramento do Cairé, para devolver os mastros
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Foto: Erika Siqueira

Figura 32: Homens e mulheres carregam os mastros na romaria.

Foto: Eriké‘Siqueira.

Depois de retirarem e levarem em procissao os mastros, os romeiros voltam a
praca do Cairé para dar continuidade ao ritual de encerramento da festa. As filas comecam
a se formar no barracdo. E hora da distribuicdo do taruba, uma bebida feita a base de
mandioca fermentada. Foram distribuidos 200 litros da bebida com a ajuda de 20
voluntarios. Este ano, a Comissdo Organizadora do Cairé comprou a mandioca da
comunidade do Irurama‘para incentivar a agricultura naquele vilarejo. A mandioca assa,
fermenta e vira uma massa que € batida no liquidificador para se tornar licorosa. O taruba ¢
livremente distribuido aos participantes que sdo avisados que a bebida ¢ fermentada e se
tomada em grandes quantidades pode levar a embriagués. Antes, o ritual reunia a
comunidade tomando o taruba na mesma cuia, circulando entre os presentes. Atualmente,

como se modifica na experiéncia moderna, ha o acréscimo do alccol pelos barraqueiros



78

na bebida ofertada aos participantes.

Todos se envolvem no ritual ao vivenciar a experiéncia indigena dos Borari ao
interagir ¢ dividir a bebida para que todos consumam e possam experenciar o
acontecimento. A comunidade troca informacgdes sobre o sabor, a textura, o efeito
alucindogeno como os indios relatavam. Segundo os participantes mais antigos, se
consumida em grande quantidade, a bebida pode agir como alcool no organismo. Para o
capitdo do Cairé, Célio Camargo, o taruba ¢:

Tradi¢do desde os indios Borari. E para animar, dar forca. Quem nio esta
acostumado sente que ¢ forte. Isso € um ritual muito antigo. Antigamente, quando se
fazia o puxirum [mutirdo para um esforgo coletivo] se usava muito o taruba.” (CELIO
CAMARGO, capitdo, 2015)

Figura 33: Os participantes formam fila para experimentar o taruba.

/4'
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Foto: Erika Siqueira.

Figura 34: Vinte voluntarios trabalham na dlstrlbulg:ao do taruba.
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Foto: Erika Siqueira.

Foto: Erika Siqueira.

Os integrantes da banda Espanta Cao circulam junto com a comunidade em busca
de bebida alcoolica para ser adicionada ao taruba. Com o microfone em maos, o capitao do
Cair¢, Cé¢lio Camargo, pede colaboragao aos barraqueiros que doam as bebidas para a
Comissao Organizadora do Cairé. Um ritual ainda executado para manter a tradi¢do ja que
o alcool ja nao ¢ mais adicionado ao taruba durante o seu preparo. Os organizadores do

Cairé tomaram essa decisao para evitar possiveis incidentes na festa de encerramento.

Figura 36: Banda Espanta Cao, capitdo do Cairé e comunidade em busca de doagdes de bebida alcoolica.

Foto: Erika Siqueira.

Depois de recolher a doagdo de bebida, os participantes voltam para o barracao onde
vai dar inicio a Desfeiteira. Essa parte do ritual do Cairé ¢ considerada a grande comunhao

dos participantes onde depois do tarubd, afetados pelo poder da bebida, os participantes se
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arriscam numa provocac¢do oral. Originalmente uma danga portuguesa que quando cessa a
musica, o par que ficou em frente a banda deve proferir versos provocativos no saldo. Muitos
se arriscam num tipo de prosa que culmina em muitas frases engragadas provocando uma
interacao no salao do barracao. Uma das originalidades ainda mantidas no encerramento da
festa do Cairé. A Desfeiteira parece também representar um momento de catarse na
comunidade, em que verdades sdo ditas de forma bem humorada em contraponto com a
cultura oficial, pelo riso como descreve Bakhtin (1999). A representagdo do universo

comunitario de forma simbolica.

Figura 37: Participantes da Desfeiteira se arri

scam nos versos provocativos no barracao do Cairé.
» ’ P B "

Foto: Erika Siqueira.

Em seguida, a banda se despede dos participantes do Cairé¢ 2015, que estao
bastante emocionados no encerramento da festividade, e convida a todos para voltarem em
2016. Os organizadores do Cairé de Alter do Chao agora participam da Cecuiara, uma
espécie de almogo de confraternizagdo para comemorar a festividade do ano vigente e
agradecer ao Divino Espirito Santo todas as béng¢dos que receberam ao longo do ano.
Usam as bebidas arrecadadas para servir aos componentes que com a ajuda dos
mordomos (ajudantes da organizacao da festa) servem o banquete aos participantes. Todos
os envolvidos no Cair¢, do primeiro ao ultimo dia, se fartam de comidas regionais, como

peixe assado e farinha d’agua.

Figura 38: Participantes no entorno do barracdo esperando a cecuiara, o banquete comunitario.
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Foto: Erika Siqueira.

Essa comunhao final do Cairé nos leva a refletir a coletividade desta festa popular, a
pluralidade de culturas, objetivos e intencdes, as fronteiras entre o sentido e a experiéncia.
Como afirma Adriano Rodrigues (2005), “permanece inteira a capacidade dos homens e das
mulheres do nosso tempo para constituirem, alimentarem e restabelecerem a sociabilidade,
deslocando continuamente as fronteiras do sentido e da experiéncia que tem na festa o seu
enraizamento colectivo privilegiado.” (RODRIGUES, 2005, p. 16).

O Cairé para rezar ¢ carregado de uma religiosidade cabocla relacionada a antigas
praticas do catolicismo popular expressa nas festas dos santos em toda a Amazodnia. O que a
torna especial ¢ a resisténcia da comunidade em rememorar uma festa proibida pela Igreja,
que traz caracteristicas indigenas, miscigenada com a cultura europeia interligando passado e

presente, a tradi¢ao e a modernidade.

2.1 O novo: Cairé pra dancar.

Além das procissdes e ladainhas, a festa do Cairé¢ tem também torneios
esportivos e um festival folclorico, que culmina com a apresentagdo de duas agremiagoes
de Alter do Chao. As agremiagdes Cor de Rosa e Tucuxi participam da Disputa dos
Botos, mostrando a riqueza cultural da regido. Atualmente, esta disputa € o que mais tem
provocado impactos econdmicos na comunidade, com a renovagao da festa do Cairé. Um
estudo realizado pela Prefeitura de Santarém, aponta que o turista tem mais interesse pelo
novo Cairé dos botos que pela tradigao religiosa de uma das festas mais antigas do Brasil.
A exemplo dos bois bumbas de Parintins, no Amazonas e as Tribos de Juruti, no Para que
seguem o modelo de espetaculos culturais na Amazonia, o mesmo modelo que o Cairé
repete com os botos em Alter do Chao. Uma cultura reproduzida em contraponto com a
cultura popular onde as relagdes irregulares € em mudanga entre uma cultura “popular”
em grande parte oral herdada e sempre, até certo ponto, recuperada e as novas formas de
produgao e reprodugao padronizadas e cada vez mais centralizadas no modelo econdmico
das festas.

E importante destacar o estudo dos impactos do Cairé na economia do municipio
de Santarém, no Para, que foi realizado no periodo da festa, entre os anos de 2013 a 2015.

Nele, verificou-se que o consumo das familias, representados aqui pelo turista que visita
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Alter do Chao nessa época, ultrapassou os R$ 25 milhdes em 2015, chegando a um
crescimento de 38,86% comparado ao mesmo periodo de 2014. Os investimentos
privados também foram significativos no evento ¢ em 2015 somaram R$ 6,4 milhoes,
apontando um crescimento de 75,86% em relagdo ao ano anterior. O mesmo aconteceu
com o total das exportagcdes que somaram R$ 146,8 mil, equivalentes a US$ 38.7 mil com
pauta exclusivamente de bens produzidos na vila de Alter do Chao, como doces e
artesanatos. Com este estudo, concluiu-se que o PIB das festas do Cairé no periodo 2013-
2015 obteve um aumento significativo de R$ 8,4 milhdes, equivalentes a 3,8 vezes mais
que a taxa de crescimento do PIB municipal.

Os impactos econdmicos® positivos da festa na vila, s6 reforcam que a Comissio
Organizadora do Cairé tem divulgado a Disputa dos Botos como a principal manifestagao
da festa. Muitos visitantes se aventuram a conhecer Alter do Chao pelas praias e pela
Disputa dos Botos, s6 entdo quando chegam a vila ¢ que descobrem a tradicdo da festa
religiosa carregada de simbolismos. Foi o que aconteceu com a professora de filosofia

Ana Carla Ferreira.

Eu vim do Rio de Janeiro e depois de visitar a Festa dos Bois, em Parintins e por
gostar das manifestagdes culturais brasileiras, decidi viajar para Alter do Chao,
em Santarém, para entender mais sobre as personagens da lenda dos botos. Nao
imaginava que existia uma festa religiosa sustentando esse espetaculo dos botos.
S6 havia lido e visto na televisdo a noite da Disputa dos Botos. Fiquei encantada
com os rituais da festa religiosa também. E acho que deveriam divulgar mais essa
riqueza cultural aqui da Amazonia (ANA CARLA FERREIRA, turista, 2015).

A vila de Alter do Chao ¢ um distrito de Santarém, no estado do Para, com area de
ocupacao de 2,2 mil hectares (CIAM/SEMMA, 2015), populagdao de 10,8 mil habitantes
(SEMPLAN, 2015, apud IBGE, 2015) e 3,6 mil domicilios, considerando- se que 48,8%
desse total sdo residéncias de pessoas que moram na zona urbana de Santarém. Alter do
Chao tem duas escolas de 1° e 2° graus, servico de telefonia publica e privada, posto de saude
e centros de pesquisa. Dentre as mais variadas Associacdes, destacam-se as dos Artesdos, a
dos Catraieros (ou Canoeiros) e a dos Barraqueiros porque sao eles importantes atores sociais

dentro do contexto do turismo e como elementos fomentadores de geragao de renda.

Tabela 2: Evolucao da populagdo e turistas na Festa do Cairé: 2007-2015.

Anos 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015
Populagio 4.441 4.746 4.856 8.078 9.730  10.023 10.389  10.631  10.849
Incremento (%) 10,53 6,87 2,32 66,35 20,45 3,01 3,65 2,33 2,04
Turistas 97.845 104.584 105.045 109.857 108.128 115.879 127.250 134.257 139.874
Incremento (%) 5,89 6,89 0,44 4,58 -1,57 717 9,81 5,51 4,18

% Estudo dos impactos das festividades do Cairé na economia do municipio de Santarém, estado do Para:
2013-2015. Secretaria Municipal de Planejamento (SEMPLAN) e Secretaria Municipal de Desenvolvimento
e Turismo (SEMDETUR)
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Fonte: Secretaria Municipal de Planejamento de Santarém, 2015.

Santarém, no oeste do Para, fica a uma hora e meia de voo de Belém, distante
cerca de 1.500 km da capital. Durante o Cairé 2015, o aeroporto do municipio ainda
passava por reformas estruturais, mas apesar de pequeno ja era climatizado e comportava
os visitantes que por ali passavam.

Ao sair do avido, os turistas se deparam com varios cartazes afixados pelas paredes
da area interna do aeroporto com a programacao da festa do Cairé e sdo recepcionados por
dangarinos de carimbo, que trajando vestimentas coloridas, estampadas e vibrantes fazem o
aeroporto inteiro se voltar para o som do norte do Brasil. Os bailarinos apresentam bastante
desenvoltura na coreografia desta danga tipicamente regional que ¢ exibida pelas agremiacdes
dos botos durante a festa do Cairé. Os visitantes se surpreendem com a recepgao € pegam 0s
celulares para fotografar e registrar a apresentacdo. Os turistas sao de varias idades e entre
jovens e adultos também chegam criangas e idosos. Este voo veio de Belém, mas logo em
seguida chega mais um, vindo de Manaus, com mais dezenas de visitantes. A Secretaria de
Turismo de Santarém calcula que mais de 130 mil turistas visitem Alter do Chao nesta época
do ano para participar do Cairé e experienciar a festividade que motiva turistas do mundo
inteiro. Este acontecimento faz parte dos rituais de consumo que compoem a festa
contemporanea no Brasil inteiro, oferecendo ao turista, desde a sua chegada, os produtos da
festa.

Juvenal Ferreira, 43 anos, ¢ morador de Alter do Chao e ja estava no aeroporto
esperando parte do corpo de baile da Agremiacdo Boto Tucuxi que estava chegando de
Manaus. Ao longo do ano ele trabalha na Pousada D. Julia, de propriedade da mae dele,
mas desde junho ¢ contratado para trabalhar com a logistica de abastecimento de comida,
e também recebe os brincantes que chegam de outras cidades no aeroporto de Santarém,

para desenvolver as coreografias no c¢airédromo. Ele diz:

Adoro essa movimentacdo que o Cairé traz pra vila. Gosto de ver as pessoas
chegarem sem saber o que vao ver e quando levo de volta para o aeroporto elas
contam cada coisa linda que viram e viveram. Essa é a minha maior alegria. Isso
me traz muita alegria” (JUVENAL FERREIRA, servigos gerais, 2015).

Figura 39: Dancarinos da danga tipica, o carimb0, recepcionando os visitantes no acroporto de Santarém.
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Foto: Erika Siqueira.

Figura 40: Visitantes registram a apresentacao de carimbd no aeroporto de Santarém.

Foto: Erika Siqueira.

Do aeroporto, o visitante ainda precisa seguir 38 Km pela estrada PA-457 até
chegar a vila de Alter do Chao. No caminho, ele ¢ convidado a participar da festa através
de publicidade disponibilizada em outdoors ao longo da rodovia. Sao mais 50 minutos
para chegar ao vilarejo e ja bem proximo da localidade, o visitante comeca a identificar os
signos da festividade. Ainda na mesma estrada, um portal com o simbolo do Cairé

recepciona e da boas vindas aos visitantes.

Figura 41: Processo de Comunicagao: Publicidade da Festa do Cairé ao longo da rodovia de acesso a Alter
do Chao.
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Foto: Erika Siqueira.

Figura 42: Portal do Cairé na PA-457, estrada de acesso a vila de Alter do Chaéo.

Foto :Erika Siqueira.

Na chegada ao vilarejo, a vista ¢ da Praia do Amor, que fica defronte a vila, e
convida para um banho no rio Tapajos. A temperatura ¢ muito alta em setembro e chega a
atingir 33 graus centigrados. E o més mais seco do ano atingindo apenas 34mm de indice
pluviométrico. J4 hd uma intensa movimentacao de turistas na praia onde os catraeiros — 0s
pilotos das pequenas embarcagdes — ja estdo a realizar a travessia da vila para a praia (e o

caminho inverso também) incessantemente. Ao todo sdo 100 associados que costumam
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fazer 30 viagens por dia na época do Cairé. Lucas Castro, tem 20 anos e trabalha como
catraieiro ha quase 12 meses. Ele faz parte da Associacao dos Catraieiros de Alter do Chao
e espera a chegada do Cairé para aumentar as travessias e fazer mais dinheiro. Cada
viagem custa R$ 5,00 (cinco reais). “Estamos confiantes que esse ano vai encher mais
ainda de turistas pra ver os botos e garantir nossa renda do més. Tomara que eles
cheguem logo pra conhecer a praia mais bonita do mundo.” (LUCAS CASTRO,

catraieiro).

Figura 43: A vista € convidativa quando o visitante chega a Alter do Chao.

Foto: Erika Siqueira.

A produgao da festa na praga do Cairé ¢ intensa. Cerca de 10 pessoas trabalham
na preparacao do barracao religioso no centro da praga, na montagem das cerca de 50
barraquinhas de venda de comida e artesanato, na finalizacdo das arquibancadas e na
iluminagao e sonorizagao do palco do cair6dromo onde acontece a Disputa dos Botos.
Todos os holofotes estao voltados para esta parte da Vila. A movimentacao gira em torno

do espetaculo que vai acontecer em meio a floresta Amazonica.

Figura 44: Preparacdo do barracdo religioso da festividade, na praga do Cairé.



87

Foto: Erika Siqueira

Figura 45: Montagem das barraquinhas de vendas de comida e artesanato.

Foto: Erika Siqueira.

Figura 46: Finalizagdo da montagem dos camarotes e do palco do Cairédromo, onde acontece a Disputa
dos Botos.

Foto: Erika Siqueira.
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No barracao do Boto Tucuxi e do Boto Cor de Rosa as equipes ja trabalham
intensamente ha 2 meses com carnavalescos e aderecistas vindos de Parintins, no
Amazonas. A equipe ¢ composta em média por 12 pessoas em cada barracao para
confeccionar 10 carros e alegorias que sao levados para a apresentagao no Cairodromo.
Esses carros alegoricos atingem alturas superiores a edificios com 8 andares, com 13 metros
de altura, e sdo produzidos com uso de muita tecnologia. Os animais € os personagens sao
todos articulados, mexendo boca, olhos, asas, etc. e também recebem pirotecnia com fogos
coloridos e programdaveis através de sensores que o responsavel manipula na hora da
apresentacdo. Os envolvidos com o trabalho se deixam afetar completamente pela
emocao. Defendem, com brilho nos olhos toda a concepgao e confec¢ao de cada item que
¢ desenvolvido com muita habilidade para envolver a comunidade na hora da
apresentacdo. Arthur Goes*® do Boto Tucuxi, ja trabalha com alegorias ha mais de 15
anos. Ha 3 vem para Alter do Chao e traz de Santarém a familia, a esposa e uma bebé de
colo e a maior parte do material que usa para confeccionar as alegorias. Ele usa mais de
mil metros de tecido, e estima o custo em R$ 80.000,00 (oitenta mil reais) de todas as

alegorias usadas por esta agremiagao para a apresentagao.

Figura 47: Barracdo da agremiacdo Boto Tucuxi.

Foto: Erika Siqueira.

Figura 48: Barracdo da agremiacdo Boto Cor de Rosa.

26 Arthur Goes é carnavalesco, nascido em Parintins, no Amazonas e se especializou nessa arte na escola de
aderecistas fundada pelo governo amazonense naquele municipio. Depois de Alter do Chao foi contratado
por uma escola de samba do Rio de Janeiro para onde segue e vai continuar seu trabalho no sudeste do pais.
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Foto: Erika Siqueira

As pousadas comecam a lotar. Carlos Seabra, um engenheiro de 52 anos, ja
investe em turismo na vila ha 8 anos. Ele possui 43 unidades de pousadas pequenas e
simples, sem café da manha, espalhadas por Alter do Chao. Nascido em Belém, veio parar
na vila a trabalho pela antiga empresa de telecomunicacdes Telemar. Apostou nesse

mercado e se considera bem sucedido.

A cada ano a vila recebe mais turistas no Cairé. J4 ndo tenho mais disponibilidade
de quartos em 50% das minhas pousadas para 2016. A festa, além de diversao,
possibilita ganho financeiro, por isso ha uma organizacdo e um controle sobre
esse aspecto. Todo mundo ganha um pouco. (CARLOS SEABRA, empresario,
2015).

Tabela 3: Consumo das familias nas festividades do Cairé: 2013-2015.

N Consumo 2013 2014 % 2015 %
1 Acomodagdes terceirizadas 598.700,00 733.158,44 22,46 817.169,53 11,46
2 Alimentagdo em casa 1.310.400,00  1.510.21503 1525  1.805.141,61 19,53
3 Alimentagao em lanchonetes 489.584,25 561.008,47 14,59 637.018,95 13,55
4 Alimentagdo em restaurantes 1.843.42485  2.338.701,15 26,87  2.787.610,34 19,19
5 Bebidas e similares 1.687.500,00  1.911.176,27 1325  2.189.976,75 14,59
6 Combustiveis (frota terrestre) 426141435  5377.959,01 26,20  6.858.723,10 27,53
7 Compra de artesanato 362.273,75 397.989,23 9,86 441.206,48 10,86
8 Comunicagéo 1.024.053,45  1.122.20590 9,58  1.240.696,26 10,56
9 Doces, sorvetes, compotas etc. 368.849,00 415.134,75 12,55 460.342,47 10,89
10 Entretenimento 1.004.321,24  1.097.309,31 9,26  1.059.887,78 -3,41
11 Espetéculos pirotécnicos 85.968,67 93.670,41 8,96 96.091,79 2,58
12 Hotelaria c/ alimentagéo 3.378.840,75  4.148.89166 22,79  4.852.229,95 16,95
13 Locagéo de equipamentos diversos 423.045,56 464.752,35 9,86 486.082,16 4,59
14 Locagdo de veiculos 234.584,00 268.830,21 14,60 302.564,64 12,55
15 Servigos diversos 306.785,00 303.342,87 -1,12 326.050,82 749
16 Transporte coletivo 412.600,00 412.017,00 -0,14 485.602,41 17,86
17 Transportes turisticos 194.596,00 205.977,34 585 219.549,18 6,59
18 Outros 338.475,33 354.98920 4,88 379.09226 6,79

Fonte: Secretaria Municipal de Planejamento de Santarém, 2015.

Enquanto os visitantes aproveitam para explorar as intimeras praias de areia
branca e fina, fazer passeios de barco pelos rios e conhecer as belezas do Tapajods, os

organizadores dos botos trabalham sem parar. No barracdo do Cor de Rosa os
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preparativos para a Disputa dos Botos que acontecera no dia seguinte segue em ritmo
acelerado. O carnavalesco Estevao Gomes também veio de Parintins com uma equipe de 8
pessoas e esta trabalhando ha um més para a grande apresentacdo com o tema Carimbd.
Ha 4 anos, ele vem com sua equipe para confeccionar as alegorias do boto Cor de Rosa.
Sao 8 alegorias com muita luz e fogos de artificio para narrar o tema no ¢airédromo. No
barracdo também encontramos Neca Borari, descendente dos indigenas que deram origem
a esse vilarejo. Ela ¢ a compositora de algumas musicas dos rituais do Boto Cor de Rosa —
ao todo sdo 13 musicas, cada item precisa apresentar uma musica inédita - e trabalha como
diretora de arte desde a fundagao da agremiacdo com o mesmo boto, ha 18 anos. O filho
dela, Jodao Pedro Borari interpreta o boto homem na noite da disputa, no palco do

cairodromo. Ela se mostra preocupada com a briga deste ano no ¢airodromo:

“Vamos defender nosso boto como todos os anos, com muita vontade de vencer,
mas este ano, a diretoria do Cor de Rosa diminuiu a quantidade de pessoal que
trabalha na organizacdo da agremiacdo levando assim ao descontentamento de
alguns brincantes, que acabaram sendo contratados pelo boto adversario. Isso
niao é nada bom, mas vamos mostrar nossos encantos l4 na noite da festa”
(NECA BORARI, compositora, 2015).

Mas, pelo envolvimento emocional, o que lhe afeta como sentimento de
pertencimento, ela destaca que o Boto Cor de Rosa tem dois titulos a mais que o Tucuxi.

No barraciao ao lado, do boto Tucuxi, a bailarina Giovana Borari, sobrinha de
Neca Borari, relata que ha trés anos se apresenta no Tucuxi. Ela sera uma Guerreira
Moagara, que vem das Icamiabas®’, origem do Muiraquitd®®. A Borari e seu grupo de
danga se apresentam no Festival de Parintins, no Amazonas, todos os anos. Eles ja trazem
a coreografia pronta e também todos os artefatos de producao das roupas tribais como

penas, dentes artificiais, tecidos e aderegos de la para produzir as roupas dos dangarinos.

“Ah, esse ano vai dar Tucuxi. Tenho certeza. Estamos trabalhando sem parar,
preparando um espetaculo que ninguém viu antes. Vamos entrar naquele lugar
pra conquistar esse titulo e diminuir a diferenga de campeonato entre os dois botos.
Eles vao ver como vamos arrebentar este ano. Eu era do boto adversario, mas este
ano sou do Tucuxi de corpo e alma.” (GIOVANA BORARI, bailarina, 2015).

Figura 49: Roupas dos dangarinos sendo confeccionadas pela equipe que veio de Parintins, no Amazonas.

*7 Jcamiaba ¢ uma mulher da comunidade matriarcal amazonica que vivia a volta do lago Iacinarué e usava como
simbolo as pedras verdes ditas muiraquitas. Fonte: http://www.amazonialegal.com.br/lendas/asamazonas.htm

¥ Muiraquitd é um artefato trabalhado em jade, nefrita e jadeite, em varias formas, como batraquios, peixes,
quelonios, etc., com sulcus para ajustar o cordel de prendé-lo ao pescogo. Atribuem-lhe qualidades de amuleto
pedra das amazonas, pedra-verde. Fonte: http://michaelis.uol.com.br
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Foto: Erika Siqueira.

Figura 50: As malhas recebendo a pintura. Bailarino posa com a roupa pronta.

Foto: Erika Siqueira.

Figura 51: Descendente dos indios Borari, a bailarina Giovana posa com sua equipe do Boto Tucuxi.
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Foto: Erika Siqueira.

O turismo garante um movimento intenso em Alter do Chao. Enquanto o trabalho
nao para nos barracoes das agremiagdes, os visitantes aproveitam o dia ensolarado na Praia do
Amor. Aqui, funcionam 10 barracas de comerciantes locais que vendem peixes, frutos do mar

e refeicdes completas. Em média os pratos custam R$ 50,00 (cinquenta reais). E o pirarucu
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fresco ¢ um dos pratos mais procurados por ser um peixe regional, com sabor unico. Os
turistas aproveitam a praia a espera do show do Avides do Forr6 que acontece a noite, no
cairodromo. Tem equipe do Boi Garantido de Parintins que vem prestigiar os botos locais
com torcida organizada e relaxa na praia enquanto nao chega a noite da Disputa. Sued Baima,
de Itaituba e Jana Aguiar de Santarém, estdo em Alter do Chao pela terceira vez, nesta época
do ano. “Gostamos de vir por causa do turismo, da praia cheia de gente bonita. Muitos turistas
que se encantam pela beleza do lugar, assim como nds também. Nao viemos ver nenhuma
festa, nem religiosa, nem dos botos, apenas curtir a praia” (SUED BAIMA E JANA
AGUIAR, turistas, 2015).

Figura 52: Turistas pegando as catraias para atravessar para a Praia do Amor.

Foto: Erika Siqueira

Figura 53: Os turistas aproveitando as manha de sol na Praia do Amor.

Depois de um dia livre de programagao da festa religiosa, por volta das 19:30
horas, assim que as rezadeiras entoam mais uma ladainha no barracao reunindo grande
parte da comunidade, mas poucos visitantes, € que a banda de carimb6 Tambores do Sol
encerra a apresentacdo no palco da praga do Cairé, os grupos de carimbd entram no
cairédromo para abrir a apresentacio do show da banda Avides do Forré. E uma das
grandes atragdes nacionais do Cairé deste ano. Ha um custo de R$ 40,00 reais pelo
ingresso para assistir a banda, que atrai um publico expressivo. A noite ¢ considerada
pelos organizadores do Cairé como a festa dos visitantes, onde poucas pessoas da

comunidade participam. O que gera uma luta pela visibilidade da festa tradicional religiosa
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entre os visitantes € a comunidade para publiciczar e ajudar a manter voiva, cada um, a
sua atracdo no Cairé. E a natureza paradoxal que a festa adquire por promover uma

celebragao coletiva de natureza interativa. O que para Rodrigues (2005) ¢:

Pelo facto de proporcionarem modalidades de interacg@o entre pessoas que nao se
conhecem, ndo tém a mesma histéria comum, nao identificam nem reconhecem
as mesmas marcas notaveis dignas de celebragdo e ndo partilham o mesmo
territorio comum, as festas actuais parecem escapar a logica totalizante e
sacrificial que, como vimos, caracteriza a experiéncia festiva. Ao contrario do
que acontece com as festas das comunidades que fazem da tradi¢do o
fundamento da experiéncia, as festas actuais ndo sdo a celebragdo de marcas
notaveis que compreendem a totalidade dos dominios nem a totalidade das
dimensodes da experiéncia. (RODRIGUES, 2005, p. 13).

Figura 54: Noite de apresentagdo da danca tipica do Norte, o carimbd, para a comunidade e os visitantes.

Foto: Erika Siqueira.

Figura 55: Show da banda Avides do Forré atraindo um publico visitante expressivo para a Festa do Cairé.
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Foto: Erika Siqueira

Ja ¢ o dia dia da Disputa dos Botos e¢ das agremiagdes comecarem a levar as
alegorias e carros para o Cairédromo. Os carros sao rebocados pelas ruas de Alter do
Chio e causam muita curiosidade tanto na comunidade como nos visitantes. E uma
mobilizacdo intensa com o trator cedido pela Prefeitura de Santarém para garantir a
mobilidade desses artefatos de 13 metros de altura para o local da apresentacdo. Sao
mobilizadas 10 pessoas de cada agremiagao para trabalhar na remoc¢ao dos carros e na
logistica de deslocamento das alegorias. Tudo precisa ser feito com calma para que os
carros nao sofram nenhuma avaria ou dano e fiquem perfeitos para a disputa nesta noite.

A bilheteria abre as 8:00 horas e a procura pelos ingressos comeca cedo. O valor
custa RS 40,00 (quarenta reais) garantindo acesso as arquibancadas para assistir a Disputa
dos Botos e logo em seguida o show da Banda Eva, outra atracdo nacional da festa. Os
moradores de Alter do Chao recebem 5% do nimero total da capacidade do ¢airdédromo,
que hoje sdao 6 mil pessoas (SEMTUR 2015), de ingressos gratuitos. A movimentagao no
barracdo do Cairé também comega cedo. E preciso apresentar comprovante de residéncia
de morador da vila, para receber a gratuidade”, diz Elcio Soares, integrante da Comissio
Organizadora do Cairé 2015.

As arquibancadas comegcam a ser organizadas pelas agremiagdes, assim como
também, a venda de bebidas para o publico visitante. A economia da vila gira em torno
desta manifestagdo folclorica e cultural. O Cairé como festa representa para moradores o
momento de comemorar ¢ garantir ganhos financeiros através da venda de produtos, mas
desde a suaretomada em 1973 ja afloravam os conflitos entre os comunitarios € vendedores
externos, vindos de Santarém, que disputavam espago em Alter do Chao, neste periodo.

A vila de Alter do Chao ja era percebida pelo poder publico como ponto turistico.
Por isso, além do sistema de energia, cuja instalacdo do sistema de iluminacdo, aconteceu
em janeiro de 1972, conforme Jornal de Santarém, de 15 de janeiro de 1972, também foi
necessario investir na constru¢ao do cais, como aborda o jornal de Santarém, n°. 1.584,
ano XXXIII, do dia 3 de fevereiro de 1973 pelo entdo governador Fernando Guilhon com
ajuda da comunidade. Ainda, em 1973, esteve em Santarém e Alter do Chao o diretor da
Embratur (Empresa Brasileira de Turismo) para observar o potencial turistico e
desenvolver projetos voltados para o turismo na regido. Em seguida veio a abertura da
estrada Santarém — Alter do Chao, ainda no auge da era da borracha com os agricultores

ocupados na extragao da seringa.
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Da década de 70, até o ano de 1997 quando houve a introdugdo da Disputa dos
Botos houve grandes tensionamentos entre o poder publico e a comunidade. O poder nao
¢ concentrado na prefeitura de Santarém, que divide as responsabilidades com a
Comissao Organizadora do Cairé, o que torna a festividade muito original, transformando
a comunidade também em autoridade. A Disputa dos Botos entendida como moderna,
nova, introduzida no Cairé, ¢ a novidade que trouxe mudancgas expressivas, por isso, as
tensdes e as aliangas que se formaram em torno da festa sdo compreensiveis, pois no

contexto das produgdes culturais os conflitos fazem parte do processo. Nesse sentido:

E a luta contra a memoéria massificada e forjada pela midia que ressalta apenas
um dos aspectos da Festa, o profano, relacionando-o principalmente ao festival
dos botos e pouco da énfase ao legado cultural construido pelos moradores em
tempos anteriores. Nao ¢ s6 uma questdo de “manter” a tradi¢do, mas de ndo
esquecer que foi na busca de uma tradigdo, de uma histéria adormecida na
memoria, que os comunitarios forjaram a histéria do Sairé da vila de Alter do
Chao. (LAURIDO, 2011, p.14)

A festa do Cairé ¢ um acontecimento que a cada ano vem se modificando. A
Disputa dos Botos ¢ um exemplo disso. Introduzida h&a 18 anos, se agigantou,
transcendeu limites de tempo e lugar, pois “as festas tornam-se assim hoje espectaculo
aparentemente associado a momentos de fruicdo sem espessura nem amarra temporal € os
participantes convertem-se em espectadores, em alvos de um processo de mobilizagao”
(RODRIGUES, 2005, p. 15), alcancando novas dimensdes, modificando
significativamente a relacdo da festa com os moradores e turistas. Um elemento
espetacular que se forma a partir da cultura no seu processo de imitagcdo. No carnaval do
Rio de Janeiro e de Sao Paulo, existe a disputa pela escolha das escolas campeas. No Boi
de Parintins, no Amazonas, a disputa se da entre os bois Garantido e Caprichoso. Ha
enfrentamento também entre as Tribos Muirapinima ¢ Munduruku em Juruti, e no Festival
do Cairé, ambos no oeste do Para, ha a disputa entre os botos Cor de Rosa e Tucuxi. No
espetaculo grego e romano a disputa ja se constituia como um elemento societario do
acontecimento.

Ferreira (2008) defende que a introducao da Disputa dos Botos foi a maior de todas
as inovagodes ocorridas ao longo dos mais de 350 anos de existéncia do Cairé. Na praca que
leva o mesmo nome — conhecida como Cairdédromo, a encenagdo gira em torno da sedugao,
morte e ressurreicdo do boto, tendo como personagens a Cabocla Borari, a Princesa do Lago

Verde, a Rainha do Cair¢, o Curandeiro, Boto Homem e Boto Animal, e os pescadores.

Figura 56: Os carros alegoricos sendo transportados para o Cairédromo.
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Foto: Erika Siqueira.

Figura 57: O publico a procura de ingressos na bilheteria do Cair6dromo.

Foto: Erika Siqueira.

Figura 58: Comunidade recebendo ingresso gratuito da Comissao Organizadora do Cairé para assistir a Disputa
dos Botos.

Foto: Erika Siqueira.

Figura 59: As arquibancadas e os camarotes prontos para a noite da Disputa dos Botos.



Foto: Erika Siqueira.
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Na grande noite, as agremiagdes entram no Cairédromo defendendo 16 itens,

sendo que cada um deles vale pontos para se tornar campedo na Disputa dos Botos.

Existe um corpo de jurados especializados no Cairé. Sao trés especialistas em cultura

trazidos de Belém e de outras cidades para decidir o campedo de 2015. Os itens julgados

sdo:

1-Apresentador

2-Cantador

3-Rainha do Cairé
4-Cabocla Borari
5-Curandeiro

6-Rainha do Artesanato
7-Boto Homem Encantador
8-Boto Animal Evolucao
9-Rainha do Lago Verde
10-Carimbo
11-Organizagao do Conjunto Folclorico
12-Alegorias

13-Letra e Musica
14-Ritual

15-Torcida

16-Seducao

Cada agremiacdo ocupa o Cairédromo com 700 brincantes e tem o objetivo de

seduzir, encantar, gerar afetividade tanto no publico que assiste aos botos, quanto na

comissao julgadora. Ambas tem até uma hora e meia, cada uma, para a apresentacao cujo

relogio comeca a contar extamente quando o apresentador entra no Cairédromo. As

evolugdes, coreografias, iluminacdo, show pirotécnico, técnicas de articulagdo das
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alegorias, musica, interpretacao dos personagens e todas as fantasias e alegorias encantam
o publico, sejam visitantes ou da comunidade. A arquibancada participa de cada torcida
dos botos e luta pela premiacao junto com os brincantes. A Disputa dos Botos anima
ainda mais a festa do Cair¢.

Observa-se nesta festa que o passado nao ¢ anulado, mas sim da suporte e sentido
ao presente e legitimidade ao novo. Nao ha um processo de exclusdao e desvalorizacdo do
antigo frente ao novo, pelo contrario, eles fazem parte do processo na trama social. Muitos
personagens como Saraipora, o simbolo do Cairé e muitas outras narrativas sdo trazidas
pelas agremiagdes e introduzidas nos temas da Disputa dos Botos e a historia se
movimenta mostrando a dinamicidade da cultura popular. E o que defende Adriano

Rodrigues, (2005).

Nas novas vivéncias festivas, apesar de convertidos em espectadores de formas
desenraizadas da sua vivéncia, os participantes ndo podem deixar de reconstituir
constantemente as marcas simbolicas que estdo na origem da sociabilidade e de
que se alimentam os lagos sociais. Deste permanente jogo com o instituido
continua a depender a invencdo das novas formas de sociabilidade e a sua
permanente reconstitui¢do. (RODRIGUES, 2005, p. 16)

Figura 60: A alegoria do Boto Cor de Rosa toma conta do Cair6dromo.

Foto: Erika Siqueira.

Figura 61: Fogos de artificio para saudar a agremiacdo Boto Cor de Rosa. Cairédromo lotado nesta noite de
Disputa dos Botos.
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Foto: Erika Siqueira.

Figura 62: O boto Cor de Rosa colocou um palco centralizado na frente dos camarotes para a apresentagao
dos personagens. Aqui o curandeiro faz a sua evolugao.

Foto: Erika Siqueira.

Figura 63: Boto homem se despede do publico no Cairédromo.
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Foto: Erika Siqueira.

Figura 64: O musico e compositor santareno Sebastido Tapajos faz participacdo especial na apresentagdo do
Cor de Rosa.

Foto: Erika Siqueira.

Figura 65: As gigantes alegorias do Boto Tucuxi no Cairédromo.
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Foto: Erika Siqueira.

Figura 66: O simbolo do Cairé levado pelo Boto Tucuxi para a apresentacao.

Foto: Erika Siqueira.

Figura 67: Boto homem sendo trazido para o Cairodromo pelo Boto animal com show deiluminagao.

Foto: Erika Siqueira

Figura 68: A maior alegoria do Boto Tucuxi, com 13 metros de altura.
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Foto: Erika Siqueira.
Para finalizar a noite da Disputa dos Botos, teve mais uma atragao nacional. A
Banda Eva animou os participantes mesmo tarde da noite. O publico quase ndo saiu da

arena ao final da Disputa, a espera da banda.

“Ainda ndo conseguimos realizar um Cairé apenas com atragdes locais. So
conseguimos esgotar os ingressos na bilheteria do Lago Verde (como também
denominam ao Cairédromo) quando tem banda de fora. O publico ndo quer ver
somente a Disputa dos Botos. Também quer ver uma banda nacional, um artista.
Querem ver o que vem de fora também. Tem noite que ¢é feita pros visitantes.”
(CLEUTON VON, presidente da Comissao Organizadorado Cairé, 2015).

Os participantes se declaram encantados com os Botos e a maioria ja havia
assistido apresentagdes em anos anteriores. O casal de médicos de Santarém Manoel e
Maria Trindade vem todos os anos apenas para assistir a Disputa dos Botos. “Nao
queremos ver nada inédito, mas sim viver a experiéncia, ver 0Os novos itens, as
coreografias, as roupas, o tema sendo defendido pelos brincantes com muito entusiasmo e
paixdao” (MANOEL E MARIA TRINDADE, médicos, 2015).

Jailson Santos ¢ analista de sistema judicidrio em Belém e apesar de ter familia
em Santarém, participa pela primeira vez da Disputa dos Botos porque nao gosta muito da
vila abarrotada de turistas. “Quando soube que no ano passado a apresentagdo tinha sido
muito boa, me programei para ver esse ano. Eu ndo costumo participar do Cairé religioso,
gosto da praia, mas esse ano fiquei encantado com a apresentacao folclorica”.

Jackson Rego ¢ engenheiro, mora em Alter do Chao e se sente pertencente a

comunidade. Ele ¢ Folido no Cair¢ religioso e capitdo da Agremiacao Boto Cor de Rosa,
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no ato folcloérico. “Ja estudei o Cairé. Adoro essa festividade. Eu vivo com emocao, alegria
e fé. Ndo se pode narrar o Cairé, tem que viver a festa. E isso” (JACKSON REGO,
foliao). As irmas argentinas Luisa e Martina Javier, vendedoras de artesanato, vieram pela
primeira vez para Alter do Chao porque uma conhecida local disse ser uma 6tima época

para vender os produtos.

“No6s ndo conheciamos o Cairé, e ficamos muito interessadas em saber mais
sobre a religiosidade, a manifestagdo cultural e as personagens, mas também
queremos saber mais sobre a Disputa dos Botos, a lenda da Amazodnia. Se
conseguirmos atingir mais de 30% nas vendas dos artesanatos neste ano, devemos
voltar no proximo ano”.(LUISA E MARTINA JAVIER, artesis, 2015)

Figura 69: A banda Eva, outra atra¢do nacional, encerrando a noite da Disputa dos Botos, na Festa do
Cairé.

Foto: Erika Siqueira.

No dia seguinte, os visitantes aproveitam as praias de rio enquanto argumentam e
analisam a Disputa dos Botos. Grande parte da comunidade ja torce para uma das
agremiagdes, mas as opinides dos visitantes se dividem. A maioria acredita que ambas
agremiagdes estavam muito ricas, se prepararam num nivel profissional e foi um
verdadeiro espetaculo teatral com figurinos muito bem produzidos, alegorias bem
decoradas com luzes e fogos de artificio que impressionam quem participa € quem assiste.
Um show grandioso no coracao da Amazonia. Socorro Santiago, doutora em Artes, estuda

0 que parece ser o unico Cairé vivo no Brasil. Ela participou pela primeira vez da festa.

“Essa festa aqui da Disputa dos Botos n3o deixa nada a desejar no nivel de
profissionalismo das apresentagdes comparadas aos bois Garantido e Caprichoso
de Parintins, no Amazonas. O que nao entendo ¢ como que o Cairé sendo um
produto desse nivel ndo fomenta ainda mais o comércio. Achei a venda de
artesanato local muito timida, a movimentagdo econdémica e organizacional da
Festa fraca, que ainda precisa atingir outros niveis para melhorar. Na noite da
apresentagdo eu escolhi o lado do Boto Tucuxi na arquibancada e interagi, me
emocionei, aprendi alguns trechos de musicas. Foi lindo e envolvente. Também
ndo perdi um dia sequerdo ato religioso. Estou deslumbrada com tanta informagao e
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originalidade. S6 vou sair de Alter do Chao depois do encerramento da parte
religiosa da festa porque quero experimentar o Tarubd, a bebida de mandioca
que distribuem ao publico no encerramento do Cairé.” (SOCORRO SANTIAGO,
turista, 2015)

A programacao na segunda-feira e ultimo dia de festa segue intensa. Mal acaba o
almoco de confraternizagao, a Cecuiara, na praga do Cairé, comega uma movimentagao no
Cairdédromo: a contagem dos votos da Disputa dos Botos. Os diretores das agremiagdes ja
estdo a postos, assim como as torcidas também. O mesmo contador digital utilizado para
marcar o tempo de apresentacdo das agremiagdes agora contabiliza os pontos atribuidos
pelos jurados aos Botos. O Tucuxi interpretou o tema "Encantos da Amazonia" e venceu
com475 pontos, contra456 pontuados pelo Cor de Rosa, uma diferenga de 19 pontos.

Para o presidente do Tucuxi, Edilberto Ferreira, o titulo foi o resultado de um bom
trabalho tanto da agremiacao quanto dos jurados, ao atribuir notas de forma criteriosa a cada
um dos 16 itens. "Este ano ndo houve manipulagao. Estdvamos superiores realmente. Todo
mundo falava. Os proprios do boto avesso reconheceram que nosso trabalho estava
diferenciado". Desabafa Edilberto Ferreira. Cada boto teve uma hora e meia para se
apresentar e os itens receberam notas de 7 a 10 cada um: apresentador, cantador, rainha do
Sairé, cabocla Borari, curandeiro, rainha do artesanato, boto homem encantador, boto animal
evolugdo, rainha do lago verde, carimbd, conjunto folclorico, alegorias, letra e musica, ritual,
torcida. O item sedugdo do boto voltou a ser julgado neste ano de 2015.

A festa tomou conta da vila. Houve um desfile com carro som que saiu do Cairodromo
em dire¢do ao cais de Alter do Chao. Cerca de 500 pessoas tomaram conta das ruas para
comemorar o resultado. O adversario promete muitas surpresas para o ano de 2016 para nao
deixar o Tucuxi empatar se levar mais um titulo de campeao. Hoje, o Cor de Rosa permanece

com um titulo a mais, 9, enquanto o Tucuxi ja foi 8 vezes campeao.

Figura 70: Representantes do Boto Tucuxi comemoram a conquista da Disputa de 2015.
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Foto: Erika Siqueira

O secretario de Cultura de Santarém, Nato Guimaraes, ndo ¢ paraense. Ele ¢ do
estado do Piaui, no nordeste do Brasil. Participa do Cairé pela primeira vez e descreve a

festa com muitas particularidades interessantes.
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“Apesar de nao ter sido criado cercado com referéncias da cultura amazoénica vejo
no Cairé uma total representatividade da identidade cultural do povo santareno e
dos moradores de Alter do Chdo. Para mim, o Cairé tem um embasamento
interessante, trata do imaginario, da linha imaginario popular e a Disputa dos
Botos impressiona quem assiste. Estou muito orgulhoso da cultura sendo mantida
e transmitida, através da tradicao religiosa e também com a releitura da lenda do
boto 14 no palco iluminado de forma espetacular”. (NATO GUIMARAES,
secretario de Cultura de Santarém, 2015)

Tanto o Cairé para rezar, quanto o Cairé para dancgar apresentam tradicoes
inventadas ou reinventadas recorrentemente publicizadas no meio mididtico, através de
processos comunicacionais. E o que vamos discutir no préximo capitulo, com a

apresentacdo da analise e interpretagao dos dados coletados nesta pesquisa.
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Capitulo 3 O ESPETACULAR CAIRE.

A grafia Sairé — com esse - ¢ defendida pelo antropdlogo Felisberto Sussuarana por
corresponder a textos em lingua portuguesa, trazidas em todos os dicionarios. Mas, o uso do
"¢" ¢ permitido para a forma tupi da palavra, devendo neste caso, ser sublinhada, aspeada,
grifada ou posta em negrito. Sairé significa "o que anuncia, o que satda a vinda". E também
com o significado de “salve o que dizes, salve a Santissima Trindade” para a Igreja Catdlica.
Sussuarana (1997), ressalta que fica entendido que Sairé € a cerimoOnia realizada em qualquer
lugar do pais. E, Cairé ¢ o especial de Alter do Chao. Camara Cascudo (1972) defendia que a
grafia correta era "Cairé", palavra que identificava determinados canticos religiosos proferidos
em latim, na Amazonia evangelizada pelas ordens religiosas européias.

Em 04 de julho de 2013, depois de uma consulta popular na vila com a intengao de atrair
a atencdo da midia e de aquecer a economia local, a prefeitura de Santarém torna publica a
decisao do Conselho de Desenvolvimento Comunitario de Alter do Chao sobre a mudanca da
grafia da palavra Sairé com “s” para Cairé com “¢”. Até os dias de hoje, essa mudanga na
grafia gera bastante polémica na sociedade, entre historiadores e pesquisadores.

Mas, uma marca peculiar da festa do Cairé tem sido as constantes mudangas. A procissao do
Cairé, em homenagem a Nossa Senhora da Saude, padroeira de Alter do Chao, se inicia em 1800.
Ha relatos de antigos moradores que as personagens como juizes, procuradores, alferes, mordomos
e capitdo eram representadas por membros da comunidade tal qual a sociedade da vila era
constituida na época. Os moradores nao entravam na Igreja e acompanhavam a missa ao lado de
fora. Numa representacao teatral, reuniam as personagens e seguiam em caminhada levando o arco
do Espirito Santo, em homenagem a padroeira. No ano de 1943, a propria Igreja proibe a festa, uma
reunido onde se comia e se bebia, por ndo corresponder a uma comemoragao catolica. Em 1973, a
comunidade da vila retoma a festa segundo relatos de memoria, completamente autonoma, sem
ajuda ou interferéncia da Igreja. No ano de 1997, ¢ introduzida a Disputa dos Botos. Em 2003, a
Igreja se reaproxima da festa que estabelece um novo ambiente para o ato religioso: o barracdo do

Cairé, local onde o péaroco celebra a abertura e o encerramento da festa. Em 2013, a grafia sofre

alteracao. E todos os anos subsequentes, algum novo elemento ¢ introduzido na Festa do Cairé.

O Cair¢ ganha condigdes de festa espetacular. A busca do mastro, a organizagdo e condugao
da procissao, a cor vermelha, verde e branca das blusas das personagens, o vestido da saraipora e
das mogas da fita, o arco e a representagao trina, o traje do capitao, as vestes da banda Espanta Cao.

Ha uma repeticao dos atos que regem o Cairé de Alter do Chao, tudo segue um ritual como um
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espetaculo. E ndo € s6 o ato religioso que segue uma sequéncia de acontecimentos como o dia e a
hora da abertura da festa, as ladainhas em movimento circular no entorno dos mastros, o
levantamento e derrubada desses mastros, o taruba, a desfeiteira, a cecuiara € muitos outros ritos.
Atualmente, a propria festa da Disputa dos Botos segue seu proprio ritual com condigdes
espetaculares de apresentagdo para o publico. O que para PEIRANO (2003) ¢:
O ritual é um sistema cultural de comunica¢do simbodlica. Ele é constituido de
seqiiéncias ordenadas e padronizadas de palavras e atos, em geral expressos por
multiplos meios. Estas seqiiéncias t€ém contetdo e arranjos caracterizados por graus

variados de formalidade (convencionalidade), estereotipia (rigidez), condensacao
(fusdo) e redundancia (repeticdo). (PEIRANO, 2003, p.11)

As festas manifestam nos sujeitos o desejo de brincar nos espagos publicos das ruas
estabelecendo os vinculos sociais. Peirano (2003) destaca que “consideramos o ritual um
fendmeno especial da sociedade, que nos aponta e revela expressdes e valores de uma
sociedade, mas o ritual expande, ilumina e ressalta o que ja ¢ comum a um determinado
grupo”. (Peirano, 2003, p. 10). Até mesmo as mudancas da data do Cairé (janeiro, junho, julho e
finalmente setembro) foram introduzidas para favorecer a questdo mercadologica e economica da
festa. Estas transformaram-se para atender as demandas de mercado de consumo no mundo
globalizado num movimento da cultura que ocorre em todo o territério brasileiro, formando o
que podemos chamar de um calendério das festas. Favorecendo o surgimento de espetaculos
como o carnaval, as festas juninas, os bois de Parintins, o halloween, os rodeios, as festas de
gastronomia, etc.

A introducdo da Disputa dos Botos modificou os processos de apropriacdo e
incorporagdao dos novos valores estéticos populares, de sentir, de estar junto, o que para
Maftesoli (2001) “é¢ que se pode falar em estilo estético que da énfase ao sensivel e € o
suporte das diversas formas de sociabilidade” (Maffesoli, 2001, p. 57) criando um novo ritual
na festa do Cairé, fazendo-se entender que a cultura popular e o folclore nao sdo
manifestagdes fechadas para serem simplesmente preservadas ou resgatadas. Mas, um
processo cultural em movimento no ambito do campo social, presente na vida cotidiana e que
se entrelaca com os produtos culturais globais ofertados pelos grandes grupos econdmicos por
via das novas tecnologias da informagdo e da comunicagdo, notadamente da televisao e da
internet. E o que Trigueiro (2005) identifica como as novas demandas de consumo das

culturas populares. Ou seja, os espetaculos modelo se transformaram em espetaculos mercadoria.

As manifestagdes populares (festas, dangas, culindria, arte, artesanato, etc) ja nao
pertencem apenas aos seus protagonistas. As culturas tradicionais no mundo
globalizado sdo também do interesse dos grupos midiaticos, de turismo, de
entretenimento, das empresas de bebidas, de comidas e de tantas outras organizagdes
socais, culturais e econdomicas. (TRIGUEIRO, 2005, p.4)
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Para Guy Debord (1997) ha de se discutir sobre a reducao do espetaculo a um determinismo
econdmico, intrinsecamente mercantil e capitalista, que interdita a ele qualquer outra alternativa de
realizacao, econdmica e/ou ideologica, fora de uma dinamica capitalista e suprime até mesmo a
perspectiva da existéncia de contradigdes em seu processo de produgao (AMARAL FILHO, 2015).
O espetaculo de tal modo estaria comprometido com a forma mercadoria e a ideologia burguesa,
que ndo permite qualquer possibilidade libertadora. Debord (1997) assinala ainda que ““a realidade
surge no espetaculo, e o espetaculo ¢ real” (DEBORD, 1997, p.15), onde a interpretagdo ¢
construida com base em um problematico confronto entre real - tomado em conotagdo positiva,
assegurando uma relacdo “direta” com o mundo - e espeticulo - marcado por um viés
pronunciadamente negativo, pois a representagdo implica em uma relacdo mediada, “ndo direta”,

com o real.

O jornalista e pesquisador paraense Manoel Dutra enfatiza em uma publicacao de 2012,
no webjornal Ciéncia e Ambiente, que a festa do Cairé ¢ um grande carnaval amazonico. Nao
com a procissdo, ladainhas, personagens € a manifestagao popular tradicional, mas com a
mutacdo a que foi exposto, e que se transformou em um carnaval espetacular, “pra turista

ver.” Amaral Filho (1999) completa:

Estamos agora no cenario das grandes festas consagradas pelas midias e pelo
publico atraido pelas aparigdes. O sujeito local vé nesta publicizagdo o
reconhecimento publico da sua importincia e da sua significagdo cultural nos
moldes de uma cultura global que ja faz parte, portanto, do calendario de
espetaculos culturais do mundo. (AMARAL FILHO, 1999, p. 14)

Amaral Filho (2016) argumenta que a economia local se organiza na perspectiva do
desenvolvimento sustentdvel, na esséncia, com a questdo de valorizar a producao a partir dos
produtores, e da responsabilidade social como uma espécie de alter ego do capitalismo, que
postula envolver as populagdes tradicionais tanto pela valorizagdo da produgao local como da
empresa, ou governo, ou organizagao nao governamental (ong) para devolver as comunidades
alguns resultados. Durante a festa, a questdo econdmica ganha cada vez mais forca, gera
emprego ¢ renda para a comunidade local, reforcando a necessidade de contratar atragdes
artisticas nacionais que se apresentam no palco ganhando patamar de mainstream, como nos
mostra Frédéric Martel em A4 guerra global das midias e das culturas: “A palavra, de dificil
traducao, significa literalmente, “dominante” ou “grande publico”, sendo usada em geral para
se referir a um meio de comunicagao, um programa de televisao ou um produto cultural que
vise um publico amplo”. O que podemos identificar no Cairé.

Trigueiro (2005, p.7) ressalta: “Estamos vivendo no mundo em que quase tudo se torna

espetaculo. Vivemos numa sociedade midiatizada onde as culturas populares sdo atrativos



110

para o exibicionismo televisivo, onde quase todos os acontecimentos da vida cotidiana

poderdo transformar-se em espetaculos midiaticos.” E, acrescenta:

E como se existissem duas festas, uma dentro da outra, ou seja, a festa central
institucionalizada, de interesse econdmico dos megagrupos empresariais, politicos e
até religiosos, ¢ a outra periférica, que continua sendo organizada através da
mobilizagdo da comunidade, pelas fortes redes sociais de comunicagdo, com a
finalidade alegérica de rompimento com o cotidiano ¢ com o mundo normativo
estabelecido. Ou seja, a celebracdo para “quebrar a rotina”, em tempo de festa nos
diferentes instantes da comunidade e outra no tempo do espetaculo organizado para
consumo global. (TRIGUEIRO, 2005, p.7)

As manifestagdes culturais populares tém as suas origens nas comemoragdes
comunitarias — festas religiosas ou profanas, como o proprio Cairé de Alter do Chao que
apresenta as duas manifestagdes, concomitantemente. E, que para atender a nova ordem
econdmica do mundo globalizado, de producao e consumo de bens, transformam-se em
acontecimentos mididticos. Nessa visdo contemporanea, que rompe a tradi¢do, o Cairé deve
ser interpretado dentro da légica de tensdo, da luta entre o poder local e poder publico, um
espago em que se articulam aliancas e se confrontam tendéncias politicas e econdmicas.
Portanto, ndo ¢ uma pratica cultural desvinculada do poder, pois diversos interesses se

sobrepdem em torno dessa pratica cultural.

Os espetaculos culturais modernos seguem rotinas de producdo se apropriando
usando a tecnicidade, que possibilita formas ampliadas de visualidade e a visibilidade
midiatica para atingir um grande publico. Sdo espetaculos que tem origem numa visualidade
amazonica retratada pela arte popular que agora sdo retrabalhadas em um processo de
negociagao no ambito da midia no formado exigido pela visibilidade, como mercadoria. A
publicizagdo formou esse publico, desenvolveu um modelo nos mesmos moldes do calendario
comercial, formado pela publicidade e pelo jornalismo, fomentado pela producao e patrocinio
da cultura “e agora oferece nos mesmos moldes, a cutura popular. O modelo, regido por uma
estética espetacular, se repete como performatividade no mercado globalizado.” (AMARAL
FILHO, 1999, p. 15). Como na afirmag¢ao de Debord (1997) que “a mercadoria ocupou
totalmente a vida social” (Debord, 1997, p.30). O espetaculo como queremos mostrar, parte
do sentido debordiano de uma sociedade do espetaculo baseada na separacao entre o real e a
representacdo, mas que atende especificamente ao principio oferecido pelo autor de “uma
relagdo social entre pessoas, mediada por imagens” (DEBORD, 1997, p.14). Quanto mais sua
vida se torna seu produto, tanto mais ele se separa dela. Uma nova forma de privacao dentro

da sobrevivéncia ampliada - o distanciamento, onde o homem ¢ espectador e o espetaculo ¢
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que oferece a aproximagao — a produgdao de um mundo, que cada vez mais oferece a imagem

para ser vista - o espetaculo.

3.1 A opera dos botos no Cairé de Alter do Chao.

Cairé pra dancar

Cair¢, Cairé pra dangar/ Tucuxi acabou de chegar (2X) / Nossa festa ja vai comegar/Perfeita
harmonia de cores/ Disfarce por tras de algoddo/ Festa de aculturagdo/ Alferes portando
bandeiras/ Rufadores ao som de caixas/ Saraipora simbologiaFolias em celebracao/ Cair¢,
Cair¢ pra dancar/ Tucuxi acabou de chegar (2X)/ Capitao satda nossa rainha/ Sapiéncia que
me alucina/ Enfeitado de sorriso e fita/ Envolvente ¢ o meu Cairé./ Cair¢, Cairé pra dancar
/Tucuxi acabou de chegar (2X).

A letra e a musica sdo do Boto Tucuxi. A agremiagao vencedora da Disputa dos Botos,
no Cairé¢ de 2015. A composicao ¢ do professor Edilberto Ferreira, presidente da agremiagao
Boto Tucuxi. Apesar da Disputa dos Botos nao ser origindria da festa, ela foi introduzida ha
18 anos, no ano de 1997, com a intencdo de atrair mais turistas para a cidade. Desde a
primeira Disputa com premiagao, que aconteceu no ano seguinte, em 1998, essa apresentagao
vem se tornando uma das maiores atragdes do Cairé de Alter do Chao. Semelhante ao que
ocorreu com o Boi de Parintins no Amazonas, a festa junina de Caruaru e Campina Grande e
com os carnavais de Salvador, Recife e Rio de Janeiro.

Os principais simbolos da festa estdo aqui representados na letra da musica desta
agremiagao. Na quinta linha estd presente o algodao que reveste o arco do Cairé. (Perfeita
harmonia de cores/Disfarce por tras do algodao/ Festa da aculturagao) Em seguida, a letra faz
referéncia aos alferes da procissdo, segue com as outras personagens como os rufadores
(folides), a saraipora e o capitdo. Todas sdo personagens do ato religioso do Cairé¢ “claramente
uma mistura dos valores culturais indigenas com as exigéncias do colonizador luso, cristao
(DUTRA, 1998, p.105)”. A letra da musica também narra fita, sorriso e cores. Outros
elementos essenciais para a representacao do simbolo do Cairé, o arco do Divino Espirito

Santo, na apresentagdo das agremiagdes no Cairédromo.

E relevante considerar neste estudo um modelo de anélise perfeitamente adaptado &
pesquisa empirica das interagdes cotidianas num recorte etnografico. O método etnografico
permite observar os modos como a comunicagdo € a pratica comunicativa acontecem no
cotidiano da Festa do Cairé de Alter do Chao, e pode tornar significantes as praticas habituais

da comunidade. Entretanto, ha a necessidade de maior compreesao neste momento no sentido
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de analisar que a comunicagdo acontece em contextos culturais especificos e envolve nao
apenas o uso de signos verbais como também signos nao-verbais que relevam, as relagdes
sociais, as emogoes € as identidades sociais em jogo. (Malinowsky, 1978)

Essa observacao sistematica, juntamente com a investigacao interpretativa nos ajudam a
desvendar os padroes de comportamento social e cultural nesse estudo de inspiragdo
etnografica realizado em Alter do Chao. Aqui, se revela uma construgdo de sentido na Festa
do Cairé baseado num processo interpretativo permanente. E por essa razdo que identificamos
a diversidade das experiéncias afetivas ética-estética-politica repousadas na tensdo entre a
conservagao de tradicoes e a incorporacdo de diferencas culturais no cotidiano da Festa, onde
os sujeitos sociais do Cairé festivo, o novo Cairé contemporaneo, identificam a necessidade
da realizacao da Disputa dos Botos no mesmo periodo festivo da manifestacao religiosa.

Quando questionados sobre se gostam e como percebem a Disputa dos Botos dentro da
festividade do Cairé, os sujeitos sociais da comunidade que participam do ato religioso

reagem da seguinte forma.

Eu acho assim, pariticipo, trago minha familia pra rezar, pra renovar a fé no Espirito
Santo, venho pro barracdo, gosto dessa tradigdo. Nao sei nem porque, mas gosto
muito dessa tradicdo. Gosto da procissdo, gosto das roupas, da reza, dos hinos.
Respeito muito o que meus pais me ensinaram e quero que minha familia também
goste do Cairé, goste de vir pra festividade. E tdo antiga né? Sobre os botos, ¢ uma
festa alegre e colorida. Eu s6 assiti uma vez. Achei bonito sim. Mas, ndo ¢é tdo
bonito quanto a saraipora com as fitas. Eu gosto mesmo ¢ da reza. Os botos sdo a
novidade pra atrair turista. (CELIO CAMARGO, capitio, setembro de 2015)

A Disputa dos Botos acontece em uma unica noite, no sadbado que antecede o
encerramento do Festa do Cairé de Alter do Chdo. Nessa mesma noite, apds a grande “Opera
dos botos”, sobe ao palco uma atragdo musical nacional para garantir mais publico ao
espetaculo. Na pesquisa realizada junto a Secretaria de Turismo de Santarém, encontramos
dados que apontam para a venda de 50 mil ingressos a R$ 40,00 (quarenta reais) cada. As
duas agremiagdes Boto Tucuxi e Boto Cor de Rosa, passam, em média, seis meses se
preparando para a grande noite. A apresenta¢do ¢ grandiosa, como pude assistir durante a
apresentacao, ¢ uma Opera amazonica. Vimos que para isto, no contato com a comunidade
que os organizadores trabalham em média seis meses durante o ano, de margo a setembro para

garantir o brilhantismo da festa. Alguns deles afirmam que ¢ a época mais esperada do ano.

No nosso grupo de danga, viajamos por todo o Para, apresentamos o carimbd para
turistas ou até mesmo em festivais de danca. Rodamos até pelo Amazonas com o
rebolado e o ritmo daqui. Nossas saias sdo mais rodadas, dangamos diferente por
isso acho que somos convidados o tempo inteiro. Mas, é em Alter do Chao, na
minha casa, aqui onde nasci que eu me realizo de verdade como bailarina, na noite
da festa dos botos. Nao sei explicar....Olha, esse ano vou ser uma guerreira
Icamiaba, eu incorporo mesmo. Vou buscar nas minhas origens indigenas tudo o que
apresento na noite que disputo com o outro boto. Fico tomada pela nossa lenda, pela
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musica, pela beleza toda do Cairédromo. (GIOVANA BORARI, bailarina do Boto
Tucuxi, 2015)

Para o julgamento pela Comissdo Organizadora do Cairé sdo avaliados 16 itens e que
devem ser respeitados para que a agremiagdo se consagre vitoriosa no final da apresentacao.
Quatro desses itens sao relacionados a lenda do boto: Boto Homem Encantador, Boto Animal,
Evolugdo e por fim, o item Sedug¢do. Este ultimo, julga a sedugdo que o boto homem exerce
sobre a cabocla borari. Este ano, um dos rituais mais esperados, € como € novo, passa a
exercer uma catarse no publico com pirotecnia, luzes, musica, seduzindo, na verdade, todo o
publico presente.

Cascudo (1972) discute se a lenda do boto, uma espécie de golfinho amazoénico, um
cetaceo que habita a bacia amazonica, poderia ser a versao masculina da lenda da lara. Para
Camara Cascudo, o Boto pode ser a personificagio de Uauiard /Uiara (Senhor das Aguas), o
amante de mulheres indias e caboclas na mitologia tupi. Ainda hoje, a historia persiste no
imaginario dos ribeirinhos da regido amazonica e € provavel que a lenda tenha sido inventada
nao pelos indios, mas pelos colonizadores portugueses. E que pode ter se originado de uma
fusdo cultural. “Supostamente a lenda ndo possui origem indigena, mas talvez se origine de
versoes modificadas da mitologia grega “Sereias”, trazida a América do Sul pelos
exploradores e colonizadores portugueses e espanho6is” (RODRIGUES; 2008: p. 18).

O boto ¢ um dos mais importantes habitantes encantados dos rios da Amazodnia e
continua a atrair atencao de forma positiva em paises europeus e nos EUA (SLATER, 2001).
A lenda do boto narra que nas altas horas da noite, ele se transforma em um homem sedutor,
veste roupa branca e usa chapéu da mesma cor, para ocultar um orificio no alto da cabecga por
onde respira e por onde sai um forte cheiro de peixe e halito de maresia, Uinico sinal que o
identifica. Ainda segundo a lenda, ele aparece nas festas onde encanta e seduz as mulheres.
Dangca a noite toda com as mais bonitas, sai com elas para passear e namorar na beira do rio e
antes da madrugada, pula na 4gua e volta a forma primitiva de cetdceo, deixando as mogas
gravidas, fruto de uma tunica noite de amor.

Ainda hoje na Amazonia, quando hd um caso de paternidade desconhecida surge a
expressao ja bem conhecida pelos ribeirinhos: "Foi boto, sinha!”. Além de sedutor, ¢ também
conhecido como o pai das criancas de paternidade desconhecida, pois as maes solteiras o
acusam de ser o pai de suas criancas, para evitar revelar a identidade verdadeira do pai
biologico de seu bebé. Para (LOUREIRO, 2001) a lenda é predominante no imagindrio
popular dos ribeirinhos. Embora se tenha registrado, nos ultimos anos, esfor¢os crescentes da

comunidade cientifica em estudar os ceticeos ao longo da costa brasileira (BOROBIA,
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BARROS, 1989; BARROS, 1991; BOROBIA et al., 1991), o litoral Norte do estado do Para
ainda representa uma lacuna no conhecimento sobre biologia e conservacao de mamiferos
aquaticos (SICILIANO et al.,2008).

Recorre-se a figura do boto para explicar a paternidade desconhecida de criangas e
encobrir casos de gravidez fora do casamento, estupro, incesto entre outras mazelas
sociologicas comuns na Amazonia e seus rincdes de pobreza. E, ao mesmo tempo, uma
adverténcia as mocas da regido, bem como uma forma de proteger sua honra quando o fato ¢
descoberto, pois “se dessa relagdo nascer uma crianca, a moral que regula o costume local se
altera em relagdo ao fato: a mae, ao invés de ser condenada por conceber um filho fora do
casamento, passa a ser aceita como vitima de algo sobrenatural, tido entdo como moralmente
aceito” (BRITTO apud SILVA, 2009, p. 91). Nesse sentido, o boto se assemelha a seres
sobrenaturais que, de acordo com a mitologia, seduzem e mantém relagcdes sexuais com
humanos. Esses mitos sdo realidades construidas a partir de crengas que, por sua vez, sao
passadas por geragdes e enfatizam a afinidade entre os mitos amazonicos € a vivéncia de parte
significativa de sua populagao.

Os mitos exercem grande influéncia na formagdo da sociedade e dos costumes da
populagdo ribeirinha na Amazdnia, e se revela importante para essa sociedade e no meio em
que esta inserida. Proporciona, com isso, um favorecimento cultural, o que justifica o estar em
constante busca do conhecimento sobre a sociedade em questdo. Paes Loureiro (2001)
relembra que a Amazonia ¢ um mito do novo mundo. Em meio a tantas historias referentes a
explicacdo de sua origem, seus habitantes e espago geografico, causando espanto e
deslumbramento, a Amazoénia ¢ “uma interrogacao perdida em uma floresta de mitos”
(LOUREIRO, 2001, p. 8).

Pode-se inferir que os mitos estdo entre a fantasia e os fatos histéricos como parte da
cultura de uma sociedade, eles sdo riquezas preservadas que passam de geracdo a geragao
desde os primordios, através de comemoragdes e festas que se perpetuam até os dias de hoje.
Especialmente na Amazdnia, Loureiro (1995) enfatizou o predominio do imaginario presente
na cultura cabocla “como produto da acumulacao de experiéncias sociais e da criatividade dos
seus habitantes”. Desta forma, observando sua historia de vida, o seu modo e a forma como
convive entre a tradi¢ao e o moderno.

De acordo com Malinowski (1986), para as comunidades primitivas o mito € tdo importante
quanto a historia de Jesus Cristo € para os cristaos. Através do mito, o homem responde diversas
questdes sobre filosofia, religido, antropologia, arte, sociologia e desenvolve um conceito

moral, pelo qual justifica seus principios.
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O mito ndo é apenas uma histéria contada, e sim algo vivido. Nao possui a mesma
natureza da fic¢do que podemos ler hoje em um romance, mas € uma realidade viva,
considerada como tendo realmente acontecido em tempos primevos e que, desde
entdo, continua a influenciar o mundo e os destinos humanos (MALINOWSKI,
1986, p.159).

Uma outra experiéncia tradicional dos ribeirinhos da Amazonia ¢ repassar entre
geracdes essas lendas da floresta, como acontecimento e memoria (RODRIGUES, 2005). No
imaginario popular das vilas e comunidades, situadas as margens dos rios, surgem inumeros
“causos”” de encantamento de boto. Hé4 um sentimento mesclado de medo e carinho pelo
golfinho da Amazonia, entre os moradores da regido, a respeito dessa identidade criada nos
contos numa tentativa de compreender o universo cultural da populagdo cabocla. O mogo que
aparece nas festas para namorar as mulheres e desaparece na forma de peixe ¢ o filho de um
ser hibrido, humano e peixe, com a boiina, uma cobra capaz de se transformar em diferentes
espécies de seres, animados ou inanimados.

Os botos da Amazonia despertam curiosidade em toda parte do mundo, que pode ser
traduzida pela relagao peculiar homem e boto. Talvez o fato de serem mamiferos, a facilidade
de aproximagao com as pessoas nas embarcacoes e portos, etc. As narrativas miticas em torno
do boto aparecem de diferentes formas, algumas o revelam como objeto de feitigaria, outro
como animal dotado de feitos extraordinarios, um encantado de forma sobre-humana, pois
pode usar tanto a aparéncia humana, quanto a animal. H4 dois tipos deste cetaceo encontrado
na Amazonia: o boto Vermelho (/nia geoffrensis) batizado de boto cor de rosa pelo
oceanografo Jaques Cousteau, em suas incursdes pela Amazonia e que foi imediatamente
incorporado pela populacdo local através da divulgacdo pela midia e da massificagdo dessa nova
nomenclatura pelos meios de comunicacao, e, o Tucuxi (Sotalia fluviatilis), o boto cinza, mais
comum ha regiao.

Embasado em relatos orais Slater (2001) observa que na regido amazonica, um dos
maiores mistérios gerados em torno do boto advém de sua sexualidade, de seus orgaos
genitais. Nao se releva a sua capacidade de aprendizagem e inteligéncia, mas a sua agao
afrodisiaca, pelo qual conquista as mulheres e encanta os homens. Esses estudos relatam que,
provavelmente, o mito do boto como eximio conquistador e sedutor surgiu por motivo da
similaridade entre os orgdos genitais do boto macho, com o pénis masculino humano, ¢ a
genitalia da bota com 6rgdo sexual feminino humano. E embora estas comunidades estejam

cada vez mais dinamicas, elas ndo abandonaram suas crengas primarias, desenvolvendo sua

29 “causos” expressio utilizada pelos caboclos para denominar as narrativas sobrenaturais da floresta.



116

identidade cultural e religiosa, bem como, suas perspectivas financeiras de acordo com a
ligacdo existente entre elas e o mito.

Seguindo o modelo de desenvolvimento econdmico em que a cultura se incorpora como
atividade produtiva remunerada, especialmente em relacdo aos bens simbolicos que no
contemporaneo contribui para a economia de comunidades e grupos sociais especificos. No
caso do Cairé, a procissdo ¢ religiosa, em que pese a natureza cultural da manifestacdo hoje,
mas a festa ndo, a festa ¢ da cultura e pode ser comercial. Essas comunidades ribeirinhas e,
também, nas crengas e na tentativa de manter a base social, foi introduzida a Disputa dos Botos,
entre duas agremiacdes: Cor-de-Rosa e Tucuxi, na qual os integrantes dos grupos encenam a lenda
amazonica do boto com ares de espetaculo midiatico, apresentando ricos figurinos, cenarios e
coreografia.

Ainda em 97, houve mudanga no local da realizagdo da Festa para a recém-criada praca do
Cairé. A festa saiu da orla do rio Tapajos onde acontecia anteriormente, e, passa a acontecer no
més de setembro, quando as aguas do rio estdo mais baixas permitindo o aparecimento de praias
com os bancos de areia aparentes e tornando a regido com mais atratividade turistica aos visitantes.

Para Ferreira (2008), o Cairé¢ ¢ um festival recheado de contextualizacao historica, um
exercicio constante de pesquisa, uma busca de relatos de memoria para tecer um conhecimento
vinculado a comunidade e assim comunicar sua importancia € o mito, a lenda, através da Disputa
dos Botos. As manifestacdes culturais sdo resultantes de multiplas interagdes e oposigdes no
tempo € no espaco. A festa se apresenta sem homogeneidade alguma com fatos, objetos e eventos
que evidenciam um sistema de signos, mas sim um esquema de experiéncias vivenciadas
adicionando novos significados. Desse modo, a festividade do Cairé traz uma identidade que se
conforma a experiéncia da vida cotidiana da regido.

A Disputa dos Botos que acontece durante a Festa do Cairé, comeca a ser planejada desde o
més de abril, de cada ano, onde dezenas de pessoas da comunidade se retinem para pesquisar um
tema que sera representado na letra da musica, nas fantasias, nas coreografias e nas camisas de
cada agremiacao. O tema ¢ defendido no Cair6édromo, na noite de apresentagdo e de disputa entre
as agremiagdes para uma comissdao de juizes, formada por académicos e estudiosos da cultura
local, vindos de Santarém e de outras cidades. Os presidentes das agremiacdes apresentam o
conceito de ideias elaboradas para esse corpo de jurados. O tema sempre precisa apresentar o
imaginario da regido amazonica e sua cultura onde a lenda deve ser narrada da seguinte forma: o
boto ¢ morto por ordem do pai da moga borari que foi seduzida e engravidou do cetaceo, que em
determinada parte da apresentagdo ¢ revelado como boto-homem. A furia dos maus espiritos da

regido recaem sobre o pai da borari que pede ao Curandeiro que ressuscite o boto. Sempre com
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dancas, coreografias, musica, show pirotécnico, fantasias, mulheres e homens com boa aparéncia
para serem os representantes de cada agremiagao.

Nessa Disputa, vemos a historia da comunidade a partir da lenda dos botos, representada por
duas espécies de cetaceos, em uma noite de Opera espetacular no meio da floresta Amazonica.
Como j4 foi dito aqui, desde os anos 90, a imagem da Amazonia passou a ser vendida como
produto mercadologico. Os botos, como uma representatividade desse imaginario popular da
Amazonia viraram produtos de marketing para atrair mais turistas, na vitrine da Festa do Cairé.
Uma mistura das tradigdes culturais populares com as lendas da Amazonia levando os
processos mididticos de apropriagdes e (re)elaboragdes dos seus significados. Mesmo que o
boto recontado no Cairé seja o mogo de branco com chapéu e nao o mamifero.

Ao mesmo tempo em que esta inser¢ao da festa nos meios de comunicagido de massa
funciona como o seu reconhecimento enquanto cultura popular, coloca a festa no rol
de espetaculos culturais consagrados pela midia o que gera uma busca de
participagdo cada vez maior por parte de uma populagdo exdgena que, de algum
modo, busca na festa uma identificagdo com elementos que pretendem uma certa
“amazonidade”, uma identidade amazonica sugerida pela natureza unificadora e
padronizadora que a midia confere aos seus espetaculos. (AMARAL FILHO,
1999,p.14)

Surge assim um novo desfecho para o Cairé: a disputa dos botos Tucuxi e Cor de Rosa,
num cendrio espetacular. Uma pega teatral ao ar livre, uma 6pera dos botos que conta com
150 pessoas nas composignoes das duas agremiacdes, para levar a sua encenagdo ao
Cair6dromo, onde cada grupo evolui o seu enredo com 700 brincantes. O campedo de 2015, o
Tucuxi, levou sete gigantescas alegorias articuladas, dez grupos de dangarinos de carimbo,
show pirotécnico na apresentacao totalmente produzida por artesdos de Parintins, reforgando
que o espetaculo se repete, inclusive na sua produgdo com o uso de técnicas e seus artesdos. E
usual também o uso de um narrador, que ¢ mais um elemento da cultura popular. Um mestre
de cerimonias que introduz a histéria e faz a mediagdo entre publico e espetaculo. Isto
acontece nas festas de aparelhagens, nos rodeios, nas quadrilhas juninas como uma categoria
da cultura popular. O apresentador tem linguajar especifico de apresentacao de espetaculo,
descrevendo a importancia de cada figura no lendario amazdnico para situar o publico que
lota as arquibancadas separadas nos dois lados do palco, e que torce pela agremiacao de sua
preferéncia. Para Viviane Menna Barreto, professora universitaria de Belém, a noite dos botos
“relata um envolvimento continuo com a histéria local ¢ a tradi¢ao cultural acrescidos de um
espetaculo grandioso no meio da Amazonia. ”

A proposta que apresento ¢ que o Cairé se constitui num acontecimento passivel de

renovagdo, porque produz afetividade estética e politica que podemos ver na festa. Primeiro
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com a aproximacao entre as pessoas da comunidade em que pese as discordancias sobre a
natureza da festa e com a Igreja que hoje faz a abertura das festividades religiosa e profana.
Provoca uma estesia por este sentimento de beleza, do estar juntos e na natureza cénica e
pléstica do espetaculo. Participar e interagir parecem uma obrigatoriedade entre a comunidade
e os brincantes. Requer um posicionamento politico dos governantes pelo valor cultural que a
festa tem a nivel local e global. Em decorréncia disto, se pode falar em um intenso processo
de comunicagdo interpessoal e pela interatividade que transborda o local e vai para redes

sociais inclusive na forma de participacao e compartilhamento. O que para Hall (2003):

A cultura popular é um espago de lutas, de “tensdo continua”, em que “cultura
popular e cultura erudita” se intercruzam. “[...] cultura popular integra, auténtica e
autdnoma, € preciso concebé-la numa dialética em que se estabelece uma relagdo de
poder, de luta, entre a cultura popular e a cultura dominante” (HALL, 2003, p.254).

Isto nos processos de constituigdo. Hoje, se apresenta tambem uma cultura que negocia
com a comunica¢do pela midiatizagdo,o que leva a producdo de bens simbdlicos para serem
consumido nos espagos da festa contemporanea.

Depois da retomada da festa pela comunidade, a partirde 1973, em apenas trés décadas,
o Cairé¢ tornou-se 0 maior evento festivo e turistico do Baixo Amazonas paraense, incluindo
em sua programacao um festival protagonizado por duas agremiacdes de botos numa
encenagdao de Opera desta lenda, que ¢ semelhante aos rituais de apresentacdes dos bois
bumbas de Parintins. Essas recriagdes tanto dos bumbas quanto dos botos sdo revestidas de
uma énfase maior dos elementos indigenas, onde os grupos amazoOnicos reverenciam seus
ancestrais. Esses rituais simbolizam e revelam o fio condutor das duas festas: a capacidade de
luta da minoria étnica, que através de lendas, tradigdes culturais e fatos historicos, passam a
ser fonte de inspiracdo. O cotidiano da realidade amazdnica se revela num espaco proprio: a
arena onde acontece o ritual da imagem mitica dos povos indigenas. Mas, também apresentam
uma luta pelo emprego e renda, transformando a festa em algo rentavel, através da cultura que

oferece este produto simbolico e suas mercadorias.

3.2 A economia politica do Cairé: Comunidade e festa.

Ranciére (2009) defende que esses novos modos do sentir induzem novas formas da
subjetividade politica, a mesma politica que por sua dimensao universal ndo pode deixar de
ser analisada, porque o sistema politico e o sistema social se relacionam no tecido social, na
sociedade. O Cairé ¢ hoje uma das maiores manifestacdes culturais festivas do Norte do pais.

E uma Opera a céu aberto no meio da floresta amazonica. Um espetaculo que precisa ser
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mantido pelo poder politico ndo somente pela estética, com imagem atrativa e sedutora e seus
ritos, luzes, musicas, fantasias e lendas, mas, também, pela defesa da manutencao e retorno de
beneficios para a comunidade. H4 um movimento expressivo de turistas no porto e aeroporto,
ocupacao total de hotéis e pousadas, venda de artesanatos, passeios de barcos para os furos e
ri0s, consumo nas praias, pracas e bares. O calendario escolar local ¢ modificado em fungao
da festividade, assim como o aumento no movimento do ir e vir dos ‘“catraieiros” para
transportar os passageiros que visitam a praia da Ilha do Amor, bem na frente da vila.
Ranciére (2012) aponta ainda que ¢ a politica que reconfigura os ambitos sensiveis nos
quais se definem objetos comuns. Ela rompe a evidéncia sensivel da ordem natural que
destina os individuos e os grupos ao comando ou a obediéncia, voltando-os a certo tipo de
espago ou tempo, a certa maneira de ser, ver e dizer, e, determina o que ¢ para ser visto. Por
esse motivo o Cairé vem sendo modificado na sua estrutura original desde a década de 90

com a introducao da Disputa dos Botos.

Tabela 3- investimentos publicos nas festividades do Cairé: 2013-2015.

N Investimentos plblicos 2013 2014 % 2015 %
1 Governo do Estado - construgédo de galpdes 1.500.000,00 0,00 -100,0 0,00 0,00
2 Governo do Estado - repasse p/ botos e infraestrutura 150.000,00 350.000,00 133,33 300.000,00 -14,29
4 Prefeitura Municipal - repasses p/ os botos 525.000,00 630.000,00 20,00 550.000,00 12,70
5 Prefeitura Municipal - investimento em infraestrutura 347.967,00 265.245,00 -23,77 167.450,00 -36,87
6 Prefeitura Municipal - Comiss&o Organizadora 440.000,00 434,067,09 -1,35 370.000,00 -14,76

CONSUMO TOTAL 2.962.967,00 1.679.312,09 -4332 1.387.450,00 -17,38

Fonte: SEMPLAN- Secretaria Municipal de Planejamento de Santarém, 2015.

Por ano, sdo cerca de 37 navios que realizam cruzeiros transatlanticos para chegar a
“Pérola do Tapajos”, como ¢ conhecida a vila. A estrutura hoteleira oferece cerca de 2 mil
leitos, entre os mais de 30 hotéis e cerca de 22 pousadas.

Apesar de secular, a Festa do Cairé¢ (como mostrado na tabela acima) se mantém com o
financiamento de investimentos publicos € com o trabalho da comunidade. A Secretaria Municipal
de Turismo vem desenvolvendo estratégias e promovendo cursos de capacitagao, elaboragdao de
projetos e captagdo de recursos voltados para a comunidade de Alter do Chao ha 4 anos. A
intengdo ¢ destinar mais autonomia a Comissdo Organizadora do Cairé. Em contrapartida, a
secretaria afirma que esta ndo tem interesse em participar. Mario Cristiano, do setor de pesquisa,
aponta que constantemente sao realizados levantamentos para diagnosticar onde podem atuar com
melhorias e capacitagdo junto a comunidade. A Prefeitura tem um plano de agdo e oferta diversos

cursos gratuitos, que a comunidade num primeiro momento tem interesse € se inscreve, mas nao

30 Fonte: Secretaria de Turismo de Santarém, 2015.
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segue continusmente ligada aos projetos, tornando mais dificil desenvolver melhorias na propria
comunidade.

A economia politica ¢ dinamica, a comunidade precisa do poder publico e vice-versa.
Questionados sobre a falta de interesse em ser qualificada, os trabalhadores discordam dessa
informacao.

Chega na véspera do Cairé, ai é que a Prefeitura comeca a asfaltar as ruas do centro da
vila, a sinalizar aqui essas vias, a pintar as faixas de pedestres e vagas para carros. Ela
manda limpar as pragas, pintar os bancos, d4 uma maquiada aqui nesse centrinho. Mas, na
verdade isso € s6 pra quem vem ver. Aqui tem posto de satde, centro comunitario, uma
qualidade razoavel de vida, mas falta muita coisa. Eu sou de Santarém. Venho todo dia de
moto pra Alter. Trabalho aqui nesse restaurante ha 3 anos. Aqui ta sempre cheio. Os
turistas nao reclamam do nosso servico ndao. Nem o dono do restaurante. Nunca fiz
nenhum curso da Prefeitura pra melhorar meu servico. Até porque tem sempre alguém pra
atender por aqui. Mas, no Cairé ¢ que a gente ganha mais gorjeta. A casa enche. Assim
que fica bom. (PEDRO SOUZA, gar¢com, outubro de 2016)

O Cair¢ demarca seu valor dentre as festas da Amazonia e ao mesmo tempo reflete um
momento de comunhao revestido de tensdes e deslocamentos de zonas de conflitos. A disputa
nao acontece somente entre os botos Tucuxi e Cor de Rosa, na encenagao no Cairédromo,
mas também entre a comunidade local e os novos atores, que compdem hoje o cenario da
festa como os cantores/artesdos de Parintins, comerciantes de Santarém e corpo técnico da
Secretaria Municipal de Turismo. Uma disputa sobre o gerenciamento de recursos e também
sobre como usar as engenhosidades para garantir um espetaculo que traga fontes de renda
para Alter do Chao, via turismo. Somente no ano de 2015, o Governo do Estado repassou R$
300 mil em projetos de infraestrutura e investimentos culturais nas festividades. O municipio
investiu R$ 1,1 milhdo, distribuido desta forma: R$ 550 mil em repasses para investimentos
em aquisi¢des de alegorias para os botos; R$ 167,5 mil para investimentos em infraestrutura e

R$ 370 mil a comissdo organizadora do evento.

Tabela 4: Distribuicdo nominal dos investimentos publicos nas festividades do Cairé: 2013-2015.

1.312.967,00
O =0O=Governo do Estado
1.650.000,00 1329.31209) 1.087.450,00
:()
350.000,00 300.000,00
=0
2013 2014 2015
FONTE: SEMPLAN (2015).

Fonte: Secretaria Municipal de Planejamento de Santarém, SEMPLAN, 2015.
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Dentro deste contexto, as festas espetaculares e comercializadas tendem a ser vistas
como deturpagdes, ou ainda, como carnavalizagdo. E necessario deixar claro que a evolugio
do Cairé ¢ um exemplo de transformac¢do e da atualidade da cultura popular no Brasil. As
festas ndo podem ser realizadas de forma estanque, ¢ preciso correlaciond-las com vida
cotidiana, suas rotinas, especialmente com o mundo do trabalho. Elas sdo espagos culturais
onde ha interagdo social com discussdo, disputa e resultado. E a comunidade na busca da
construgdo e reconstrucao da vida, dos recursos e da magia das lendas amazonicas nas
manifestagoes culturais festivas.

pode-se dizer que o fato culinario, o jogo das aparéncias, 0os pequenos momentos
festivos, as deambulagdes diarias, os lazeres ndo podem ser considerados elementos
sem importancia ou frivolos da vida social. Expressdo das emogdes coletivas, eles

constituem uma verdadeira “centralidade subterranea”, um irreprimivel querer viver,
que convém analisar. (MAFFESOLI, 2002, p.45)

Se por um lado, o Cairé religioso, mesmo reinventado e dissociado da Igreja Catolica
apresenta-se como original, o verdadeiro Cairé que teve inicio com a adoracdo do Divino
Espirito Santo, portanto o mais representativo - como foi identificado na fala de grande parte
da comunidade - por outro lado, a lenda dos botos também faz parte da cultura local com a
representacdo do imaginario dos ribeirinhos e as encantarias da floresta. O que pode ser
observada ¢ a mudanca nos rituais que se atualizam em fun¢ao da natureza espetacular que
lhes ¢ comum e que impulsiona a sociabilidade. Neste sentido ¢ que (Debord, 1997, p.14)
argumenta ao afirmar que o espetaculo ndo ¢ um conjunto de imagens,mas uma relagao social
entre pessoas, mediada por imagens. Mas que isto, no Cairé, a imagem espetacular se
transforma em um produto simbdlico valioso, que constitui em ultima instancia a festa, que
junta no mesmo espago-tempo, o rito religioso com o rito cultural no que podemos chamar de

um ” ritual de consumo” do modo como os descreve Amaral Filho (2008).

“Os rituais de consumo organizam-se na ordem da economia de mercado, pela
oferta de um complexo de produtos e servigos que se diversificam a partir de
possibilidade existentes no processo generalizado da producdo. Os espetaculos
culturais entram na oferta por que atraem o grande publico e representam a vida e a
tradi¢do local e potencializarem a geragdo de trabalho e renda, reajustando deste
modo, relagdes econdmicas e sociais internas destas comunidades e do mercado”.
(AMARAL FILHO, 2008, p.)

O Cairé da comunidade, o religioso, ¢ uma devo¢do com honras ao Divino Espirito
Santo, com hinos, figurino apropriado, simbolos, disputa entre homens e mulheres para
levantar e derrubar o mastro. H4 missa, procissao, personagens, ladainhas, taruba, desfeiteira,

cecuiara, e por fim, alvorada de fogos de artificio. O Cairé da arena, desenvolve um tema a
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cada ano, sendo folclérico ou festivo. E uma representagdo da lenda do boto em forma de
opera espetacular no Cairédromo, com disputa entre os botos, coreografia ensaiada, figurinos
com brilho, dangarinos, alegorias enormes, itens, apresentador, musica de toada de boi,
carimbd, muito brilho, cores e apresentacdo de show pirotécnico.

Embora haja esse tensionamento, ambos estao unidos pela tradicao. A comunidade tem
maior participacao no ato religioso, mas nao ¢ contra a Disputa dos Botos. Ainda aproveita a
festa para lucrar com a venda de bebidas, comidas e artesanatos. Os produtores culturais
populares locais continuam enraizados no seu chao, no seu lugar, porém sem perder de vista o
mundo de fora, visibilizado pela midia. E ja que a Disputa dos Botos parece ser muito mais
midiatizada que o ato religioso do Cairé, ela acaba atraindo mais turistas, portanto ¢ nessa
festa que a comunidade concentra os ganhos econdomicos em detrimento da religiosa. Sendo
assim, o Cairé religioso e o Cairé festivo sdo produtos simbolicos que se oferecem ao
mercado. Todos fazem parte do modelo mercadologico que rege na contemporaneidade os
espetéculos culturais. Nos festejos populares, as praticas do passado chegam ao presente
revelando caracteristicas culturais que identificam o lugar por meio de um aparato de bens
simbolicos. Sobre esse assunto, Trigueiro (2007) afirma:

Sdo essas praticas do passado que chegam ao presente, com as suas diversidades
nacionais, regionais e locais, de significados, de referéncias e de desdobramentos em

processos culturais de apropriagdes e incorporagdes de novos valores simboélicos que
vao construindo outras identidades. (TRIGUEIRO, 2007, p.107).

Nesse tensionamento entre as formas de preservagao da cultura local podemos observar
a evidéncia da experiéncia nas suas modalidades do modo como nos mostra Rodrigues
(2007). E importante ressaltar as trés modalidades da experiéncia: a originaria, a tradicional e
a moderna, que podem também ser entendidas como camadas sobrepostas em permanente
interacao, induzindo exigéncias contraditérias, de dificil e, por vezes, impossivel
compatibilizacdo, ndo sendo possivel imaginar experiéncia moderna sem experiéncia
origindria nem experiéncia tradicional, e vice-versa. (RODRIGUES, 2007).

Apesar de observarmos que a experiéncia moderna rompe com a tradicional, ela trai a
tradicdo como diz Adriano Rodrigues, e carrega a lembranca, a sua ldgica ¢ a da autonomia,
de se fazer por si s0. A festa ja estd na experiéncia moderna, ela ndo precisa mais da tradigao,
ela acontece como tal, dai o tensionamento, a comunidade quer e ndo quer a festa. Ela nao
quer porque a festa parece matar a tradicdo, mas a0 mesmo tempo quer por conseguir
identificar a importancia da economia da festa para a vila, decide assim que ¢ melhor

acompanhar. O mesmo se repete com o padre Cortez quando celebra e consaga abertura da
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festa. A tradicao inclusive teria sido inventada, onde até os botos da festa ja se referem ao seu
espetaculo como algo tradicional.

Aqui, experimenta-se ¢ identifica-se novamente o paradoxo entre o Cairé religioso
como momento ritual, sagrado, relacional e comunitario, € o Cairé dos botos enquanto
instrumento de reproducdo de padrdes vigentes - a busca do passado para manter
significacdes no cotidiano e na vida social presente. Talvez, por isso o Cairé consiga operar
uma alquimia que nao estd escrita em nenhum livro, a alquimia do espetaculo: transformar
simples manifestagdes da cultura popular em legitimos fenomenos de massa, com repercussao

nacional e internacional.

3.3 Nem s6 festa, nem so fé: a imagem midiatica do Cairé.

Atualmente, quando se discute sobre o Cairé de Alter do Chao, qual a imagem que se
forma no senso comum? Para nos ajudar a responder essa pergunta, foram realizadas cerca de
60 entrevistas entre a comunidade, os turistas e os produtores da festa, nos anos de 2015 e
2016, na propria vila. A intencdo ¢ identificar a abordagem mididtica tanto para a
comunidade quanto para os visitantes. A midia massiva ¢ uma das principais responsaveis
pela transmissdo do imaginario coletivo do Cairé. Sendo assim, a veiculagao garante a relagao
ou contato entre os sujeitos sociais por meio das tecnologias da informagao. A vinculacao usa
estratégias de promocao ou manutencdo do vinculo entre sociedade e midia. Para Sodré
(2002) a midiatizacdo ¢ parte constituinte de uma nova forma de vida. E um novo bios que se
articula, depende e vive por meio dela. A midia referencia o homem que passa a usa-la para
dar sustentacdo a cultura e, consequentemente a capacidade de compreender as coisas. E

define:

Defino midia ndo como transmissor de informac¢do mas midia como ambiéncia,
como uma forma de vida. Midia como o que Aristoteles chama de BIOS — isto é a
cidade investida politicamente. E a sociabilidade da polis. Ndo é carne, o que
chamamos de bioldgico hoje. Aristoteles fala de trés bios: do conhecimento, do
prazer ¢ da politica. Eu descrevo a midia como o quarto bios, que ¢ o BIOS
MIDIATICO, virtual. Da vida como espectro, da vida como quase presenga das
coisas. E real, tudo que se passa ali é real, mas nio da mesma ordem da realidade
das coisas.”(SODRE, 2002, p. 30)

O bios midiatico resulta da evolucdo dos meios e de sua vida contemporanea numa
intersecdo com as formas de vida tradicional. Vivemos essa nova forma de vida. Esse bios ¢
radicado no espelhamento das comunica¢des de novos costumes. E hoje o Cairé midiatizado ¢
o da festa, da noite de apresentagao da Disputa dos Botos.

E preciso inicialmente considerar que, mesmo pertencendo a um BIOS especifico, a
tevé ndo é um ator social isolado, estd sempre inserida em contextualizacdes de
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ordem socio-historica. Colocada dentro de wuma tradicdo socio-cultural
patrimonialista, como a brasileira, a tevé, apesar do transnacionalismo de sua forma,
produz efeitos especificos, regionais (SODRE, 2002, p.31).

O que também se manifesta repetidas vezes nas falas dos entrevistados. O Cairé ¢
personificado e representado pela disputa dos botos. Nesse sentido, observa-se o Cairé de
Alter do Chao, entendido como um fato social total, tal como hoje se expressa, com sua
intensa capacidade de integracao cultural e com os problemas e contradigdes inerentes a sua
expansao. Com a introdu¢ao da Disputa dos Botos Tucuxi e Cor de Rosa, as inovagdes
atrairam atencoes politicas e contribuiram para a insercao da festa em um calendario turistico
para promocdo em escala nacional e internacional, a exemplo de outros espetaculos culturais
como o carnaval do Rio de Janeiro e o boi de Parintins.

Na Disputa dos Botos, no Cairé¢ de Alter do Chao, Boto Cor de Rosa e Boto Tucuxi
revezam-se no Cairédromo, nas noites de setembro, em apresentacdes que duram cerca de
uma hora e meia, cada. Cada Boto tem cerca de 700 brincantes e, a cada noite, os figurinos,
alegorias e lendas se renovam. A limitagdo da competicdo a dois oponentes tem como
contrapartida a repeticdo, uma disputa que resultou na elaborada sofisticagdo interna da
apresentacdo como uma Opera do Boto — vou chamar aqui de dpera pelo drama encenado
acompanhado de musica - do auto da morte e ressurrei¢ao do boto que vem se expandindo. O
Cair¢ de Alter do Chao abriu-se, incorporando em sua narrativa o universo mitico regional
das lendas do boto, a moderna bandeira de produg¢dao e consumo, elaborando uma nova
narrativa sobre o indianismo na Amazonia.

E interessante compari-lo com outra festa espetacular, o Boi de Parintins, do
Amazonas. Sao ambas festas espetaculares e massivas, organizadas em torno da disputa num
campeonato anual. Apresentam, contudo, distingdo em sua estrutura e em seu sentido

simbolico. Numa anélise critiuco-histérico-cultural, Muniz Sodré (1983) define o simbolo:

Simbolizar quer dizer, na realidade, trocar. O que se troca? Nao € a natureza pela
convengdo, como faria crer qualquer argumento sofistico (instrumentalizando o
simbolo, pondo-o como um meio de comunicacdo a servico de uma vontade
fundadora), mas uma conven¢ao por outra, um termo grupal por outro, sob a égide
de um principio estruturante que pode ser o pai, o ancestral, deus, o Estado, etc. E o
simbolo que permite ao sentido engendrar limites, diferencas, tornando possivel a
mediacdo social (SODRE, 1983, p. 47).

Ambos sdo campeonatos fechados, vendem ingressos a um publico participante, mas
também sdo televisionados e exibidos em emissoras de TV aberta, além da transmissdo em

portais na internet; ha diferentes rankings, entre os quais ocorrem anualmente subidas e

descidas. Um padrao organiza-o: o enredo, renovado a cada ano, ¢ cantado em toada de boi e
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representado pelas alegorias, fantasias e demais componentes necessarios de uma
apresentacao (comissao de frente, alas, alegorias, representagdes de tribos indigenas, musica
eletronica, com apresentador do tema). A combinagcdo dos componentes formais invariaveis
com a renovagao tematica anual trazida pelo enredo tornou o desfile um dispositivo ritual
rico.

O Cairé de Alter do Chao comegou como uma procissao religiosa, trocou de data e
passou a incorporar rituais de uma festa junina, hoje, mesmo associado a lenda do boto
continua a ser fortemente integrada na regido amazonica no ciclo festivo catélico do Divino
Espirito Santo. E uma competicio radical, limitada a dois contendores de um pequeno centro
urbano. Um serd vitorioso € outro sera derrotado. A apresentacao dos botos, por sua vez,
segue uma dinamica narrativa propria: um Boto enche gradual e literalmente a arena, num
desenvolvimento circular. integrando obrigatoriamente, durante todo tempo, a duas torcidas
ao espetaculo. Em sua apresentagdo, pontuada por pequenos e sucessivos climaces destacam-
se a fragmentagdo e a sobreposi¢dao de sentidos. Atualmente, ¢ considerada pela comunidade
como uma oportunidade de realizacdo econdomica dos moradores da vila. Entende-se como
uma associagdo de produgdo espetacular da festa, determinada pela politica e economia, que

representa a cultura local. O que para Muniz Sodré (1983) é:

Cultura implica, portanto, num esvaziamento da unidade individual, no que faz
circular os termos polares da troca, no que reintroduz o acaso e o Destino, no ato
simbdlico que extermina as grandes categorias da coeréncia ideologica, no que se
constitui em morte do sentido e da verdade universais, no que faz aparecerem as
singularidades, num ato de delimita¢do e de atracdo, em resumo, no movimento do
jogo (SODRE, 1983, p. 180).

Alter do Chao quer revelar o local para o global, e organiza um espetaculo com
particularidades, misticismo, e representagdes regionais que “temperadas com as vinculagdes
culturais e as conversagdes com os outros de fora dos seus territorios que vao constituindo as
identidades e os estatutos de convivéncia e conveniéncia cultural do local com a cultura
global” (TRIGUEIRO, 2007, p.109).

Na grande noite da festa, ha um narrador, um apresentador que anuncia cada um dos 16
quesitos com uma entonagao de apresentacdo de rodeio. Durante a sua fala, os elementos
constituintes de cada agremiagdo sdo interpretados e coreografados de modo livre e variado,
numa sequéncia de quadros cénicos redefinidos a cada item, dentro da apresentagdo de cada
Boto, sempre saudado com fogos de artificio e efeitos especiais, acompanhados pelas musicas

tema de cada apresentacao especifica.
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A maior parte dos bailarinos interpreta as evolucdes das tribos masculinas e femininas
que, com seu bailado coreografado, enchem gradualmente a arena até a plenitude. Acontece
entdo cada ritual, desde a seducao do boto até a culminancia do espetaculo com a performance
das personagens que “voam” suspensas por cabos de ago. O boto comega a sair da arena em
movimentagdes ora circulares, ora concentradas em um palco na frente dos jurados.

Na performance, ha um ntcleo de sentido definido, associado ao tema da morte e da
ressurrei¢ao do boto, adaptado da historia do boi bumba. A rigor a lenda do boto nao fala da
morte do homem de branco, pelo contrario, ele desaparece nas dguas do rio. Esse nucleo
agrega-se em torno das personagens cuja atuacao acompanha a apari¢do do boto animal e do
boto homem na arena. No entanto, as personagens indigenas relacionadas a esse conjunto
foram, aos poucos, dele se destacando e ganhando crescente importancia. E o caso da cabocla,
do curandeiro, das tribos femininas e masculinas, ¢ do quadro cénico do ritual da morte e
ressurei¢cao do boto.

Para refor¢ar a discussdo sobre a imagem espetacular produzida nos processos
comunicacionais midiaticos, Roland Barthes (1990) discute sobre a retorica da imagem onde
a etimologia da palavra imagem, deveria estar ligada a raiz imitari. Pode-se fazer uma
reflexdo sobre a representacdo analogica da imagem, onde a “cépia” podera produzir
verdadeiros sistemas de signos e nao mais apenas simples aglutinacdes de simbolos. Isso
justificaria o determinismo de certas imagens publicadas em detrimento de outras?

Durante as entrevistas, foram citados veiculos de comunicagdo, com destaque para trés
deles que se tornaram necessarios para relacionar o resultado desta pesquisa. Paralelamente
as discussoes teoricas, a observagdo participante com recorte etnografico também foram
analisadas uma reportagem de cada um dos trés veiculos citados pelos entrevistados: TV
Cultura, Portal G1 Para e revista Via Amazonia.

A revista santarena e manauara Via Amazénica, circula na vila de Alter do Chao, na
época do Cairé. Fundada no ano de 1998, ¢ uma revista de Ecologia e Cultura que publica
matérias diversificadas sobre a regido amazonica. Na edi¢ao de outubro de 2014, vendida
para o publico presente no Cairé de 2015 a revista traz reportagem jornalistica sobre a festa,
ilustrada com fotos da Disputa dos Botos, acompanhada da seguinte manchete e chamada de
capa: “Cairé 2014. A expressdo folclorica na Amazonia com o embate dos botos Tucuxi e
Cor de Rosa.” Quando folheada a revista, nem o simbolo da festa do Cairé, uma das maiores
expressoes folcloricas, nem o arco representando o Divino Espirito Santo, conseguem ser

identificados em nenhuma foto no interior da revista.
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Por mais que o Cairé também seja um simbolo — interpretacdo que excede a imagem,
desencandeia palavras, um pensamento, um discurso interior, partindo da imagem que € seu
suporte, mas que simultaneamente dela se desprende (JOLY, 1996, p. 120) — atualmente, ele
representa muito mais uma festa dos botos para os visitantes de Alter do Chao, e que atrai
milhares de turistas, movimenta o turismo € a economia da pequena vila, que se voltou
completamente para o turismo e que com a introdu¢do de um novo elemento na festa, a
Disputa dos Botos, este passou a ter mais visibilidade e grande repercussao nos veiculos de
comunicagdo. Joly (1996) afirma que interessar-se pela imagem ¢ também interpretar-se por
toda a nossa histéria, tanto pelas nossas mitologias quanto pelos nossos diversos tipos de
representacoes. Hoje, nas revistas e na midia impressa de uma maneira geral, sdo vistas mais
imagens e fotografias da Disputa dos Botos que do ato religioso do Cairé. Esta conclusao ¢
reforgada pela publicacdo na revista em questao.

A investigacdo ressalta a importancia da fotografia nas reportagens da revista que
passaram a adquirir um papel bastante significativo como forma de expressao pelo uso da
imagem. Deixaram de ter a mera fungao ilustrativa das reportagens, melhoraram em qualidade
grafica e tentam fugir das fotos jornalisticas muito objetivas na cobertura dos fatos. A Via
Amazonia € uma revista contemporanea, ainda jovem no mercado de impressos na area de
turismo e entretenimento e que costuma trazer fotos naturais das paisagens e de varias
manifestagdes culturais de Santarém, de Manaus e arredores, sem fotos posadas — a pose nao
¢ um procedimento especificamente fotografico, mas ¢ dificil ndo menciona-la, ja que seu
efeito resulta do principio analdgico que € a base da fotografia (BARTHES, 1990, p.17) - ou

produzidas para a edicao da revista.

Qual o conteido da mensagem fotografica? O que transmite a fotografia? Por
defini¢do, a propria cena, o literalmente real. Do objeto a sua imagem ha, na
verdade, uma reducdo: de proporcdo, de perspectiva e de cor. No entanto, essa
reducdo ndo é, em momento algum, uma transformac¢do (no sentido matematico do
termo); para passar do real a sua fotografia, ndo é absolutamente necessario divider
este real em unidades e transoformar estas unidades em signos substancialmente
diferentes do objeto cuja leitura propdem. (BARTHES, 1990, p. 12)

Barthes (1990) segue afirmando que ¢ bem verdade que a imagem nao ¢ o real, mas ¢
pelo menos, o analogon perfeito, e € precisamente esta perfeicao analdgica que, para o senso
comum, define a fotografia. E a plenitude analdgica ¢ tdo forte, que a descricdo de uma
fotografia ¢ impossivel. Descrever, portanto, ndo ¢ somente ser inexato ou incompleto, ¢
mudar de estrutura, ¢ significar uma coisa diferente daquilo que ¢ mostrado. Para
entendermos melhor ¢ preciso analisar a imagem com o sentimento de conotagdo e de

denotacdo, de significado real e do que pode ter diferentes interpretagdes, a imposi¢cao de um
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sentido. Para Barthes, a imagem revela imediatamente uma primeira mensagem, cuja
substancia ¢ linguistica. Barthes (1990) também afirma que devorada pela mensagem
iconografica, a mensagem verbal parece participar de sua objetividade. E que a legenda tem
um efeito de conotagdo menos evidente do que a manchete ou um artigo por causa de sua
disposi¢do e extensao limitada.

A revista Via Amazonia surgiu com o slogan “A Amazdnia como ela realmente ¢”
com a proposta de cobrir turismo e ecologia, ndo sendo pioneira na utiliza¢ao de fotografias,
nem de redes sociais para aumentar a divulgacdo da regido amazdnica com fotos, imagens

como elemento narrativo, passando a ser elemento que confere veracidade e até mesmo

dramaticidade aos fatos.

Figura 72: Capa da revista Via Amazodnia. Ano 11. Ntimero 41. Nov. de 2014
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Foto: Erika Siqueira.

Tem destaque entre os moradores da regido Norte do Brasil, mais especificamente no
municipio de Santarém, cidade onde a revista ¢ publicada trimestralmente — e em Manaus,
capital do Amazonas - e ¢ vendida a R$ 14,99 (quatorze reais e noventa e nove centavos) cada
exemplar. A analise recai sobre a revista de numero 41 porque traz uma chamada na capa com
o titulo Cairé 2014. A foto de capa ¢ de Alter do Chao, sede da festa. A revista possui 40
paginas e tem o formato standard. Sao 13 assuntos de interesse da comunidade local ou
nacional abordados nesta edi¢do que ressaltam o turismo em Alter do Chao, as praias, a
gastronomia, o artesanato e traz anuncios de publicidade de hotéis, pousadas, restaurantes,
agéncias de turismo e empresas de transporte rodoviario e hidroviario para oferecer um leque

de opcdes aos futuros visitantes da vila.
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Figura 73: Reportagem do Cairé festivo, a Disputa dos Botos, em duas paginas na revista Via Amazonia.

Cal ideal para curtir & hatufeza’e, Y Mountain bike, stand-upfaddie
defustaros melhores pratosyregionais. ; W e Canoa no Caranazaliglpa Floresta Encaniada

Rodovia Everaldo Martins, Km 25 - Alter do Chéo/PA - Fone (93) 9182-0968

Foto: Erika Siqueira.

A matéria apresentada em pagina dupla da revista trata somente da Disputa dos Botos,
nao traz nenhuma reportagem sobre o ato religioso do Cairé. As fotografias complementam as
palavras, elas se alimentam umas das outras. As palavras imagens engendram as palavras que
engendram as imagens em um movimento sem fim. (JOLY, 1996, p.121). O que reforca que
as palavras redigidas na matéria podem nutrir a imaginagao.

A reportagem foi mostrada a seis pessoas adultas, paraenses, que costumam ler revistas
locais e ja coheciam o Cairé¢, mas nunca foram a vila de Alter do Chao ou sequer participaram
da festa. Entre os entrevistados, uma professora do ensino médio, de 54 anos, Fatima Aflalo e
a uma enfermeira do servigo publico federal, de 69 anos, Dilcélia Santos. Ambas tiveram a
mesma percep¢ao sobre a matéria da revista Via Amazonia: O Cairé de Alter do Chao se
resumia apenas a apresentacao da Disputa dos Botos, como a Festa dos Bois, em Parintins, no
Amazonas ou na Festa das Tribos de Juruti, no Para. Elas questionaram se toda a grandeza da
festa era a apresentacdo espetacular dos botos mostrada através das fotografias e da
reportagem da revista. A imagem fotografica favorece esse mecanismo € nos permite
compreender porque a fotografia, mais do que qualquer outra imagem, pode gerar sonho e
ficgdo. (JOLY, 1996, p.122)

A reportagem publicada na editoria de Cultura ¢ assinada por Alailson Muniz, da
Agéncia Pard de Noticias, apresentando fotografias de Rodolfo Oliveira. Ao buscar

compreender o que essas fotografias comunicam acerca da festa, foi identificado que as
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fotografias trazem apenas uma parte da festa: A Disputa dos Botos. O que hoje representa o
Cairé como um todo através do Bios midiatico.

Baseada na complementaridade entre imagem/linguagem como forma de comunicagao
na atualidade, a imagem do Cair¢ foi analisada na revista para entendermos o peso especifico
da fotografia nos processos comunicacionais midiaticos. A Disputa dos Botos se tornou mais
atrativa para o agendamento da pauta jornalistica da revista Via Amazonia ao divulgar o Cairé
de Alter do Chao através de fotografias com matérias que abordem essa festividade. Para esta
pauta atingir um publico maior de leitores foram registradas muitas imagens do espetaculo da
Opera dos Botos, provocando comunicagdo com 0 novo e a inovagio, que é o que mais tem
movimentado comercialmente a festa nestes ultimos anos. A imagem tem seus poderes, 0s
textos transformam as imagens. As palavras e as imagens revezam-se, interagem,
complementam-se e esclarecem-se com uma energia revitalizante. Quanto mais se trabalha
sobre as imagens, mais se gosta das palavras. Independente da matéria da revista ser sobre a
festa do Cairé, mas somente apresentar os botos que disputam o titulo de campedo ao final de
cada evento. Palavras e imagens sempre vao nos vincular as tradigdes mais antigas e ricas de
nossa cultura.

Ampliando a discussdo sobre a imagem produzida nos processos comunicacionais
midiaticos outro recorte feito foi em midia online, mais especificamente na reportagem
veiculada pelo portal G1 Santarém e regido, disponivel na internet em outubro de 2015. Este
portal ¢ mantido pela empresa brasileira de comunicagdo Rede Globo desde 2006 e foi
fundado em outubro de 2013, dando continuidade ao portal NoTapajos.com, empresa digital
antes pertencente a TV Tapajos, em Santarém, oeste do Para. O portal se propdem a produzir
conteudo interativo e importante papel na assimilagdo de casos jornalisticos complexos,
auxiliando o publico leitor a compreender e aprofundar o entendimento em episodios de
grande repercussao.

Mais do que mudangas na organizacdo socioecondmica mundial, a expansdo da
Internet, no inicio dos anos 1990 com a criagao da World Wilde Web (www), por Tim Bernes
Lee, criou a estrutura de uma nova comunicagdo (CASTELLS, 2007), seja esta comunicagao
em sentido amplo, referente aos processos de trocas que acompanham a humanidade, ou

relacionada ao surgimento de uma nova midia. Para Castells (2007):

A internet e a multimidia que vem com ela “capta em seu dominio a maioria das
expressdes culturais em toda a sua diversidade. Seu advento € equivalente ao fim da
separagdo e até da distingdo entre midia audiovisual e¢ midia impressa”
(CASTELLS, 2007, p. 394).

Figura 74: Primeira matéria sobre o Cairé 2015 no portal G1 Santarém e regides publicada em outubro de 2015.
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Fonte: G1 Santarém e regides.

A matéria traz a grafia do Cairé com a letra s (esse) e apresenta como destaque um
novo item que serd julgado na Disputa dos Botos, em Alter do Chao, sem citar o aspecto
religioso do Cairé. O texto ¢ de Adonias Silva e Karla Lima do G1 Santarém. A foto que
ilustra a matéria ¢ de Z¢é Rodrigues da TV Tapajos e o lead ¢ descritivo sobre os itens de
julgamento da disputa no Cairédromo. Como uma das caracteristicas apresentadas nas
matérias online ¢ o hipertexto, ao realizar o rolamento na pagina do G1, aparece um link que
direciona o internauta para uma série de reportagens na pagina especial da Festa do Cairé. A
nova tecnologia permite que a matéria possa ser visualizada em todo o mundo e divulga
apenas a manifestacdo folclorica e festiva. Como ressalta Rodrigues (1998) a publicizagao
espetacular formou um publico real-virtual e reespacializou os lugares do espetaculo como o
Cair6dromo, para a apresentacao e captura da cena pelas cameras fotograficas. Essa mesma

cena fantasma que sera distribuida também de forma espetacular nos ambientes midiaticos.

E por isso que dificilmente poderiamos hoje imaginar a nossa vida sem estes
dispositivos mediaticos que passaram a fazer parte integrante dos nossos proprios
orgdos de percepcdo. O telefone e o radio sdo auténticas prdteses auditivas do
homem do nosso tempo, a televisdo projeta a nossa visdo até os confins do planeta,
os computadores substituem cada vez mais a componente mecanica da nossa
memoria. (RODRIGUES, 2005, p. 23).

I3

A televisao ¢ outro recorte importante na producao de processos comunicacionais
midiaticos acerca do Cairé. A Disputa dos Botos ganha visibilidade e passa a ser exibida nos
meios de comunicacao de massa — A TV Cultura do Para exibe a disputa dos botos ha 5 anos -

e tem o seu reconhecimento enquanto cultura popular, colocando a festa entre os espetaculos
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culturais consagrados pela midia.

Estamos agora no cenario das grandes festas consagradas pelas midias e pelo
publico atraido pelas aparigdes. O sujeito local vé nesta publicizagdo o
reconhecimento publico da sua importincia e da sua significagdo cultural nos
moldes de uma cultura global que j& faz parte, portanto, do calendario de
espetaculos culturais do mundo. (AMARAL FILHO, 1999, p. 14)

Em 2015, a TV Cultura exibiu uma reportagem com titulo de Abertura do Cairé com
tempo de duragdo de 1°15” (um minuto e quinze segundos) em seus telejornais apresentando
o primeiro dia da festa, em Alter do Chdo. A reportagem apresenta a abertura oficial da festa,
o corte da palha que libera a entrada no barracdo, a procissdo, o simbolo do Cairé, as
ladainhas, canticos, os rufadores ou folides da banda Espanta Cao, as rezadeiras e muitos
rituais e personagens do ato religioso da festa. Com caracteristicas de Nota Coberta, sem
apresentar nenhuma entrevista, apenas com narracao em off da repdrter, a matéria foi pouco

elucidative e ndo trouxe contetido sobre a tradicional festa resgatada pela comunidade.

Figura 75: A Saraipora na procissdo. Matéria exibida pela TV Cultura, do ato religioso do Cairé 2015.

Fonte: Reda¢do de Jornalismo da TV Cultura, 2015.

Mas, no dia seguinte, a mesma emissora exibiu uma nova reportagem com tempo de
duragdo de quase 2’ (dois minutos) reportando a noite da Disputa dos Botos no Cairédromo,
onde o cantor Pinduca e o mestre Verequete, foram os grandes homenageados da noite pelo
boto Cor de Rosa que defendeu o tema Carimbd, na arena. Na narragdo do off da reportagem,

a jornalista apresenta os dancarinos de carimbd, as rainhas, os rituais indigenas e fala das
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tradi¢des dos ancestrais Borari, com sobe som da musica tema do boto Cor de Rosa. Ja o boto
Tucuxi foi apresentado como a agremiagdao que apresentou o grande resgate da tradicdo na
mistura entre a tradicao indigena e os costumes europeus. Uma réplica da nau portuguesa foi
levada para a arena numa representacdo de nossa colonizacdo e costumes adquiridos. A
matéria narra ainda sobre o novo item a ser julgado na noite do espetaculo: a sedugdo do boto.
Também apresenta a novidade nos itens do julgamento e mostra cores, luzes, fogos de
artificio e um publico participativo, torcendo nas arquibanadas do Cairddromo. Com narragao
empolgada e uma edi¢cao mais dindmica, a nota coberta também nao traz nenhuma entrevista,
mas ndo deixa de exercer certa persuasao ¢ influéncia sobre o espectador pela beleza

apresentada.

Figura 76: Apresentacdo dos Botos Cor de Rosa e Tucuxi no Cairé 2015, exibida pela TV Cultura do Para.

Fonte: Redacdo de Jornalismo da TV Cultura do Para, 2015.

O Cair¢é esté inserido na cultura midiatica contemporanea como produto simbolico que
tem na festa espetacular a sua caracterizagao, que ¢ entendida como uma associacdo entre
comunicagdo e tecnologia, incluindo a fung¢do do mercado, elemento essencial na formagao
econdmica da sociedade capitalista. Nesta breve analise da publicizacdo da festa em trés
diferentes veiculos de comunicacgao, foi observado o Cairé como uma cultura espetacularizada
pelos meios “tradicionais” de comunicagdo (jornal, fotografia, revista, publicidade, cinema,
disco, radio, televisao), e reforcada pelas variadas formas comunicacionais do presente
tecnologico. O que para Sodré (1983) significa:

Na sociedade midiatizada, tecnocultura ¢ uma designacdo, dentre outras possiveis,
para o campo comunicacional enquanto instancia de produg@o de bens simbdlicos ou
culturais, mas também para a impregnacdo da ordem social pelos dispositivos

magquinicos de estetizacdo ou culturalizagdo da realidade. Isso tudo sugere uma
espécie de “reinven¢do” da cultura (SODRE, 1983, p. 7).
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Como a TV Cultura exibiu, a rivalidade entre as duas agremiacdes ¢ acirrada. Mas,
entre os dois botos, um nitido ponto em comum: a énfase ritual nos componentes indigenas da
apresentacdo. O cardter das lendas da Amazonia, marcante desde suas primeiras
apresentacoes, revela-se nessa nova fase em sua maturidade. A Disputa dos Botos do Cairé de
Alter do Chao se apresenta como um novo capitulo da longa histéria das festas folcloricas
tradicionais do pais. Emerge como um moderno movimento nativista que elegeu as narrativas
indigenas como metaforas para a afirma¢io de uma identidade regional cabocla. E através
dessa festa que a vila de Alter do Chao, ¢ com ela grande parte da regido Norte, tem
conseguido comunicar-se com o pais € com o mundo.

Alguns dados muito importantes foram coletados nesta pesquisa que serdo aprofundados
na minha tese de doutorado, meu proximo trabalho académico. Para cerca de 25% dos
entrevistados, a festa do Cairé representa a manutengdo da tradi¢do repassada entre as
geracdes através da religiosidade. Eles se consideram afetados pela historia local, pelos
costumes estabelecidos na comunidade e toda devogao a Santissima Trindade. Eles acreditam
ser interessante manter apenas a manifestacao religiosa, sem a disputa dos botos.

Para 30% dos entrevistados, a festa tem que reunir o sagrado e o profano. Ela deve
continuar a existir com essa leitura da pés-modernidade espetacularizada. Onde a tradicao ¢
reinventada adicionada de elementos locais. A maioria soube da festa através da midia,
exibindo a tradicao religiosa, seus ritos € simbolos, mas culminando com o espetaculo da
Disputa dos Botos muito divulgada através de processos comunicacionais como revistas,
internet, televisao, jornais, etc.

Mas, para os outros 45% dos entrevistados, a festa do Cairé ¢ o espetaculo da Disputa
dos Botos. A estética, politica e econonia, a producao de sentidos provocados pela festa em
escala comercial ¢ o que os atrai. A arena, a dpera, a disputa, a cor, o glamour, a musica ¢
todo o ritual desse processo contemporaneo de fazer acontecer uma festa que contribui para o
desenvolvimento turistico da regido oeste do Para e garante investimentos, mesmo que anuais
e somente na €época do festival, para a vila de Alter do Chao.

Para relacionar o resultado desta pesquisa, foi necessaria a analise de reportagens nos
veiculos citados pelos entrevistados: TV Cultura, Portal G1 Para e revista Via Amazodnia e o
que foi encontrado em comum dentre os 3 meios de comunicagdo: a veiculagdo de
reportagens com maior destaque para a cobertura da noite da Disputa dos Botos, no
Cairddromo. O que pode assim justificar o resultado das entrevistas realizadas antes, durante

e depois do Cair¢ de Alter do Chao entre os anos de 2015 e 2016 na vila.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertagdo constituiu-se em uma tentativa de abordar a producao de sentido no
Cair¢ festivo e religioso de Alter do Chao, qui¢d o tnico Cairé vivo do Brasil. A festa vem
atravessando mudancas significativas nesses ultimos 20 anos. Inicialmente percebe-se uma
manifestagdo folclérica cabocla-européia, que apresenta uma unido da tradi¢ao dos indios
Borari e da religiosidade catolica ibérica. Atualmente, pode-se identificar uma transformacgao
espetacular poés-moderna que introduz a Disputa dos Botos para incrementar a parte folclorica
da festa, numa loégica mercadologica. Com isso, o Cairé pode ser percebido demasiadamente
profano, atribuindo a midia um local sagrado por contribuir fervorosamente com a
publicizagdo da festa.

Os espetaculos culturais na Amazonia tradicionalmente apresentam uma mistura entre o
folclore regional e manifestagdo religiosa. Uma unido entre o sacro e profano, sob forte
influéncia européia que se perpetua pela produgdo e afeto da comunidade. Sendo assim, o
afeto, a interatividade e o acontecimento da festa do Cairé foram analisados para tentar
identifica-los como propulsores da espetacularizagdo mididtica nas reportagens veiculadas
pela TV, postadas no portal e publicadas em revista.

Dentre os temas dissertados aqui nesta pesquisa foram necessarios os estudos de
identidade cultural na p6s modernidade com Stuart Hall; O discurso colonial, o deslocamento
cultural nas discussoes de Homi Bahbah; A interculturalidade de Néstor Garcia Canclini; A
invengdo da tradi¢do nas manifestagdes culturais trazidas por Eric Hobsbawn; A festa como
interacao discursiva teorizada por Adriano Rodrigues; A perspectiva do sensivel abordada por
Muniz Sodré; A afetividade de Michel Mafesolli; O acontecimento discutido por Gilles
Deleuze; A midiatizacdo da festa nos apontamentos de Amaral Filho e a espetacularizagao
em Guy Debord.

Outro ponto observado no decorrer desta dissertacdo foi sobre o pertencimento e a
identidade cultural desses sujeitos sociais no local, no global e agora no intercultural com Hall
e Bahbah. A comunidade local pode até ter identificado seu espagco na producdo e na
economia da festa, através da organizacao local e manifestacio mas ndo consegue se inserir
no processo de producdo contemporaneo ¢ mercadoldgico de maneira mais efetiva. Assim
como o Brasil, o Cairé também ¢ miscigenado. Temos os indios e sua representatividade, os
caboclos e seus encantamentos da floresta com a lenda do boto e as tradicdes com os
folguedos portugueses.

Nesse sentido, foram identificados quais processos comunicacionais estavam presen-
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tes, direcionando a pesquisa a se centralizar no outro, na busca do que afeta o outro, como se
da essa afei¢do e como acontece algum tipo de transformagdo social com as pessoas afetadas
pelos festivais. Lancando mao da metodologia da observagdo participante, através de um
recorte etnografico entre atores sociais da comunidade, realizagdo da pesquisa de campo
antes, durante e depois da festa do Cairé com aplicacdao de questionario - 60 entrevistas semi-
estruturadas entre os organizadores, produtores e visitantes da festa. Foi estabelecida uma
medi¢ao do envolvimento da comunidade com a festa, além da analise de contetido das
reportagens exibidas na TV Cultura, no Portal Gl Pard e na revista Via Amazodnia para
identificar a propulsdo da afetacdo dessa festa na comunidade. Essas midias foram
selecionadas por serem citadas nas entrevistas. A TV Cultura ¢ a Ginica emissora que transmite
a festa ao vivo ha 5 anos. O portal G1 Para, pertence a Rede Globo de Santarém, sempre
veicula reportagens e usa o material exibido na grade de programacgdao da TV para postar
online. E a revista Via Amazonia, por circular entre os municipios da regido Norte e do estado
do Amazonas e manter uma linha editorial com cobertura em cultura e entretenimento.

Em setembro de 2015, pude perceber que a comunidade local, que ndo participa da
producdo do Cairé, se organiza para comercializar desde artigos regionais a bebidas. Uma
semana antes da festa, a vila se preparara para a maior manifestacdo cultural local. Hotéis,
pousadas e restaurantes ficam lotados, a cidade ganha decoracao especial, a dgua do rio fica
mais baixa garantindo praias com extensa faixa de areia branca aos turistas. S3o montadas as
arenas € os espacos publicos ganham suas delimitagdes: de um lado da praca o barracao do
Cair¢ e a fé, do outro o Cairédromo, a arena da Disputa dos Botos, a festa. Jornalistas e
pesquisadores de varias partes do Brasil ¢ do mundo chegam a Alter do Chao para cobrir a
manifestagdo. As arquibancadas, palco, luzes, cores, som, comecam a transformer a vila para
o espetaculo.

Na volta a campo, em outubro de 2016, foi identificado que a comunidade vive somente
do turismo e apenas das lembrancas do Cairé, for a da época da festa. As pousadas e hotéis
estdo cheios. Mas, as maiores atragdes nesse momento sao mesmo as praias. O Cairé esta
representado apenas nas estatuas das agremiagdes dos botos Cor de Rosa e Tucuxi na praca
central da vila, em frente a Igreja de Nosssa Senhora da Satde, onde comegou a procissao.

Conclui-se assim que o Cairé ja esta inserido na cultura midiatica contemporanea como
produto simbodlico que tem na festa espetacular a sua caracterizagao, que ¢ entendida como
uma associacao entre comunicagdo e tecnologia, incluindo a fungdo do mercado, elemento
essencial na formagdo econdmica da sociedade capitalista. Portanto, o Cairé ¢ hoje uma

cultura espetacularizada pelos meios “tradicionais” de comunicagdo (jornal, fotografia,
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revista, publicidade, cinema, disco, radio, televisao), e reforcada como uma festa de botos
pelas variadas formas comunicacionais do presente tecnologico.

Esta relacdo entre midiatizagdo ¢ modernidade ¢ um traco fundamental na formulagao
do problema de nossa pesquisa que resulta na imagem pds-moderna do Cairé, que nao vive
nem soO da festa e nem sé da fé, mas midiatizado e de acordo com a discussdao de Guy Debord,
um produto espetacularizado. A penetragdo da midia em ambitos sociais tradicionalmente
autonomos resultam em uma espetacularizagdo das festas tradicionais populares da
Amazonia, ja delimitada antes por Amaral Filho e aqui reapresentada com uma roupagem de

opera dos botos.

E importante ressaltar também a lembranga do tempo em que o Cairé foi proibido pela
Igreja e destacar o momento da retomada através de relatos de memoria, em 1973. Nao se tem
registros do que aconteceu durante esses 30 anos de intervalo entre as fases original e da
reinvengdo. Revivé-lo foi a forma que os comunitarios encontraram para manter a identidade
da comunidade da vila, compartilhando tragos culturais significativos que se materializam na
procissao, nos mastros, nas personagens, nos simbolos, na ladainha e nas dangas. A retomada
do Cairé proibido, acontece por um movimento da comunidade, mas que parece nao se
apropriar profundamente da historia e repassa-la aos novos atores sociais. Apesar dos dados
histéricos de Paes Loureiro, Ferreira e padre Sidney Canto, o Cairé se renova a cada ano e
constréi parte de uma nova historia. Uma tradicao reinventada analisada sob a dtica de Eric
Hobsbawn, onde pudemos observar o tensionamento entre festa e fé, o antigo e o novo, mas

que resulta na unido, no encontro dos dois atos através da tradigao.

Mediante os discursos dos sujeitos sociais apresentados nesse trabalho pode-se perceber
que os seus dilemas diante dessas mudangas e suas percep¢des sobre cultura, economia e
poder ainda precisam ser intensificados. Os sujeitos sociais da vila conseguem perceber a real
importancia dessa manifestacao cultural para a comunidade e para o mundo, mas nao sabem
como se apropriar dela. O Cairé marca a sua historia compartilhando a cultura, dando-a
significado proprio — seja ele midiatizado ou ndo - e através dele sdo criados e recriados

mecanismos para se fazerem presentes na comunidade.
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APENDICE A

Entrevista realizada com a comunidade de Alter do Chdo em abril de 2015, antes da
realizagdo da Festa do Cairé.

Nome:

Sexo: Idade:

Morador ( ) Turista ()
Atual fungao profissional:

1- Vocé participa do Cairé?

2- Qual Cairé? Festivo ou da fé?

3- Porque participa?

4- H4é quanto tempo participa?

5- Porque?

6- Alguém mais da sua familia participa do Cairé?
7- Se participa, o que vocé faz no Cairé?

8- Todos os anos vocé faz a mesma coisa?

9- Vocé gosta do Cairé?

10- Porque?

11- Quem lhe ensinou o que € o Cairé?

12- Quem mostrou o Cairé pra vocé?

13- O que ¢ o Cairé pra voce?

14- O que voce sente?

15- Como a comunidade se organiza antes da festa?
16- Voceés se reunem?

17- Onde?

18- Para fazer o que?

19- Vocé também assiste a Disputa dos Botos?

20- Se assiste, gosta? E o que mais gosta?
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APENDICE B

Entrevista realizada com a comunidade de Alter do Chdo em setembro de 2015, durante a
realizagdo da Festa do Cairé.

Nome:

Sexo: Idade:

Morador ( ) Turista ( )
Atual fungao profissional:

1- Gosta do Cairé?

2- Qual Cairé? Festivo ou da fé?

3- Porque?

4- Ja participou/viu antes ou ¢ a primeira vez?

5- Se ja participou/viu antes, o que faz vocé voltar?
6- Acompanha a procissao?

7- O que mais gosta do ritual religioso?

8- Assiste a Disputa dos Botos?

9- Porque?

10- O que mais gosta na Disputa dos Botos?

11- Torce para qual boto?

12- O que voceé sente?

13- Voceé trabalha no Cairé?

14- Consegue ganhar algum dinheiro nessa época?
15- Quanto?

16- Vocé participa do Cairé no Lago Verde?

17- Se ¢ turista, como ficou sabendo do Cairé?

18- Veio por causa da reportagem/matéria/video/autodoor/revista?
19- De onde vocé é?

20- Voltaria? Porque?
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APENDICE C

Entrevista realizada com a comunidade de Alter do Chao em outubro de 2016, apds a
realizagdo da Festa do Cairé.

Nome:

Sexo: Idade:

Morador ( ) Turista ( )
Atual fungao profissional:

1- Vocé gosta do Cairé?

2- Qual Cairé? Festivo ou da fé?

3- Porque?

4- Gosta quando a cidade enche de turistas?

5- Se gosta, porque?

6- Se ndo gosta, porque?

7- A festa traz algum beneficio pra comunidade?

8- Qual beneficio?

9- Sabe me dizer o que melhorou na vila depois do Cairé?
10- Sabe me dizer o que piorou na vila depois do Cairé?
11- Como o Cair¢ influencia a comunidade? Economia? Politica?
12- Participa da procissao?

13- Participa de que ritual do ato religioso: ladainhas, desfeiteira, assiste a banda Espanta
Cao, Toma taruba?

14- Assiste os botos?

15- Gosta?

16- Se nunca viu, porque?

17- O que ¢ tradicao, pra vocé?

18- O Cairé ¢ uma tradigdo aqui em Alter do Chao?
19- Porque?

20- Qual seu sentimento a respeito do Cairé?



