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D. QUIXOTE
(num brado, querendo a revelagdo do
seu enigma):
Sancho! E que fui, seguindo os sonhos que se somem mal se lhes tende
na mao? Fui louco?
SANCHO
Foste um homem!
D. QUIXOTE
Que fizeste de mim? Tu deste a humanidade meu ridiculo...
SANCHO
(expirando):
Nao! Dei-te a imortalidade!
(DEL PICCHIA, 1968, p. 132)

Viver nem ndo € muito perigoso?
(GS:V, 1956, p. 37)

If you look into your own mind, which are you, Don Quixote or Sancho
Panza?
(ORWELL, 1941, p. 163)

Héroe es quien quiere ser ¢l mismo. La raiz de lo heroico hallase, pues,
en un acto de real voluntad.
(ORTEGA Y GASSET, 1914, p. 190)

Porque en el principio de la literatura esta el mito, y asimismo en el fin.
(BORGES, 1974, p. 799)



Ao meu melhor chamado a aventura,
John Collinge

Par ce que c’estoit luy, par ce que c’estoit moy
(MONTAIGNE, 1906, p. 245).

Ao professor Kenneth David Jackson,
Sabedoria que multiplicou veredas nesse ciclo de aventuras,

Estas si son verdadeiramente cosas encantadas
(CERVANTES, 2012, p. 743).
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RESUMO

A presente tese consiste numa investigagdo comparada cujo foco é a constitui¢ao dos herdis no
Quixote (1605/1615), de Miguel de Cervantes (1547-1616), e no Grande sertdo: veredas
(1956), de Guimardes Rosa (1908-1967), no intuito de revelar o protagonista Riobaldo como
figura analoga ao Cavaleiro da Triste Figura, ao circunvalar a tradi¢do do heroismo mitico. Do
umbral da tradicdo da Mancha, que enlaga o chefe Urutu Branco ¢ o Cavaleiro dos Ledes,
ressoam ecos de deidades; de personagens miticos e de referéncias conceituais de fontes
classicas ¢ medievais. Defendo a proposicdo de que o Quixote recupera a mitologia que
reverbera em clave irdnica e atua enquanto génesis do romance qual género, maxime pela
recomposi¢cdo das raizes arcaicas na criagdo de um heroi que se transfigura em mito moderno
pelo duplo movimento: 1) ao repropor um saber antigo, 2) justifica e reescreve a historia cultural
de uma nagdo. Neste planeamento, aplico os pressupostos da remitificacdo literdria, propostos
por Eleazar Mielietinski (1918-2005), para a elaboracdo do her6i everyman nos textos dos
corpora. Para tanto, interajo com a figura mitica do herdi apos o ritual de consagragdo nos
estudos do mito, alinhado ao pensamento de intelectuais como Joseph Campbell (1904-1987) e
Gustav Jung (1875-1961). Do diadlogo proposto entre esses e outros intérpretes, deslindo as
diversas faces do her6i, em uma investigacdo historico-artistica, desde o mito em suas
categorias classicas, tais como o her6i €pico e o tragico, até seus desdobramentos medievais,
barrocos e romanticos. Na exegese das obras, apresento a metamorfose do mito literario Dom
Quixote, cuja jornada imprime marca indelével ao mosaico heroico universal — qual imagem
eterna. O aprofundamento deste estudo revela como o engenhoso cavaleiro assinala-se na
memoria da literatura brasileira, pelo empoderamento dos temas cervantinos, sobretudo na obra
de Guimaraes Rosa, o qual entrevé no génio cervantino dimensdes para um novo sistema de
criacdo de herois — entressachados, cheios de lucidos intervalos no enganoso sertdo mineiro.
Alvidro, nas agdes do guerreiro Tatarana, claras e esfingicas marcas manchegas, dentre as quais
ressalto: 1) o nascimento maduro; 2) os ciclos e sagas resultantes da busca pela aventura; 3) a
evolucdo psicologica; 4) o mito do duplo; 5) a admiracdo pela donzela guerreira; 6) o amor
como fantasiac¢do; 7) as ambivalentes batalhas marcadas por rituais; 8) o retorno dos herdis; 9)
o contar as loucas ¢ 10) o claro-escuro desengano. Desse modo, fundamento o “quixotismo
rosiano” — embate inovador a critica rosiana a partir da leitura quixotesca do romance. E
Riobaldo, herdeiro da linhagem de Aquiles, Odisseu, Edipo, Amadis de Gaula, Palmeirim da
Inglaterra, Dom Quixote e Roque Guinart quem, ao encarnar valores contraditorios de mescla
dos ideais cavalheirescos aos conflitos problematicos em um mundo a revelia, finca a
mensagem do herdi mitico, homem humano, na travessia daquele que considero “ultimo
classico”. Desse modo, vislumbro a ampliacdo da fortuna critica rosiana, bem como a expansio
da tradigdo da Mancha no Brasil na “inacabavel aventura” estético-recepcional transmutada no
velar e no desvelar das miticas faces desses herdis, metamorfoses literarias: Dom Riobaldo
manchego e o chefe Quixote jagunco.

PALAVRAS-CHAVE: Mito. Heroi. Remitificagdo literaria. Dom Quixote e Riobaldo. Grande
sertdo: veredas.
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ABSTRACT

The present thesis consists of comparative research whose focus is the formation of two heroes
in Quixote (1605/1615), by Miguel de Cervantes (1547-1616), and Grande sertdo:
veredas (1956), by Guimardes Rosa (1908-1967), in order to reveal the protagonist Riobaldo
as a figure analogous to the “Knight of the Sad Countenance”, by circumventing the tradition
of mythical heroism. From the paradigm of the tradition of “La Mancha,” that links the chief
Urutt Branco and the Knight of the Lions, resonates echoes of deities; of mythical characters
and of conceptual references from classical and medieval sources. I defend the proposition that
Quixote recovers mythology that reverberates as an ironic concept and acts as the genesis of the
novel whose genre, especially by the recomposition of archaic roots in the creation of a hero,
transforms it into a modern myth in two ways: 1) proclamation of ancient wisdom, 2) the
justification and rewriting of the cultural history of a nation. Through this, I apply the
presuppositions of the literary remythification, proposed by Eleazar Mielietinski (1918-2005),
for the elaboration of the everyman hero in the corpora texts. Therefore, I interact with the
mythical figure of the hero after the ritual of consecration in the studies of the mythology,
aligned with the thought of intellectuals such as Joseph Campbell (1904-1987) and Gustav Jung
(1875-1961). From the dialogue proposed between these and other interpreters, I decipher
between the various faces of the hero in a historical-artistic investigation, from the myth in its
classical form, such as the epic and the tragedy, to its medieval, baroque and romantic
developments. In the exegesis of the works, I present the metamorphosis of the literary myth
Don Quixote, whose journey leaves an indelible mark on the universal heroic mosaic — the
eternal image. The depth of this study reveals how the ingenious knight stands out in the
memory of Brazilian literature, ratifying the various manifestations of empowerment of
Cervantine themes, especially in the work of Guimardes Rosa, who sees, in Cervantes’ genius,
dimensions for a new system of the creation of different types of heroes — madmen in streaks,
full of lucid intervals in the deceptive Sertdo of Minas Gerais. I exhibit, through the actions of
the knight Tatarana, clear and enigmatic trademarks of La Mancha, among which I emphasize:
1) mature birth 2) cycles and saga resulting from the search for adventure 3) the psychological
evolution 4) the myth of the duo 5) the admiration of the lady-knight 6) Love as fantasy 7) the
ambivalent battles marked by ritual 8) the return of heroes 9) mad narration 10) the disillusion
of darkness and light. Through this work, I establish the idea of “Rosian Quixoticism,” an
innovative approach to Rosian criticism from a quixotic reading of the novel. It is Riobaldo,
heir to the lineage of Achilles, Odysseus, Oedipus, Amadis de Gaula, Palmeirim of England,
Don Quixote and Roque Guinart who, in embodying contradictory values mixing chivalrous
ideals and problematic conflicts in a world in absentia, establishes the message of the mythical
hero, the human being, in the traversal of “the last classic”. Accordingly, I see the expansion of
the Rosian critical fortune, as well as the expansion of tradition of La Mancha in Brazil through
the “endless aesthetic-receptive adventure” transmuted into the veiling and unveiling of the
mythical faces of these heroes, true literary metamorphoses: Don Riobaldo Manchego and the
jagungo, Quixote.

KEYWORDS: Myth. Literary Remythification. Don Quixote and Riobaldo. Grande sertdo:
veredas.



RESUMEN

Esta tesis doctoral consiste en una investigacion comparada cuyo enfoque es la constitucion de
los héroes en Quijote (1605/1615), de Miguel de Cervantes (1547-1616), y en Grande sertdo:
veredas (1956), de Guimardes Rosa (1908-1967), con el objetivo de revelar el protagonista
Riobaldo como figura andloga al Caballero de la Triste Figura, al circunvalar la tradicion del
heroismo mitico. Del umbral de la tradicion de la Mancha, que enlaza al jefe Uruta Branco al
Caballero de los leones, resuenan ecos de deidades; de personajes miticos y de referencias
conceptuales de fuentes clasicas y medievales. Defiendo la proposicion de que el Quijote
recupera la mitologia que reverbera en clave irénica y actua como génesis del romance cual
género, maxime por la recomposicion de las raices arcaicas en la creacion de un héroe que se
transfigura en mito moderno por el duplo movimiento: 1) al reproponer un saber antiguo, 2)
justifica y rescribe la historia cultural de una nacion. En este planeamiento, aplico los
presupuestos de la remitificacion literaria, propuestos por Eleazar Mielietinski (1918-2005),
para la elaboracion del heroe everyman en los textos corpora. Para tanto, interactiio con la
figura mitica del héroe después del ritual de consagracion en los estudios del mito, alineado al
pensamiento de intelectuales como Joseph Campbell (1904-1987) y Gustav Jung (1875-1961).
Del didlogo propuesto entre estos y otros intérpretes, abarcando las diversas caras del héroe, en
una investigacion historico-artistica, desde el mito en sus categorias clasicas, tales como el
héroe épico y el tragico, hasta sus desdoblamientos medievales, barrocos y romanticos. En la
exégesis de las obras, presento la metamorfosis del mito literario Don Quijote, cuya jornada
imprime marca indeleble al mosaico heroico universal — cual imagen eterna. La
profundizacion de este estudio revela como el ingenioso caballero se sefiala en la memoria de
la literatura brasilefia, por el empoderamiento de los temas cervantinos, sobre todo en la obra
de Guimardes Rosa, lo cual entreviene en el genio cervantino dimensiones para un nuevo
sistema de creacion de héroes — entreverados, llenos de Iucidos intervalos en el engafioso
sertobn minero. Alvidro, en las acciones del guerrero Tatarana, claras y misteriosas marcas
manchegas, de las cuales resalto: 1) el nacimiento maduro; 2) los ciclos y sagas resultantes de
la busca por la aventura; 3) la evolucion psicolédgica; 4) el mito del duplo; 5) la admiracion por
la doncella guerrera; 6) el amor como fantasiacion; 7) las ambivalentes batallas marcadas por
rituales; 8) el retorno de los héroes; 9) el contar a las locas y 10) el claro oscuro desengafio. De
este modo, fundamento el “quijotismo rosiano” — embate innovador a la critica rosiana a partir
de la lectura quijotesca del romance. Es Riobaldo, heredero del linaje de Aquiles, Odisseu,
Edipo, Amadis de Gaula, Palmeirim da Inglaterra, Don Quijote y Roque Guinart quien, al
encarnar valores contradictorios de mezcla de los ideales caballerescos a los conflictos
problematicos en un mundo a la rebeldia, refuerza el mensaje del héroe mitico, hombre humano,
en la travesia del “ultimo clasico”. De este modo, vislumbro la ampliacion de la fortuna critica
rosiana, bien como la expansion de la tradicion de la Mancha en el Brasil en su “inacabable
aventura” estético recepcional transmutada en el velar y el desvelar de las miticas faces de estos
heroes, metamorfosis literarias: Don Riobaldo manchego y el jefe Quijote jagunzo.

PALAVBAS CLAVE: Mito. Héroe. Remitificacion literaria. Don Quijote y Riobaldo. Grande
sertdo: veredas.
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“AH, TEMPO DE PARTIDA!”: INTRODUCAO

— Ah, tempo de partida! A gente, nds, vamos € rente por essa cava, Riobaldo,
meu filho. Sem tardada — porque daqui a pois sai ¢ a lua, declarada-mente...
(GS:V, p. 363).

Hechas, pues, estas prevenciones, no quiso aguardar mas tiempo a poner en
efecto su pensamiento, apretandole a ello la falta que él pensaba que hacia en
el mundo su tardanza, seglin eran los agravios que pensaba deshacer, tuertos
que enderezar, sinrazones que emendar y abusos que mejorar y deudas que
satisfacer.

(DO I, p.65).

Nem sequer teremos de correr os riscos da aventura sozinhos; pois os herois
de todos os tempos nos precederam; o labirinto € totalmente conhecido. Temos
apenas que seguir o fio da trilha do herdi. E ali onde pensdvamos encontrar
uma abominagdo, encontraremos uma divindade; onde pensavamos matar
alguém, mataremos a nés mesmos; onde pensavamos viajar para o exterior,
atingiremos o centro da nossa propria existéncia; e onde pensavamos estar
sozinhos, estaremos com o mundo inteiro.

(CAMPBELL, 2007, p. 31-32).

Na presente tese, investigo a construcdo do her6i no primeiro romance moderno, a obra

multigénero D. Quixote de La Mancha (1605/1615), de Miguel de Cervantes (1547-1616)! e na

! Da escrita que objetivava a satirizar os ciclos miticos nas formas de poemas épicos e das novelas de cavalaria —
cujo canto de cisne ocorrera nos séculos XV e XVI na Peninsula Ibérica — Cervantes engendra algo novo que,
para Heinrich Heine (1797-1856), Ortega y Gasset (1883-1955) e Gyorgy Lukacs (1885-1971), sera a fundacao
do romance moderno. A visao particular destes estudiosos provocou-me a investigar o ponto de partida do romance
em reflexdes a partir de L’art du roman (1986), de Milan Kundera (1929). Ao analisar o espirito do romance,
percebo que este, a0 mesmo tempo que langa uma resposta as obras anteriores, produz a continuidade das mesmas.
A vista disso, o Quixote seré lido neste trabalho para além do dialogo parddico de géneros, arquétipos, fontes e
processos, outrossim como um exercicio de escrita criativa que ndo apenas marca o inicio da narrativa moderna,
mas “a propria concep¢do moderna do que seja a narrativa” (MONTENEGRO, 1995, p. 39) ao serpentear pelas
veredas do jogo, do sonho, do pensamento e do tempo, bem como por pioneiramente, ao retomar, lograr e modificar
a imagem do her6i no mundo ocidental — sendo este Gltimo meu principal argumento para fundamenta-lo como
primeiro romance moderno. O mesmo conceito de originalidade sera explorado no romance rosiano ao reciclar
tradi¢des narrativas e incorpora-las a criacdo e a fala de seus herois. Ainda seguindo a linha de raciocinio de Milan
Kundera, noto como o espirito de cada tempo fixa a atualidade, a0 mesmo tempo que expande o romance ¢ as suas
significagdes. Ademais, alinhado aos pressupostos das Meditaciones del Quijote (1914), de Ortega y Gasset, além
de entender Quixote como “o primeiro romance na linha do tempo e pelo seu valor” [la primera novela em el orden
del tempo y del valor] (ORTEGA Y GASSET, 1914, p. 139, tradug¢do minha), também o compreendo como obra
multigénero, a qual congrega todas as formas literarias presentes em seu tempo para dar cabo a criagdo de algo
novo. Ao definir um género literario como uma estrutura criada a partir de fundo e forma (sendo o fundo um
determinado tema e a forma, o aparato que a expressa), tais categorias se revelam “temas estéticos irredutiveis
entre si, igualmente necessarios e ultimos, sdo amplas vistas que se tomam sobre as vertentes cardinais do homem”
[temas estéticos irreductibles entre si, igualmente necesarios y Gltimos, son amplias vistas que se toman sobre las
vertientes cardinales de lo humano] (ORTEGA Y GASSET, 1914, p. 142, traducdo minha). Nessa tese, defendo a
ideia de que o Quixote consegue reunir géneros de épocas diversas por ter como tema essencial o homem humano
em seus dramas individuais. Assim, atrela as fontes primitivas e classicas a formagdo do romance moderno,
transfigurando-se em um género inovador e sem precedentes, a partir da reunido dos géneros (fundos e formas)
que o antecederam.
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magnum opus, o unico romance de Guimaraes Rosa (1908-1967), Grande sertdo: veredas
(1956), com o fito de revelar o protagonista Riobaldo como uma figura analoga a um dos mitos
literarios mais fascinantes da historia ocidental, o Dom Quixote?. Ao pontear semelhangas e
contrastes, formando lagos de parentesco entre tais narrativas, pretendo apresentar o heroi
jagungo como um ‘“quixotesco rosiano” que resguarda, em suas agles guerreiras no sertao
mineiro, claras e esfingicas marcas cervantinas. Desse modo, proponho uma leitura comparada
dessas narrativas dos séculos XVII e XX, respectivamente, pelo elemento estético eleito como
fulcro e paixdo deste trabalho: o heroi.

Os caminhos dessa pesquisa remontam, portanto, a tradi¢do de La Mancha. Seguindo a
arquegenealogia® da narrativa cervantina — ‘“compéndio de todos os géneros literarios
anteriores” (WARDROPPER, 1965, p. 11) — observo como este legado apresenta
incontestavel parentesco com as novelas de cavalaria medievais*. Desde o principio da obra,
percebo que a conversdao do senhor Alonso Quijano a cavalaria de La Mancha dé-se apos a
leitura admirativa dos feitos de heréis como Amadis de Gaula e Palmeirim da Inglaterra. E o
forte anseio pela recuperagdo da Idade Dourada dos herdis que motiva Dom Quixote, fidalgo
ulteriormente metamorfoseado e elevado a posi¢do de cavaleiro andante na Espanha real-
prosaica seiscentista, a dar vida a “fantasia de tudo aquilo que lia nos livros, tanto de
encantamentos como de contendas, batalhas, desafios, ferimentos, galantarias, amores,

borrascas e disparates impossiveis” (CERVANTES, 2002, p. 59).

2 Referir-me-ei, no corpo do texto da presente tese, 4 obra espanhola em foco como Quixote. Por conseguinte,
quando se tratar da personagem, utilizarei a expressdo Dom Quixote, de modo a evitar ambiguidades entre a obra
e a personagem literarias.

3 Fago uso da conceituagdo da arquegenealogia de Michel Foucault (1926-1984) — conceito apresentado pela
primeira vez em Les Mot et les Choses [ As palavras e as coisas] (1966), cujo subtema ¢ justamente uma arqueologia
das ciéncias humanas — para transitar pelo solo da constitui¢do historica de determinados saberes, épitémes
(FOUCAULT, 1969, p. 249), bem como dos lugares nos quais o discurso se forma. No campo da analise literaria,
arqueologicamente, esse trabalho verificara como determinados objetos de saber, isto ¢, as obras literarias
enfocadas, surgem na “irrup¢@o dos acontecimentos” (FOUCAULT, 2008, p. 6), determinadas por um momento
e por um discurso historico, bem como as transformagdes pelas quais esses objetos passaram em determinada
pratica historica. Genealogicamente, busco revelar como tais objetos literarios mantém relagdes discursivas com
outras praticas sociais, histdricas e culturais.

4 Referendo a obra From Ritual to Romance [Do ritual ao romance] (1920), no qual Jessie Laidlay Weston (1850-
1928) relaciona a missao imposta ao heroi medieval com eventos arquetipicos e simbolos da lenda do Santo Graal.
Tal excursdo revela como as transformacdes de antigos e significativos ritos da natureza, os quais, por sua vez,
possuem analogia em mitos e rituais de Tamuz ¢ Adonis, Mirtra e Attis, podem ser rastreados na literatura
medieval, sobretudo na misteriosa lenda do Santo Graal — produto histérico da imaginagdo literaria e popular
que, por sua vez, dara luz ao “romance” (WESTON, 1957, p. 2) e aos “herois historicos” (WESTON, 1957, p. 9).
5 No original “la fantasia de todo aquello que lefa en los libros, asi de encantamientos como de pendencias, batallas,
desafios, heridas, requiebros, amores, tormentas y disparates imposibles”. Todas as citagdes da obra E! ingenioso
hidalgo Don Quijote de la Mancha (1605), bem como de sua continuagdo em E/ ingenioso cavaleiro Don Quijote
de la Mancha (1615) serdo apresentadas a partir da edigdo bilingue de Sérgio Molina, publicada em 2012, que
subintitula a obra em “Primeiro livro” e “Segundo livro”, preservando a parti¢do interna original desses volumes.
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Decerto que a criagdo do Cavaleiro da Triste Figura bebe também nas fontes classicas
greco-latinas. Ecos de deidades, de escritores, de personagens mitologicos e historicos, bem
como de explicitas referéncias conceituais da antiguidade classica preenchem com diferentes
tonalidades e matizes o texto cervantino. Dessa genealogia de estruturas multiplices, busco
identificar e recompor as raizes arcaicas acerca da criagdo do mito do her6i®, de modo a revelar
como este mito primitivo € fator seminal na produgdo literaria da Modernidade hodierna’” —
quando ja ndo ha uma ordem previsivel, sobretudo quanto a caracterizacdo e as atitudes do
herdi. Ao tratar da modernidade, alinho-me a defini¢do calcada em A arte do romance, de Milan
Kundera: “um labirinto onde o homem se perde” (KUNDERA, 1986, p. 172), apesar de estar
fascinado pelo que vira a ser.

Para a saida do labirinto da Modernidade, proponho a busca e a reabilitagdo do mito. Na
conjungdo entre o passado e a atualidade, o mito do herdi funciona como um elo criador de
“personagens-mito” literarios que ndo apenas repropde um saber antigo, mas acaba por
justificar e reescrever a historia cultural de uma nagao®. E desse modo que Cervantes funda uma

mitologia literaria® sui generis na Espanha, contracorrente a produgdo estético-cultural de sua

Alias, a partir desse ponto do trabalho, todas as citagdes do romance serdo identificadas pelas siglas remissivas
DQ I adotada para o Primeiro tomo e DQ II quando referir-se a segunda parte da obra.

¢ Segundo a Paideia, o exemplo dos heréis em suas sagas é intencionalmente invocado nos poemas € narrativas
épicas como um “alto ideal de conduta humana transmitida pela tradi¢do” (JAEGER, 1994, p. 52), portanto, ndo
se trata apenas de um recurso estilistico, mas o resplendor do her6i € parte intrinseca da educacdo aristocratica que
estrutura a sociedade arcaica e, consequentemente, presentifica-se na Modernidade hodierna, em cujo sangue corre
viva a historia da cultura e da educagio grega.

7" Em A arte do romance, Milan Kundera apresenta um dicionario de termos para a matéria do romance. Dentre
suas defini¢des, encontram-se a compreensdo do moderno ora como “arte moderna; mundo moderno”, ora como
“ser moderno”. Para a primeira categoria, define-se a forma de escrita que se identifica com o espirito do mundo
e da sociedade em voga. Quanto ao ser moderno, termo de maior complexidade, explica-se: “o desejo de ser
moderno ¢ um arquétipo, ¢ um imperativo irracional, profundamente enraizado em nds, uma forma insistente cujo
conteudo ¢ mudanga e indeterminagdo: ¢ moderno o que ¢ declarado moderno e ¢é aceito como tal” [le désir d’étre
modern est un archétype, c’est *-a-dire un impératif irrationnel, profondément ancré en nous, une forme insistant
dont le contenu est changeant et indéterminé: est moderne ce qui se déclare moderne et est accepté comme tel]
(KUNDERA, 1986, p. 172, tradug¢@o minha). Nesse trabalho, adoto o conceito de arte moderna nos moldes acima
€Xpostos.

8 Nesse respeito, as reflexdes de Friedrich Schelling (1775-1854) em sua Filosofia da arte (2001), clarificam a
imagem do livro como o modelo de uma mitologia criada pelo génio de um individuo. O romance, como espelho
do mundo, ou mesmo de uma determinada época, pode converter-se em mitologia, ainda que de modo parcial.
Ainda no planeamento de sua teoria do mito, o filésofo afirma que Dom Quixote ¢ uma das figuras mitologicas da
humanidade (ao lado de Fausto, Hamlet ¢ Don Juan).

% Apesar da medula espinhal deste trabalho ser o romance quixotesco, ao tangenciar o conjunto da obra cervantina,
defendo a tese de que esta gravita em torno da mitologia, dadas as multiplas referéncias as fontes classicas. Desde
La Numancia (1582) — obra teatral aos moldes da tragédia classica; a comédia de cativos El Trato de Argel (1582)
com claras marcas aristotélicas; o romance pastoril La Galatea: primera parte, dividida em seis libros (1585) com
o grande canto da musa Caliope no livro VI; El ingenioso hidalgo Quijote de La Mancha (1605), a primeira parte
do romance que exige um codigo de decifracdo metaliterario e que atinge o apice das letras espanholas ao
remitificar a figura do inesquecivel her6i e amalgama-lo a construgdo da propria histéria da Espanha como nagéo
com a Segunda parte del ingenioso caballero don Quijote de la Mancha (1615); a série de Novelas ejemplares
(1613) curtas, escritas entre 1590 e 1612, na qual o escritor admite: “tem um tipo de mistério escondido que as
eleva” [algin misterio tienen escondido que las levanta] (p. 20, traducdo minha), demonstrando a alquimia e o
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época, pelo processo de remitificagdo literaria, a ser explorado no desenvolvimento da tese, o
qual no momento em que retoma uma figura mitica por exceléncia, de igual modo, desestabiliza
a figura do herdi pela criagdo da persona Dom Quixote.

Sdo, portanto, os fios do mito que revestem a imagem do herdi na narrativa cervantina os
mesmos que permitiram ligar tal elemento a narrativa de Guimaraes Rosa pelo processo de
remitificagdo literaria — trama comum aos dois autores. Esse é o primeiro fator que permite
comprovar como duas figuras literarias, criadas por autores em séculos, sistemas éticos,
contextos socio-religiosos e ambientes diferentes, coadunam-se filosoficamente, formando um
dialogo interartistico entre tais obras literarias a partir da imagem heroificada de seus guerreiros.
Nao ¢ minha intengdo, dessarte, comparar os enredos destas duas obras, mas sim contrastar
Dom Quixote ¢ Riobaldo em suas dimensodes mitico-historicas.

E no sertdo do Brasil, tematizado a partir da sociedade jagunga, mais especificamente no
periodo da Republica Velha (1889-1930), que a problematica cervantina ¢é tratada de maneira
muito especifica. Grande sertdo: veredas'® enfoca ndo somente 0 homem sertanejo, mas o
homem no mundo, em seu anseio de fazer-se heroico, mas sem poder desvincular-se de sua
dimensdo humana. Esse acercamento das narrativas so € possivel ao unir os fios do mito e da
historia pelo elemento do herdéi na modernidade hodierna. Para tanto, penso o mito como
elemento fundamental na (re)escritura da historia oficial das sociedades aqui apresentadas.
Nesse ponto, convirjo ao pensamento de Friedrich Wilhelm Nietzsche (1844-1900) em O
nascimento da tragédia (1870) que justifica minha escolha pela caminhada em solo mitico,

reabilitando-o e entrelagando-o a histéria:

Toda cultura, se lhe falta o mito, perde toda a sua energia natural, sadia e
criadora: apenas um horizonte circundado de mitos outorga completude e
unidade a um movimento cultural inteiro. O enorme apetite histérico da
insatisfeita cultura moderna, o colecionar, a que assistimos, de inumeraveis
culturas distintas, o voraz desejo de conhecer, o que tudo este denuncia sendo

hermetismo presente na transformacgio do mito para a criagdo de suas historias, cujas alegorias possuem mensagens
derivadas de uma tradigdo cuja origem ndo ¢ outra sendo o mito; sua aventura no campo da poesia Viaje del
Parnaso (1614), com multiplas referéncias ao classicismo grego; Ocho comedias y ocho entremeses nuevos, nunca
representados (1615), nas quais fica clara a interconexdo do génio dramatico de Cervantes com suas narrativas
literarias e por fim, a obra postuma Los trabajos de Persiles y Sigismunda (1616), cuja saga do herdi bizantino aos
moldes helenisticos é repleta de alusdes astrologicas. Ao aventurar-me em analise diacronica pela obra cervantina,
percebo de forma mais clara a paixdo de um dos quatro génios da literatura ocidental pelo mito. Fundamental para
a pesquisa foi, ainda, a consulta ao Anudrio de Estudo Cervantinos, cujo décimo volume intitulado Cervantes y la
mitologia (2014) apresentou o conjunto de 30 significativos estudos que se debrugaram em analisar a presenga da
mitologia na totalidade da sua obra.

10 Adotei a primeira edigdo do romance rosiano para as transcrigdes textuais na tese, a qual, por sua vez, respeita
a grafia da obra em 1956. Isocronamente, convencionei adotar a sigla GS:V quando me refiro, em citagdes, ao
romance a Grande sertdo: veredas.
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a perda do mito, a perda da patria mitica, do mitico seio materno?
(NIETZSCHE, 1983, p. 126-127).

No reino do mito, Joseph Campbell (1904-1987) expde que ha concentracdo de todo o
mistério do cosmos no interior da consciéncia humana — “zona mitogenética primordial”
(CAMPBELL, 1992, p. 9) — de modo que, independentemente da época e do pais que vivamos,
ecoam as mesmas imagens intemporais. Assim, o mito seria uma can¢ao universal tdo enraizada
no nosso inconsciente coletivo!' que dangamos ao som dela sem, muitas vezes, saber o nome
da melodia. Na mesma linha de raciocinio, Gilbert Durand (1904-1987), ao dedicar-se a
compreensdo do imaginario, considera o mito como um sistema dindmico de simbolos,
arquétipos e esquemas, sistema dindmico, que, sob o impulso de um esquema (schéme), tende
a compor-se em narrativa, a qual, por sua vez, da conta de nossas aspiracdes, desejos, receios e
terrores (DURAND, 1996, p. 246). Por essa via, compreende-se o mito como “um esbogo de
racionalizacdo, dado que utiliza o fio do discurso, no qual os simbolos se resolvem em palavras
e os arquétipos em ideias” (DURAND, 1997, p. 62-63). De acordo com o pensamento
duraneano, as imagens, os simbolos e os arquétipos podem mesmo condensar narrativas
miticas. E dessa forma que os mitos primitivos, que diziam respeito & humanidade como um
todo, reduzem-se as imagens individuais que guardam, por sua vez, relagdo com o imaginario
coletivo.

Aquiles, Edipo, Alexandre O Grande, Amadis de Gaula, Palmeirim da Inglaterra,
Siegfried, Rolando, El Cid e Jesus Cristo sdo figuras imponentes de relatos memoraveis. A
valorizacdo de seus feitos exemplares de coragem e superacdo arraigaram-se no imaginario
universal, servindo como modelos miticos nas mais diversas sociedades. Historicos ou ficticios,
esses personagens desmoronam as fronteiras entre a realidade e a ficgdo. Surgidos em um

passado, sua existéncia reescreve o presente e se projeta para o futuro. Sdo aqueles que

1O inconsciente coletivo é um dos conceitos centrais da obra de Gustav Jung (1875-1961) em sua interpretagdo
para o mito. Camada profunda do inconsciente humano, este seria nosso patriménio existencial que, apesar de
comum a toda a humanidade, atualizar-se-ia em cada mente individualmente. Para Gustav Jung, o inconsciente
coletivo manifesta-se em padrdes que, usando uma expressdo que remete a Santo Agostinho, sdo os “arquétipos”:
determinados tipos de impressdes psiquicas que atuam como marca ou imagens, estimulando e regulando a
atividade criativa. Um conjunto de caracteres que, em sua forma e significado, portam motivos mitoldgicos
arcaicos. Através das imagens presentes em sonhos, fantasias e simbolos, o individuo pode se reconectar aos seus
deuses, ou seja, aos arquétipos coletivos do inconsciente, modalidades de percep¢io herdadas, inatas e a priori
ligadas aos instintos, que regulam a percepgdo como ideias primordiais comuns a toda a humanidade que se
expressam através de imagens arquetipicas, uma vez que “ os arquétipos ndo se difundem por toda parte mediante
a simples tradigdo, linguagem e migragdo, mas ressurgem espontaneamente em qualquer tempo e lugar, sem a
influéncia de uma transmissdo externa” (JUNG, 2013, p. 86). Eis o sentido do mito e a matriz da imaginagao
mitopoética propagada por Gustav Jung. E na mente, portanto, que, de acordo com a formulagdo de Gustav Jung,
o mito se origina e se manifesta em nosso inconsciente, de forma que se reflete nas mais diversas culturas humanas
e pode ser reencontrado dentro de nés mesmos.
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renunciaram um prazer imediato visando um beneficio no povir. Por isso, o nobre ideal de
humanidade espelhado por tais herdis, ao usarem seus poderes com responsabilidade e devocao
em prol de um ideal coletivo, atinge a historia cultural de povos diversos, os quais, por sua vez,
justificam suas sagas.

De origem um tanto obscura, a palavra “herdi” evoca certa ambivaléncia entre o servir e
o comandar; refere-se aquele que protege, a0 mesmo tempo que faz a guerra. Do grego, #pweg
¢, paradoxalmente, o chefe de guerra, para Homero e o semi-deus, para Hesiodo. A
magnanimidade dessa figura esta na forg¢a de seu #pwiouds (heroismo) — trago que pode ser
rastreado na histéria da formagdo grega, a qual acreditava, nos séculos 5 e 6 a.C, em uma
geracdo de homens superiores que perseguiam a honra por seus feitos. Segundo a Paideia, ¢é
atributo principal do ser herdico a aYaddg, areté — que se refere a sua exceléncia, “a forca e a
destreza dos guerreiros ou lutadores e, acima de tudo, seu heroismo nao tomado no sentido de
acdo moral e separada da forca, mas sim estritamente ligado a ela” (JAEGER, 1994, p. 27) —
sendo, portanto, o que mantém o heroi fiel a si mesmo. Ligada a areté, estd a émarvog — a timé
— o louvor e o elogio, que ¢, decerto, a honorabilidade social, a medida de valor, “o
reconhecimento da sociedade a que [0 heroi] pertence” (JAEGER, 1994, p. 31)!2. Quando o
modelo grego transfere-se para o latim classico, heros, ois, fragmenta-se o prisma que o
concebia obliquamente pelas lentes do semi-deus, e se alarga a luz de entendimento sobre o
mesmo, apesar de permanecer a concepgao de tratar-se de um ser de valor superior: torna-se o
guardido, o defensor, aquele que nasceu para servir. Ainda no campo etimolégico, atento ao
fato de que no interior da palavra latina reside ainda outra grande forga: eros, épwg, éros — o
amor, a voluipia. Considero, a vista do exposto étimo, que s@o as virtudes do herdi, sobretudo a
timé e a areté, vividas de forma intensa e exemplar, que fincam a imagem do herdi como o ideal
humano superior e desejavel no imaginario coletivo.

Os herois sdo, portanto, schéma presentes no mundo histérico. Transformados e
modificados por diversas culturas com seus variados sistemas sociais, éticos e religiosos, tal

figura conserva ainda a armadura mitica. Esta tese ressalta a sobrevivéncia da imagem do heroi

12 Para melhor entendimento de como a exceléncia e a honra social estio intimamente ligadas na etimologia da
palavra “her6i”, faz-se interessante realcar a exemplificacdo das sagas heroicas épicas apresentadas na Paideia:
“De certo modo pode-se dizer que a arte herdica s6 se aperfeigoa na morte fisica do heroi. Ela reside no homem
mortal, ou melhor, ela ¢ o proprio homem mortal. Mas perpetua-se, mesmo depois da morte, na sua fama, isto &,
na imagem da sua areté, tal como acompanhou e dirigiu a vida. Até os deuses reclamam a sua honra e se
comprazem no culto que glorifica os feitos, castigando ciosamente qualquer violagdo dessa honra” (JAEGER,
1995, p. 32). Luze-se, deste modo, a imortalidade do hero6i.
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nas mais antigas e mais modernas sociedades'3, revelando o heroismo como um dos elementos
principais para a criagdo da narrativa nas mais diversas sociedades'*. Outrossim, Lutz Miiller,

em sua obra Todos nascemos para ser herdis, expde como a figura da pessoa heroica sempre

Fascinou os homens de todas as culturas e de todas as épocas como nenhum
outro tema. [...] Ele representa as grandes esperangas e os profundos anseios
da humanidade. O hero6i nos fascina tanto porque pura e simplesmente ele
personifica o desejo e a figura ideal do ser humano. [...] Reencontramo-nos
nos seus medos e sofrimentos, nos seus combates, vitorias e derrotas, na sua
luta pela sobrevivéncia (MULLER, 1985, p. 106).

Eles foram e continuam sendo um fator de importante compreensao ao olharmos para nos
mesmos, enquanto seres humanos, e para os nossos medos e justificativas, para explicarmos
certos comportamentos, sentimentos, impulsos, bem como o fascinio pelo desconhecido,
daquilo que ndo conseguimos compreender, mas queremos explicar e abarcar: todas as culturas
tém seus herdis que servem de modelo e como explica¢des sobre o mundo. A beleza e o apelo
dessas narrativas miticas alcancam os dias atuais em suas influéncias, sobretudo na recriacdo
dos textos historico e literario modernos que aliam a realidade e a ficg@o na narrativa
contemporanea.

Pauto-me no arquétipo mitico do herdi como modelo para as agdes humanas, de modo a
destacar sua importancia na formacao do sujeito social na contemporaneidade, visando a propor
uma interacdo com tal figura apos o ritual de consagra¢do nos estudos do mito. Para tanto,
alinho-me ao pensamento de renomados tedricos do mito. Sdo eles: Joseph Campbell, para
quem o heroi € arquétipo de todos os mitos, centro do mundo; Mircea Eliade (1907-1986), o
qual apresenta o mito como um relato fundador; Claude Lévi-Strauss (1908-2009) que reabilita
o mito na modernidade ao seguir os caminhos de sua transformacao; Northrop Frye (1912-

1991), quem prop0s uma teoria revolucionaria acerca da natureza ciclica dos mitos e arquétipos

13 Sobre essa exegese do mito, bem como o intercambiamento de aspectos das sociedades primitivas na atualidade,
revela-se bastante elucidativa a obra O ramo de Ouro (1890), de Sir James George Frazer (1854-1941). Ao revisitar
elementos do pensamento arcaico, como as artes magicas para controlar elementos da natureza e da sociedade; a
construg@o de tabus para prote¢do da alma; os sacrificios; os festivais e os ritos, o antropdlogo apresenta os
paradigmas miticos do ser e do pensar como um patrimdnio cultural humano em pulsagdo. Assim, ao invés de
conceber ritos como fosseis do espirito, Frazer valida a presenga desses elementos no fato de que a magia, a religido
e a ciéncia coexistem, ainda que muitos ndo consigam enxergar, como as raizes do tronco, folhas e flores das
sociedades atuais.

14 Joseph Campbell, autoridade mundial no campo de estudo da mitologia, afirma, de forma mais radical, que todos
os mitos sdo essencialmente os mesmos mitos. Permeiam desde historias de deuses nordicos até contos dos indios
americanos acerca do mundo espiritual; presentificam-se quer em contos tribais antigos africanos, quer em lendas
antigas indianas. Todos os mitos, na visdo campbelliana, sdo o mito de interagdo no mundo sobrenatural com o
natural, no qual os mortais vivem. Dai a importancia do herdi como a figura maxima que une os dois mundos,
natural e sobrenatural, na imagem do homem.
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em Anatomia da critica (1957), bem como Eleazar M. Mielietinski (1918-2005), o qual
magistralmente apresenta o uso dos motivos mitologicos na literatura para estruturar a sua
“poética da mitologizacdo” (1987). Além disso, proponho um breve dialogo com os estudos
duraneanos do imaginario e da psicologia analitica de Gustav Jung para assim fundamentar a
presenga do her6i no imaginario coletivo.

Ap0s a incursdo em tais campos de estudo e teorias, cujos olhares convergem para a
criacdo, o uso e a reabilitacdo da figura mitica dos herois, observarei como os tecidos do mito
¢ da realidade se interseccionam na narrativa. O arcabouco teorico sobre o mito selecionado
para a tese conduzird a analise do processo de remitificag@o literaria, quer este ocorra pela
devolugdo de elementos perdidos, pela adjucao de novos elementos especificos, ou mesmo pelo
nascimento de um mito distinto, como ocorre na elabora¢cdo do her6i Dom Quixote. Ao dialogar
criativamente com seus herois predecessores, o her6i cervantino deixa um legado para a
posteridade, atingindo de forma efervescente a literatura brasileira, estabelecendo um paradoxal
parentesco sertanejo com a maior criacao heroica de Guimaraes Rosa.

Assim, atraida pelas narrativas miticas, todavia conquistada pelo viés da modernidade,
em que os estudos da narrativa se desdobram a partir de uma perspectiva ficcional
contemporanea, busco apresentar como o discurso romanesco atravessa a historia oficial a
ponto de atribuir novas significagdes e preencher lacunas ideoldgicas. Tal pensamento pode ser
ilustrado pela imagem de uma teia emaranhada a partir de trés fios — o fio negro do mito, o fio
vermelho da literatura ¢ o fio branco da historia, se por histoéria compreendo o conjunto de
relatos construidos para explicar, justificar ou apreender de modo claro determinada sociedade.
Assim, o mito, a historia e a literatura compor-se-ao, nesta analise, como recortes do real em
um estatuto hibrido. Ao perscrutar a fungdo do mito no que tange aos limites da historia a partir
de obras literarias classicas que revelam de forma dindmica o vinculo existente entre tais
estatutos, esse estudo se inscreve sobretudo na modernidade hodierna. E, pois, por intermédio
da obra literaria que proponho suturar “as vértebras quebradas” (AGAMBEN, 2009, p. 61) de

nosso tempo, conforme a interpretagdo de Giorgio Agamben (1942):

Os historiadores da literatura e da arte sabem que entre o arcaico ¢ 0 moderno
ha um compromisso secreto, e ndo tanto porque as formas mais arcaicas
parecem exercitar sobre o presente um fascinio particular quanto porque a
chave do moderno estd escondida no imemorial e no pré-histdrico. [...] E ser
contemporaneo significa, nesse sentido, voltar a um presente em que jamais
estivemos (AGAMBEN, 2009, p. 70).

21



Com um olhar alterado pelos fachos de sombra e de luz que o presente incide ao passado
e que nos permitem responder as trevas do agora, ndo me desapercebo de que a imagem dos
herois, cujos episodios de vida se entrelagam num tempo e num espaco determinados, geram
uma identificacdo do leitor com a personagem. Assim, compreendo como os herdis
presentificam-se nas narrativas, quer miticas, mitico-literarias, quer historicas, constituindo-se
um rotundo fator de atracdo da criag@o textual e incidindo luz para encontrarmos com mais
clareza as repostas que a modernidade impde.

Tao presentes quer no mito, quer na historia — estatutos considerados opostos, mas cujo
ponto de intersec¢ao pode ser contemplado muitas vezes pela literatura, linguagem mitica por
exceléncia, ao absorver em sua estrutura aspectos historicos essenciais — pretendo revelar
como se da a permanéncia e a conservagao do herdi mitico. Assim, a revisitagdo mitica proposta
nesse estudo conjugara mito, literatura e historia, no sentido de que transporei temas ancestrais
para aludir a questdes modernas. A tarefa ¢ a de reencontro com o arquétipo heroi, a ponto de
revelar como este reedita aspectos de nosso presente historico a partir do texto literario, que
aqui sera visto como objeto de estudo privilegiado para a analise que indaga o mito numa
travessia ingreme e irresistivel em seus meandros.

Busco os fios de acesso ao mito pelo caminhar do heroi, desde seu nascimento (RANK,
1914), a aquisi¢do de uma linhagem, sua proclamagd@o ao assumir um nome e uma
personalidade, bem como seus ciclos e suas sagas (BLECUA, 1987) até a resolucdo de enigmas
pelos seus grandes feitos ao enfrentar desafios, o que conduziria a honorabilidade social ou
mesmo, a fama. Para tanto, ha de se expor o lado esfingico'® presente nas narrativas de
Cervantes e de Guimaraes Rosa, cujos herois permitem abandonar lugares estanques e enlear
os fios do mito e da historia na criagdo de um tecido narrativo revoluciondrio, que conjuga a
tradi¢do a modernidade, ao questionar e apresentar aspectos da propria vida. S assim € possivel
o retorno desses herois, o qual ocorre dentro do “homem humano” (ROSA, 1956, p. 30).

Isto posto, a presente tese apresenta-se, em sua primeira parte — da estruturagdo tedrica
— sob forma de uma investigacao historico-cultural acerca do mito, dando énfase ao arquétipo

mitico que se apresenta como fonte de inspiragdo com maior folego, conforme o progredir da

15 A sedugdo enigmatica do mito nessas narrativas leva-me recordar a figura mitologica da Esfinge, monstro alado
com corpo de ledo e rosto e peito feminino, habitante do monte Ficio que atraia caminhantes com seu canto para
entdo enfeiti¢a-los com suas palavras enigmaticas, num jogo de apresentar e ocultar. Tomo essa figura como
emblema ao questionar as narrativas de Cervantes e de Rosa pelo desejo devorador do conhecimento mais
profundo do homem e suas relagdes com o mundo. A obscuridade esfingica é, portanto, marca desse estudo, pois
ao atravessar uma tradigdo historico-cultural, interrogando seus herdis, marcados pelo simbolico desengano no
qual “tudo ¢ e ndo €” (GS:V, p. 13), reconhego que o desvelamento dessa figura mitica atrairda mais enigmas que
ora velam e ora desvelam o mundo.
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historia social da arte: a figura do her6i — “centro do mundo” (CAMPBELL, 1949, p. 46), bem
como a revelar como tal figura estriba-se e reedita a historia, propondo, respectivamente, em
seus dois primeiros capitulos um itinerario que acompanha o percurso do elemento heroico,
configurando-se, portanto, da seguinte forma:

O primeiro capitulo reveste-se de um carater diacronico. Neste, apos analisar as principais
correntes que lancaram luz a compreensao do mito, consciente da diversidade de perspectivas
e teorias que se avolumam sobre o tema, apresento uma sintese dos estudos selecionados, tanto
historicos quanto literarios, a respeito do mito, a fim de verificar a permanéncia e a influéncia
do pensamento mitico nas sociedades modernas e, mais enfaticamente, do influxo do herdi na
historia oficial. Desse modo, estarei habilitada a verificar, a acompanhar e a explicitar as
modificagdes pelas quais o herdi passou, bem como os fatores motivadores para tais
transformacoes ao longo da historia. O conceito chave que permite ligar teéricos do mito como
Mircea Eliade, Gustav Jung e Elezar Mielietinski ¢ a concepg¢do de remitificacdo literaria,
segundo a qual o her6i mitico metamorfoseia-se em diversas categorias heroicas, as quais serdo
exploradas seguidamente.

As relagdes entre o mito e a literatura, a partir da figura do herdi, tomam corpo e se
amalgamam no segundo capitulo deste trabalho: tendo realizado o escrutinio teoérico do
primeiro capitulo, no segundo capitulo sigo os fios de Ariadne que perfazem as tramas do mito
do heroi e as imagens miticas relativas a ele no decorrer da histéria oficial. Desse modo,
acompanho a trajetéria do arquétipo mitico do herdi desde a Antiguidade até a Era moderna.
Ao rastrear as diversas faces do herdi, conforme suas representagdes e transformagdes no
decorrer da histoéria social, a saber o hero6i épico; tragico; medieval; barroco; roméntico e
moderno, o mito finca sua importancia concreta quanto ao arquétipo heroico tanto em categorias
classicas como em seus desdobramentos modernos. Portanto, no estudo historico-artistico e
social acerca do mito, proposto e conduzido pelo heréi, interessa uma analise dialética que
permita verificar a permanéncia e a influéncia do pensamento mitico nas sociedades modernas.
Fundamento a constru¢do do her6i como agente hibrido que embaralha e transforma os estatutos
entre factum e fiction, atuando, em maxima relevancia, na edificacdo de tradicdes sociais,
constituindo-se um instrumento privilegiado para a compreensao das sociedades hispanica e
brasileira, sobretudo para a analise das literaturas corpora nelas forjadas.

Isto posto, procedo a uma analise de perspectiva interpretativa, na qual busco fazer uso
dos pressupostos tedricos expostos anteriormente e, por conseguinte, vincula-los as literaturas

selecionadas. A partir do quadrante tedrico definido, atravesso as camadas mitico-historicas das
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narrativas pelo elemento estético do heroi, estabelecendo uma revisdo estética pelo viés da
Modernidade hodierna, com a publicagdo da obra que modificou a prosa de fic¢do ocidental ao
trazer a baila o herdi que primeiro embaralhou as fronteiras entre o mito ¢ a historia, o Quixote,
revelando como este configurou-se um mito literdrio que afeta as mais diversas estruturas
historicas, e acaba por desaguar nos Gerais rosianos pela apresentacdo do cavaleiro jagungo que
exprime a monomania quixotesca no perfazer de suas aventuras no sertdo brasileiro.

Muitos sdo os criticos e os teoricos literarios que convergem para a perspectiva de Carlos
Fuentes (1928-2012) acerca da tradigdo da Mancha, bem como sua extensdo a literatura latino-
americana. Para este, “o mundo moderno comeca quando Dom Quixote de La Mancha, em
1605, deixa a sua aldeia e parte para o mundo e, descobre que o mundo nao ¢ parecido com o
mundo sobre o qual ele andara lendo”. (FUENTES, 1976, p. 41). Na série de contrastes entre
um mundo fantastico-poético e a Espanha na Idade de Ferro, Dom Quixote movimenta-se
efetivamente de forma demoniaca — tomando emprestado o conceito de herdi do idealismo
abstrato formulado pelo fil6sofo Gyorgy Lukacs (1885-1971) — ao andar pelo mundo em seu
designio obsessivo de desfazer injusticas, salvando donzelas e combatendo gigantes e dragdes,
todavia, evidenciando, em suas (des)aventuras, um tragico conflito entre suas limitadas
capacidades naturais e suas ilimitadas aspira¢des sobrenaturais. O chamado da alma faz com
que Dom Quixote se metamorfoseie em um mito do individualismo moderno'®, como quis lan

Watt (1997), na medida em que

O comportamento [de Quixote] [...] encarna um tipo de orientacdo ou de
resposta a um conflito entre as aspiragdes profundas ou forcas contrapostas
frente as quais o individuo reage para construir o sentido de sua identidade
problematica. A orientacdo dessa problematica adquire no personagem
literario um simbolismo considerado paradigmatico ou exemplar por sua
projecdo universal. Por isso mesmo, o “mito literario” vai suscitar um
interesse e uma continuidade motivando em outros escritores novas versoes e
adaptacdes de seu esquema narrativo'’ (CECILIA, MORALES, 2008, p. 22-

16 Os protagonistas dos mitos literarios que lan Watt (1917-1999) define como representativos do individualismo
moderno nada t€m de divinos. Todos os quatro — Fausto (1806/1832), de Johann Wolfgang von Goethe (1749-
1832); Don Juan, El Burlador de Sevilla (1630), de Tirso de Molina (1579-1648); Robinson Crusoe (1719), de
Daniel Defoe (1660-1731) e Quixote — sdo personagens situados num mundo em transformag@o, num tempo de
rupturas. Todos eles transitam num meio terreno, mundano, e se embatem contra imposi¢des do meio, da sociedade
ou da historia, afirmando sua individualidade, sua liberdade e seu livre-arbitrio. Ainda que possam se ancorar no
passado, os mitos modernos inscrevem sua historia num presente que €, entdo, transformado pela ag¢do de seus
protagonistas. Conforme clarifica-se na explicagdo do tedrico, os “quatro mitos ndo sdo propriamente ‘sagrados’,
mas derivam da transi¢@o do sistema social e intelectual da Idade Média para o sistema dominado pelo pensamento
individualista moderno, e essa transi¢do foi ela propria marcada pelo notavel desenvolvimento de seus significados
originalmente renascentistas para os seus significados romanticos” (WATT, 1997, p.16).

17 No original “El comportamiento des personaje principal encarna un tipo de orientacién o de respuesta a un
conflicto entre aspiraciones profundas o fuerzas contrapuestas frente a las cuales el individuo reacciona para
construir el sentido de su problematica identidad. La orientacion de esa problematica adquiere en el personaje
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23, tradug¢@o minha).

Obra universal e dindmica que medra em seus espacos uma multiplicidade de géneros e
focos narrativos, dentre uma das camadas mais destacadas da obra encontra-se a presenga de
arquétipos e simbolos mitologicos. Este fator revela-se de modo tdo evidente na caleidoscopica
criacdo do génio cervantino que este trabalho almeja enveredar-se, no terceiro capitulo desta
tese, pelo reino mitico de arquétipos existentes na classica obra literaria, dando énfase ao mito
do heroéi, de modo a reforgar a ideia de que o mito ¢é fator seminal e determinante para a escrita,
em qualquer época e lugar.

Ademais, na encruzilhada entre um mundo que desapareceu (a Idade de Ouro) e outro
que surge (o mundo moderno — “Idade de Ferro”, para o her6i cervantino), Dom Quixote atuou
a posteriori como “respeitavel forga cultural” (WATT, 1997, p. 71) em toda a Europa ocidental,
alcancando dimensdes mitoldgicas e mesmo hoje, quando os romances de cavalaria ndo sao
contemporaneos, revelando que “a confusdo dos desejos roméanticos com a verdade historica é
uma tendéncia universal” (WATT, 1997, p. 76). Assim, privilegiarei um didlogo expositivo
com a apresentacgdo tedrica, situada na primeira parte do trabalho, acerca dos tracos de heroéis
épicos, tragicos, medievais e¢ barrocos que, por certo, fincam sua importincia para a
compreensdo na esfera de aplicagdo artistica literaria e social do jogo de satirizagdo entre a
ficcao e a realidade, bem como das novelas de cavalaria, assim como a retomada destes para a
construgdo do Quixote.

Segundo a cervantista brasileira Maria Augusta Vieira, foram justamente tais
procedimentos intrinsecos a obra, como a ambiguidade que ronda a identidade de Dom Quixote,
confundindo o estatuto da pessoa e da personagem e embaralhando os limites entre fantasia e
historia oficial, que contribuiram para a sua conversdo em mito. O poder do mito, resguardado
nas novelas de cavalaria e na busca quixotesca de imitagao de feitos heroicos para resgatar uma
Espanha gloriosa, faz com que a personagem, bem como o leitor, se mova entre realidades
sonhadas e espacos reais. Ademais, na segunda parte da obra, tal ambiguidade ¢ aprofundada
quando Dom Quixote e Sancho conversam comigo, conquanto estou no conjunto de seus
leitores, enquanto Cervantes tem sua imagem convertida em um personagem — qual padrasto

de Dom Quixote — j& que sua autoria seria ficcional, fazendo-me ainda e sempre recordar que

literario un simbolismo considerado paradigmatico o ejemplar por su proyeccion universal. Por eso mismo, el
‘mito literario’ va a suscitar un interés y una continuidad motivando en otros escritores nuevas versiones o
adaptaciones de su esquema narrativo” (CECILIA, MORALES, 2008, p. 22-23).
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0s escritos quixotescos s6 preencheram as paginas da historia por meio do historiador arabe
Cide Hamete Benengeli, bem como da versdo de seu tradutor curioso.

Defendo, pois, que a singularidade dessa obra consiste deveras no fato de que nela a
realidade e a fantasia ndo se constituem como entidades absolutamente independentes, mas que
as duas se complementam em inter-relagdo, o que so se torna possivel por resguardar em seu
interior a face mitica do herdi em sua jornada arrebatadora, sobretudo, portanto, a partir da visao
do Cavaleiro da Triste Figura — her6i mitico as avessas — que acaba por converter-se em
“imagem eterna” (MIELIETINSKI, 1987, p. 119), figura-sintese em nossas mentes, ensinando-
nos licdes que reverberam para além das claves satirico-comicas e até mesmo do texto literario.
Dessa maneira, objetivo comprovar e lancar luz as assertivas feitas até esse ponto, questdes que
circundam a obra espanhola desde a publicagdo de sua primeira parte, a imediata aceitagdo

como best-seller até sua canonizacao:

Quixote e Sancho Panga ja se tornaram figuras miticas, tanto para eles
proprios quanto para os outros. Ao mesmo tempo, vemos como a dupla
legendaria passa a interferir no mundo real. A relacdo entre ficgdo e historia
da uma reviravolta. Antes, os romances haviam transformado figuras quase
historicas em personagens de ficgdo; Cervantes transformou personagens de
ficgdo em verdadeiras celebridades historicas. (WATT, 1997, p. 79).

Encantado em nossas mentes e coragdes, em nossas fantasias e na quixotesca realidade,
bem como na construgdo da propria histéria social, tal qual um mito do idealismo moderno,
Dom Quixote continua a influenciar nas mais diversas esferas, quer artisticas, sociais, morais,
culturais ou historicas. A construcdo historica do mito cervantino, a partir da figura do herdi, é
contemplada de forma exigua no terceiro capitulo deste estudo, de modo a aclarar o estudo
comparativo a que darei cabo.

A inusitada dupla do Cavaleiro da Triste Figura e de seu Fiel Escudeiro partiu dos campos
da Espanha e percorreu cada regido do planeta. Por terras brasileiras, infiro que seu caminhar
nunca se fadigara e, mesmo existindo uma ampla biografia cervantina de ambito nacional e
internacional, o que me motiva a acompanhar a dupla do “principe dos engenhos” ¢ ainda a
sensagao de adentrar um terreno fascinante e novo, porquanto esfingico, ainda ndo explorado
nos moldes comparativos aqui realizados. Além das muitas indagacdes e pesquisas que se
desdobram sobre o entrelagamento do mito a narrativa cervantina, a questdo que levanto ¢é
acerca das projecdes desta obra seminal, um apologo da literatura universal, no Brasil. Esta ¢ a

base para a andlise comparativista deste trabalho.
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Nessa busca pela reverberagdo das vozes quixotescas na escritura literaria brasileira'®,
ndo desapercebo a chegada tardia da obra no Brasil, em 1941; alids, adiante apresento este fato
como uma recep¢do que amplia seu fulgor por terras tupiniquins, em meio a uma nagio
“duplamente hispanica: a unica [...] herdeira direta tanto de valores espanhdis como de valores
portugueses [resultando] em uma cultura a0 mesmo tempo una e plural” (FREIRE, 1975, p. 49-
50). O Quixote sera compreendido e apresentado nesse quarto capitulo como a criagdo maxima
dos hispanos por sua “mistura de nacional com, no dizer de Unamuno, o “eternamente humano”
(FREIRE, 1975, p. 51), ao possibilitar a interpenetragdo de compreensdes entre os homens —
traco que se repete no escritor brasileiro Machado de Assis, o qual “atinge o ‘atemporal’ sem
deixar de ser carioca: sobretudo um carioca do fim do reinado de Pedro II” (FREIRE, 1975, p.
51), ou mesmo Guimardes Rosa, universal sem deixar de ser sertanejo, apresentando um modo
de pensar originalmente hispanotropical.

Nesse ponto, rastreio tributos ao mito do Quixote, quer na prosa de ficgdo, quer na poesia
brasileira, desaguando em autores como Gregorio de Matos, Monteiro Lobato, Machado de
Assis, Lima Barreto, José Lins do Régo e Ariano Suassuna. Antes de falar de textos literarios
diversos onde o herdi mito, imagem eterna, converteu-se em assunto de poesia, adaptagdes para
criangas e, até mesmo, parte criativa para a construgdo de herois hibridos, como ¢é o caso de
Riobaldo, de Grande sertdo: veredas, julgo fazer-se importante o cotejo das obras publicadas
no Brasil com suas tradugdes ao portugué€s brasileiro como elemento motivador das
metamorfoses do derrotado invencivel na historiografia literria brasileira. Isso feito, apresento
os reflexos miticos do Quixote na literatura brasileira: a face caricaturada; satirica; delirante;

infanto-juvenil e romanesca.

'8 Interessante perceber que por terras brasileiras, o caminhar quixotesco nunca se fadigara € seu largo alcance
“pode ser avaliado pela quantidade de recriagdes que, de uma forma ou de outra, por meio de diferentes linguagens,
trataram de recuperar as imagens do cavaleiro e seu escudeiro” (VIEIRA, 2012, p. 64). Ainda segundo Maria
Augusta Vieira, a recepgdo de Dom Quixote no Brasil se deu em duas formulagdes: a primeira orienta-se em torno
do mito quixotesco que concebe o herdi cervantino como um idealista comprometido com mudangas de ordem
social, sobretudo por um resgate de valores ao encarnar alguns dos bens mais preciosos de ser humano, como a
luta por justica, a generosidade e a ética. Essa visdo alinha-se a uma extensa tradi¢do hegeliana da recepgio
romantica, ou como quis John Jay Allen, a “critica branda” [soft critic] (1979, p. 110, tradugdo minha) que concebe
“Dom Quixote, o original her6i do romance, como um nobre personagem, o qual inspira simpatia pela grandeza
de seu ideal” [Don Quixote, the original novelistic hero, as a noble character, who inspires sympathy by the
grandeur of his ideal] (CLOSE, 2008, p. 204, tradu¢do minha). A segunda formulacdo de recep¢do da obra no
Brasil liga-se a critica dura, cujo elemento central de analise foca no carater comico do herdi, como reivindicara
Peter Russel ao propor um retorno ao aspecto hilario da obra, de provocar “o riso, risos em ataques de risos [...]
até o final do livro [...] Dom Quixote ¢ personagem ridiculo” [la risa, la risa a carcajadas [...] [del principio] hasta
el final del libro [...] Don Quijote es personaje ridiculo] (1978, p. 415; 435, tradugdo minha). Questdes de
composicdo da obra, seu estilo ¢ a construgdo de seus personagens tem peso e projecdo maiores nessa recepgao.
Contemplaremos como as reescrituras do irdnico e sagaz escritor brasileiro se filiam a essas recepgdes do classico
espanhol e ainda, qual a que predomina na atualidade, dando destaque a obra de Guimaraes Rosa.
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Chego assim ao ponto alto desta pesquisa, culminando na proposi¢do de que a imagem
do herdi simbolizada no Quixote, bem como sua relagdo com outros arquétipos ali existentes,
para além da clara influéncia sobre a memoria da literatura brasileira'®, apresenta marcas
jagungas e esfingicas na obra de Guimardes Rosa?’, um dos mais proeminentes autores da
literatura brasileira, cuja forma inovadora de tratar a linguagem, com “umas palavras intensas,
diferentes abrem a vastiddo de espacos onde o real furta a fabula” (ROSA, 1969, p. 87),
descerrando fronteiras pela mescla de elementos mitico e historico nas suas narrativas. A
conjuncdo de mito e historia ¢ um dos fatores que elevam a obra de Guimaraes a uma rica
construgdo do imagindrio humano que opera de forma a universalizar a Literatura
brasileira e projeta-la na modernidade. Nesse percurso “muito misturado” (GS:V, p. 220),
chego ao quinto capitulo dessa tese, intitulado “Um Cervantes jagungo ou um Rosa
manchego?”, no qual fundamento a aproximagdo dessas narrativas pela travessia de herodis
em um ser-tdo quixotesco.

Nessa perspectiva comparada, a influéncia quixotesca ¢ evidente na tessitura da obra

19 Ao tratar das projegdes do texto cervantino na literatura brasileira, alinho-me a teoria da Angiistia da Influéncia
(1973), formulada por Harold Bloom (1930). Segundo essa estratégia de literatura comparada, todo escritor forte,
no anseio de marcar uma tradi¢do de forma criativa e potente, realiza (des)leituras (misreadings) de um ou mais
precursores. E justamente ao encarar o conflito da anterioridade com a posterioridade, no ato de (re)interpretar que
se supera uma obra passada e assim, o escritor efebo projeta, inovadoramente, sua obra para o futuro ao instaurar
uma nova criac¢ao, ou tradi¢do. Ademais, de acordo com a teoria de Bloom, o mais interessante na influéncia nao
¢ o0 que se mostra, mas ¢ deveras o que se esconde ou se deixa de fora. A teoria bloomiana aclara a relagdo que
pretendo abordar entre Cervantes e Guimaraes Rosa, uma vez que apresentarei marcas, nao apenas da presenga,
mais também da poderosa e esfingica auséncia de Cervantes em seu texto. E no que este cala e altera, que encontro,
em serendipitia, as marcas mais evidentes que os tornam proximos em suas respectivas contemporaneidades. Tal
teoria sera melhor explorada no capitulo 4. Adianto, isto posto, que a obra rosiana, apesar de conter influéncias
cervantinas, inscreve seu carater criativo inegavel na literatura brasileira e universal.

200 terceiro ocupante da cadeira 2 da Academia Brasileira de Letras, eleito em 6 de agosto de 1963, escreveu
Ave, Palavra, considerado pelo mesmo uma misceldnea de contos, poemas, notas de diarios e meditagdes,
publicado postumamente em 1970; Sagarana, livro de contos, cuja primeira versdo foi apresentada no Concurso
Humberto de Campos, da livraria Jos¢ Olympio, sob o titulo de Contos, em 1938, o qual assinou sob o pseudénimo
de Viator, ficando em segundo lugar e sendo a obra publicada em 1946; Primeiras Estorias, com 21 contos
epifanicos publicados em 1962 e Tutaméia — Terceiras estorias, cujo conjunto de 40 contos sintéticos
foram publicados em 1967. Além disso, escreveu Corpo de Baile, coletanea de 7 novelas publicada
originalmente em dois volumes em 1956 e por fim, sua obra-prima, o romance Grande Sertdo: veredas,
publicado também em 1956, que lhe legou os prémios Machado de Assis, do Instituto Nacional do Livro, o
Prémio Carmen Dolores Barbosa (1956) e o Prémio Paula Brito (1957), bem como lugar cativo na projegdo da
literatura brasileira em ambito internacional. Verdadeiro classico da literatura brasileira, Grande sertdo: veredas
¢ uma obra que, desde a sua publicag@o, ndo cessa de surpreender e arrancar comentarios e criticas — sejam estes
apaixonados ou atrozes — dos mais diversos tipos de leitores, no Brasil e também no exterior, onde a obra alcangou
éxito mundial com tradugdes para o francés, o holandés, o noruegués, o espanhol, o italiano, o cataldo, o inglés, o
dinamarqués, o alemao, o eslovaco e o checo. Desde que surgiu no cenario brasileiro contemporaneo, ficou
evidente que se tratava de uma obra de grande importancia, um verdadeiro “caso” nacional. Sua caleidoscopica
estruturag@o narrativa e sua forca encantatéria revolucionaram a literatura brasileira p6s-30 do século XX e tal
revolugdo € notavel até a atualidade. Todavia, o fator mais surpreendente na obra ndo é a forma com que Rosa
trabalha a técnica e a linguagem, mas sim o envolvente dominio psicolégico sobre seus personagens que
evidenciam de forma singular o admiravel poder do ficcionista que adentra, como Cervantes, estruturas historicas
de um Brasil movente. E este o maior ponto de exploragio neste trabalho que se atera sobre a obra maior de Rosa.
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rosiana Primeiras estorias, que traz em seu bojo um perfil de personagens que, em sua
maioria, sdo reconhecidos como excéntricos, “no sentido etimologico, ou seja, pessoas que
estdo fora da centralidade” (GALVAO, 2006, p. 21), como ¢ o caso do conto “Tarantio, meu

patrdo™?!

— texto que sera apresentado como exemplo modelar da ascendéncia quixotesca na
obra rosiana.

Ratifico, desde ja, que o 4pice desta abordagem comparativa culminard em Grande
sertdo: veredas, romance que, ja em sua publicacdo, em 1956, chocou pelo uso revolucionario
que faz da linguagem. Todavia, essa caracteristica, longe de afastar, impulsionou-me a buscar
na obra, dificultosa em seus meandros, os elementos a que me desdobrei anteriormente em
analise historico-literaria. Do ponto de vista do conteudo, o romance ¢ ainda mais denso:
conjuga elementos metaliterarios, mitico-historicos, filoséficos, politicos e teologicos,
constituindo-se uma polifonia de géneros artisticos e literarios, a0 mesmo tempo em que mescla
em seu interior registros da lingua portuguesa falada no Brasil com diversas outras linguas, tais
como o tupi e o espanhol, e da literatura culta com géneros populares, a ficcao e a historia.
Afinal, “aquéle povo [brasileiro] estava sempre misturado, todo o mundo” (GS:V, p. 168).

Desde a génese do romance rosiano até sua consagragdo canonica, observo procedimentos
literarios que aproximam a obra de Guimaraes Rosa do classico cervantino. Curiosamente,

ambos escritores partiram do empreendimento inicial de contos que acabaram por converterem-

se em romances??. Afunilando ainda mais a comparagdo, tais obras trazem o tema da cavalaria

2l A espécie de loucura lucida no heréi cervantino, pode ser vista e rastreada também no protagonista do conto
“Tarantdo, meu patrdo”, de Jodo Guimaraes Rosa. Trata-se de 16 Jodo-de-Barros-Dinis-Robertes. Tal comparagdo
ja foi apontada pela critica rosiana e a explicitacdo das semelhangas entre tais herdis — ponto em que havia uma
lacuna — foi objeto de estudo do Trabalho de Conclusdo do Curso de Letras na Universidade Federal do Para
intitulado “Dom Quixote no sertdo rosiano”, de minha autoria, no ano de 2010. Esta tematica foi ainda por mim
explorada e publicada como capitulo de livro: ROCHA, Marcia Denise A. “La travesia quijotesca em el serton
rosiano”. In: HERNANDEZ, Ascension Rivas. Jodo Guimardes Rosa: un exiliado del linguaje comiin. Salamanca:
Ediciones Universidad de Salamanca, 2017. p. 283-303.

22 “Bste livro [ Grande sertdo. veredas)] tem uma historia. Guimardes Rosa estava escrevendo Corpo de baile |...]
Um dos contos comegou a crescer, crescer. Foi tomando corpo, como quem ndo quer nada. Transformou-se em
novela. A novela, por sua vez, foi tomando corpo, corpo. As laudas de papel dos originais iam criando volume,
volume. Resultado: a novela se transformou em romance. Guimaraes Rosa resolveu, entdo, publicé-la em volume
a parte”. (Entrevista de Guimardes Rosa para Visdo, em 23 de julho de 1954.). Assim também, a leitura
empreendida por Enrique Baéz, que em seu texto “Arquitectura del Quijote” (1948) levanta a possibilidade de que
Cervantes construira na “planta” de seu texto um conto, como de fato configura-se a primeira saida de Quixote,
mas que termina por reformular seu projeto inicial, adicionando curvas e aumentando as propor¢des, a exemplo
da segunda parte da obra, na qual ndo restam duvidas de que o texto foi revestido de varios planos, sobretudo o do
real e o do fabuloso. Apesar de tocar tangencialmente em alguns aspectos estruturais das narrativas, ratifico que,
apesar de reconhecer a rica experiéncia de vida e a larga imaginagdo desses autores, ndo ¢ minha intengdo nesse
trabalho tratar do processo criativo das obras. Minha leitura se desdobra sobre as origens do mito quixotesco,
situado em seu contexto historico, bem como sua evolucdo na tradi¢do literaria ocidental qual mito literario que
acaba por perfilar a criagdo de outras personagens que se transfiguram em imagens eternas inseridas ativamente
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de tracos épicos associado a herois problematicos que representam a ruptura do homem
moderno quanto ao seu eu e o mundo, bem como do eu com o eu mesmo. E sobre essa relagio
do herdéi com o mundo que o trabalho se desdobra, sem deixar de comentar, quando forem
importantes, outros aspectos das obras que se associam ao herdi em sua aventura.

Verdadeiro amante e estudioso de linguas, Guimardes Rosa era, confessadamente,
admirador do idioma castelhano. Esta foi uma das primeiras linguas que aprendeu a ler,
dado seu grande interesse por conhecer outras linguagens, ja que estas o ajudavam
sobretudo a “enriquecer” a compreensdo ¢ o uso do seu proprio idioma e também “porque
ha demasiadas coisas intraduziveis, pensadas em sonhos, intuitivas, cujo verdadeiro
significado s6 pode ser encontrado no som original” (Entrevista a Giinter Lorenz, 1971,
p. 4). Certamente, a identificagdo e a apreciacdo da lingua que tanto lhe fascinava, visto
ser constituida, a seu ver, “de toda forga, garbo e rompante” (Guimardes Rosa em carta a
Angel Crespo de 25 de agosto de 1964) o levaram também a admirar a literatura espanhola,
conforme evidenciado em sua estampada felicidade quando tem sua obra-prima vertida
para o espanhol pelas mios do tradutor-poeta espanhol Angel Crespo, a quem agradece

de forma entusiasta, ratificando sua paix@o pela lingua espanhola e suas literaturas:

Surpreendente, excedeu Vocé tudo o que eu esperava, e olhe que eu esperava
0 maximo. Sim, vejo que Vocé traduziu o livro como se fosse obra sua,
propria, num arranco inteiro de poesia, com for¢a completa e feroz amor. Seu
poder é magico, Angel Crespo, no impeto e na finura, no denso e no sutil, em
cintilagdo de faces e ambito de profundura. Enfim, faltam-me as palavras, para
louvar, aplaudir e agradecer. Posso apenas dizer-lhe que, tdo pronto possa,
relerei 0 GRAN SERTON: VEREDAS — somente para saborear a Tradugio:
em sua dindmica sustentada e lucidissima, em seus inameros achados
superadores e suas sabias, eficazes solu¢des. Como fiquei gostando do livro
em espanhol! [...] Assim, meu caro e querido Angel Crespo, deixe-me dizer-
lhe, ainda, que considero fato grandioso e definitivo em minha carreira
literaria ter tido essa Tradugdo sua, com Gran serton. veredas, sob sua marca
poderosa, posto a circular para os milhdes de leitores do vasto, importante
mundo da lingua espanhola (ROSA, Carta de Guimardes Rosa a Angel
Crespo, 21 de fevereiro de 1967).

A forte atragdo pela lingua espanhola e suas literaturas elevaram a obra rosiana, tanto

em sua criagdo, quanto em sua divulgacdo, marcando em definitivo a carreira literaria do

na histdria social, dando énfase a literatura rosiana. Assim, apenas me atenho a aspectos estruturais e biograficos
quando estes contribuem efetivamente para o desenvolvimento da ideia primeira.
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consagrado escritor brasileiro. As relagdes de Guimaraes Rosa, poliglota e voraz leitor,
com o vasto e importante mundo espanhol conduziram-no também a leitura de seus
classicos. Guimardes Rosa sempre buscou aprofundar seus conhecimentos acerca da
lingua, da cultura e da literatura espanhola, além de outros idiomas, como ¢ o caso também
do grego. Tal aspecto ¢é ratificado em falas suas, preservadas gragas a sua intensa atividade
de missivista, no didlogo com amigos, tradutores e criticos, produtos que, hoje, integram
o espolio literario do autor, sobretudo nas confidéncias intelectivas que fizera a seu colega
de trabalho, amigo e “discipulo” William Agel de Melo, seu “I6 Wi, Willidozinho”,
homenageado como personagem do conto “Retrato de Cavalo” que integra Tutaméia —
Terceiras estorias: “Agora sim, sei que a Espanha existe, com o Quixote, o Cid,
Salamanca e as touradas” (ROSA, Carta a Willian Agel de Melo, 21 de fevereiro de 1967).
E sobretudo no grande classico espanhol foco da pesquisa que encontrei a maior influéncia
hispanica na obra de Rosa, fruto de seu contato amistoso com o mundo hispanico.
Guimardes Rosa ndo apenas conhece, mas ¢ leitor confesso de Cervantes. O romance
primeiro do escritor castelhano integra a seleta lista das obras prediletas do autor mineiro,
conforme confirmei ao atinar sua resposta ao questionamento em entrevista sobre “Quais

os livros da literatura universal que mais admira?”, de Maria da Graga de Faria Coutinho:

— A Divina comédia (Dante); Os Irmaos Karamazof (Dostoievski); A
Ilha do tesouro (Stevenson); Macbeth (Shakespeare); D. Quixote
(Cervantes); Os Miseraveis (Victor Hugo); Dr. Fausto (Thomas Mann);
A Reliquia (Eca de Queirds); Contos (Andersen). Citei 9, pois € meu
numero de sorte, ou entdo 7. Sou religioso e supersticioso. (ROSA,
Entrevista a Maria da Graga de Faria Coutinho, 1965).

Além de figurar, em quinto lugar, entre as obras que maior prazer pela literatura
instilou no avido leitor Guimardes Rosa, ¢ certo que houve influéncia do Quixote na
construgdo de um universo de ficcdo que exprime a imagem do sertdo brasileiro, como
outrora afirmara o proprio Rosa, na mesma entrevista supracitada... “tudo o que vivemos
serve de experiéncia. As lembrangas misturam-se em nosso subconsciente e afloram mais
tarde na obra”. (ROSA, Entrevista a Maria da Graga de Faria Coutinho, 1965). Dentre
essas experiéncias que se misturam e afloram na obra rosiana estd a imagem do
estrangeiro, a qual ecoa da vida do diplomata escritor para a fala baldeada, cheia de
lucidos intervalos, de Riobaldo — herdi sertanejo que, em um de seus momentos de

lucidez e relembramentos, admite: “Toda a vida gostei demais de estrangeiro”. (GS:V, p.
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115)%.
Ademais, afirmara mesmo o escritor mineiro, ao falar de sua arte narrativa, na

epigrafe de Tutaméia, ter retirado “risada e meia” a partir das desventuras quixotescas:

Uma anedota é como um fosforo riscado, deflagrada, foi-se a serventia. Mas
sirva talvez ainda a outro emprego a ja usada, qual mao de indugdo ou por
exemplo instrumento de andlise, nos tratos da poesia e da transcendéncia. Nem
sera sem razdo que a palavra “graga” guarde os sentidos de gracejo, de
sobrenatural, e de atrativo. No terreno do humor, imenso em confins varios,
pressentem-se mui habeis pontos e caminhos. E que, na pratica de arte,
comicidade e humorismo atuem como catalisadores ou sensibilizantes ao
alegorico espiritual e ao ndo prosaico, ¢ verdade que se confere de modo
grande. Risada e meia? Acerte-se nisso em Chaplin e em Cervantes. Nao € o
chiste rasa coisa ordindria; tanto seja porque escancha os planos da logica,
propondo-nos realidade superior e dimensdes para magicos novos sistemas de
pensamento. (ROSA, 1967, p. 3).**

23 A mesma sede pela cultura, lingua e literatura de outros povos ¢é registrada como caracteristica marcante de
Cervantes por muitos de seus bidgrafos, como Luis Astrana Marin (1889-1959) que escreve os monumentais seis
volumes Vida ejemplar y heroica de Miguel de Cervantes Saavedra (1948-1958), bem como Américo de Castro
Quesada (1885-1972) em EIl pensamento de Cervantes (1925). Embora meu trabalho desdobrar-se-a sobre a
participacdo do leitor na constru¢do do herdi na obra, cabe agradecer aos estudos de biblidgrafos como de Jean
Canavaggio que me ajudaram a compreender e a admirar a literatura que emanara da vida cervantina. Nesse
respeito, Manuel Duran, em seu texto “Cervantes’ Harassed and Vagabond Life” defende que a biografia
cervantina langa luz sobre suas obras e ressalta sobremaneira como, apesar dos infortiinios de sua vida, o “voraz
leitor” [voracious reader] (DURAN, 2005, p. 25, tradugdo minha) construiu uma sélida cultura para além dos seis
anos formais de vida escolar (alguns deles tendo sido realizados em escolas jesuitas): os escritos cervantinos
revelam um conhecimento que so poderia ser esperado de alguém com fortes inclinagdes literarias: conhecimento
de literatura grega, de escritores latinos, familiaridade com grandes escritores do Renascimento Italiano, tudo isso
foi “produto de sua propria leitura” [product of his own reading] (PREDMORE, 1973, p. 49, tradugdo minha).
Ademais, muito sobre as inten¢des de Cervantes no processo de elaboracdo de seu romance pode ser rastreado no
ensaio “Cervantes y el Quijote”, de José Garcia Lopez, publicado em Historia de la Literatura Espariola. Por fim,
explorando a caracteristica de nomade viajante de Cervantes, similar a vida de Guimaraes Rosa como diplomata,
sabe-se que o escritor espanhol, tendo atuado também como soldado e conhecido o carcere e o cativeiro, além de
ter frequentemente viajado pela Espanha, vivido em Alcala de Henares, Sevilla, Madrid, Andaluzia, Esquivias —
o arido vilarejo da Mancha e Valladolid, bem como tendo passado por Portugal, visitou grandes centros culturais,
como a Italia, considerada em sua época “a meca de todos os amantes da cultura e da vida livre” [the mecca of all
lovers of culture and of a free life]. (DURAN, 2005, p. 26, tradugdo minha).

24 Ainda no primeiro rascunho do prefacio “Risada e meia”, conservado no Fundo de Aracy de Carvalho Guimaries
Rosa, no IEB, encontramos a versdo que deixa claro como a obra de Cervantes deveras influenciou a escrita de
Guimaries Rosa: “Uma anedota ¢ como um fésforo riscado, deflagrada, foi-se a serventia. Mas talvez sirva ainda
a outro emprego a anedota ja usada, como instrumento, por exemplo, de indug@o ou analise nos rumos poético e
metafisico. Nem sera sem funda razdo que a palavra “graga” guarde os sentidos de gracejo, de sobrenatural e de
atrativo. No territorio do humour que ¢ imenso em confins varios, abrem-se caminhos muito habeis. E que na
pratica de arte, comicidade e humorismo atuam como sensibilizantes ao mistico e ao poético, ¢ verdade de modo
grande se confere no “Quixote” e nos filmes de Carlitos. (ROSA, rascunho da primeira versdo do prefacio “Risada
e meia” para Tutaméia). Qudo evidente € agora a forte impressao causada pelo Quixote no autor mineiro, uma vez
que tal impacto ¢é especificado pelo proprio autor. Julgo importante a ressalva: a loucura de Quixote se da de modo
distinto, ao revés dos personagens de Shakespeare, dos romanticos e mesmo dos filmes de Chaplin. O louco cheio
de intervalos lucidos ¢ certamente a figura mais aproximada a clave irdnica utilizada por Guimaraes Rosa na
criagdo de seus personagens, como o caso do pai do conto “A terceira margem do rio” em Primeiras estorias, o
qual, “na tristonha teima” decide viver dentro de uma canoa no meio do rio — atitude pela qual sera julgado como
foi Dom Quixote em sua recepgao inicial, conforme conta o narrador, um dos trés filhos daquele homem: “todos
pensaram de nosso pai a razao em que ndo queriam falar: doideira”. Todavia, com o tempo, da decisdo de viver a
terceira margem, bem como na escolha de Dom Quixote pela terceira margem no fim de sua obra, emerge a ligdo

32



O recurso a autoridade das declaragdes de Guimardes Rosa ¢ um dos pontos que
fundamenta a abordagem comparativa de Cervantes a literatura brasileira. Novas
possibilidades literarias sdo engendradas a partir do aceso ao comico no Quixote, de modo
que ¢ pela entrada atrativa no terreno do humor quixotesco que Guimaraes Rosa vislumbra
o imbricamento entre os planos da logica com novas dimensdes para a criagcao de magicos
sistemas de pensamento que propdem realidade superior. Evidencio, a vista disso, que
Guimaraes Rosa enxerga para além da chave burlesca utilizada no primeiro horizonte de
interpretacdo da obra ao captar para a sua criagdo “novos sistemas de pensamento” a partir
do seu encontro com o seminal génio cervantino.

Assim, os mundos da literatura espanhola e da literatura brasileira se encontram aqui a
partir dos ricos caminhos de significacdo abertos pelo cavaleiro manchego do século XVII que
resvalam, por sua vez, na obra de Riobaldo, ao baldear sua vida entre letras ¢ armas, tal qual
Dom Quixote. Impelida pela paixdo que tais personagens injetam na modernidade, aceito o
desafio de acompanhar a cavalgada desses herdis, explicitando as ressonancias quixotescas
sobre o romance de Guimaraes Rosa pelo viés da travessia que se perfaz através de intervengdes
miticas, arquetipicas, conforme se evidencia pela proposi¢do hermenéutica que se adotara de
que cintilagdes do mito do Quixote — este, por sua vez, descendente das novelas de cavalaria
— podem ser esfingicamente rastreadas e claramente percebidas no romance Grande sertdo:
veredas. Para se chegar a tal comparagdo hermenéutica, ¢ fundamental incorporar, no presente
estudo, as atualiza¢des das obras, bem como levar em conta os ensaios de maior relevo que
lancaram nupérrimas luzes sobre determinadas passagens e episodios das obras em questao, tais
como os estudos dos premiados pesquisadores cervantinos Roberto Gonzalez Echevarria e
Maria Augusta Vieira.

Na seara de estudos relevantes sobre a tematica privilegiada, enfoco ainda a importancia
do filésofo paraense Benedito Nunes, o qual aponta como “nosso ultimo classico [...] [ao
mesmo tempo] “o classico mais novo, o que entrou na linha da classicidade” o romance de
Guimardes Rosa. Na acepcdo de Benedito Nunes, que retoma o ensaio de Italo Calvino em seu
texto de titulo homdénimo, ao enumerar as quatorze razdes pelas quais o escritor italiano reitera
os motivos para se ler os textos considerados classicos, traz outros a baila. Arriscando-se a

enumerar obras que merecem a alcunha de classicos e ao rememorar a primeira das defini¢coes

ao filho inquisidor: “Sou doido? Nao. [...] Ninguém ¢ doido. Ou, entio, todos” (ROSA, 1962, p. 36). A loucura
sébia de Dom Quixote ressoa nesse e outros personagens excéntricos da literatura rosiana, em ricos e filosoficos
intervalos.
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de Calvino, “um classico é um livro que nunca termina de dizer o que tem de dizer” (2008, p.
571), o perspicaz critico afirma que sempre serdo livros que nos chegam trazendo impressas as
marcas de leitura que precederam a nossa, e atras de si as marcas que deixaram na propria
cultura ou nas culturas que as atravessaram. E um livro que nio se pode esgotar. Para Benedito
Nunes, “um cléssico € um livro que suscita, alimenta varias leituras e releituras. E também um
livro fecundante” (2008, p. 573). Apesar de ndo citar em sua breve lista de livros que acabaram
por se converter no guia de leitura do sabio paraense, evoco o Quixote — “verdadeiro
patriménio da humanidade” (VIEIRA, 2002, p. 9) — como o grande classico da literatura
ocidental, ascendente de outros, e muitos, classicos. Isto posto, arrisco-me a explorar como este
incide no ultimo dos classicos, no olhar do mestre Bené: Grande sertdo: veredas, a partir do
mito quixotesco que imprime sua marca na obra.

Do “facear com as surpresas” (GS:V, p. 139) que € o encontro entre tais classicos, convirjo
para o capitulo final deste trabalho, no qual proponho apresentar observagdes e analises
comparativas sobre as intersegOes literarias entre tais obras em espectro aberto, de modo a
evidenciar semelhangas e diferengas postas sobretudo pelo enlagar mitico da figura dos herois.
A partir de interpretagdes contextualizadas pelas narrativas, bem como por comentarios de
episodios de forma aproximada e contrastante, recorto, colo e revelo correspondéncias entre os
romances de Cervantes ¢ de Guimardes Rosa, que, apesar de distantes em lastro espago-
temporal, estreitam-se e identificam-se em aspectos universais da Literatura, a partir da figura
que ilumina a narrativa: o heroi.

Em meio a um sertdo em guerra, lugar de bravura, tristezas, 6dio, vingangas e morte, onde
a fome e a violéncia imperam com mao de ferro, Guimardes Rosa aproxima sua obra maior de
elementos universais ao apresentar a tradi¢do quixotesca vinculada a grande valia de Riobaldo
em meio ao grupo da jagungagem?. Imbuido de grande dose de idealismo, o herdi hibrido de
um sertdo manchego marca a constatacdo de uma tradigcdo cavalheiresca e épica, todavia as
avessas, até mesmo pela conservacio de tragos barrocos no romance, na narrativa de Grande
sertdo: veredas. De fato, a narrativa moderna apresenta muitas ressonancias primitivas, miticas,
bem como seus desdobramentos épicos, tragicos, medievais, barrocos, demoniacos e
quixotescos na figura dos jaguncos rosianos, os quais serdo liderados pelo defensor de uma
ordem propria, Riobado-Tatarana-Uruti Branco, ao qual urge acatar o ensinamento heroico:

“Dé respeito, chefe” (GS:V, p. 252).

25 Ressalte-se que este grupo de jagungos é regido por um cédigo de conduta que prima por exemplos morais, de
acordo com a sua realidade, seguindo a linhagem do cavaleiro andante.
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Riobaldo inicia sua narragdo por um comego que ja se passou, deveras, o sertdo contado
se modificou, ja fluiu. Essa é uma das muitas similitudes entre Riobaldo e Dom Quixote, uma
vez que ambos estdo em espagos que ja ndo existem mais, bem como, em momentos diversos,
refletem, entre dividas e certezas, sobre o que viveram. Desse modo, adentro o texto, ndo mais
pelo comeco, mas, pelo extremo do fim, para trazer pela memoria o fato vivido. Riobaldo, como
Dom Quixote, pode ainda manipular o vivido, gerando fortes complicagdes pela memoria. Entre
as letras e as armas, tal qual Quijada-Quesada-Dom Quixote, ele, anteriormente mestre, agora
jagungo, revela, em sua natureza, tragos marcantes de um contador de historias, em
transformacdo, pelas quais reflete sobre o sentido das coisas que viveu enquanto jagungo junto
ao guerreiro Reinaldo-Diadorim, uma imagem-par tal qual Dom Quixote e Sancho, sempre em
dialogo.

Aqui mais um ponto de convergéncia: Dom Quixote e Riobaldo sdo contadores de
historias. Ditados populares e provérbios (ideograma da narrativa) surgem como refrdo em
ambas as obras, a de Cervantes ¢ a de Guimardes Rosa, como repositorio de memorias
populares, todavia, também épicas e eruditas. Sobretudo em Grande sertdo: veredas®®, no fluxo
da narrativa oral de ditados recorrentes ¢ frases que parecem ditos populares, emergem os
leitmotivs da obra: “viver é muito perigoso” ¢ “tudo ¢ e ndo é” (GS.V, p. 234) — constatagdes
tdo aproximadas de varios dizeres de Dom Quixote, como “o medo [...] € que faz [...] que nem
vejas, nem ougas as direitas, porque um dos efeitos do medo € turvar os sentidos, ¢ fazer que
paregam as coisas outras do que sdo” (DQ II, p. 132) e do escudeiro Sancho Panga, temeroso
em meio aos perigos que a vida de cavaleiro andante exige da dupla. E o que dizer da
apropriacdo explicita que estilizou a epigrafe que ressurge nos momentos de maior davida da
narrativa: “O diabo na rua no meio do redemunho”, tdo aproximada do falar quixotesco: “E o
diabo, que ndo dorme, sempre amigo de semear e espalhar rixas e discordia por toda a parte,
armando motins de vento e grandes quimera de nonada” (DQ II, p. 318). Nessas formas
embrionarias que embrulham as narrativas, ditos e falares, bem como a interpolagdo de historias
e de complicadas intrigas secundarias, perpetuam Guimaraes Rosa e Cervantes em uma tradig@o
viva suas comunidades. Na analise comparativa, fica tanto mais claro o que propus teoricamente
neste estudo: o poder do mito como agente importante na edificagdo de tradi¢des sociais.

Peregrinos solitarios, imbuidos de grande dose de idealismo, os cavaleiros em questio

revelam-se, sem duvida, herdis, fazendo uso de uma das acepcdes de Mielietinki —

26 Optei por também remeter ao romance rosiano por sua sigla remissiva GS:V, de modo que, a partir de agora,
identificarei Grande sertdo: veredas por suas iniciais no corpo do texto. Ademais, todas as referéncias a narrativa,
sdo tomadas da Primeira edigdo publicada em 1956 no Rio de Janeiro, pela José Olympio.
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influenciado pela psicologia analitica de Gustav Jung — para quem “todo her6i cultural, todo
demiurgo ou ancestral mitologico ¢ necessariamente um duplo, um personagem que reine
caracteristicas diametralmente opostas” (JUNG, 1987, p. 477). Ademais, sempre em busca de
algo e revelando natureza dual, a tentativa de conciliagdo de opostos ¢ deveras o tema mais
emblematico das narrativas em questdo que se reflete na alma dos herdis e na estrutura de seus
romances. A narrativa aparece ilustrada de historias moventes e aventuras duais, porquanto a
indefinicdo das fronteiras entre vida e literatura, historia e fic¢do, verdade e mentira, e claridade
¢ mistério emerge quanto mais se avanga nas cavalgadas desses herdis que passam pelos grande
lugares-comuns dos homens: o Bem e o Mal, Deus e o Diabo, o Amor e o Odio, o Ser e o Nio-
ser. Ressalto, todavia, que mais importante que buscar as semelhangas € revelar as diferengas
entre tais obras, as quais, apesar da aproximagdo, mantém caracteristicas singulares que
justificam seu alcance mundial, revelando a verdade maxima de que um livro se abre para outros
livros. Um livro reescreve-se com a voz ¢ a mao do tempo ¢ se espraia para além dos limites
espaco-temporais.

Nessa tese, portanto, a travessia comparada ndo se esgota. Seria o herdéi — “diverso de
todo mundo” (GS:V, p. 594) — quem se transfigura, ao final da analise, em homem humano,
ou seria 0 homem humano, pelo reconhecimento do her6i como se “s6 nds dois somos um para
o outro” (DQ II, p. 847), quem escreve a historia ao enredar os fios do mito e a historia nas
aventuras de carater humano? Entrecruzando as veredas abertas pela remitificacao literaria,
busco iluminar e apresentar os reflexos dos heroismos quixotesco e rosiano para engendrar o
“quixotismo rosiano” e entdo responder a indagagdes como essas. Portanto, sigo as veredas do
mito manchego no sertdo mineiro histérico, duplicando, em heroicidade humana, os ecos do
heroismo mitico que foram por vezes burlados pela historia ocidental, mas cujos reflexos nao
podem ser desconsiderados. Da primeira saida a batalha final, busco provar, pois, que nessa
travessia, Quixote e Riobaldo ja estdo remitificados e sdo agora, simbolo e mito de uma nagédo
de homens. Afinal, “Amigos somos. Nonada. O diabo nio ha! E o que eu digo, se for... Existe
¢ homem humano. Travessia” (GS:V, p. 594). Tomando de espréstimo o fim da travessia pelos
fios da memoria riobaldiana no Grande sertdo, convido o leitor a iniciar a travessia por um
espaco mitico ainda ndo explorado: o sertdo quixotesco rosiano, acompanhando seus herdis de

mil faces.
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1
A TRAVESSIA DO HEROI NO ENTREMEAR DO UNIVERSO LABIRINTICO: DO
MITO A MODERNIDADE

O Mytho ¢ o nada que é tudo.
(Fernando Pessoa).

Ao evocar o poema pessoano “Ulisses™’, cuja epigrafe provoca e ilumina o presente
estudo, adentro o reino do mito em busca do desvelamento e da compreensdo de sua mensagem
vital, afinal pofog, MYT. HOS “é uma fala” (BARTHES, 2001, p. 131) que ndo pode ser reduzida
em sua significag@o: pressupde discurso, mensagem, assunto, inven¢ao, lenda, relato imaginario
— todavia, reconheco: nenhuma das consubstancia¢des que se avolumam em torno do mito
logram esgotar tal “realidade cultural extremamente complexa” (ELIADE, 1989, p. 11). Desse
modo, compreendo que o solo aqui ¢ tacito, labirintico.

Para a saida do dédalo, elejo o herdi mitico — “centro do mundo” (CAMPBELL, 2007,
p. 46), como o Unico capaz de guiar-me pelo fio de Ariadne e de fazer emergir uma realidade
humana de contradi¢des e paradoxos. No estudo que interpreso, guiada pelo herdi — arquétipo
de todos os mitos — aventurar-me-ei pela trajetdria labirintica do mito no intuito de perfazer
sua passagem pela historia social, desde a Antiguidade até os tempos hodiernos, de modo a
revelar como a rica metafora do mito “ajuda a nos orientarmos no labirinto da realidade”
(GINZBURG, 2007, p. 7).

Para tanto, cabe atentar aos grandes mestres que perfizeram o caminho antes, de modo
que reconheco a necessidade de buscar as chaves dos mistérios para falar em linguagem
simbolica. Decido, portanto, adentrar em episddios de herdis ao longo da historia para encontrar
tais chaves e, assim, construir os subtopicos necessarios a incursdo na teoria mitica. Tendo os
mitos gregos atingido o mundo ibérico através das correntes atlanticas da migragao, opto iniciar
a travessia pelo episodio do heroi grego Odisseu em seu encontro com as sereias para evocar a
inspiragdo das musas e iniciar a longa jornada sob a sombra do her6i: 1.1) A chave para o

dominio de Musas e de sereias: o mito, entre a seducdo e a escuta, o siléncio e a danca. Tomo

270 poema integra a obra épica portuguesa do século XX, Mensagem, cuja reflexdo principal se pauta na relagdo
de fluidez entre as fronteiras da mitologia e da historia. Ao tratar da fundagdo de Lisboa pelo herdi lendario grego
que ali teria aportado em uma de suas navegacdes, Fernando Pessoa apresenta um bosquejo ao mito como energia
que fecunda a realidade, confundindo-se com a vida e suas origens, dado seu carater perene. O poema pessoano
remete-nos, de forma exemplar, aos diversos mitos presentes em nagdes europeias, tais como a saga arturiana, que
afirmam que o seu herdi nacional nio esta morto, mas recluso até um momento em que necessite retornar a acao
(PESSOA, 1981, p. 23).
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as quatro fung¢des do mito definidas por Joseph Campbell em As Mdascaras de Deus para enlagar
0 mito primitivo a0 mundo ocidental, tomando empréstimo do termo da escuta pelo conceito
formulado por Mircea Eliade, o qual concebe o mito como um reservatério de modelos
exemplares, e adaptando o conceito da danga pela pedagogia do imaginario de Gilbert Durand.
Ao enfrentar o canto das sereias, passando por todos os estagios do desenrolar da vida e das
fungdes do mito, ainda mantendo a missdo pactuada com as Musas, conservo o cientificismo a
que se compromete a tese, ao aludir as relagdes com o mito, evitando, de igual maneira, uma
visdo puramente imanentista ou utopica ao tratar dessa questdo. Entdo, submerjo para a proxima
aventura nessa jornada heroica: 1.2) O fio do mito no labirinto da histéria: o jogo com o
Minotauro, a reabilitacdo do mito na histéria moderna. E Teseu, pelos fios de Ariadne, quem
nos conduz a encarar a outra face do mito: o encontro com o Minotauro ¢ a saida do labirinto,
0 que pressupde um encontro conosco mesmos, enquanto homens humanos. Dessa forma, a
visdo eliadiana acerca do mito serd continuamente explorada, de forma a permitir pensar a
circularidade do mito mesmo nas narrativas historicas, as quais conservam a mesma estrutura
ao falar de seus herois, ¢ reabilitar o0 mito nas narrativas historico-literarias. Desse modo, o
ressoar do mito na modernidade se faz em canto orfico, circular e sem fim, porquanto ¢ o eterno
amante de Euridice quem permite habilitar, a partir da visdo junguiana, o arcaico, pelo
imaginario coletivo neste subtopico: 1.3) O canto de Orfeu na modernidade: o ressoar do mito.
Perseu, o quarto her6i mitologico que apresento nessa saga académica, € quem me levou a um
temido encontro com o mito: 1.4) Encarar Gérgona Medusa: a retomada do pensamento
selvagem. Armada pelo escudo teorico da antropologia quanto ao mito, de Claude Lévi-Strauss,
que em momento algum vai de encontro com as teorias exploradas anteriormente, passo ao
desafio derradeiro guiada pelo herdi Dom Quixote, o qual, por fim, convida a batalha de saida
dos dominios do mito pela transi¢ao a literatura: 1.5) O eterno retorno: a sobrevivéncia do mito
pela remitificacdo literaria. Para essa aventura, passo a observar, em seguimento, 0 mito em
outro dominio, a partir da compreensao e analise do processo de remitificacdo literaria de
Eleazar Mielietinski — conceituacdo tedrica importante para a defesa da tese dentro desta tese:
o mito do herdi ¢ alimento para a literatura moderna.

Considero que s6 apo6s o rito de iniciag@o nos estudos do mito ¢ que se pode contemplar
o mito em sua plenitude, encarar sua face em diptico e percorrer seu universo labirintico, sem
reservas. Afirmo ainda que reencontraremos nossa real natureza e formagao social, uma vez

que ¢ ele parte consolidada da cultura universal que exerce papel basilar na defini¢do do
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comportamento individual e coletivo, servindo como guia para as agdes humanas na construgao
do seu caminhar.

Eles foram e continuam sendo um fator de importante compreensdo ao olharmos para nos
mesmos, enquanto seres humanos, e para os nossos medos e justificativas, para explicarmos
certos comportamentos, sentimentos, impulsos e o fascinio pelo desconhecido, daquilo que nio
conseguimos compreender, mas queremos explicar e abarcar: todas as culturas t€m seus mitos,
lendas, divindades, deuses e deusas, herdis e heroinas, anti-herdis e vildes que servem como
ponto de partida para nossas indagagdes e explicagdes sobre o mundo. A beleza e o apelo dessas
narrativas miticas alcangam os dias atuais e suas influéncias — seja nos totens da sensibilidade
tribal, seja na mitologia classica (grega e greco-romana) ou mesmo na recriacdo de textos
literarios que imbricam a realidade e a ficgdo em seus meandros — estdo presentes na cultura
contemporanea, e estudiosos e curiosos do mundo todo se sentem fascinados por elas.

Elemento de multiplas dimensdes, o mito exerce seu poder de deslumbramento sobre o
ser humano como nenhum outro modo de expressdo possibilita: presente nas mais diversas
sociedades e preenchendo as necessidades vitais, a permanéncia do pensamento mitico
circunscreve-se na vida cotidiana, servindo a finalidades praticas, j4 que representam “o
caminho Unico e derradeiro da cultura” (CRIPPA, 1975, p. 13), até mesmo naquelas sociedades
cuja auséncia ¢ proclamada, tal como ocorre em alguns circulos da modernidade. Deparamo-
nos com ele, sobretudo, na forma de narrativas, conforme propagado pelo semidlogo francés

Roland Barthes,

Inumeraveis sdo as narrativas do mundo. [...] A narrativa esta presente em
todos os tempos, em todos os lugares, em todas as sociedades... internacional,
trans-historica, transcultural, a narrativa esta ai, como a vida (BARTHES,
1971, p. 19-20).

Interessante notar que, apesar da universalidade e da enorme variedade de narrativas, é
possivel identificar seus elementos estruturais. Dentre seus elementos constitutivos, ha um que
¢ considerado por muitos estudiosos como sendo seu principal fator de atragdo. Trata-se da
figura do herdi. Visto que seus episodios de vida se entrelagam num tempo e num espago
determinados e geram uma identificagdo do leitor com a personagem, ndo ha dividas de que a
constituicdo desse elemento estético nas narrativas, quer miticas, quer historicas, exerce seu
principal fator de atrag@o e incide luz para encontrarmos com mais clareza as respostas que a
modernidade nos impde. Ademais, o fascinio que a figura da pessoa heroica exerce coorporifica
Nnossos anseios e esperangas como nenhum outro tema, ja que ao encarnar o ideal humano,
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“reencontramo-nos nos seus medos e sofrimentos, nos seus combates, vitorias e derrotas, na
sua luta pela sobrevivéncia” (MULLER, 1985, p. 106). Portanto, falar do heroi é falar de cada
um de nds, como homens humanos, imersos em uma vida cheia de simbolismos,
independentemente da civilizagdo na qual estamos inseridos.

Arquétipo de méaxima relevancia ao apresentar a verdade recondita do género humano,
proponho esse reencontro com o herdi, ao indagar o mito em uma travessia ingreme e irresistivel
em seus meandros, a fim de revelar como este revoluciona e reedita aspectos de nosso presente
historico, sobretudo a partir do texto literario — objeto de estudo privilegiado para atrelarmo-
nos aos fios que fazem acessar os caminhos do hero6i.

Pautando-me no arquétipo mitico do herdi como modelo para as agdes humanas, de modo
a destacar sua importancia na formagdo do sujeito social na contemporaneidade, indigito uma
interacdo com tal figura apos o ritual de consagracdo nos estudos do mito. Para tanto, alinho-
me ao pensamento de renomados tedricos do mito como: Joseph Campbell (1904-1987), para
quem o heroi € arquétipo de todos os mitos, centro do mundo; Mircea Eliade (1907-1986), o
qual apresenta o mito qual relato fundador; Claude Lévi-Strauss (1908-2009), quem reabilita o
mito na modernidade ao seguir os caminhos de sua transformacao; Northrop Frye (1912-1991),
que propds uma teoria revolucionaria acerca da natureza ciclica dos mitos e arquétipos em
Anatomia da critica, e Eleazar M. Mielietinski (1918-2005), o qual magistralmente apresenta
o uso dos motivos mitoldgicos na literatura para estruturar a sua “poética da mitologizac¢ao”
(1987), pouco explorada em teses de doutorado e dissertagdes de mestrado, sobretudo no Brasil.
Ainda mais, proponho um breve didlogo com os estudos do imaginario de Gilbert Durand
(1921-2012) e com a psicologia analitica de Gustav Jung (1875-1961), para fundamentar
questdes acerca do imaginario coletivo. Apds a incursdo em tais campos do imaginario, cujo
olhar volta-se para a cria¢do, o uso e a reabilitagdo da figura mitica dos herois, observar-se-a
como os tecidos do mito e da realidade se interseccionam na narrativa literaria.

Nesse primeiro capitulo, de carater eminentemente diacronico, analisarei as correntes que
lancaram luz a compreensdo do mito para entdo estarmos habilitados a refazer a trajetoria do
arquétipo mitico do her6i desde a Antiguidade até a Era moderna. Para tanto, apresento a sintese
de muitos estudos, tanto histéricos quanto literarios, a respeito do mito no intuito de verificar,
acompanhar e explicitar suas modificacdes e metamorfoses, bem como os fatores que
motivaram tais transformacdes ao longo da historia.

Para tanto, correlaciono figuras de her6is em suas sagas como metdforas para a

compreensdo de determinados estatutos. Partindo do canto do mito assemelhado ao coro das
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musas no inicio da saga de Odisseu, tomo a provocagdo do mito diante do her6i como elemento
de sedugdo, mas também de permanéncia pelo eterno canto do mito (Mircea Eliade e Gilbert
Durand); a metafora do labirinto sera usada como ilustragdo da sagacidade do heréi Teseu
diante do Minotauro, bem como no canto 6rfico que desce ao Hades, figuras que serdo lidas
como imagem das estruturas do inconsciente coletivo (ilustrando as teorias do mito de Gustav
Jung); na imagem do herdi Perseu a encarar Gorgona Medusa, tomo a armadura de Lévi-Strauss
acerca da morte dos mitos, os quais renascem na estrutura literaria e sdo retomados por Eleazar
Mieliestinski.

Dentre os pontos altos dessa imersdo mitica, ressalto que na transi¢ao a literatura, marca-
se um dos motivos miticos principais, o eterno retorno do reino do mito. Assim, as figuras
heroicas, como a de Odisseu, a de Teseu, a de Orfeu, a de Perseu ¢ a de Dom Quixote, serdo
metamorfoseadas a partir da ideia do eterno retorno — conceito que une a proposta de Joseph
Campbell acerca das fun¢des do mito a estruturagdo de Elezar Mielietinski acerca remitificagdo
literaria. O uso que farei de teorias que se correspondem e se ajustam pela figura do her6i servira
como receptaculo tedrico de conservagio para imortalizar o mito na literatura. Isso posto, ergue-
se a ponte que possibilita alcangar o estudo do her6i mitico — proposi¢do maior e ressonancia

orfica desta tese.

1.1. A chave para o dominio de Musas e de sereias: o mito, entre a seducio e a escuta, o

siléncio e a danca

Adentro o territorio do canto e do encanto do mito pelo Canto XII da Odisseia, no qual
o herdi Odisseu, apds a viagem iniciatica ao Reino dos Mortos, o Hades, volta sabio e aguerrido
de modo a poder, pelos conselhos de Circe, encarar as sereias e os monstros, belos e nostalgicos,
de periculosidade imemorial que continuam a encantar até hoje, quer pela cancao fronteirica de
Maurice Blanchot que remete para algo aquém, o mito, e aponta para algo além, a literatura;
quer pela dissimulagdo do siléncio mitico por Franz Kafka, o qual nos lembra: “as sereias t€ém
uma arma mais terrivel que seu canto: seu siléncio” (KAFKA, 2017, p. 2).

Capazes de unir dois complexos primitivos: o amor € a morte, Eros e Tdnatos, tais
figuras mitoldgicas trazem o risco do naufragio para o imagindrio popular pelos mares ibéricos

as Américas, ligando o primitivo ao moderno:
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A sereia quando canta
Canta no meio do mar,
Quantos navios se perdem,
Pela sereia cantar
(ANDRADE, 1921, p. 303).

Odisseu, no episodio das sereias, ilustra o encontro do homem com o reconhecimento
das fung¢des do mito, as quais tomo aqui, segundo a teoria de Joseph Campbell, como forma de:
1) instilar e manter o senso de mistério no mundo natural, ou a sedu¢do pelo canto; 2) o senso
de participacdo no mistério, ou seja, a escuta do mito; 3) a formagdo de uma imagem
explanatoria, por meio do siléncio e 4) a harmonizacao do individuo com o cosmo, a sociedade
e ele mesmo, momento que associo como a danga.

Qual cangdo universal t3o irresistivel e enraizada no nosso inconsciente coletivo,
dangamos ao som do mito sem, muitas vezes, darmo-nos conta do nome ¢ do poder dessa
melodia. Dessa forma, dada sua plasticidade, o mito exerce em nossas vidas e narrativas muito
mais do que uma funcdo de repeti¢do, mas ¢é ele, ainda, que pode nos dizer o indizivel —
deveras, por sua “capacidade magica de mudar o mundo” (DURAND, 1997, p. 361).

Teia potente de simbolos pelos quais damos sentido ao mundo, € o mito, pois, que “lancga
luz ao presente e ao futuro” [Mythos [...] Lich auf die Gegenwart und Zukunft fallen 14pt]
(ASSMANN, 2003, p. 208, tradugdo minha). O poder do mito revela e sintetiza as mais
profundas aspiragdes do ser humano, a saber, sua sede de absoluto e de transcendéncia. Todos
os povos, em algum momento de sua evolugdo, criaram seus relatos que servem de sistema de
explicacdo do universo. Os mitos fundadores, bem como os explicativos, representam o
patrimdnio fantasmatico de uma cultura. Tratam-se de relatos construidos pelos povos para
responder as perguntas que, de outra forma, ficariam sem resposta e para explicar as causas
primeiras, preenchendo lacunas quanto a esséncia da realidade.

Certamente, sdo relatos significativos para a cultura a que pertencem e seu valor
transcende o passar do tempo, bem como as fronteiras culturais. Acerca destes, Mario da Gama
Kury, eximio tradutor dos textos gregos, enfoca a ideia de que os mitos t€m importancia capital
para o conhecimento de nossa pré-historia, assim como da mentalidade desenvolvida na
modernidade. Ao retomar o filésofo Xenofanes (590 a.C.), tal erudito afirma que “os homens
criaram seus deuses e seus herois a sua imagem e semelhanga” (KURY, 1997, p. 5)?%. Desse

modo, calam-se em algumas culturas e, qual Fénix, voltam a ser contados e renascem em novas

28 “Mas se tivessem maos os bois, 0s cavalos e os ledes,/ quando pintassem com as mios e compusessem obras
como os/ homens,/ cavalos como cavalos, bois semelhantes a bois/ pintariam a forma dos deuses e fariam corpos
tais como fosse o proprio aspecto de cada um” (XENOFANES, Fragmento B15, 2011, p. 31).
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versdes. Sao as historias das origens culturais, revelam como a vida e a mentalidade dos povos
adquiriram forma ¢ modelaram a concep¢do de mundo que muitas pessoas guardam de si ¢ do
exterior.

Ademais, o helenista Jean-Pierre Vernant (1914-2007), em seu estudo Mito e sociedade
na Grécia antiga, apercebe-se de que, a principio, ndo existia a concepcao de Mythos e Logos

como ideias dissocidveis:

Em grego, mythos designa uma palavra formulada, quer se trate de uma
narrativa, de um dialogo ou da enunciacdo de um projeto. Mythos é entdo da
ordem do legein, como o indicam os compostos mythologein, mythologia, €
ndo contrasta inicialmente com os /ogoi, termo cujos valores semanticos sdo
vizinhos e que se relacionam as diversas formas do que € dito. Mesmo quando
as palavras possuem uma forte carga religiosa, quando elas transmitem a um
grupo de iniciados, sob forma de narrativas concernentes aos deuses ou aos
herois, um saber secreto interdito ao vulgo, os mythoi podem ser também
qualificados de hieroi logoi, discursos sagrados. Para que o dominio do mito
se delimite em relagdo a outros, para que através da oposicdo de mythos e
logos, dali em diante separados e confrontados, se desenhe a figura do mito
da propria Antiguidade Classica, foi preciso toda uma série de condigdes, cujo
jogo, entre o oitavo € o quarto séculos antes de nossa era, fez cavar, no seio
do universo mental dos gregos, uma multiplicidade de distancias, cortes e
tensoes internas (VERNANT, 2002, p.172).

Tendo mythos e logos a mesma raiz semantica, como compreender que ambos sejam
encarados na modernidade como conceitos tdo distantes? E outrora com o aparecimento da
escrita, aceita a partir do século oitavo a. C. como “um ordenamento mais estrito da matéria
conceitual” (VERNANT, 2002, p. 173), que ocorre a cisdo entre o pensamento mitico € o
pensamento 16gico, na medida em que o logos assume “o valor de racionalidade demonstrativa
e se contrapde, nesse plano, tanto pela forma quanto pelo fundo, a palavra mythos”
(VERNANT, 2002, p. 174). Localizando-se o mito, a partir da ruptura tida como determinante,
na ordem do fabuloso em um passado longinquo que ja ndo pode corresponder a existéncia real
do tempo humano, esse passa a ser relegado a funcdo contraria da histdria, a qual, por sua vez,
assume o efeito de verdade em superioridade a palavra falada.

Como chave fundamental para o itinerario espiritual do homem, o mistagogo®® Mircea

Eliade®® langa fogo a “intelligentsia” que separara mythos e logos, reabilitando, com aguda

29 Para os gregos antigos, o mistagogo era o guia, o mestre, que presidia a iniciagdo aos mistérios. Do mesmo
modo, Mircea Eliade ¢ considerado por muitos de seus admiradores e estudiosos como figura que os inicia nos
mistérios por ele revelados na via do mito.

30 Segundo Ciceroni Poghirc, Mircea Eliade opds o “‘espirito enciclopédico’ tanto ao positivismo limitado do
século XIX como aos vanguardistas e modas efémeras do século XX [e] demonstrou bem que o pensamento
humano ap6és tantos desvios tedricos e experiéncias falhadas, em vias que levaram ao impasse, tende a regressar
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consciéncia, o pensamento simbdlico, ao recolocar o mito em seu contexto, a saber, o de um
relato fundador que marca a realidade das coisas. Aceitando seu convite de cavar fundo no
inconsciente coletivo a fim de penetrar nosso interior, sem perder “a capacidade de dialogar
com os mitos” (MORIN, 1993. p. 7), podemos compreender, a partir das sociedades arcaicas e

tradicionais, que o mito nao pode estar em oposi¢do a verdade historica, uma vez que

o mito conta uma historia sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido no
tempo primordial [...]. E sempre, portanto, a narrativa de uma “criagio”: ele
relata como algo foi produzido e comegou a ser. O mito fala apenas do que
realmente ocorreu, do que se manifestou plenamente. [...] Em suma, os mitos
descrevem as diversas, e algumas vezes dramaticas, irrupgdes do sagrado (ou
do ‘sobrenatural’) no Mundo. E essa irrupgdo do sagrado que realmente
fundamenta o Mundo e o converte no que ¢é hoje (ELIADE, 1978, p. 7).

Compreendendo dessa maneira o funcionamento do mito primievo, a narrativa mitica
surge como “‘historia verdadeira’ e, ademais, extremamente preciosa por seu carater sagrado,
exemplar e significativo” (ELIADE, 1978, p. 7), que ndo pode ser relegada a um plano de
somenos importancia dada sua fungdo social de “revelar os modelos exemplares de todos os
ritos e atividades humanas significativas” (ELIADE, 1978, p. 13), distintas de mera efabulacao.

Em seu minucioso trabalho de pesquisa O voo do pdssaro selvagem, Joseph Campbell
afirma que “a fonte viva de todos os mitos e de todos os deuses e de todos os seus mundos ¢ o
que ¢ hoje sagrado e que deve ser buscado” (CAMPBELL, 1997, p. 19). Referindo-se as
realidades, os mitos sdo, a partir dessa perspectiva, a melhor fonte para conhecer o percurso do
pensamento do homem, acompanhando seu desenvolvimento através do tempo, ja que sua
ocorréncia se da in illo tempore. A narrativa, portanto, conserva o mito em um invélucro
indevassavel, de modo que a reminiscéncia de origem oral se entrelaga com a tradigdo narrativa.
Desse modo, fica evidente que as narrativas miticas sdo a principal maneira pela qual
entendemos as coisas, quer ao pensar em nossas vidas como uma progressdo que conduz a
algum lugar, quer ao dizer a n6s mesmos o que esta acontecendo no mundo.

No afa de rastrear o caminho percorrido pelo mito, convém interpelarmos o “primeiro
mediador do sagrado” (ELIADE, 1978, p. 20), que ¢ o arquétipo®' — modelo exemplar que se

reatualiza pelo rito — o qual se revela como reservatorio da virtualidade da existéncia sempre

aos principios metafisicos das origens, aos arquétipos que os guiaram durante milhares de anos antes da entrada
da fatalidade da historia, ao espirito ‘magico’ reintegrador do cosmos, de acordo com as suas leis ¢ ndo contra
elas” (POGHIRC, 1993, p. 7).

31 Convém esclarecer que o conceito de arquétipo para Eliade tem significado diferente daquele propagado por
Gustav Jung. Trata-se aqui de modelos ou protdtipos comportamentais, conforme amitude espelhado nas narrativas
de herdis mitologicos nas mais diversas culturas.
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presente na historia. Em sua obra Aspectos do Mito, o erudito romeno afirma que “os mesmos
arquétipos — quer dizer, as mesmas figuras e situacdes exemplares — retornam
indiferentemente nos mitos, sagas e nos contos” (ELIADE, 1972, p. 171), de modo que

podemos compreender como

o modelo estruturante da criagdo, figurado pelo mito, ¢ efetivamente uma
articulagdo de simbolos — obedecendo a principios de analogia, permitindo a
hierofania, quer dizer, a emergéncia do contetido virtual, arquetipico, sagrado,
no seio da criagdo (SCHWARZ, 1993, p. 25).

E, portanto, o carater sagrado e verdadeiro do mito que o distingue das historias
consideradas falsas ou profanas. Ainda acompanhando a antropologia filosofica de ordem
fenomenologica de Mircea Eliade, constato que o homem primitivo € constituido pelos eventos
que o mito relata, assim como o homem moderno ¢ constituido pela Historia, pois tudo o que
se assenta sob uma repeti¢do ou modelo exemplar ¢ provido de sentido, e conseguintemente,
desdobra-se em realidade. De posse de tal caracteristica, no reino do mito, Joseph Campbell
expde que ha concentracdo de todo o mistério do cosmos no interior da consciéncia humana,
onde, independentemente da época e do pais que vivamos, ecoam as mesmas imagens
intemporais.

No terreno da mitologia do imaginario®?, Gilbert Durand considera o mito como um
sistema dindmico e complexo de simbolos, arquétipos e esquemas, enxame dindmico, que, sob
o impulso de um schéme, tende a compor-se em narrativa. No seio de seu estudo de dindmica
eflorescéncia simbolica, longe de considerar o imaginario como ilustragdo didatica, para o

filésofo-antropdlogo,

O mito € ja um esbogo de racionaliza¢do, dado que utiliza o fio do discurso,
no qual os simbolos se resolvem em palavras e os arquétipos em ideias. O mito
explicita um esquema ou um grupo de esquemas [e] [...] promove [...] a
narrativa historica e lendaria [...] organizagdo dinamica [...] a que chamamos
“constelagdo de imagens” (DURAND, 1997, p. 63).

Notavelmente, pois, as imagens, os simbolos ¢ os arquétipos podem mesmo condensar
narrativas miticas. Os mitos primitivos, que diziam respeito a humanidade como um todo,

reduzem-se a imagens individuais, as quais, por sua vez, guardam relagdo com o imaginario

32 Gilbert Durand, discipulo de Bachelard, conceitua o imagindrio como “o conjunto das imagens e relagdes de
imagens que constitui o capital pensado do homo sapiens |...] o grande denominador fundamental onde se vém
encontrar todas as criagdes do pensamento humano” (DURAND, 1997, p. 18).
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coletivo. Assim, observo que, deveras, o mito deseja uma imagem, ou um simbolo, de uma
realidade que, de outra forma, seria inefavel. Nessas imagens ¢ simbolos, tdo presentes na
literatura e na escrita da historia atual, é que se revela a permanéncia do pensamento mitico,

pelos quais podemos ouvir e compreender a sua melodia diante da sociedade:

Mais do que contar, como faz a historia, o papel do mito parece ser o de
repetir, como faz a musica. [...] E que o sincronismo do mito néo é apenas um
simples refrdo: ele ¢ misica, mas a qual se acrescenta um sentido verbal pelo
ritmo musical e, por ele, capacidade magica de mudar o mundo (DURAND,
1997, p. 361).

Nesta perspectiva, Gilbert Durand, em seus livros Imaginacdo Simbolica (1988) e As
estruturas antropologicas do Imaginario (1997), defende a questdo de que “o que importa no
mito ndo é exclusivamente o encadeamento da narrativa, mas também o sentido simbolico dos
termos” (DURAND, 1997, p. 356), ¢ expoe, ainda, que o mito tem um ritmo proprio com a
funcao ndo de contar, mas, sim, de repetir como o refrdo de uma cangao que se liga a construgdo
da historia oficial.

A alétheia grega, aAn0eix — cuja tradugdo ¢ a “verdade” — traz em seu prefixo a- a
privagdo do esquecimento, /éthe. No campo do mito, Léthe € o rio do esquecimento que invade
o mundo subterraneo, o Hades. Portanto, a Alétheia ¢ o cume da verdade, do que ndo pode ser
esquecido. Assim, ¢ por meio da histéria que o que estava esquecido pode vir a ser encontrado
e reconhecido. Eis o papel da historia que apresenta em seus meandros a for¢a de Mnemostune,
a Memoria, mae das Musas, ligando-se indelevelmente ao presente e assim, reconstruindo o
passado.

Concebido como “mestre da verdade” € o poeta, na Grécia antiga, quem registrara os
acontecimentos que ndo podiam ser apagados pela forca de Léthe. A historia comega, pois, com
Homero, que ¢ também o primeiro registro literal que se tem do desdobramento do mito na
forma escrita. Ao narrar a Guerra de Troia, o apoio ativo das Musas, filhas de Mnemosune, leva
0 poeta épico a evocar, por meio de uma visdo, o registro de acontecimentos de um mundo ja

desaparecido:

Musas, que o Olimpo habitais, vinde agora, sem falhas, contar-me
pois sois divinas e tudo sabeis; sois a tudo presentes;

nos, nada vimos, somente da fama tivemos noticia —

os nomes, sim, revelai-me, dos chefes supremos dos Danaos.

Da multidao nao direi coisa alguma, nem mesmo os seus nomes,
nem que tivesse dez bocas e dez, também, linguas tivesse,

voz incansavel e forte, e de bronze infrangivel o peito,
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se vOs, 0 Musas, nascidas de Zeus portador da grande égide,
ndo me quisésseis nomear os que os campos de Troia pisaram (HOMERO,
2015, p. 86).

Com o apoio das Musas, o poeta teve acesso e contato direto a um mundo entdo
desaparecido. Nomes de comandantes, de seus progenitores, de suas cidades de origem, sua
localizagdo geografica, as qualidades e disposicdo dos membros dos exércitos e até mesmo
aspectos de sua configuragao fisica. Assim, pergunto: Quem, sendo Homero, reconstruiu Troia,
da qual até mesmo as ruinas desta haviam desaparecido? Este ¢ o poder do mito, o qual nos
habilita a adentrar dominios de Musas ¢ sereias — dominios tais que nos seduziram nesse
bosquejo, quer pela escuta, pelos siléncios, ou pela danga, ja que se tém agora a clareza de como

a sua cangdo ressoa em nos.

1.2. O fio do mito no labirinto da histéria: o jogo com o Minotauro, a reabilitacdo do mito

na historia moderna

Quando Teseu adentra o labirinto e depara-se com a ardua missao de vencer o Minotauro
ou ser por este vencido, ¢ o fio de Ariadne que o traz de volta a seguranga. Empresto o episodio
mitico para uma maior aproximac¢ao ao jogo do mito que revelara, de modo a contemplar como
o seu poder orientador permeia a historia moderna. Conforme propus na introdugdo capitular,
trata-se de uma leitura que visa a reabilitar o mito nos dias atuais. E o herdi quem encarna o
dinamismo do processo cultural, sendo guiado pelo inconsciente coletivo no ritmo do processo
historico, o qual, por sua vez, ndo se desvencilha da seducdo pela escuta e pela danga emitida
pelo canto do mito, conforme contemplado no subtdpico anterior.

A esse respeito, Joseph Campbell alude a imagem do labirinto e sua saida com os feitos

historicos de herdi, conforme lemos:

A fantasia ¢ uma garantia, uma promessa de que a paz do Paraiso, conhecida
pela primeira vez no interior do utero materno, ndo se perdera, de que ela
suporta o presente e esta no futuro e no passado (¢ tanto 6mega quanto alfa) e
de que, embora a onipoténcia possa parecer ameagada pela passagem de
limiares e pelos despertares da vida, o poder protetor esta, para todo o sempre,
presente ao santuario do coragdo, e até imanente aos elementos nao familiares
do mundo, ou apenas por tras deles. Basta saber e confiar, e os guardides
intemporais surgirdo. Tendo respondido ao seu proprio chamado, e
prosseguindo corajosamente conforme se desenrolam as consequéncias, o
heroi encontra todas as forgas do inconsciente do seu lado. Mae Natureza, ela
propria, da apoio a prodigiosa tarefa. E, quando a a¢éo do herdi coincide com
aaclo para a qual sua propria sociedade esta pronta, ele parece seguir o grande
ritmo do processo histdrico. “Senti-me”, disse Napoledo no inicio de sua
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campanha russa, “levado na dire¢do de um objetivo que eu desconhecia.
Assim que o alcangasse, assim que eu me tornasse desnecessario, bastaria um
atomo para me derrotar. Até entfo, nenhuma forca da humanidade poderia
agir contra mim” (CAMPBELL, 2007, p. 72).

Para Joseph Campbell, portanto, sem o mito, ou sendo este interpretado erroneamente,
nenhuma sociedade pode sobreviver. Todavia, por um longo periodo, mais especificamente na
Era Classica, havia a tendéncia de se excluir mutuamente o mito ¢ a historia, conforme podemos
notar nos escritos de Platdo, em 4 Republica. Para o pensador, a escrita poética, literaria,
apresentava um sério risco aos leitores, sobretudo aos mais jovens, uma vez que poderia tratar-
se de escritos mentirosos que serviriam para iludir, ndo para ensinar, ao contrario da historia,
bem como da filosofia, cujas respostas e indagacdes buscavam a verdade dos fatos. Disse

Sécrates no didlogo narrado de A4 Republica:

Ora, essas historias, de modo geral, sdo mentirosas, porém contém algo de
verdadeiro. [...] E a mentira por meio da palavra, quando e para quem pode
ser util, de forma que ndo merega ser odiada? Com relagdo aos inimigos,
porventura, ou a algum dos denominados amigos, quando estes, num acesso
de loucura ou de irreflexdo, tentam praticar algum ato lesivo, podera ser util
como medida preventiva? E nas fabulas da mitologia a que nos referimos ha
pouco, por ndo sabermos como realmente se passaram os acontecimentos da
antiguidade, acomodando do melhor modo possivel a mentira com a verdade,
faremos que ela se torne 0itil? [...] Censuremos o poeta que se referir aos deuses
por esse modo e ndo lhe concederemos coro; outrossim, ndo permitiremos que
os professores empreguem suas composi¢des na educagdo dos mogos, caso
queiramos que nossos guardas fiquem piedosos e — tanto quanto permitir a
natureza humana — semelhantes aos deuses (PLATAO, 1976, p.109; 118-
119).

Desse modo, apesar de reconhecer tracos positivos nos escritos de poetas como Hesiodo
e Homero, sobretudo quanto a ode a justica e a configuragdo de um bom nome, afigura-se para
Sécrates que tais escritos mitoldgicos sio “fabulas perigosas” (PLATAOQ, 1976, p. 111) — no
dizer de Adimanto em concordancia com Socrates — a exemplo da luta dos Titds, episodios
tais que deveriam ser cortados da educacdo de criangas e mogos, por conduzirem a agdes impias,
bem como a embates indcuos, passiveis de condenacao e repulsa.

Ja4 na Modernidade hodierna, quando o falso legitima o verdadeiro, a obra que primeiro
parodiou tais “fabulas perigosas” na figura das novelas de cavalaria, a0 mesmo tempo em que
apresenta ao mundo uma revoluciondria visdo entre a verdade historica e a verdade poética,
gerando a partir da critica, o edificio de uma obra em que sdo justamente os valores da cavalaria
que influenciam a constru¢ao do homem ocidental, acaba por tornar-se “uma fabula construtiva,

um episodio exemplar” (DANTAS, 1993, p. 3) na vis@o de San Tiago Dantas, em Quixote: um
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apologo da alma ocidental — o qual permanece nas mais diversas esferas do conhecimento. Na
multiplicidade de visdes acerca de tais historias, ha de se expor na obra aqueles que corroboram
com o principio socratico, como transcrevo a fala do conego que encarara a realidade de ver
Dom Quixote sendo conduzido enjaulado apds ouvir sua peregrina histdria, ja no retorno da

segunda saida que se abre para a segunda parte da obra:

— De minha parte, senhor padre, eu realmente acho que os assim chamados
livros de cavalaria sdo prejudiciais para a republica; e se bem eu tenha lido,
levado de um ocioso e falso gosto, o inicio de todos os mais ja impressos,
nunca consegui ler nenhum do principio ao fim, por me parecer que, uns mais,
outros menos, sdo todos uma mesma coisa, ¢ ndo tem mais do que aquele, nem
estoutro do que o outro. E, segundo me parece, esse género de escritura e
composi¢do entra naquela das fabulas que chamam milésias, que sdo contos
disparatados, que buscam somente deleitar, e ndo ensinar, ao contrario do que
fazem as fabulas apologéticas, que deleitam e ensinam a um s6 tempo. E posto
que o principal intento de semelhantes livros seja o deleitar, ndo sei como
podem consegui-lo, vindo cheios de tantos e tdo desaforados disparates. [...]
E se a isto me responderem que quem tais livros compde os escreve como
coisas de mentira, e que assim ndo ¢ obrigado a reparar em delicadezas nem
verdades, responder-lhes-ia eu que tanto melhor ¢ a mentira quanto mais
verdadeira parece e, tanto mais agrada quanto mais tem de provavel e possivel.
Devem casar as fabulas mentirosas com o entendimento dos que as lerem,
escrevendo-se de sorte que, facilitando os impossiveis, aplainando as
grandezas e suspendendo os animos, admirem, suspendam, alvorocem e
entretenham, de modo que andem parelha e compassadas admiragao e alegria;
e todas estas coisas ndo podera fazer quem fugir da verossimilhanca ¢ da
imitagdo, nas quais reside a perfeicdo do que se escreve. Nunca vi nenhum
livro de cavalarias que fizesse um corpo de fabula inteiro com os seus
membros, de modo que o meio correspondesse ao comeco, € o fim ao comego
e a0 meio, sendo eles compostos com tantos membros, que mais parece terem
a intencdo de formar uma quimera ou um monstro que de fazer uma figura
proporcionada. Além disso, sdo no estilo duros; nas faganhas, inacreditaveis,
nos amores, lascivos, nas cortesias, malvistos; longos nas batalhas, néscios
nas razdes, disparatados nas viagens, e, finalmente, alheios de todo discreto
artificio e por isso dignos de serem desterrados da reptblica cristd, como gente
inatil’® (DQ I, p. 679-681).

33 No espanhol: “— Verdaderamente, sefior cura, yo hallo por mi cuenta que son perjudiciales en la reptiblica estos
que llaman libros de caballerias; y aunque he leido, llevado de un ocioso y falso gusto, casi el principio de todos
los mas que hay impresos, jamas me he podido acomodar a leer ninguno del principio al cabo, porque me parece
que, cual mas, cual menos, todos ellos son una mesma cosa, y no tiene mas este que aquel, ni estotro que el otro.
Y segun a mi parece, este género de escritura y composicion cae debajo de aquel de las fabulas que llaman
milesias, que son cuentos disparatados, que atienden solamente a deleitar, y no a ensefiar, al contrario de lo que
hacen las fabulas apologas, que deleitan y ensefian juntamente. Y puesto que el principal intento de semejantes
libros sea el deleitar, no sé¢ yo como pueden conseguirle, yendo llenos de tantos y tan desaforados disparates |[...]
Y si a esto se me respondiese que los que tales libros componen los escriben como cosas de mentira y que, asi, no
estan obligados a mirar en delicadezas ni verdades, responderles hia yo que tanto la mentira es mejor cuanto mas
parece verdadera y tanto mas agrada cuanto tiene mas de lo dudoso y posible. Han se de casar las fabulas
mentirosas con el entendimiento de los que las leyeren, escribiéndose de suerte que, facilitando los imposibles,
allanando las grandezas, suspendiendo los animos, admiren, suspendan, alborocen y entretengan, de modo que
anden a un mismo paso la admiracion y la alegria juntas; y todas estas cosas no podra hacer el que huyere de la
verisimilitud y de la imitacion, en quien consiste la perfeccion de lo que se escribe. No he visto ningun libro de
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Validando o pensamento do cdnego cervantino, Aristoteles em sua classica distingdo, n’4
Poética, entre mimese e verossimilhanga que recaira na diferenga entre o trabalho do poeta e
do historiador, transmitiu a licdo de que enquanto “um narra acontecimentos”, o outro “narra
os fatos os quais podiam acontecer” (ARISTOTELES, 1987, p. 209).

Nesta seara de pensamento, em pleno séc. XX, estudiosos, como o historiador Vivian
Hunter Galbraith, ndo conseguem ver “nenhuma conexdo essencial” entre a historia e a
literatura, uma vez que concebe “a historia como a ciéncia do homem no tempo [...] e por
ciéncia, entende-se um campo do conhecimento que visa a falar a verdade, apenas a verdade e
nada mais que a verdade” e por conta disso, “a verdade e a retorica ndo sdo boas companheiras”.
(GALBRAITH, 1964, p. 3). Todavia, em sua maxima que vé o trabalho do historiador como
profissdo de fé, aqueloutro que se delineia como um trabalho de histéria moderna acaba por
revelar-se ultrapassado ja que propde uma volta aos moldes da concepgao classica e neoclassica
do estilo como mera retorica, simples roupagem exterior, e nao parte da propria esséncia do
pensamento do historiador. Dessa forma, compreendo o pensamento desse historiador moderno
como rigido aos seus moldes por desperceber uma ligagdo complexa e nada sutil: as proficuas
trocas, no decorrer dos séculos, entre os campos da historia e do mito.

Na mesma linha de raciocinio, porém em construgdo estética diferenciada, eis que o
helénico Hesiodo, cuja Teogonia e Os trabalhos e os dias, em sua apresentacdo pragmatica
acerca da origem dos deuses e dos homens, também revelou a preocupagdo latente em relatar
os fatos do passado de forma detalhada com a incumbéncia e a urgéncia de transmiti-lo as
futuras geracdes (HORNBLOWER, 1996, p. 7). Para o poeta, ¢ o registro de sua voz que celebra

os deuses ¢ conserva a facanha dos homens valorosos:

Pois se alguém, triste no animo recém-ferido, teme com aflito coragéo, tdo
logo o aedo, servo das Musas, a fama dos primeiros homens cante, e os ditosos
deuses que tém o Olimpo, subito esquece ele as afligdes e de nenhuma
preocupagdo se lembra: rapido o revolvem os dons das deusas (HESIODO,
2007, p. 93).

caballerias que haga un cuerpo de fabula entero con todos sus miembros, de manera que el medio corresponda al
principio, y el fin al principio y al medio, sino que los componen con tantos miembros, que mas parece que llevan
intencion a formar una quimera o un monstruo que a hacer una figura proporcionada. Fuera disto, son en el estilo
duros; en las hazaiias, increibles; en los amores, lascivos; en las cortesias, malmirados; largos en las batallas, necios
en las razones, disparatados en los viajes, y, finalmente, ajenos de todo discreto artificio y por esto dignos de ser
desterrados de la republica cristiana, como a gente inatil” (DQ I, p. 679-680).
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No que tange ao propdsito de conservar os acontecimentos pela historia, o primeiro
historiador de que se tem registro de elevar tal estatuto ao posto de problema filoséfico que
podia revelar conhecimento acerca do comportamento humano, foi Herodoto (485-420 a.C.).
Pioneiramente, provou que as investigacdes historicas serviam para que as acdes humanas nao
fossem esquecidas com o passar do tempo. Apropriadamente, foi cognominado pater historiae
por Cicero.

Narrador habilidoso, o pater historiae, valendo-se em suas proprias observacdes de
viagens, de relatos de tradigdes orais e em testemunhos de outros, ao decidir documentar as
causas das guerras travadas pelos gregos e especialmente as causas das invasoes persas de 490
e 480 a. C., ofereceu ao Ocidente a certiddo de nascimento da nova ciéncia. Sua paixdo pelo
assunto fez com que ele dedicasse a vida a registrar tudo o que se propos em detalhes, inclusive
muitas informagdes adicionais acerca de costumes e lugares, para completar sua Historias. O
que Herodoto realizou foi extraordindrio, visto que ele ndo tinha a disposi¢do informagoes
oficiais do Estado que mantivessem um registro continuo do que acontecia, mas tomara como
suas fontes mais confidveis o testemunho recolhido de pessoas a quem ele interrogava®*. Nesse
ponto, a aproximag¢do da construgdo historica com o alicerce do mito fica ainda mais patente,
ja que também a formacao deste esta ligada a relatos orais transmitidos de geragdo a geragao.
Assim, Historias converteu-se em uma eterna obra-prima que mescla antropologia, geografia,
mitologia e ciéncia politica — magister vitae: campo privilegiado da tentativa de abarcar a
historia em sua gama de experiéncias, ensinamentos e reflexdes.

Por conseguinte, a objetividade deste historiador antigo revela a importancia de agir qual
histor (arbitro) grego: ver os dois lados e selecionar o que pode transformar-se em modelo e
experiéncia historica. Assim, o saber historico caminha sempre no sentido de (re)construgéo, é
produto da recolha de diferentes versdes de acontecimentos para proceder a classificagao, pelo
dado grau de importancia do que pode transformar-se em modelo histérico, e ao relato de
informagdes concebidas como verossimeis. Ademais, segundo a Enciclopédia Verbo da

Sociedade e do Estado — Polis:

34 Importa esclarecer que Herddoto buscava a objetividade dos fatos, portanto, selecionava o que seria relatado,
esfor¢ando-se para afastar-se das narrativas épicas e ndo mais creditando as Musas a inspiragdo para narrar e sim,
posicionando-se diretamente como autor. Nomeia-se em terceira pessoa e¢ deixa claro em suas anotagdes:
“Her6doto de Halicarnasso expde aqui suas pesquisas, para impedir que o que fizeram os homens com o tempo
nao se apague da memoria, e que grandes e maravilhosas faganhas (erga) realizadas tanto pelos barbaros quanto
pelos gregos ndo cessem de ser contadas; em particular, o que foi causa de que os gregos e os barbaros entrassem
em guerra uns contra os outros” (HERODOTO, 2001, p. 47). Ressalte-se, portanto, que é com o mesmo objetivo
dos desdobramentos miticos nas narrativas épicas que Herddoto constroi suas Historias, a saber, para que
acontecimentos ndo ficassem a deriva do esquecimento.
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A Historia envolve a consciéncia do passado, primeiro concebido como mera
anterioridade (mito), depois como delineamento, até chegar ao presente,
sempre apoiado em atos sequentes realizados por outros homens e outras
sociedades. [...] A irregular evolugdo das sociedades e dos comportamentos
exige que o relato seja concreto, mas torna-o, em certa medida, dependente da
mentalidade de quem o faz: por isso a Historia sendo reconstituicdo, ¢ sempre
relato e tem de ser compreensivel para a sociedade que a elaborou, o que
significa que possui forma propria de objetividade: tem de reconstituir o seu
proprio objeto. Além disso, ndo ¢ s6 uma ciéncia e uma atitude: envolve
igualmente uma estética (POLIS, 1985, p. 218).

Insofismavelmente, a historia trata do homem ao ocupar-se em conhecer seu passado para
compreender seu caminhar no presente, bem como expor possiveis relagdes a se concretizarem
em um tempo futuro. Claro esta que a historia, com a roupagem que conhecemos no Ocidente,
tem suas raizes fincadas no século VI a. C., no Mediterraneo. Todavia, ndo se pode desperceber,
de modo preliminar, que os homens possuiam a necessidade inata de explicar para si proprios
suas origens e o andamento de suas vidas. Conforme ja largamente exposto, nas sociedades
primitivas, a forma de aclaramento humano do universo é o mito. E por isso que desde ja, ouso
defender que o principiar da historia é o proprio mito.

Sublinho, portanto, que Homero é poeta historiador que apresenta, por meio do herdi
Odisseu, uma forma superior de objetividade histérica. Segundo o pensamento de Hannah
Arendt (1906-1975), a poética historica homérica ndo divide a historia em vencido e vencedor,

como ocorre na historia moderna:

A imparcialidade e com ela toda a historiografia legitima, veio ao mundo
quando Homero decidiu cantar os feitos dos troianos ndo menos que os dos
aqueus, ¢ louvar a gloria de Heitor ndo menos que a grandeza de Aquiles. Essa
imparcialidade homérica, que ecoa em Herddoto, que decidiu impedir que ‘os
grandes ¢ maravilhosos feitos de gregos e barbaros perdessem seu devido
quinhdo de gloria’, € ainda o mais alto tipo de objetividade que conhecemos.
Nao apenas deixa para trds o interesse comum no proprio lado e no proprio
povo, que até os nossos dias caracteriza quase toda a historiografia nacional,
mas descarta também a alternativa de vitoria e derrota, considerada pelos
modernos expressdo do julgamento ‘objetivo’ da propria Historia, e ndo
permite que ela interfira com o que ¢ julgado digno de louvor imortalizante
(ARENDT, 2014, p. 81).

Assim, a maneira grega de investigacao historica conquista seus conquistadores pela forca
de seus valores éticos ¢ estéticos, tais como a imparcialidade aqui evocada. Compostos de
relatos revestidos de conhecimento pratico, transmitidos oralmente de geragdo a geragdo, o
épico grego, desdobramento primeiro do mito, ndo serviria, portanto, para ludibriar mentes
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pueris. Pelo contrario, observou-se que, dada sua logica interna e coeréncia proprias, a
explicagdo mitica como forma de pensamento primitivo reveste-se com a forga de estatuto de
verdade para os povos que a originam: s2o historias sagradas que explicam a origem de algo a
partir de um passado distante demais para ser datado, mas que podem ser apreendidos em
encadeamento temporal, mesmo que nao concebido de acordo com uma realidade concreta.

Interessa notar que em todos os relatos historicos, configura-se como elemento central de
tais narrativas a historia de homens de relevo que, de alguma forma, participaram e incidiram
na construcdo desta. Tal elemento ¢ o arquétipo de todos os mitos: o herdi. Na narrativa
historica, ele atinge seu apice de importancia, sobretudo porque esta priorizou por muito tempo,
a imagem do vencedor, cujo discurso so atinge relevancia pela voz e vez do herdi.

Por isso, o tempo do mito ¢ circular. Nele, configura-se o eterno retorno. Um estudo
aprofundado das concepg¢des fundamentais das sociedades arcaicas indo-europeias, como
empreendeu o “historiador das religides” (ELIADE, 1987, p. 105) ja citado, revelou outrora
que nas sociedade tradicionais ha uma “revolta contra o tempo concreto, historico, a sua
nostalgia de um regresso periddico ao tempo mitico das origens, a Idade de Ouro” (ELIADE,
1969, p. 11), de forma que, a memoria coletiva se torna “a-historica” (ELIADE, 1969, p. 59) e
transforma individualidades historicas em “arquétipos” (ELIADE, 1969, p. 61), em um tempo
que se renova continuamente a partir de seus simbolos e rituais que retomam o ciclo
cosmogonico que os faz manter contato com o “ser” (ELIADE, 1969, p. 106).

Tais historias, muitas vezes ditas fantasticas, ao reunir narrativas que mesclam relagdes
entre os deuses ¢ os homens de forma sobrenatural, em geral, resguardam licdes praticas que
servem de modelo para as demais realidades. Muitas das sociedades antigas fincam sua origem
em lutas entre divindades e homens. Nao € esse o caso da poténcia romana? Esse ¢ apenas um
exemplo. A mesma pratica se perfaz dentre varias outras sociedades, inclusive na modernidade.
Assim também, as civilizagdes egipcia e mesopotamica registram a origem do mundo de forma
significativa em seus mitos de origem.

Ainda assim, para muitos, o mito esta incrustado nas sociedades primitivas e nao irradia
seu campo de forga para outras sociedades. Contesto se tal argumento tem folego. Entre os
milénios IV e III a.C, eis que surgem sociedades mais complexas que embasam seu
conhecimento na forma escrita e cujo poder para dirigir a sociedade de forma organizada
centralizava-se sob uma forma de governo. A monarquia, como forma de governo mais
complexa, tem suas bases em um poder atribuido ao divino. Os reis, como deuses, teriam o

poder de decidir explicitamente os atos da nagdo. As inscrigdes desses “deuses” sdo as fontes

53



historicas mais remotas registradas na civilizagdo ocidental. A histéria dindstica galgou a
tentativa sumaria de “evidenciar os méritos do rei, da dinastia ou do notavel, relatando os fatos
tais como eles se deram ou se quer lembrar que se deram” (POLIS, 1985, p. 220). Assim, na
evolucdo do pensamento historico, muitos sdo seus pontos de contato com o mito. Sobretudo,
a relagdo entre tais estatutos revela-se especular: um ¢ o espelho refletido do outro, na medida
em que ambos se constroem do desejo de contar.

Com o nascimento de outras formas de governo, e assim com o florescer de variadas
formas de explicagdo da realidade, teria a explicagdo mitica desaparecido? As manifestagoes
culturais da atualidade revelam que o mito subsiste nas mais diversas sociedades da
modernidade contemporénea, ocupando, paralelamente a outras formas de explicagdo, como a
historia, um campo do saber.

Quer explicativos, quer ao reger normas culturais, sobressai-se como certos mitos sdo
etiologicos ao oferecer respostas que a verdade cientifica ndo pode utilizar. Ainda outros mitos
legitimam povos, impérios ou familias, rituais e condutas sociais. Os autores do mito, em sua
maioria, sdo anonimos, visto que muitas histérias miticas remontam épocas anteriores a
invencao da escrita o que torna impossivel rastrear sua origem por um artifice principiante. Nao
obstante, em tempos anteriores a expansao da alfabetizacdo e a imprensa, tais historias eram
contadas em uma infinidade de ocasides por sociedades que portavam a “orientagdo para o
outro” (HAVELOCK, 1996, p. 28). Algumas culturas valorizavam as palavras exatas de seus
mitos como textos sagrados outorgados pelos deuses e procuravam transmiti-los da forma
idéntica com que eram recebidos, mediante um extenuante programa de formagao pelo qual tais
contadores de mitos se esforcavam para reter tais textos literalmente pela memorizagao.

Esse ¢ o caso dos aedos gregos, poetas antigos, que, impulsionados pela verdade
(Alétheia), concedida pelas Musas, enchiam de brilho e esplendor relatos orais transmitidos de
geracdo a geragdo para manter a obscuridade (Léthe) distante, jA que em seu entremear esta
trazia esquecimento e siléncio. Nas sociedades arcaicas, os cantares dos aedos conduziam os
homens & mais alta verdade e a imortalidade através da palavra. Ao engendrar-se & memoria
coletiva do povo, as verdades incontestaveis transmitidas pelos aedos revelavam os
ensinamentos inspirados divinamente por seus entusiasticos cantos, de modo que tradigoes,
costumes ¢ formagdes sociais das sociedades arcaicas nasciam pelo som da lira e eram legados
a posterioridade, ja que entdo arquivavam-se na memoria de toda a comunidade.

Ainda para outras culturas, mais interessante que o canto era a variacdao dos elementos

narrativos a cada explicagdo dos mesmos, sendo entdo apresentados com leves diferengas, de
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modo que a audiéncia desfrutava das variagdes e encontrava prazer em conhecer as diferentes
versdes de um conto tradicional. E por isso que dificilmente existe uma tinica versio valida dos
relatos miticos ¢ das aventuras dos gregos, dos romanos ou dos celtas, dos eslavos, dos
germanicos, dos asturianos ¢ dos demais grupos étnicos, mas suas pulsagdes ¢ metamorfoses
revelam-se incessantes, podendo ser apresentadas em matrizes de diferentes cores. Em vista
disso, no magistral estudo 4 poética do mito, Eleazar Mielietinski, apoés examinar as formas
classicas do mito tanto na esfera europeia quanto nas sociedades mais arcaicas, buscando
rastrear seus reflexos no folclore, conclui que “toda uma série de enredo e motivos repete-se
(sic) na mitologia de diversos povos do mundo” (MIELIETINSKI, 1987, p. 269).

Com a introducdo da escrita, todavia, os mitos se recompilaram e se plasmaram em meio
solido. Isso contribuiu para firmar uma unica versao dos mesmos e levar ao olvido suas infinitas
variedades orais. Importa elucidar, todavia, que tais variacdes ndo poderiam ser facilmente
apagadas, pois a palavra ndo era o tinico meio pelo qual os mitos eram transmitidos. De fato,
eles aparecem também em obras de artes sagradas talhadas em pedras, em dangas, em musicas
e representagdes rituais que revelam o entorno cultural de muitos mitos e os patentearam para
a posterioridade. Assim, por detras de uma realidade tangente, ao evocar o espago mitico, cabe
destacar que muitos mitos ocorrem em lugares reais em um tempo mitico. Imbuindo o espago
de poder mitico, onde o sobrenatural revela-se onipresente, o que ocorre em um tempo € um
espago mitico ressoa no aqui e agora.

A Idade Média ¢ um periodo de predominéncia da fé, bem como de grande credulidade
popular. Lendas fantasticas sobre mares assolados de monstros em um planeta plano, a crenga
em um paraiso terrestre, em cidades de ouro, na pedra filosofal, dentre outras mentalidades,
certamente, refletiu-se na escrita da historia da época, quando reinava a presenga do
maravilhoso nas mais diversas esferas. Mais uma vez, nuances miticas incrustaram-se a historia
oficial. Com o avango das descobertas, estudos geograficos revestidos de maior conhecimento
sobre o globo renovam a visdo do mundo e a historia reflete tais alteragdes por que passa o
homem. Nao ha emancipacao, portanto, da historia quanto ao mito.

Bom exemplo do imbricamento dos tecidos da realidade e da ficgdo em trocas bastante
complexas na Idade Média ¢ notado quando se pensa na propagacao dos feitos do rei Arthur e
seus cavaleiros da Téavola redonda na produgdo literaria mais difundida da época, a chamada

matéria da Bretanha®. Apesar de constituir-se uma “novela povoada de aventuras

35 Uma das narrativas (complexo de textos em verso € prosa) mais fascinantes da Idade Média, a Matéria da
Bretanha, também conhecida como Romance do Graal, apresenta caldeado em seu tecido narrativo, cujo foco é a
saga de Arthur e seus cavaleiros, tematicas diversas de aventuras, tentacdes, traigdes, paixdes e prestigio, além das
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maravilhosas, envolta num simbolismo fantastico criado pelo mundo céltico” (p. 14) sabe-se
que “as mais remotas mengdes de Arthur, no entanto, seriam provenientes de obras de cunho
historiografico” (A DEMANDA DO SANTO GRAAL, 1988, p. 1) — ¢é o que nos revela o
professor de filologia e lingua portuguesa, Heitor Megale, cuja constatagdo ¢ seguida de

diversos exemplos:

No século VIII, Nennius, em sua Historia Britonum, apresenta Arthur como
um chefe guerreiro de atuagcdo marcante na resisténcia bretd as invasdes
saxOnicas do século VI. Por volta de 1125, William of Malmesbury, em Gesta
regum anglorum, fala de Arthur como um grande guerreiro, chega a referir-se
a seu sobrinho Galvao e refuta crengas em messianismo arturiano, que diz
existirem entre os bretdes. Geoffrey of Monmouth, em Historia regum
Britanniae, terminada talvez em 1136, mais tarde traduzida para o anglo-
normando, faz de Arthur um rei e o descreve como um homem cheio de
virtudes, principalmente de liberalidade. A esta Historia, acrescentou
Monmouth Prophetia Merlini, e ¢ também de sua autoria Vita Merlini, o
poema que, pela primeira vez, na matéria da Bretanha, cita Avalon, a ilha das
magcds, para onde levam Arthur ferido para ser tratado por Morgana
(MEGALE, 1988, p. 1).

Tais referéncias, de Nennius, de William of Malmesbury ¢ de Geoffrey of Monmouth
revelam um sentimento de idealizacdo do homem na Idade Média, de um passado que
caracteriza sua busca no presente. Outrora, a luta ndo-vencida dos bretdes contra os saxoes
levou o povo a refugiar-se no plano do mitico e do ficcional, sobretudo nas lendas de uma
grandeza passada, no aguardo do retorno de Arthur. No final do século XII, a criagdo do timulo
de Arthur em Glastonbury corroborou ainda mais para a difusdo dessa historia fascinante.

No inicio da modernidade (séc. XVI), o Humanismo muda o foco de atencdo do universo
para o homem, em oposi¢do a uma sociedade medieval que concentra todas as suas explicacdes
na fé cristd. Pouco a pouco, caminha-se do abandono da visao religiosa da histéria para uma
concepgdo mais racional do mundo e da historia, concentrando seus esfor¢os para o progresso
do homem. Na busca de compreensdo racional da cultura greco-romana, estudiosos humanistas,
em seus esforcos de reviver a tradigdo critica dos historiadores e filologos da Antiguidade,
recolhem documentos significativos, ao desenvolverem técnicas como a cronologia, a epigrafia,
a numismatica, a sigilografia, a onomastica, a genealogia e a filologia, e ao situa-los em

determinado género, tempo e espago, podem desvendar seu grau de credibilidade.

ideias-forca mais representativas no tempo: amor e luta. Nao € novidade que os textos arturianos tiveram forte
difusdo no mundo ocidental, sobretudo até o séc. XVII, quando as novelas de cavalaria foram suplantadas pelo
romance moderno. Todavia, seu prestigio foi reabilitado por pesquisas, tradugdes e edi¢des criticas no séc. XIV.
Assim, tais criagOes literarias fascinaram o publico de sua época e, ainda hoje, apresentam seu rastro de profunda
influéncia literaria e historica.
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Ora tomada como filha e testemunha da verdade, sempre se pretendendo literal e factual
— como bem quis o visionario e esperangoso Dom Quixote, que, na medida dos loucos sabios
reflete e embaralha a proposicao tdo divulgada desde a Grécia arcaica: “a verdade ¢ filha do
tempo” e arremata: “a verdade, cuja mae ¢ a historia, émula do tempo, depdsito das acdes,
testemunha do passado, exemplo e aviso do presente, adverténcia do porvir” (DQ I1, p. 139)3°,
e ainda faz com que o mito desafie os limites da historia, aproximando-os de relatos fundadores
e, portanto, de carater sagrado: “a histéria ¢ como coisa sagrada, porque ha de ser verdadeira, e
onde esta a verdade esta Deus, enquanto verdade” (DQ 11, p. 78). Tida para outros como produto
de construgdes que, apos serem verificadas por nossas mentes e ideais, sdo tomadas como
verdadeiras, a historia pode converter-se em (re)construgdes, na medida em que trata de relatos
de algo que passou, assemelhada, entdo, a um sonho, ou mesmo, a um pesadelo que ndo revela
a verdade de todos os fatos. A historia, desse modo, converter-se-ia numa viagem por caminhos
distantes da realidade palpavel. Justamente por isso, ndo poderia constituir-se em algo factual,
estando, como quis Riobaldo — her6i do sertdo rosiano que conjuga seu contar mitico a verdade
historica dos jagungos mineiros do Brasil — para a “sobre-coisa, a outra coisa” (GS:V, p. 197),
tal qual o mito.

Na viagem mito-histérica que aqui proponho, constatar-se-a que, do labirinto do mito —
cujo universo (a)parece fantasioso ao estar permeado de deuses, herdis, ninfas, centauros e
ciclopes, mas logo apresenta aspectos do real, em uma busca que se impde para a resolugdo de
enigmas estreitamente relacionados a nossa constituicdo humana — ao dédalo da historia —
cuja aparéncia inicial assemelha-se ao factual, mas que logo apresenta fragmentacao em fungado
da sua condicdo de escrita composta de rastros, reconstrugdes, documentos e relatos — ha uma
distancia que, ao primeiro olhar, parecera intransponivel. Todavia, observo que essa condigdo
de distanciamento ¢ apenas aparente e, a partir dessa propositura, visei a clarificar fortes
aproximacoes e liames entre tais estatutos, uma vez que ambos se voltam para a arte narrativa,
fato que, infelizmente, os “detratores da historia ndo parecem aperceber-se” (BLOCH, 1976, p.
17).

Portanto, explorar o mito resvala em encontrar uma gama de crengas sobre o mundo,
estoicas e pessimistas, tragicas e comicas, contudo, jamais neutras. Todos ampliam a nossa

percepg¢ao da realidade e t€ém a capacidade de fazer-nos evadir de nossos habitos mentais. Os

36 No espanhol “la verdad, cuya madre es la historia, émula del tiempo, depdsito de las acciones, testigo de lo
pasado, ejemplo y aviso de lo presente, advertencia de lo por venir” (DQ 11, p. 139).
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mitos correspondem de fato ao nosso anseio intenso de encontrar o sentido ao que nos cerca,
seja em tempos imemoriais seja em nossa sociedade ocidental crescentemente secular.

A apresentacdo dessa contextualizacdo tedrica fez-se importante para deixar evidente
que, aportando sobre a concepcdo atual compartilhada por muitos tedricos do séc. XXI, os
estatutos da historia, do mito e da literatura se entrelagam na questdo da narrativa. Ademais,
neste trabalho, proponho que ¢ a reescritura dos mitos nas narrativas ficcionais, nas que
arquétipos miticos sdo recorrentes, que encontramos as tramas preenchem as lacunas da
realidade, daquilo que o discurso histdrico ndo € capaz de contar ou de perfazer.

Parto, portanto, desta consciéncia hodierna que aporta na proposicao de que, apesar de
suas diferengas, mito, historia e ficcdo dao-se as maos pelo fio da narrativa, como presente de
Ariadne, por uma (re)escritura do passado, tanto possivel quanto necessaria, em que podemos
reviver e reconstruir o que se passou, de forma critica e mitica.

Esta analise foi fundamental para revelar como o elemento heroico — arquétipo mitico e
figura historica, a um s6 tempo — se amalgama e reedita aspectos historico-culturais a partir
das literaturas corpora desta tese, forjadas, a saber, nas sociedades espanhola e brasileira.
Preparado o terreno, é hora de sair do labirinto da histéria, onde o mito tem sua hora e vez, e

observar outros limites que tem o mito desafiado.

1.3. O canto de Orfeu na modernidade: o ressoar do mito

O mito de Orfeu, figura heroica lendéria, que desce ao Hades para trazer sua amada de
volta a vida, mas, que ao transgredir a ordem dos deuses e olhar para trés, perde sua amada para
sempre e que mesmo depois de ter a cabeca decepada, ainda clama pelo nome da Euridice, ¢
uma figura arquetipica que serd usada nesse subtopico para tratar da mensagem mitica que nao
se cala, porquanto permanece no imaginério coletivo. E Orfeu tomado aqui como o herdi mitico
revelador do carater mais profundo, o imaginario coletivo, do mito, bem como de seu dominio
sobre este. Para esta explanagdo, utilizarei a abordagem de Gustav Jung acerca do mito?’.

O breve enfoque sobre a abordagem de Gustav Jung sobre o mito tem o intuito de
constatar, em paralelo ao intercurso a obra de Joseph Campbell, e, por extensdo, aos outros

tedricos aqui tratados, que o mito se apresenta como realidade sempre presente na historia da

37 Ressalto que Joseph Campbell, como comparativista, analisa e conecta centenas de arquétipos, imagens,
motivos, topicos e valores, a partir das analises de alguns mitos em sua integridade. Afirma, em seu The Portable
Gustav Jung (1971), ter sido influenciado, inicialmente, por Freud para seus escritos, apesar de distantes em
determinados pormenores. O que considero agora ¢ o pensamento junguiano e seu legado ao campo do mito.
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humanidade. E deveras no século XIX, que o mito, e seus arquétipos, encontra seu refugio na
psicanalise. Aqui circunscreve-se o pensamento de Gustav Jung, que deixou um legado tdo
proficuo, com o desenvolvimento de sua Psicologia Analitica, quanto o de Sigmund Freud.
Destarte, nos meandros do século XIX, ja se havia estabelecido a existéncia de uma
mentalidade inconsciente, capaz de afetar e interromper um estado consciente. A microanalise
das camadas psicologicas humanas latentes tornou isso possivel. A psicanalise, enquanto
ciéncia, rompe com a pretensdo de verdade imutavel e com a concep¢do de tempo e ordem
fixos, podendo desenvolver uma mitologia propria ao tratar das origens e, no sentido freudiano
do termo, de dar significado aos afetos, construindo um estado de “ordem”, que ¢ a propria
civilizacdo (FREUD, 1930). Por conseguinte, de acordo com a metapsicologia freudiana, os
produtos da fantasia, advindos de estados emocionais ¢ dos sonhos, se relacionam com as
camadas profundas do inconsciente sobretudo pelos complexos sexuais, a exemplo do
“complexo de Edipo”, conforme comprovamos no aprofundamento a teoria classica da

psicanalise:

Um dos mais famosos mitos se converte em ilustracdo para um complexo
psicologico, que Freud considera chave para a compreensdo da psicologia
humana no seu todo. Freud descobre complexos psicolégicos idénticos ou
semelhantes na teogonia grega, que narra constantemente a luta do deus-pai e
dos deuses-filhos pelo poder (Urano precipita seus filhos-titds nos abismos do
Tartaro; Cronos castra Urano, mas acaba devorando os seus filhos, a excecdo
de Zeus que ¢é salvo pela mae). Segundo Freud, essa luta se deve a
concorréncia sexual em relagdo a mae-terra (MIELIETINSKI, 1987, p. 63).

Podemos observar que, de acordo com a psicanalise freudiana, os mitos expressam
eventos primordiais ao assinalar o surgimento da civiliza¢do e da sociedade, ilustrando de forma
transliicida, mesmo que por meio alegorico, a realizacdo dos instintos sexuais por complexos
erdticos deslocados da consciéncia, historicamente possiveis antes da formacao familiar. E,

todavia, a partir dessa fundacao primordial que outros pilares do saber se erguem:

O que hoje ¢ heranga para o individuo foi, um dia, uma nova aquisigdo, antes
de uma longa série de geracdes que a transmitiram uma a outra. Também o
complexo de Edipo pode ter sua histéria evolutiva, portanto, e o estudo da pré-
historia pode levar a compreendé-la. A pesquisa supde que a vida familiar
humana configurava-se de modo bem diferente do que hoje conhecemos, e
confirma essa hipotese com achados feitos entre os primitivos atuais.
Submetendo o material pré-historico e etnolégico a uma elaboragéo
psicanalitica, obtemos um resultado inesperadamente preciso: de que outrora
Deus Pai andava em carne e osso pela terra e exercia seu poder senhorial como
chefe de uma horda humana primeva, até que os seus filhos o mataram
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conjuntamente. E que por efeito desse crime liberador, e como reacdo a ele,
surgiram as primeiras ligacdes sociais, as restrigdes morais basicas ¢ a mais
antiga forma de religido, o totemismo (FREUD, 2010, p. 297).

O totemismo como organizacdo social particular levou a humanidade a constituicdo de
suas forgas primordiais, a partir do complexo afetivo imaginario em relagdo a criagdo das
religides, das relacdes juridicas, de ritos e dos mais diversos costumes. De fato, ¢ o evento
mitico — nucleo natural, primordial e universal da humanidade — a base propulsora para a
evolucdo do homem.

Certamente, a criagdo da psicanalise de enfoque materialista®® propagada por Freud
influenciou fortemente os estudos de outros pensadores, como ¢ o caso de Gustav Jung,
possibilitando a este uma importante via de acesso ao inconsciente®®. Todavia, ao adentrar nas
consteladas profundezas da psique, Gustav Jung acaba distanciando-se do pensamento
freudiano a ponto de elaborar uma doutrina reconhecidamente sua, segundo a qual a psique ndo
tem nenhum substrato psicologico. Ao comparar o homem primitivo ao homem moderno,
Gustav Jung descobre que muitos sonhos de seus pacientes apresentam imagens e associagdes
analogas as ideias, aos mitos e aos ritos primitivos. As imagens oniricas que, para Freud, eram
chamadas de “residuos arcaicos” — elementos psiquicos que permanecem em nossa mente
desde os tempos imemoriais, sdo, para Gustav Jung, elementos vivos, enriquecidos de funcdo e

de valor devido ao seu carater historico, compartilhado por toda a humanidade:

Constituem uma ponte entre a maneira pela qual transmitimos
conscientemente os nossos pensamentos € uma forma de expressdo mais
primitiva, colorida e pictérica. E é essa forma, também, que apela diretamente
a nossa sensibilidade e a nossa emogdo. Essas associagdes “historicas” sdo o
elo entre o mundo racional da consciéncia e 0 mundo do instinto (JUNG, 2008,
p. 53).

38 Para Freud, para além do fato da abordagem psicanalitica ser impregnada de mitos: Edipo, Narciso, a Teogonia
grega, dentre outros, as teorias que sustentam a pratica tedrico-clinica freudiana, assim como qualquer ciéncia, sdo
mitologias. Além disso, o mito da ordem primitiva, tal como descrito por Freud em Totem e Tabu, é o fim da
odisseia do “tornar-se humano” que comegou pelo mito de uma catastrofe ecoldgica sem precedentes tal como
apresentado em Neuroses de transferéncia: uma sintese.

3% Com o tempo, significativas diferengas conceituais converteram-se em abismos intransponiveis entre o
pensamento de ambos os estudiosos, sobretudo por divergéncias basicas quanto aos fendmenos do inconsciente
que para Gustav Jung era a matriz de toda a vida psiquica, enquanto que para Freud tratava-se de um epifenomeno
advindo da consciéncia pelas repressdes, bem como pela resisténcia junguiana sobre a aceitagdo freudiana da
sexualidade como chave para a realidade, enquanto que para este era insustentavel que a realidade se pautasse em
fungdo do sexo e assim, adotou uma defini¢do mais ampla da psique que a de Freud, o que levou a ulterior
separagdo entre estes. Além disso, conforme vimos, a mitologia incorporava-se de forma alegorica nas teses
freudianas, enquanto nos estudos junguianos a simbolica do mito vai além de meros fins ilustrativos, ao relaciona-
los ao principio inconsciente do psiquismo de forma mais interessante e aprofundada. Desse modo, os estudos
junguianos revelam-se extremamente sedutores para a abordagem literdria que este trabalho impde em seus
capitulos posteriores.
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Para o pensador sui¢o, falar de um “inconsciente coletivo” é chegar a um “imaginario
transcendental” (DUMEZIL, 1968, p. 93), uma espécie de imenso reservatério espiritual onde
todos os que pertencem a determinada civilizacdo podem reconhecer ¢ recolher, de forma
inconsciente, simbolos, imagens literarias, sonhos e mitos que permeiam e correspondem a
seiva bruta das mais diversas religioes e literaturas. Dessa forma, Gustav Jung formulou a ideia
de uma fun¢do compensadora, projetadora e orientadora do sonho, e, por extensdo, do proprio
mito.

Tendo Gustav Jung se entregado aos estudos sobre o homem e seus simbolos, elementos
da mitologia antiga, como ninfas e centauros, o fascinaram ainda mais ao encontrar nos mitos
diversas similitudes as imagens advindas dos sonhos. Ao utilizar, em sua pratica clinica, o
método de livre associacdo, sugeriu que se chega ao inconsciente pela recordagdo e pela
identificacdo de simbolos nos sonhos, como sinais a revelar a rota a se tomar, de forma integral
e vivida. Seguindo essa rota, “os sonhos sdo o mais fecundo e acessivel campo de exploragdo
para quem deseja investigar as formas de simbolizagdo do homem” (JUNG, 2008, p. 25). Pelo

uso de seu método, concluiu que

Precisamos levar em conta o fato (primeiramente observado e comentado por
Freud) de que num sonho muitas vezes aparecem elementos que ndo sdo
individuais e nem podem fazer parte da experiéncia pessoal do sonhador. A
estes elementos, [...] Freud chamava “residuos arcaicos”: formas mentais cuja
presenca ndo encontra explicag¢@o alguma na vida do individuo e que parecem,
antes, formas primitivas inatas, representando uma heranga do espirito
humano (JUNG, 2008, p. 82).

Diferindo de Freud, em seus estudos de psicologia analitica, Gustav Jung afirmou que ha
imagens arquetipicas resguardadas na matriz de nossa imaginagdo mitopoética, formas inatas
de intui¢@o que determinam forgosamente todos os processos psiquicos de forma tao vital e real
que jamais podem ser relegadas a imagens despejadas em um quarto por desejos reprimidos.
Utilizou o termo “arquétipo” em conexao com os elementos da memoria e postulou que, além
de um inconsciente pessoal, hda um inconsciente coletivo formado por dois componentes: o

instinto e o arquétipo.*

40 Os instintos, para Gustav Jung, sdo impulsos que, a partir de uma necessidade, se traduzem em agdes; sdo de
carater bioldgico, como as aves que constroem seus ninhos. Assim como os instintos ddo lugar a agdes, Gustav
Jung sugeriu que haviam modalidades inconscientes inatas de compreensdo que regulam a propria percepcao: os
arquétipos, isto ¢, formas inatas de intuigdo que determinam fortemente todos os processos psiquicos. Do mesmo
modo que os instintos regem nossas acdes, os arquétipos estabelecem qual sera nosso modo de captar o mundo.
Ambos sio coletivos no sentido que se referem a contetidos universais herdados que estdo além do pessoal ou do
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Ademais, os arquétipos ndo sao entidades materiais. Tratam-se de modalidades da nossa
percepgdo que se revestem e se revelam em imagens.*! Gustav Jung os compara a um sistema
axial de formacdo de cristais a partir de um liquido primordial.*> Do mesmo modo, os arquétipos
sdo como ideias originais, contudo, ndo nos reportam a principios abstratos, mas, antes, a
entidades numinosas carregadas eletricamente com um sentido sagrado. E nessa medida que os

simbolos surgem como chaves ativadas por nossa energia inconsciente:

O arquétipo ¢ uma tendéncia a formar essas mesmas representagdes de um
motivo — representacdes que podem ter inimeras variagdes de detalhes —
sem perder a sua configuracéo original. [...] O arquétipo €, na realidade, uma
tendéncia instintiva, tdo marcada como o impulso das aves para fazer seu
ninho e o das formigas para organizarem suas colonias [...] e eles se repetem
em qualquer época e em qualquer lugar do mundo — mesmo onde ndo ¢
possivel explicar sua transmissdo por descendéncia direta ou por “fecundagoes
cruzadas” resultantes da migracdo (JUNG, 2008, p. 83).

Assim, através das imagens presentes em sonhos, fantasias e simbolos, o individuo pode
se reconectar aos seus deuses, ou seja, aos arquétipos coletivos do inconsciente®?, isto &,
modalidades de percepcdao herdadas, inatas e a priori ligadas aos instintos, que regulam a

percep¢ao como ideias primordiais comuns a toda a humanidade que expressam através de

individual e ambos guardam correlagdo entre si. Nossa forma de captar uma determinada situagdo (arquétipo)
determina nosso impulso de agir. A captacdo inconsciente pelo mesmo arquétipo da forma e dire¢do ao instinto.
Por outro lado, nosso impulso em agir (instinto), determina como captamos uma situagdo (arquétipo). Podemos
afirmar, pois, que o arquétipo seria a percep¢do que o instinto tem em sim mesmo.

41 Gustav Jung diferenciou o arquétipo propriamente dito da imagem arquetipica. A existéncia do primeiro s6 pode
ser inferida, ja que, por defini¢do, estd no campo do inconsciente, enquanto a segunda ascende a consciéncia e
constitui nossa forma de apreender o arquétipo.

42 “Uma imagem primordial s6 pode ser determinada quanto ao seu contetido, no caso de tornar-se consciente e,
portanto, preenchida com o material da experiéncia consciente. Sua forma, por outro lado, como ja expliquei antes,
poderia ser comparada ao sistema axial de um cristal, que pré-forma, de certo modo, sua estrutura no liquido-mae,
apesar de ele proprio ndo possuir uma existéncia material. Esta Gltima s6 aparece através da maneira especifica
pela qual os ions e depois as moléculas se agregam. O arquétipo ¢ um elemento vazio e formal em si, nada mais
sendo do que uma facultas praeformandi, uma possibilidade dada a priori da forma da sua representacdo. O que é
herdado néo sdo as ideias, mas as formas, as quais sob esse aspecto particular correspondem os instintos igualmente
determinados por sua forma. Provar a esséncia dos arquétipos em si ¢ uma possibilidade tdo remota quanto a de
provar a dos instintos, enquanto os mesmos ndo sdo postos em ac¢do in concreto. No tocante ao carater determinado
da forma, ¢ elucidativa a comparagdo com a formag@o do cristal, na medida em que o sistema axial determina
apenas a estrutura estereométrica, ndo porém a forma concreta do cristal particular. Este pode ser grande ou
pequeno ou variar de acordo com o desenvolvimento diversificado de seus planos ou da interpenetrag@o reciproca
dos cristais. O que permanece € apenas o sistema axial em suas propor¢des geométricas, a principio invariaveis.
O mesmo se da com o arquétipo: a principio ele pode receber um nome e possui um ntcleo de significado
invariavel, o qual determina sua aparéncia, apenas a principio, mas nunca concretamente. O modo pelo qual, por
exemplo, o arquétipo da mde sempre aparece empiricamente, nunca pode ser deduzido s6 dele mesmo, mas
depende de outros fatores” (JUNG, 2013, p. 87).

43 Assim também os sonhos se irradiam a partir de um centro oculto de significado, o arquétipo. Desse modo, os
sonhos podem manifestar determinadas realidades psiquicas e as vezes até apresentar um carater de revelagao
profética.
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imagens arquetipicas, uma vez que “ os arquétipos nao se difundem por toda parte mediante a
simples tradi¢do, linguagem e migracdo, mas ressurgem espontancamente em qualquer tempo
e lugar, sem a influéncia de uma transmissio externa” (JUNG, 2013, p. 86). E desse modo que
Gustav Jung, a partir de sua analise progressiva de finalidade teologica, chega a fun¢éo curativa
transcendente.

As ideias de Gustav Jung acerca do funcionamento da energia psiquica sdo fundamentais
para o entendimento de como se relacionara o sujeito diante das figuras arquetipicas.
Certamente, através da teia de imagens que se acumulam, de forma fascinante ou aterradora,
em sonhos, fantasias e simbolos, o individuo pode se reconectar a verdades primordiais
fundamentais que restauram o equilibrio da psique. Dentre os muitos arquétipos — formas
inatas de intui¢do que determinam forgosamente todos os processos psiquicos, estimulando e
regulando a atividade criativa — destacados por Gustav Jung no curso de sua obra, surgem
algumas imagens arquetipicas que chamam especial aten¢do, como o caso do espirito sébio,
cuja variante mais recorrente € a imagem do “Sabio viajante”, presente em inumeraveis mitos
e lendas; a sombra, como imagem escura ¢ bestial que se da quando no encontro do “eu” com
0 “si-mesmo”, quando o ser aumenta perigosamente de tamanho projetando sua sombra
irracional nos demais** ameacando-os; até mesmo a imagem animica: anima e animus®,
dualidade interior muitas vezes representada por uma figura hermafrodita, dentre outros.

Vai ser justamente neste inconsciente coletivo que Gustav Jung acha a sua interpretacdo
para o mito. Como apresentado, o inconsciente coletivo manifesta-se em padrdes que, usando
uma expressdo que remete a Santo Agostinho, sdo os “arquétipos”: determinados tipos de
impressoes psiquicas que atuam como marca ou imagens. Um conjunto de caracteres que, em
sua forma e significado, portam motivos mitoldgicos arcaicos. Eis o sentido do mito ¢ a matriz
da imaginagdo mitopoética propagada por Gustav Jung. E na mente, portanto, que, de acordo
com a formulagdo junguiana, o mito se origina e se manifesta em nosso inconsciente, de forma
que se reflete nas mais diversas culturas humanas e pode ser reencontrado dentro de nos

mesmos. Esclarecendo a origem do termo de tdo alta significacdo, Mielietinski explica:

Segundo pensa Gustav Jung, os nticleos coletivos profundos do inconsciente
sdo um receptaculo ndo de complexos, mas de arquétipos. Gustav Jung vai

4 A sombra massiva da Alemanha nazista e suas atrocidades genocidas ocorreram porque os alemies se
engrandeceram ao se identificar como raga ariana pura e projetaram sua sombra coletiva nos judeus.

4 Qs arquétipos herdados coletivamente das imagens animicas masculinas e femininas, a saber, da anima,
enquanto imagem animica do homem, que ¢ feminina e surge como porta-voz do inconsciente a partir de cada
experiéncia com o sexo oposto que o modificard, e animus, a imagem animica da mulher que é masculina e se
manifesta pela busca ao logos, enquanto conhecimento e verdade.
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buscar o proprio termo “arquétipo” em Filo de Alexandria e posteriormente
em Irineu e Dionisio, o Aeropagita. Pelo contetido, esse termo esta relacionado
com o eidos de Platdo e ndo por acaso ¢ popular na tradicdo platonica.
Concepcdo semelhante encontramos nos trabalhos de Santo Agostinho.
Gustav Jung considera os arquétipos um fendmeno proximo daquele que na
mitologia costuma-se denominar “motivos”, mas na escola socioldgica
francesa sdo chamados de ‘“representacdes coletivas” e “categorias da
imaginacdo”, que Bastian considerava “ideias elementares”. Ao falar de
arquétipos, Gustav Jung lembra também os “eidos” platonicos e as “ideias a
priori” de Kant. Ele vé a analogia entre os arquétipos e os “modelos de
comportamento” dos behavioristas (MIELIETINSKI, 1987, p. 68).

Assim, de acordo com a teoria junguiana do mito, ao relacionar diametralmente a
psicologia a mitologia, concluo que as verdades psicologicas do mito sdo universais e
necessarias para a satide da psique humana. Precisamos das histdrias transmitidas pelos mitos,
assegura tal teoria, para encontrar sentido diante da confusdo da nossa sociedade e da nossa
mente. Assim, os mitos expressam verdades de nosso subconsciente, de modo que os deuses e
herois protagonizam ¢ encarnam aspectos de nossa criatividade, inteligéncia, dor, alegria,
éxtase e agressividade; os monstros dos mitos sdo na verdade os monstros que habitam nosso
inconsciente coletivo; as tragédias e os triunfos sdo forcas fora de nosso controle. Somos nos
os criadores do mito por natureza. Nos somos seus herdis. Em termos psicologicos, estamos
sujeitos e entrelagados aos padrdes miticos, a0 mesmo tempo que, como seres conscientes de
nossa liberdade de escolha, podemos eleger segui-los ou ndo, o que sempre resvalara em uma
historia cuja narragdo ha de nos encantar por mais tempos € mais motivos.

Para a professora Marie-Loise von Franz, uma das principais contribuintes para a
propagacdo da melodia mitica de Gustav Jung, as obras e as teorias do psicanalista encontraram
resisténcia e lentiddo para compreensdo e aceitagdo, sobretudo por objecdes sofisticas a que
faltara conhecimento sobretudo da mitologia, tornando-se obstaculo no cenério intelectual
contemporaneo. Todavia, ao girar a roda do tempo, sobretudo apds as duas Grandes Guerras, a
influéncia do inconsciente no Zeitgeist ¢ na crise da cultura revelou que as mesmas imagens
arquetipicas explicitadas em seus trabalhos exercem um impacto cada vez maior conforme a
historia ocidental tem sido escrita, de modo que Gustav Jung constitui-se ele proprio em um
grande “mito” (VON FRANZ, 1975, p. 17) em nossa época racionalista, dado os efeitos cada
vez mais avassaladores de seus postulados que coloriram “o mundo da psicologia moderna
muito mais intensamente do que perceberam aqueles que possuem apenas um conhecimento
superficial do assunto” (JUNG, 2008, p. 9). Nesse plano, revela-se curiosa a reflexdo de Eleazar

Mielietinski acerca da influéncia jungiana na face do homem do século XX:
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A psicanalise (sobretudo na forma jungiana), com a sua interpretagdo
universalizadora e metaforica do jogo inconsciente da imaginagdo, constitui
certo trampolim para o salto da psicologia patologica do individuo solitario do
século XX, abandonado ou oprimido, para a psicologia pos-reflexiva
extremamente social (embora nos limites de um organismo social
subdesenvolvido) da sociedade arcaica. Entretanto, esse salto ¢ forgosamente
atenuado pela ironia e a auto-ironia como meio de expressdo da enorme
distdncia que separa o homem contemporaneo dos auténticos criadores
primitivos de mitos (MIELIETINSKI, 1987, p. 353).

Assim, a recepcao do trabalho de Gustav Jung ganha novas ressonancias no século XXI,
apos o enfrentamento da rejeicdo dentro de alguns circulos intelectuais. Sua obra liga-se
inequivocamente ao homem na modernidade, de modo que se adapta de forma suprema as
questdes do individuo contemporaneo, dando base para a compreensdo de fendmenos
universais; sustenta, desse modo, uma interpretagao atemporal.

Devido ao largo alcance do seu pensamento, a influéncia de Gustav Jung avanca além de
sua teoria e pratica da psicologia analitica. Certamente, € no cerne do junguianismo que
encontramos a base da evolucdo da critica literaria mitologica, ja que, a partir de seu
pensamento, sdo encadeados eternos modelos mitologicos que podem ser rastreados na
literatura. E desse modo que encontramos no abrigo e refigio do mito até os dias atuais mais
uma chave para seu desvendamento, a saber, a literatura.

Assim ¢ possivel tomar como definicao funcional e definitiva do mito nessa trajetoria, a

que alude as concepgdes sintéticas de Garcia Gual:

Mito é um relato tradicional que se refere a atuagdo memoravel e
paradigmatica de umas figuras extraordinarias — herois e deuses — em um
tempo prestigioso e essencial. Os mitos oferecem umas imagens que
impactam a memoria coletiva, e que perduram na tradi¢do, porque, sem
davida, respondem a perguntas fundamentais do ser humano e de sua
inquietude diante dos mistérios da vida e dos desafios da sociedade. Os mitos
pertencem a meméria coletiva (GUAL, 2003, p. 3, tradugdo minha)*°.

Para compreensdo do mito hoje, o que temos sdo, como afirma Dumézil, arquedlogo da
civilizagdo indo-européia, em sua obra sintese Mito e epopeia, “textos mitologicos”
(DUMEZIL, 1968, p. 10), estabelecidos em datas posteriores as origens e baseadas em versdes

transmitidas oralmente. Apesar de nosso repertorio de dominio ptblico, em suma, ter perdido

46 No original “Mito es un relato tradicional que refiere la actuacién memorable y paradigmatica de unas figuras
extraordinarias — héroes y dioses — en un tiempo prestigioso y esencial. Los mitos ofrecen unas imagenes que
impactan en la memoria colectiva, y que perviven en la tradicion, porque sin duda responden a preguntas
fundamentales del ser humano y su inquietud ante los misterios de la vida y los retos de la sociedad. Los mitos
pertenecen a la memoria colectiva” (GUAL, 2003, p. 3).
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em grande parte suas fungdes originais, por muitas partes de nossos cantares terem sido
truncadas e modificadas, acredito que o material existente ¢ de alto quilate e revela que “os
valores daquelas literaturas antigas ainda vivem conosco e ainda nos ajudam a viver uma
existéncia realmente humana” (CARPEAUX, 1968, p. 7). Tomo, portanto, o arquétipo do her6i
como a melhor possibilidade de reencontro com nossa natureza mitica, ja que os mitos heroicos,
quer registrados em papel, papiro ou na pedra, entranham algo de poderoso que transcende tanto
a razdo quanto os limites da cultura— que nos conduz a uma aventura em meandros selvagens,

ilustrado pelo episoddio de encontro do heroi, arquétipo principal da tese, com Gorgona Medusa.

1.4. Encarar Gérgona Medusa: a transformacao do mito pelo pensamento moderno

Perseu, filho de Danae em chuva de ouro.

Mas, logo, Acrisio — tdo potente é a verdade —
tanto do ultraje ao deus, como do ultraje ao neto,
se arrepende. Um ja tem lugar no céu. Mas outro,
tendo o espolio famoso do vipério monstro,

os ares agil rompe com asas ruidosas.

E, sobrevoando, vencedor, areias libicas,

da cabega da Gorgona, cai sangue em gotas

que a terra absorve, convertendo em varias serpes
e por isso essa terra se infestou de cobras.
Levado por opostos ventos ao espago,

de ca pra 14, igual uma nuvem aquosa,

vai e do alto céu as terras separadas

contempla ao longe e todo o orbe sobrevoa
(OVIDIO, 1983, v. 611-624).

Utilizo a imagem do semi-deus Perseu, em Metamorfoses, de Ovidio, no enfrentamento
da deusa das gorgonas para ilustrar a reabilitagio do pensamento mitico selvagem na
modernidade.

Observo claramente que o enfoque cultural de Lévi-Strauss para os estudos do mito ja
estava presente nas interpretacdes do pai da Psicologia Analitica. Apesar de situados em planos
distintos — o logico e o psicoldégico —, constata-se, conforme delineado por Eleazar
Mielietinski, que “a correlagdo junguiana de instintivo e o consciente corresponde a correlagio
de natureza e cultura em Lévi-Strauss, a entropia em Jung (tudo indica que ele foi buscar esse

\

termo na termodinamica) se refere a energia psiquica, em Lévi-Strauss, a informagdo”
(MIELIETINSKI, 2001, p. 83).
Se a origem dos mitos que atravessam a histéria da humanidade é pouco nitida, o

embacamento se desfaz quando passa-se a aceitar que faz parte da natureza humana — e isso
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evidencia-se com as populagdes primitivas, constituidas pelo “pensamento selvagem” (LEVI-
STRAUSS, 1970) — encontrar um sistema de explicagio do mundo. E desse ponto, pois, que
o homem deduz os mitos. E ele, pois, elemento fundamental ao desvendamento do ser e da
condi¢cdo humana. Emerge dele o Homem e o caminhar da humanidade. Pode ser visto como
uma possibilidade de se refletir sobre a existéncia, o cosmo e a sociedade. A esse respeito,

assevera Adolpho Crippa:

A historia de todos os povos e de todas as culturas comega sempre com um
capitulo dedicado aos primérdios, no qual se trata da génese do que aconteceu
e do que ird acontecer. Na génese de todas as trajetérias historicas
encontramos relatados acontecimentos singulares e Unicos, nos quais o0s
deuses, semideuses, herdis e homens especiais participam de acontecimentos
transcendentais e decisivos, que modelam e determinam os acontecimentos
posteriores [...] [dai] surgem os grandes modelos que marcam ou defendem o
estilo de um povo ou de uma civilizagdo (CRIPPA, 1975, p. 12).

Em qualquer estagio do homem sobre a terra, para onde este se dirija, leva consigo, como
afirma Luis Camara Cascudo, “seus pavores” (2012, p. 166), seus mitos, sua verdade
ontologica. Em verdade, suas origens se confundem com as do proprio homem e sua
importancia continua sendo, deveras, capital: “um tesouro de ideias sedutoras ¢ de espléndidos
quadros” (COMMELIN, 1993, p. 11).

Lévi-Strauss — ao utilizar uma das chaves de reabilitagdo do mito: a antropologia,
revestida de feixes luminosos capazes de interrogar e revelar aspectos concretos e simboélicos
acerca do mito vivo — comprova que a cosmovisao selvagem (1970) tem logica propria ao
apreender o ambiente segundo sua forma racional como resposta as necessidades imediatas
impostas pelo real como forma de ordenagdo do mundo, uma realidade viva que fundamenta
uma ética e ritos determinantes ao criar uma realidade mais elevada. Ao exprimir a relagdo
sensitiva do homem no mundo das “historias primordiais que o constituiram existencialmente,
e tudo o que se relaciona com a sua existéncia e com o seu proprio existir no Cosmo o afeta
diretamente” (ELIADE, 1963, p. 16), o homem alimenta sua cosmovisao assegurando seu estar
no mundo na frui¢do de um tempo historico.

Pensador exponencial que, efetivamente, situou a antropologia na evolucdo do

pensamento humano, Lévi-Strauss*’ propds determinar um événement — modelo universal

47 Nas décadas de 1950 e 1960, o nome de Lévi-Strauss ficou associado ao estruturalismo, o qual haveria de
gravitar em toda a gama de disciplinas que compdem as ciéncias humanas. Certamente, os principios, métodos e
ideias com os quais teve contato pelo estudo da linguistica estrutural, permitiram a Lévi-Strauss cristalizar suas
concepgdes e criar a antropologia estrutural. Ao estabelecer sua teoria geral da cultura que manifestou a
importancia das estruturas ocultas que operam nos bastidores, como uma espécie de sintaxe, o intelectual
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enraizado no simbolico. Dessa feita, tal antropdlogo dedicou-se ao estudo dos mitos primitivos
de forma abrasadora e suas ideias passaram a galgar forma monumental em sua tetralogia
Mitolégicas*® (1964-1971), de cuja esséncia reluzia a preocupagio de revelar o mito como
reflexo da mente em seu estado natural, como lentes de aumento sobre a forma como o homem
tem pensado no decorrer da historia da humanidade.

O axioma que guia Lévi-Strauss em suas indagacdes acerca do mundo do homem
primitivo, €, portanto, de que o homem sempre pensou tdo bem como agora; todavia, ocorreram
mudangas nas classes das coisas a que aplicou seu pensamento, apesar de sempre prover ordem
as coisas por seu instinto do saber. Assim, apesar de uma aparente incoeréncia, nos relatos orais,
cuja origem muitas vezes se perde no tempo, podemos rastrear estruturas que se materializam
através de quem os escuta. Assim, nas formas de pensamento das culturas tidas como
primitivas, ou “frias”, de acordo com sua acepcdo, que se apresentam como emblemas de
desordem ou da irracionalidade, hd um pensamento natural, selvagem, que atua no nucleo da
sociedade humana desde sempre e coexiste em nossa sociedade atual, que se impde abaixo do
rétulo da ciéncia — onde predominam as sociedades “quentes”.

Como um verdadeiro artista, Lévi-Strauss focaliza sua preocupacdo nos processos de
criacdo dos relatos miticos e em sua organizacdo interna. Essencialmente, sua compreensao do
mito vincula-se intimamente a um processo transformacional. A hipdtese basica assimilada ¢ a
de que os mitos passam a adquirir vida por um processo de transformag@o de um mito em outro.
Assim, o mito se define como a soma total de suas variantes, ou para usar um de seus termos,
de seus mitemas.

Os caminhos de transformagdo mitica seguidos por Lévi-Strauss sdo de dificil
apreensdo, pois nao ha progressdo linear, porquanto cada mito de uma série agrupada por
afinidade contém temas que sdo transformagdes de motivos presentes em muitos outros grupos.
Tratam-se, pois, de redes multidimensionais que sao cortadas por eixos trasformacionais — um

inextinguivel entrecruzamento de relatos. E, na medida que se seguem, ao longo de Mitologicas,

conseguiu enxergar algo mais na arte primitiva que, até entdo, para a maioria dos antropdlogos tinha valor
fundamentalmente documental. As origens méaximas de suas ideias podem ser rastreadas nas selvas tropicais da
América do Sul, no territério das tribos Caduveo, Bororo ¢ Nambikwara. Nesses pontos, teve lugar seu
descobrimento do homem primitivo. Evidencia-se que um dos principais objetivos da antropologia estrutural &
demonstrar que as opera¢des mentais fundamentais que determinam nossa maneira de pensar sdo as mesmas em
todo o mundo e assim tem sido ao longo da historia do homem como membro da sociedade humana.

48 Tetralogia que reuniu o estudo de 813 mitos em mais de duas mil paginas, com os seguintes titulos: O cru e o
cozido (1961); Do mel as cinzas (1967); A origem das maneiras a mesa (1968) e O Homem nu (1971), que tratavam
acerca das respectivas tematicas, quais sejam, uma recompilagdo de relatos miticos, um tratado de antropologia,
uma investigac@o sobre o funcionamento da mente humana, uma criagao poética (o mito da mitologia amerindia)
e uma reflexdo acerca da relagdo entre mito e musica.
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as transformacdes rastreadas por Lévi-Strauss se encontram indo além da regido inicial. Esta é
a indole dos mitos: transformagdo — permutacdes, inversdes, substituicdes e simetrias®.
Portanto, todos os mitos estdo ligados por relagdes transformacionais, como fica bem

evidenciado em seu artigo “Estruturalismo e Mito”:

O pensamento mitico opera essencialmente através de um processo
transformacional. Um mito ndo se constitui rapidamente em si — ele podera
ser modificado pela mudancga de narrador, até mesmo entre o grupo tribal em
que se insere, assim como este também pode passar a fazer parte de outra
comunidade; alguns de seus elementos se perdem ou sdo substituidos por
outros, suas sequéncias mudam de lugar, e a estrutura modificada avanga
através de uma série de estados variantes que passam a ocupar 0 mesmo
espago. Teoricamente, até mesmo, ndo ha limites para um nimero de
transformagdes, todavia, sabemos que os mitos também podem morrer, e
assim sendo, tais transformacdes se tornam possiveis sem que se abandonem
os principios da andlise estrutural para detectar em que ocasides, a partir do
mito propriamente dito, suas sementes apodrecem (LEVI-STRAUSS, 1981,
p. 77, tradugdo minha).*

Sim, os mitos transformam-se a partir de relagcdes que ocorrem dentro de seu proprio
interior. Ainda mais significativa revelou-se a identificacdo antropologica de um nivel de
organizagdo estrutural que sustenta a narrativa mitica propriamente dita. Apartando-se da
linearidade diacronica de cada relato, ¢ mais importante indicar como essas narrativas se
compdem de sistemas de relagdes que devem captar-se sincronicamente, como estruturas.
Nesse nivel, pode-se dizer que os mitos se comunicam uns com os outros. Assim, tal método
de investigagdo consiste em desarticular as narrativas miticas para revelar suas armaduras>!
ocultas e estabelecer como essa subjaz em outros mitos.

Ao nivel da estrutura profunda, isto ¢, dos mitemas que ocupam um lugar central do

pensamento mitico de Lévi-Strauss, € possivel entender os mitos como instrumentos para

49 Em sua obra Cru e cozido, Lévi-Strauss se empenhou em demonstrar como se produz a transformagio dos mitos
de origens, como, por exemplo, das origens da carne, do fogo e do tabaco, bem como revelou as inter-relagdes
entre tais mitos de origens em diferentes tribos, como entre as tribos Bororo e Gé.

50 Do texto na versdo inglesa: “Mythic thought operates essentially through a process of transformation. A myth
no sooner comes into being than — it is modified through a change of narrator, either within the tribal group, or
as it passes community from one to another; some elements drop out and are replaced by others, sequences change
places, and the modified structure moves through a series of states, the variations of which nevertheless still belong
to the same set. Theoretically, at least, there is no limit to the possible number of transformations, although, as we
know, myths too can die; and this being so, it must be possible, without in any way relinquishing the principles of
structural analysis, to detect on occasions, within the myths themselves, the seeds of their decay” (LEVI-
STRAUSS, 1981, p. 77).

51O termo “armadura” é utilizado com o mesmo sentido com que se fala na musica da “armadura de clave”, ou
seja, como os acidentes colocados logo ao lado das claves nas pautas musicais, indicando que as notas
correspondentes a sua localizagdo devem ser tocadas de maneira consistente em semitom acima ou abaixo do seu
natural valor. Desse modo, a armadura produz seu efeito ao transformar as notas a que toca em sustenidos ou
bemois, e assim, permanece por toda a musica e s6 pode ser anulada pelo poder e efeito de outra armadura.
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processar problemas 16gicos em momentos de paradoxos de diversas nuances, quer metafisicas,
sociais, morais, legais, politicas ou religiosas. Desse modo, os mitos revestem-se da fungdo
essencial de mediar tais contradi¢cdes fundamentais que uma cultura ndo pode resolver. Tais
paradoxos sdo, portanto, o impulso que pde o pensamento mitico em marcha. Sua principal
virtude reside em transpor tais paradoxos em outros similares, de modo que os mitos se
desenvolvem assim em uma espécie de espiral, estabelecendo uma série de analogias entre
problemas formalmente semelhantes.

Gostaria de recordar uma das conferéncias de Massey, em 1977, em que o notavel
antropologo dedicou-se a interpretar os mitos e a revelar como o significado destes € vital para
o entendimento humano. Esclarece-se, assim, que as historias miticas portam significado e
ordem proprios, de modo que a organizagdo conceptual do pensamento mitico segue a mesma
trama do que ocorre na historia. Ao analisar, por exemplo, historias de clas na América, o

antropdlogo observa:

Quando se transforma um elemento, entdo os outros elementos t€ém de ser
forcosamente readaptados as mudancas sofridas pelo primeiro. O que me
interessa nestas historias de clas é este primeiro aspecto. O segundo aspecto ¢
que sdo historias altamente repetitivas; o mesmo tipo de elemento pode ser
utilizado diversas vezes, na explicagdo de varios acontecimentos. [...] O que
se descobre ao ler estes livros é que a oposi¢do — a oposi¢ao simplificada entre
Mitologia e Historia que estamos habituados a fazer — ndo se encontra bem
definida, e que ha um nivel intermédio. [...] Na nossa vida didria também nédo
temos consciéncia de que nos encontramos precisamente na mesma situacao
relativamente a diversos relatos historicos, escritos por diferentes
historiadores. S6 prestamos atencdo ao que ¢ basicamente semelhante, e
esquecemos as diferencas devidas ao fato de que os historiadores procuram e
interpretam os dados de forma substancialmente diferente. Assim, se se
tomarem dois relatos de historiadores, de diferentes tradi¢des intelectuais e
com alinhamentos politicos diversos, de acontecimentos como a Revolucdo
Americana, a guerra Franco-Inglesa no Canada ou a Revolugéo Francesa, ndo
ficamos de fato nada espantados ao constatar que eles ndo nos contam
exatamente a mesma coisa. [...] Ndo ando longe de pensar que, nas nossas
sociedades, a Historia substitui a Mitologia e desempenha a mesma funcgéo, ja
que para as sociedades sem escrita e sem arquivos a Mitologia tem por
finalidade assegurar, com um alto grau de certeza — a certeza completa ¢
obviamente impossivel —, que o futuro permanecera fiel ao presente e ao
passado. Contudo, para nos, o futuro deveria ser sempre diferente, e cada vez
mais diferente do presente, dependendo algumas diferencas, é claro, das
nossas preferéncias de carater politico. Mas, apesar de tudo, o muro que em
certa medida existe na nossa mente entre Mitologia e Historia pode
provavelmente abrir fendas pelo estudo de Histdrias concebidas ndo ja como
separadas da Mitologia, mas como uma continuagdo da mitologia (LEVI-
STRAUSS, 1978, p. 54-56).
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Isso posto, revelo concordancia de que o real significado dos mitos ndo pode ser
encontrado per se, uma vez que as imagens que deles nascem sdo estruturas através das quais
se pode conferir sentido ao resto do mundo. Certamente, um mito ¢ uma matriz de
inteligibilidade. Tal processo evidencia-se na mitologia universal. Lévi-Strauss observa, por
exemplo, que nos mitos de Edipo (herdi sagaz que vence a Esfinge de Delfos) e Perceval (heroi
virginal impotente diante do poder da pergunta) operam transformacdes de modo que tais
historias constituem tipos narrativos fundamentais, cujas estruturas subjacentes sdo inversas
entre si. O mesmo ocorre com a historia, dita oficial.

Ao tocar no problema dos mitos como um artista, ele observa que cada mito oferece uma
quadricula que s6 pode ser definivel a partir de suas regras de construgdo. Ela permite decifrar
o sentido, ndo do mito em si, mas de todo o resto: as imagens do mundo e da sociedade que se
encontram na zona marginal da consciéncia, junto com todas as perguntas que fazemos a
respeito.

Considero que as teorias de Lévi-Strauss sobre os mitos apresentam elementos de uma
completa e original teoria narratologica, ou mesmo de uma poética — unidade cujos rasgos
distintivos se revelam na estreita afinidade que se apresenta no pensamento levi-straussiano
entre 0 mito ¢ a musica’?. Dentre os paralelismos entre o mito € a musica, esta o fato de que
uma partitura se revela, em principio, como algo que se desprega horizontalmente, de maneira
linear, a0 mesmo tempo que tem sua totalidade reconstruida na mente de quem a escuta,
compondo em si mesma outras relagcdes de carater vertical. Assim, a cada variagdo musical, o
ouvinte deve relaciona-la ao tema que ouviu em principio, de modo que cada variagdo se
superponha as anteriores. Por tal via, Lévi-Strauss relaciona o mito como mantenedor das
mesmas relagdes com suas variagdes, mitemas, que serdo sempre variagdes transformacionais
de outros mitemas.

Ao reunir o sensivel e o inteligivel em toda a sua plenitude, os métodos e as ideias de
Lévi-Strauss tém gravitado, direta ou indiretamente, em muitos de seus contemporaneos mais
proeminentes, evidenciando uma certeza: os mitos sobreviveram a ascensdo e a queda de
diversas civilizagdes, mesmo as fragmentagdes. Sdo, assim, espécies de joias multifacetadas
com a dureza de um diamante, conservando esséncia perene e resisténcia. Estdo presentes nas
mais diversas sociedades, quer quentes, quer frias, como lanternas que registram o espirito do

tempo. Tal ¢ o poder do mito — estrutura primordial do mundo e da vida.

52 Na concepgdo antropolégica de Lévi-Strauss, Richard Wagner é o pai fundador da andlise estrutural dos mitos,
j& que sua musica revela as estruturas ocultas que o mito acompanha.
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Lévi-Strauss demonstrou que um dos fendmenos do mito que acabam por liga-lo a historia
¢ a repeticdo, que, em lato sensu, ¢ o procedimento que fundamenta a ciéncia. As
sincronicidades repetitivas marcam todo o discurso diacronico do mito, de modo que se formam
colunas portadoras de significado mesmo em um discurso pouco significativo, tornando tal
estatuto uma matriz de inteligibilidade, uma vez que as imagens que deles nascem sao estruturas
através das quais se pode conferir sentido ao resto do mundo. Desse modo, conforme ja
suficientemente debatido anteriormente, todos os mitos estdo ligados por relagdes
transformacionais, como ¢ o caso do mito grego de Edipo, que acaba por constituir-se em um
tipo narrativo fundamental, presente, portanto, nas mais diversas areas culturais. A mesma
estrutura subjacente ao mito ocorre quando falamos da historia, tida como discurso oficial, da
qual busco, em linguagem mitica, desmistificar esse carater.

Ao recordar tais relagdes, eis que surge o questionamento: Todos os discursos perpassam
basicamente a matriz do mito, até mesmo aqueles que se vangloriam de um carater cientifico a-
mitoldgico? Para responder tal interrogacdo, trago, a guisa de discussdo, o “rico colecionador
de mitos universais” (DURAND, 1996, p. 186), Mircea Eliade, sobretudo a partir de sua
hipotese, ja explorada neste trabalho, acerca da co-naturalidade entre o discurso mitico e o
discurso romanesco. Desse modo, a narrativa mitica funda a verdade dos acontecimentos, uma
vez que seus arquétipos de origens estdo presentes e reintegram o cosmos de acordo com as leis
desse.

Mais um passo decisivo para responder ao questionamento posto foi dado pelas
proposi¢des de Gustav Jung, ao apresentar a espantosa liga¢do entre os sonhos que apresentam
imagens e associacdes analogas as ideias, aos mitos e aos ritos primitivos. Para o psicanalista,
os elementos psiquicos que permanecem em nossa mente desde os tempos imemoriais sdo
elementos vivos, enriquecidos de fung¢do e de valor devido ao seu carater historico,
compartilhado por toda a humanidade. Assim, sua nogdo de arquétipo alarga-se e toma maior
folego do que a propagada por Mircea Eliade.

Dessarte, o canto do mito chega a literatura com armadura e compleicdo modificada,
todavia mantem intacta sua unidade metaforica. Ao estudar os textos literarios que retomam
imagens miticas, Pierre Brunel parte do mito como “linguagem pré-existente ao texto, mas
difusa no texto, que acaba por converter-se em um desses textos que nele funcionam”3,

(BRUNEL, 1992, p. 61, traducdo minha) para defender trés momentos distintos no percurso de

33 No original “langage préexistant au texte, mais diffus dans le texte, est I’un de ces textes qui fonctionnent en
Iui” (BRUNEL, 1992, p. 61).
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um mito: o nascimento [emergence], a flexibilidade [flexibilité] e a irradiagdo [irradiation]
(BRUNEL, 1992, p. 72-86). De modo que, para o catedratico francés, o mito exerce trés fungodes
essenciais: 1) conta uma narrativa primordial; 2) explica e, pelo seu jogo de perguntas e
respostas, encontra sua forma — lugar no qual o objeto se torna criagdo e por fim, 3) revela o
ser. Assim, o vivo dinamismo do mito, constelando-se em cadéncia melddica, seja pelo ritual,
seja pelo sacrificio, ecoa até os dias atuais, sendo alimentado em diversos momentos pela arte
estética por exceléncia, a saber, a literatura.

Aspecto de grande relevancia, destacado pelo mesmo estudioso do mito, em seu prefacio
de Dicionario de Mitos Literarios, € de que “ndo se pode abordar o estudo do mito literario sem
antes levar em conta o mito propriamente dito, o que ndo significa que o mito literario seja
somente o mito na literatura” (BRUNEL, 2005, p. 15). Ressalto, portanto, a importancia do
caminho transcorrido neste itinerario académico, tendo em consideragao a extrema importancia
de atentar aos aspectos comuns, bem como de apontar as diferencas entre as duas concepgoes
de mito: o mito propriamente dito e o mito literario. Hd uma gama de autores a serem explorados
nessa seara. Por exemplo, acerca da génese, das fungdes ¢ dos caminhos tracados pelo mito,
Pierre Brunel debruca-se sobre o arcabougo tedrico de filosofos, antropdlogos, mitdlogos,
historiadores das religides, bem como teoricos, como Platdo, Socrates, Aristoteles, Mircea
Eliade, Gilbert Durand, Claude Lévi-Strauss, Raymond Trosson, André Dabezies e Philippe
Sellier. Desse modo, em suas investigagdes, apresenta 0 mito como uma narrativa de revelagéo,
contendo em seu espectro a for¢ca de uma tradigdo explicativa, que acaba por alimentar e moldar
a literatura, formando uma tradi¢do mitico-literaria.

Nesta viagem ao reino do mitico-literario, uma obra acerca do mito foi capaz de condensar
tais teorias e afunilar suas transformacgdes e reflexos no texto literario: 4 poética do mito. Ao
apresentar uma analise da constitui¢do do mito literario atrelado a elementos intrinsecos ao mito
propriamente dito, Eleazar Mielientiski retoma arquétipos levi-strausseanos e junguianos, de
modo a movimentar-se na constru¢do do seu texto por um corpus rico e variado, que servird de
base para o esquema que aqui proporemos adiante. Assim, o mito literario, a partir da
criatividade do autor, metamorfoseia aspectos fechados e tradicionais do mito para explicar
problemas de sua época em um determinado contexto historico especifico. Esse ¢ o nascimento
dos mitos literarios, cujo ber¢o estd no Ocidente moderno, como os quatro grandes mitos

apontados por Ian Watt em Mitos do individualismo moderno: Fausto>*, Quixote, Don Juan ¢

3 O gérmen da ideia do personagem que faz germinar tantas ideias que vem no Fausto, de Goethe (talvez ja esteja
em Marlowe). Na ideosfera — a espessa atmosfera ideoldgica que o personagem enredou observamos muitos
desejos e insatisfacdes humanas. Ademais, a multiplicidade e evolugdo de Don Juan atrai a critica por tanto tempo
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Robinson Crusoe. Esse elemento da trajetoria do mito, seguindo o caminhar do herdi mitico,
sera considerado a partir de agora.

Como a aventura de Perseu, considero a pesquisa enriquecida e mais madura no ponto
em que ousou desafiar Gorgonas da historia, da psicandlise e da antropologia e agora, ao
parafrasear o trecho de Ovideo que abriu este subtopico, julgo que a tese € “levada por opostos
ventos ao espaco, de ca pra 14, igual uma nuvem aquosa, vai ¢ do alto céu as terras separadas
(campos do saber) contempla ao longe e todo o orbe sobrevoa” (OVIDIO, 1983, v. 620-624),
aproximando-se de seu desafio teorico final: o encontro do mito com a literatura, tendo o her6i

mitico eleito neste capitulo enfrentado os dominios necessarios para tanto, terminando o

percurso proposto, de modo que propde o eterno retorno do mito.

1.5. O eterno retorno: a sobrevivéncia do mito pela remitificacdo literdria

Quando Alonso Quijano parte para os campos da Mancha transfigurado em Dom Quixote,
0s muitos mitos com os quais teve contato em sua vida cinquentenaria o langaram numa corrida
mitica, da qual o ponto de chegada final seria, portanto, a sua transformagdo em mito, chegada
que pressupde saida continua, eterno retorno. O mito ndo abre espago para a duvida nesse heroi

(13

manchego: “— Quem duvida que nos vindouros tempos, quando vier a lume a verdadeira
historia dos meus famosos feitos, o sabio que os escrever ndo ha de por, a hora de contar esta
minha saida tdo de manha, desta maneira?” (DQ I, p, 66)°°. Da primeira saida a ultima pagina
do Quixote, aliteratura absorve o pensamento mitico do her6i, o qual embaralha todos os limites
até aqui apresentados: o mito, a historia e a ficgao.

Em “O que ¢ um mito literario?”” (1984), Philippe Sellier afirma que quando se passa do
mito primitivo para o mito literario, algumas caracteristicas desaparecem e outras permanecem:

ele ndo instaura mais nenhuma ordem, todavia a lingua registra um parentesco real e a saturago

simbolica, a organizacdo e a iluminagdo metafisica prevalecem. Certamente, o poder da

porque, segundo Madariaga, “sua evidente virtude representativa como heroi do amor tirano é espelho moderno
da inexoravel Afrodite e, por tltimo, mas ndo menos importante, a tendéncia natural de todo literato a enriquecer
a psicologia donjuanesca com suas proprias donjuanerias” [su evidente virtud representativa como héroe de amor
tirano, trasunto moderno de la inexorable Afrodita, y, last but not least, la tendencia natural em todo literato a
enriquecer la psicologia donjuanesca con sus propias donjuanearias] (MADARIAGA, 1978, p. 102, tradugdo
minha).

33 No espanhol “— ;Quién duda sino que en los venideros tiempos, cuando salga a luz la verdadera historia de mis
famosos hechos, que el sabio que los escribiere no ponga, cuando llegue a contar esta mi primera salida tan de
mafiana, desta manera?” (DQ I, p. 66).
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linguagem na estruturacdo dos mitos como fendmeno estético evidencia-se em seu emaranhado
de ligacdes tematicas na literatura.

Plausivelmente, é mais uma proposi¢do de Lévi-Strauss que ilumina o estudo acerca das
transformagdes de ordem do mito, conforme expds Philippe Sellier. Ao falar da morte dos
mitos, o estudioso nos revela as diversas transformacdes que o mito sofrera no decorrer do

tempo:

Sabemos, com efeito, que os mitos se transformam. Estas transformacdes, que
se operam de uma variante a outra de um mesmo mito, de um mito a um outro
mito, de uma sociedade a uma outra sociedade com referéncia aos mesmos
mitos ou a mitos diferentes, afetam ora a armadura, ora o coédigo, ora a
mensagem do mito, mas sem que este deixe de existir como tal; elas respeitam
assim uma espécie de principio de conservagdo da matéria mitica, em fungao
do qual de qualquer mito sempre poderé sair um outro mito (LEVI-STRAUSS,
1993, p. 261).

Ao notar o “principio de conservagio da matéria mitica” (LEVI-STRAUSS, 1993, p. 261)
e analisar as alteracdes pelas quais os mitos oscilam e vao sofrendo quanto a sua forma, sua
ordem e sua mensagem, tais como os episodios de “contragdo” (p. 269), de “manipulacdo” (p.
274) ou de “atenuag@o” (p. 269), Lévi-Strauss observa que, na maior parte das vezes, a
amplitude mitica ¢ mantida para além das fronteiras, mesmo quando ocorre o fendémeno da
“inversao” de suas imagens que se assemelham “um pouco como um feixe de raios luminosos
penetrando em uma camara escura por uma abertura pontual ¢ obrigados por este obstaculo a
se cruzarem: de maneira que a mesma imagem, vista corretamente do lado de fora, se reflete
invertida no interior da cAmara” (LEVI-STRAUSS, 1993, p. 265-266). Ao invés de tornarem-
se cada vez menos plausiveis a medida que ocorre o engendramento de uns aos outros a ponto
de se esfumarem, ruirem ou cessarem apos terem sua armadura exposta, 0os mitos subsistem,
porquanto sua esséncia ¢ mantida em continuidade orgénica pelas seguintes formas
degenerativas: a “elaboracdo romanesca” (p. 274) e, a “lenda” ( p. 272), com vistas a
“reutilizacdo para fins de legitimagdo histérica” (p. 274) em eixos retrospectivos ou
prospectivos como lugares privilegiados para fundar uma ordem sobre o passado ou para trazer
do passado tracos que marcardo o inicio de um futuro a desenhar-se, quiga para fundamentar ao

homem sua verdade. O que Lévi-Strauss nos apresenta permite dizer ¢ é dito de outra maneira:

Isso fornece uma explicagdo para o que parecia inexplicavel: como a
realidade, o atual, pode tornar-se substincia poética. Por si sd, vista
diretamente, nunca seria assim concebida: este é o privilégio do mitico. Mas
podemos toma-la obliquamente como destrui¢do do mito, como uma critica
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do mito. Nesta forma de realidade, que ¢ de natureza inerte e insignificante,
quieta e muda, ele adquire um movimento, torna-se uma poténcia ativa de
agressdo ao mundo cristalino do ideal (ORTEGA Y GASSET, 1914, p. 176,
tradugdio minha)®®.

E dessa forma que muitos dos elementos constitutivos do mito chegam as elaboragdes da
ficcdo moderna, enfim, da literatura, com sua rica gama de géneros, seja na poesia lirica, onde
a efervescéncia da metafora se manifesta com maior énfase, seja no conto, sobremaneira o conto
maravilhoso, o qual, por sua vez, emprega motivos mitologicos conjugados aos ritos
iniciatorios, a partir da ampla mescla de simbolos, motivos e temas, bem como por sua estrutura
geral, conforme bem demonstrado por Vladimir Propp, seja nos motes narrativos do romance,
cujas origens apontam para a aparente fundicao da “linha da época heroica e do conto de fadas”
assimilando a “inveng@o artistica” (MIELIETINSKI, 1987, p. 325). Isto posto, ¢ inegavel que
“a literatura estd geneticamente relacionada com a mitologia” (MIELIETINSKI, 1987, p. 329).

Em Eleazar Mielietinski, encontro um dos enfoques mais fecundos acerca da permanéncia
do mito na literatura, sobretudo contemporénea. Ao longo do seu estudo magistral fundador d’
A poética do mito (1976), o autor discorre sobre as diversas formas de utilizagdo dos motivos
da mitologia na literatura para entdo estruturar a sua “poética da mitologizacdo”
(MIELIETINSKI, 1987, p. 402), que consiste, em uma de suas acepgdes, a “um apelo
consciente para o mito com base em um conhecimento livresco” (MIELIETINSKI, 1987, p.
403) — fundacio tedrica para a abordagem interpretativa desta tese.

Esta, assim, declarada a preferéncia do discurso de uma das maiores autoridades no
campo dos estudos literarios e em etnologia pelo romance, justificando que esse foi tomado
como objeto de investigacdo pelo fato de que “o mito e o romance pertencem ao campo da
narrativa ¢ que o chamado ‘retorno ao mito’ ocorreu antes de tudo no solo do romance”
(MIELIETINSKI, 1987, p. 427), bem como pela necessidade de obras dedicadas a esse aspecto
do romance moderno, uma vez que ndo se pode desperceber ha tempos que “os elementos que
coincidem no romance do século XIX e nas tradi¢des arcaicas” (MIELIETINSKI, 1987, p. 336),
cuja imaginagdo, emocao e pensamento geram imagens miticas e realistas similares, sendo
assim, sdo dignas de consideragdo e se apresentam como campo privilegiado de esforgo

intelectual, sobretudo na atualidade.

56 No original “Esto ofrece una explicacion a lo que parecia inexplicable: como la realidad, lo actual, puede
convertirse en sustancia poética. Por si misma, mirada en sentido directo, no lo seria nunca: esto es privilegio de
lo mitico. Mas podemos tomarla oblicuamente como destruccion del mito, como critica del mito. En esta forma de
realidad, que es de naturaleza inerte e insignificante, quieta y muda, adquiere un movimiento, se convierte en un
poder activo de agresion al orbe cristalino de lo ideal” (ORTEGA Y GASSET, 1914, p. 176).
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Na face de um século sacudido por guerras devastadoras e revolugdes sdcio-politicas que
mudaram o solo histérico para uma realidade corroida em seus pilares de forcas da ordem
institucionalizada — o “cosmo”, pela desordem — do “caos”, surge a necessidade urgente de
se apelar para a dimensdo do simbdlico, algo que s6 o mito é capaz de oferecer. Eis que assim
surge a retomada do mito pelo romance do século XX.

Para chegar ao romance, Eleazar Mielietinski revaloriza o mito no presente histdrico,
percorre caminhos alimentados pelo mito desde a Idade Média — momento em que ocorre uma
superagdo da cosmologia mitoldgica ao ser deslocada para a periferia pela demonologia crista
e entdo assimilada pela via evemérica ou alegérica. E dessa forma que o paganismo antigo de
celtas e germanicos, dentre outros, desmitologiza-se em favor da mitologia cristd. Com o
Renascimento, “quando o valor em si do mundo material telirico e do espirito de iniciativa
humano € posto em absoluto relevo” (MIELIETINSKI, 1987, p. 330), os motivos mitologicos
sdo reabilitados revelando-se “um arsenal da metaforicidade poética, uma fonte de temas e uma
singular ‘linguagem’ formalizada da arte” (MIELIETINSKI, 1987, p. 331). No mesmo
momento — mais especificamente no decorrer dos séculos XV-XVII, nascem os “tipos
literarios nao tradicionais de imensa forca generalizadora” (MIELIETINSKI, 1987, p. 331) —
a ponto de converterem-se em mitos dada sua imensa carga energética capaz de criar “ndo so
os caracteres sociais do seu tempo mas também alguns tipos cardinais de comportamento
universalmente humanos” (MIELIETINSKI, 1987, p. 331) erigindo um novo fenémeno
literario, sintetizados em “modelos eternos” (MIELIETINSKI, 1987, p. 331). Este € o caso de
imagens como as de Hamlet, Robinson Crusoe, Dom Quixote, Dom Juan, dentre outros, que se
converteram em prototipos (a semelhanga dos paradigmas mitologicos) heroicos, ensejando gas
a criacdo literaria posterior dos séculos X VIII-XX.

A sedutora historia de vinganca de Hamlet de Shakespeare remonta as lendas da obra
Gesta Danorum, do século VII, de Saxdo, o Gramatico (1150-1206), bem como outras lendas
medievais, cujo fulcro € na figura de um heroi ardiloso, que, nesse caso, acabara por empanar
toda a estrutura tematica da obra aos moldes tragicos pelo seu carater que astutamente conduz
os leitores e a audiéncia a beberem sua vingang¢a ao fundar um tipo de romance que “trata de
herdis que meditam diante das insuperaveis forgas do mal”. (MIELIETINSKI, 1987, p. 332).

Outro exemplo literario que se descortina enquanto modelo secular encontra-se no heroi
que abrira este subtopico: o do Quixote, prototipo de diversas obras dos séculos XVII-XIX.
Dom Quixote, conservando raizes arcaicas nas imagens dos “loucos sabios” e Sancho Panga,

as raizes folcloricas dos “picaros”, convergindo ainda para aspectos fundamentais dos romances
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de cavalaria medievais ¢ mantendo a estrutura dos contos de fadas — géneros esses que se
desenvolveram a partir do mito, deve-se reconhecer que a inusitada dupla do manchego e seu
escudeiro forma uma original imagem-par construida com base no contraste que remonta, em
suma, os pares gémeos contrastantes dos mitos arcaicos. E Dom Quixote o mito literario eleito
como elemento sobre o qual nos desdobraremos em maior profundidade nesse estudo.

Outro marco sério no caminho da desmitologizacdo encontra-se em Robinson Crusoe, de
Daniel Defoe (1660-1731), cujo rico realismo do vivido configura uma valente a¢do cosmica
da conquista da natureza pelo homem a estabelecer uma civilizagao através da persisténcia de
seu trabalho racional — o que em muito remete aos her6is culturais mitologicos, explicitando
uma estrutura narrativa mitica que sobrepde o individual ao coletivo e langa as bases para o
desenvolvimento do “romance realista dos séculos XVIII-XIX” (MIELIETINSKI, 1987, p.
334), sobretudo o romance de educacdo — género que eleva os ritos de iniciagcdo a formagdo
do mito burgués.

Desse modo, observa-se, a partir do século X VIII até meados do século XX, uma rentincia
consciente aos temas tradicionais e aos topicos, corroborando para o fendémeno da
desmitologizagdo da literatura e a partir de entdo, surgem duas novas formas de relagdo com a
mitologia, a partir do aparente movimento de retorno e afastamento de seus temas tradicionais:
1) o mito burgués, pautado em uma visdo antropocéntrica vital e 2) uma nova mitologia artistica
que resguarda uma profunda unidade entre a natureza e o espirito humano, a saber, entre a
natureza e a historia. Tais formas de relacdo desaguaram, respectivamente, na elaboracdo das
correntes literarias realista e romantica.

Nesse amplo campo de estudo da percep¢do poética do mito, a mitologizacdo romantica
cria um clima transcendente através da oscilagcdo entre o fantastico ¢ o misticismo conduzindo
ao mitologismo do romance do século XX, que, na concepcao de Mielietinski, sintetiza-se de
forma mais precisa e coerente na “prosa viva” (MIELIETINSKI, 1987, p. 340) do escritor
romantico Amadeus Wilhelm Hoffmann (1776-1822). Ao entrelacar em seus conflitos herois
de mitos e personagens historicos, as fronteiras entre mito, fabula e histéria vao se obliterando
nas paginas de suas narrativas fantasticas que integram forcas miticas demoniacas para dentro
da alma humana, muitas vezes manifestadas pelas formas dos duplos, de modo que se
desenvolve uma riqueza de possibilidades a partir da junc¢ao de processos como o fantastico e
o maravilhoso, processos do pensamento infantil que levam a agdo aos tempos iniciais se

combinando ao modelo de renovagdo ciclica da vida, bem como pelo uso ora da ingénua
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comicidade ora da ironia. Além desses, elemento ainda mais original em Hoffmann consiste na

sua elaboracao do seguinte procedimento literario:

O fantastico do cotidiano, que esta bem distante dos mitos tradicionais, mas
em certa medida se estrutura a base dos modelos destes. O fantastico do
cotidiano se desenvolve com base na maxima interpenetragdo do maravilhoso
e do cotidiano. Por um lado, atras das pessoas, dos objetos e das situacdes
mais comuns descobrem-se for¢as maravilhosas, fantasticas, miticas do outro
mundo e, por outro, essas mesmas forcas fantasticas se apresentam numa
forma reduzida, ordinaria, comica (MIELIETINSKI, 1987, p. 343-344).

Emerge, desse modo, o fogo ir6nico das paixdes irracionais, dos comportamentos nio
padronizados, do choque entre natureza e cultura — “bem como de toda forma de duplicidade”
(MIELIETINSKI, 1987, p. 344), como variantes da mitologizacdo nos males da civilizagdo
moderna revelam que “abrigados na memoria literaria, escondidos no subsolo da reminiscéncia
popular, constituem uma levedura poética de incalculavel energia” [hacinados em la memoria
literaria, escondidos em el subsuelo de la reminiscéncia popular, constutuyen uma levedura
poética de incalculable energia] (ORTEGA Y GASSET, 1914, p. 160, tradugdo minha). E o
mito, portanto, capaz de desconjuntar e recompor, deslocar e reabsorver diversos elementos
historicos, engendrando géneros diversos em que mantém seu esplendor, como € o caso de toda
a literatura imaginativa, como o conto e os livros de cavalaria.

Ainda outras peculiaridades da nova mitologia moderna podem ser rastreadas nos dramas
do século XIX de Richard Wagner (1813-1883). Com suprema sintese artistica, o dramatico
musicista elabora o tema da lenda dos Nibelungos ao atrelar musica e palavra aos moldes do
mito, uma vez que, para ele, “¢ justamente através do mito que o povo se torna criador da arte,
que o mito € a poesia das profundas concep¢des da vida, de natureza universal”.
(MIELIETINSKI, 1987, p. 346). A simpatia pela Antiguidade mitica se sobressai em seus
dramas ao se aproximar sumariamente das tradigdes da mitologia pagd alema, afastando-se
consistentemente do cristianismo e por meio da negacao anarquica ao Estado, de forma que na
teatralogia de Operas O anel dos Nibelungos, alcangam-se significados universalmente

mitoldgicos que englobam inteiramente a narrativa. Dessa forma,

O mito se apodera totalmente da ac@o e fornece a linguagem poética universal
para a descri¢do de sentimentos universalmente humanos, de eternos conflitos
entre os homens, dos movimentos da natureza, etc., para a expressao do grande
drama que se encena entre a natureza e a cultura, do proprio tragismo da
existéncia pessoal e social (MIELIETINSKI, 1987, p. 348).
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Com o caos a triunfar sobre o individuo, o motivo organizador das mitocriagdes
wagnerianas encontra correspondéncia em seus [leitmotivs, estreitamente relacionados a
“simbolica mitologica” (MIELIETINSKI, 1987, p. 352) — sendo posteriormente transferidos
para o romance mitologizador do século XX na forma de repeticdes de imagens-mor que
figuram como refrdo dos elementos principais de determinadas obras.

Superando limites historico-sociais e espago-temporais, 0o mitologismo no romance do
século XX, por conseguinte, se manifesta ora como procedimento artistico ora como visdo de
mundo que apresenta em ac¢des ¢ acontecimentos de determinado tempo como personificacdo
de prototipos eternos, de modo que “o tempo universal da historia se converte em mundo
atemporal do mito, fato que se manifesta na forma espacial” (MIELIETINSKI, 1987, p. 351)
de sua estrutura. Destaca-se, ainda nessa seara narrativa, o apelo para a psicologia de
profundidade, a psicanalise, a qual ja foi debatida em topico anterior a partir da visdo junguiana,
que desloca o centro das atengdes para o homem em sua interioridade, porquanto “ a psicologia
estritamente individual ¢ a0 mesmo tempo universalmente humana, o que abre caminho para a
sua interpretagdo em termos simbolico-mitologicos” (MIELIETINSKI, 1987, p. 352). Destarte,
a interiorizacdo da agdo principal enseja forca para a elaboracdo de técnicas como do mondlogo
interior ¢ do fluxo da consciéncia, métodos que remetem diretamente a psicanalise, sobretudo
junguiana, em seu método analitico das livres associagdes que, conforme previamente
discutido, pressupde uma interpretagdo universalizadora do jogo inconsciente da imaginagao.

Ao desenvolver uma analise antitética para explicitar as aproximagdes € contrastes
plasmados nas obras de Thomas Mann (1875-1955) e James Joyce (1882-1941) — narrativas
pioneiras da “poética da mitologizacdo e da criagdo do romance mitoldgico como variedade

especial de um quase género” (MIELIETINSKI, 1987, p. 354), evidencia-se que

A fuga joyceana da historia para o mito opdem-se as tentativas de Thomas
Mann no sentido de equilibrar, de conciliar mito e historia, de revelar o papel
do mito na organizagdo da experiéncia historica, a aspiragdo de manter-se fiel
as tradi¢des e a0 mesmo tempo abrir o caminho do futuro (MIELIETINSKI,
1987, p. 354).

Ao iniciarem os escritos de suas obras a partir da Primeira Grande Guerra, ambos
escritores versaram sobre o sentido da vida, propondo, contudo, solugdes diametralmente
opostas. Percorrendo as dessemelhancgas entre Ulisses € A montanha mdgica, passo de um dia
por ruelas sujas, botequins, bordéis, latrinas — enfim, do mesquinho cotidiano na ruidosa

cidade de Dublin que ora sugere multidao, ora labirinto para um espago isolado e limitado —
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para tempo e espaco em transcorrer de sete anos em um sanatorio para tuberculose que remete
a decadéncia, a sombra da doenga e da morte, mas de onde a vida espiritual emerge
hermeticamente de modo especial. Ao passo que os herdis de Joyce desenvolvem repulsa pelo
ambiente em meio a azdfama da vida, gerando uma estética de negatividade em meio a
resisténcia social, o herdi Hans Castorp encontra em si mesmo o valor da vida em uma
experiéncia interior intelectual e emocional libertadora.

Tracos do everyman — her6i portador de uma psicologia profunda universal — se
sobressaem em ambos os trabalhos nos quais a a¢do externa sera sempre recalcada pela interna
apresentada em leitmotivs que criam pontes “entre os fatos naturalistas e o seu significado
simbolico” (MIELIETINSKI, 1987, p. 363), superando o fragmentario em meio ao caos do
vivido, sobretudo pelo apelo ao mito, ora por correspondéncias convencionais ora devido ao
travestimento parodistico.

Sabe-se que, ja na recep¢do inicial do romance situado no caminho principal do
modernismo ocidental, Ulisses, em 1923, seu mitologismo foi reconhecido de forma

entusiastica, como se revela na critica de T. S. Eliot:

o uso do mito, a colocacdo de um paralelo permanente entre a Atualidade e a
Antiguidade [...] ¢ um meio de controlar, ordenar e dar forma e significagdo
ao enorme espetdculo da inutilidade e confusdo que ¢é a historia
contemporanea (1971, p. 163).

Assim, do contato com essa Odisseia moderna, emergem elementos das profundezas da
memoria do inconsciente coletivo pelo fluxo da consciéncia misturados aos mitemas e rituais
que se coadunam em metaforas da concepcao ciclica da historia em um jogo consciente com
motivos mitoldgicos tradicionais e reminiscéncias livrescas ocultas. O que ocorre assim ¢ um
jogo caleidoscopico e racionalista experimental com os mitos tradicionais e as suas diversas
interpretagdes teologicas e filosoficas.

Thomas Mann, por sua vez, faz dos mitos antigos objeto de andlise artistica de modo
cientificista, visto que diversos paralelos biblicos e pagdos mitologicos, ritos que atualizam
temas miticos ao presente, bem como repletos de repetigdes permitem combinar concepgdes
ciclicas com lineares gerando uma biplanaridade entre a mitologia e a histéria, o que ainda
corresponde a especificidade de um determinado material mitoloégico sem excluir a evolugdo
do mundo ¢ do homem no decorrer da histéria. Assim, é gerado o sincretismo mitologico
apoiado nos dardos da historia da religido e da cultura ao mesmo tempo que descortina relagdes

para a mitocriag@o do século XX.
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Este estudo esta convencido, ap6s o exame comparativo dos paralelos mitoldgicos de
Joyce com os temas suscetiveis de revelagdo na obra manneana que, ao elaborarem
criativamente, cada um a seu modo, a poética da mitologizagdo, o romance mitologico insere-

se com mais vigor no século XX:

A poética da mitologizacao [...] emprega a repeticdo rito-mitologica ciclica
para expressar arquétipos universais e construir a propria narrativa, assim
como a concepcdo dos papéis (mascaras) facilmente substituiveis, que
salientam a mutua substitutividade, a “rotatividade” dos personagens. A
poética da mitologizagdo ¢ um dos modos de organizagdo da narrativa apos a
destruicdo ou a forte violag@o da estrutura do romance classico do século XIX,
inicialmente através de paralelos e simbolos, que ajudam a ordenar a atual
matéria sobre a vida e a estruturar a a¢do interna (micropsicologica), e mais
tarde por meio da criagdo de um tema “mitologico” autdbnomo, que estrutura
simultaneamente a consciéncia coletiva e a historia universal.
(MIELIETINSKI, 1987, p. 402).

De modo inovador, Mielictinski enumera uma série de elementos recorrentes no romance
mitoldgico, tais como o sincretismo mitologico, o travestimento, a ironia, a repeticao
ritualistica, os arquétipos universais, o uso de personagens de alta rotatividade para atingir o
efeito do everyman, de forma que a poética da mitologizacdo configura-se uma atividade
intelectual e filosofica que ndo pressupde um retorno intuitivo ao pensamento mito-poético,
mas fruto de extenso conhecimento de cultura antiga, histéria das religides e das teorias
cientificas modernas.

Ainda uma forma de mitologizagdo sem paralelos diretos aos motivos mitoldgicos, mas
cuja configuracdo metafisica ¢ formada gracas ao carater simbolico da narrativa encontra-se em
Franz Kafka (1883-1924). A literatura kafkiana, pela via oposta das literaturas anteriormente
discutidas, operaria com simbolos poéticos polissémicos, de modo que seu mitologismo
manifesta-se de forma metaforica, ao revés dos outros romancistas. Ao apresentar “a
transfiguragdo fantastica do mundo habitual” (MIELIETINSKI, 1987, p. 409), emergem tragos
de mitologismo espontineos, de modo que a mitocriacdo da fantasia artistica manifesta um
carater configurador simbolico traduzindo para seu enredo e personagens um modelo simboélico
de mundo que lega ao texto significado universal em prototipo de heroi-everyman que modela
a humanidade no seu todo em uma forma de explicacdo de mundo ligada aos acontecimentos

tematicos da narrativa cuja transfiguragdo absurda da realidade revela-se fantastica®’, suprema

57 Trago a baila os estudos do género fantdstico legados pelo linguista bulgaro TzvetanTodorov (1975), o qual
situa tal género na ordem entre o maravilhoso e o estranho, de modo que este ¢ instaurado na medida em que ha
duvida acerca da natureza de determinado acontecimento. Se um fendomeno ¢ compreendido como algo
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e irreversivel como esséncia verdadeira do mundo. Assim dimanam de seus “tribunais” e
“castelos” imagens mitopoéticas que apesar de ndo se afigurarem em paralelos aos mitos
tradicionais, medram de emaranhados de elementos da vida ao rés do chao, “um carater telurico
e travestidor a representag@o das forgas superiores extrapessoais que dominam sobre o homem”

(MIELIETINSKI, 1987, p. 411) em uma espécie de deformacao prosaicizadora:

E precisamente por ter esse carter basicamente espontaneo, intuitivo e nao
conceituar o mundo ambiente com auxilio de motivos e modelos mitologicos
tradicionais que a fantasia mitologica kafkiana traduz de modo mais preciso e
adequado o estado “modernista” da consciéncia e o estado do “mundo”
ambiente contemporaneo de Kafka, particularmente o fendmeno da alienagdo,
o nivelamento da pessoa humana, a soliddo existencial do individuo no socium
moderno, etc. Nesse sentido, o mitologismo de Kafka, a despeito de toda a sua
complexidade, ¢ mais franco e pode ajudar a revelar a verdade da poética da
mitologizagdo do século XX em correlacdo com os mitos antigos auténticos
[...] em certa medida, metaforicamente (MIELIETINSKI, 1987, p. 409-410).

Ao situar a narrativa em um nivel metafisico, imbricando e colorindo os niveis social e
psicologico, o fulcro das obras kafkianas se pauta na reflexdo sob a condi¢do do homem no
mundo e polariza o carater supremo do mito enquanto narrativa plasmada em acontecimentos
que explicam a existéncia e a condigdo do homem como tal. No despertar das camadas abissais
da alma do herdi frente a uma realidade hostil, ha a constatacdo do dificil desentrelagamento do
nd do mundo, em que a incognoscibilidade do todo metafisico apresenta barreira intransponivel
para o individuo, gerando a antinomia insuperavel entre os mundos terrestre e celeste, em
patente contradig@o entre si. Aqui esta posto o modelo do mito kafkiano de mundo.

Ao resguardar, em obras como 4 metamorfose, particularidades homoélogas aos mitos
primitivos, como da natureza totémica, bem como aspectos dos contos de fadas as avessas, ha
uma representacao travestida das formas supremas do mito em sua narrativa da busca de forma
que se apresenta um mitologismo ainda “mais auténtico, tendo em vista que ele cria um novo
tema tragico moderno e nao joga com remanescentes do velho” (MIELIETINSKI, 1987, p.
425).

Congruentemente, conjecturo reconhecer que a linguagem do mitologismo do século XX,
entretanto, esta longe de coincidir com a linguagem dos mitos antigos, pois “nao se pode colocar

sinal de igualdade entre a inseparabilidade do individuo face a comunidade e a sua degradagdo

sobrenatural, regido por leis que ndo fazem parte do mundo que habitamos, este estara no ambito do maravilhoso,
todavia se é possivel dar a esse acontecimento uma explicagdo plausivel pelo nosso mundo real, adentramos ao
campo do estranho. Portanto, sempre que hé indecis@o e hesitagdo por parte do leitor/audiéncia, este estara diante
do fantastico, na medida em que esse ¢ alimentado pela davida.
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na sociedade industrial moderna, o nivelamento, a alienagdo, etc” (MIELIETINSKI, 1987, p.
440), todavia, é digno de nota antever que o mitologismo encontra-se em toda a parte. Ele tem
suas garras mesmo na época moderna em representantes da poesia, como pode ser lido em
Pound e Yeats, bem como na dramaturgia, a exemplo das pegas de Claudel e Giraudoux, dentre
outros. Outrossim, ainda outra forma de mitologiza¢ao pode ser rastreada no “realismo magico”
(MIELIETINSKI, 1987, p. 434) que penetrara as literaturas latino-americanas e afro-asiaticas,
onde, apesar de certa influéncia do modernismo europeu ocidental, “as tradi¢cdes folcloricas,
arcaicas e a consciéncia folclorico-mitologica podem coexistir [de modo que] as vezes chega a
sintese orgénica, de elementos de historicismo e mitologismo, realismo social e folclore
auténtico” (MIELIETINSKI, 1987, p. 434).

A célere evolucdo cultural pds-guerra, aliada ao enaltecimento da originalidade nacional
e das buscas modernistas de arquétipos contumazes na experiéncia latino-americana, vém a
superficie pela biplanaridade de motivos critico-sociais e folclérico-mitologicos de modo a
denunciar, bem como a se opor a uma realidade por vezes opressora. O que temos como
resultado dessa rica combinagdo de matizes ¢ a formacdo de uma cosmovisdo encantatoria
estreitamente relacionada as tradigdes folcldricas locais e nacionais que agudiza ainda mais a
acida critica social frequentemente encontrada nessas narrativas. Este ¢ o caso dos romances de
escritores latino-americanos, como o cubano Alejo Carpentier, o guatemalteco Miguel Angel
Asturias, o peruano José Maria Arguedas ¢ o colombiano Gabriel Garcia Marquez.

No romance que resguarda matizes €picas, o “romance-mito” (MIELIETINSKI, 1987, p.
436), de Gabriel Garcia Marquez, as diversas variantes do mitologismo alcancam suas notas
mais altas. O que encontramos nessa rica inventiva autoral sdo paralelos mitologicos diretos,
seja em motivos biblicos antigos ou em episodios de lendas histdricas entrelagados a viva
tradi¢do folclorica pela preservagdo de costumes e a recorrente memoria nacional germinando

em imagens sensoriais fantasticas:

Com precisdo bem maior que a de seus antecessores, Gabriel Garcia Marquez
langa mao da poética mitologizadora das repeti¢des e substitui¢des, bem como
opera virtuosisticamente com diferentes planos temporais. Ele cria um
“modelo de mundo” bastante preciso (na forma da aldeia Macondo), que é ao
mesmo tempo “colombiana” e “latino-americana” (principalmente) e, em
parte, “de toda a humanidade (MIELIETINSKI, 1987, p. 436).

Propondo um modelo eminentemente nacional através da exploracdo de temas, como do
patriarcalismo biblico relacionado a atualidade ressaltando a situacdo politica, a dindmica

historica e a evolugdo de costumes e caracteres humanos, o historico e o eterno se fundem a luz
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das lendas e mitos. Como dos herdis culturais e do incesto dos patriarcas, resguardando
vestigios da influéncia direta do descobrimento da América “perdida”, das revolugdes politicas

¢ dos males da guerra sobre as afeicdes humanas,

uma das manifestacdes originais do mitologismo de Garcia Marquez ¢é a
complexa dindmica da correlagdo vida-morte, memoria-esquecimento, vivo-
morto, espaco-tempo: os mortos podem revivificar-se, caso sejam lembrados
e “necessarios”, ao passo que 0s Vivos, que romperam 0s lacos com o
autenticamente vivo, vao para o quarto “morto” (MIELIETINSKI, 1987, p.
437).

E nesse movimento ciclico da meméria historica, do mundo em volta, do principio e do
fim, da vida e da morte que a narrativa de Gabriel Garcia Marquez, bem como de alguns
escritores afro-asiaticos, cujo apelo para a linguagem do mito perpassa o pensamento folclorico
mitolégico de forma historica, passa a ser decodificada pela cadeia de acontecimentos na
espacializagdo de um tempo gerado ora de modo mitico, ora historico.

Ao incursionar por tais literaturas que inoculam o sentimento de fantasia artistica,
mitoldgica e mesmo, humana, fica evidente, pois, que “a poética moderna da mitologizagéo se
caracteriza pela soma e pela identificagdo de sistemas mitologicos inteiramente diversos, cuja
finalidade é acentuar-lhes o eterno sentido metamitologico” (MIELIETINSKI, 1987, p. 440).
Unindo-se as forgas socioculturais e naturais extra individuais, esta tese assimila quer pelo
vislumbre direto com o mito antigo, quer pelo contato com géneros geneticamente relacionados
a este, como a lenda e o conto, quer por uma experimentagéo artistica de descrigdo metaforica
ou pela formagao de uma cosmovisdo simbdlica contra a for¢a de um cotidiano devassador, que
0 mito — sobretudo a imagem do herdi que dele emerge — nao pode ser superado por uma
visdo puramente racionalista da realidade, uma vez que se encontra amalgamado como eterno
modelo por nossa consciéncia mitico-histérica a nossa incursdo socio-natural do “ser-tdo”, ou
seja, do estar no mundo e do expressar-se nele.

Em todas as literaturas modernas, que abrigam o mito em seu interior, ¢ a imagem do
herdi que maior forga exerce para além das narrativas miticas, constituindo-se e sustentando o
herdi everyman, cujo papel simbdlico o eleva acima de um esfor¢o individual para a
representatividade universal do homem. Ressignifica-se em sua imagem o presente e o passado.
Acompanhar seus caminhos — do mito — cujas grandes chaves de compreensdo foram
iluminadas pelos representativos estudos de Mircea Eliade, Lévi-Strauss, Gustav Jung e
Mielietinski — a historia — representa retornar e ultrapassar nossos limites. Tendo vencido o

rito de iniciag¢do, ao enfrentarmos tais estudos cujas matrizes revelaram-se sedutoras ¢ fontes
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de discernimento para o estudo literario, impde-se o momento de acompanhar tal elemento em
partida para a saga aqui proposta.

O caminho percorrido nesse primeiro capitulo foi fundamental para a analise literaria que
seguird em provar a tese da tese: a remitificagdo literaria que sera constatada adiante nas obras
literarias do corpora selecionadas, partindo do Quixote, que reine caracteristicas miticas de

carater essencialmente livresco:

Obviamente, Cervantes ndo cria do nada o tema poético da realidade:
simplesmente o leva a uma expansdo classica. Até encontrar no romance, no
Quixote, a estrutura organica que o convém, a questdo caminhou como um
fiozinho de agua em busca da saida, hesitante, transpondo os obstaculos,
buscando o retorno, infiltrando-se outros organismos. Em todos os sentidos,
tem uma rara origem. Nasce nos antipodas do mito e da épica (ORTEGA Y
GASSET, 1914, p. 183, tradugdo minha)*®.

Da entrada vacilante no terreno do mito, parto com a certeza da sedugdo, da reabilitacdo,
das ressondncias, da transformacdo e da sobrevivéncia do mito pela literatura apos essa
abordagem historico-artistica. Os diferentes matizes intelectuais aqui apresentados, a saber, 0s
estudos de Mircea Eliade, Gilbert Durand, Joseph Campbell, Gustav Jung, Lévi-Strauss e
Eleazar Mielietinski refletem a mesma crenga acerca do mito que ressoara pelo restante desta
tese: € possivel orientarmo-nos pelos recursos do mito no labirinto da modernidade. Suas garras
fincam-se na narrativa literaria, em cuja leitura continuamos a ser guiados pelo herdi, mitico e
moderno, o0 homem humano, o homem everyman.

O her6i humano, portanto, com origens nos mitos arcaicos, permanece no imaginario
coletivo ocidental em seu carater selvagem e literario e influencia a imagem do everyman como
homem na totalidade e todo homem da modernidade. E ele, coerentemente, a figura escolhida

que abre e fecha este capitulo, para entdo renascer no proximo.

38 No original “Claro es que Cervantes no inventa a nihilo el tema poético de la realidad: simplemente lo lleva a
una expansion clasica. Hasta encontrar en la novela, en el Quijote, la estructura organica que le conviene, el tema
ha caminhado como un hililo de agua buscando su salida, vacilante, tentando los estorbos, buscandoles la vuelta,
filtrandose dentro de otros cuerpos. De todos los modos tiene una extrafia oriundez. Nace en los antipodas del mito
y de la épica” (ORTEGA Y GASSET, 1914, p. 183).
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2
0S CAMINHOS DO HEROI: A PARTIDA DO MITO, A REALIZACAO E O
RETORNO

O herdi € o centro do mundo.
(CAMPBELL, 1994, p. 46).

A frase de Joseph Campbell®®, tomada como epigrafe para o segundo capitulo deste tese,
deixa evidente a importancia deste elemento estético na narrativa, bem como ao iluminar a
propria historia da humanidade. Assim, tal maxima ¢ o mote condutor para este estudo por vias
estético-artisticas que visa a analisar como a figura estética do herdi adquiriu diferentes
configuragdes mediante as constantes transformagdes no mundo — de seu nascimento, no seio
do mito, até sua permanéncia pelas sendas dos dias atuais — bem como a demonstrar como
estas diferentes configuragoes exercidas pelo her6i podem ser renovadas a luz dos estudos
estético-recepcionais na modernidade hodierna.

Tradicionalmente, o her6i deve ser um guerreiro (o ideal de forca e coragem); um
explorador, o fundador de civilizagdes; um filésofo, o aventureiro da mente. No mundo
moderno, todavia, Joseph Campbell adiciona o artista e o cientista ao pantedo de herois. Importa
destacar que a jornada ¢ essencialmente a mesma: uma historia metamorfoseada pela busca
visonaria de transformar o mundo. Quer o hero6i seja Odisseu, Rei Arthur ou Dom Quixote, quer
suas histdrias simbolicas estejam presentes nas mitologias dos indios amerindios, quer, outrora,
na arte experimentalista do inicio do século 20, o herdi é aquele que responde ao chamado a
aventura. Gerado pelo mito e tendo seu carater expandido para diversas esferas, observo que,
em todas as categorias de herdi que a historia abarca, constata-se o pensamento campbelliano
de que a figura da pessoa heroica apresenta um padrao que se repete em todos os mitos.

Desse modo, ¢ a identificacdo do her6i com o homem que povoa o desejo de acompanha-
lo, neste trabalho, desde sua amalgama no mito e partir em busca de seus questionamentos e
respostas nas mais diversas culturas. No decorrer da historia de fic¢do literaria, a figura da

personagem de ficcdo, mais especificamente do heroi, adquiriu diferentes configuragdes e

3 Apesar de terem sido apresentadas as ideias centrais de Joseph Campbell na primeira parte deste estudo, a
atencdo volta-se, nesse ponto, para sua obra maxima, sintese de muitos anos de trabalho: O heréi de mil faces
(1987). O impacto de suas ideias reverberou-se para as areas que examinaram o mito, conforme ja apresentadas, a
saber, a psicologia e a antropologia. Nessa obra, Joseph Campbell apresenta a ideia de que a jornada do heroi tem
sido repetida como scheéme em diversas culturas ao redor do mundo. Toma assim o her6i como a personificagdo
de uma mitologia cultural. O trabalho de Joseph Campbell acerca da figura do hero6i tera ressondncias em todos os
capitulos que seguem essa tese, sobretudo sera aplicado a hermenéutica das obras literarias selecionadas a partir
da jornada do herdi mitico.
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representacdes ideoldgicas mediante as constantes transformagdes no mundo — de seu
nascimento, no mito, até os dias atuais, no romance. Busco refletir ¢ apresentar como estas
diferentes configuracdes exercidas pelo herdi podem ser renovadas a luz da modernidade. A
“epopeia do tempo” revela que a personagem de fic¢do acompanha o tempo da realidade, ou
seja, configura-se de forma diferente conforme cada época, pois os seus episodios de vida
formam um liame num tempo e num espago limitado.

O primeiro olhar sobre a figura da persona de que se tem registro situa-se na Grécia antiga
— lugar de pensadores que impulsionaram o conhecimento no mundo Ocidental. Em rigor, o
primeiro tedrico que desenvolveu um estudo reflexivo sobre a categoria do personagem foi
Aristoteles (384-322 a.C.). Na época aristotélica, deparamo-nos com o conceito da mimesis
(ARIST()TELES, 1973, p. 445), evidenciando o trabalho do poeta diante da realidade e aos
modos que encontra de entrelagar possibilidade, verossimilhanga e necessidade.

Em A4 Poética, o estagirita conceitua o poético como imitacao da realidade e diferencia as
obras de mimese superior da de mimese inferior, ou seja, da imitag¢do de “individuos de elevada
ou de baixa indole” (ARISTOTELES, 1973, p. 444). Ao apresentar uma tipologia de
personagens com base na agdo, que pode ser superior ou inferior, tém-se por protagonistas seres
superiores ou elevados em comparacdo com a média humana, como os herois da epopeia e da
tragédia (deuses, principes, nobres, etc.), € os protagonistas de mimese inferior, que sdo agentes
ou pacientes iguais ou inferiores a nos; € o caso dos protagonistas da comédia. Embora ndo seja
meu objetivo aprofundar-me nos estudos acerca da mimesis, interessou observar que o objeto
da imitag@o constitui-se como um critério distintivo entre os géneros literarios (espécies de
poesia).

Etimologicamente, a palavra personagem (derivada da forma latina persona (m):
mascara), corresponde aos seres que vivem dramas e situagdes dentro da narrativa. No ensaio
“Literatura e Personagem”, Anatol Rosenfeld aproxima a personagem da ficcdo a figura da
pessoa humana. Segundo o estudioso, a personagem pode ser considerada representante da
realidade, que inclusive confere ao mundo exterior maior significacdo e riqueza, por conseguir
apreender aspectos dispersos da realidade de forma consistente, qual ser vivo projetado em
oragdes. Evidencia-se, nesse moderno estudo estético, que a fic¢do € o lugar em que “os seres

humanos se tornam transparentes” (ROSENFELD, 2007, p. 31).

E [..] a personagem que com mais nitidez torna patente a ficcdo, e através
dela a camada imaginaria se adensa e se cristaliza. [...] [Assim,] em todas as
artes literarias e nas que exprimem, narram ou representam um estado ou
estoria, a personagem realmente “constitui” a ficcdo (ROSENFELD, 2007, p.
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31).

Classificar a personagem que, em muitos textos literarios modernos, tem extrapolado os
limites da fic¢do, constitui-se um desafio. Mesmo assim, na tentativa de explicitar seus limites
ao dominio do literario, diversos teoricos da literatura apresentam um estudo sincronico sobre
este elemento estético que permeia a maior parte dos géneros literarios.

Em geral, as personagens sdo classificadas quanto ao relevo como: protagonistas,
deuteragonistas e figurantes. A personagem principal — o her6i ou a protagonista — ¢
fundamental para o desenvolvimento da agéo, na qual possui um papel central. Ja a personagem
secundaria mais relevante — a deuteragonista — desempenha um papel menos importante do
que o do herdéi no desenvolvimento dos acontecimentos, e, por sua vez, os figurantes sdo
personagens considerados acessorios. Evidencia-se, dessa maneira, que € a protagonista — o
herdi — quem representa na acdo narrativa “o niicleo ou o ponto cardeal por onde passam os
vetores que configuram funcionalmente as outras personagens” (AGUIAR E SILVA, 1986, p.
699). Logo, ¢ o herdi que consubstancia os outros elementos na narrativa.

Ademais, Flavio Kothe, ao falar da importancia da figura maxima da personagem na
narrativa, e, por extensdo, na vida, apresenta o herdi como “a dominante que ilumina” (1985,
p. 7) a narrativa. Assim, pensar a questdo da personagem significa, necessariamente, rastrear o
percurso e a tipologia do herdi, ou seja, percorrer alguns caminhos trilhados pela critica no
sentido de definir seu objeto e buscar o instrumental adequado a analise e a fundamentagdo dos
juizos acerca desse objeto.

Em adendo, na obra 4 fic¢do e as imagens da vida, William Gass observa que, a partir de
Aristoteles, tem brotado uma enxurrada internacional de opinides sobre o valor ¢ a fungdo dos
personagens. A forma como essas imagens humanas, fruto da fic¢o, sdo fixados na memoria
do leitor “como presenga viva” (GASS, 1971, p. 42) instigam “desde os gritos de admiragdo,
de horror, de prazer ou de surpresa [...] evocados de pessoas inocentes até os observadores
tartamudeios da critica mais erudita e severa” (GASS, 1971, p. 43), porém sdo os fatores mais
instigantes dessa forma de arte. De fato, “um grande personagem desperta infinito interesse;
seu fascinio nunca desvanece” (GASS, 1971, p. 43). Assim, o presente subtopico intitula-se
apropriadamente “Os caminhos do heroi: a partida do mito, a realiza¢do e o retono”, no qual
viso a apresentar o fascinio e a paixao que esse tipo de personagem provoca, a partir da saida
do mito para conquistar outros espagos de significacdo, bem como na exposi¢do da forma que

a critica amiude o tem explorado.
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Em minha analise da trajetoria do her6i, decidi guiar-me pelo esquema proposto por
Joseph Cambell no O Heroi de Mil Faces (1994), o qual dividiu o percurso do herdi em trés
fases principais: a partida, a realizacdo e o retorno. Nesse ponto, convém everedar-se por este
estudo estético-artistico com o intuito de analisar como o elemento estético do hero6i adquiriu
diferentes configuracdes mediante as constantes transformagdes na literatura.

Se a partida se da com a saida do her6i do mundo comum, o lugar topico: como
apresentado, do mito, para atender a um chamado de aventura como desafio; a partida se dara
ao adentrar o mundo artistico atendendo ao anseio desafiador de estudar e de elencar o herdi na
literatura mundial ao longo das eras. Assim, foi essencial o ritual de iniciagdo, proposto pela
Academia, de forma a poder relacionar esses conhecimentos com as teorias e as criticas em
voga, a fim de trilhar caminhos duradorouros que possam edificar pontes inovadoras de
sentidos.

Portanto, apds analisar as correntes que langaram luz a compreensao do mito no primeiro
capitulo da tese, senti-me habilitada a refazer a trajetoria do arquétipo mitico do heroéi desde a
Antiguidade até a Era moderna, incidindo luz sobre as diversas faces deste: o her6i épico, o
herdi tragico, o heroi medieval, o herdi barroco e o heréi do romance para, entdo, analisar os

herois copora desta tese comparativista: Dom Quixote e Riobaldo.

2.1. “Algo de grande quero aos vindouros legar”: a face do herdi épico

Na mitologia grega, encontram-se os mais diversos matizes e naturezas que sintetizam o
carater inter e intracultural do mito. No cosmo grego, o mito ndo possui fronteiras e se insinua
por toda a parte, integrando-se a todas as atividades do espirito. Exemplo disso ¢ o fato de que

a Paideia (mondeio) grega era utilizada para educar os jovens em seus convivios e combates:

Os mitos e as lendas heroicas constituem um tesouro inesgotavel de exemplos
e modelos da nacdo [grega], que neles bebe o seu pensamento, ideias e normas
para a vida. Uma prova da intima conexao entre a epopeia e o mito é o fato de
Homero usar exemplos miticos para todas as situagdes imaginaveis da vida
em que um homem pode estar na presenga de outro para aconselhar, advertir,
admoestar, exortar ¢ lhe proibir ou ordenar qualquer coisa. Tais exemplos
geralmente ndo se encontram na narragdo, mas sim nos discursos dos
personagens épicos. O mito serve sempre de instancia normativa para a qual
apela o orador. Ha no seu dmago alguma coisa que tem validade universal.
Nao tem carater meramente ficticio, embora originalmente seja, sem duvida
alguma, o sedimento de acontecimentos historicos que alcangaram a
imortalidade através de uma longa tradicdo e da interpretagdo enaltecedora da
fantasia criadora da posteridade (JAEGER, 1994, p. 68).
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Até cerca de 650 a. C., surgem trés coletaneas mitologicas classicas: a lliada e a Odisséia
de Homero (final do século VIII a. C.) — fontes primarias — e também a Teogonia do poeta
Hesiodo (nascido por volta de 700 a. C). Convém reconhecer que o pleno desenvolvimento de
tais estilos narrativos exerceu influéncia constitutiva sobre nossa representagdo da realidade,
visto tratarem-se de obras que representaram o codigo de conduta de sua época ¢ ainda a
certiddo de nascimento da literatura ocidental pela inven¢do, ndo de representacdes humanas,

ou protdtipos, mas de “criaturas inicas” (ORTEGA Y GASSET, 1914, p. 158):

A épica ¢ a primeira invencdo de seres Unicos, de naturezas heroicas: a
tradicional fantasia secular se incumbe dessa primeira operagdo. A épica é
entdo realizacdo, evocagao plena daqueles seres: este € o trabalho do rapsodo
(ORTEGA Y GASSET, 1914, p. 158, tradu¢io minha)®.

O ciclo de poemas épicos constitui um cénone tradicional ligado ao nome daquele
considerado “o maior dos poetas” (CARPEAUX, 1968, p. 13), aedo fundamental, que deveras
deu forma artistica a0 mito helénico, Homero®' (750 a. C.). A poesia homérica revela-se “um
registro grafico da voz, uma situag@o mista, mas em que a voz tem precedéncia sobre o registro,
ainda que se encontre ‘refratada’ por ele” (MALTA, 2012, p. 14). O grande arquiteto do mito
do herdi sabia bem que falar do heroi vai além de tratar de uma individualidade, ele sintetiza
em seus feitos os caminhos de uma nagéo. Seus feitos ganham eco e substancia pelo rapsodo
que os transmite geragdo apos geragao.

A epopeia por exceléncia na literatura ocidental, a Iliada, apresenta uma multiplicidade
de episodios com ruidos de batalhas e de lutas pessoais, que retratam muito bem a relagdo do
her6i — “grandes senhores, com todas as suas exceléncias, e também com todas as suas
imprescindiveis debilidades” (JAEGER, 1995, p. 41) — com os deuses, e, por extensdo, do
homem com seus mitos. No canto I da I/fada®, a fundagdo da gloria do her6i principal, Aquiles

(Ay1/Aebc) — filho de um rei com uma deusa®® — funda-se no apoio dos deuses. Esse heroi, ao

0 No original “La épica es primero invencion de seres unicos, de naturalezas heroicas: la centenaria fantasia
popular se encarga de esta primera operacion. La épica es luego realizacion, evocacion plena de aquellos seres:
esta es la faena del rapsoda (ORTEGA Y GASSET, 1914, p.158).

61 Atribui-se a este “lendario” poeta cego da regifio da Jonia, Grécia Antiga, no século VIII a. C., a autoria dos
poemas épicos lliada e Odisséia, que reunem sagas herdicas do povo grego que eram transmitidas oralmente por
ele ao povo. Todavia, ndo ha provas concretas de sua existéncia. Para os mais céticos, Homero ¢ também uma
construgdo ficticia, enquanto para os gregos antigos, Homero era um codigo, sindonimo de tradi¢@o, prestigio e
veracidade.

2 Convém ressaltar que a ira de Aquiles é o tema basico da /liada. Ira, de ménis, é a primeira palavra do poema e
este € um topico que permeia toda a obra, o que se revela nas inimeras batalhas apresentadas nela.

63 Aquiles era filho de Peleu, Rei de Mirmidon na Tessalia, e da ninfa Tétis, sendo, portanto, descendente de Zeus.
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partir em direcdo a Troia, vai arrasando seus inimigos, em ira devastadora mesclada com o
sentimento de humanizagdo que vai adquirindo no desenrolar da narrativa®, in media res, em
que a guerra acaba por revelar seus aspectos humanos.

Tendo sido educado pelo centauro Quirdon — “mestre arquetipico na iniciagdo dos herdis
famosos” [arquetipico maestro em la iniciacion de héroes famosos] (GUAL, 2003, p. 52,
tradu¢do minha) — e optado pela vida curta e gloriosa, seu implacavel carater traz a marca da
desesperanca proveniente da certeza de que Troia seria conquistada, mas ele ndo viveria para
esse dia. Na ultima visdo de Aquiles no Hades, a sombra do guerreiro faz a péstuma e amarga
confissdo de que preferia ter sido escravo de um campesino pobre do que um soberano entre os
mortos. Uma perspectiva eminentemente humana salta a vista do perfil guerreiro e também
melancolico da jornada do hero6i que parte de Troia para as duas expedicdes que lhe garantem
a gloria eterna, a imortalidade do mito. A perspicaz otica de um estudioso do mito de Aquiles
aponta novos caminhos para a leitura dos herois épicos como tdo imortais quanto mais

humanos:

Impossibilitado em vida, pelas circunstancias e por seu proprio carater mitico,
para ser soberano, Aquiles teve de optar pela culminagdo de seu papel como
guerreiro herdico morrendo jovem diante de Troia ou por viver uma longa
existéncia distante do predito conflito. O Pelida optou por se comportar como
um heréi, como um guerreiro. Uma vez morto, e podendo desfrutar da honra
que havia ganhado com sua conduta, Aquiles esta disposto a renunciar ndo s
a isso, como também o motivo que deu razdo a sua existéncia, o codigo
herdico, em troca por estar com vida. Sob essa afirmacdo, reencontramos um
Aquiles humano, um individuo que ndo aspira gléria alguma, nem como rei
nem como guerreiro herdico, mas somente a recuperar sua perdida existéncia
mortal.

E esta passagem homérica que fecha, paraxolmente, a vida mitica do filho de
Tétis. Uma vez morto, Aquiles se converte em uma sombra; o prémio da
existéncia heroica se enraiza nele e em ser recordado por poetas. Os desejos
de Aquiles ja ndo residem nem no exercicio frustrado da soberania, que agora
este pode desfrutar entre os mortos, nem em seu comportamento como o
melhor dos herois de Troia. Agora apenas o interessa aquilo que seu destino
herdico o tirou: a vida (GUAL, 1996, p. 299-300, tradugio minha)®’.

% A humanizacdo de Aquiles por meio dos eventos da guerra é tematizada extensamente na narrativa.

%5 No original “Imposibilitado en vida, por sus circunstancias y su propio cardcter mitico, para ser soberano,
Aquiles debio optar por la culminacion de su papel como guerrero heroico muriendo joven ante Troya o por vivir
una larga existencia alejado de dicho conflicto. El Pelida optd por comportarse como un héroe, como un guerrero.
Una vez muerto, y pudiendo disfrutar del honor que con su conducta habia ganado, Aquiles estad dispuesto a
renunciar no sélo a éste, sino al motivo que dio razoén a su existencia, el codigo heroico, a cabio de estar con vida.
Bajo esta afirmacion reencontramos a un Aquiles humano, un individuo que no aspira a gloria alguna, ni como rey
ni como guerrero heroico, sino so6lo a recuperar su perdida existencia mortal.

Es este pasaje homérico el que cierra, paraddjicamente, la vida mitica del hijo de Tetis. Una vez muerto, Aquiles
se ha convertido en una sombra. El premio a la existencia heroica radica en ello y en ser recordado por los poetas.
Los anhelos de Aquiles ya no radican ni en el ejercicio frustrado de la soberania, que ahora puede disfrutar entre
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E notavel que, no estilo iliadico, “claramente circunscritos, brilhantes ¢ uniformemente
iluminados, homens e coisas estdo estaticos ou em movimento dentro de um espago perceptivel”
(AUERBACH, 1987, p. 2). Assim, iluminado pelo apoio das divindades, Aquiles consegue,
apesar de golpes decisivos e eventos adversos, como a morte de Heitor, armas e forca
necessarias para cumprir seu designio, o que, alias, serd o destino da sua nag¢do: liderar a vitoria
grega sobre Troia — destino ja “univocamente determinado” (AUERBACH, 1987, p. 9) pelos
deuses —, com a qual ¢ homenageado como o mais sublime dos herois. A totalidade épica fica
evidente na unicidade que permeia os episodios dispersos da Iliada em torno de “Aquileis” e
que pode ser ratificada no comentario do filos6fo hungaro Gyorgy Lukéacs: “na acdo da Iliada
— sem comeco e sem fim — floresce um cosmo fechado numa vida que tudo abarca”
(LUKACS, 2000, p. 54).

Assim, na epopeia, deparamo-nos com uma era em que, segundo Gyorgy Lukacs, ainda
“ndo ha nenhuma interioridade, [...] nenhuma alteridade para a alma” (LUKACS, 2000, p. 26).
A alma do her6i ainda ndo atenta aos reais perigos de descoberta que as aventuras a serem
empreendidas e vencidas trazem consigo. Desse modo, a protagonista ndo coloca a sua propria
interioridade em jogo na descoberta, pois desconhece que pode perdé-la e tampouco imagina
que devera busca-la. Como o exemplo de Aquiles revelara, s6 a morte pode trazer a revelagdo

da vida a tais herois. Sobre este painel do “mundo” épico, o filésofo hungaro acrescenta:

Quando a alma ainda no conhece em si nenhum abismo que a possa atrair a
queda ou a impelir a alturas invias, quando a divindade que preside o mundo
e distribui as dadivas desconhecidas e injustas do destino posta-se junto aos
homens, incompreendida mas conhecida, como um pai diante do filho
pequeno, entdo toda a agdo é somente um traje bem talhado da alma. Ser e
destino, aventura e perfeigdo, vida e esséncia sdo entdo conceitos idénticos.
(LUKACS, 2000, p. 26-27).

E, portanto, elemento marcante no locus épico, a presenca das divindades, que coexistem
com os herois. No painel épico, herdis e divindades habitam em conexao e harmonia. O heroi
da épico esta entdo atrelado ao destino (que lhe é dado como uma “dadiva” dos deuses). Assim
sendo, o her6i ndo contesta o destino, apenas o cumpre. Ademais, ele visa cumprir seu destino
em obediéncia aos valores do seu povo. A acdo e o carater aventureiro lhes sdo inerentes, pois

estdo amparados pelas divindades, ratificando a certeza da teologia herdica. Por estar

los muertos, ni en su comportamiento como el mejor de los héroes ante Troya. Ahora sélo le interesa aquello que
su destino heroico le ha quitado: la vida” (GUAL, 1996, p. 299-300).
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mimetizado pela interferéncia das divindades, o seu destino acaba repercutindo no seu povo.

Aqui, circunscreve-se a representatividade do heroi:

O her6i da epopeia nunca €, a rigor, um individuo [...] seu objetivo néo € [...]
o de uma comunidade. [...] O destino universal [...] confere conteudo aos
acontecimentos; ¢ o fato de portar tal destino ndo cria isolamento algum a
volta do herdi épico; antes, prende-o com lagos indissoliveis & comunidade
cujo destino cristaliza-se em sua vida (LUKACS, 2000, p. 67-68).

Como vimos, na epopeia, ocorre a coincidéncia entre “existéncia e esséncia”, “ser e
destino”, “aventura e acabamento”, a0 mesmo tempo em que se desconhece a dor, o sofrimento
¢ a morte. O herdi da epopeia ndo corresponde ao individuo isolado, ele incorpora ¢ expde ndo
um “destino pessoal”, mas coletivo. Encarna, portanto, valores eternos. Do todo orgénico que
compde o mundo épico, jamais pode ser destacada uma interioridade por meio da
personalizacdo herdica. O destino do herdi confunde-se com o da comunidade épica, que vé sua
sorte nele cristalizada. Assim, € vista a totalidade e a representatividade do herdi épico. Sao os
“senhores do mundo” — reis, principes, etc. — que definem qual é e de quem ¢ o ideal heroico.

A totalidade e representatividade do herdi épico também sao elementos explorados na
literatura de lingua portuguesa, cujo simbolo maximo esta no her6i Vasco da Gama, que, em
suas viagens e lutas, representa simbolicamente o povo portugués no poema épico Os Lusiadas,
de Camoes. O hero6i lusitano prova ainda que “a epopeia ¢ um sistema em que o épico ¢é
dominante, mas ndo exclusivo” (KOTHE, 1985, p. 14). Nela, portanto, podem aparecer
personagens antié¢picos e ha momentos de queda ou rebaixamento do heroi.

Nesse interim, recordo o poema épico fundamental no canone ocidental, a Odisseia, em
parte uma sequéncia da [liada. A segunda obra mais antiga de que se tem registro esta centrada
principalmente no her6i grego Odisseu e seu longo retorno para o lar, apds a Guerra de Troia,
cujo fim ele tornou possivel. A representatividade do hero6i é bem evidente. No entanto, a mescla
de aventuras fantasticas, permeadas com a presenca de lotéfagos, ciclopes, sereias e faiacos se
imbrica a momentos de evidentes falhas e rebaixamentos do her6i. Entre lutas e paixdes,
aventuras e deslindes, a falha mais evidente que Odisseu ostenta € a sua arrogancia e seu orgulho
(do seu proprio erro), ou hybris. A medida que navega para longe da ilha dos ciclopes, Odisseu
grita seu proprio nome, em ato de soberba, e se orgulha de que ninguém pode derrotar o “Grande
Odisseu”. Os ciclopes jogam, entdo, a metade superior de uma montanha sobre ele, e rezam
para seu pai, o deus do mar, Poseidon, dizendo que ele cegou um de seus filhos; isto enfurece

o deus, o que o faz impedir o retorno de Odisseu a seu lar por muitos anos.
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Quanto maior a sua desgraca, tanto maior a sua grandeza. A sua desgraca nao
¢ mera choradeira, mas duro aprendizado da “condicdo humana”,
transcendendo a doutrinacdo que lhe € inerente. [...] & medida que o heréi
épico decai em sua “epicidade”, ele tende a crescer em sua humanidade e nas
simpatias do leitor/ espectador. [...] ele ndo se esgota em enfrentar as
dificuldades e vencer no fim (KOTHE, 1985, p. 13-14).

O sofrimento do her6i, como no caso de Odisseu, ¢ um aprendizado e instiga a empatia
do leitor®®, porque no pathos do heréi Odisseu, ha de fato um objetivo: a queda de Troia ja
tracada pelo destino. Apesar de alguns momentos inglorios, Odisseu “acerta o alvo” que lhe
permite se reintegrar i Itaca e retornar a sua casa, no seio de sua esposa Penélope, com o
consentimento dos deuses. Sua tarefa herculea revela que “quanto maior o desafio, mais intenso
o desejo de reafirmar o elo com a divindade e seus poderes” (MALTA, 2012, p. 53).

Para Goethe e Schiller, a poesia homérica apresenta o “elemento retardador” como
“processo épico propriamente dito” (cartas de 19, 21 e 22 de abril de 1797 apud AUERBACH,
1987, p. 3), o que faz com que fendmenos psicoldgicos entrelacem-se as relagdes espago-
temporais para que o leitor possa atingir o efeito de vislumbrar o mundo épico em sua plenitude
perfeitamente acabada. Ao alcangar a paz final ao lado de seus filhos, criados e animais
domésticos, o her6i mitologico, tido como invencivel, é substituido pelo herdi épico em uma
espécie de “realismo nobre” (CARPEAUX, 1968, p. 18). Desse modo, o her6i odisseico
transforma-se, nas palavras de Kothe, no “grande pinheiro indicador dos caminhos da historia”
(KOTHE, 1985, p. 14-15).

A singularidade do estilo homérico se estende a interpretagdes simbolicas ao longo de
muitos versos, de forma que a narragdo circunda como “presente tinico e puro, sem perspectiva”
(AUERBACH, 2000, p. 9). Tendo emaranhado o mundo antigo em suas tramas sensoriais,
linguisticas e sintaticas em sua relacdo com a realidade, os “gregos de todos os tempos
encontraram em Homero respostas quanto a conduta da vida; o contetido e até a arte perderam
a importancia principal, considerando-se a forga superior da tradi¢do ética” (CARPEAUX,
1968, p. 22). Além da tranquila aceitacdo de dados simples sobre a existéncia do homem em
um logos fechado, ao sermos inseridos nas paisagens encantadoras do mundo épico pelo olhar

do hero6i, estamos num terreno mitico por exceléncia:

66 Ressalta-se que os aristoi constituia-se o publico principal das sagas épicas, que eram declamadas pelos aedos,
de forma que os aristocratas identificavam-se com as virtudes guerreiras dos herodis épicos, os quais os
consideravam como sendo seus antepassados, e tal identificagdo preenchia um desejo humano universal: o de
superar os limites. E por essas questdes que o herdi épico nio é encontrado apenas em narrativas gregas, como
aqui se exemplificou, mas também em culturas de diversas outras nacionalidades, a exemplo dos romanos, dos
hebreus e dos medo-persas.
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Enquanto ouvimos ou lemos sua estoria, é-nos absolutamente indiferente
saber que tudo ndo passa de lenda, que tudo é “mentira”. [...] ele ndo tem
necessidade de fazer alarde da verdade historica do seu relato, a sua realidade
¢ bastante forte; emaranha-nos, apanha-nos em sua rede, e¢ isto lhe basta
(AUERBACH, 2000, p. 10).

Em contraste com os poemas €picos homéricos, o escritor Hesiodo (700 a. C.) apresenta
o universo grego de forma mais pragmatica e analitica, de modo que revela os deuses, em sua
Teogonia, assim como em Os Trabalhos e os Dias, ndo como olimpicos e amigaveis, mas
portadores de poderes universais com dominio sobre as pessoas. Em Hesiodo, fortalece-se a
tentativa de esclarecer a origem de deuses e homens. Na Teogonia, encontram-se as origens do
mundo (Cosmogonia) e dos deuses (Teogonia) desde seus primordios com Caos, Gaia ¢ Eros.
Portanto, a poesia hesiddica revela, tal qual a poética homérica, a preocupagao latente em relatar
os fatos do passado de forma detalhada com a incumbéncia e a urgéncia de transmiti-los as
futuras geragdes (HORNBLOWER, 1996, p. 7).

Em seu Os trabalhos e os dias, o helénico descreve, no palco da histéria humana, as cinco
eras sucessivas da vida do homem no mundo. A partir da “Idade de Ouro”, época heroica, de
paz e alegria, na qual a Mae Terra concedia a seus filhos tudo que necessitavam sem que esses
precisassem fazer o minimo esfor¢o; segue-se o declinio comportamental do homem chegando
as idades de “Prata”, e de modo mais degradante, as eras de “Bronze” e de “Ferro”. Nos mais
de 800 versos hesiodicos, cujas ideias se aproximam muito da crenca do paraiso biblico
terrestre, evidencia-se que o progresso s6 advém pelo trabalho, assim este ¢ glorificado pelos
deuses como fonte do bem e o caminho para o apogeu humano, que claramente se situam contra
a horda da ociosidade e da injustica. A Idade de Ouro se converte, nesse interim, em um ideal
idilico, cujo tema ¢ retomado na literatura, quer pelas maos de um dos maiores expoentes da
literatura latina, Virgilio (70 a.C. - 19 a. C.), em sua Bucdlicas (39 a.C.), quer na Renascenga,
como ¢ o caso de Tomas Moro (1478-1535), em Utopias (1516), ¢ mesmo na literatura
moderna, nas maos de Cervantes, que pde na boca de Dom Quixote a seguinte descri¢do

nostalgica:

— Ditosa idade e séculos ditosos aqueles a que os antigos chamaram de ouro,
e ndo porque neles o aureo elemento (que nesta nossa idade de ferro tanto se
estima) se conseguisse naquela venturosa sem fadiga alguma, mas porque
entdo os que nela viviam ignoravam estas duas palavras de “teu” e “meu”.
Eram naquela santa idade todas as coisas comuns: a ninguém era necessario
para obter o seu diario sustento dar-se a outro trabalho que estender a mio e
colher dos robustos carvalhos, que liberalmente lhes presenteavam seu doce e
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sazonado fruto (DQ I, p. 152-153)%".

Assim, ndo resta duvida de que foi na Grécia — “onde a concepcdo de vida herdica
comecou e se prolongou, e de onde, mais que qualquer outra coisa, nossas proprias concepgoes
de hero6i e heroismo sdo derivadas” (BOWRA, 1964, p. 2, tradugdo minha)®® — onde que se
deu “periodo maximo de Mitologia” (SPALDING, 1965, p. 5) que influenciou todo o mundo

ocidental, herdeiro de tal heranga.

Os gregos, contudo, ndo estavam sozinhos quanto a uma classe superior de
homens que viviam para a honra. O chevalier épico francés medieval é de
todas as formas tao herdico quanto o herdi grego, e atua a partir de motivos
similares. A mesma familia pertence o caballero espanhol, o anglo-saxio
cempa, o tusso bogatyr, o alemao antigo held, o nordico jarl, o tartaro batyr,
o sérvio yunak, o albanés trim, bem como o usbeque pavian. Algumas vezes,
as qualidades heroicas sdo atribuidas a uma classe especial de pessoas como
seu direito proprio (BOWRA, 1964, p. 2)%.

Conservando suas devidas variagdes, a concepgdo de herdi e das faganhas heroicas foi
amplamente disseminada respondendo a uma real necessidade do espirito humano. Todavia,

depois de tanto, vem o declinio:

Surge a Loba pragmatista, rude, sem outra ambi¢go que a de reinar e dominar.
Mas a Hélade, vencida, ensinou aos risticos pastores do Lacio a Arte, o Belo,
o culto da Beleza. Surge a Mitologia romana, também antropomorfica, que
nunca serd independente ou original. Mero arremedo da grega, apresenta,
contudo, uma caracteristica particular: [...] o interesse puro e simples, o
interesse na sua expressdao mais completa e total (SPALDING, 1965, p. 5).

Quase todo o universo mitico dos gregos passou a posterioridade através de fontes

diversas. Com a conquista da Grécia no século Il a. C., as legides romanas passaram a difundir,

7 No espanhol “— Dichosa edad y siglos dichosos aquéllos a quien los antiguos pusieron nombre de dorados, y
no porque en ellos el oro, que en esta nuestra edad de hierro tanto se estima, se alcanzase en aquella venturosa sin
fatiga alguna, sino porque entonces los que en ella vivian ignoraban estas dos palabras de tuyo y mio. Eran en
aquella santa edad todas las cosas comunes; a nadie le era necesario, para alcanzar su ordinario sustento, tomar
otro trabajo que alzar la mano y alcanzarle de las robustas encinas, que liberalmente les estaban convidando con
su dulce y sazonado fruto” (DQ I, p. 154).
% No original “In Greece the conception of the heroic life began early and lasted long, and from it, more than from
anything else, our own conceptions of heroes and heroism are derived” (BOWRA, 1964, p. 2).
% No original “The Greeks, however, were no alone in their respect for a superior class of men who lived for
honour. The chevalier of medieval French epic is in every way as heroic as a Greek hero, and acts from similar
motives. To the same family belong the Spanish cavallero, the Anglo-Saxon cempa, the Russian bogatyr, the Old
German held, the Norse jarl, the Tartar batyr, the Serb yunak, the Albanian trim, and the Uzbek pavlan. Sometimes
heroic qualities are attributed to a special class of persons who exist otherwise in their own right” (BOWRA, 1964,
p. 2).
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de varias formas, a cultura grega, sobretudo pela divulgagdo dos mitos helénicos. Além destes,
alguns escritores cristdos, como Santo Agostinho, também tiveram importancia vital na
propagacao dos tragos da mitologia grega ao transmitir lendas gregas cujo espirito coadunasse
com os principios cristdos. Nesse interim, a genial observagdo de Ortega y Gasset acerca da

mitologia presente no género épico, explica sua edificacdo e seu subsequente desmoronamento:

O stock de mitos que constituiam ao mesmo tempo a religido, a fisica e as
historias tradicionais, encerra todo o material poético da arte grega em sua
época. O poeta deve partir dele, e dentro dele mover-se, ainda que seja —
como os tragicos — para modifica-lo. Nao cabe na mente destes homens que
se possa inventar um objeto poético, como ndo caberia na nossa que se
fantasiasse uma lei mecanica. Como isso, fica marcada a limitagdo da épica e
da arte grega em geral, uma vez que até a sua decadéncia, ndo se realiza o
desprendimento do utero mitico (ORTEGA Y GASSET, 1914, p. 153,
traducdo minha)”’.

E fato digno de nota que os mitégrafos latinos, em sua vasta maioria, se reservaram & pura
imitagdo dos gregos. Desse modo, a mitologia romana revela-se mais direta € como que apenas
reveste os deuses, bem como as heroicas sagas e lendas por nomes de caracteres latinos,
enquanto a Hélade vencida mantém seu esplendor ao legar fontes classicas que ainda hoje
ecoam na literatura ocidental, transmitindo um misto de fascinio e horror e que, por isso mesmo,
fascinara os leitores ainda por mais tempo e mais razdes.

Gragas a especial capacidade simbolica do mito, figuras heroicas de sagas e lendas, temas
mitoldgicos ocultos e suscetiveis de revelagdo povoam e ordenam a matéria artistica ainda na
modernidade, conforme se delineia na prosa revolucionaria de diversos autores atuais, como €
o caso de Guimardes Rosa — em cuja obra um rico caleidoscopio de vozes e motivos
mitologicos se conjugam a partir da imensa gama de recursos e efeitos a que dispde, com tragos
também de tragicidade. E oportuno prosseguir & analise acerca do heréi com foco em sua face

tragica.

70 No original “El stock de mitos que constituian a la vez la religion, la fisica y la historia tradicionales, encierra
todo el material poético del arte griego en su buena €época. El poeta tiene que partir de ¢l, y dentro de él para
modificarlo. No cabe en la mente de estos hombres que pueda inventarse un objeto poético, como no cabria en la
nuestra que se fantaseara una ley mecanica. Con esto queda marcada la limitacion de la épica y del arte griego en
general, ya que hasta su hora de decadencia no logra éste desprenderse del utero mitico (ORTEGA Y GASSET,
1914, p. 153).

98



2.2. “Conhece-te a ti mesmo”: a revelacao do herdi tragico

Na epopeia, a vida e a esséncia coincidem em seus pilares estruturais. Posteriormente,
ocorre a perda da imanéncia da esséncia e consequentemente o rompimento desta. Assim, uma
nova forma vem & tona: a tragédia, a qual, na cegueira de Edipo, “nos abre os olhos para
descubrir e estimar o heroismo na realidade” [“nos abre los ojos para descubrir lo heroico em

la realidad”] (ORTEGA Y GASSET, 1914, p. 196, tradug¢do minha).

O mundo da epopeia responde a pergunta: como pode a vida tornar-se
essencial? Mas a resposta s6 amadureceu como pergunta quando a substancia
ja acenava de longa distdncia. Somente quando a tragédia respondeu,
configurando, a pergunta de como a esséncia pode tornar-se viva, tomou-se
consciéncia de que a vida como ela é perdera a imanéncia da esséncia. [...] O
her6i da tragédia sucede ao homem vivo de Homero, e o explica e o transfigura
justamente pelo fato de tomar-lhe a tocha bruxuleante e inflama-la com brilho
renovado (LUKACS, 2000, p. 31-32).

Se “o hero6i épico € o sonho de o homem fazer a sua propria histdria, o herdi tragico ¢ a
verdade do destino humano” (KOTHE, 1985, p. 15). Tem-se aqui denotada uma aproximacao
entre os dois herois. Entretanto, isso sugere um afastamento, pois, embora na tragédia ainda
exista um Jocus mitico, ha o rompimento com a predeterminacdo dos deuses. O herdi tragico,

essencialmente grego, torna-se a verdade do destino humano:

Ele vai aparecendo como tragico a medida que se desenrola a tragédia que ele
mesmo desenvolve com a for¢a do destino. A tragédia (= ode do bode) se
origina com uma cerimonia religiosa em que um bode era sacrificado em favor
da comunidade, para expiar-lhe as culpas. O heroi tragico é, originariamente,
um bode expiatorio. Diz-se que “bom cabrito ndo berra”. Mas o herdi tragico,
pelo contrario, ¢ um bode que berra ao ser sacrificado, expde publicamente o
que lhe acontece, enquanto o destino, com maos de ferro, pendura-o de cabega
para baixo e se prepara para cortar-lhe o pescogo. [...] O heroi tragico é um
carvalho em quem caem os decisivos raios do destino (KOTHE, 1985, p. 13-
14).

Observamos assim que a palavra composta de pdyoc (bode) e oy, (musica): oywdia,
tem suas obscuras raizes a serem rastreadas na Grécia Antiga em honrarias dos satiros, homens
metade bodes, ao deus grego Dionisio. O her6i tragico, em sua luta contra um fator
transcendental que controla o fluxo dos acontecimentos, sofre consequéncias que suscitam
terror e inspiram piedade a audiéncia, tal qual um bode expiatorio. Ha no heroi tragico a clara
tentativa de libertar-se das amarras do fatum, destino imposto pelos deuses e dirigir sua propria

vida. Para considerar se tal afastamento ¢ possivel, decido considerar “a mais bela de todas as
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tragédias gregas e, certamente, uma das mais perfeitas de todos os tempos” (KURY, 1998, p.
10): Edipo rei, do genial poeta Sofocles.

Na tentativa de esquivar-se do fim terrivel que lhe fora previsto pelo oraculo de Delfos, a
saber, de que mataria o pai e casaria com a mie, Edipo abandona seu reino, Corinto. Parte para
Tebas e, no caminho, acaba matando um desconhecido em uma altercacdo, sem saber que era
seu proprio pai. Chegado a Tebas, efetua um ato heroico, ao libertar o povo da Esfinge, um
monstro metade mulher e metade ledo, que devorava os viajantes que ndo conseguissem
desvendar o seu enigma. Pelo seu ato, Creonte, irméo de Jocasta e regente em Tebas, sucessor
pela recém-morte do rei Laio, da-lhe o trono e lhe oferece a rainha em casamento. Com ela,
Edipo tem um casamento feliz e quatro filhos: Antigona, Ismene, Polinices e Etéocles. Até que
uma misteriosa epidemia instala-se no reino e comeca a dizimar seus habitantes, como resultado
nefasto da fuga aos deuses. A catastrofe, para fazer uso de um termo aristotélico, se da quando
Edipo descobre por meio de Tirésias que ele é o “responsavel” por toda a tragédia que assola
seu reino. Edipo, sem saber, matara seu pai e casara com sua mae. O assassino a quem ele
procurava era ele mesmo (reconhecimento). Em face de tal monstruosa revelagao, Jocasta se
suicida e Edipo vaza os olhos, sendo também expurgado da cidade.

Com base no exposto, podemos dizer que o nucleo central da tragédia sofocliana consiste

na pergunta de Tirésias a Edipo: “Sabes de quem nasceste?”” (SOFOCLES, 1998, p. 40).

Eis minha origem, nada podera muda-la.
Nao ha razdes para deixar de esclarecé-la (SOFOCLES, 1998, p. 76).

A forga do Fatum néo falha e as agdes de Edipo conseguem um resultado oposto ao que
se esperava. E ai que reside a ironia da tragédia: Edipo, que foge de Corinto para nio cometer
o crime de matar seu pai e casar-se com sua mae, acaba encontrando em Tebas seus verdadeiros
pais e cumprindo a determinacdo do destino. Clarifica-se que o herdi tragico ndo consegue
libertar-se das amarras do fatum. Dai, tem-se a peripécia — passagem de um estado para o seu
contrario.

Ao desafiar o fatum, Edipo desafia a si mesmo. Fechado em sua auto-suficiéncia, ele se
nega a acreditar na palavra profética de Tirésias e acusa Creonte de traigdo. A sua hybris, ele
ndo pode se desvencilhar, pois é na tentativa de fuga, que o homem tragico cumpre o seu
destino. Dessa feita, Edipo lamenta seu destino inelutavel, ao dar-se conta de que passou pelas
trés etapas que, segundo Aristoteles, compdem os elementos da tragédia: harmatia, hybris e

moira.

100



A harmatia aristotélica € a falha tragica que leva o homem ao infortinio, que o faz passar
da dita para destina. A hybris é a insoléncia, é a transgressio daquilo que é justo. E a
supervalorizacdo das forcas do heréi. A moira — a medida de todas as coisas —personifica o
fado, o destino, aquilo que a cada um cabe em sorte na vida. Apods passar pela harmatia, que
ocorre quando Edipo deseja esquivar-se de seu destino, fugindo de seu reino, ele ¢ tocado pela

hybris, em sua insoléncia pela ndo-aceitagdo de seu destino. Ao chegar a moira, ele lamenta:

Ai de mim! Ai de mim! As dividas desfazem-se!

Ah! Luz do sol. Queiram os deuses que esta seja

a derradeira vez que te contemplo! Hoje

tornou-se claro a todos que eu ndo poderia

nascer de quem nasci, nem viver como vivo

e, mais ainda, assassinei quem ndo devia! (SOFOCLES, 1998, p. 82).

Na descoberta de seu saber vital, a peripécia desagua na anagnorisis — o
reconhecimento, a tomada de consciéncia — que por sua vez, prepara o terreno para a
katastrophé. Também na voz do coro, que faz “ressoar” (LUKACS, 2000, p. 40) a tragédia,

observamos a esséncia do tragico que reside em Edipo rei:

Quem foi ferido por um flagelo

e um sofrimento mais violentos?
Quem teve a vida tdo transtornada?
Edipo ilustre, muito querido!

Tu és o filho que atravessou

a mesma porta por onde antes

teu pai entrara; nela te abrigas

num matrimonio, jamais pensado!
Como puderam, rei meu senhor,

as sementeiras do rei teu pai

dar-te acolhida, silenciosas,

por tanto tempo? Como, infeliz? (SOFOCLES, 1998, p. 83).

Na procura de si, Edipo realiza, inconscientemente, o fatum que lhe havia sido
predeterminado, mas fundamentalmente o que acontece ¢ uma aceitagdo do destino como fruto
do seu ato. Sob o prisma do herdi tragico, evidencia-se um drama heroéico de raizes miticas,
“um drama de krisis, de uma “escolha” e sobretudo um drama de concausansia, isto €, suas
personagens agem livremente, para que seu destino inelutavel se cumpra plena e integralmente”
(BRANDAO, 1985, p. 43).

A esséncia do tragico reside na forma oximorica da coeexisténcia da inocéncia e
culpabilidade do heroi. Ele peca, ¢ verdade, mas ndo por querer pecar, mas porque sua hybris €

atavica, afinal, pesa sobre ele uma maldi¢do ancestral da qual ndo pode escapar. A forca
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inelutavel do fatum é expressa retoricamente pela figura da peripécia, definida por Aristoteles
como “a stibita mutagdo dos sucessos, no contrario” (ARISTOTELES, 1987, p. 119), quer dizer,
as acOes humanas conseguem um resultado oposto do entdo esperado. Levando em
consideragao tais aspectos, concordo com as palavras de Pierre Vernant sobre a autopunicao de
Edipo: “[...] a dureza de um castigo que suporta serenamente sem té-lo merecido, o elevam
acima da condi¢do humana, ao mesmo tempo que o separam da sociedade dos homens”
(VERNANT, 2002, p. 50).

Conforme exposto, o heroi tragico ensina que a partida do herdi sempre se da pelo tema
da busca, trata-se de uma necessidade da alma, nesse caso, o clamor por saber sua origem, mas
ndo por interesses proprios. Nesse caminhar, tal herdi acaba por revelar capacidades acima da
média e, desse modo, ele se destaca da multiddo e ndo ¢ comum. Por ter espirito altruista, Edipo
nunca sera comum ¢ converte-se em modelo exemplar, como sempre sera o mito. Portanto, os
desafios impostos ao heroi trardo luz e sombra, sdo eles que definem o tamanho de seu
heroismo.

Felizmente, apesar de toda a degradacdo por que passa o personagem, sua superioridade
enquanto herdi é mantida. Atento ao fato de que nem tudo o que é heroico é corajoso, de modo
que aspectos mais sutis do her6i foram deslindados em sua face tragica. Lutar para ser heroico
requer resguardar a for¢a de eros em seu interior, mesmo em seu aspecto etimologico. Seu ato
herdico sempre sera altruista. O heroi tragico deveras deixa a passividade na epopeia, afastando-
se do carater modelar, mas ao mesmo tempo, tornando-se “um carvalho em que caem os

decisivos raios do destino” (KOTHE, 1985, p. 14).

2.3. De castelos encantados para onde “tudo é maquina e artificio”: o carater magico do

heroi medieval

As cangdes de gesta, a lirica provengal e os romances de cavalaria sdo géneros que
marcaram uma estética que iluminou a cultura e a literatura ocidental’' de forma particular: a
sede de aventuras, a qual motivou alguns pesquisadores a concluirem que “nunca se viveu tdo
religiosa e heroicamente como nesses confusos tempos que se convencionou chamar a noite de

dez séculos” (MOOG, 1964, p. 68).

"L De acordo com Arnold Hauser em Histéria Social da Arte e da Literatura (1995), a Idade Média esta dividida
em trés periodos culturais diferenciados. Sdo eles: a economia natural do inicio da era, a cavalaria da Alta Idade
Média e a cultura burguesa urbana que prevaleceu no final desta era. E no segundo periodo — a cavalaria da Alta
Idade Média — que se desenvolvem as novelas de cavalaria. O herdi medieval pertencente a essas novelas espelha
a exceléncia moral que deve ser imitada pelos homens a que desejam alcangar.
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A partir da Idade Média (500-1500 a. C.), tradi¢cdes narrativas passaram a brotar em solo
romanico. Apesar de a lingua do Império Romano, o latim, ser usada nos ambitos oficiais
durante a época medieval na educagdo, no governo e na religido, diversas linguas romanicas
evoluiram a partir dessa raiz comum, como o francés, o espanhol e o italiano, e seguem vivas
até a hodiernidade. Nesse periodo, o termo “romance” também se aplicou a lendas, aventuras e
relatos heroicos que se desenvolveram a partir dessas linguas de uso comum. A mitologia
roménica, todavia, se distingue da grega e da romana, uma vez que, em tais relatos medievais,
se incorporam uma ampla gama de criaturas, desde personagens humanos, como santos e
peregrinos, até seres miticos como dragdes e unicornios. Com o advento do Cristianismo, ainda
mais, a natureza dessas narrativas se modificara. Apesar de as historias, os temas e as narragdes
de herdis antigos, incluindo os deuses, permanecerem vivos na tradi¢do oral, circulando como
veiculo de expressio das ideias sobre o mundo que circundava as pessoas, dentro do
Cristianismo surgiu uma nova mitologia que visava a ajudar a religido a adaptar-se ao novo
lugar que ocupava na Europa pds-romana, explicando inconsisténcias e incorporando tradigdes
pagas.

Assim como os poemas €picos de Homero e Hesiodo que analisei anteriormente, os
relatos medievais surgem na forma de épicas, ou ciclos €picos, que apresentavam novas
maneiras de associar relatos de herdis a tradigdo classica, assim como surgiram novos herois,
cuja existéncia baseava-se em pessoas reais de importancia historica, como o rei franco Carlos
Magno (742-814) e o guerreiro espanhol El Cid (1043-1099). Em suma, tais ciclos heroicos
narravam conflitos que refor¢avam o poder da Cristandade. Na Franca, tais épicas eram
chamadas de “cancdes de gesta” (chansons de geste) — longos poemas cantados a uma
audiéncia para dar a conhecer as aventuras de um heréi. E o caso da Cancdo de Rolddn, que
segue popular até os dias de hoje.

O mais interessante a destacar nesses relatos ¢ a mescla de mitologias. Sim, a mitologia
roménica incorporava varios seres mitologicos das mitologias pré-cristds aos relatos de carater
historico: cavalos, adorados pelos celtas, estdo inteiramente entrelacados em seu folclore,
inclusive na figura do unicornio; santos e peregrinos em contraste com Diabos, bruxas e outros
demonios menores criavam muitas lendas acerca de formas de identificar o Diabo que se
apresentava disfarcado. Ainda como forma de protecdo da mentalidade crista, muitas narrativas
apresentavam a criatividade medieval associada a ideia de um Inferno de torturas descrito com
vividos detalhes. 4 Divina Comédia, de Dante Alighieri (1265-1321), apresenta a imagem

medieval do inferno em que o herdéi, guiado pelo poeta classico Virgilio, percorre nove ciclos
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do inferno até a chegada ao fundo em que se depara com um Lucifer alado que devora grandes
pecadores.

Considerado um dos maiores divulgadores “das ideias aristotélicas” (SEGOLIN, 1978, p.
18), o epicurista romano do século. I a.C., Quinto Horario Flaco (65-8 a.C), buscou enfatizar
fortemente em seus escritos a ligacdo entre a vida moral e a vida ética na esfera da personagem,
constituindo assim uma pedagogia imitativa das a¢cdes nobres do homem, “com a finalidade de
formar eticamente o leitor” (SEGOLIN, 1978, p. 18). Surge, assim, uma estética literaria

diferenciada, com raizes na mitologia dos grandes herois:

Os seres ficcionais ndo sdo apenas reproducdes do homem como deve ser, mas
também de modelos a serem imitados por todos aqueles interessados em
atingir a exceléncia moral. Ou seja, a personagem identifica-se com o homem
ndo apenas em virtude do seu carater mimético, mas também enquanto
proposicdo de uma moralidade humana que supde e exige imitagdo
(SEGOLIN, 1978, p. 19).

E, portanto, sob o prisma ético-moralista do her6i, como representante do homem e do
mundo ideal, que encontramos, na literatura que floresceu na Idade Média, o her6i medieval.
Condensado em herois que s@o nobres, principes e cavaleiros e que exibem caracteristicas tais
como as comentadas por Erich Auerbach (1892-1957), em uma das maiores obras da critica
ocidental, Mimesis (1987): “coragem, honra, fidelidade, respeito mutuo [e] maneiras refinadas”
(p- 119), entre outras, que reforcam seu carater de representagdo ideal e perfeita visando o
cumprimento da “tarefa da salvacdo da humanidade” (SEGOLIN, 1978, p. 20).

A exemplo dessa categoria de heroi, definida por um especialista em representacdo da
sociedade medival na literatura ocidental, Erich Auerbach cita um romance cortés da segunda
metade do século XII, Yvain, de Chrétien de Troyes’?, escritor ¢ menestrel francés. Em Yvain,
desenrola-se a narrativa do cavaleiro Calogrenante que sai a cata de aventuras, sozinho, armado
com todas as suas armas, “assim como um cavalheiro deve estar” [si come chevaliers doit estre]
(AUERBACH, 1987, p. 118, tradugdo minha) e apds passar por algumas provacdes, encontra
uma torre aonde lhe ¢ dispensada a generosa acolhida do dono do castelo e de sua filha, “uma
donzela bela e amavel” [une pucele bele et jante]. (AUERBACH, 1987, p. 119) que lhe faz
companhia “no mais belo prado do mundo” [“et plus bel praelet del monde”] (AUERBACH,
1987, p. 119, tradugdo minha) para aguardar até um agradavel jantar. Generosidade, nobreza de

sentimentos e hospitalidade servem bem aos ideais e virtudes cavaleirescos a serem passados

72 Tais relatos arturianos estio repletos de detalhes cavalheirescos, especialmente acerca de codigos e de
indumentaria de guerra.
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do jantar para a vida literaria aos moldes medievais na vida. Na mesa, o cavaleiro recebe elogios
e agradecimentos por sua presenca, bem como a solicitacdo do dono de que retorne, quando for
possivel. Apos a partida, o cavaleiro depara-se com uma aventura magica em um bosque entre
ventos e tempestades, do qual, até entdo, ninguém conseguira sair vivo, mas ele ¢ bem-sucedido
nesta facanha e consegue retornar ao castelo, onde € novamente bem recebido. Sete anos depois,
Calogrenante surpreende, com sua narragdo, também os cavaleiros da Tavola Redonda do Rei
Arthur. O heroi revela-se um verdadeiro her6i da Tavola Redonda.

A mitologia artfirica revela-se uma categoria Unica e interessante dentro da mitologia,
pois embaralha os limites do mitoldgico e em geral agrupa-se por culturas, como a asteca e a
suméria. Desse modo, verifica-se que os mitos artliricos evoluiram ao longo de oito séculos a
partir da poliniza¢do cruzada de varias tradigdes. Combina, dessa forma, as culturas celta,
germanica, francesa e outras mitologias pagas europeias, com elementos esotericos cristaos.
Nota-se também influéncias da magia medieval e do simbolismo da alquimia. Como resultado,
formou-se um mito ocidental tinico embuido dos ideais da soberania e circunscreve-se a relacao
mistica de bem-estar dos governantes com seus reinos.

Especula-se se os relatos arturianos estam baseados em um personagem real, o que estaria
de acordo com o segundo topico do primeiro capitulo que mostra que a histdria absorveu o
mito. A investigacdo acerca dessa correspondéncia conduz ao século VI, segundo a Historia
Brittonum atribuida ao monge celta, Nennius, que fala de Arthur como lider guerreiro que se
opOs aos saxdes ao lutar pelos reis britAnicos. Aclamado como heroi, seu nascimento’3, como
marca de todo herdi, ¢ fruto de agdes misteriosas ligadas ao mago Merlin, cuja ajuda o conduziu
a tornar-se um lider reivindicado por irlandeses, franceses, galeses e escoceses, entre outros,
revelando um corpo de mitos orais que se amalgamou a tal tradi¢do heroica arturina. Finca-se
na narrativa medieval o poder do mito que, segundo Gilbert Durand, atua como musica que, em
seu refrao,“acrescenta um sentido verbal pelo ritmo musical e, por ele, [da-se] a capacidade
magica de mudar o mundo” (DURAND, 1997, p. 361).

Rei guerreiro e defensor da verdade visando a ordem cdsmica, Arthur criou, através de
seu papel social e espiritual, uma base estavel para outros aventureiros, como Parsifal e Galvao.
Apoés passar por provas heroicas, como extrair a espada da pedra e o empoderamento de

Excalibur — arma invencivel com poderes magicos, Arthur e seus companheiros revelam-se

73 Seu pai, Uther, havia se enamorado perdidamente pela esposa de seu inimigo, Gorlois, Duque de Cornuealles, e
para possui-la, utilizou-se de poderes magicos concedidos por Merlin que o transformara em duplo de seu rival
para possuir Igrain. Apos a unido favorecida pela magia, soube-se que Gorlois havia morrido em campo de batalha
no mesmo dia, de modo que Uther contrai matrimdnio com aquela que, em engano magico, depois conceberia
Arthur como legitimo herdeiro do trono real.
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invenciveis em limpar seu pais do caos, sobretudo ao resgatar o castelo do rei Leodagan. Apoés
tomar a mao de Guinevere, a bela filha do rei — sobre quem havia sido advertido por Merlin
de que tamanha beleza poderia volver-se perigosa com o tempo, comega a sociedade magica
dos Cavaleiros da Tavola Redonda e, assim, inicia-se uma Epoca Dourada de buscas e aventuras
na corte de Arthur. Apesar de muitos reverses e maldades causados sobretudo por sua irma, a
feiticeira Morgana, Arthur consegue se impor diante das provagdes, pacificando seu reino por
estabelecer as normas de bondade, de piedade e de cavalheirismo, aonde quer que seu poder se
estendesse. A fama de sua corte e de seus cavaleiros da Tavola Redonda ecoava qual modelo
brilhante de nobres virtudes.

A apaixonada busca pelo Santo Graal exigia a pureza e a lealdade maxima’®, de modo
que, dentre os homens que haviam feito realidade seus sonhos de cavalaria, apenas Galaaz —
“0o mais afamado ¢ o melhor cavaleiro da tavola redonda” (A DEMANDA DO SANTO
GRAAL, 1988, p.41) — era capaz de vencer essa aventura. Puro de espirito e limpo de pecados,
diferente de companheiros como Lancelote — cuja paixao ilicita por Guinevere frustrou seu
senso de missdo, levando a ruina de Camelot — e Galvdo — “cavaleiro desleal” (A
DEMANDA DO SANTO GRAAL, 1988, p. 53), personagens que colocaram em relevo a
mudanca ao longo do tempo dos valores de um guerreiro e dos romances de cavalaria, ¢ o
cavaleiro revelado pelo Espirito Santo quem melhor espelha os nobres ideais do her6i medieval
e, assim, pode adentrar o castelo do Graal e beber deste.

Nesse ponto, a Terra revela-se um dos personagens mais importantes do relato. Enquanto
Arthur e seus cavaleiros coexistiram em paz, a Terra prosperou. Quando esta unidade se desfez
— sobretudo quando Lancelote, no resgate de sua amante, mata Agravain, Gareth e Gaheris
que se encontravam desarmados em sinal de dor pela sentenga de morte a infiel Guinevere —,
o0 mesmo ocorreu com a fertilidade da Terra: ela estava ameagada. Nesse ponto, ¢ Galvao que
parte para o embate final contra Lancelote, jurando vinganca pela morte de seus irmdos e
limpeza da honra do rei Arthur. Para tanto, a fraternidade arturiana deixa Mordred, filho de
Morgana, como regente em Camelote, o que acaba por levar a ferida mortal de Arthur. Lancada
Excalibur ao lago do sobrenatural pelo Gltimo cavaleiro que restara, Bedevere, Arthur parte
pelos caminhos da agua para a ilha de Avalon — terra magica de imortalidade —, onde repousa

de suas proezas até os dias de hoje, para despertar de seu sonho e regressar em auxilio da Gra-

4 A tematica da evangelizagdo dominava as lendas sobre a procura do calice sagrado com o qual José de Arimatéia
conservou um pouco do sangue de Cristo, por ocasido de sua morte. De outro lado, ha, porém, entre os cavaleiros
da Tavola redonda, muitos comprometidos com o amor carnal, em especial com sua forma adultera. A combinagao
da idealizagdo religiosa e do erotismo profano marca profundamente os romances medievais. Ainda, nas praticas
de encantamento por meios sobrenaturais, tais elementos, na maior parte dos casos, entrelacam-se.
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Bretanha, tdo logo necessite.

Erich Auerbach nota nesta aventura caracteristicas magicas e fantasticas que fazem com
que a narrativa assemelhe-se a um “conto de fadas”’>, a0 mesmo tempo que ela espelha a
sociedade feudal num molde idealista de seus costumes reais. Assim, evidencia-se que “a
autorrepresentacdo da cavalaria feudal nas suas formas de vida e nas suas concepcdes ideais

constitui o propodsito fundamental do romance cortés” (AUERBACH, 1987, p. 114).

A atmosfera feérica € o proprio ar que se respira no romance cortés, que nao
quer exprimir somente as formas exteriores de vida, mas também, e sobretudo,
as representacdes ideais da sociedade feudal de fins do século XII. Assim
chegamos ao cerne da sua esséncia, na medida em que esta se tornou
significativa para a historia da apreensdo literaria do real (AUERBACH, 1987,
p. 116).

Ao dar énfase ao aspecto moralizante, unindo formas exteriores e interiores da vida
humana, o her6i medieval contribuiu decisivamente para uma tradi¢do empenhada em avaliar

a personagem a partir dos modelos humanos:

O periodo medieval, sob o influxo dos principios cristdos, ndo cessa de
formular indagagdes acerca da moralidade da Arte, preocupado que estd em
inseri-la na herdica tarefa da salvacdo da humanidade. Em virtude disso, a
personagem conserva sua forca representativa, uma vez que s6 na medida em
que os seres ficcionais mantém suas marcas humanas é que se podem
constituir em fonte de conhecimento e aprimoramento moral (SEGOLIN,
1978, p. 20).

No hero6i medieval, encontram-se muitas recriagdes mitologicas, como a do Rei Arthur e
o guerreiro Galvio, formando uma “epopeia medieval” (FEIJO, 1985, p. 58), mas também vém
a superficie da narra¢do alguns personagens reais como o macedonio Alexandre, o Grande, o
francés Roland, ¢ o alemao Sigfrido, na Cang¢do dos Nibelungos. Nao raro, na leitura de tais
obras medievais, questiona-se acerca das fronteiras do mitico e do histdrico. Certo € que o
romance medieval espelha a vivéncia cortés, o imperialismo dos principios cristdos ¢ o
idealismo guerreiro. O florescimento da concepgdo de personagem herdada de Aristoteles e
Horacio tornou-se evidente na Idade Média. Segundo Jauss, esse hiato gera uma identificacao
admirativa do leitor com o herdi, o que, por sua vez, pode conduzi-lo a acao.

Aliadas as qualidades do hero6i épico, como se viu, aos seus ideais de aventura, honra e

75 O autor assim explica a sua observag¢do: “Todos os muitos castelos e palcios, lutas e aventuras dos romances
corteses [...] s3o do pais dos contos de fadas, pois sempre emergem como brotados do chdo” (AUERBACH, 1987,
p- 113). De fato, as circunstancias de cunho socio-politico e econdmico nunca sdo explicitadas. O magico e o

aventuresco ¢ que preenchem os espacos do esclarecimento.
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representatividade, as caracteristicas do her6i medieval revelam-se épicas, e por ora, tragicas,
em seus ciclos herdicos. Contudo, note-se que estes ultimos estdo mais proximos da condigdo
humana em “um processo de transformagdo, pela interferéncia do poeta [ou escritor], que a
partir dele busca a compreensdo da esséncia humana, tendo e transmitindo prazer na
descoberta” (FEIJO, 1995, p. 52). Dessa maneira, tais seres revelam caracteristicas
contraditorias e dicotdmicas, fazendo com que a natureza emerja ambivalente, posto que “ndo
ha uma grande obra de arte que ndo una os contrarios” (KOTHE, 1985, p. 14).

Tomo o episoddio do escrutinio da biblioteca de Quixote, exiguo leitor das novelas de
cavalaria, como simbolo da dualidade do her6i mitologico na literatura medieval. O
levantamento da biblioteca do ser literario mais fascinado e instigado a desafiar as fronteiras do
mito e da historia, cujos fios entrelaca nos tecidos da trama do literario revela como os caminhos
da verdade e da fic¢do se misturam e os limites que poderiam demarcar essa diferenga estdo

cada vez mais embaralhados:

E abrindo outro livro viu que era Palmeirim de Oliva, e junto dele havia outro
chamado Palmeirim de Inglaterra; e ao vé-lo disse o licenciado:

— Que essa oliva logo se parta e se queime, e ndo restem dela nem as cinzas,
mas que essa palma da Inglaterra se guarde e se conserve como coisa Unica, e
se faga para tanto outra caixa como a que encontrou Alexandre nos despojos
de Dario, reservando-a para nela guardar as obras do poeta Homero. Este livro,
senhor compadre, tem autoridade por duas coisas: primeiro por ser per si
muito bom; segundo, porque é fama que foi composto por um discreto rei de
Portugal. Todas as aventuras do castelo de Miraguarda sdo bonissimas e de
grande artificio; as razdes, cortesas e claras, pois guardam e miram o decoro
de quem fala, com muita propriedade e entendimento. Digo, pois, salvo o
nosso bom parecer, senhor mestre Nicolds, que este € 0 Amadis de Gaula
fiquem livres do fogo, e todos os demais, sem mais sonda nem rondam,
perecam (DQ I, p. 105)"°.

Quixote encontra, pela via do mito, a chave para abrir castelos que ja pareciam simples
vendas, despidos de seu carater magico na Idade de Ferro, e confere a estes a mesma natureza
da Idade de Ouro. Além da referéncia pautada a Palmerin da Inglaterra, suas a¢des sdo, em

geral, espelhos das de Amadis de Gaula (1508), de Garci Rodriguez de Montalvo (1440-1504)

76 No espanhol “Y abriendo otro libro vio que era Palmerin de Oliva, y junto a él estaba otro que se
llamaba Palmerin de Ingalaterra; lo cual visto por el licenciado, dijo:

— Esa oliva se haga luego rajas y se queme, que aun no queden della las cenizas, y esa palma de Inglaterra se
guarde y se conserve como a cosa Unica, y se haga para ello otra caja como la que halld Alejandro en los despojos
de Dario, que la diput6 para guardar en ella las obras del poeta Homero. Este libro, sefior compadre, tiene autoridad
por dos cosas: la una, porque ¢l por si es muy bueno; y la otra, porque es fama que le compuso un discreto rey de
Portugal. Todas las aventuras del castillo de Miraguarda son bonisimas y de grande artificio; las razones,
cortesanas y claras, que guardan y miran el decoro del que habla, con mucha propiedad y entendimiento. Digo,
pues, salvo vuestro buen parecer, sefior maese Nicolas, que este y Amadis de Gaula queden libres del fuego, y
todos los demas, sin hacer mas cala y cata, perezcan” (DQ I, p. 105).
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— significativas novelas de cavalaria em termos de circulacdo e influéncia. Precursor e chefe
modelar de Quixote, a obra que mescla as mais diversas novelas do ciclo bretdo pelos fios da
fidelidade amorosa e¢ da defesa da justica ¢ centro do codigo de conduta seguido pelo
transformado, pelos moldes medievais, Alonso Quijano, no Quixote.

A partir da segunda metade do séc. XVIII, a concepgdo horaciana do estatuto da
personagem entra em declinio, junto com o sistema de valores da estética medival e classica,
que comega a perder sua homogeneidade e sua rigidez. Entra em ascensdo um tipo herdi que,
segundo Gyorgy Lukacs, em sua obra pré-marxista A teoria do romance, atende melhor ao
gosto da burguesia: o her6i romanesco. Todavia, mesmo com o fim da Idade Média, o interesse
pelo heroi da cavalaria ndo cessou. Prova disso s@o as obras do Renascimento e do Romantismo
que revelam estreita ligagdo com este tipo de herdi.

E Cervantes, mais uma vez, (1547-1616) ao criticar e parodiar as novelas de cavalaria”’
como género no seu romance, que constrdi seu herdi a partir da pedra de toque do heroi
medieval: “a vontade da aventura” (ORTEGA Y GASSET, 1914, p. 172) — e acabara por
fundar as bases do romance moderno a partir do espirito de aventura do herdi medieval
mesclado a uma tematica fronteirica ao comico: a do desengano e do pessimismo barroco’®. A
imagem do fidalgo que, ensandecido, sai a cata de aventuras, mas que ja ndo espelha os ideais
de honra e beleza tdo comuns no mundo épico, conduz ao riso, mas também nos leva a refletir
sobre a degradacdo dos valores humanos diante de um mundo que caminha para seu
Armagedom num tempo em que serd “abandonado por Deus” (LUKACS, 2000, p. 89).

Considero, portanto, o herdi barroco, fundamental para a compreensao da estética quixotesca.
2.4. “Mudam-se os rostos, mas as mascaras sao eternas”: a fragmentacao do heroi barroco
Se até a estética medieval, o homem caminhava em um mundo uniforme, a partir da

estética barroca, seu caminho adquire uma natureza biforme e a partir de entdo, passa a se

fragmentar. Aumenta a sua proje¢ao humana no espelho do caleidoscopio heroico:

Existem homens decididos a ndo se contentarem com a realidade. Tais homens

77 Dom Quixote vive sob a alucinagiio de que estd realmente vivendo na época aurea da cavalaria, quando esta ja
ndo era a realidade da sua época e envolve-se em aventuras que revelam-se, em diversos episodios, falas e aspectos,
tragicdmicas ao leitor.
8 Ao parodiar, a obra de Cervantes acaba por distanciar-se das novelas de cavalaria, pois toda parédia é uma critica
e ndo uma celebragao.
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aspiram que as coisas tenham um curso diferente: se negam a repetir os gestos
do costume, da tradigdo, em uma palavra, os institos bioldgicos que os
dominam. A esses homens chamamos herois. Porque ser hero6i consiste em ser
uno, um mesmo. Se ndo resistirmos ao que a hereditariedade, a que as
circustdncias nos imponham agdes determinadas quando buscamos nos
afirmar, e somente a nos, na origem de nossos atos. Quando o her6i quer, ndo
sdo seus antepassados nem a aplicag@o de seu presente os que querem, mas
ele mesmo. E este querer ser ele mesmo ¢ o heroismo (ORTEGA Y GASSET,
1914, p. 187, tradugdo minha)”.

Considero esta a melhor definicdo de heroismo, a0 mesmo tempo a mais aproximada a
dimens3o mais humana do her6i que quero retratar, da partida do mito ao eterno retorno
romanesco. O tratado de Ortega y Gasset faz emergir uma face heroica amplificada pela
mudanca de valores da Idade Média ao Barroco.

Em torno de 1600, a conjuntura histdrica, intelectual e histérica do Mundo Ocidental
mudou radicalmente. Sobretudo na Espanha, segundo a obra Imperial Spain, de T. S. Eliot
(1888-1965), o carater aberto ao mundo politico imperial na primeira metade do século, a
receptividade ao pensamento dos humanistas, como Erasmo de Rotterdam, o animo renovado
do heroismo e a fé em um destino pleno logo passam a dar lugar ao isolamento politico, a
sombra nociva da Contrarreforma, ao patriarcalismo, a divida, ao pessimismo ¢ ao mal-estar
da civilizacdo. Assim, a arte e a literatura, contaminadas pelas expectativas floridas do
Renascimento no século anterior, sobretudo a do advento iminente de uma nova Idade de Ouro,
dao lugar ao sentimento de desengano e pessimismo que caracterizam a fase inicial da época
barroca, que logo passa a coverter-se em Idade de Ferro.

Especificamente no campo da literatura, o mal-estar dessa civilizagdo se refletia no
desencantamento, pessimismo e mesmo ironia, conforme expresso pelo picaro Guzman de
Alfarache, protagonista da obra de Mateo Aleman (1547-1615): “A vida do homem ¢ luta nessa
terra; ndo ha nada que seja seguro ou estado que permaneca, perfeito prazer nem felicidade
verdadeira, tudo ¢ fingido e vdo” (ALEMAN, 1979, p. 186, tradugiio minha)®.

O mesmo espirito de desencantamento pode ser rastreado em elementos da poética de

Francisco de Quevedo (1580-1645):

79 No original “Existen hombres decididos a no contentarse con la realidad. Aspiran los tales a que las cosas lleven
un curso distinto: se niegan a repetir los gestos que la costumbre, la tradicion, en una palabra, los instintos
biologicos les fuerzan a hacer. Estos hombres llamamos héroes. Porque ser héroe consiste en ser uno, uno mismo.
Si no resistimos a que la herencia, a que lo circunstante no nos imponga unas acciones determinadas en que
buscamos asentar en nosotros, y solo en nosotros, el origen de nuestros actos. Cuando el héroe quiere, no son los
antepasados en ¢l o los usos del presente quienes quieren, sino él mismo. Y este quere él ser ¢l mismo es la
heroicidade” (ORTEGA Y GASSET, 1914, p. 187).

80 No original “La vida del hombre, milicia es en la tierra; no hay cosa segura ni estado que permanezca, perfecto
gusto ni contento verdadero; todo es fingido y vano” (ALEMAN, 1979, p. 186).
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Eu olhei para os muros da minha patria,

Se um tempo foram fortes, agora desmoronados
Da correria das idades, cansados

Por quem se expira por sua coragem

[Miré los muros de la patria mia,

Si un tiempo fuertes, ya desmoronados,

De la carrera de la edad cansados

Por quien caduca de su valentia]

(QUEVEDO, 1963, p. 31, traducdo minha).

A época sombria foi sentida também na pele de Cervantes, cuja vida foi atormentada de

maneira quase prototipica pelas dificuldades de sua época, conforme resume Endress:

De seu juvenil otimismo e sua aspiracdo de obter fama, honra e éxito, tendo
no campo das armas e das letras seu grande modelo renascentista Garcilaso de
la Veja, seguiram muitas experiéncias amargas [...] a mutilagdo de sua méo
esquerda na batalha de Lepanto, o cativeiro de cinco anos em Argel, os
empregos profundamente insatisfatérios como fornecedor de mantimentos
para a armada e como arrecadador de impostos, que lhe acarretaram varias
excomunhdes e prisdes, a vao solicitagdo de um posto lucrativo em ultramar,
assuntos familiares dolorosos, incluindo uma suspeita de assassinato e em
geral, uma existéncia com base em condigdes materiais muito modestas.
Assim pois [...] passou a introduzir uma visdo cada vez mais desiludida da
realidade. Por outro lado, somente através dessas experiéncias amargas pode
amadurecer o excepcional sentido realista de Cervantes, capaz de distinguir
com absoluta precisdo entre a aparéncia e o ser, entre o sonho e a realidade,
entre a utopia e o realizavel (ENDRESS, 2000, p. 108, tradugdo minha).*'

Nesse contexto de desilusdo, em nivel individual e coletivo, o Quixote®? surge como
uma refragdo irdnica do desengano de seu tempo e engloba os problemas ¢ ideais da sua
republica.

Dentre as caracteristicas barrocas que subsistem no Quixote, destaco aquelas levantadas

na obra El yo fracturado Don Quijote y las figuras del Barroco, as quais resumo como: “a acida

81 No original “A su juvenil optimismo y su aspiraciéon de obtener fama, honor y éxito, teniendo en el campo de
las armas y de las letras como su gran modelo renacentista a Garcilaso de la Vega, siguieron muchas experiencias
amargas [...] la mutilacion de su mano izquierda en la batalla de Lepanto, el cautiverio de cinco afios en Argel, las
tareas profundamente insatisfactorias como suministrador de viveres para la armada y como recaudador de
impuestos, que le acarrearon varias excomuniones y encarcelamientos, la vana solicitud de un puesto lucrativo en
ultramar, dolorosos asuntos familiares, incluso una sospecha de asesinato y en general una existencia basada en
unas condiciones materiales muy modestas. Asi pues, [...] se introduce una vision cada vez mas desilusionada de
la realidad. Por otra parte, s6lo a través de estas experiencias amargas pudo madurar el excepcional sentido realista
de Cervantes, capaz de distinguir con absoluta precision entre la apariencia y el ser, entre el suefio y la realidad,
entre la utopia y lo realizable” (ENDRESS, 2000, p. 108).

82 Apesar da aparente desordem do Barroco, as novelas picarescas dessa estética, constumavam contar as historias
de vida de seus personagens em ordem linear, do inicio ao fim. Ressalto que o Quixote se alimenta de elementos
estéticos barrocos, a0 mesmo tempo que rompe com sua ordenagao estética e assinala a origem do romance.
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comicidade” (DUQUE, 2005, p. 32); as divagagdes em seu “discurso de loucura” (BARJA,
2005, p. 73); a indefini¢do e a irregularidade do espisédio da Cova dos Montesinos (LEYTE,
2005, p. 79-104); “a imaginacdo teatral” (NEUMEISTER, 2005, p. 11); a davida pelo estado
de confusdo entre a vigilia e 0 sonho em um teatro de méascaras (ANGEL GABILONDO, 2005,
p. 143); a farsa (HEFFERNAN, 2005, p. 184); o desengano ao lado do humor e da melancolia
(GALAN, 20015, p. 224); por fim, o descolamento do homem fraturado ao romance pelo
discurso das armas e letras (TEUBER, 20015, p. 284).

A tradigdo literaria da loucura teve grande popularidade nessa época, sobretudo por
conta da publicagdo de O elogio da loucura (1511), de Erasmo de Rotterdam (1466-1536). Tal
obra legimitou a loucura ao trazer o ensinamento filos6fico de que estar louco € ser humano, ao
mesmo tempo que aproximado de Deus, ja que a maior loucura ¢ abandonar a Deus e seguir
seus proprios desejos e vontades. Por isso, Erasmo de de Rotterdam sugere que o homem ndo
deve ser condenando, antes compreendido em sua loucura. Construida pela ironia e pelo
paradoxo, a obra parte do mote de que qualquer verdade ¢ uma construgdo subjetiva. I[lustro: o
episodio cervantino do elmo de Mambrino, que se converte em bacielmo, ¢ uma solucdo genial
que resolve as ambiguidades do texto quixotesco ao combinar diferentes perspectivas em uma.
A aceitacdo da loucura, coibida pelo homem, resulta no humor. O reconhecimento de que todos
somos de certo modo quixotescos e pancistas conduz ao riso por nos reconhecemos na loucura
destes herois, cujas figuras aproximadas revelam uma imagem irregular, barroca e eterna.

Ademais, as raizes folcloricas de Sancho Panga como picaro — tonto, louco, glutdo e
covarde — sdo caracteristicas carnavalescas que podem ser rastreadas na figura do escudeiro
materialista, conforme compartem alguns criticos cervantinos em suas interpretacdes barrocas

da obra:

Sancho Panga é, por varias caracteristicas apresentadas, um louco carnavalesco.
Sua maneira de chamar-se “tonto” com frequéncia, essa ingenuidade que se
parece de um menino, o modo de se mostrar um tonto, essas devassidoes
idiomaticas que, unidas pela constante utilizagdo de provérbios, correspondem
a criagdo de uma linguagem especifica e popular capaz de revelar outra verdade
de mundo, esses vislumbres de sabedoria divina relacionados com sua
ignorancia e tolice sdo manifestagdes da loucura carnavalesca. Dai, a
ambivaléncia, ou reversibilidade da personagem, que a cole¢do de provérbios
também pde em relevo, com respeito ao nome de Sancho. A verdadeira loucura
(enfermidade mental) € a que empurra o Quixote e ¢ fruto de uma cultura, culta
— a que corresponde a representacdo do herdi — transmitida pelos livros de
cavalaria. Sancho ndo esta louco (insano) sendo quando se deixa levar pela
mania de ser governador de uma insula, ideia e palavra surgidas da esfera da
cultura erudita, alheias a esséncia popular da protagonista e por ela mesma,
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alienantes (REDONDO, 1978, p. 49-50, tradu¢o minha)®*.

O governo efémero de Sancho na ilha Barataria, a qual origina-se do verbo “baratar”,
ou seja, “trocar umas coisas pelas outras”, apresentam a forte dualidade do barroco como uma
estética regular: os duques como retratos da alta nobreza espanhola de quem se esperam nobres
ideais, mas que lancam a Sancho e a Quixote zombarias humilhantes e cruéis, enquanto Sancho
revela em suas atitudes, qual juiz, retiddo moral e diligéncia politica. A ironia e 0 humor atingem
um grau de dificil previsdo pois “quando desaparece a inversdo, se volta a triste realidade”
[cuando desaparece la inversion, se vuelve a la triste realidad] (REDONDO, 1978, p. 70,
tradugdo minha).

Tem-se na obra a marcacdo de um mundo ao revés, pelo conceito da reversibilidade,
onde “tudo ¢ e ndo é” (GS:V, p. 13), trazendo os irregulares tracos do barroco para as
caracteristicas mais intrinsecas as personagens das obras. As figuras disfarcadas, ademais, sdo
fantasias que estampam a inversao da ordem normal, muitas vezes trazendo mudanga do proprio
sexo pelo travestimento dos personagens — elemento que instiga ao riso pela estética barroca.

Ainda no episodio da ilha Barataria do Quixote, quando tém-se a figura da donzela
travestida de homem, acompanhada de seu irmdo com traje feminino, o deciframento de
enigmas surge como tema puramente carnavalesco e barroco, o que liga tal herdi as estéticas
anteriormente apresentadas: o épico, o tragico e o medieval, a0 mesmo tempo, que conduzem,
pelo processo de remitificagdo literaria, ao aparecimento de uma forma heroica inovadora, mas
ndo absolutamente original, porquanto ela conserva em suas raizes a figura do her6i mitico que
subsiste em todas as figuras heroicas que deslindamos.

Percebo ainda que “as novelas de cavalaria e os romances picarescos ndo se chocam no
Quixote, ambos vivem dentro do cavaleiro ensandecido” [Chilvalric romances and picaresque
novels do not clash in Quixote; they both live within the mad hidalgo] (ECHEVARRIA, 2005,
p. 5). Julgo ser esta conjungdo o que leva ao engendramento da forma moderna do romance,

cujas experimentagdes encontraram o primeiro folego no Quixote, conforme passo agora a

83 No original “Sancho Panza es, por varias de sus caracteristicas, un loco carnavalesco. Esa manera de llamarse
“porro” con frecuencia, esa ingenuidad que se ha comparado con la de un nifio, ese modo de hacerse el tonto, esas
prevaricaciones idiomaticas que, unidas a la utilizacion constante de refranes, corresponden a la creacion de un
lenguaje especifico y popular capaz de revelar otra verdad del mundo, esos atisbos de divina sabiduria relacionados
con su ignorancia y tonteria son manifestaciones de la locura carnavalesca. De ahi la ambivalencia o reversibilidad
del personaje, que la paremiologia también pone de relieve, con respecto al nombre de Sancho. La locura verdadera
(enfermedad mental) es la que empuja a don Quijote y es fruto de una cultura, culta — la que corresponde a la
representacion del héroe — transmitida por los libros de caballerias. Sancho no esta loco (insano) sino cuando se
deja llevar por esa mania de ser gobernador de una insula, idea y palabra surgidas de la esfera de la cultura erudita,
ajenas de la esencia popular del protagonista y por ello mismo alienantes” (REDONDO, 1978, p. 49-50).
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explorar na face do her6i romanesco.

2.5. “Existe ¢ homem humano”: a metamorfose do heroi romanesco

Conforme apresentado até aqui, no percurso diacronico da figura do her6i nas narrativas
através do tempo, do mito até chegar a narrativa atual, com o herdi romanesco, diversas foram
as concepgoes e configuragdes desempenhadas pelo herdi. No momento historico do advento
da burguesia, o herdi perde seu estatuto de personagem de ficgdo e aproxima-se mais da pessoa,
sobretudo por ndo trazer uma estrutura de vida narrativa congruente, como via-se nos poemas
¢épicos e nas novelas de cavalaria, géneros aqui explorados. Apesar de ndo deixar de valorizar
as forgas literarias que o precederam, conforme depreende-se do comentdrio de Rafael
Hernandez Arias em Sobre la Identidad Europea: los mitos literarios de Don Quijote, Fausto,

Don Juan y Zaratustra:

O movimento romantico se opds com todas as suas forcas a um mundo
secularizado e desmistificado, o que se expressou em uma nova valorizacdo da
Idade Média, em um resgate do sentido mistico e ético medievais [...] Os
personagens se estudam e se comparam, fomentam identifica¢Ges, se integram
em um complexo cultural e servem para interpretar a realidade (ARIAS, 2008,
p. 39, tradugiio minha)™.

Percebo como elemento de maior significagdo ao tratar da personagem do romance seu
desenvolvimento como ser que carrega em si carater proprio e individualidade. Nesse ponto,
destaco o impacto do Quixote na historia literaria por marcar, qual best-seller, o surgimento do
romance ¢ do her6i do romance moderno que, na perspectiva desta tese, parece que sempre
existiu na figura do herdi mitico em suas transformagdes épicas, tragicas, medievais e barrocas,
as quais convergem para sua constitui¢do de um rosto uno: a face do herdi romanesco.

Com o marco do Quixote como romance moderno, reconheco que, na tradi¢ao europeia,
este foi precedido por uma variedade de géneros de ficcdo de existéncia individual, tais como
0s poemas €épicos e tragicos, os livros de cavalaria, as novelas picarescas e as novelas pastoris

— géneros pré-novelisticos. O Quixote, todavia, ¢ o divisor de aguas na historia literaria ao

84 No original “El movimiento roméntico se opuso con todas sus fuerzas a un mundo secularizado y desmitificado,
lo que se expreso en una nueva valoracion de la Edad Media, en un rescate del sentido mistico y ético medievales
[...] Los personajes se estudian y se comparan, fomentan identificaciones, se integran en un complejo cultural y
sirven para interpretar la realidad” (ARIAS, 2008, p. 39).
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trazer ao palco literario mundial um género polimorfo, hibrido, em que os géneros anteriores e

as faces dos demais herdis se refletiram:

A criagdo do romance foi o resultado de uma recriagdo de géneros literarios ja
estabelecidos e o Quixote se situa em relagdo as origens do romance ndo como
a criagdo de algo radicalmente novo, mas sim como o descobrimento de novas
possibilidades de unificagdo de elementos ja preexistentes (MARTINEZ, 2016,
p. 44-45, tradugdo minha)®.

O herois romanescos sdo, enquanto seres ficticios, os elementos “mais atuantes”
(CANDIDO, 2007, p. 80) da arte romanesca moderna, configurada do século XVIII ao inicio
do século XX. A intenc¢do fundamental determinante da forma do romance objetiva-se como a
psicologia dos herdis romanescos: eles apresentam-se como homens vivos, em um carater
mutante de uma busca que também pode se modificar. Diferentemente da epopeia, da tragédia
¢ da narrativa medieval, no romance observa-se a presen¢a do mistério, do fluxo da
interioridade, do inesperado e at¢ mesmo do absurdo, como fica evidente nas narrativas de
autores, tais como Fiodor Dostoiévski, James Joyce, Marcel Proust, Virginia Woolf, Franz
Kafka e outros — muitos destes analisados na estruturacdo da Poética da mitologizagdo, de
Elezar Mielietinski, no primeiro capitulo deste estudo.

E dessa maneira que a personagem surge como o que ha de mais “vivo” na estrutura do
romance, gerando a possibilidade de “adesdo afetiva e intelectual do leitor, pelos mecanismos
de identificagdo, proje¢do, transferéncia etc.” (FOSTER, 2004, p. 54), de forma que, conforme
mencionado por Antonio Candido, em sua exposi¢cdo sobre “A personagem no romance”, “a
relacdo entre ser vivo e ser ficticio” (CANDIDO, 2007, p. 80) seja concretizada através da
manifestagdo da personagem, tornando-se elemento vital e concretizador dessa forma de
narrativa.

Sob as luzes do século XX, o didlogo sobre a personagem e o problema do romance se
intensificou. Ao observar que no romance “tudo se funda na natureza humana” (FOSTER, 2004,
p. 66), o tedrico Edward Morgan Forster (1879-1970) publica, em 1927, o livro Aspectos do
romance, em que ele apresenta com propriedade os elementos estruturais (com énfase a
personagem), deste que ¢ um dos mais importantes géneros literarios da modernidade, o

romance. Em sua obra, Forster aproxima o material ficticio ao material humano, ao dizer que

85 No original “La creacion de la novela moderna fue el resultado de una recreacién de los géneros literarios ya
establecidos y Don Quijote se sitia en relacion a los origenes de la novela como una creacion de algo radicalmente
nuevo, sino como un descubrimiento de nuevas posibilidades para la union de elementos ya preexistentes”
(MARTINEZ, 2016, p. 44-45).
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os seres ficcionais tem “muitas facetas, como qualquer ser humano” (FORSTER, 2004, p. 87)
e que, por meio deste, “tem-se a maravilhosa sensag@o de profundidade humana” (FORSTER,
2004, p. 88), de modo que em muitos momentos lhe parece conveniente dar as personagens o

titulo de “Pessoas’8¢:

O romancista [...] tem uma gama bastante mista de ingredientes para manejar.
Tem a estoria, com a sequéncia de tempo expressa como “e depois... €
depois...”; ele poderia contar uma boa estoria sobre os pinos de boliche, mas
ndo, prefere narrar uma estoria sobre seres humanos, e incorpora a vida por
valores tanto quanto a vida no tempo. Os personagens aparecem quando
evocados, mas cheios de um espirito de rebeldia. Por terem tdo numerosos
paralelos com pessoas como no6s mesmos, tentam viver suas proprias vidas e,
em consequencia, frequentemente incorrem na trai¢do do esquema principal
do livro. “Escapolem”, ficam “fora de controle”; sdo criagdes dentro de uma
criagdo, muitas vezes destoando dela; se receberem completa liberdade,
destrogam o livro; se forem mantidas com demasia severidade, vingam-se
morrendo, e destroem-no por decomposi¢do interna (FORSTER, 2004, p. 84).

Constata-se a inovagdo do olhar de Forster ao elemento da personagem romanesca, em
que herodis e heroinas emergem como as personagens principais e que podem muito bem
retratar, “ser”, pessoas comuns como o leitor, o que gera um hiato de identificagdo entre a obra
e o leitor. Mas a maior inovagao da analise literaria das personagens realizada por Forster reside
na divisdo que este estabeleceu entre os tipos de personagens, que, segundo ele, podem ser
“personagens planas” (flat characters) e “personagens esféricas” (round characters).

Forster explica que as personagens planas sdo absolutamente reconheciveis quando
aparecem — concebidas assim pelo lado emocional do leitor e, dessa forma, atuam como “entes
inalteraveis pela razdo de ndo terem sido modificados pelas circunstancias”. (FORSTER, 2004,
p. 86). Ao contrapor a personagem plana com a redonda, Forster expde que “o teste do
personagem redondo ¢ se ele € capaz de nos surpreender de maneira convincente [... uma vez
que] ¢ ele que “harmoniza a raga humana” com outros aspectos da obra” (FORSTER, 2004, p.
94). Emma Bovary, personagem principal do romance Madame Bovary (1857), do escritor
francés Gustave Flaubert, ¢ o exemplo maximo da heroina pessoa que ndo esta mais presa as
estruturas sociais, mas que surpreende o leitor com sua complexa interioridade que aflora no
texto. O estudo “despretensioso e agudo” (CANDIDO, 2007, p. 63) realizado por Forster langou
luzes ao estudo da personagem como elemento critico.

Pela mistura realizada entre o herdi do romance e os outros personagens ¢ que estd a

86 Conforme nota-se no capitulo 3 de seu livro, Forster afirma: “Como [o0s] atores de uma estoria normalmente sdo
seres humanos, pareceu-me conveniente dar a este aspecto o titulo de “Pessoas” (FORSTER, 2004, p. 65).
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“capacidade de mexer com o leitor” (FORSTER, 2004, p. 95), de forma que, no romance, o
herdi — nascido no mito e iniciado no romance pela na tarefa de descoberta de si (nos)
mesmo(s) — aproxima-se aqui ainda mais das caracteristicas humanas, sendo portanto,
“personagem vivo” (FORSTER, 2004, p. 181), rompendo com os confins do livro.

Contemporaneos de Forster, os Formalistas russos®’ aperceberam-se da necessidade de
uma atividade critico-tedrica desvinculada das relacdes miméticas entre obra ¢ mundo (obra-
sistema) e desenvolveram uma nova postura face ao objeto literario, ao buscar na literatura seu
conjunto de signos que poderiam despertar diferentes significagdes, dando a personagem o seu
verdadeiro status quando submetida a0 movimento da “trama”. Para se formar tal concepcao
de personagem, os estudos do tedrico russo Wladimir Propp, em sua Morfologia do conto,
tiveram notavel importancia pelo enorme alcance de suas teses, que abriram novas perspectivas
aos seres ficcionais na narrativa.

Ainda no século XX, outros olhares foram langados sob este elemento no intuito de
clarificar o conceito da personagem no romance e desvendar os mistérios de sua criagdo. Nesse
interim, “o herdi se tornou, portanto, ndo apenas uma categoria que faz parte da criagdo, mas
um motivo de reflexdo” (FELIO, 1995, p. 77).

O século XX tornou-se palco de profundas transformag¢des em varios niveis da vida
humana, e ndo poderia ser diferente com a literatura — forga vital de cultura ¢ historia. Se até
entdo, o herodi era sempre algo dado, existente, na literatura do século XX sua existéncia passa
a ser questionada, e muitas sdo as correntes critico-teoricas que surgem no sentido de analisar
a figura do herdi, que a partir de entdo se revela moderno.

O her6i moderno apresenta, como uma de suas grandes vertentes, uma maior aproximagao
com as pessoas, de modo que, muitas vezes, tais limites se embaralham. Nesse ponto, da-se a
importancia do filésofo hungaro Gyorgy Lukacs, que, conforme observei, rompeu com a
tradi¢do ético-pedagodgica na forma de encarar a personagem, demonstrando a sua
autenticidade, alheia as exigéncias do mundo. Aos estudos diacrénicos ja explanados sobre a
figura do heroi, entre eles Aristoteles, Horacio, Lukacs, Forster e Wladimir Propp, unem-se,
assim, outros olhares sob as luzes do século XX, época em que o heroi torna-se critico, tais

como Roman Jakobson, Lévi-Strauss, Todorov, Bremond, Roland Barthes, Greimas e Northrop

87 Segundo Tzvetan Todorov, na escritura do preficio de A estética da criagdo verbal, de Bakhtin, na estética
formalista, a literatura encontra “sua justificacdo” em si mesma, ou seja, “seus proprios elementos constitutivos”,
dentre estes, o herdi, conferem a significagdo necessaria para a analise das obras. Os formalistas russos também
foram contemporaneos da Nova critica norte-americana, que, por sua vez, analisava a personagem como elemento
integrante de um sistema (TODOROV, 1997, p. 6).
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Frye... Todos esses estudiosos tiveram algo a falar acerca da figura do herdi. Sem duvida, seus
estudos (apesar de apresentarem nomenclaturas e teorias diversificadas) aportam concepgdes
importantes acerca da personagem vital de uma obra literaria®s.

Dentre os estudos contemporaneos, destaca-se o livro Anatomia da critica, como uma das
mais basilares e inovadoras obras de renovagao literaria sobre a categoria da personagem. Nela,
Frye apresenta inspiragdo aristotelica e concebe uma teoria de modos ficcionais, segundo a qual
as ficcdes podem ser classificadas pela forca de acdo do herdi mediante a audiéncia, que pode
ser maior do que a nossa, menor, ou mais ou menos a mesma. Frye classifica cinco modos
ficcionais de acordo com as expectativas da audiéncia.

O primeiro dentre estes ¢ o modo mitico (a myth). Define-se quando o herdi revela
superioridade diante dos homens comuns. Her6i como ser divino. Exemplos desse tipo de heroi
podem ser visto no mito, ponto de onde o presente estudo parte.

Na segunda classificagdo, tem-se o modo fantastico ou lendario (romance). Apresenta-se
pela superioridade em grau do her6i em relacdo aos outros homens e seu meio. Tal heroi
identifica-se com um ser humano, mas suas a¢des fabulosas desenrolam-se num mundo em que
as leis naturais estdo parcialmente suspensas. Esse modo ¢ percebido nas lendas e contos
populares.

Por terceiro, atribui-se 0 modo mimético superior (high mimetic) ao herdi cuja agdo ¢
superior em grau aos outros homens, mas ndo em relagdo ao meio natural. Este tipo de herdi é
um lider e manifesta-se em poemas épicos e da tragédia.

O quarto modo ¢ atribuido ao modo mimético inferior (low mimetic), que se caracteriza
pelo fato de o herdi, apresentando uma humanidade comum, ndo ser superior em relacio aos
outros homens e ao seu meio: “O heréi ¢ um de nos” (FRYE, 1969, p. 40). E esse o heréi da
maior parte das comédias e das fic¢des realistas.

Por tultimo, concebe o modo irénico (ironic) que estara relacionado ao estatuto da

inferioridade do herdi, tanto em inteligéncia quanto em poder, em relagdo aos outros homens,

88 Este trabalho ndo visa, bem como ndo ¢ possivel, abranger todas as teorias e nomenclaturas sobre o elemento
estético do herdi. A escolha pelo exame diacronico sob a figura se deu para elencar alguns dos referidos teoricos
e criticos a fim de demonstrar como o her6i desenvolveu diferentes configuragdes no decorrer da historia, a partir
de seu descolamento do mito, acompanhando em muitos casos ndo apenas o tempo da narrativa, mas da propria
histdria social. Destaco, todavia que, em termos mais recentes, uma tipologia de her6i que emerge ¢ a do heroi
pés-moderno. Em A condi¢do pés-moderna, Lyotard, um dos mais importantes filésofos e criticos da pos-
modernidade na seara das questdes estéticas, levanta uma complexa ideia acerca da condi¢do poés-moderna que se
instaura pelo “desencanto” em relacdo aos metarrelatos que fizeram emergir os grandes herdis na historia social
(sejam estes seres ficcionais ou reais), seres capazes de apresentar uma grandiosidade em um mundo decadente.
(Cf. LYOTARD, 2009). Evidencia-se, portanto, que o olhar poés-moderno sobre o herdi ¢ fragmentado e de
descentramento. Por isso, optei, metodologicamente, por ndo o abordar.
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“de modo que temos a sensagdo de olhar de cima” (FRYE, 1969, p. 40). Certamente, o rol de
modos de fic¢do de acordo com a for¢a de a¢do do herdi mediante a audiéncia abarca a literatura
ocidental de forma inovadora e moderna®.

Na partida do mito, a realizagdo do herdi em tantas estéticas, crava seu retorno, portanto,
no hero6i mito, o qual preparou o caminho até aqui para a passagem ao exame do texto literario.
Ao entrelagar mito, lenda, épica, tragédia, comédia, realismo e ironia, no canone da literatura
ocidental, tem-se como o maior exemplo da forca do her6i mediante a audiéncia um dos maiores
classicos da literatura mundial: Quixote, revelando que o poder do mito na modernidade aporta
no processo de remitificagdo literdria.

Concluo que estou em terreno de multiplas dimensdes a partir do primeiro heréi que
embaralha as categorias de herdis anteriores e inaugura o romance moderno, em cuja figura da
personagem finca-se a mensagem indelével do mito que atravessa a historia.

Nesse ponto, cumpre-se 0 encontro proposto, a partir das sendas do mito. E Dom Quixote,
ao espelhar todas as faces do herois culturais, da épica, da tragédia, do medievo e do barroco,
quem ira provar o poder do modo mitico influenciando a audiéncia ao tornar-se simbolo e mito,

deveras, um de nos.

8 Ainda, uma das teses mais populares que dizem respeito ao surgimento do herdi romanesco destaca-se pelo
pioneirismo de Gyorgy Lukacs. De acordo com o manejo tedrico a ser dado para as obras literarias, as teses de
Lukacs ndo serdo aplicadas as obras corpora do trabalho, uma vez que trabalharei com a conceituagdo do mito
como justificativa para as estruturas romanescas responderem a um ideal humano que costura mito e histéria na
fic¢do romanesca. Faz-se importante, todavia, pincelar algumas questdes levantadas a partir do pensamento de
Gyorgy Lukacs, segundo o qual, “a epopeia teve de desaparecer e dar lugar a uma forma absolutamente nova, o
romance.” Assim, “o romance ¢ a epopeia de uma era para a qual a totalidade extensiva da vida ndo ¢ mais dada
de modo evidente, para a qual a imanéncia do sentido a vida tornou-se problematica, mas que ainda assim tem por
intengiio a totalidade.” (LUKACS, 2000, p. 55). Como consequencia desse fendmeno paradoxal, algumas figuras
literarias, como a do Quixote, serviram como simbolo da psicologia do individuo e, ainda além, como modelo
especulares a algumas nagdes que puderam projetar-se e comportar-se, sobretudo em periodos finisseculares,
como também ocorrera em Fausto ou em Hamlet.
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3
O QUIXOTE COMO SIMBOLO E MITO: A MARCA ENGENHOSA E INDELEVEL
DA METAMORFOSE MITICA DO HEROI NA HISTORIA MODERNA

Camerado, this is no book;
Who touches this touches a man.
(Walt Whitman, 2001, p. 798)

Ao empreender o estudo por vias estético-artisticas que visou a analisar como o herdi ¢
elemento que instiga e exige do leitor uma postura de desvendamento, observei como a figura
estética do herdi adquiriu diferentes configuragdes e representacdes ideologicas no decorrer da
historia da fic¢do literaria, mediante as constantes transformag¢oes no mundo, de seu nascimento
até os dias atuais, tendo seu claro desenvolvimento a partir do mito, bem como pude observar
como estas diferentes configuragdes exercidas pelo herdi podem ser renovadas a luz dos estudos
estético-recepcionais na modernidade.

Os caminhos percorridos pelo heroi ao longo da histéria ocidental revelam que esta efigie,
ao embaralhar mito e modernidade, paixdo e critica, melhor reflete os valores e os conflitos de
nossa civilizagdo. Tendo sua partida no solo do mito — cujo poder nos enreda em tramas
alegoricas, prendendo-nos ao imaginario coletivo ao longo dos milénios, perpetuado em
verdades e costumes de nossa civilizagdo — este conserva sua armadura mitica com a qual se
desdobra e se esprai as mais diversas facetas.

Na luta dos grandes guerreiros helénicos Aquiles Pelida, Heitor — o “elmo flamejante”,
e o argucioso Odisseu — “par de Zeus em conselhos”, admiramos o herdi épico que resguarda
a for¢ca do mito ao representar sumariamente a forca do homem humano em cumprir seu destino
dado pelos deuses; ao tirar a venda dos olhos de Edipo, aprendi a ligio sobre os riscos da
condicdo humana e com a revelacdo do mito ao herdi tragico, admiti que o poder do hero6i
sempre serd mais forte do que as for¢as que o destroem; bem como ao haurir do calice fantastico
e despertar aos enigmas do medievo, vibrei com cavaleiros que, como Lancelote do Lago,
Amadis de Gaula e Palmerim da Inglaterra, bem como os grandes paladinos da Europa e os
cavaleiros da Tavola Redonda, encarnam os sutentiaculos reais e simbodlicos de uma elite
guerreira ¢ moralizante em aventuras extensas ¢ idealizadas. Aa reconhecer a forga do hero6i na
hordienidade, com claros sustentaculos no barroco, observei que tal figura foi capaz de espelhar

¢ modelar mentes, codigos de condutas e almas no decorrer da histdria social.
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Claro esta que a questdo do heroi atravessa os tempos numa sobrevivéncia surpreendente,
permanecendo até hoje como o elemento de maior atragdo na narrativa. A “epopeia do tempo”
revela que o her6i acompanha o tempo da realidade, ou seja, configura-se de forma diferente
conforme a época existente, pois os seus episodios de vida formam um liame num tempo ¢ num
espaco limitado. Sendo assim, estamos intimamente ligados a imagem do herdi. Seu arquétipo
inocula em nods o anseio por novas aventuras.

Na aproximagdo da “fonte interior de energia que o arquétipo do heroi representa”
(JUNG, 2008, p. 163), comprovei que tal elemento é marca estrutural que justifica e define as
a¢oes humanas, conforme proposto por Gustav Jung, um dos interprétes cuja teoria, em didlogo
com a proposta de remitificagdo literaria esmiugada no primeiro capitulo deste trabalho, sera

aplicada na exegese das obras corpora desta tese:

O mito do herdi é o mais comum e os mais conhecido em todo o mundo. E
encontrado na mitologia classica da Grécia e de Roma, na Idade Média, no
Extremo Oriente e entre as tribos primitivas contemporaneas. Aparece
também em nossos sonhos. Tem um flagrante poder de seducdo dramatica e,
apesar de menos aparente, uma importancia psicoldgica profunda. Sdo mitos
que variam muito de seus detalhes, mas quanto mais o examinamos mais
percebemos quanto se assemelham estruturalmente. Isso quer dizer que
guardam uma forma universal mesmo quando desenvolvidos por grupos ou
individuos sem qualquer contato cultural entre si. [...] Ouvimos repetidamente
a mesma histéria do herdi do nascimento humilde mas milagroso, provas de
sua forgca sobre-humana precoce, sua ascensdo rapida ao poder e a
notoriedade, sua luta triunfante contra as forgas do mal, sua falibilidade ante
a tentagdo do orgulho (hybris) e seu declinio, por motivos de trai¢do ou por
um ato de sacrificio “heroico” (JUNG, 2008, p. 142).

O her6i arquetipico esteve presente nessa viagem diacronica, conservado em sua
armadura mitica. Foi ele quem abriu as portas de um mundo numinoso, ao passo que evoluiu
de tal modo a refletir a personalidade humana e a despoja-la. Sua invencibilidade épica passou,
no embate em provas tragicas e medievais, a abrir limites para a conduta fragmentada no
barroco e desvairada no romance. A conexao entre a leitura de antigos mitos gregos e da atitude
de nossa civilizagdo moderna para com os “herdis” patenteia sua importancia para a historia da
humanidade.

O paralelo entre as figuras emblematicas de herdis pode ser feito pela conservacdo da
armadura mitica que faz com que o heroi resguarde sempre um paradigma de valor. Ao analisar
os heroéis gregos, Garcia Gual remete a episodios arquetipicos da carreira heroica e apercebe-se

de que “existe uma €tica herodica: o viver perigoso em busca de honra e a servi¢co dos outros”
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[hay una ética heroica: el vivir peligroso em busca del honor y el servicio a los otros] (GUAL,

2003, p. 187, tradug@o minha), ¢ ainda langa a provocagao sobre o que realmente define o herdi:

O que, em qualquer caso, define o herdi ndo € o triunfo final, nem muito menos
o final feliz, sendo a ousadia propria, o desejo de aventura, o desdém aos
riscos, a aposta pela honra, o apetite de gloria, o lancar-se a agfo
extraordinaria, ‘ser sempre melhor e mostrar-se superior aos outros’ (como
disse Aquiles na Iliada XI, 784) é o mais claro distintivo heroico (GUAL,
2003, p. 188-189, tradugdo minha)™.

Viver para a aventura e para a guerra, desejando receber a gloria e o respeito pelo uso das
suas armas e habilidades — eis o supremo ideal e legado deixado pelo her6i mitico. Ademais,
o0 “maior escavador de precipicios da historia da literatura” (LOPES, 2009, p. 147) encontra nas
diversas categorias de herdis, exploradas neste trabalho, a representagdo de um ideal
cavaleiresco as avessas e ao imergir do universo desses herdis, adere, parodia, zomba, venera e
embaralha todas as figuras heroicas anteriores e erige um icone sem precedentes na tradig@o
literaria do Ocidente. Eis a ascensdo do heroi icone que, ao instaurar, em um grande salto (ou
pirueta) historico, o romance moderno, passa a melhor refletir a tradigdo literaria do Ocidente®!.
Na aurora do romance moderno — este herdi comico e tragico, épico e barroco, que se apropria
de codigos medievais e questiona, ao retomar, modos de expressdo anteriores — apresenta a
luta de um her6i que expde sua interioridade no anseio de impor-se em um mundo a revelia, no
qual ele s6 pode movimentar-se de forma desajustada®.

O que me liga, em pleno século XXI, a um estudo minuncioso acerca desse arquétipo

exemplar sdo os “grandes escritores [que] foram capazes de transcender as diferencas de espago

% No original “Lo que, en cualquier caso, define al héroe no es el triunfo final, ni mucho menos el final feliz, sino
el arrojo personal, la voluntad de aventura, el deprecio a los riesgos, la apuesta por el honor, el apetito de gloria,
el langarse a la accion extraordinaria ‘ser siempre el mejor y mostrarse superior a los outros’ (como dice Aquiles
en lliada, X1, 784) es la mas clara divisa heroica” (GUAL, 2003, p. 188-189).

91 Para Antoine Compagnon (1950) em sua so6lida anélise literaria O deménio da teoria (2001), o Quixote é o ponto
exato de intersecdo do romance de cavalaria e do romance moderno. Para melhor entendimento dessa transicao,
fez-se necessaria a exposicdo historica do segundo capitulo desta tese que buscou familiarizar seus leitores do
género que foi parodiado na obra cervantina. Esse estudo diferencia-se por explorar o herdi mitico como seiva
bruta que permanece nos mais diversos géneros e cujos tentaculos serdo destacados no romance quixotesco por
meio do processo de remitificagdo literaria.

92 A concepeio do idealismo abstrato é a corrente critica mais popularizante acerca do estatuto do heréi quixotesco,
conforme apresentado no segundo capitulo desta tese. Destaco, mais uma vez, que, apesar de contemplar as
diferentes visdes criticas sobre o her6i no percorrer do horizonte critico da obra, defendo a tese de que a criagdo
de Quixote como icone literario se apresenta de forma muito seleta por ser precursor que se alimenta da tradi¢do
do her6i mitico que ira permear todo o universo anterior e criar um arauto heroico moderno em que a presenga dos
deuses ndo se sobressai mais do que a do herdi. Esse caminho s6 se avenga claramente a partir da retomada e
compreensdo do herdi mitico, cujas pegadas sdo marcadas a partir das teorias do herdi mitico deslindadas por
Mircea Eliade, Joseph Campbell, Gustav Jung, Lévi-Strauss e Eleazar Mielietinski, autores que compuseram o
arcabouco teorico deste trabalho.
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¢ de tempo na tradugdo de temas universais. E nds reagimos a esses temas porque sio,
fundamentalmente, temas simbodlicos” (JUNG, 2008, p. 138). Este ¢ o caso de Miguel de
Cervantes, sobretudo na fundagéo da tradicdo da Mancha, ao publicar a primeira edi¢do de seu
El ingenioso hidalgo Don Quijote de La Mancha na Madrid de 1605. A obra marcou o inicio
do romance moderno, bem como anunciara um novo capitulo na saga do heroi, cuja busca por
valores auténticos na inadequa¢ao com o mundo e a luta destemida contra a realidade retomam,
acentuam e sublimam as caracteristicas dos her6is que o precederam em clave irénica. Seus
efeitos, todavia, sdo projecOes caleidoscopicas, cuja sobrevivéncia surpreende de modo
universalizado ha mais de quatro séculos.

Como clarifica o tratado de Ortega y Gasset, Meditaciones del Quijote, o romance
multigénero € a primeira obra que traz o heroismo e a vontade de aventuras na cerzidura dos
tecidos do mito aos da modernidade, inovando com a concepg¢do do heroismo: “herdi é quem
quer ser ele mesmo. A raiz do heroico reside, pois, em um ato de real vontade. Nada parecido
com a épica. Por isso, Dom Quixote ndo ¢ uma figura €pica, mas sim um hero6i” [héroe es, decia,
quien quiere ser ¢l mismo. La raiz de lo heroico hallase, pues, en un acto de real voluntad. Nada
parecido en la épica. Por esto Don Quijote no es una figura épica, pero si un héroe] (ORTEGA
Y GASSET, 1914, p. 190, tradu¢do minha).

Isso posto, fica mais facil a tentativa de responder ao questionamento: “O que faz dessa
obra elemento tao essencial para a humanidade?” (SPITZER, 1962, p. 115). A pergunta de Leo
Spitzer que adquire novas ressonancias na voz e vez do leitor, seja este mogo ou velho, quer
tenha lido a obra pela primeira vez ou pela releitura desde classico. Respondo a essa indagacao
por considerar a obra como uma mina inesgotavel de recursos do passado, do presente e do
futuro, na qual tudo o que vemos a primeira vista ¢ apenas a casca de uma fruta que se for
aberta, podera ser apreciada muito mais por seu interior e ainda, cuja semente poderd germinar
um conjunto de matérias profundas e importantes para o futuro. Todavia, apesar de minha
resposta arbitraria, reconheco que nenhuma das respostas ¢ capaz de esgotar a grandeza e os
temas trazidos a baila pelo obra em que, pela primeira vez, o heroi ¢ apenas ele mesmo.
Comentar a grandiosidade dessa publicagdo implica considerar a gama de intepretagcdes
associadas a ela, pois, acima de tudo, como obra de espectro aberto, ela pode ser reinventada a
cada nova leitura. De volta ao pensamento do critico literario, acato a sugestao de que a resposta
primeira a tal indagacdo deve vir do proprio autor.

J& no prologo primeiro de sua obra magistral, o “padrasto de D. Quixote” (DQ I, p. 31)

afirma dedicar ao “desocupado leitor” (DQ I, p. 31) uma “invectiva contra os livros de

123



cavalaria” (DQ I, p. 37) — género literario de grande difusdo, que, todavia, em meados de 1600
jé se encontrava suficientemente desprestigiado, sobretudo pelo alcance de diversas criticas
incididas por clérigos e humanistas que acreditavam tratar-se de uma desordenada sucessao de
historias exageradas e falsas que minavam o poder da Igreja.

Apesar da ironia propagada no prélogo deste romance primeiro, os livros da cavalaria e
as marcas de seu herdi ocupardo um papel relevante na obra, pois o nicleo da obra esta na
loucura lucida de Dom Quixote, que marcara toda a saga de desastradas aventuras e se apresenta
como consequéncia de sua leitura dos romances de cavalaria, conforme pode-se perceber em

sua apaixonada declaracdo sobre a Idade de Ouro:

— Ditosa idade e séculos ditosos aqueles que os antigos chamavam de idade
de ouro, e ndo porque neles o aureo elemento (que nesta nossa idade de ferro
tanto se estima) se conseguisse naquela venturosa sem fadiga alguma, mas
porque entdo os que nela viviam ignoravam estas palavras de “teu” e “meu”.
Eram naquela santa idade todas as coisas comuns: [...] Ndo existia fraude, o
engano, nem a malicia misturados a verdade e a lisura (DQ II, p. 152-155)".

Fica evidente a utopia de fraternidade, igualdade e prazer buscada pelo herdi que se
embate contra os moinhos de vento da realidade de ferro. A valorizagdo dos pilares em que se
baseava o codigo de valores dos livros de cavalaria: valentia, faganhas e cortesia, fazem de Dom
Quixote um herdi que se apropria de tais codigos, todavia em uma época cujos valores nao
permitem mais o apego a tais crengas. Desse modo, o herdi de caracteres medievais torna-se
cOmico, por cujas aventuras muitos e em diversas épocas “nao pouco se admiraram e riram, por
lhes parecer que a todos parecia: que era o mais estranho género de loucura que podia caber
num disparatado pensamento” (DQ I, p. 539)**. Ao passo que Dom Quixote envolve-se em
situacdes desastrosas que ndo correspondem aos seus anseios épico-medievais, o duro embate
com a realidade historica revela-se, em muitos momentos, também, tragicomico.

Interessa perceber que, a medida que a obra avanca, a protagonista supreende ao mostrar
outros elementos de sua personalidade: inteligente e cheio de ideais pelos quais vale a pena
lutar, de modo que maravilha seus interlocutores. Assim, cintilacdes de herdis homéricos,

edipianos, barrocos e modernos, acabam por constituir o Quixote medieval da Idade de Ferro

93 No espanhol “— Dichosa edad y siglos dichosos aquellos a quien los antiguos pusieron nombre de dorados, y
no porque en ellos el oro, que en esta nuestra edad de hierro tanto se estima, se alcanzase en aquella venturosa sin
fatiga alguna, sino porque entonces los que en ella vivian ignoraban estas dos palabras de fuyo y mio. Eran en
aquella santa edad todas las cosas comunes: [...] No habia el fraude, el engafio ni la malicia mezclandose con la
verdad y llaneza” (DQ I1, p. 152-155).

%4 No espanhol “no poco se admiraron y rieron, por parecerles lo que a todos parecia: ser el mas extrafio género de
locura que podia caber en pensamiento disparatado” (DQ 1, p. 539).

124



em um ser hibrido, tal qual a narrativa moderna a que pertence. Obra e personagem nao podem
ser rigidamente padronizados a nenhuma referéncia especifica, afinal, trata-se de uma obra
polifonica e multigénero.

A partir do transtorno de Dom Quixote pelas novelas de cavalaria, ¢ também aberta a
porta de uma larga discussdo literaria ndo apenas sobre os efeitos da leitura, mas acerca das
relagdes entre ficcdo e historia, verossimilhanga e literatura de entretenimento. Tornando-se
“novo cavaleiro no mundo e o primeiro que ressucitou o ja esquecido exercicio da cavalaria
aventureira” [“nuevo caballero em el mundo, y el primero que ha resucitado el ya olvidado
ejercicio de la caballeria aventurera™] (DQ I, p. 671), as andangas de Dom Quixote, quer na
primeira, quer na segunda parte de seu livro, fazem de Dulcineia, Sancho e Rocinante
personagens que refletem uma riquissima humanidade e que surpreendem ao, mutuamente, se
inter influenciarem a partir de seus ideais.

Sob o pretexto de parodiar os livros de cavalaria, a imortal obra do génio cervantino ¢é
instaurada “em volta da multiplicidade de interpretacdes que a realidade representada permite
e que, assim, da lugar a um novo leitor e a um novo género literario” (GONZALEZ, 2010, p.
344). Na coexisténcia de contrarios, como a dialética entre realidade e ficgdo, nas conexoes
entre historia e ficgdo, entre ficgdo autoral e vozes narrativas, se estabelece a base dindmica
desta obra, que acaba por criar um mito apurado pelas recriagdes que recuperam ao largo da
historia imagens do cavaleiro andante e seu fiel escudeiro. Acerca desse mito, a premiada

pesquisadora cervantina Maria Augusta Vieira constata:

O alcance da obra pode ser avaliado pela quantidade de recriagdes que, de uma
forma ou de outra, por meio de diferentes linguagens, trataram de recuperar
as imagens do cavaleiro e seu escudeiro [...] [de modo que] o texto literario
acabou gerando um mito, que, na realidade, difundiu-se mais do que a propria
obra. [...] Em alguns casos, as reminiscéncias do engenhoso cavaleiro
confundido com sua névoa idealista passaram a estabelecer conexdes com a
historia, de modo que suas loucuras ja ndo seriam um “privilégio pessoal”,
mas representariam algumas aspira¢cdes mais genuinas de um grupo social
(VIEIRA, 2012, p. 64, 72).

A influéncia da obra na realidade e nas tradi¢cdes sociais da Espanha e de tantos outros
paises, como ¢ o caso do Brasil, alocam o cavaleiro manchego em posi¢do de destaque nesse
trabalho que, ao deslindar pelas categorias criticas do her6i, muda o curso de sua cavalgada a
partir do encontro com o herdi quixotesco criador de um mito que se amalgamou a propria
historia social do Ocidente, modificando profundamente os caminhos do homem. Desse modo,

o herdi alarga o espago do mito e revela sua presenca e permanéncia na propria historia.
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Acompanhar sua trajetdria significa reapropriarmos de nosso proprio caminhar.

3.1. A jornada quixotesca: a criacio de um mito em si mesmo

Ao manusear, ler, entender ¢ celebrar o Quixote, o (re)encontro com as aventuras do
cavaleiro manchego, acompanhadas de seu escudeiro Sancho Panga e do proprio Cervantes —
lido aqui como uma mescla dos dois, sendo este duplo o alter ego do autor — revela-se uma
travessia que, a cada vez realizada, apresenta detalhes, niveis e significados diferentes.

O Quixote foi assumindo as mais diversas faces conforme as vontades dos tempos e os
desejos da humanidade e seu heroi transfigurou-se, apds sua morte, em um verdadeiro mito
literario. Ao reescrever em si uma tradicdo de tantos mitos e simbolos, o heroi funda uma
tradi¢do e modifica a maneira do homem compreender o0 mundo moderno. Minha proposta
nesse ponto da tese € fazer ver o Dom Quixote como persona muito mais complexo do que um
heroi tragicomico que luta contra moinhos de vento. Esta ¢ apenas a sua aventura inicial, a mais
conhecida pelos admiradores do mito e, muito provavelmente, ainda ndo leitores da obra.

Como todos os grandes herois, miticos ¢ modernos, Dom Quixote apresenta modulagdes
diversas: ¢ um hibrido, pois apresenta caracteristicas de herdis épico, tragico, medieval,
barroco, romantico, uma vez que o fio que enlaca todas essas categorias ¢ a face mitica do heroi.
Portanto, resgatar seu carater mitico ¢ muito mais do que um forma de leitura e compreensao
desse heroi. Proponho embarcar nessa viagem??, na qual “assim como Deus faz o sol se levantar
¢ a chuva cair sobre justos e injustos, a loucura de Dom Quixote, ao brilhar serenamente,
ilumina e transfigura o que cruza seu caminho, conduzindo a um divertido desconcerto”
(AUERBACH, 2005, p. 56, tradugdo minha)®® capaz de inéditas leituras cada vez e quanto mais
¢ lido.

A partir do her6éi mitico, advirto que da jornada quixotesca, podem emergir
multiaventuras: feitos épicos, berros tragicos, cantos medievais, um baile de mascaras cdmicas,
lutar com palavras por Mil e uma noites, vacilar romanticamente e desenganar-mo-nos com a

modernidade. O Quixote, como um sol que nasce para todos, pode nos espelhar melhor em sua

%5 Tomo como guia o her6i mitico. Eleji a obra de Joseph Campbell O herdi de mil faces (1949), ja explorada
teoricamente na primeira parte do trabalho, da qual remeto a ideia de que a jornada heroica é sempre composta de
partida, realizacdo e retorno.
%6 No original “As God lets the sun shine and the rain fall on the just and the unjust alike, so Don Quijote’s madness,
in its bright equanimity, ilumines everything that crosses his path and leaves it in a state of gay confusion”
(AUERBACH, 2005, p. 56).
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claridade e, em reconhecimento da sua fragmentagéo barroca, num jogo de sombras cujo reflexo
pode também nos contrastar com ele. Escutar o canto arquetipico do her6i mitico ¢ como
atender um chamado da alma. Este ¢ o encantamento mitico da aventura-viagem-travessia.

A saga do herdi comeca no seu nascimento — o qual geralmente envolve uma
concepgdo profética ou algum tipo de problema que o distingue dos demais. Observo, ja no
nascimento, marcas que revelam que tais herois possuem algo incomum, que nao nasceram para
suas familias, mas sim para a humanidade. A esse ponto, recordo do nascimento misterioso do
rei Arthur. O caudaloso rio das lendas artiricas que converteram sua figura no centro de um
universo mitico de significativa ressonancia, trazem o monarca medieval sempre rodeado de
paladinos da Tévola Redonda como defensor de uma ordem em um mundo cheio de enigmas,
“como o trago messianico e sua desaparicdo fatal” (GUAL, 1983, p. 20).

Otto Rank (1884-1939), ao abordar o nascimento do herdi pela via psicanalitica aplicada
a mitologia, apresenta a “manifestacdo de uma relagdo intima entre o sonho e o mito”
[“manifestation of the intimate relation between dream and myth”’] (1914, p. 6, tradug@o minha)
como uma das marcas do nascimento mitico de um herdi que justifica a transmutacdo desse
num mito que preenche a necessidade de sonho de uma massa de pessoas e garante sua
perenidade pela circularidade do mito. O nascimento de Dom Quixote comeca no terreno do
sonho, conforme ele proprio afirma ao ligar seu nascimento a linhagem de grandes herdis de

nascimentos e ciclos miticos:

— Sancho amigo, has de saber que eu nasci por querer do céu nesta nossa
Idade de ferro para nela ressucitar a de ouro, ou dourada, como se usa chamar.
Eu sou aquele a quem se reservam os perigos, as grandes faganhas, os
valorosos feitos. Eu sou, torno a dizer, quem ha de ressuscitar os da Tavola
Redonda, os Doze de Franga e os Nove da Fama, e quem ha de por em
esquecimento os Platires, os Tablantes, Olivantes e Tirantes, os Febos e
Belianises, com toda a caterva dos famosos cavaleiros andantes dos passados
tempos, fazendo neste em que me acho tais grandezas, estranhezas e feitos de
armas que ofusquem as mais claras que eles fizeram (DQ I, p. 258)"".

Dom Quixote ndo procede unicamente de uma mitologia antiga, mas ¢ produto de uma

extensa elaboracao literaria e de uma ideologia determinada e, a0 mesmo tempo, fragmentada.

97 No espanhol “— Sancho amigo, has de saber que yo naci por querer del cielo en esta nuestra edad de hierro para
resucitar en ella la de oro, o la dorada, como suele llamarse. Yo soy aquel para quien estan guardados los peligros,
las grandes hazafias, los valerosos hechos. Yo soy, digo otra vez, quien ha de resucitar los de la Tabla Redonda,
los Doce de Francia y los Nueve de la Fama, y el que ha de poner en olvido los Platires, los Tablantes, Olivantes
y Tirantes, los Febos y Belianises, con toda la caterva de los famosos caballeros andantes del pasado tiempo,
haciendo en este en que me hallo tales grandezas, estrafiezas y fechos de armas, que escurezcan las mas claras que
ellos ficieron” (DQ I, p. 258).

127



Assim, seu nascimento, apesar de peculiar, ao fundir-se, ironicamente, com as estéticas
anteriores, tais como a literatura medieval, também quebra com toda a literatura que o
procedera. Nesse respeito, Roberto Gonzalez Echevarria vé no nascimento de Dom Quixote o
aspecto mais inovador do romance. Ao fundamentar sua analise no conceito de [auto criacdo]
character’s self-fashioning de Stephen Greenblatt (1980), este afirma que ‘“no mundo
abandonado por Deus o homem cria a si proprio, [de modo que] Quixote cria ele mesmo” [in
this world abandoned by God man creates himself, Don Quixote creates himself]
(ECHEVARRIA, 2015, p. 31, tradugdio minha). E esse heréi Alonso “Quijano” ou “Quesada”
ou “Quijana” ou “Dom Quixote”? Vem ele de um lugar especifico? A que linhagem pertence?
Nada importa tanto em relagdo ao seu nascimento inesperado que mistura modernidade a ecos
miticos. O que importa ¢ a forma como o fidalgo da vida a Dom Quixote em si proprio nesse

nascimento aos moldes miticos e modernos, que quebra e retoma padroes:

Num lugarejo em La Mancha, cujo nome ora me escapa, ndo ha muito que
viveu um fidalgo desses de lanca de armeiro, adarga antiga , rocim magro e
cdo bom corredor. [...] Era de complecao rija, seco de carnes, enxuto de rosto,
grande madrugador e amigo da caga. [...]

Cumpre entdo saber que esse tal fidalgo, nas horas em que estava ocioso (que
eram as mais do ano) se dava a ler livros de cavalaria com tanto empenho e
gosto que esqueceu quase por completo o exercicio da caga e até a
administracdo da sua fazenda; e a tal ponto chegou a sua curiosidade e o seu
desatino [...] tanto ele se engolfou em sua leitura, que lendo passava as noites
de claro em claro e os dias de sombra em sombra; e assim, do pouco dormir e
do muito ler se lhe secaram os miolos, de modo que veio a perder o juizo. [...]
E se lhe assentou de tal maneira que era verdade toda aquela maquina daquelas
soadas sonhadas invengdes que lia, que para ele ndo havia no mundo histéria
mais certa (DQ I, p. 57-59)°%.

Ja maduro, apos a leitura intensa de muitos livros de cavalaria, Alonso Quijano possui
conhecimento, valores e ideais que o distinguem de sua sociedade contemporanea. Como ocorre
no Fausto, de Goethe, € her6i do qual ndo importa tanto saber sua origem e local de nascimento,

e sim a constatagdo ao quio diferente, desacoplado, e inconformado ¢ diante da realidade. O

98 No espanhol “En un lugar de la Mancha, de cuyo nombre no quiero acordarme, no ha mucho tiempo que vivia
un hidalgo de los de lanza en astillero, adarga antigua, rocin flaco y galgo corredor [...] Era de complexion recia,
seco de carnes, enjuto de rostro, gran madrugador y amigo de la caza. [...] Es, pues, de saber que este sobredicho
hidalgo, los ratos que estaba ocioso — que eran los mas del afio —, se daba a leer libros de caballerias, con tanta
aficion y gusto, que olvido casi de todo punto el ejercicio de la caza y aun la administracion de su hacienda; y llego
a tanto su curiosidad y desatino en esto [...] se enfrasco tanto en su lectura, que se le pasaban las noches leyendo
de claro en claro, y los dias de turbio en turbio; y asi, del poco dormir y del mucho leer, se le secé el celebro de
manera que vino a perder el juicio [...] y asentdsele de tal modo en la imaginacion que era verdad toda aquella
maquina de aquellas sofiadas invenciones que leia, que para ¢l no habia otra historia mas cierta en el mundo” (DQ
1, p. 57-59).
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mundo ao entorno, o conhecimento secular que lhe é oferecido, a ordem comum dos homens
— nada lhe ¢ suficiente. Na busca por modificar a realidade, tais herdis impulsionam suas vidas
para a mudanga, como acompanhamos na fala de um dos herois mais pertubados e apaixonados

da literatura universal, no desejo de ultrapassar limites:

Ai de mim! Da Filosofia,

Medicina, Jurisprudéncia,

E, misero eu! Da Teologia,

O estudo fiz, com maxima insisténcia.
Pobre simplorio, aqui estou

E sabio como dantes sou!

De doutor tenho o nome e mestre em artes,
E levo dez anos por estas partes,

Pra ca e 14, aqui ou acola,

Os meus discipulos pelo nariz.

E vejo-o0, ndo sabemos nada!

Deixa-me a mente amargurada.

Sei ter mais tino que esses magadores,
mestres, frades, escribas e doutores;

Com duvidas e escrupulos mao me alouco,
Nao temo o inferno e Satands tampouco
Mas mata-me o prazer no peito;

Néo julgo algo saber direito

(FAUSTO, 2004, p. 63).

Por conseguinte, os grandes herdis partem para sua busca inicial por uma necessidade
da alma, um desejo intenso de saber suas origens ou até mesmo, modifica-las. Ainda mais, sua
saida inicial ndo se move por interesses proprios, pois seu heroismo ¢ altruista. Do encontro
com a “maquina daquelas soadas sonhadas invencdes” [maquina de aquellas sofiadas
invenciones] (DQ I, p. 59, tradugdo minha), Alonso Quijano desperta para o que tem de divino,

do que esta adormecido na média comum dos homens de sua época: o desejo de fazer-se grande.

Entdo, ja rematado seu juizo, veio a dar com o mais estranho pensamento com
que jamais deu algum louco neste mundo, e foi que lhe pareceu conveniente e
necessario, tanto para o aumento de sua honra como para o servigo de sua
republica, fazer-se cavaleiro andante e sair pelo mundo com suas armas e seu
cavalo em busca de aventuras e do exercicio em tudo aquilo que lera que os
cavaleiros andantes se exercitavam, desfazendo todo o gé€nero de agravos e
pondo-se em transes e perigos que, vencidos, lhe rendessem eterno nome e
fama (DQ I, p. 60)”.

9 No espanhol “En efecto, rematado ya su juicio, vino a dar en el més extrafio pensamiento que jamas dio loco en
el mundo, y fue que le parecié convenible y necesario, asi para el aumento de su honra como para el servicio de
su republica, hacerse caballero andante y irse por todo el mundo con sus armas y caballo a buscar las aventuras y
a gjercitarse en todo aquello que €l habia leido que los caballeros andantes se ejercitaban, deshaciendo todo género
de agravio y poniéndose en ocasiones y peligros donde, acabandolos, cobrase eterno nombre y fama” (DQ I, p.
60).
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Seu claro designio era restaurar a Idade de ouro, a época dos cavaleiros andantes e, como
estes, desfazer toda a sorte de agravos, abandonando a vida e a rotina comum dos homens de
seu tempo ¢ idade'?’. Forma-se uma nova concepg¢io de vida e Dom Quixote destaca-se como
ser diferente. De sua unido com algo metafisico, montado agora em seu Rocinante, marcando
seu parentesco com a tradi¢do dos cavaleiros medievais, como Amadis de Gaula e Palmeirim
de Inglaterra, fazendo de Dulcineia a senhora de seus pensamentos — a maneira dos ciclos
épicos, arturicos e carolingios, a saida comica de Dom Quixote resguarda muito de simbolos
miticos, € altruista e por isso, incomum. Usa de armas e letras para encarar um mundo em que
a epicidade sobrenatural ndo tem mais lugar de ser.

Contemplo assim os momentos de definicdo do herdi. Na aplicagdo da teoria de
Campbell em O heroi de mil faces, observo que quando a alma do her6i clama pelo
autoconhecimento e ha o chamado do universo, ¢ 0 momento de defini¢do sobre ser heroico ou
comum. Em Quixote, esse momento se da quando, logo de sua saida inicial ao campo, €

assaltado por um terrivel pensamento:

Foi que lhe veio a memoéria que ainda ndo era armado cavaleiro e que,
conforme a lei da cavalaria, ndo podia nem devia tergar armas com nenhum
cavaleiro e, ainda que o fora, houvera de portar armas brancas, como cavaleiro
novel, sem emblema no escudo, até por seu esfor¢o o ganhasse. Tais
pensamentos o fizeram vacilar no seu proposito; mas podendo mais a sua
loucura que outra razdo alguma, propos de se fazer armar cavaleiro pelo
primeiro que topasse, a imitacdo de outros muitos que assim fizeram, segundo

lera nos livros que assim o deixaram (DQ I, p. 65-66)"°".

100 No ensaio “Louco, lucido e melancélico: Quixote e o cavaleiro do Verde Gabdo”, que integra A narrativa
engenhosa de Miguel de Cervantes (2012), Maria Augusta da Costa Vieira apresenta um panorama de tratados de
moralistas e pensadores que comentaram os ideais educativos de urbanidade construidos ao longo dos séculos XVI
e XVII acerca do comportamento do homem. A pesquisadora fundamenta sua analise em perspectiva comparada
com textos como Examen de Ingenios para las Ciencias (1575), de Huarte de San Juan (1529-1588), o qual
apresenta o homem discreto, virtuoso e prudente que, além de alcangar o aperfeigoamento de seus engenhos, seria
o modo de conduta ideal a favorecer o corpo social. Trazendo as mascaras do teatro para o palco da vida, apresenta-
se El Cortesano (1528) de Castiglione (1478-1529) como um modelo de comportamento social racional,
dissimulado e prudente que regularia o convivio social e ainda para Baltasar Gracian (1601-1658) em El Héroe
(1637), El Discreto (1646), bem como n’Ordculo Manual y arte de prudencia apresentando uma “politica do
espirito baseada na racionalidade” (VIEIRA, 2012, p. 191) possibilidades para a ascensdo do homem na sociedade.
O movimentar-se inteligente do homem nessa sociedade incluiria ainda seguir normas como as apresentadas por
Mercedes Blanco em “L’autre face de bonnes maniéres” em FEtiquette et Politesse (1992). Obviamente, o
discernimento orquestrado pela razdo vai de encontro com as normas criadas pelo proprio Dom Quixote. Na
instauracdo um codigo de valores proprios, ele se afasta do ideal de homem de sua época, em uma loucura nada
discreta ou prudente. As atitudes desvairadas de Dom Quixote, segundo José de Vasconcelos, revelam “a loucura
insensata, contudo sublime do herdi de Cervantes [que se sobrepde] a prudente cautela de Hamlet cujas hastes
tentaram dominar a terra [“la loucura insensata pero sublime del héroe de Cervantes [que se sobrepde] a la
prudente cautela de Hamlet cuyas cornamentas trataron de dominar la tierra] (VASCONCELOS, 1988, p. 250,
tradugdo minha), adquirindo significagdo mais humana.

101 No espanhol “Fue que le vino a la memoria que no era armado caballero y que, conforme a ley de caballeria,
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Sobrepuja esse obstaculo inicial em uma cerimonia improvisada na venda que lhe parece
castelo, diante do vendeiro que imagina como dono do palacio e ao crer que as prostitutas desse
ambiente sdo donzelas. Segue o mesmo ritual da cerimonia de sagracdo de Tirante el Blanco
quando o rei da Inglaterra arma cavaleiro ao heréi Tirante, porém de forma comica e em antitese
absoluta quando a sagrac@o dos herois de cavalaria medieval, que tendo o leitor acompanhado

0 esquema comparativo no segundo capitulo, podera divertir-se com a cena:

Advertido e medroso disso o casteldo, trouxe logo um livro onde levava a
conta da palha e da cevada que dava aos arreeiros, e com um toco de vela que
lhe trazia um rapaz, e com duas ja ditas donzelas, foi aonde D. Quixote estava,
a que, mandou ajoelhar; e lendo do seu manual como se dissesse alguma
devota oragdo, em meio a fabulosa leitura ergueu a mao e lhe deu um bom
golpe no pescoco e, em seguida, com sua mesma espada, uma gentil
espaldeirada, sempre murmurando entre dentes, como se rezasse. Isto feito,
mandou uma daquelas damas cingir-lhe a espada, a qual o fez com muita
desenvoltura e discri¢do, porque ndo foi mister pouca para ndo rebentar a rir a
cada passo da ceriméOnia; mas as proezas que ja haviam visto do novel
cavaleiro eram bastantes para lhes frear o riso (DQ I, p. 80-81)'*,

Diferente das sete donzelas vestidas de branco, que carregam a espada de Tirante, quem
zela pelas de Dom Quixote sdo as cortesds Tolosa e Molinera. A oragéo fingida do vendeiro se
distancia em muito da sagragao feita pelo arcebispo da Inglaterra. Todavia, apesar das comicas
inversdes, importa destacar que o herdi vincula-se, a seu modo, aos ritos empregados nos ciclos
classicos. No anseio de seguir os conselhos de seu iniciador na cavalaria, Dom Quixote volta a
casa para prevenir-se com dinheiro e remédios.

Na primeira volta ao lar, o episddio do danoso escrutineo na biblioteca de Dom Quixote
adquire forte significagdo simbolica para a revelacdo do sagrado cavaleiro andante como herdi.
E o fogo, ao queimar e consumir, um grande simbolo da purificagdo e da regenerescéncia. “Ele

simboliza a purificagdo pela compreensdo, até a mais espiritual de suas formas, pela luz e pela

ni podia ni debia tomar armas con ningun caballero, y puesto que lo fuera, habia de llevar armas blancas, como
novel caballero, sin empresa en el escudo, hasta que por su esfuerzo la ganase. Estos pensamientos le hicieron
titubear en su propdsito; mas, pudiendo mas su locura que otra razon alguna, propuso de hacerse armar caballero
del primero que topase, a imitacion de otros muchos que asi lo hicieron, segun ¢l habia leido en los libros que tal
le tenian” (DQ I, p. 65-66).

102 No espanhol “Advertido y medroso desto el castellano, trujo luego un libro donde asentaba la paja y cebada
que daba a los arrieros, y con un cabo de vela que le traia un muchacho, y con las dos ya dichas doncellas, se vino
adonde don Quijote estaba, al cual mando hincar de rodillas; y, leyendo en su manual, como que decia alguna
devota oracion, en mitad de la leyenda alz6 la mano y diole sobre el cuello un buen golpe, y tras €1, con su mesma
espada, un gentil espaldarazo, siempre murmurando entre dientes, como que rezaba. Hecho esto, mando a una de
aquellas damas que le cifiese la espada, la cual lo hizo con mucha desenvoltura y discrecion, porque no fue
menester poco para no reventar de risa a cada punto de las ceremonias; pero las proezas que ya habian visto del
novel caballero les tenia la risa a raya” (DQ I, IIl).
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verdade” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1996, p. 443). As marcas do fogo ¢ da verdade
eliminam alguns livros “tal era a gana que as duas [ama e sobrinha] tinham de dar morte aqueles
inocentes” [tal era la gana que las dos [ama e sobrinha] tenian de la muerte de aquellos
inocentes] (DQ I, p. 102), nada obstante apaga os engenhos do fidalgo ja sagrado cavaleiro
andante. Os obstaculos acabam por conferir a certeza para seguir seu proposito, regenerando
seu desejo de colocar-se em aventuras que lhe dariam eterno nome e fama.

Impde-se, dessa forma, o reconhecimento da missdo do hero6i, sua defini¢do. A partida
de Dom Quixote, depois de vencidos os obstaculos da duvida, recordam Ulisses quando precisa
decidir entre o amor de sua familia ou pela gloria de marcar seu nome pelos tempos vindouros.
Tomada a decisdo, segue seu caminho historico. Para a segunda e definitiva partida, Dom
Quixote recorda a decisdo dos herois que os enraizaram por toda a historia ocidental e que os
tornaram “dignos de escritura e memoria eterna” [dignos de escritura y de memoria eterna] (DQ
11, p. 557).

Para a segunda saida, Dom Quixote ndo esta mais sozinho. Como os senhores feudais
necessitavam de forca habilitada para suas guerras, Dom Quixote convoca aquele que deseja
converter em um escudeiro profissional e o qual, por sua vez, deseja ser tal em troca de uma
insula. A apari¢do de Sancho Panga evoca a figura do picaro, elemento comum no barroco
espanhol, conforme exposto no segundo capitulo da tese, remetendo a La Celestina (1499), de
Fernando de Rojas (1470-1541), ¢ a La vida de Lazarillo de Tormes y de sus fortunas y
adversidades (1554). Dom Quixote e Sancho Panga, condensados pelos tragos do pintor
espanhol Pablo Picasso (1881-1973) — pintura de “espléndida propor¢do em preto e branco,
brilho e sombra” (ALBERTI, 2011, p. 234), segundo um dos tratados mais influentes na historia
da arte — formam assim uma original imagem-par que remonta aos pares gémeos contrastantes
dos mitos arcaicos. Duplos e arquétipos opostos, combinando, dentre caracteristicas diversas,
o rustico camponés gregario com o cavaleiro solitario autoproclamado hero6i; o introvertido,
engenhoso e velho cavaleiro andante com o divertido e materialista pai e esposo. Ainda melhor
para diferenciar e definir suas polaridades, atento a fala do préprio Sancho ao contar da fama
da dupla pela Mancha: “Uns dizem, ‘louco, mas engragcado’; outros: ‘valente, mas desgragado’;
outros: cortés, mas impertinente’; e por ai vao falando tantas coisas que nem vossa mercé nem
eu ficamos com osso por moer” [Unos dicen: ‘loco, pero gracioso’; outros, ‘valiente, pero
desgraciado’; otros, ‘cortes, pero impertinente’; y por aqui van discurriendo em tantas cosas,
que ni a vuesa merced ni a mi nos dejan hueso sano] (DQ 11, p. 67).

Se na primeira parte da obra, os didlogos entre o herdi e seu escudeiro giram em torno
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da vida cavaleiresca e se desenvolvem de maneira comica, com um dialogo fomentado pelos
seus contrastes; na segunda parte, a intimidade entre eles cresce de tal forma que passamos a
contemplar muitas caracteristicas quixotescas em Sancho, tornado mais afetuoso, sabio e
confidente. De fato, os temperamentos opostos ¢ a educacdo de ambos comegam a convergir,
sobretudo quando Sancho passa a demonstrar uma atitude mais espiritual ao adentrar o terreno
do sonho e vibrar com as conquistas do duplo. Como exemplificagdo da espiritualizagdo de
Sanho, recordo que ao empenhar-se pelo desencantamento de Dulcineia, € Dom Quixote quem
ja ndo consegue vé-la com os olhos admirativos da paixdo onirica, mas apresenta a visao
derruida sobre a qual reflexionou Auerbach em seu texto “Dulcineia encantada™!%3.

Enquanto o escudeiro insiste em permanecer em territorio devaneante e em pintar
Dulcineia com cores que possam ressaltar seu esplendor como nobre e majestosa princesa, Dom
Quixote enxerga agora Dulcineia como ela realmente ¢. Observa, com desencanto, a ristica
campesina, acompanhada de suas amigas aldeds da mesma classe social, discutir com Sancho
usando palavras cortantes também sendo ferida ao grotescamente cair de seu asno. A insisténcia
de Sancho motiva Dom Quixote a perseverar em seu espirito cavalheiresco e justifica a
realidade por travestir seu desengano com a ideia de que Dulcineia foi encantada por seu
inimigo mor, o bruxo Frestao.

O tema do duplo que remete aos pares gémeos ancestrais da mitologia, tdo presente nas
obras de Mark Twain (1835-1910) como Tom Sawyer (1876) e The Adventures of Huckleberry
Finn (1884), adquire cores e matizes diferentes na obra cervantina. A inicial incompatibilidade
entre o heroi e seu escudeiro, a ambivaléncia fisica, mental e espiritual comeca gradualmente a
dar lugar a fortes lacos de simpatia e comprometimento. Em suma, tendo partilhado de tantas
alegrias e adversidades juntos, para a terceira saida “se abracaram e ficaram amigos” (DQ 11, p.

117), posto em que se desenvolve a sanchifica¢do de Quixote € a quixotizagdo de Sancho!*,

103 0 ensaio de Auerbach “Dulcineia encantada” inicia com um fragmento retirado do capitulo X da segunda parte

da obra, que ilustra a transformag@o psicoldgica por que passaram os personagens principais desta, sobretudo
quanto a falsidade tresloucada de Sancho para sustentar a farsa de que Dulcineia era uma formosa e discreta dama
diante de seu amo. A proposito, o desvario de Sancho ¢ agora inversamente proporcional a racionalidade objetiva
e derruida de Dom Quixote. Para Auerbach, a maior significacdo do episddio esta em ele ser o ponto culminante
do desengano — elemento chave para compreensdo da obra — quando a ilus@o se choca com a realidade prosaica
produzindo amargos resultados.

104 Essa conceituagdo é apresentada por Salvador de Madriaga em seus ensaios intitulados “La quijotizacion de
Sancho” e “La sanchificacion de Don Quijote” presentes em seu Guia del Lector del ‘Quijote’ (1976). Ao despir-
se da rigidez simplista que concebe, a priori, Dom Quixote ¢ Sancho Panga como figuras de antitética simetria, o
Membro da Real Academia Espanhola enxerga a bruta seiva da humanistica cervantina a interpenetrar o espirito
de irmandade que gradualmente atrai, une e encanta o herdi e o escudeiro. Concordo com a observagao do critico
de que ¢ Sancho o primeiro a manifestar tal influéncia: quando sua rudeza pitoresca se reveste de sutis nuances e
incorpora finas (ainda que cémicas) razdes quixotescas de seu discurso. E certamente antes da terceira saida que
Sancho, convertido “membro da cavalaria andante” [membro de caballero andante] (DQ I, p. 92) torna-se eco de
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Ademais, Sancho passa a proclamar, na preparagdo para a terceira saida e segunda parte
da obra — ponto em que o Segundo volume da obra se afasta ainda mais da versdo apdcrifa de
Avellaneda, que pintou Sancho com as cores de um bufdo — provérbios ao estilo de oratoria
de seu amo. Deste ponto, observo o inicio da inversdo que sera levada a niveis profundos no
final da obra: “E tudo — 6 delicadissima ironia! — tudo para obrigar Teresa a crer em insulas
¢ em condados, como Quixote, por sua vez, se esfor¢cava em fazé-lo crer em moinhos de vento
e em castelos e casteleiros” (MADARIAGA, 1978, p. 139)!%°. Naufrago da fantasia quixotesca,
o materialismo de Sancho cede espago para quiméricas satisfagdes espirituais. Quando as
davidas de Dom Quixote comecam a interferir em sua caminhada heroica adstringindo sua luta,
a compenetragdo quixotesca alarga a alma e o espirito de Sancho, sendo esta refletida
externamente por sua fala que emite sinais de orgulho pela fama, quando passa a terminar seus
discursos incluindo-se com seu amo no plural comum “yo y mi sefior” e quando até mesmo,
tenta sobrepor-se ao discurso de seu amo. Como bem notara Salvador Madriaga, “enquanto o
espirito de Sancho ascende da realidade a ilusdo, declina o espirito de Quixote da ilusdo a
realidade” [mientras el espiritu de Sancho asciende de la realidad a la ilusion, declina el de don
Quijote de la ilusion a la realidad] (MADRIAGA, 1978, p. 145).

Relacionando a andlise psicologica realizada por Madariaga, agora com respeito a
“sanchificacdo de Quixote” (MADRIAGA, 1978, p. 147), noto, a partir da quixotizagdo de
Sancho, um “empobrecimento espiritual do her6i” (MADRIAGA, 1978, p. 150), cuja
passividade ndo demora a converter-se em depressio, com tragos comportamentais que podem
ser rastreados em episodios diversos, tais como o da Dulcineia encantada, conforme ja
explorado; a aventura com o carro, ou carreta, do grupo de atores da companhia de Angulo o
Mau que representara o “Auto das Cortes da Morte”, em que ¢ Dom Quixote que segue o
“saudavel conselho” [saludable consejo] (DQ II, p. 159) do agora tomado por Dom Quixote
como o “Sancho bom, Sancho discreto, Sancho cristdo e Sancho sincero” [Sancho bueno,

Sancho discreto, Sancho Cristiano y Sancho sincero] (DQ 11, p. 159), a fim de evitar uma maior

seu amo no didlogo com Teresa no qual expde as razdes da terceira saida: “pois ndo vamos a festas, mas a rodear
o mundo e a ter dares e tomares com gigantes, com endriagos e avejoes, e a ouvir silvos, rugidos, urros e bramidos,
e ainda tudo isso seriam flores se ndo nos tivéssemos que haver com brutos arreeiros e mouros encantados [e] [...]
se nao pensasse em me ver logo governador de uma insula, cairia morto aqui mesmo” [porque no vamos a bodas,
sino a rodear el mundo y a tener dares y tomares con gigantes, con endriagos y con vestiglos, y a oir silbos, rugidos,
bramidos y baladros; y aun todo esto fuera flores de cantueso, si no tuviéramos que entender con yangiieses y con
moros encantados [y] si no pensase antes de mucho tempo verme gobernador de una insula, aqui me caeria muerto]
(DQ 11, p. 92-93).

105 No original “Y todo — joh delicadisima ironia! —, todo para obligar a Teresa a creer en insulas y en condados,
como don Quijote, a su vez, se esforzara en hacerle creer a él en molinos de viento y en castillos y castellanos”
(MADARIAGA, 1978, p. 139).
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altercag@o; o episddio do bravo Cavaleiro do Bosque — o qual admira-se de como Sancho, qual
escudeiro, ousa falar mais e mais alto que seu senhor — momento em que fica evidente a
admiracdo crescente de Dom Quixote por seu irmdo escolhido pela alma, sobre o qual
reconhece: “a cada dia, Sancho [...] te vais fazendo menos simples e mais discreto” [Cada dia,
Sancho [...] te vas haciendo menos simples y mas discreto] (DQ II, p. 163-164) e o proprio
Sancho vangloria-se: “eu direi a vossa mercé quem sou, para que veja se ndo fago pareo aos
mais falantes escudeiros” [yo le diré a vuestra merced quién soy, para que vea si entrar em
docena con los mas hablantes escuderos] (DQ 11, p. 170).

A psicologia transformada de Dom Quixote também pode ser acompanhada no episodio
do Cavaleiro dos Espelhos. Enquanto Sancho se mostra pusilanime diante do nariz enorme deste
cavaleiro, Dom Quixote apresenta a tranquilidade proveniente da desilusdo diante do
sobrenatural, “a alma ja preparada para o desengano” [el alma ya preparada al desengano]
(MADRIAGA, 1978, p. 155). A calma e o equilibrio de Dom Quixote sdo também notados
quando em loquaz didlogo com Diego de Miranda, o Cavaleiro do Verde Gabao, com o qual
comparte muitas similaridades: cinquentdes, manchegos e amantes da caga e de livros.
Interesse, curiosidade ¢ admiragdo sdo algumas das caracteristicas demonstradas por Dom
Quixote diante de um modo de vida diferente do escolhido por si: o burgués galante e discreto,
medianamente rico e que passa a vida com mulher, filhos e amigos, ¢ a representacdo ideal da
sociedade espanhola dos séculos XVI ¢ XVII, é o que Dom Quixote poderia ter sido se seu
desejo de se converter cavaleiro andante o0 modo de vida por ele escolhido!'%, conforme o
mesmo explica ao homem de bons modos e prendas como elegeu a cavalaria andante como

proposito e missao:

Sai da minha patria, empenhei meu cabedal, deixei o meu regalo e entreguei
aos bragos da fortuna, que me levassem aonde mais fosse servida. Resolvi-me
a ressuscitar a ja morta andante cavalaria e muitos dias ha que, tropegando
aqui, caindo ali, despenhando-me ca e levantando-me acol4, tenho cumprido
grande parte do meu desejo, socorrendo viuvas, amparando donzelas e

196 Quanto ao amor pelos livros que ambos compartem, hd uma diferenga fundamental apresentada na fala de
Diego de Miranda quando diz, orgulhosamente que possui “cerca de seis duzias de livros, parte deles em romance
e parte em latim, de histéria e de devog@o outros; os de cavalarias ndo cruzaram os umbrais das minhas portas” [
hasta seis docenas de libros, cuales de romance y cuales de latin, de historia algunos y de devocion otros; los de
caballerias atin no han entrado por los umbrales de mis puertas] (DQ II, p. 205). E no distanciamento das novelas
de cavalaria, para a qual “tudo ¢ artificio e maquina” [todo es artificio y traza] (DQ II, p. 200) que a razoabilidade
de Diego de Miranda se revela ponto mais forte contra Dom Quixote, o que ndo impede que ambos atinjam a
compreensdo e mesmo a admiragdo mutuas pelas diferentes escolhas de vida que fizeram. Por tudo isso, a longa e
elegante conversagao que tiveram, ao abrir as portas de suas vidas e almas uns ao outro, faz transparecer Dom
Quixote em muitos momentos tao razoavel e discreto em seus disparates, sobretudo pelos intervalos ao discursar
sobre assuntos tdo importantes como a criagdo de filhos e a arte, para os quais apresenta impressionante dominio
de pensamento.
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favorecendo casadas, orfaos e pupilos, proprio e natural oficio dos cavaleiros
andantes; e assim, por minhas valorosas, muitas e cristds faganhas, ja mereci
andar em estampa em quase todas ou as mais nagdes do mundo: trinta mil
volumes se imprimiram da minha histéria, ¢ vai ela encaminhada a ser
impressa trinta mil milhares de vezes, se o céu ndo o estorvar. Finalmente,
para tudo encerrar em breves palavras, ou em uma so, digo que eu sou Quixote
de La Mancha, por outro nome chamado o Cavaleiro da Triste Figura; e posto
que o elogio em boca ¢ vitupério, por vezes me ¢é for¢oso fazer o meu, e tal se
entende quando ndo se acha presente quem o faga. Portanto, senhor gentil-
homem, nem este cavalo, nem esta langa, nem este escudo e escudeiro, nem
toda esta armadura, nem a amareliddo do meu rosto, nem a minha acentuada
magreza vos poderdo admirar adiante, tendo ja sabido quem sou e a profissao
que faco (DQ 11, p. 203)'7.

Ao perviver sua honra e gléria, Dom Quixote se revela, apesar dos tragos idealistas,
mais materialista e razoavel, ao mesmo tempo sua desintegragdo cavalheiresca vai
gradualmente atingindo notas maiores na integra¢do do duplo, quando “dorme o criado, e fica
velando o senhor” [duerme el criado, y esta velando el sefior] (DQ II, p. 251) e ainda mais
quando, nas bodas de Camacho, este permite que louvem a Quitéria, e ndo Dulcineia, como “a
mais formosa do mundo [la mas hermosa del mundo] (DQ 11, p. 256). A perspectiva critica que
se abre na exploragdo das mudangas na personalidade de Dom Quixote, a partir de Madariaga,
quase sempre corrobora para a ideia da sanchificagdo do mesmo, conforme ilustrado nos
episodios citados. Mas cabe lembrar que o romance trabalha a ambivaléncia do homem. Assim,
defendo a jun¢do do duplo sobre os moldes junguianos, conforme estes foram contemplados no
primeiro capitulo.

Ainda seguindo a linha de pensamento psicanalitica, o intelectual Jos¢ Martin Moran
questiona a conceituacdo cunhada por Madariaga por defender a tese de que a personalidade de
Dom Quixote ndo aceita o influxo do externo e vai além argumentando que ndo ha evolugdo na
personalidade outrora idealista que paulatinamente se torna materialista. Para o polémico

critico, que delineia seu pensamento em embate com a critica largamente aceita com as

transformagoes do tempo, as mudangas de Dom Quixote na forma de ver/compreender o mundo

107 No espanhol “Sali de mi patria, empefié mi hacienda, dejé mi regalo y entreguéme en los brazos de la fortuna,
que me llevasen donde mas fuese servida. Quise resucitar la ya muerta andante caballeria, y ha muchos dias que
tropezando aqui, cayendo alli, despefiandome acé y levantaindome aculla, he cumplido gran parte de mi deseo,
socorriendo viudas, amparando doncellas y favoreciendo casadas, huérfanos y pupilos, propio y natural oficio de
caballeros andantes; y asi, por mis valerosas, muchas y cristianas hazafias, he merecido andar ya en estampa en
casi todas o las mas naciones del mundo: treinta mil volimenes se han impreso de mi historia, y lleva camino de
imprimirse treinta mil veces de millares, si el cielo no lo remedia. Finalmente, por encerrarlo todo en breves
palabras, o en una sola, digo que yo soy don Quijote de la Mancha, por otro nombre llamado el Caballero de la
Triste Figura; y puesto que las propias alabanzas envilecen, esme forzoso decir yo tal vez las mias, y esto se
entiende cuando no se halla presente quien las diga; asi que, sefior gentilhombre, ni este caballo, esta lanza, ni este
escudo ni escudero, ni todas juntas estas armas, ni la amarillez de mi rostro, ni mi atenuada flaqueza, os podra
admirar de aqui adelante, habiendo ya sabido quién soy y la profesion que hago” (DQ 11, p. 203).
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se ddo por um mecanismo logico constitutivo das diferentes fases de uma personalidade
submetida a processos de dissimulagio, visando sobretudo causar diferentes efeitos ao leitor!'%3.

Prosseguindo nossa cavalgada, cabe abordar a composicao fisica do heroi que se revela
muito diferente de sua alma. Mesmo quando defraudado fisicamente, sua forca, brio e
espiritualidade se mostram mais fortes. Exemplificacdo pode ser vista na batalha contra os
moinhos de vento, na qual, convencido de que sdo gigantes malfeitores, entra em “fera e
desigual batalha” [fiera y desigual batalla] (DQ I, p. 121-122). Acaba por ter sua lanca em
pedagos e sendo rodado e estropiado pela asa do moinho, langado a distdncia. Apesar do

fracasso, Dom Quixote justifica a realidade evidente com uma mutagdo magica:

— Cala, amigo Sancho — respondeu D. Quixote —, que as coisas da guerra
mais que as outras estdo sujeitas a continua mudanga; e mais quando penso, e
assim ¢é verdade, que aquele sabio Frestdo que me roubou o aposento e os
livros mudou esses gigantes em moinhos, para me roubar a gloria do seu
vencimento, tal e tanta ¢ a inimizade que me tem, mas ao cabo do cabo de
pouco valerdo as suas mas artes contra a bondade da minha espada (DQ I, p.
124)'%.

O encantamento — um dos pilares da fantasia cavalheiresca de Quixote segundo
Richard L. Predmore — ¢ “um artificio criado pela mente humana como resposta a
desconcertante e, as vezes, penosa necessidade de conciliar dois mundos” [es um artificio
creado por la mente humana como respuesta a la desconciertante y a veces penosa necesidad
de reconciliar dos mundos] (PREDMORE, 1958, p. 76): o do ser e o do parecer. O
encantamento como justificativa, caracteristica fundamental “no mundo de Quixote”
(PREDMORE, 1958, p. 56), se repete em diversos episddios, tais como: no escrutinio da
biblioteca; na batalha com o galhardo biscainho; na batalha dos carneiros; na série de insucessos
na venda de Juan Palomeque; ao voltar enjaulado para La Mancha; na rapida ida de Sancho de
Serra Morena a Toboso; na famosa aventura do barco encantado; no temeroso espanto
chocalheiro e gatuno que recebeu Dom Quixote no Castelo dos Duques, no qual considerara os

gatos como um feiticeiro malfeitor; também ao ser enredado em redes de linhas verdes no

108 Apesar de ndo me alinhar aos pressupostos de Martin Moran, julgo vélido apresentar diferentes visdes acerca
da sanchificacdo quixotesca e seu duplo. Ressalto que a interpretagdo de Madariaga ¢ a que melhor se alinha a
construg@o do duplo realizada nesse trabalho.
109 No espanhol “— Calla, amigo Sancho — respondi6é don Quijote —, que las cosas de la guerra mas que otras
estan sujetas a continua mudanza; cuanto mas, que yo pienso, y es asi verdad, que aquel sabio Freston que me robo
el aposento y los libros ha vuelto estos gigantes en molinos, por quitarme la gloria de su vencimiento: tal es la
enemistad que me tiene; mas al cabo al cabo han de poder poco sus malas artes contra la bondad de mi espada”
(DO I, p. 124).
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bosque que para ele sdo os encantadores que o perseguem a tentar deter seu caminhar, e por
fim, na aventura da Cabeca Encantada.

E desse modo que a quimera central — a batalha no campo de Montiel contra os
moinhos de vento — se tornou, pelo poder de encantamento que eleva a fé a razao, simbolo de
todas as lutas inglorias, puramente subjetivas e sem sentido, assim como passaram a ser
qualificados “quixotescos” os homens que se devotam a proezas delirantes e fantasiosas''?. O
carater quixotesco da aventura atinge notas mais altas no episodio da Gruta dos Montesinos
quando desce, entre corvos e gralhas. Assim, o “valentdo do mundo, coragdo de aco, bracos de
bronze!” [valentén del mundo, corazén de acero, brazos de bronce] (DQ 11, p. 284-286) sai
dessa espécie de caverna platdnica cheio de admiraveis aventuras e situa seu leitor entre o sonho

e a vitoria, fortalecendo a raiz de sua obra como um manifesto pela liberdade (da alma):

Mas quem nos garante a todos de ndo sonhar sempre? Quem nos assegura de
extrairmos do nosso ser o mundo, ‘nosso mundo’? Por que ndo haveriamos de
cair, um atras do outro, no antro platonico, na Gruta dos Montesinos, que
chamamos existéncia? (CASO, 1988, p. 65).'"!

No gosto dessas aventuras, que ora terminam em vitdrias, ora em derrotas, ou qui¢a em
sonhos, observo o subjacente carater heroico a se expandir: Dom Quixote, na luta por seus
ideais, persevera em seus sonhos, deixando a suprema ligdo heroica. Quantas vezes,
aprisionados a esfera humana, reconhecendo a Insustentavel Leveza do Ser, miramos o tragico
conflito entre nossas limita¢des naturais e as nossas aspiracdes sobrenaturais. Esse ¢ o poder do
hero6i mitico everyman — o portador de uma psicologia universal profunda e que fala a todos
na modernidade.

Ressalte-se também que, na jornada mitica, o tamanho do her6i, entre luzes e sombras,
sera definido pelo tamanho de seu vildo. O grande adversario de Dom Quixote ndo ¢ a duquesa,
que tenta burld-lo, tampouco Altisidora, que apresenta a ele as tenta¢des da carne, ndo o sdo o
cura e o barbeiro que, em verdade, querem o seu melhor, assim como também ndo o ¢ Sansdo
Carrasco. Seu inimigo maior € o proprio mundo. A iniciagdo de Dom Quixote se da em provas

e dificuldades que o mundo apatico e cruel a sua interioridade impde. Os embates com tal

110 Essa ¢ uma leitura que encontra resisténcia em seu horizonte com uma recepgio, como se apresenta a leitura de

Milan Kundera em sua “Introduction” do Quixote pela edi¢do de Oxford, lida ainda por Isabel Exner como “La

invencion de la levedad”.

' No original “Mas ¢quié iza a todos, d ar si ? ({Quié d
g s (quién nos garantiza a todos, de no sonar siempre? ;Quién nos asegura que nos sacamos de

nuestro ser el mundo, “nuestro mundo”? ;Por qué no habriamos de caer, uno tras otro, en el antro platonico, en la

Cueva de Montesinos que llamamos la existencia?” (CASO, 1988, p. 65, tradug@o minha).
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realidade definem o tamanho de seu heroismo e revelam seu crescimento. Seu impeto heroico
¢ provado por testes que podem definir sua superioridade. Quando Dom Quixote permanece
firme em seu propdsito e ndo se entrega ao mundo, ¢ quando mais ele cresce e revela seu
heroismo. Ademais, o fato de Vladimir Nabokov contar as vitorias e derrotas de Dom Quixote
em seu enfrentamento do mundo, admira o leitor que descobre estarem tais elementos em
perfeita harmonia, uma vez que este teve exatas 20 vitorias e 20 derrotas. Provado her6i, Dom
Quixote se torna do tamanho do mundo, ao mesmo tempo que se sabe dentro e fora dele —
metafora e metonimia do mundo. Mesclados a fé a duvida, o conhecimento a ilusdo, a
complexidade desse herdi de nascimento, partida, realizagdo e retorno revelam um profundo
valor humano.

O desejo de ultrapassar limites ¢ também um elemento de forte significacdo na
realizacdo do heroi. Dom Quixote esta sempre se posicionando contra o comum das coisas, seja
quando quer libertar cativos malfeitores, ao sair do palacio dos duques — sua luta contra a
ordem comum adquire ares muito kafkianos —, em outros momentos ele se sente confortavel
com o 6cio e o regalo que encontra em hospedarias, como na casa do Cavaleiro do Verde Galvao
— 0 que o aproxima do mundo do dcio onirico woolfiano — e mesmo ao enfrentar ledes —
aventura que nos remete a elementos biblicos —, Dom Quixote utiliza todas as suas virtudes
para revelar a forca que possui e seu poder para vencer as dificuldades.

As muitas missdes e provas por que passa lhe purificam e o elevam acima da
humanidade comum, conforme a sua fala sobre o que se requer dos que seguem o codigo de
conduta dos cavaleiros andantes: “Hé& de ser casto nos pensamentos, honesto nas palavras,
liberal nas obras, valente nos feitos, sofrido nos trabalhos, caridoso com os desvalidos e,
finalmente, mantenedor da verdade, ainda que lhe custe a vida defendé-la” (DQ II, p. 231)''2.
Assim, na visdo de Dom Quixote, as provas por que passa nao lhe trazem danos, mas sim
ensinos e sabedoria, moldando o her6i em algo maior e descortinando o que este tem a aprender
a desenvolver.

Os feitos heroicos do her6i mitico sdo desafiadores. Eles retomam a ideia da hidra
mitoldgica: quando se corta um de suas cabecas, muitas outras nascem. Entre altos e baixos,
entre a fé e a renincia, Dom Quixote reconhece que o herdi mitico ndo pode vencer apenas pelo

uso da forga, como se da na aventura do barco encantado!'® quando ha um breve esmorecimento

112 No espanhol “Ha de ser casto en los pensamientos, honesto en las palabras, liberal en las obras, valiente en los
hechos, sufrido en los trabajos, caritativo con los menesterosos y, finalmente, mantenedor de la verdad, aunque le
cueste la vida el defenderla” (DQ I, p. 231).

113 Segundo Howard Mancing, em The Cervantes Encyclopedia, este é um dos episodios mais aproximados as
aventuras tipicas dos livros de cavalaria que remete a episddios especificos de Palmerin de Inglaterra y del Espejo
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de suas vontades em discutir com os marinheiros: “Deus o remedeie, que todo este mundo é
maquinas e tramas contrarias umas das outras. Eu ndo posso mais” [“Dios lo remedie, que todo
este mundo es de maquinas y trazas, contrarias unas de otras. Yo no puedo mas”] (DQ 1, p.
369). A saida encontrada pelos grandes herois lendarios esta na sabedoria. Percebemos que a
erudicdo de Dom Quixote refletida em seus provérbios, em seu conhecimento das letras e sua
genialidade em lucidos intervalos sdo prova de sua sagacidade e inteligéncia. O préprio
historiador Cide Hamete Benengeli, comprometido com a verdade dos fatos, em diversos
momentos, se apresenta surpreso com a acui¢do e¢ o discernimento de Dom Quixote, em um
jogo quase sempre contraditorio, entre as luzes da razdo e a obscuridade de sua loucura. No
episodio do Palacio dos duques, o vinculo entre lucidez e loucura evidencia-se, pois este
“mostrava ter claro e desenvolto entendimento, de maneira que a cada passo as suas obras
desmentiam o seu juizo, e o seu juizo as suas obras” [mostraba tener claro y desenfadado
entendimiento, de manera que a cada paso desacreditaban sus obras su juicio, y su juicio sus
obras] (DQ 11, p. 499).

A tematica de vencer pela sabedoria sobreposta ao uso da forca é recorrente nos mitos
como o de Hércules e tornou-se recorrente na literatura de autores diversos como Daniel Defoe
em seu Robinson Crusoe (1719) — um dos quatro mitos do individualismo moderno para Ian
Watt —, ainda em Ernest Hemingway (1899-1961), The Old Man and the Sea (1951), e em
Herman Melville (1819-1891), sobretudo em Moby Dick (1851). Portanto, para vencer
Minotauros, medusas, soldados ou animais, ha que se valorizar a dimensdo do conhecimento
humano e, antes de tudo, buscar as respostas que possibilitam vencer em si mesmo.

Adentro assim os intrincados labirintos das tentagdes ao herdi. Invadindo o campo do
privado, defendo a proposicao de que Dom Quixote possuia muitos pensamentos adormecidos.
Sente-se, portanto, ameacado pela sedugdo da atriz Altisidora e, para superar a provocagao,
tenta amparar-se em sua etérea dama, senhora de seus pensamentos, mas essa acaba se
distanciando quanto mais se aproxima o final da obra. Quanto maior o temor, maior ¢ o desejo.
Todavia, se o herdi sucumbe aos prazeres humanos, ele estara sujeito a vergonha, como ocorre
em The Scarlet Letter (1850), de Nathaniel Hawthrone (1804-1864). Assim, Dom Quixote usa
como escudo os principios orientados pela cavalaria andante. Sabe que, como todo her6i mitico,

precisa resistir as tentagdes para ser bem-sucedido nas provas.

de principes y caballeros. O estudioso toma tais novelas como modelos para a aventura quixotesca na qual o barco
encantado ¢ encontrado por casualidade no rio e ¢ levado magicamente a um lugar exético onde se iniciara uma
grande aventura no Castelo dos duques.
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Para a batalha final, o her6i mitico precisa descer ao inferno e vencer as portas do
Cérbero. Ali encontrara as muitas respostas que buscou em vida. Seguindo a licdo de Teseu,
somente ao encontrar o centro do labirinto ¢ que se pode encontrar a saida. No conflito final,
com o Cavaleiro da Branca Lua, vem a resolucdo de muitos conflitos de Dom Quixote.
Curiosamente, na primeira atuacdo de Sansdo Carrasco como Cavaleiro dos Espelhos, seu
manto coberto de inimeros fragmentos especulares refletia fragdes da imagem fragmentada de
Dom Quixote. Desse modo, o enganador foi enganado e Dom Quixote saiu vencedor.

Como Salvador de Madariaga notara, Dom Quixote combatera contra dois inimigos
implacaveis: o inimigo exterior (o mundo) e o interior (a sua propria alma) (MADARIAGA,
1978, p. 105). Assim, ndo ¢ Sansdo Carrasco seu inimigo. Reconhecendo Dulcineia
(des)encantada para sempre pelo tragico reconhecimento esfingico/ edipiano: “ndo a veras em
todos os dias da tua vida” [no la has de ver em todos los dias de tu vida] (DQ I, p. 831), aquele
que tinha “o coragdo trespassado pela dor do vencimento e pela auséncia de Dulcineia” [cuyo
corazon tenia traspassado com el dolor del vencimento y com la auséncia de Dulcineia] (DQ 11,
p. 791), passa a reconhecer a forga opressiva do cotidiano, a intensa dor de extensamente duelar
entre sua alma e a exterioridade e assim, diante do mundo, sua alma se entrega a morte.

Defendo, portanto que o final ja estava posto na aventura derradeira: a tentativa final
de Sansdo Carrasco — na batalha contra o Cavaleiro dos Ledes, os fragmentos de espelhos
estdo concentrados em uma lua resplandecente pintada sobre o escudo do Cavaleiro da Branca
Lua, revela-se contra quem Dom Quixote Iutara intensamente. Na luta inelutavel, Dom Quixote
v€ sua imagem e esta ¢ lunatica: este fora o seu maior inimigo. A derrota em Barcelona ¢
inevitavel, fatal. O conflito foi verdadeiramente contra si mesmo, contra o espelho, contra sua
lua branca, sua estilhacada imagem lunatica, a sua propria alma.

Para o retorno do hero6i mitico, o ultimo estagio do ciclo mitico que sé se torna possivel
apos a “luta magica” (CAMPBELL, 1956, p. 196) duas sdo as op¢des: o matrimoénio — quando
ocorre a harmonizagdo entre o céu e a terra, a plenitude — ou a morte — como superacao total
da necessidade de existéncia, bem como o encontro com a verdadeira vida dos feitos heroicos
oferecidos a Aquiles: o legado do eterno nome e fama. Como o Pelida, a maioria dos herois
miticos inscreve sua marca indelével da “arete herdica [que] so se aperfeicoa com a morte fisica
do heroéi. Ela reside no homem mortal [...] mas perpetua-se, mesmo depois da morte, na sua
fama, isto ¢, na imagem da sua arete, tal como acompanhou e dirigiu na vida ( JAEGER, 1994,

p. 32). De volta ao lar, no leito de morte, quem parte “desta vida com o escripulo de lhe ter
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dado motivo para os escrever” [desta vida con escripulo de haberle dado motivo para

escribirlos] (DQ 11, p. 845)?

E saiu o padre dizendo:

— Verdadeiramente morre e verdadeiramente estd sdo Alonso Quijano o
Bom.

[...] porque verdadeiramente, como alguma vez ja foi dito, enquanto D.
Quixote foi Alonso Quijano o Bom, sem mais, e enquanto foi D. Quixote de
La Mancha, sempre foi de aprazivel condicdo e de agradavel trato, e por isso
era bem amado ndo s6 da gente da sua casa, mas de todos quantos o
conheciam.

[...]
— Senhores — disse D. Quixote —, vamo-nos pouco a pouco, pois ja nos
ninhos de outrora nio ha passaros agora (DQ II, p. 842-845)'"*,

Quando a alma de Dom Quixote entrega-se a morte, ha a certeza de que quem
verdadeiramente morre ¢ Alonso Quijano para dar imortalidade a heroificagdo de Dom Quixote.
Transmuta-se na criacdo de Dom Quixote como mito “a velha ideia de que apds a morte
preeminente o homem compartilha da imortalidade abengoada nunca desapareceu e na parte
final da Antiguidade [grega] adquiriu vida nova. A antiga crenca na imortalidade ¢ a
“heroificagdo” (CURTIOUS&BURROW, 2013, p. 170, tradugdo minha)'!’>. Os feitos,
aventuras ¢ desaventuras de Dom Quixote imortalizam-se na sua morte € marcam seu retorno.
Volta-se para o ponto de partida, uma vez que a jornada do herdi se da dentro da gente: homens
humanos. S6 o mito nos possibilita reinar sobre nds mesmos.

A esse ponto, o proprio Cervantes esta vencido pela dimensdo do heréi que criou.
Profundamente emocionados, o escudeiro, a ama, a sobrinha, seus amigos, assim como o autor,
o padrasto, o historiador, o tradutor e eu, enquanto leitora — todos somos vencidos pelo poder
dessa personagem que traz a for¢a e a marca indelével do heroi de tragos e legados miticos para

o palco da vida, qual imagem eterna.

114 No espanhol: “y sali6 el cura diciendo:

— Verdaderamente se muere y verdaderamente esta cuerdo Alonso Quijano el Bueno

[...] porque verdaderamente, como alguna vez se ha dicho, en tanto que don Quijote fue Alonso Quijano el Bueno
a secas, y en tanto que fue don Quijote de la Mancha, fue siempre de apacible condicion y de agradable trato, y
por esto no solo era bien querido de los de su casa, sino de todos cuantos le conocian.

[...]

— Sefiores — dijo don Quijote —, vamonos poco a poco, pues ya en los nidos de antafio no hay pajaros hogafio”.
(DQ 11, p. 843-845).

115 No original “The old idea that after death pre-eminent men shared in a blessed immortality never disappeared
and in the final part of Antiquity acquired fresh life. The antique belief in immortality is “heroification”
(CURTIOUS & BURROW, 2013, p. 170).
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3.2. Das fontes classicas a criacio do mito moderno: o lugar da mitologia no Quixote

Toda a mitologia est4 destinada a povoar um mundo visivel. Como depreendo da analise
realizada no capitulo inicial acerca da morte dos mitos em Levi-Strauss, nenhuma realidade
pode ser inventada, construida ou desenhada por um ser humano sem haver conexdo com a
realidade em que vive e a que, em ultima instancia, estd envolta. Assim, os contetidos que
sonhamos (JUNG), os fatos da ficgdo literaria (MIELIETSKI), as figuras que se formalizam
nas obras de arte (ELIADE, CAMPBELL) — tudo constrdi-se com materiais reais,
cuidadosamente construidos e racionalmente configurados pelo ser humano que acaba por
atribuir-lhe um carater de criacao ficticia. Seria o status de artificio capaz de abarcar e explicar
a mitologia presente em obras como Quixote que suplantaram o marco de suas nagdes e tempos?

A mitologia presente na obra literaria de Cervantes converte suas novelas, poemas,
pecas teatrais e seu romance em um codigo de arte que, por sua vez, exige uma interpretacao
especifica e transbordante. A laia de proposi¢do, a obra se configura como “equivalente do
universo, a semelhanga de antigos talismas” (CALVINO, 1993, p. 4). Como escopo desse
trabalho, passo agora a analisar especificamente a presenga e o significado do mitoldgico no
Quixote — do autor chave do Século de Ouro Espanhol e mesmo da literatura universal.

Quando, em 1605, Cervantes traz a lume seu romance nao se poderia prever a influéncia
e importancia de seu trabalho para a historiografia literaria. Ele atingiu o passado e o futuro da
literatura ocidental por modificar o pensamento sobre o que era literatura até entdo. Conforme
apresentado no primeiro capitulo da tese, em seu segundo subtdpico acerca do fio do mito pelo
labirinto da historia, até o tempo de Cervantes, o termo “ficgd0” era usado para denegrir uma
historia atribuindo a ela o status de invencdo e falsidade, de acordo com o pensamento
aristotélico e horaciano. Assim, o que concebemos como ficcdo hoje difere da concepgdo que
se tinha no tempo de Cervantes. Para um prosa narrativa ser considerada ficcional ela deveria
ser direcionada a um leitor que ja saberia tratar-se de escritos falsos. O Quixote, todavia, alterou
profundamente a literatura de seu tempo, como um marco que trouxe um personagem Vivo
capaz de questionar a propria ficgao.

Livro sobre livros, as personagens da obra espanhola foram, pela primeira vez,
transformados em leitores e intérpretes de outros personagens da obra. Ademais, segundo o
pensamento de William Egginton, em The Man who Invented Fiction [O homem que inventou
a ficgdo], como leitores da obra, estamos, pela primeira vez na historia da literatura ocidental,

“usando nossas proprias mascaras enquanto tentamos descobrir a verdade debaixo das mascaras
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dos outros” [we are all wearing our own masks while trying to see the truth behind each other’s
masks] (EGGINTON, 2016, p. 23), de modo que como leitores nos transformamos em
personagens, herdis, desse inovador jogo ficcional.
Lapidarmente, recordo as impressodes de Carlos Fuentes (1928) que exp0s, em Cervantes

o0 la critica de la lectura (1976), como “o livro foi um feito estético que alterou profundamente
as tradi¢Ges entre literatura e escritura em relagdo a cultura que precedeu seu tempo ¢ a que o
sucedeu” (FUENTES, 1976, p. 15). Tal experiéncia estética foi mais do que um didlogo entre
géneros, mais do que a criagdo de uma romance multigénero e polifonico, sendo o ponto de
partida para o romance moderno — e tal certeza confima-se pelo largo alcance do primeiro
livro com que se fecha a obra em 1615. Observo, para além dos elementos textuais da obra,
como a presenca e a evasdo da mitologia ¢ um dos elementos mais distintivos da escritura
levando a conversao da mesma na criagdo de um posterior icone, o mito de Dom Quixote.

Para sofrer essa metamorfose literaria, a narrativa alimentou-se de outros mitos
literarios''%, experimentou-os de forma simbolica e buscou em seu roteiro manifestar aspiragdes
humanas profundas em uma forma de reescritura. Nada disso seria possivel sendo pelo processo
da remitificagdo literaria — conceito esmiug¢ado no primeiro capitulo da tese ¢ que aqui retomo
em breves termos: a devolugdo de elementos especificos que o mito perdeu e a adjugdo de novos
elementos especificos o que pode gerar o nascimento de um novo mito, distinto de todos os
anteriores a que este recorreu. Essa ¢ metamorfose literdria quixotesca a que agora debrugar-
me-ei em analisar mais detidamente.

Primeiramente, defino a influéncia mitica na obra pela presenca de trés elementos: 1) As
deidades; 2) os personagens mitologicos e 3) os escritores greco-latinos e as suas referéncias

conceituais. Todos estes elementos sdo entradas frequentes no Quixote, conforme constatar-se-

116 As referéncias miticas no texto literario sdo tantas, conforme levantamento da pesquisa:

Actedo (II, LVIID); Anteu (I, I); Apolo (I, XLII); Aquiles (I, XXXII); Arcadia (I, LI); Argos (II, LXV); Ariadne
(II, XXX VIII); Aurora (I, IT); Belona (I, LII); Bootes e Peritoo (II, XL); Caco (II, XLIX); Calipso (Prélogo do
Primeiro livro); Campos Elisios (I, L; I, XXXV); Caronte (II, XI); Castor e Polux (I, XXIII); Cérbero (I, XIV);
Cila e Caribdis (I, XXXVII); Circe (Prologo do Primeiro livro); Cupido (II, LVI); Dafne (I, XLVI); Danais (I,
XXXIII); Diana (II, VIII); Dido (II, XLVIII); Dite/Plutdo (II, LXIX); Driades (I, XXV); Eco (I, XXVI); Egeu (1,
X1V); Enéias (II, XLIV); Estige (II, LXIX); Eurialo e Niso (I, XLVII; II, XII); Faetonte (II, XLI); Faunos (I,
XXVID); Febo (II, XLV); Fénix (II, XXXVIII); Flora (Prélogo do primeiro livro); Helena (I, XXV); Hércules (11,
XXV; 11, XLV); Jasdo (I, LII); Juno (11, XIV); Japiter (11, I); Marte (I, LII; I, XXI; 11, VI); Medéia (Prélogo do
Primeiro livro); Medusa (I, XLIII); Menelau (II, LXXI); Minos e Radamanto (II, LXIX); Musas; Napéias (I,
XXV); Netuno (II, T); Ninfas (outros verbetes); Orestes e Pilades (II, XII); Orfeu (II, LXIX); Palas Atena (II, XLI);
Palinuro (I, XLIII); Parcas (I, XXXVIII); Paris (I, LXXI); Pégaso (I, XL); Penélope (I, XXXIV); Piramo e Tisbe
(I, XVIII; 11, XIX); Pléiades (11, XLI); Polifermo (II, LXVIII); Quimera (I, XIV); Sagitario (II, LIV); Satiros (I,
XXV); Sileno (I, XV); Silvanos (I, XXVI); Sinon (I, XLVII); Sisifo (I, XIV); Tantalo (I, XIV); Teseu (I, XXV);
Ticio (I, XIV); Ulisses (I, XXV); Vénus (II, LVII); Vulcano (II, XXI) e Zeus, que aparece indiretamente nas
citagdes de Danais, Factonte e Pléiades.
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4, mesmo que, ao final, assista-se ao nascimento de um mito moderno, gracas ao herdi mitico

que transcende suas influéncias pelo engendramento de um novo mito.

3.2.1 Deidades

E interessante que as deidades, na maior parte da obra, estdo relacionadas & tematica
amorosa: Amor, Cupidos, e/ dios ciego, Vénus, bem como atributos proprios dos seres que sdao
acompanhados por essas deidades no imaginario ¢ na arte da Idade Média, bem como figura
sempre atrelada ao eterno namorado de Dulcineia del Toboso, a simploria cortesd convertida
por Dom Quixote na “mais alta princesa da terra [...] na beleza como na principalidade, € nem
Helena a iguala, nem Lucrécia a alcanga, nem outra alguma das famosas mulheres das idades
pretéritas grega, barbara ou latina” (DQ I, p. 347)'!7.

Eros, o amor na imagem do cupido também aparece no didlogo sobre Altisidora:

— Maravilhado estou, senhor, da desenvoltura de Altisidora, a donzela da
duquesa: bravamente a deve ter ferido e trespassado aquele que chamam
“Amor”, que dizem que é um rapazinho peticego que, apesar de remelento ou,
para melhor dizer, sem vista, quando toma por alvo um coragdo, por pequeno
que seja, 0 acerta e trespassa de parte a parte com suas flechas. Também ouvi
dizer que na vergonha e recato das donzelas ¢ que se despontam e embotam
as amorosas setas, mas nessa Altisidora mais parece que se agugam do que
despontam.

— Adverte, Sancho — disse D. Quixote —, que o amor ndo tem olhos para
respeitos nem guarda termos de razdo nos seus discursos, € tem a mesma
condi¢do que a morte, que assim acomete os altos alcaceres dos reis como as
humildes chogas dos pastores, e quando toma inteira possessao de uma alma,
a primeira coisa que faz ¢é tirar-lhe o temor e a vergonha; e assim sem ela é
que Altisidora declarou os seus desejos, que engendraram no meu peito antes
confusio que pena (DQ II, p. 670)"'%.

7 No espanhol “la més alta princesa del mundo [...] asi em la beleza como em la principalidade, y ni la llega
Elena, ni la alcanza Lucrecia, ni outra alguna de las famosas mujeres de las edades pretéritas, griega, barbara o
latina” (DQ I, p. 347-348).

18 No espanhol “— Maravillado estoy, sefior, de la desenvoltura de Altisidora, la doncella de la duquesa:
bravamente la debe de tener herida y traspasada aquel que llaman “Amor”, que dicen que es un rapaz ceguezuelo
que, con estar lagafioso o, por mejor decir, sin vista, si toma por blanco un corazon, por pequefio que sea, le acierta
y traspasa de parte a parte con sus flechas. He oido decir también que en la vergiienza y recato de las doncellas se
despuntan y embotan las amorosas saetas, pero en esta Altisidora mas parece que se aguzan que despuntan.

— Advierte, Sancho — dijo don Quijote —, que el amor ni mira respetos ni guarda términos de razon en sus
discursos, y tiene la misma condicién que la muerte, que asi acomete los altos alcazares de los reyes como las
humildes chozas de los pastores, y cuando toma entera posesion de una alma, lo primero que hace es quitarle el
temor y la vergiienza; y, asi, sin ella declaro Altisidora sus deseos, que engendraron en mi pecho antes confusion
que lastima” (DQ I1, p. 670).
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Dom Quixote mantém por todo o romance a ideia do amor platonico. Dialoga ainda com
as deidades: de Marte — deus da guerra; a deusa da Fortuna, muitas vezes apresentada de forma
personificada; além do deus sol, abaixo da denominagdo de Apolo; bem como Jupiter, deus do
dia e Netuno, deus das aguas.

Apolo (AnéAiwv) — o deus da segunda geracao do Olimpo, filho de Zeus e Leto, a deusa
dos exilados, e irmdo de Artemis — era conhecido por sua extrema beleza e muitos amores
tanto com ninfas como com mulheres ¢ homens mortais. O imortal ¢ evocado no texto

cervantino pela figura do sol e pela rejeicdo amorosa da ninfa Dafne:

E tu, sol, que ja deves estar prestes a selar teus cavalos, por madrugar e ir ver
a minha senhora, assim como a vires te suplico que da minha parte a satdes;
mas guarda-te de sauda-la beijando-lhe o rosto, pois terei mais ciime de ti que
tu daquela ligeira ingrata que tanto te fez suar e correr pelos campos da
Tessalia ou pelas ribeiras do Peneu, que ndo me lembro bem por onde correste
entdo ciumento e apaixonado (DQ I, p. 629)'"’.

A mesma forma de falar da deidade sem expor seu nome, mas sua qualidade principal se

da ao mencionar o “ciumento deus dos ferreiros”, Vulcano:

— Parece-me, Sancho, que isto destas redes deve ser uma das mais novas
aventuras que eu possa imaginar. Que me matem se os encantadores que me
perseguem ndo me querem enredar nelas e deter meu caminhar, como em
vinganga do rigor que com Altisidora mostrei. Pois eu lhes afirmo que se estas
redes, como sdo feitas de linha verde fossem de durissimos diamantes, ou mais
fortes que aquela com que o ciumento deus dos ferreiros enredou Vénus e
Marte, assim as rompera como se fossem juncos marinhos ou filagas de
algodao (DQ 11, p. 671)'%°.

Vulcano, ao saber dos amores adulteros de sua mulher, Vénus com Marte, prendeu os
dois numa rede para expd-los ao escarnio dos deuses. Lemos ainda sobre Zeus, que aparece
indiretamente nas citagdes de Danais, Faetonte e Pl€iades — outras personagens mitoldgicas,

que configuram a segunda entrada da mitologia no texto, que analisaremos a seguir.

119 No espanhol “Y ti, sol, que ya debes de estar apriesa ensillando tus caballos, por madrugar y salir a ver a mi
sefiora, asi como la veas suplicote que de mi parte la saludes; pero guardate que al verla y saludarla no le des paz
en el rostro, que tendré mas celos de ti que ta los tuviste de aquella ligera ingrata que tanto te hizo sudar y correr
por los llanos de Tesalia o por las riberas de Peneo, que no me acuerdo bien por donde corriste entonces celoso y
enamorado” (DQ [, p. 629).
120 No espanhol “— Paréceme, Sancho, que esto destas redes debe de ser una de las mds nuevas aventuras que
pueda imaginar. Que me maten si los encantadores que me persiguen no quieren enredarme en ellas y detener mi
camino, como en venganza de la riguridad que con Altisidora he tenido. Pues mandoles yo que aunque estas redes,
si como son hechas de hilo verde fueran de durisimos diamantes o mas fuertes que aquella con que el celoso dios
de los herreros enred6 a Venus y a Marte, asi las rompiera como si fueran de juncos marinos o de hilachas de
algodon” (DQ I, p. 672).
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3.2.2 Personagens mitologicos

No solo comum da literatura dos séculos XVI e XVII, ndo sdo poucas as referéncias aos
personagens mitologicos, conforme analiso na obra de Cervantes. Os termos mais frequentes
sdo relacionados aos seres e aos lugares do reino dos mortos: Caronte, Cérbero, Polifermo,
Tanatos, Minos e Radameante, juizes do inferno greco-latino. Mesmo Orfeu € citado na sua ida
aos infernos em busca da amada Euridice, bem como sdo apresentados seus dons musicais.

Dentre os grandes motivos retoricos citados na obra esta a Guerra de Troia, em geral
evocada para justificar uma confusdo. Os personagens da contenda bélica aparecem no romance
revestidos de atributos e representantes de caracteristicas tipicas, como o caso de Heitor e
Aquiles, Paris e Ulisses, e Helena — ainda que esta ultima jamais se iguale a Dulcineia, ¢ esta
a razdo da guerra. E Dulcineia a razdo das batalhas pelas quais vive Dom Quixote. Tanto que
quando Altisidora langa duvidas sobre a existéncia de Dulcineia, temos pela primeira vez no
texto um herodi de “coragdo trespassado pela dor do vencimento e pela ausécia de Dulcineia”
[“cuyo corazdn tenia traspasado con el dolor del vencimiento y con la ausencia de Dulcineia’]
(DQ 11, p. 791). O esfacelamento do heréi capaz de tudo por sua amada comega pela davida de
que esta ndo o aguarda. O mesmo aconteceria com Ulisses se soubesse que Penélope ndo mais
lhe esperava.

Assim, a maioria das figuras mitoldgicas recebem um uso eminentemente retdrico, para
destacar um tema, ou relacionados a uma caracteristica ou a um atributo de um dos 665
personagens de Quixote, como ocorre com a menc¢do a Anteu (Avtoiog). Gigante, filho de
Poseidon e Gaia, que, indestrutivelmente, atraia todos os viajantes que passavam pela Libia
para lutar com ele e entdo decorava o templo de seu pai com seus cadaveres. Era invencivel
quanto mais conectado estivesse a sua mae pelo solo, mas foi surpreendido pela asticia de
Hércules que o suspendera em seus bragos, conforme conta Dom Quixote no inicio de seus
intensos duelos fantasiosos com a literatura cavaleiresca: “E mais prezava a Bernardo de
Carpio, pois em Roncesvalles dera morte a Rolddo, o Encantado, valendo-se da industria de
Hércules em sufocar Anteu, o filho da Terra, entre seus bragos” (DQ I, p. 59)'?!. O engenhoso
fidalgo associa como Bernardo del Caprio utilizou um recurso similar para matar Rolddo e

marca a conexao das estruturas miticas do hero6i que ressoam nas novelas de cavalaria.

121 No espanhol “Mejor estaba con Bernardo del Caprio, porque en Roncesavalles habia muerto a Roldan, el
encantado, valiéndose de la industria de Hércules, cuando ahogd a Anteo, el hijo de la Tierra, entre los brazos”
(DO 1, p. 59).
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A forma como a narraviva quixotesca mescla as caracteristicas dos guerreiros €picos
Aquiles'?? ¢ Heitor'?® as emblematicas figuras medievais, como de Rolddo, resvala nas
transformacgdes dos materiais miticos que reaparecem na narrativa medieval, conforme o
principio de conservacdo da matéria mitica proposta por Lévi-Strauss (1993), cuja teoria foi
evocada na primeira parte do trabalho. Esse elemento transformador fica evidente num didlogo
no episddio que se passa na estalagem de Maritornes “com toda a quadrilha de Quixote” [a toda
la cuadrilla de don Quijote] (DQ 1, p. 451), cujo assunto principal s@o livros de titulos fantasisos
retirados da maleta do estalajadeiro que servem de entretenimento para muitos dos hopédes —
os quais ndo seriam resgatados da fogueira inquisitora no escrutineo da biblioteca de Dom

Quixote:

— Irmao — disse o padre —, estes dois livros [Don Cirongilio de Tracia e
Felixmarte de Hircania] sdo mentirosos e estdo cheios de disparates e
devaneios, enquanto este do Grande Capitdo [Historia del Gran Capitan
Gonzalo Hernandez de Cordoba, com la vida de Diego Garcia de Paredes] €
historia verdadeira e contém os feitos de Gonzalo Gerniandez de Cordoba, o
qual por muitas e grandes facanhas mereceu que todo mundo o chamasse
“Grande Capitdo”, renome famoso e claro e s6 por ele merecido; e esse Diego
Garcia Paredes foi um principal cavaleiro, natural da cidade de Trujillo, na
Estremadura, valentissimo soldado e de tantas forcas naturais, que com um
dedo parava uma roda de moinho em meio a sua furia e, postado empunhando
um montanta na estrada de uma ponte, deteve todo um inumeravel exército,
que ndo passou por ela; e fiz coisas tais que, se como ele as conta e também
as escreve, com a modéstia de cavaleiro e cronista proprio, as ecrevesse outro
livre e desapaixonado, poriam em esquecimento as dos Heitores, Aquiles e
Roldaes (DQ I, p. 455)'*.

Comega um debate entre o estalajadeiro ¢ o padre sobre se ¢ a realidade ou a fic¢do a

122 O mais claro “paradigma de guerreiro herdico” (GUAL, 2003, p. 51), filho da deusa marinha Tetis e do heréi
Peleu, Aquiles, tem sua historia mitica cantada pela epopeia homérica, exposta no primeiro e segundo capitulos
desta tese, que ndo nos informa de sua infancia, nem de seus feitos anteriores ao nono ano da batalha de Troia,
muito menos quem foi o responsavel por sua morte, mas nos recorda que seu nascimento e morte serdo para sempre
louvados pelo vigor do mito.

123 A morte do principe troiano como vinganga feroz de Aquiles a morte de seu amigo Patroclo pelas mios de
Apolo e Heitor revela tragos da ira arrasadora de Aquiles quando este arrasta durante dias o cadaver de Heitor até
que os deuses se apiedam do nobre her6i troiano, fazendo com o rei Priamo, guiado por Hermes, implore a
devolugdo do corpo de seu filho, com cujos cantos flinebres se encerra a epopeia.

124 No espanhol “— Hermano mio — dijo el cura —, estos dos libros son mentirosos y estén llenos de disparates
y devaneos, y este del Gran Capitan es historia verdadera y tiene los hechos de Gonzalo Hernandez de Cérdoba,
el cual por sus muchas y grandes hazafias mereci6 ser llamado de todo el mundo “Gran Capitan”, renombre famoso
y claro, y dél solo merecido; y este Diego Garcia de Paredes fue un principal caballero, natural de la ciudad de
Trujillo, en Estremadura, valentisimo soldado, y de tantas fuerzas naturales, que detenia con un dedo una rueda de
molino en la mitad de su furia, y, puesto con un montante en la entrada de una puente, detuvo a todo un innumerable
ejéreito, que no pasase por ella; y hizo otras tales cosas, que si, como ¢l las cuenta y las escribe ¢l asimismo, con
la modestia de caballero y de coronista propio, las escribiera otro libre y desapasionado, pusieran en su olvido las
de los Hétores, Aquiles y Roldanes” (DQ I, p. 455).
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matriz presente nas historias cujo retabulo ¢ forjado no mito. O caloroso debate conduz a leitura
em voz alta por Cardénio da Novela do Curioso Impertinente — uma das historias interpoladas,
a qual se extende pelos capitulos XXXIII, XXXIV e XXXV, que, aos moldes de uma tragédia
shakeaspearana, enlanga o ciime de Anselmo as suspeitas da traicdo de Camila — cuja figura
feminina evoca a lenda virgiliana da filha de Metabus de Privernum, o rei de Volsci, que, depois
de separada de seu pai quando crianga pelo seus inimigos, ndo poderia mais adaptar-se a vida
na cidade e, como uma Amazonas grega, encontra na caca e na luta a escritura de sua vida —
aos engenhos forcados do amigo Lotario, na formagao do triangulo amoroso que evoca a figura
da aparente intocavel Danae (DQ I, p. 473) nas Metamorfoses de Ovidio — que mesmo presa
na torre de bronze por seu pai Acrisio, rei de Argos, foi fecundada pelas “chuvas de ouro” (DQ
I, p. 473) do apaixonado Zeus, gerando o herdi Perseu. O episodio tece as referéncias a textos
literarios medievais como Orlando furioso e de frases de Calderon de la Barca. Ademais, o
carater exemplar da narrativa interpolada traz a marca do Diabo medieval como o ser que coloca

no cora¢do do homens as ideias que os corrompem, como fez com Lotario e os demais.

Usando nisto do artificio que o demonio usa quando quer enganar alguém bem
atalaiado no cuidado de si: transforma-se em anjo de luz, sendo ele das trevas,
e, oferecendo-se em aparéncias boas, por fim, revela quem ¢ e executa seu
intento, se de inicio ndo ¢ descoberto seu engano (DQ I, p. 478)'%.

O mesmo se pode dizer dos personagens historicos citados na obra, como é o caso de
Alexandre, o Grande, o qual recebe o tratamento de lugar comum acerca de suas qualidades
destacadas. Tendo comprovado os reflexos dos personagens mitologicos na obra, parto para

uma analise ndo tdo evidente acerca das ressonancias de escritores grecolatinos.

3.2.3 Escritores grecolatinos

A presenca de escritores grecolatinos muitas vezes se da pelas ressonancias de seus
escritos que fincam a presenga no romance polifonico. Ha também reflexos explicitos as
filosofias de Platdo e Aristoteles. Dentre as muitas referéncias conceituais, noto: a
verossimilhanga aristotélica; a ideia da separag@o entre corpo e alma, de claras raizes platonicas;

a crenca na Epoca Dourada, a ideia de um paraiso; invocacdes de ritos sagrados, bem como o

125 No espanhol “Usando en esto del artificio que el demonio usa cuando quiere engafiar a alguno que estd puesto
en atalaya de mirar por si: que se transforma en angel de luz, siéndolo ¢l de tinieblas, y, poniéndole delante
apariencias buenas, al cabo descubre quién es y sale con su intencion, si a los principios no es descubierto su
engaio” (DQ 1, p. 478).
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conceito platonico de inteligéncia pura fazem com que a matéria classica brilhe na produgado
cervantina, ndo como um simples elemento retorico, mas perfeitamente entrelagado a tematicas

€ motivos:

Entdo, como Platdo na caverna da sua Reptblica (a qual se assemelha a Cova
dos Montesinos, pela “entrada de um pouco de luz por algumas rachaduras ou
furos, abertos na superficie da terra”), o Quixote sai do mundo real e levanta-
se das sombras da gruta para a esfera dos arquétipos. Nela, a Cova dos
Montesinos é provocagdo, e Durandarte encontra-se deitado ha muito tempo
em um timulo de marmore. A loucura ganhou um outro mundo, que tirou da
mesma substincia do mesmo louco genial: assim ¢ construido o castelo
sublime das ideias platonicas! (CASO, 1988, p. 65, tradugdo minha)'?.

O que torna tais transformagdes possiveis ao serem auto-motivadas pelo
intercambiamento das esferas do mito na literatura e na historia € o processo de remitificagdo
literdria. E esse mecanismo que acaba por converter o Quixote um uma obra de extensa
bagagem cultural e artistica'?’” que transcende e transpde o uso artistico dos classicos
grecolatinos ao se erigir como um novo mito, um mito metamorfoseado, o qual tem influenciado
as mais diversas estruturas sociais no Ocidente: o heréi Dom Quixote.

Encontro ainda na morte de Alonso Quijano uma expressdo de referéncias claramente

neoplatonistas, conforme notado por Roberto Gonzélez Echevarria:

126 No original “Entonces, como Platén en la caverna de su Reptiblica (que a la Cueva de Monstesinos se asemeja,
en que “entrale una pequefia luz por unos resquicios o agujeros, abiertos en la superficie de la tierra”), Don Quijote
sale del mundo real, y se eleva, desde las sombras del antro, a la esfera de los paradigmas. En ella Montesinos
alienta, y Durandarte yace tendido de largo a largo sobre un sepulcro de marmol. La locura obtuvo otro mundo,
que saco de la sustancia misma del genial demente: jse construye el alcazar sublime de otras ideas platonicas!”
(CASO, 1988, p. 65).

127 Referendo ainda a obra Las fuentes literarias de Cervantes (2012), de Fredo Arias de la Canal, para um
detalhamento das possiveis fontes ao romance, segundo seus contemporaneos. As Metamorfoses, de Ovidio, é uma
das mais citadas. Ainda mais aprofundado ¢ o estudo de Antonio Barnés Vasquez “Yo he leido en Virgilio”: La
tradicion clasica en el Quijote (2009), no qual afirma-se recompilar 1.274 referéncias explicitas e implicitas a
cultura greco-romana na obra, sendo 531 no primeiro livro ¢ 743 no segundo. Este estudo tdo minuncioso destaca
sobretudo a influéncia virgiliana no romance, e destaca que, apesar da saturada referéncia a literatura classica na
obra, néo se trata de mera recompilag@o de fontes, mas a atitude satirica do autor autodidata frente a sua erudi¢ao
livresca, orienta a obra para a constru¢do de um novo mito. Todavia, a conclusdo a que chegara Antonio Barnés
Vasquez ¢ transcrita aqui: “La épica antigua es un antecedente de la épica medieval, marco en el que se insertan
las novelas de caballerias, por lo que la imitacion de lo caballeresco puede extenderse igualmente — y asi sucede
— a muchos pasajes épicos griegos o romanos. El mundo grecolatino no s6lo ofrece una mitologia, sino también
una historia poblada de gestas heroicas: Alejandro, César..., por lo que se amplian considerablemente sus
posibilidades de imitacion, su capacidad de leer cualquier acontecimiento presente a la luz de los acontecimientos
pasados: sobre todo, acontecimientos escritos. Don Quijote entrelaza el ideal caballeresco con el mito de la Edad
de Oro, lo que permite fundamentar su peregrinaje con bases mucho mas so6lidas que la mera mimesis de Amadis
de Gaula y otros personajes de la caballeria andante” (VASQUEZ, 2009, p. 258). Na presente tese, aproximo e
diferencio a abordagem deste trabalho antecessor, pois apresento a remitificagdo literaria como o procedimento
que enlaca as aventuras do cavaleiro andante pelo mundo greco-latino e moderno. Enfoco ainda a mescla com
elementos folcloricos na obra, dentre os quais destaco, em pinceladas, a face picara de Sancho Panca, inspirada
pela analise de Mauricio Molho em Cervantes: raices folkloricas (1976).
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Os fracassos da experiéncia e da vida nos ensinam sobre nossos limites e
corroem a esperanca de viver nossos sonhos, mas nossa esperan¢a nunca
desaparece. Esta € a medula da alma, a luz bruxuleante do ser, a contrapartida
espiritual do nosso codigo mater DNA. Quando o her6i recupera a sua
sanidade no final da parte II, ele morre. Como a tltima chance de viver uma
vida imaginaria desaparece, permanece a vida em si mesma. A morte serena
de Quixote reflete seu entendimento, ele sabe que o sonho da vida acabou, e
como um neoplatonista ou cristdo, sua Unica esperanca ¢ agora a vida apds a
morte. (ECHEVARRIA, 2001, p. 7, tradugéio minha)'?%.

A fantasia transformadora, para usar a expressao de Rubén Mira, critico cervantino,
reveste-se de comicidade, embate-se com uma realidade de esfacelamento dos valores
consoantes ao codigo cavalheiresco, o que gera situacgdes dificeis de desafios que, com um olhar
mais aprofundado, revelam embates da alma demoniaca contra 0 mundo moderno que ndo
corresponde aos nobres ideais de outrora. Assim, o heroi tragicomico que a priori levou uma
gama de leitores ao riso, logo revela uma face de profunda intelectualidade, sobretudo pelas
marcas de fontes miticas e literarias presentes na natureza do heroi, além da fina inspira¢do dos
dramas humanos. Assim, se na primeira recepg¢o, no século XVII, nosso herdéi foi saudado com
uma gargalhada, segundo Astrana Marin, a partir do século XIX, tal gargalhada, de sorriso,
converteu-se em uma lagrima.

Destas tantas referéncias, pode-se concluir que Cervantes possuia uma rica gama de
conhecimento mitoldgico e, certamente, o mito ¢ fator seminal em seu texto. Todavia, ndo se
trata de mera citagdo, recompilagcdo ou reconstrugdo mitica, como alguns autores tentaram
provar. O que acontece aqui ¢ um processo de remitificagdo, procedimento a ser aprofundado

no proximo subtdpico.

3.3 Enfrentar o Cavaleiro dos Espelhos ou o Branca Lua, ou a si mesmo?: o reflexo de

muitos mitos fragmentados em um mito literalizado, e seus reflexos

Para Pierre Brunel, “ndo se pode abordar o estudo do mito literario sem antes levar em

conta o mito propriamente dito, o que ndo significa que o mito literario seja somente o mito na

128 No original “Experience and life’s blows teach us our limits and erode the hope of living up to our dreams, but
our hope never vanishes. It is the soul’s pith, the flickering light of being, the spiritual counterpart to our DNA’s
mater code. When the hero regains his sanity at the end of Part /7, he dies. As the last chances of living an imaginary
life disappear, so must life itself. Don Quixote’s serene passing reflects this understanding; he knows that the
dream of life is over, and as a Neoplatonist and Christian, his only hope now is to find the true life after death”.
(ECHEVARRIA, 2001, p. 7).

151



literatura” (2005, p. 15). Na busca de resgatar alguns dos muitos mitos presentes na obra
cervantina, este trabalho incorre por veredas comuns entre o mito primitivo e os mitos literarios.
A partir da investigacdo realizada na primeira parte desse estudo que dialogou com a proposta
de mitdlogos, antropdlogos, psicanalistas e tedricos da literatura, constatei como o mito faz-se
a partir de uma narrativa como sistema dindmico de simbolos, arquétipos e esquemas.
Justamente, esse sistema ¢ forca matriz pela qual a literatura tem se nutrido no decorrer da
historia social, contribuindo para a formagao de uma tradigdo mitologica-literaria, a qual na era
moderna situa o Quixote como obra pioneira. O herdi da Triste Figura, de tragos e elementos
miticos, € fruto e registro de um contexto historico especifico — a Espanha como uma nagdo
de homens que ansiavam pela liberdade. Em concordancia com Pierre Brunel, Dom Quixote
configura-se um mito recém-nascido no Ocidente moderno que traz a baila seu proprio roteiro
literario, a0 mesmo tempo em que o mescla ao roteiro histérico pré-existente.

Ao imaginar lutar contra gigantes, Dom Quixote embate-se contra a propria realidade
extraliteraria, a qual conduz ao despertar do sonho do her6i. Pela primeira vez na historia
literaria, € no romance de novidade absoluta que a relagdo entre historia e ficgdo sofre uma
reviravolta. Atuando como verdadeiros seres vivos, figuras dinamicas e abertas, o mundo
artistico cervantino assume uma novo tipo de realidade. Conforme nos apresenta Luis Rosales
em sua instigante analise interpretativa Cervantes y la libertad ao imbricar trés dimensdes do
romance, o plano da realidade natural, o plano da realidade historica e o plano da realidade

literaria, ha de se reconhecer que

provavelmente se o Quixote ndo tivesse sido escrito, a Espanha nfo seria o
que é. Seu espirito — o espirito cervantino — segue influindo em muitos
homens que lhe devemos algo do que somos; acaso, o que consideramos ja
irrenunciavel em nossa vida. O herdi cervantino: Dom Quixote, o herdi do
fracasso, € nosso patrimonio. Nao colocamos em diivida a sua existéncia. Se
existe 0 que atua e existir € atuar, ninguém ¢ to vivo em nossa patria como
Dom Quixote (ROSALES, 1985, p. 674, tradugdo minha)'®’,

Nascera um mito literario que justificou a construgao histérico-social, a priori, da nagdo
espanhola. Como um mito literario, ha nele caracteristicas comuns aos mitos da tradi¢do oral,

com uma estrutura que pode ser dividida em mitemas. Como comprovado, caracteres

129 No original “Probablemente si el Quijote no se hubiera escrito no seria Espafia lo que es. Su espiritu — el
espiritu cervantino — sigue influyendo en muchos hombres que le debemos algo de lo que somos; acaso, lo que
consideramos ya irrenunciable en nuestra vida. El héroe cervantino: Don Quijote, el héroe del fracaso, es nuestro
patrimonio. No pondremos en duda su existencia. Si existe lo que actla y existir es obrar, nadie hay tan existente
en nuestra patria como Don Quijote” (ROSALES, 1985, p. 674).
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especificos de mitos sdo reescritos em seu DNA, cujo centro é o herdi. Esse ¢ o poder da
remitificagdo: a devolugdo de elementos especificos de mitos que haviam sido perdidos ao
longo da historia e, consequentemente, a adjun¢do de novos elementos especificos a esses mitos
em questdo favorecendo o nascimento de um novo mito, aproximado e distinto dos anteriores:
Dom Quixote da Mancha.

Dessa feita, defendo a tese de que o Quixote, ao reescrever mitos de uma antiguidade
greco-latina, além de aproximar-se de mitos artaricos, joga com uma tradi¢cao, a0 mesmo tempo
em que manifesta uma nova realidade. Sua identidade ¢, portanto, estilhacada e fragmentada
até o reconhecimento da criagcdo de seu mito, o que se da no episddio da luta com o Cavaleiro

da Branca Lua:

D. Quixote, encomendando-se ao céu de todo coragdo, ¢ a sua Dulcineia
(como tinha por costume ao principiar das batalhas que se lhe ofereciam),
tornou a tomar mais outro pouco do campo, porque viu que do seu contrario
fazia 0 mesmo, e sem toque de trombeta nem de outro instrumento bélico que
lhes desse sinal de arremeter, viraram ambos os dois aos mesmo tempo as
rédeas a seus cavalos, e como o da Branca Lua era mais ligeiro, alcangou D.
Quixote a dois ter¢os da sua carreira, ¢ ali o encontrou com tdo poderosa forga
que, sem o tocar com a lanc¢a (pois a levantou, ao parecer de propdsito), deu
com Rocinante ¢ D. Quixote por terra numa perigosa queda. Avangou logo
sobre ele e, pondo-lhe a lanca sobre a viseira, lhe disse:

— Vencido sois, cavaleiro, e morto sereis se ndo confessardes as condigoes
de nosso desafio.

D. Quixote, moido e aturdido, sem erguer a viseira, como se falasse dentro de
um tumulo, com voz debilitada e doente, disse:

— Dulcineia d’El Toboso é a mais formosa mulher do mundo e eu o mais
desditoso cavaleiro da terra, € ndo ¢ bem que minha fraqueza defraude esta
verdade. Finca tua langa, cavaleiro, e tira-me a vida, pois ja me tiraste a honra.
— Isso eu no farei, por certo — disse o da Branca Lua. — Vivam, viva em
sua inteireza a fama da formosura da senhora Dulcineia d’El Toboso, pois eu
me contento que s6 com que o grande D. Quixote se retire do lugar por um
ano, ou até o tempo eu por mim lhe for mandado, como concertamos antes de
entrarmos nesta batalha (DQ II, p. 756-757)"°.

130 No espanhol “Don Quijote [...] encomendandose al cielo de todo corazén y a su Dulcinea, como tenia de
costumbre al comenzar de las batallas que se le ofrecian, torno a tomar otro poco mas del campo, porque vio que
su contrario hacia lo mesmo; y sin tocar trompeta ni otro instrumento bélico que les diese sefal de arremeter,
volvieron entrambos a un mesmo punto las riendas a sus caballos, y como era mas ligero el de la Blanca Luna,
llegd a don Quijote a dos tercios andados de la carrera, y alli le encontrd con tan poderosa fuerza, sin tocarle con
la lanza (que la levanto, al parecer, de proposito), que dio con Rocinante y con don Quijote por el suelo una
peligrosa caida. Fue luego sobre ¢l y, poniéndole la lanza sobre la visera, le dijo:

— Vencido sois, caballero, y aun muerto, si no confesais las condiciones de nuestro desafio.

Don Quijote, molido y aturdido, sin alzarse la visera, como si hablara dentro de una tumba, con voz debilitada y
enferma, dijo:

— Dulcinea del Toboso es la mas hermosa mujer del mundo y yo el mas desdichado caballero de la tierra, y no es
bien que mi flaqueza defraude esta verdad. Aprieta, caballero, la lanza y quitame la vida, pues me has quitado la
honra.— Eso no haré yo, por cierto — dijo el de la Blanca Luna — : viva, viva en su entereza la fama de la
hermosura de la sefiora Dulcinea del Toboso, que solo me contento con que el gran don Quijote se retire a su lugar
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Ao reconhecer a forga do mito em seu interior, Quixote manifesta a tensdo entre o ideal
mitico ¢ a realidade de sua época, cujo paradoxo engendra o seu mito moderno, um modelo
exemplar, um mensageiro do ideal pela via da arte literaria.

Assim, deveras “em Quixote, o paradoxo, a tentagdo do ambiguo ¢ do contraditorio
instalam-se na historia e articulam o modo de contar a histéria” (VIEIRA, 1998, p. 56) — de
modo que os procedimentos intrinsecos a narrativa que convertem o cavaleiro manchego em
mito revelam logo tratar-se de um jogo de mascaras em que ora o mito revela-se, ora ¢ velado
pela historia. Esse esquema atinge as mais altas notas no episddio do castelo dos duques, no
qual o desentrelagamento do fio do mito e da histdria ja ndo ¢ possivel: o emaranhado mitico
literario ja encobrira a todos na narrativa.

Em diversos momentos do texto cervantino, observo ainda que ¢ pela focalizacdo e
sele¢do do historiador que a narrativa é conduzida; todavia, de forma magistral, essa focalizagdo

se mescla a elementos mitologicos:

Outros muitos [versos] escreveu, mas, como ja foi dito, ndo se puderam tirar
a limpo mais que essas trés coplas. Nisso e em suspirar e chamar pelos faunos
e silvanos daqueles bosques, pelas ninfas dos rios, pela dolorosa e imida Eco,
rogando que lhe respondesse, consolassem e escutassem, foi-se entretendo, e
em buscar algumas ervas com as quais se sustentar enquanto Sancho nio
voltava; e se este, em vez de trés dias, demorasse trés semanas, o Cavaleiro da
Triste Figura ficaria tdo desfigurado que ndo o conheceria nem a propria mae
que o pariu.

E sera bem deixa-lo aqui as voltas com seus suspiros e versos, para contar o
que sucedeu a Sancho Panga em seu mandado. E foi que, em saindo a estrada
real, se pds em busca de El Toboso, e no dia seguinte chegou a estalagem onde
lhe acontecera a desgraga da manta [...] € ndo quis entrar 1a (DQ 1, p. 358-
360)."!

As regras do jogo da obra deixam claro que o lapso da memoria no inicio da narragao...
“Num vilarejo em La Mancha, cujo nome ora me escapa” [“En un lugar de la Mancha, de cuyo

nombre no quiero acordarme”] (DQ I, p. 57) € fala de quem detém autoridade sobre a historia

un afio, o hasta el tiempo que por mi le fuere mandado, como concertamos antes de entrar en esta batalla” (DQ 11,
p. 756-757).

131'No espanhol “Otros muchos [versos] escribid, pero, como se ha dicho, no se pudieron sacar en limpio ni enteros
mas destas tres coplas. En esto y en suspirar y en llamar a los faunos y silvanos de aquellos bosques, a las ninfas
de los rios, a la dolorosa y himida Eco, que le respondiese, consolasen y escuchasen, se entretenia, y en buscar
algunas yerbas con que sustentarse en tanto que Sancho volvia; que, si como tardo tres dias, tardara tres semanas,
el Caballero de la Triste Figura quedara tan desfigurado que no lo conociera la madre que le pario.

Y sera bien envuelto entre sus suspiros y versos, por contar lo que le avino a Sancho Panza en su mandaderia. Y
fue que en saliendo al camino real se puso en busca del El Toboso, y otro dia llegd a la venta donde se habia
sucedido la desgracia de la manta [...] y no quiso entrar dentro (DQ I, p. 358-360).
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de um homem, seus feitos, seus objetivos, portanto, um historiador. A confirmacdo de que se

trata mesmo de tal escritor vém na sua segunda parte:

— Dé-me vossa grandeza de médos, senhor D. Quixote de La Mancha, pois
pelo habito de Sao Pedro que visto, inda que ndo tenha outras ordens sendo as
quatro primeiras, que ¢ vossa mercé um dos mais famosos cavaleiros andantes
que ja houve e ainda haverd em toda a redondeza da terra. Bem haja Cide
Hamete Benengeli, que a historia de vossas grandezas deixou escritas, e mais
haja o curioso que teve o cuidado de as mandar traduzir do ardbico ao nosso
vulgar castelhano, para o universal entretenimento das gentes.

Fé-lo levantar D. Quixote ¢ disse:

— Entdo ¢ verdade que ha historia minha e que foi mouro e sabio quem a
compos?

— T#o verdade, senhor — disse Sansén —, que tenho para mim que o dia de
hoje ja vdo impressos mais de mil livros da tal historia; se ndo, que o digam
Portugal, Barcelona e Valéncia, onde os imprimiram, e ainda ¢ fama que se
estd imprimindo em Antuérpia, e cuido que logo ndo ha de haver nagdo nem
lingua onde nio se traduza (DQ 11, p. 72-73)"*2.

Fiel ao principio da verossimilhanga da Poética aristotélica, a primeira parte do livro
primeiro segue uma narra¢do com poucas interferéncias sobre a vida de Dom Quixote, de modo
que as atitudes e as falas ndo vém registradas com juizos de valor. Esse esquema s6 se fragmenta

no final do capitulo oitavo, com a apresentacdo de um “segundo autor’:

Mas o dano disso tudo € que, neste ponto e termo, deixou pendente esta batalha
o autor desta historia, pretextando ndo ter achado dessas fagcanhas de D.
Quixote nada mais escrito além do referido. Bem ¢é verdade que o segundo
autor desta obra se negou a crer que tdo curiosa historia estivesse entregue as
leis do esquecimento, nem que tdo pouco curiosos fossem os engenhos de La
Mancha que ndo tivessem guardado em seus arquivos ou suas gavetas alguns
papéis que deste famoso cavaleiro tratassem'*® (DQ I, p. 131).

132 No espanhol “— Déme vuestra grandeza de las manos, sefior don Quijote de la Mancha, que por el habito de
San Pedro que visto, aunque no tengo otras érdenes que las cuatro primeras, que es vuestra merced uno de los mas
famosos caballeros andantes que ha habido, ni aun habra, en toda la redondez de la tierra. Bien haya Cide Hamete
Benengeli, que la historia de vuestras grandezas dejo escritas, y rebién haya el curioso que tuvo cuidado de hacerlas
traducir al arabigo en nuestro vulgar castellano, para universal entretenimiento de las gentes.

Hizole levantar don Quijote y dijo:

— Desa manera, jverdad es que hay historia mia y que fue moro y sabio el que la compuso?

— Es tan verdad, sefior — dijo Sansén —, que tengo para mi que el dia de hoy estan impresos mas de mil libros
de tal historia: si no, digalo Portugal, Barcelona y Valencia, donde se han impreso, y aun hay fama que se esta
imprimiendo en Amberes y a mi se trasluce que no ha de haber nacion ni lengua donde no se traduzca” (DQ 11, p.
72-73).

133 No espanhol “Pero esta el dafio de todo esto que en este punto y término deja pediente el autor desta historia
esta batalla, disculpandose que no hallé mas escrito destas hazafias de don Quijote, de las que deja referidas. Bien
es verdad que el segundo autor desta obra no quiso creer que tan curiosa historia estuviese entregada a las leyes
del olvido, ni que hubiesen sido tan poco curiosos los ingenios de la Mancha, que no tuviesen en sus archivos o en
sus escritorios algunos papeles que deste famoso caballero tratasen” (DQ I, p. 131-132).
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Ja na segunda parte, ficamos sabendo que em uma andanca desse “segundo autor” por
Alcana de Toledo, o mesmo achou um cartapacio com escrita em arabe, de modo que,
curiosamente pediu a um mourisco a traducdo do grande manuscrito. Logo de inicio, este

surpreende-se com a historia:

Quando ouvi aquele “Dulcineia d’El Toboso”, fiquei atonito e suspenso, pois
logo cuidei que continham aqueles cartapacios a historia de D. Quixote. Com
essa imaginagdo, dei-lhe pressa a que lesse o inicio, e assim fazendo, vertendo
de improviso o arabico, disse que dizia: Historia de D. Quixote de La Mancha,
escrita por Cide Hamete Benengeli, historiador arabico™* (DQ I, p. 137).

Tamanho interesse levou tal homem a buscar a traducdo integra da historia para assim
tornar-se o editor cristdo e segundo autor da obra, cuja autoria primeira continuava sendo do
historiador arabe Benengeli, e, portanto, ndo do ficcionista Miguel de Cervantes, ja que este ¢
identificado na obra, como cumprimento do pacto mito-historico, apenas “padrasto de

Quixote”, conforme esclarece-se ja no Prologo ao leitor:

Mas eu, que, se bem parega pai, sou padrasto de D. Quixote, ndo quero seguir
a corrente do uso suplicando-te, quase com lagrimas nos olhos, como outros
fazem, leitor carissimo, que perdoes ou dissimules as falhas que neste meu
filho vires, pois ndo és parente nem seu amigo, e tens a alma em teu corpo e
teu livre-arbitrio no justo ponto (DQ I, p. 31-32)"%°.

Revela-se interessante como os que detém o poder sobre a historia de Quixote acabam
por primar pela aproximacdo ao estatuto da verdade. Em diversos momentos do texto, por
exemplo, o tradutor age também como coautor, pois se dad o direito de escolher quais as
passagens da vida do herdi julga mais apropriadas para traduzir ou omitir na histéria. Em outros
estagios da narrativa quixotesca, ¢ o padrasto-editor quem questiona a égide da verdade na
narracao do autor arabe. Ponto alto acerca disso encontra-se no principio da segunda parte do
primeiro livro, quando Cervantes critica a forma como o mouro Benengeli conduz a historia,

veridica, porém em alguns momentos falha, devido a falta de maestria do proprio historiador.

134 No espanhol “Cuando yo oi decir “Dulcinea del Toboso”, quedé atdnito y suspenso, porque luego se me
representd que aquellos cartapacios contenian la historia de don Quijote. Con esta imaginacion, le di priesa que
leyese el principio, y haciéndolo ansi, volviendo de improviso el arabigo en castellano, dijo que decia: Historia de
don Quijote de la Mancha, escrita por Cide Hamete Benengeli, historiador arabigo” (DQ II, p. 137-138).

135 No espanhol “Pero yo, que, aunque parezco padre, soy padrastro de don Quijote, no quiero irme con la corriente
del uso, ni suplicarte, casi con las lagrimas en los 0jos, como otros hacen, lector carisimo, que perdones o disimules
las faltas que en este mi hijo vieres, que ni eres su pariente ni su amigo, y tienes tu alma en tu cuerpo y tu libre
albedrio como el mas pintado” (DQ I, p. 31-32).
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Tal trecho importante vai além ao questionar e atingir a profissao dos historiadores e o papel da

histéria em nossa civilizagdo:

Se a esta se pode fazer alguma objecdo acerca da sua verdade, ndo podera ser
outra que ter sido o seu autor arabico, sendo muito proprio dos dessa nagao
ser mentirosos; ainda que, por serem eles tdo nossos inimigos, antes se pode
entender ter sido nela mais parco que demasiado. E assim me parece, pois
quando se poderia e deveria estender a pena nos elogios de tdo bom cavaleiro,
parece que de industria o autor lhes guarda siléncio: coisa malfeita e pior
pensada, tendo e devendo de ser os historiadores pontuais, verdadeiros e em
nada apaixonados, que nem o interesse nem o medo, o rancor nem a afei¢cdo
os desviem do caminho da verdade, cuja mie ¢ a historia, émula do tempo,
depdsito das agodes, testemunha do passado, exemplo e aviso do presente,
adverténcia do porvir. Nesta sei que achara tudo que se pode desejar na mais
grata; e se algo de bom nela faltar, tenho para mim que sera por culpa do cdo
do autor, antes que por falta do sujeito'*® (DQ I, p. 139).

Esta incursdo traz a tona as complexas estratégias formais utilizadas pelo autor do
romance contemporaneo, sobretudo em seu registro metaficcional que influenciou toda a
tradi¢do do romance moderno. No “discreto coloquio” entre Dom Quixote, Sancho e o Conego,
aspectos do mito e da histdria se entrecruzam justamente na figura de herdis e grandes homens,
figuras entre historicas e miticas, conforme a exortacdo do conego ao obstinado cavaleiro e

leitor, na qual os estreitos limites entre realidade ficcao se intercruzam na obra:

E se ainda, levado da sua natural inclinag8o, quiser ler livros de faganhas e de
cavalaria, leia na Sagrada Escritura o dos Juizes, que ai achard verdades
grandiosas e feitos tdo verdadeiros quanto valentes. Um Viriato teve a
Lusitania; um César, Roma; um Anibal, Cartago; um Alexandre, a Grécia; um
conde Fernan Gonzalez, Castela; um Cid, Valéncia; um Gonzalo Fernandez,
a Andaluzia; um Diego Garcia de Paredes, Estremadura; um Garci Pérez de
Vargas, Xerez; um Garcilaso, Toledo; um D. Manuel de Leon, Sevilha,
podendo a ligdo dos seus valorosos feitos entreter, ensinar, deleitar e admirar
os mais altos engenhos que os lerem (DQ I, p. 699)"%.

136 No espanhol “Si a esta se le puede poner alguna objecion cerca de su verdad, no podra ser otra sino haber sido
su autor arabigo, siendo muy proprio de los de aquella nacién ser mentirosos; aunque, por ser tan nuestros
enemigos, antes se puede entender haber quedado falto en ella que demasiado. Y ansi me parece a mi, pues cuando
pudiera y debiera extender la pluma en las alabanzas de tan buen caballero, parece que de industria las pasa en
silencio: cosa mal hecha e peor pensada, habiendo y debiendo ser los historiadores puntuales, verdaderos y nonada
apasionados, y que ni el interés ni el miedo, el rancor ni la aficion, no les hagan torcer del camino de la verdad,
cuya madre es la historia, émula del tiempo, deposito de las acciones, testigo de lo pasado, ejemplo y aviso de lo
presente, advertencia de lo por venir. En esta sé que se hallara todo lo que se acertare a desear en la mas apacible;
y su algo bueno en ella faltare, para mi tengo que fue por culpa del galgo de su autor, antes que por falta del sujeto”
(DO 1, p. 139).

137 No espanhol “Y si todavia, llevado de su natural inclinacion, quisiere leer libros de hazafias y de caballerias,
lea en la Sacra Escritura el de los Jueces, que alli hallard verdades grandiosas e hechos tan verdaderos como
valientes. Un Viriato tuvo Lusitania; un César, Roma; un Anibal, Cartago; un Alejandro, Grecia; un conde Fernan
Gonzalez, Castilla; un Cid, Valencia; un Gonzalo Fernandez, Andalucia; un Diego Garcia Paredes, Estremadura;
un Garci Pérez de Vargas, Jerez; un Garcilaso, Toledo; un don Manuel de Ledn, Sevilla, cuya leccion de sus
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A argumentagdo contraria ao conego vem a causar espanto e admiracdo pela agudez de
pensamento de Dom Quixote, no qual ¢ impossivel separar o estreito caminho que une realidade

e ficcdo:

Porque querer convencer alguém de que no mundo ndo houve Amadis, nem
todos os outros cavaleiros aventureiros de que estdo cheias as historias, sera
querer persuadir que o sol ndo ilumina, nem o gelo esfria, nem a terra sustenta;,
pois que engenho pode haver no mundo capaz de persuadir um outro de que
ndo foi verdade o caso da infanta Floripes ¢ Guy de Borgonha, e o de
Ferrabras, na ponte de Mantible, que aconteceu no tempo de Carlos Magno,
que voto a tal que ¢ tanta verdade como agora é dia? E se isto é mentira,
também o ha de ser a vida de Heitor e Aquiles, e a guerra de Troia, e dos Doze
Pares de Franca, e o rei Arthur da Inglaterra, que até hoje anda em forma de
COTvo, € por momentos o esperam no seu reino'>* (DQ I, p. 700).

Em outro ponto da narrativa, na Serra Morena (Cap. XXV), Sancho identifica quem ¢
realmente Dulcineia, “filha de Lorenzo Corchuelo [...] chamada Aldonza Lorenzo” [“hija de
Lorenzo Corchuelo [...] llamada por outro nombre Aldonza Lorenzo”] (DQ I, p. 345), aquela
que “joga barra tdo bem como o mais for¢udo zargal do lugar” [“tira tan bien una barra como
el mas forzudo zagal de todo el pueblo”] (DQ I, p. 345), que na visdo dos que a rodeiam, “tem
muito de cortesd: com todos brinca e com tudo faz burla e graga” [“tiene mucho de cortesana:
com todos se burla y de todo hace mueca y donaire] (DQ I, p. 345), mas que pelo génio discreto
de Dom Quixote, “vale ela tanto quanto a mais alta princesa da terra [...] a quem “nem Helena
a iguala, nem Lucrécia a alcanca, nem outra alguma das famosas mulheres das idades pretéritas,
grega, barbara ou latina” [“ni la llega Elena, ni la alcanza Lucrecia, ni outra alguna de las
famosas mujeres de las edades pretéritas, griega, barbara o latina”] (DQ I, p. 347). Sim, ¢ ela
a “senhora absoluta de sua alma” [“sefiora absoluta de su alma”] (DQ I, p. 630).

De posse dos exemplos supracitados, posso afirmar que ¢ deveras no seio da literatura
ocidental, que o nascimento do mito do herdi de Quixote da Mancha explora pela primeira vez

na modernidade o espaco do mito na vida secular do homem, de modo a converter-se em

valerosos hechos puede entretener, ensefiar, deleitar y admirar a los mas altos ingenios que los leyeren” (DQ I, p.
699).

138 No espanhol “Porque querer dar a entender a nadie que Amadis no fue en el mundo, ni todos los otros caballeros
aventureros de que estan colmadas las historias, sera querer persuadir que el sol no alumbra, ni el yelo enfria, ni la
tierra sustenta; porque ;qué ingenio puede haber en el mundo que pueda persuadir a otro que no fue verdad lo que
la infanta Floripes y Guy de Borgofia, y lo de Fierabras con la puente de Mantible, que sucedio en el tiempo de
Carlomagno, que voto a tal que es tanta verdad como es ahora de dia? Y si es mentira, también lo debe ser que no
hubo Héctor, ni Aquiles, ni la guerra de Troya, ni los Doce Pares de Francia, ni el rey Artur de Inglaterra, que anda
hasta ahora convertido en cuervo, y le esperan en su reino por momentos” (DQ 7, p. 700-701).
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simbolo, “imagem eterna” (MIELIETINSKI, 1987, p. 119), figura-sintese em nossas mentes,
ensinando ligdes que reverberam para além das claves satirico-cOmicas e até mesmo do texto
literario para uma travessia pelo humano em movimento. Ao romper com os padrdes vigentes
e apresentar uma nova concepc¢do de homem, dual e conflituoso em si, a obra instaura o mito
quixotesco — condensado nas atitudes puramente subjetivas de seu her6i deslocado da
realidade — e continua a nos fascinar em uma assombrosa travessia de mais de quatro séculos.

No final da obra, ja cansado, apds exatas 20 vitorias e 20 derrotas — conforme constatado
por Vladimir Nabokov (1899-1977), escritor fascinado por Cervantes e pela utopia de felicidade
— e tantas aventuras, ja sem suas armas e humilhado, o her6i Dom Quixote ndo suporta a forga
degradada do cotidiano; entdo, como resisténcia, sua alma doa-se a morte, aventura derradeira,
advinda da ruptura insuperavel. Desse modo, o engenhoso fidalgo Alonso Quijano morre
simbolicamente para renascer sob a forma do engenhoso cavaleiro Dom Quixote, deixando
ligdes tao fortes, profundas e heroicas que nenhum louco teria sido capaz de passar. Nao seria
melhor racionalizar que estamos “encantados” (DQ I, p. 695), imobilizados ou mesmo, sem
alma do que admitir que estamos presos a jaula de um mundo apartado de Deus, no qual nada
podemos fazer para ajudar verdadeiramente “desvalidos e necessitados” [menesterosos y
necesitados]? (DQ I, p. 695-696).

Ademais, duas batalhas sdo refletidas nos limites do mito e da historia, revelando o
entrecruzamento desses campos pela narrativa: a luta contra o Cavaleiro dos Espelhos (DQ 11,
XIV, XV) e a batalha final contra o Cavaleiro da Branca Lua (DQ II, LXIV, LXV). Sendo o
inimigo “do mesmo lugar que D. Quixote de La Mancha” [del mesmo lugar de don Quijote de
la Mancha] (DQ II, p. 761), no primeiro conflito Sansoén Carrasco tinha sua vestimenta coberta
de rodelas de resplandecentes espelhos, que aqui sdo lidos com os muitos mitos que se
fragmentam na narrativa, tomados de 1) deidades; 2) personagens mitologicos e 3) escritores
greco-latinos, e € portanto, vencido pelo Dom Quixote, figura literaria que conseguiu, pela
primeira vez na modernidade, absorver a mitologia e reescrever a historia de sua na¢do. Ja na
batalha final, Dom Quixote tem o encontro consigo mesmo ao ter sua imagem-mito refletida
lunatica na Branca Lua, reconhece que “cada um ¢ artifice da propria ventura” (DQ 11, p. 770).
Vencido por si mesmo, Dom Quixote afasta-se das novelas de cavalaria que até aquele ponto o
levaram para reconhecer que entra na historia como mito: Dom Quixote e Sancho se tornam
uma so6 figura, como os pares gémeos do mito primitivo. O preco ¢ o retorno do heroi ao lar,
mas o valor a ser pago ¢ ainda maior: espraie-se para fora do texto, devera, pois, sair das paginas

do livro para entrar na escrita da historia.
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Cada um ¢ artifice da propria ventura. Eu o fui da minha, mas ndo com a
prudéncia necessaria, e assim o paguei dobrada a minha presuncgéo, pois devia

\

ter percebido que a poderosa grandeza do cavalo do da Branca Lua nao
poderia resistir a magreza de Rocinante. Atrevi-me, enfim; fiz o que pude,
derrubaram-me, e, se perdi a honra, ndo perdi nem posso perder a virtude de
cumprir com a minha palavra. Quando eu era um cavaleiro andante, atrevido
e valente, com as minhas obras e minhas maos acreditava meus feitos; e agora,
sou escudeiro pedestre, acreditarei minhas palavras cumprindo a que dei na
minha promessa. Caminha pois, amigo Sancho, e vamos ter em nossa terra o
ano do noviciado, cujo encerramento nos dard nova virtude para voltarmos ao
nunca por mim esquecido exercicio das armas (DQ I, p. 70)"*’.

Com base no demonstrado, concluo que foi Miguel de Cervantes — ao atravessar o
umbral do mito e ao explorar os fantasmas das contradi¢des internas, conflitos e sentimentos
ambivalentes do homem moderno — que, impregnado pelo maneirismo e pelas contradi¢des
do seu tempo, melhor evidenciou, e de forma inovadora, o conflito entre o ambiente e os atos
subjetivos do homem, instaurando a natureza dialética do pensamento, o que tornou possivel o
contraponto entre a realidade externa e a interna, entre o mito e prosa moderna. Na obra em que
o homem, aprisionado a esfera humana, conseguiu ser heroicamente ampliado, o génio
cervantino “ao mesmo tempo em que nos arranca de nossa prisdo realista, conduz e guia pelos
mundos da fantasia, abre-nos os olhos sobre aspectos desconhecidos e secretos da nossa
condicdo, e nos da os instrumentos para explorar e entender os abismos do que ¢ humano”
(LLOSA, 2009, p. 29). Inaugura-se, portanto, uma nova forma do homem compreender o
mundo a sua volta, sobretudo pela 6tica do heroi.

Refor¢o ainda este argumento por retormar o que Willian Egginton em sua obra The
man who invented fiction (2016) defende: a ideia de que Dom Quixote modificou o curso de
toda a historia literaria e intelectual desde sua aparigdo. Dessa forma, o Quixote, heroi e obra,
tem sido lido em muitas culturas como simbolo e mito politico, conforme bem destacado por

Américo Castro na importante obra critica Hacia Cervantes:

A figura literaria aparece aqui rompendo a estrutura de uma milenaria forma
de literatura. O heroi épico cavaleiresco ndo poderia colocar em divida o

139 No espanhol “cada uno es artifice de su ventura. Yo lo he sido de la mia, pero no con la prudencia necesaria, y,
asi, me han salido al gallarin mis presunciones, pues debiera pensar que al poderoso grandor del caballo del de la
Blanca Luna no podia resistir la flaqueza de Rocinante. Atrevime, en fin; hice lo que pude, derribaronme, y, aunque
perdi la honra, no perdi ni puedo perder la virtud de cumplir mi palabra. Cuando era caballero andante, atrevido y
valiente, con mis obras y con mis manos acreditaba mis hechos; y ahora, cuando soy escudero pedestre, acreditaré
mis palabras cumpliendo la que di de mi promesa. Camina, pues, amigo Sancho, y vamos a tener en nuestra tierra
el afio del noviciado, con cuyo encerramiento cobraremos virtud nueva para volver al nunca de mi olvidado
ejercicio de las armas (DQ 11, p. 769-770).
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sentido da sua vida heroica como faz Don Quixote: “Eu até agora ndo sei o
que conquistou a for¢a de minhas obras” (DQ 1, p. 58).; o personagem de uma
narragdo, de Aquiles de Gargantua, ndo podia discutir seriamente, de sua
consciéncia real, o sentido e a finalidade da sua existéncia; a personagem nio
tinha nenhuma consciéncia de ser pessoa, como foi colocado 14, macicamente,
para ser nobre ou grotesca figura. Ao produzir-se a ruptura do perfil genérico,
surge entdlo a forma literaria (que um dia sera transformar o género) adequada
para permitir & personagem viver desde a sua origem, afimando ou
dificultando seu proprio viver. Em virtude de complicadas razdes historicas,
tal fenomeno foi produzido na Espanha (CASTRO, 1960, p. 290, tradugio
minha)'“’.

A esse ponto, Dom Quixote ndo pode mais ser encarado como heréi mitico, lendario ou
mesmo ficcional porquanto ele ultrapassou os limites dos her6is que o precederam, quer o épico,
tragico, medieval e barroco. Ao retoma-los e supera-los, funda uma nova concepgao herdica, o
herdi everyman, homem humano. Isso porque a personagem quebrou as amarras da historia da
literatura que o precedeu e, de um modo absolutamente quixostesco, aventurou-se pela historia,
e avangou por ela, de modo que ndo pode ser situado apenas ao contexto histérico do século
XVII, ja que seu herdi tornou-se cidaddo do mundo — um mito em si mesmo. Nao foram poucos
os estudiosos e admiradores que se aventuraram por seguir as andangas do cavaleiro montado
em seu Rocinante. Neste trabalho, me integro a esta ala de estudos que adotam e preservam o

encantamento ¢ a sobrevivéncia do mito quixotesco, como arremato a seguir.

3.4. O culto ao heréi metamorfoseado: encantamento e sobrevivéncia do mito quixotesco

entre a historia e a literatura

O critico Augusto Meyer, ao aventurar-se pela historia da evolucdo do mito literario
de Quixote — o “mais belo tema da critica moderna” (MEYER, 1964, p. 13), apercebe-se, apos
inumeras pesquisas, desde o Museu Britanico até mascaradas e cortejos na América, que, tendo
sido logo apos sua publicagdo, mais precisamente em 25 de fevereiro de 1605, importado para
a América, a maior personagem do romance moderno cresceu na imaginacao popular e fincou

presenga imortal na histéria do ocidente.

140 No original “La figura literaria aparece aqui rompiendo el marco de una forma milenaria de literatura. E1 héroe
épico-caballeresco no podia poner en duda el sentido de su vida heroica segin hace Don Quijote: “Yo hasta agora
no sé lo que conquisto a fuerza de mis trabajos” (11, p. 58).; el personaje de una narracion, desde Aquiles hasta
Gargantua, no podia discutir en serio, desde su auténtica conciencia, el sentido y la finalidad de su existir; el
personaje no tenia conciencia de ser persona, pues estaba puesto ahi, macizamente, para ser figura noble o grotesca.
Al producirse la ruptura del perfil genérico, entonces surgira la forma literaria (que un dia se hara a su vez género)
apta para dejar al personaje vivir desde su origen, afimando o dificultando su proprio vivir. En virtud de
complocados motivos historicos, tal fenomeno hubo de producirse en Espafia” (CASTRO, 1960, p. 290).
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Em diversas solenidades, quer na Espanha, quer nas Indias, seja em meio a torneios de
povoados, ou até mesmo no Palatinado, ndo raro figuravam imitadores do Cavaleiro da Triste
Figura, o que implicou na transformagdo do nome proprio em nome comum, o qual, de uma s6
vez, povoava a imagina¢do popular e também marcava presenga nos circulos sociais mais
nobres.

Nesse sentido, visando a revelar a transposicdo do manchego em viva imagem
historica a frequentar os mais diversos ambientes sociais, a princesa Paz de Borbon, da Baviera,
em Buscando las huellas de Don Quijote (1905) assumira a tarefa de refazer a trajetoria do
herdi manchego no estrangeiro, de modo a apresentar noticias a seus compatriotas espanhois
do simpatico cavaleiro da Mancha, da mesma forma que se fala de pessoas benquistas, uma vez
que usava de tamanha considera¢do por chamar a personagem literaria de “mi amigo” (1905,
p.- 9). Transportando-se a época de Cervantes, a infanta da Espanha revela como, nesse
momento histdrico, “esse homem cheio de coracdo, de ilusdes e de valentia” [“ese hombre lleno
de corazon, de ilusiones y valentia”] (PAZ DE BORBON, 1905, p. 24) ja era conhecido no
mundo inteiro, contando com tradugdes para o alemao, as quais tiveram ampla aceitagdo entre
os austriacos (p. 25); para o hiingaro (p. 25); para o grego (p. 27); assim também para o francés
(p. 28); o italiano (p. 35), o holandés (p. 29); o portugués, tanto em Portugal, quanto no Brasil'4!
(p. 31-32; 34); ainda para o idioma sueco (p. 38); russo (p. 46); polaco (p. 57); bulgaro (p. 66);
croata (p. 66); sérvio (p. 66); e, deixando para o final: a lingua inglesa (p. 67).

Sdo suas pegadas na Inglaterra as primeiras'4? ¢ mais marcantes em toda a Europa.
Tendo marcado com alusdes ao gé€nio cervantino a literatura inglesa posterior, a obra encantara
e unira dantes opostos poetas, romancistas, dramaturgos e scholars, que comungam do mesmo
culto: “a constante corrente de simpatia ¢ admiragdo de todos os grandes homens de que ¢é
Quixote o maior entre eles” [“Hay una constante corriente de simpatia y admiracion de todos
los grandes hombres de que es mas grande que ellos”] (PAZ DE BORBON, 1905, p. 87,
tradu¢ao minha).

Na Inglaterra, a famosa carta aberta que retratou o colossal esfor¢o de erudicao e critica

do reverendo John Bowle (1725-1788), “principe dos cervantistas” (HAZAS; SANCHEZ,

141 Em Portugal, a demora para o surgimento da primeira tradugdo, apenas no final do século XVIII, justifica-se,
ndo pelo desinteresse de leitura do mesmo, mas por ser a nagdo portuguesa bilingue, preferindo, em sua maioria,
ler a literatura espanhola no original, de modo a ndo correr o risco de perder algo do sentido original da obra. Logo
ao contar com a tradug@o para o portugués, esta chega ao Brasil, conforme sera exposto no capitulo seguinte.

142 Foi nesse pais da Europa a primeira tradugdo do Quixote, mais especificamente em 1612 por Thomas Shelton
(1604-16200). Na Inglaterra, também surgiram os primeiros ensaios criticos de maior exceléncia, cujo conteudo
influenciara a compreensao e divulgacdo do génio cervantino no mundo.
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2006, p. 51) abriu caminho para o cervantismo como campo de estudo frutifero. Foi deveras a
visdo sagaz e minuciosa do erudito sobre a obra que marcou a fundag@o dos estudos cervantinos
no ocidente. Legando a Quixote o titulo de “cidaddo do mundo” (citizen of the world) (BOWLE,
1777, p. 134), seu juizo de valor marca o prenuncio sobre a enxurrada de estudos elogiosos a
narrativa de Cervantes, pela primeira vez pelo prisma de um “classico” (BOWLE, 1777, p. 98),
que mesmo apods tdo minucioso estudo, ndo cessa de rogar por novos comentarios que possam
dar conta da complexidade de suas 665 personagens: “Apenas devo acrescentar que Cervantes
estava consciente de que sua histdria precisava de comentario, tendo ele mesmo dito isso pela

299

boca de seu heroi: ‘que tera necessidade de comentarios para entende-la’” [I have only to add
that Cervantes was himself sensible that his history would need a comment, and has told us as
much by the mouth of his hero, “que tendra necesidad de comento para entenderla” (1, 3)].
(BOWLE, 1777, p. 135, tradu¢do minha). Nao poucos criticos sdo conduzidos aos estudos
criticos cervantinos apds o canto de sereia de Bowle.

Como em todos os grandes mitos, Quixote emergiu de um contexto historico, mas
suplantou o estrito marco literario espanhol, constituindo-se hoje parte de um patrimonio
historico coletivo. Sim, Quixote parece ter conseguido suprir as lacunas que a propria historia
da sua época ndo contou. Através de seus muitos simbolos, a obra tornou-se simbolo de uma
nacdo de homens, independentemente do carater nacional. Quantos mitos, quantas historias,
quantos simbolos se entrecruzam nessa narrativa que deveras se tornou ela propria um grande
mito! — “imagem eterna”, na acepgdo do critico russo Eleazar Mielietinski (1987, p. 119), ou
seja, um tipo literario que fulgura ao lado de Don Juan, Fausto, Hamlet e Robinson Crusoe, por
servir de paradigma para a literatura posterior, bem como pelo fato de que as mais exaustivas
tentativas de interpretacdo artistica desses tipos jamais se esgotam, estdo em constante
renovagao.

A presenca de arquétipos e simbolos mitologicos sdo evidentes nessa obra classica da
literatura ocidental, de modo que este trabalho enveredou-se pelo reino mitico de arquétipos
existentes na obra literaria e na propria historia da Espanha do século XV//, de modo a reforgar
a ideia de que o mito ¢ fator seminal e determinante para a escrita, em qualquer época e lugar.

Segundo Jodo Adolfo Hansen (1942), “o romance, definitivamente acabado sob a
assinatura de Cervantes, continua indefinidamente inacabado nas suas interpreta¢des” (2012, p.
14), evidenciando que a obra se espraia para além das fronteiras histdricas e ja ndo existe um
unico Quixote do século XVII espanhol, mas muitos possiveis Quixotes em diferentes épocas

que seguem, por seu turno, uma “arqueologia de preceitos, categorias e conceitos de sistemas

163



de representagdo emulados e aplicados por Cervantes” (2012, p. 14). Dentre tais preceitos,

figura a presenga da mitologia, sobretudo de raizes gregas.

Cervantes foi um criador de mitos [...] daqueles que souberam tomar uma
paixdo humana ou uma ideia que dirige o homem e encerra-la em um simbolo
que tenha vida, a quem sopra com sua respirag¢do de um artifice e ponha diante
de nods de forma que nunca se esquega sua apari¢do extraordinaria. Assim, os
tipos imortais criados por Cervantes povoam nossa mente; nos acompanham,
nos servem de modelos, ¢ podemos cumprimenta-los por seus nomes e
chegam a nos parecer criagdes reais que aumentam nosso conhecimento do
mundo e da vida (VARONA, 1988, p. 245, tradugdo minha)'*.

O hero6i plasma-se ao imagindrio coletivo de toda uma nag@o. Reside em Quixote o
mesmo sentimento de posterioridade que foi langado pelo povo helénico na criagdo de seus
mitos.

Hoje vivemos, segundo German Arciniegas, a terceira idade de Dom Quixote — sendo a
primeira o conjunto de tempo que antecedera a obra, “seu passado”, a qual envolve o legado
hebreu, grego e romano que influenciaram a vida de seu criador e o nascimento de seu heroi; a
segunda corresponde aos anos entre 1605 a 1615, quando, contemporaneo a Hamlet, Otelo,
Macbeth, Ofelia, Shylock, Ariel, Caliban e o rei Lear, nasce das paginas do livro Quixote e,
junto ao seu escudeiro, ganha existéncia na literatura e na vida cotidiana, convertendo-se em
nome proprio que frenquentava e era reconhecido em diversos meios sociais'#* e, por fim, na
terceira idade se convertem nos “personagens mais populares do mundo” (ARCINIEGAS,

1988, p. 10). Tomo a terceira idade com a imortalidade do seu mito de heroi everyman.

143 No original “Cervantes fué um creador de mitos [...] uno de aquellos que han sabido tomar uma pasién humana
0 uma idea directora del ser humano y encerrarla em um simbolo que tenga vida, a quién sople com su aliento de
demiurgo y ponga delante de nosotros de tal suerte que nunca jamas se olvide la aparicion portentosa. Asi pueblan
nuestra mente los tipos inmortales que cred Cervantes; nos acompaian, nos sierven de modelos, y podemos
saludarlos por sus nombres, y llega a parecernos que son creaciones reales que aumentan nuestro conocimineto
del mundo y de la vida” (VARONA, 1988, p. 245).

144 A titulo de exemplo, Arciniegas apresenta o fato ocorrido em um carnaval em Lima no ano de 1607 chamado
Juego de Sortija, no qual um par fantasiado de Quixote ¢ Sancho Panga montados em Rocinante e Rucio, seguidos
pela princesa Micomicona, foram reconhecidos e recebidos entre aplausos e gargalhadas. Além disso, apesar de
nenhuma das obras de Shakespeare até aquele momento terem cruzado o Atlantico, ha registros de que ja no ano
de 1605, o Quixote ja era exportado para as Américas, conforme atesta-se: “Logo no ano de 1605, Juan de la
Cuesta despachou trés Quixotes a Juan de Guevara, para Cartagena; ¢ duzentos e sessenta e dois a Clemente de
Valdés, em San Juan de Ulua; e no mesmo ano, cem Quixotes de Diego Correa para Antonio de Toro, em
Cartagena. Esso continua em progressao continua para essas cidades e Santa Marta, Rio Hacha, Porto Rico, Santo
Domingo, Panama, La Habana... Portobelo era o centro onde chegavam os comerciantes de Lima que distribuiam
ao resto da América do Sul Quixotes e Quixotes e Quixotes” [ El propio afio de 1605 Juan de la Cuesta despacho
tres Quijotes a Juan de Guevara, a Cartagena; y doscientos sesenta y dos a Clemente de Valdés, a San Juan de
Ulua; y el mismo afio, cien Quijotes Diego Correa a Antonio de Toro, a Cartagena. Esto continuia en progresion
continua para esas ciudades y Santa Marta, Rio Hacha, Puerto Rico, Santo Domingo, Panama, La Habana...
Puertobelo era el centro a donde llegaban los comerciantes de Lima que distribuian para el resto de Sur América
Quijotes y Quijotes y Quijotes] (ARCINIEGAS, 1988, p. 9).
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Quixote ¢ uma realidade que supera a de Cervantes. Ha no mundo muitas mais
estatuas de Quixote que de Cervantes. E nfo ha monumentos publicos
daqueles que tiveram consagragdes oficiais, mas bronzes, tapecarias,
marmores, madeira, tapecarias, pesos de papel, como decoracgdo caseira. Ndo
ha computador capaz de dizer o niimero de vezes que foram reproduzidas
cenas do Dom Quixote e Sancho em cinzeiros, talheres, toalhas de mesa,
cartazes, nem quanto ha no mundo de decorag@o e ornamentos nele inspirados.
Existem cidades de louco, como Popayan em Columbia, onde todo mundo
jura que Dom Quixote esta enterrado, ou de Guanajuato, no México, onde se
realiza todo ano um festival cervantino que movimenta multiddes. Tanto que
em Guanajuato ¢ outra das muitas terras natais de Dom Quixote, onde o povo
lota as pragas todas as noites em que anunciam sua chegada, e as faces do
manchego e de seu escudeiro foram despejadas em lojas de brinquedos
mexicanos ou mesmo em reproducdes do calendario asteca (ARCINIEGAS,
1988, p. 10, tradugdo minha)'*.

Assim, o mito toma parte no palco da vida. Seu mito inscreve-se nas mais diferentes
esferas, quer da historia, quer da literatura, das artes plasticas ou das ciéncias, como a psicologia
e da filosofia. A historia da literatura esta marcada para sempre pelas marcas de Rocinante e
Ruco na condugdo da original dupla sem-par de escudeiros que hoje cavalgam nos lugares mais

nusitados.

Certamente, esta é a primeira vez na historia da literatura que uma personagem
sabe que esta sendo escrito a0 mesmo tempo em que vive suas aventuras na
ficg8o. Esse novo nivel de leitura, em que o Quixote sabe ser lido, é crucial
para determinar o que se segue. Quixote ja ndo invoca o épico anterior para
comecar a apoiar-se na sua propria epopeia. Mas sua epopeia nao ¢ tal épica,
e este ¢ um ponto onde Cervantes inventa o romance moderno. Don Quixote,
o leitor, sabe que ¢ lido, algo que nunca soube Amadis de Gaula. E ele sabe
que o destino do Quixote tornou-se inseparavel do Quixote, coisa que nunca
soube Aquiles sobre a Iliada (FUENTES, 1976, p. 76-77, tradugio minha)'*°.

O her6i Dom Quixote, por ora sanchificado e por vezes santificado, atingiu a

145 No original “Don Quijote es uma realidad que supera a la de Cervantes. Hay en el mundo muchas mas estatuas
de Don Quijote que de Cervantes. Y no ya monumentos publicos de aquellos que tienen el aire de consagraciones
oficiales, sino bronces, marmoles, maderas, tapicerias, pisapapeles, para el ambito del hogar. No hay computadora
capaz de decir el nimero de veces que se han reproducido las escenas del Quijote y Sancho en ceniceros, manteles,
vajillas, carteles, y cuanto en el mundo exista para adornos y decoracion. Hay ciudades de locos, como Popayan
en Columbia, donde todo el mundo jura que estd enterrado Don Quijote, o Guanajuato en México que celebra
todos los afios un multitudinario festival cervantino. Tan es Guanajuato otra de las tantas patrias del Quijote que
el pueblo llena las plazas cada noche que se anuncia su llegada y a las efigies del manchego y su escudero han
desalojado en las tiendas los juguetes mexicanos o las reproducciones del calendario azteca (ARCINIEGAS, 1988,
p. 10).

146 No original “Seguramente, ésta es la primera vez en la historia de la literatura que um personaje sabe que est
siendo escrito al mismo tiempo que vive sus venturas de ficcion. Este nuevo nivel de la lectura, en el que don
Quijote se sabe leido, es crucial para determinar los que siguen. Don Quijote deja de apoyarse en la épica previa
para empezar a apoyarse en su propria epopeya. Pero su epopeya no es tal epopeya, y es este un punto donde
Cervantes inventa la novela moderna. Don Quijote, el lector, se sabe leido, cosa que nuca supo Amadis de Gaula.
Y sabe que el destino de don Quijote se ha vuelto inseparable del libro Quijote, cosa que jamas supo Aquiles con
respecto a La lliada”. (FUENTES, 1976, p. 76-77).
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popularidade mundial, ndo como resultado de um processo politico ou social, mas por falar a
alma humana, de modo que atingiu as mais diversas estruturas culturais. Foi assim que encantou
leitores das mais diversas partes do globo e, por sua vez, influenciou os mais distintos
acontecimentos historicos, politicos e sociais. Artistas e escritores das mais diversas
procedéncias geograficas, historicas e sociais se inpiram nessa travessia heroica, sobretudo
atentos a dicotomia e ao hibridismo que vive seu protagonista, entre os mundos da verdade e
da ficcdo, da fé e do sonho, do heroismo épico e do homem humano. No Brasil, esse fendmeno

merece investigacao.
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4
REFLEXOS MITICOS DO DERROTADO INVENCIVEL NA LITERATURA
BRASILEIRA

T, Don Quijote, tu, si moriste, resucitaste al tercer dia: no para subir al cielo,
sino para proseguir y consumar tus aventuras gloriosas; y aun andas por el
Mundo, aunque invisible y ubicuo, y ain deshaces agravios y enderezas
entuertos, y tienes guerra con encantadores, y favoreces débiles, los necesitados
y los humildes jOh, sublime Don Quijote [...]!

(RODO, 1928, p. 87-89).

Gigantes!/(Moinhos de vento...)/ Malina/ mandinga,/ traga/
d’espavento!/(moinhos e moinhos de vento...)/ Gigantes!/ seus bragos/ de ago/
me quebram/ a espinha,/ me tornam/ farinha?/ mas brilha/ divino/ santelmo/
que rege/ e ilumina meu valimento/Doido/ moido/ caido/ perdido/morrido/ eu
sigo/ persigo/ o lunar intento:/ pela justica no mundo/ luto,/ iracundo.
(ANDRADE, 1971, p.32)

A partir da consideragdo que aplicou os procedimentos da remitificagdo literaria ao
Quixote, a presente tese erige o her6i do primeiro romance moderno como um paradoxal mito
moderno que, sob o pretexto irdnico de impor-se contra os mitos espelhados na cavalaria
andante, recupera a mitologia em suas claves primitivas e classicas, configurando-se ainda, pela
mitificacdo livresca, o mais livresco dos textos contra o bovarismo livresco.

Ao apresentar em seu entremeio diversos outros mitos, arquétipos e simbolos, constatei
que o Quixote indubitavelmente bebe nas fontes classicas greco-latinas. Além do mais, observei
a conservacdo nos meandros de seu texto das raizes arcaicas dos loucos sabios, bem como o
liame folclérico dos picaros, convergindo para aspectos fundamentais dos romances de
cavalaria medievais mesclados ao barroco desengano em seu teatro de mascaras — géneros
esses que se desenvolveram a partir do mito.

Dos ecos de deidades, de escritores, de personagens mitologicos e historicos, bem como
de explicitas referéncias conceituais da antiguidade cléssica, averiguei como tais elementos
passaram, na construg@o historico-filosofica da obra, pelo processo de remitificagdo literaria,
na qual pela devoluc¢do de elementos perdidos do her6i mitico e ainda pela adjuncdo de novos
elementos especificos, a saber, caracteres de um hero6i que habita uma obra multigénero, criou-
se um mito distinto, a imagem eterna do herdi manchego que rescreveu a historia cultural de
uma nagdo, servindo, por conseguinte, de paradigma para a literatura posterior nas mais diversas

nacoes.
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A valer, ndo raras nagdes bebem no herdismo de construgdo remitificada do Quixote,
sobretudo para explicarem aspectos fundamentais de sua cultura e sua sociedade. Dentre essas
nagdes, encontra-se o Brasil, conforme ver-se-4 adiante. Comprova-se no Quixote, portanto,
uma das fungdes primordiais do mito do herdi, conforme apresentado nos capitulos iniciais da
tese: modelo e arquétipo social.

Patrimdnio historico literario coletivo e universal, ¢ o mito do Quixote que reverbera
em clave irdnica e atua enquanto génesis do romance qual género, maxime pela recomposi¢do
das raizes arcaicas na criagdo de um heroi que se transfigura em mito moderno pelo duplo
movimento: 1) ao repropor um saber antigo, 2) justificou e reescreveu a historia cultural de uma
nacdo. Com a morte de Dom Quixote, nasce a sua conversdo em mito e simbolo, ndo apenas
da nacdo espanhola. Como os herdis miticos de grande fama, o alcance de Quixote atinge uma
sociedade de homens, configurando-se, conforme predito na obra, best-seller internacional ao
imprimir valores da sociedade moderna que falam ao homem universal.

Nesse sentido, o breve ensaio de José¢ Enrique Rod¢ intitulado E! Cristo a la jineta, de
ascendéncia rubeniana e unamiana, que compara a figura de Dom Quixote com o impacto
mundial de Jesus Cristo, foi escolhido como epigrafe para este capitulo que ilustra o caminhar
desse heroi na modernidade, deixando evidente que sua morte ndo lhe reduz ao esquecimento,
mas o transforma em classico que fala a todos na modernidade.

Marcadamente, a inusitada dupla do Cavaleiro da Triste Figura e de seu Fiel Escudeiro
partiu dos campos da Espanha e percorreu cada regido do planeta, revelando que a exegese
completa da obra s6 é possivel pela comunhdo do mesmo culto. Esse preito ¢ marcante por
terras brasileiras, onde o mito quixostesco encontra ressondncia nas mais diversas
representacdes artisticas. O objetivo deste capitulo € discutir a pesquisa, realizada até este
ponto, agora dentro de um contexto brasileiro.

Por isso e para tanto, tomo para o titulo deste quarto capitulo um empréstimo de
manifestagdes artisticas do Quixote no Brasil, revisando tragos de Portinari e versos de
Drummond, que eu considero como dois artistas brasileiros quixotescos. Assim explico: O
artista plastico Candido Torquado Portinari (1903-1962) recebeu em 1956 a orientacdo de seu
médico de abandonar as tintas que o intoxicavam. Com entdo 53 anos, ele volta a ser o menino
que saira de sua aldeia em Brodowiski para apresentar o interior do Brasil a Paris e a0 mundo:
com uma caixa de lapis de cor, dedicou-se a recriar o her6i manchego no Brasil em suas
aventuras em uma das séries de que mais se orgulhou, segundo seus familiares: ilustragdes para

“Dom Quixote”. Ao recriar bravamente os tragos quixotescos no Brasil, o pintor ¢ amigo de

168



poetas provou que a capacidade humana vence os limites do material. Sua arte amplifica no
Brasil o ideal quixotesco de que gigantes podem sim ser moinhos de vento e um exército
inimigo, rebanhos de ovelhas.

Em 1972, ja tendo Portinari falecido, seu amigo Carlos Drummond de Andrade (1902-
1987), o poeta gauche, anjo torto, “displaced person”, tirou as pedras em seu caminho e foi ao
encontro da aporia das quimeras quixotescas ao publicar um optisculo com 21 poemas alusivos
as gravuras de Portinari, aliando, com sua dic¢do poética, tragos miticos do Cavaleiro da Triste
Figura a elementos da cultura brasileira. Um dos resultados dessas lutas artisticas foi o
entrelagamento das artes poética, pictorica e narrativa que compuseram a obra As impurezas do
branco, uma obra de matizes precisamente brasileiros. Portanto, elegi o poema drummoniano
“Derrotado invencivel”, que ilustra um dos episédios mais conhecidos da obra no Brasil, como
segunda epigrafe que ilumina o estudo de viés historiografico deste mito historico-literario neste
quarto capitulo. A glosa poética que retrata o Quixote como um derrotado que ndo pode ser
vencido ¢ imagem mote da compreensdo de seu mito no Brasil.

Revisitar o Quixote pela arte desses brasileiros quixotescos ¢ apenas um exemplo inicial
de como essa nagdo retoma a imagem de Dom Quixote qual derrotado a quem, contudo, nem a
morte pode vencer. A glosa poética em contato com a pintura ¢ a prosa serd o mote ¢ fio
condutor que norteara o desenvolvimento deste capitulo. Reside aqui, portanto, a forga de sua
remitificagdo, a transformagdo da obra em imagem simbdlica que fala a todos na modernidade,
ensejando gas a diversas formas de producgdo artistica, atingindo de modo efervescente a
literatura brasileira.

Segundo Gilberto Freire (1900-1987), em seu texto de intelectualidade independente O
brasileiro entre outros hispanos, o Brasil ¢ uma nagdo “duplamente hispanica: a Unica [...]
herdeira direta tanto de valores espanhdis como de valores portugueses [resultando] em uma
cultura ao mesmo tempo una e plural” (FREIRE, 1975, p. 49-50). Dom Quixote seria entdo a
criagdo maxima dos hispanos por sua “mistura de nacional com, no dizer de Unamuno
“eternamente humano” (FREIRE, 1975, p. 51), no ponto em que conjuga elementos do mito e
os remitifica, de modo a possibilitar a interpenetracdo de compreensdes entre os homens, trago
que se repete no escritor brasileiro Machado de Assis, o qual “atinge o ‘atemporal’ (FREIRE,
1975, p. 51), sem deixar de ser carioca — no fim do Império, ressalto — ou mesmo Guimaraes
Rosa, universal sem deixar de ser sertanejo, apresentando um modo de pensar hispanotropical.

Reconheco ainda que uma das ideias-chave para a criagcdo deste subtopico foi tomada,

além da leitura de imagens e de poemas de matizes quixotescos, a partir das consideragdes de
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Augusto Meyer em seu ensaio critico “Aventuras de um mito”, de 4 chave e a mascara, o qual
acompanha a trajetdria da imagem do heroi, a partir da analise da recepc¢ao da obra em contextos
historico-culturais diferentes. Apds acompanhar a recepcao da obra cervantina pela Europa e

pelas Américas, surge o questionamento:

Quando comecga a viver, pois, o verdadeiro Quixote, afastada a questdo
insoluvel de sua vida virtual na maior ou menor consciéncia, na agugada ou
embotada autocritica do seu criador? Que destino estard reservado a essa
primeira imagem superficial do seu Mito, por enquanto vaga reacdo
epidérmica, espécie de boneco de Judas, triste fruto de preconceitos, ainda
condicionado a influéncia de outras imagens literarias? (MEYER, 1964, p.
15).

Em recuo e avango no tempo, Augusto Meyer traca um caminho de transformagio
constante da maior personagem do romance moderno, em pesquisas que se iniciam com
Rodriguez Marin, no Archivo General de Indias, quando na relagcdo de embarques e despachos
pelo Inquisi¢do, descobre, em pleno fevereiro de 1605, tdo logo bateu asas o Cavaleiro da Triste
Figura, uma remessa de exemplares do Quixote para as Américas.

A monumental obra de Hugh Thomas (1931-2017), World Without End: The Global
Empire of Philip 11 (2014) retoma a discussdo com mais argumentos ao afirmar que uma quantia
consideravel das primeiras impressdes do Quixote foram enviadas ao Novo Mundo ja em 1605
e traz o depoimento do empresario Juan Ruiz de Gallardo, de Aymonte, a seus amigos das
Américas afirmando seu encantamento ja em 1605 na leitura das aventuras do Quixofe enquanto
em viagem ao México no navio Nuestra Seriora de los Remedios. Dessa feita, o romancista e

critico britanico afirma:

Depois disso, o livro foi grande sucesso nas Américas, cujos novos senhores,
como ja vimos amplamente, estavam determinados a dar de si aos seus
conquistados, a clara Espanha e suas instituigdes, linguagem, religido e
cultura. Neste, como em tantas outras formas, Espanha concebeu ela propria
como a herdeira de Roma (THOMAS, 2014, p. 286, tradugdo minha)'*’.

A partir da primeira edi¢do da primeira parte da obra, o Quixote, fenomenalmente, ja
estava circulando por diferentes bandas do mundo de Hugh Thomas, como acontecera com as

novelas de cavalaria andante. Com base nesse comentario, posso concluir que, dentre as maiores

147 No original “Thereafter the book was great success in the Americas, whose new masters, as we have amply
seen, were determined to give the conquered inhabitants their own, distinctly Spain, institutions, language, religion,
and culture. In this, as in so many other ways, Spain conceived herself as the heir of Rome” (THOMAS, 2014, p.
286).
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conquistas da Espanha esta a criagdo do Dom Quixote — herdi que depois de ser seu simbolo
maximo, converteu-se em hero6i de toda uma nagéo de homens, os quais passam a ver em suas
(des)aventuras explicagdo e justificacdo de suas sociedades.

A questdo da leitura, os leitores e o poder dos livros ¢ uma das vértebras mais
importantes do Quixote — obra que criou seus leitores. O sucesso imediato do best-seller
europeu Quixote converteu Miguel de Cervantes de uma figura de menor valor, quando
comparada ao cenario artistico de escritores de sua época como o prolifico e popular dramaturgo
Lope de Vega, verbi gratia, em um escritor admirado pela veloz popularidade do Quixote para
além dos limites da Espanha. Na “Aprovagdo” a publicacdo de seu segundo tomo, o Licenciado
Marques Torres fala dos encoOmios com que a obra foi recebida por “Espanha, Franga, Italia,
Alemanha e Flandres” (DQ I, p. 34). Traduzida ja em 1612 na Inglaterra e pouco depois na
Franga, as primeiras pegadas de sua recepgdo remontam a esses paises que apresentaram seus
primeiros estudos criticos. Portanto, o Quixote nutriu a dimensao historica, linguistica e cultural
do mundo ocidental.

Mas a primeira forma de recepcao da obra ndo se deu pelas seis edi¢des no mesmo ano
de publicagdo e tampouco por suas traducdes, mas pela vida de seus personagens, as quais
passaram a tomar a cena em festivais diversos, dentro e fora da Espanha. E o que Luis Astrana
Marin nos informa acerca de “10 de junho de 1605, na comemoracao de touros e canas realizada
em Valladolid, apareceram dois portugueses (Lima Barreto e¢ seu escudeiro) que lhe
recordaram, por sua imagem, as figuras de Dom Quixote ¢ Sancho” [“10 de junho de 1605, en
la fiesta de toros y cafias celebrada em Valladolid, apareceron dos portugueses (Lima Barreto
y su escudero) que le recordaram, por su facha, las figuras de Don Quijote y Sancho”] (MARIN,
1944, p. 17, tradugdo minha).

Como parte do fendmeno de recepg¢do da obra nas Américas foi a ocorréncia de
caricaturiza¢do do her6i junto aos seu escudeiro com presenga em mascaradas e cotejos em

Portugal e na América do Sul, conforme documentado:

Entra aqui o testemunho original de Tomé Pinheiro da Veiga, o autor de
Fastiginia (Porto, Biblioteca Publica Municipal, 1911), conforme pesquisas
de Pascual de Gayangos em manuscrito conservado no Museu Britanico, Add,
20.812; ao descrever a festa realizada a 10 de junho de 1605 em Valladolid,
refere-se a um tal Jorge de Lima Barreto como “um dom Quixote”, o que
implica a transformag@o do nome proprio em nome comum [...] Tornou-se
logo usual a imitagdo caricata de Dom Quixote e Sancho Panga nas
mascaradas e cortejos. Até na povoacao peruana de Pausa, ja em fins de 1607,
o Dom Quixote da imaginacao popular disputava um jogo de argolinhas. Diz
o cronista anénimo: “A esta ora asomo por la placa el Cavallero de la Triste
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Figura don Quixotte de la Mancha, tan al natural y proprio como le pintan en
su libro... Acompafianable el cura y el barbero con los trajes proprios de
escudero y ynfanta Micomicona que su cronica quenta, y leal escudero Sancho
Panza” (MEYER, 1964, p. 14).

Apds acompanhar as andangas caricaturizadas do imortal cavaleiro, quer em Carnavais,
quer em solenidades, Augusto Meyer celebra a transformacgdo do herdi em elemento mitico
consubstanciador para a literatura brasileira. Cumpre-se a profecia de Sancho no encontro com

as pastoras arcades no capitulo LVIII da segunda parte da obra:

— A, amiga da minha alma — disse entdo a outra zagala —, que ventura tdo
grande nos aconteceu! Vés este senhor que temos diante? Pois fago-te saber
que ¢ o mais valente e o mais enamorado e o mais comedido que tem o mundo,
se ndo nos mente ou engana uma historia que das suas faganhas anda impressa
e eu li. E aposto que este bom homem que vem com ele € um tal Sancho Panga,
seu escudeiro, a cujas gragas ndo ha nenhuma que se iguale.

— Assim ¢ verdade — disse Sancho —, pois eu sou esse gracioso € esse
escudeiro que vossa mercé diz, e este senhor ¢ o meu amo, o mesmo D.
Quixote de La Mancha historiado e referido. (DO I, p. 674)'*%.

O fidalgo manchego e seu escudeiro plebeu criaram, historicizaram e referiram, pela
primeira vez, uma das figuras mais importantes do texto literario: o leitor. E por isso que,
durante os quatro séculos de sua leitura e critica internacional, na medida em que lemos a obra,
somos nos, quer leitores criticos, quer comuns, também lidos e podemos optar a que recepgao
nos afiliar e ainda seguir outras, ja que a travessia ¢ aberta, conforme essa analise comparada
apresentara.

Destaco agora o papel das traducdes para o sucesso desse mito literario, nas quais as
aventuras desse mito portador de tantos mitos ganham cores vibrantes e sobrevida

supreendente:

O grande mito quixotesco, refletindo a feicdo de tantas preferéncias e
pendores, participa assim de mil e uma formas interpretativas. Os devotos
letrados que mais contribuiram para sua exegese completa — e logo ele
contou com um John Bowle, um Saint-Evremond, um von Murr, um

3

148 No espanhol “—jAy, amiga de mi alma — dijo entonces la otra zagala —, y qué ventura tan grande nos ha
sucedido! ; Ves este sefor que tenemos delante? Pues hagote saber que es el mas valiente y el mas enamorado y el
mas comedido que tiene el mundo, si no es que nos miente y nos engafia una historia que de sus hazafas anda
impresa y yo he leido. Yo apostaré que este buen hombre que viene consigo es un tal Sancho Panza, su escudero,
a cuyas gracias no hay ningunas que se le igualen.

— Asi es la verdad — dijo Sancho —, que yo soy ese gracioso y ese escudero que vuestra merced dice, y este
sefior es mi amo, el mismo don Quijote de la Mancha historiado y referido” (DQ I1, p. 674).
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Lichtenberg — ombreiam com as criancas e os leitores deslumbrados, na
comunhio do mesmo culto. (MEYER, 1964, p. 18).

Nao admira, pois, que a cervantista brasileira Maria Augusta Vieira, cujo trabalho
buscou tracar a recepcao de Quixote no Brasil, apercebera-se que para o publico-leitor comum,
a obra ¢ muitissimo bem conhecida, o que corresponde a ser inversamente pouco lida, o que
aproxima a obra de algumas das acepgoes de Italo Calvino sobre os classicos: “Os classicos
sdo esses livros dos quais se costuma dizer: ‘Estou relendo... e nunca ‘Estou lendo’ [Los
clasicos son esos libros de los cuales se suele oir decir: ‘Estoy releyendo...” y nunca ‘Estoy
leyendo’] (CALVINO, 1993, p. 1, traducdo minha) e ainda, “Os classicos sdo livros que quanto
mais se acredita conhece-los de tanto ouvir deles, tanto mais novos, inesperados e inéditos se
mostram quando os lemos de verdade” [Los clasicos son libros que cuanto mas cree uno
conocerlos de oidas, tanto mas nuevos, inesperados, inéditos resultan al leerlos de verdade]
(CALVINO, 1993, p. 3, tradu¢do minha). Interessante perceber que, por terras brasileiras, o
caminhar quixotesco nunca se fadigara e seu largo alcance “pode ser avaliado pela quantidade
de recriagdes que, de uma forma ou de outra, por meio de diferentes linguagens, trataram de
recuperar as imagens do cavaleiro e seu escudeiro” (VIEIRA, 2012, p. 64).

Ainda segundo a cervantina, a recep¢do do Quixote no Brasil deu-se em duas
formulagdes. A primeira orienta-se em torno do mito quixotesco que concebe o herdi cervantino
como um idealista comprometido com mudangas de ordem social, sobretudo por um resgate de
valores ao encarnar alguns dos bens mais preciosos de ser humano: a luta por justica, a
generosidade e a ética. Essa visdo alinha-se aos pressupostos de lan Watt em Mifos do
Individualismo Moderno, bem como de Ortega y Gasset, em Meditaciones del Quijote, cujos
olhares e conceitos sobre a obra que conversam com uma extensa tradicdo hegeliana da
recepc¢do romantica, ou como quis John Jay Allen, a “soft critic” (1979, p. 110), a critica branda,
que concebe “Don Quixote, the original novelistic hero, as a noble character, who inspires
sympathy by the grandeur of his ideal” [Quixote, o original heréi do romance, como um
personagem nobre, que inspira simpatia pela grandeza de seu ideal] (CLOSE, 2008, p. 204,
tradu¢ao minha).

Essa formulagdo pode ser vista na criagdo de Menotti Del Picchia em “O amor de

Dulcineia”, cuja epigrafe revela:

Este D. Quixote era uma velha obsessdo do meu espirito. Escrevi-o em
setembro de 1928 — conservando a forma exata com o que poema se gestou
dentro de mim.
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Sancho, o supremo idealista, ¢ o microcosmo eterno da humanidade, que se
completa com o espirito adjetivo do Cavaleiro da Triste Figura.

Hero6is comuns a todas as latitudes geograficas, vivem seu instante nacional
no territorio brasileiro da lingua deste poema, porque sdo os dois pdlos
universais do proprio homem, cidaddos de todas as patrias, alegorias
internacionais do egoismo e da espiritualidade (DEL PICCHIA, 1968, p. 69).

A segunda formulagcdo de recepcdo da obra no Brasil liga-se a critica dura, cujo
elemento central de analise foca no carater comico do herdi, como reivindicara Peter Russel ao
propor um retorno ao aspecto hilario da obra, de provocar “la risa, la risa a carcajadas [...] [del
principio] hasta el final del libro [...] Don Quijote es personaje ridiculo” [o riso, o riso em
gargalhadas [...] do inicio ao final do livro, Dom Quixote é um personagem ridiculo] (1978, p.
415;435, traducdo minha). John Rutherford, na introdu¢do da tradugdo da Penguin Classics,
frisa que ndo se pode desconsiderar a funcdo do riso na obra como escolha terapéutica que

ajudaria o leitor a lidar com a crueldade do mundo que Dom Quixote combatia:

O riso nos distancia daquilo que ¢ feio e, portanto, potencialmente angustiante,
permitindo-nos, de fato, dele extrair prazer e beneficio terapéutico paradoxais.
Nos ultimos dois séculos, o espaco de experiéncias angustiantes com as quais
se podia lidar com o auxilio do riso encolheu e, hoje em dia, estd em voga
preferir o eufemismo desprovido de humor e politicamente correto, coisa que
pode ser menos eficaz ainda; mas, no tempo de Cervantes, a loucura ¢ a
violéncia figuravam entre as muitas manifestagcdes da feiura que se podiam
enfrentar com o riso (RUTHERFORD, 2012, p. 35).

Nao questiono nesta tese se o objetivo primario de Cervantes foi despertar o riso. A
graca da parddia o entusiasmava mais que a incursdo em matéria instrutiva — isso € fato
extensamente propagado. Pode ser precisamente por isso que a aventura burlesca permanece
gerando riso até hoje: na afirmagdo de destrui¢do dos livros de cavalaria, os mais risiveis
desastres bem como os mais comoventes aprendizados se constroem a partir da insisténcia em
viver tais historias de guerreiros e enamorados, o que garante a viva rememoracao. Ressalto
que questoes de composi¢do da obra, seu estilo e a construgdo de seus personagens tém peso e
projecdo maiores nessa recepcao apresentada por Rutherford.

Contemplarei adiante como as reescrituras do irdnico e sagaz escritor brasileiro se filiam
a essas recepgoes do classico espanhol no Brasil e ainda apresentarei qual recepgdo predomina
na atualidade, dando destaque a obra de Guimaraes Rosa. Ressalto que, ao tratar das projegoes
do texto cervantino na literatura brasileira, alinho-me a critica branda e compactuo com a teoria
da Angustia da Influéncia (1973), formulada por Harold Bloom (1930). Segundo essa estratégia
de literatura comparada, todo escritor forte, no anseio de marcar uma tradi¢ao de forma criativa
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e potente, realiza (des)leituras (misreadings) de um ou mais precursores. E justamente ao
encarar o conflito da anterioridade com a posterioridade, no ato de (re)interpretar que se supera
uma obra passada e, assim, o escritor efebo projeta, inovativamente, sua obra para o futuro ao
instaurar uma nova criagdo, ou tradicdo. Ademais, de acordo com a teoria de Bloom, o mais
interessante na influéncia ndo € o que se mostra, mas ¢ deveras o que se esconde ou se deixa de
fora.

A eesse respeito, ao buscar a reverberagdo das vozes quixotescas na escritura literaria
brasileira, a critica brasileira encontra for¢a nas suas releituras, sobretudo em autores que
retomam a tradi¢do manchega, ora por citar, ora por estilizar, ou mesmo parodiar Quixote; sdo
eles: Gregorio de Matos Guerra (1636-1696); Antonio José da Silva Coutinho (1705-1739);
Machado de Assis (1839-1908), Lima Barreto (1881-1922), Monteiro Lobato (1882-1948),
José Lins do Rego (1901-1957) e Guimaraes Rosa (1908-1967), entre outros.

Na busca da compreensdo de diferentes manifestacdes de empoderamento dos temas
cervantinos no Brasil, examinarei tributos ao mito do Quixote, quer nas edi¢des traduzidas, na
prosa de ficgdo, quer na poesia brasileira, desaguando na prosa regionalista e universal
brasileira.

Para tanto, julgo mister analisar a chegada das obras de fama de Quixote no Brasil,
afinal, como parte do cumprimento da profecia quixotesca de que seus feitos seriam louvados

como “obras de fama”, a obra ¢ aclamada pela cultura brasileira:

Todas essas e outras grandes e varias faganhas sdo, foram e serdo obras da
fama, que os mortais desejam como prémios e quinhdo da imortalidade
merecidos por seus famosos feitos, posto que os cristdos catdlicos e andantes
cavaleiros mais hajamos de atentar a gloria dos séculos vindouros, eterna nas
regides etéreas e celestes, que a vaidade da fama que neste presente e acabavel
século se alcanga, a qual fama, por muito que dure, finalmente se ha de acabar
com o mesmo mundo, cujo fim estd assinalado (DQ II, p. 125)'*°.

Impelida pela paixdo que as obras de fama de Quixote injetam na modernidade
brasileira, aceito o desafio de acompanhar a cavalgada desse her6i, desbravando um pais de
dimensdes geograficas e literarias continentais, explicitando as ressonancias quixotescas sobre

as letras brasileiras pelo viés da travessia que se perfaz através de intervengdes miticas,

149 No espanhol “Todas estas y otras grandes y diferentes hazafias son, fueron y seran obras de la fama, que los
mortales desean como premios y parte de la inmortalidad que sus famosos hechos merecen, puesto que los
cristianos, catolicos y andantes caballeros mas habemos de atender a la gloria de los siglos venideros, que es eterna
en las regiones etéreas y celestes, que a la vanidad de la fama que en este presente y acabable siglo se alcanza; la
cual fama, por mucho que dure, en fin se ha de acabar con el mesmo mundo, que tiene su fin sefialado” (DQ 11, p.
125).
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arquetipicas, como se evidencia pela proposi¢do hermenéutica que se adotara de que cintilagdes
do mito Dom Quixote — este, por sua vez, descendente das novelas de cavalaria — aparecem
de modo inverso, mesmo arbitrario em alguns momentos, ao propor a abertura para as
dimensdes de magicos novos sistemas de pensamento quixotesco Brasil literario. Desse modo,
almejo comprovar como o Quixote esteve presente na constru¢cdo da vida literaria brasileira em
diferentes fases e de diferentes modos, sobretudo no resgate da tradicdo de La Mancha nos

Tropicos.

4.1. “Obras da fama”: As edicoes brasileiras

No cotejo das obras de fama do Quixote publicadas no Brasil, observo que estas surgem
deveras como prémios pela imortalidade do her6i, de modo que as aventuras do fidalgo
manchego contam com seis edigdes de dedicados tradutores brasileiros. Nao tendo sido o
bilinguismo tdo frequente no Brasil como houvera sido em Portugal, logo da edigdo de Quixote,
divulgou-se no pais sul-americano uma visdo mais caricaturada do personagem que embate
contra moinhos-dragdes pelas terras da imaginacdo e do heroismo. Mesmo assim, suas obras
de fama foram, aos poucos, trazidas ao Unico pais da América do Sul cuja lingua oficial ndo ¢é
o espanhol. Apesar da tradugdo tardia no Brasil, isso ndo impediu a propagacdo da obra,
sobretudo a admirac¢do devota de seu povo pela imagem heroica eterna de Dom Quixote.

Além da tradugdo portuguesa publicada no Brasil'*’, a primeira tradugdo genuinamente
brasileira foi assinada por Almir de Andrade (primeiro livro) e Milton Amado (segundo livro e
todas as poesias do primeiro) — conhecido tradutor da poesia completa de Edgar Alan Poe —
e lancada em 1952 pela editora José Olympio. Esta edi¢do contava com o prefacio do folclorista

Luis da Camara Cascudo (1898-1986) intitulado “Com Dom Quixote no folclore do Brasil”, no

150 Interessante fendmeno editorial da obra ocorreu em Portugal: no mesmo ano da primeira publicagio de Madrid,
em 1605, sdo publicadas em Lisboa trés edi¢des da obra em espanhol, devido ao propagado bilinguismo em
Portugal. S6 em 1794, 179 anos depois, a obra foi traduzida ao portugués. Silvia Cobelo (2009) identifica essa
primeira tradug@o portuguesa como andnima e reeditada trés vezes. A primeira reedi¢ao foi impressa em Paris pela
Pillet ATné em 1830, a segunda em Lisboa pela Typografia Universal no ano de 1853 com outro titulo: Historia
de D.Quixote de la Mancha. A primeira tradug@o assinada foi realizada por Anténio Feliciano de Castilho
(Visconde de Castilho) (1800-1875); Francisco Lopes de Azevedo Velho de Fonseca Barbosa Pinheiro Pereira e
Sa Coelho (Visconde de Azevedo) e Manuel Pinheiro Chagas (cujo nome nao aparece nos créditos). A tradugao
portuguesa langada em 1876/78 (primeiro/segundo livro). E a versdo com maior nimero de edigdes no pais. Foi
publicada no Brasil pela primeira vez em 1942/43. Nesta tese, foco apenas nas edigdes brasileiras da obra, mas
cabe recordar que por um longo tempo, a obra pode ser lida em solo brasileiro, onde o bilinguismo ndo ¢é
caracteristica sociocultural até o presente, gragas a tradug@o portuguesa. Considero as tradugdes portuguesas,
todavia, como fator motivante para as tradugdes brasileiras, as que se justificaram pelo foco em uma tradug@o que
pudesse ajustar-se melhor aos moldes brasileiros.
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qual o etndgrafo afirma que os mesmos elementos que Cervantes encontrou na Espanha, nas
ultimas décadas do século XVI e primeiras do século XVI/I, continuam existindo no Brasil,
vivos na memoria verbal e nos costumes do povo brasileiro que amanhecia para a historia
quando o Quixote foi divulgado pela Europa ao Mundo. Reafirma a existéncia, pelos registros
da Inquisicdo, que, j& em 1606, havia em terras americanas cerca de mil e quinhentos
exemplares da obra. Apesar de ndo encontrar registro da obra no Brasil seiscentista, afirma que
ndo ¢ crivel o desconhecimento do Engenhoso Fidalgo para os olhos coloniais brasileiros e
arremata que o Quixote viajou lentamente através de usos e costumes brasileiros, talqualmente
vivera na sua jornada valente na Espanha velha, em provérbios, adagios e frases feitas; praticas
e atos de conduta tomados da obra e, ainda, pela intensa admiragdo do povo brasileiro pela
novelistica hispanica — elementos de literatura popular e tradicional ainda conhecidos e
amados no Brasil.

Nessa primeira edi¢@o, encontra-se ainda uma introdu¢@o de Brito Broca (1903-1961),
na qual o historiador examina pistas da vida de Miguel de Cervantes até seu “sepulcro humilde
e sem lapide” (BROCA, 2016, p. 29), dando destaque, no subtitulo “Amadis morreu!...” ao

nascimento de Dom Quixote como mito:

E quando aparece, em 1605, a primeira parte do Dom Quixote. E presenciamos
esta coisa verdadeiramente estranha, esta coisa inesperada e desconcertante: as
proezas de um legitimo her6i de cavalaria, em lugar de emocionar, de comover,
de fazer chorar, como no caso dos que lamentavam a desgraga de Amadis —
de fazer rir, desabaladamente, saudavelmente. Eis a prodigiosa operagéo
realizada por Cervantes no género: deslocou-o do plano fantastico para o real;
desencantou s6 hero6is imaginarios, transformando-os em seres humanos, de
carne e 0sso. E o que comovia, quando apelava para a ingenuidade do leitor,
despertava o riso agora ao falar-lhe a inteligéncia (BROCA, 2016, p. 32).

Passa o critico literario, a partir dessa defini¢do, a acompanhar as andangas recepcionais
da obra por Alemanha, Russia, Itdlia, Portugal, Espanha e por fim, no Brasil, destacando
tributos ao Quixote nos ensaios literarios de Olavo Bilac em seu livro Conferéncias; Arthur
Orlando em Filocritica; Rui Barbosa, que citara trechos do escudeiro fiel de Quixote em
Sancho, o Escudeiro, no qual atacara a politica internacional de Campos Sales; José Pérez em
A Psicologia Social do Quixote e em Josué Montelo, Cervantes e os moinhos de vento. Finaliza
seu texto de 1952 com a frase que descortina novos sentidos para o livro no Brasil: “O Dom
Quixote ndo foi escrito por Cervantes; escreveu-o a posteridade” (BROCA, 2016, p. 54).

Ap0s as necessarias revisdes, quanto ao uso do portugués, de 1954 e 1958, bem como
seu relancamento em 2016, em edi¢do de luxo acompanhada por livreto com ilustragdes extras

177



de Gustave Doré, a obra aparece mais refinada e com mais notas explicativas, todavia, os dois
tradutores aparecem, em todas as versoes, de modo generalista e equivocado, como se tivessem
traduzido em conjunto as duas partes da obra.

A segunda edi¢do do Quixote no Brasil vem, surpreendentemente, pelas maos de um
portugués, Aquilino Ribeiro (1885-1963). O proficuo escritor afirma, no prefacio da obra por
ele escrito — “Nacionalizar D. Quixote?”, que todas as tradugcdes em portugués até entdo
forjaram-se a partir de uma tradugdo literal que prejudicou a compreensdo da obra, sobretudo
pelo publico-leitor brasileiro. Defende, pois, que “traduzir um livro ndo consiste apenas em
verté-lo para termos equivalentes noutro idioma; ¢ amolda-lo ao clima e estética deste idioma,
como se lhes fosse congénito” (RIBEIRO, 1963, p. 26). Afirma que, na fala de Dom Quixote,
encontram-se ora elementos populares, ora académicos e livrescos e € vital que o tradutor esteja

atento ao carater ambiguo da narracdo, suas nuances € mudangas:

D. Quixote ora fala como qualquer vizinho de Argamasilha, ora como os
respectivos académicos, Manicongo e Cachidiabo, que esses fazem-no com
certa preciosidade e esmero. Devia p6-lo a falar como um reitor de seminario
ou como o homem da vida corrente? Nado ontem ou hoje? Nesta obra, decerto
improvisada ¢ de cunho popular, como aquilatam todos os cervantistas
notaveis, Rodriguez Marin, Hartzenbusch etc., pelo menos a primeira parte
efémera de vicios varios, ndo s6 de linguagem — e isso € com os senhores
espanhdis — mais ainda de logica, (?), sintaxe. Nao sdo nada raras as
contradigdes, embora pequenas (RIBEIRO, 1963, p. 27).

Publicada exclusivamente pela Difusdo Europeia do Livro (DIFEL), como parte da
colegdo Classicos Garnier, coordenada por Vitor Ramos — forjando o objetivo tradutorio de
nacionalizar a obra na contracorrente das pudibundarias realizadas até entdo, o intelectual
lus6fono proclama, pois, que sua traducao foi motivada pela paixao que o cavaleiro infundira a
sua propria personalidade e empreitada de vida como estudioso. Assim, propde uma tradugio
conscienciosa e paciente que propicie um resgate ao Quixote brasileiro. Em pratica, todavia, tal
edicdo ndo encontrou boa aceitacdo no Brasil.

Vem a lume a terceira tradugdo no Brasil por Eugénio Amado, o filho do primeiro
tradutor brasileiro da segunda parte do romance, Milton Amado. Langada em 1983 e revisada
em 2005, pela editora Itatiaia. O tradutor, que também vertera o livro apocrifo de Quixote de
La Mancha, de 1614, por Alonso Avellaneda, para o portugués em 1989, lamentara em
entrevista a Silvia Cobelo o desinteresse da midia brasileira em divulgar a revisdo langada no

momento de comemoracao ao quarto centenario da obra, quando decide edita-la em um volume
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unico. Seu desabafo foi apresentado pela estudiosa em sua Dissertacio de mestrado,
referenciada neste trabalho.

Esse desinteresse mididtico ndo se repetiu na quarta versdo tradutoria, considerada a
melhor recepgdo das experiéncias de traducdo do Quixote até entdo, que veio por ocasido da
comemoracdo do quarto centenario da obra laureada no Brasil pelas maos de Sérgio Molina.
Aclamada, sobretudo pela maior fidelidade ao original, esta ¢ a primeira versao bilingue da obra
no Brasil, publicada a primeira parte em 2002, e a segunda em 2007. O diferencial de sua
tradugdo, cujo carater se pretende mais dindmico ao dialogar com a fala dos dias de Cervantes

¢ a fala brasileira dos dias atuais, ¢ apresentado no Posfacio do tradutor:

Levando em conta que [...] os dialetos brasileiros até hoje permanecem em
muitos aspectos bem mais proximos do portugués seiscentista [também] a
percepgdo de que a forga do texto cervantino esta intrinsecamente ligada a sua
musicalidade, a sua “oracdo e periodo sonoros e festivos”, como se diz no
Prélogo [...] trabalhei o texto sempre com a atengdo posta em sua sonoridade,
buscando que soasse numa clave poética semelhante & do barroco luso-
brasileiro, adaptando o estilo de Cervantes com lealdade, de modo que sua
chama original revivesse em noés. [...] Outro aspecto que apontei como
diferencial desta tradugdo em contraste com as precedentes era recusa em
“corrigir” Cervantes, como muitas vezes aquelas fizeram, partindo do
pressuposto de que o autor do Quixote escrevia com desleixo, sem um
completo “dominio técnico” da lingua. Essa falsa verdade justifica a
copidescagem do texto na tradugdo mediante a supressdo de redundancias, a
simplificacdo de circunloquios, a padronizagao de arcaismos e barbarismos, a
parafrase dos trechos obscuros. O resultado disso havia sido a amputacao da
ambiguidade ir6nica, o achatamento do relevo narrativo e a sonegacao de boa
parte do jogo com o leitor (MOLINA, 2002, p. 743-744).

Desse modo, Sérgio Molina empreende um trabalho tradutério eximio pela Editora 34.
A partir das mais abalizadas edi¢des criticas da obra, reproduz o ritmo, as modulagdes ¢ os
matizes cOmicos caracteristicos de Cervantes, recuperando para o leitor de hoje toda a graga e
o encantamento deste que ¢ considerado o primeiro romance moderno. A traducdo da primeira
parte de Quixote por Sérgio Molina foi premiada na 46° edicdo do Prémio Jabuti, em 2004. E

essa a versdo selecionada para nosso trabalho'>!, considerada a mais aproximada ao falar fluido,

151 A eleigdo pela versdo bilingue de Sérgio Molina deu-se sobretudo em virtude da abordagem comparativa do
trabalho com o romance Grande sertdo: veredas, de Guimaraes Rosa — ponto alto do trabalho. A técnica do
“escribo como hablo” certamente foi buscada por Guimarges Rosa na constituicdo de seu romance. Recordemos
que o autor escrevia a partir de pesquisas de viagens nas quais reunia escritos sobre a fauna e a flora brasileiras,
além de relatos de sertanejos e pessoas do povo mineiro, como o caso de Manuelzio, de existéncia real que inspirou
sua novela “Uma histéria de amor”. Apesar de encarar a escrita como um trabalho de método académico,
Guimaraes Rosa aproxima-se do povo do sertdo pela sua linguagem que pressupde, como os dialogos de Dom
Quixote com o analfabeto escudeiro, o didlogo monologado de Riobaldo repleto de provérbios e refroes em muito
aproximados do falar do povo comum, conforme ressaltou Camara Cascudo em seus estudos antropoldgicos.
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pelo estilo “escribo como hablo” — preceito da literatura seiscentista pautado na naturalidade
e ndo na “erudi¢cdo pedante” (VIEIRA, 2012, p. 136), conforme apresentado pela cervantista
brasileira responsavel pela “Apresentagdo de D. Quixote” (2002) na versdo do livro primeiro ¢
ainda pela “Apresentacdo da segunda parte de D. Quixote” (2007) no livro segundo.

Seguidamente, Carlos Nougué e José Luis Sanchez (espanhol)!*? foram a dupla
responsavel por assinar a quinta versdo brasileira da primeira parte do romance em 2005,
também lancada como celebragdo pelo quarto centenario da obra. O vasto arcabouco de
traducdo dos dois estudiosos, bem como a contrapartida dos idiomas que ambos dominavam,
(primeiro livro), garantiu ao trabalho dual pela editora Record — conforme aponta a dissertagdo
de Mestrado, da pesquisadora Silvia Cobelo, intitulada Historiografia das traducées do
‘Quixote’ publicadas no Brasil: provérbios de Sancho Panga — o aval da “Comissdo do IV
Centenario, formada por académicos e membros do governo, e o Instituto Cervantes, [...] [para]
que fosse a unica tradugdo avalizada [...] uma grande honra para nés” (SANCHEZ apud
COBELO, 2009, p. 140). Atribuo o sucesso tradutorio ao fato de os tradutores seguirem a
mesma vertente trazida a tona por Sérgio Molina, conforme ja explorada, a de transpor a graca
e o encantamento do ritmo e¢ das modulac¢des existentes no contar quixotesco e sanchesco.

Por fim, a edi¢do brasileira que integra a colecdo Penguin Classic da Companhia das
Letras foi traduzida por Ernani Ss6 e langada em 2013. Considerando-se fiel escudeiro de
Cervantes, o escritor, que deu lugar ao tradutor, afirma que encarou a tarefa herculea da
tradugdo do romance por um desejo intimo. Explica: “sempre sonhei em poder 1é-1o sem ter de
consultar o dicionario de trés em trés linhas” (SSO, 2013). Ele ratifica que a traduciio da obra
no Brasil fora contaminada por estrangeirismos e pelo uso do portunhol e defende que, em sua
tradugdo, buscou quebrar com essa tradi¢cdo ao focar em trés elementos de suma importancia

em sua traducao:

Cervantes ¢ de uma fluéncia extraordinaria, mas se vocé traduzir literalmente,
o texto fica desconexo e arrastado, porque a construcao da frase, a pontuacao,
que funcionam em espanhol, quase nunca funcionam em portugués. Entdo tive
de achar o ritmo e a voz de Cervantes em portugués. Segundo: o humor.
Cervantes ataca em varios niveis: cenas, jogos de palavras, ditados, descri¢des
ironicas, alusodes. Se voc€ nao tratar disso tudo, frase a frase, caso a caso, as
vezes até tendo de recriar, a graca se perde. [...]. Pra mim era um ponto de
honra que Quixote se mantivesse engragado em portugués. Que sentido teria
apresentar um dos grandes livros de humor, talvez o maior, sem seu humor?

152 Trata-se de um tradutor com extensa experiéncia na traducio de obras brasileiras para o espanhol, tendo

traduzido autores representativos de nossa literatura para o mundo ibérico: Machado de Assis, José de Alencar,
Lima Barreto, Clarice Lispector, Vinicius de Moraes e Lygia Fagundes Telles. Assina também pela tradugdo de
cinco dicionarios portugués-espanhol e trabalha com tradugdo simultanea.

180



Terceiro: legibilidade. Quixote foi best-seller no seu tempo. Era lido por
qualquer pessoa medianamente alfabetizada. Hoje, ¢ um livro dificil inclusive
pros espanhois, porque nesses quatrocentos anos a linguagem mudou muito.
Palavras perderam o sentido, ganharam outros, se tornaram pomposas, ou
ridiculas, ou obscuras. Entdo, uma das minhas batalhas foi manter o texto com
um ar antigo sem que isso atrapalhasse a compreensao do leitor comum. Se
um pajem entendia Cervantes ha quatrocentos anos, por que um estudante de
letras deve ter dificuldade hoje? (SSO, 2013).

As edigoes brasileiras revelam que a saga quixotesca ¢ de fato um mito literalizado que
fala a todos na modernidade, um verdadeiro apdlogo da alma ocidental. Na incursdo pelas
edicGes brasileiras e ao expor os motivos pelos quais preferi trabalhar com a versdo de Sérgio
Molina, posso ouvir ecos do discurso premonitério quixotesco que se impde agora para
qualquer idade e século, como o caso da nagdo brasileira no século XXI e projeta-se ainda mais

para os tempos vindouros:

— Ditosa idade e século ditoso aquele a cuja luz sairem as famosas faganhas

minhas, dignas de se gravarem em bronzes, esculpirem em marmores e
. ) - 153

pintarem em tabuas, para a memoria do futuro (DQ I, p. 66) .

Independentemente da edicdo a que se tem contato ou mesmo se a leitura foi feita em
seu original, esta tese visa a comprovar como a obra, pela “forca das aventuras” (DQ I, p. 66)
influenciou a recepgao critica no Brasil. As edi¢des brasileiras revelam que a saga quixotesca ¢
deveras fruto da remitificagdo literaria, capaz de influenciar, na juncgao entre passado e presente,
mito primitivo e modernidade, um sem numero de escritores brasileiros, marcando em cheio a
nossa construcao literaria, conforme ver-se-a a seguir no ponto em que sigo os reflexos miticos

do Quixote na literatura brasileira.

4.2. O homem da Mancha no Brasil: a face do riso

Ao analisar neste capitulo os reflexos miticos do Quixote na literatura brasileira, o foco
se da na imagem do herdi, cuja for¢a pela remitificacdo gerou as mais diversas recepgdes
criativas no Brasil. Apresentarei, portanto, como sua poténcia reside em suas releituras e
recriagdes brasileiras, sobretudo por autores que retomam a tradi¢do manchega, ora por citar,

ora por estilizar e at¢ mesmo, por parodiar o heroi da obra.

153 No espanhol “— Dichosa edad y siglo dichoso aquel adonde saldran a luz las famosas hazafias mias, dignas de
entallarse en bronces, esculpirse en marmoles y pintarse en tablas, para memoria en lo futuro” (DQ I, p. 66).
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Essa busca esta de acordo com a proposta da tese, conforme discutida anteriormente, e
revelara como no horizonte de expectativas do Quixote no Brasil, seus desdobramentos
seguiram, ora a recepc¢do dura, que ressaltou seu aspecto comico e irénico, apelando ao riso,
ora se afiliou a uma recepgdo aos moldes da critica branda, a responsavel pela conversio de seu
herdi em mito.

Mas se a primeira versdo de seu heroi no Brasil seguiu o reflexo caricaturizado advindo
da Europa, ndo surpreende que a face do riso seja a primeira a ser explorada nesse percurso
pelas sendas que refletem o caminhar do hero6i no Brasil, cujos ecos mais retumbantes sao dados
a partir do inicio do século XX.

Essa face comica aparece sobretudo no Jornal Ilustrado Don Quixote — o primeiro
periddico literato com um personagem fixo a ser lancado no Brasil, em 1895, pelo ilustrador
conhecido por divulgar sua sétira politica: Angelo Agostini (1843-1910)'%4.

Enfatizo, ainda que brevemente, a existéncia de outros periodicos, talvez motivados a
aparigdo pelo sucesso do pioneiro Don Quixote de Agostini. E o caso da revista humoristica D.
Quixote, fundada em 16 de maio de 1917 por Manuel Bastos Tigre (1882-1957), autor que ficou
conhecido como “D. Xiquote”. A publicagdo teve circulagdo por um periodo de 10 anos no
Brasil, mais especificamente de 1917 a 1927.

A face do riso no Brasil também foi retomada pelo humorista e caricaturista José
Madeira de Freitas, o irreverente Mendes Fradique (1893-1944), em seu Historia do Brasil pelo
método confuso (1920). Com teor de gozagdo, a versdo sarcastica da historia nacional pelo
caricaturista bo€mio comecou a ser divulgada em textos separados a partir de 1917,
acompanhados por desenhos e caricaturas ferinos, até ser publicado com sucesso na década de
1920. O método adotado era o de misturar épocas, fatos e personagens historicos e ficticios que
fizessem alusdo ao periodo histérico em voga. A parddia dos textos didaticos de historia proveu
um retrato sagaz e humorado de aspectos da Republica Velha. Dentre um dos titulos esté o texto
“A Republica”, o qual inicia ironizando que “A Republica brasileira foi proclamada por d.
Quixote de la Mancha, a 15 de novembro de 1899, sob a forma de anarquia constitucional
representativa [posto que], como nagdo da América Latina, o Brasil ndo pretendia fazer exceg¢ao
a desordem costumeira das coldonias sul-americanas”, no qual o autor brinca com a figura do
Quixote — “D. Quixote de la Mancha nasceu em 1618, no Rio de Janeiro. Foi um dos vultos

mais frequentes na Historia dos homens, teve varios apostolos, entre os quais Magno, Herodes,

134 O acervo completo do jornal pode ser acessado no Portal O Senado: jornal illustrado de Angelo Agostini, por
data de publicagdo: http://www?2.senado.leg.br/bdsf/handle/id/507541.
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Mucio Sevola, Napoledo, Alexandre, Anibal, Frederico Annunzio, Carranza ¢ outros”
(FRADIQUE, 1993, p. 168) — para explicar alguns aspectos da constitui¢do politica brasileira,
tais como as insurrei¢des acerca do aparecimento da Republica, sem que a maioria dos

brasileiros pudesse entender do que de fato se tratava essa forma de governo:

Tais lamentagdes chegaram aos ouvidos de um espanhol maluco, defensor de
donzelas oprimidas ou mesmo desoprimidas. Era d. Quixote de la Mancha, o
mais valiente cavaleiro de todas as Espanhas, de todos os tempos, de todos os
idiotas. Cavalgando o Rocinante e seguido de seu escudeiro, investiu o her6i
contra o quartel-general, na madrugada de 15 de novembro de 1889
(FRADIQUE, 1993, p. 166).

Onde Dom Quixote imaginara encontrar uma donzela sofredora clamando pela Liberdade de
novas ideias, se depara com uma orgia de “velhos debochados e fedelhos estroinas” (FRADIQUE, 1993,
p. 167) com uma mulher divvette. Descobre-se a Republica.

Tomo este como exemplo final da face comica do homem da Mancha no Brasil,
sobretudo a face explorada no inicio de um século de intensa producdo artistico-literaria no
Brasil, a qual refletiu a face de Dom Quixote como mito literario ja estabelecido na

compreensio da nagio'>.

4.3. Dom Quixote satirico: Gregorio de Matos Guerra

Quao profunda e duradoura revela-se a influéncia do Quixote no Brasil. De posse do
conhecimento motivador de suas tradugdes brasileiras, bem como da incursdo em jornais ¢
revistas que se reportaram ao aparecimento de seu herdi em trajes e trejeitos brasileiros, ¢
momento de analisar como sua estética afetou o fazer literario dessa nagdo. Como visto acima,
a face do riso foi uma das vertentes da recep¢do que motivaram novos escritos no Brasil, quer
jornalisticos, quer literarios, presente nos mais diversos géneros.

Essa vertente também atingiu em cheio as correntes literarias com a primeira apari¢ao
durante o florescimento do Barroco, ja que, na época da Conquista, o Brasil s6 conhece a Idade
Meédia e a Renascenca gragas aos seus desdobramentos espirituais e artisticos, como foram o
Barroco tardio, o Maneirismo e o Iluminismo.

Nao surpreende assim que a primeira manifestacdo do Quixote entre nds possa ser

percebida no poeta satirico Gregorio de Matos Guerra (1636-1696), o qual dominara toda a

155 Ressalto ainda que Oswald de Andrade (1890-1954) usou uma citagdo do Quixote para ilustrar um fragmento
O Pirralho em 1916, no qual anunciava a obra como motivadora para seu romance em preparacdo, Memorias
Sentimentais de Jodo Miramar, o qual veio a lume em 1924.
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literatura barroca produzida no Brasil durante o século XVII. Em um poema escrito entre 1684
e 1687, intitulado “Descreve o poeta as festas de cavalo que se fizeram no terreyro em louvor
das onze mil virgens, sendo escrivdo Euzebio da Costa Reymao filho de Maria Reymoa, em
que assistiram estes dous principes pay, ¢ filho com o mayor da nobreza no Collegio de Jesus”,
Gregorio de Matos, enquanto o Conde do Prado acompanhado pela Nobreza e por padres na
plateia que assistia as festas em louvor das onze mil virgens, apresenta um jovem “filho
universal, com trés pais e trés padrastros” que era um patifao desastrado andando a cavalo a
semelhanca do cavaleiro ensandecido a cata de aventuras e que por diversas vezes, encontra, ao

invés delas, o desengano da decepcdo diante da realidade:

Uma aguilhada por lanca
Trabalhava a meio trote,
Qual o mogo de Quixote
A que chamam Sancho Panga:
Na cara infame confianga,
Na sela infame perneta

E com tramoia discreta,
Ia sobre o seu jumento
Pelo arreio e nascimento
A bastarda e a gineta
(MATOS, 1992, p. 89).

O Dom Quixote brasileiro ganha os contornos da vertente realista do Barroco, pendendo
para o lado picaresco e da satira de costumes, conforme sua aproximagao ao despertar o riso no
leitor. Esses tracos manifestam-se ainda em outros poemas do “Boca do Inferno”, tais como

“Descreve a vida escolastica”:

Mancebo sem dinheiro, bom barrete,
Mediocre o vestido, bom sapato,
Meias velhas, calgdo de esfola-gato,
Cabelo penteado, bom topete.

Presumir de dangar, cantar falsete,
Jogo de fidalguia, bom barato,
Tirar falsidia a0 Mogo do seu trato,
Furtar a carne a ama, que promete.

A putinha alded achada em feira,
Eterno murmurar de alheias famas,
Soneto infame, sétira elegante.

Cartinhas de trocado para a Freira,
Comer boi, ser Quixote com as Damas,
Pouco estudo, isto é ser estudante
(MATOS, 1992, p. 22).
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Além de satirizar o modo de vida quixotesco de alguns elementos da vida social
brasileira, o “Boca de Brasa” também satirizava o status social de algumas pessoas e, para tanto,
se referia a personalidades diretas, chamando-as por seu nome, muitas vezes na tentativa de
critica-las e denegrir suas imagens. E o caso de “Ao tabelidio Marques tendo sido epadeyro

havia pouco™:

Ha cousa, como ver o S6 Mandu
Mui prezado de ser Tabelido

Na Ilha descendente de um vildo,
E ca feito um Monarca do Pegu.

Aspecto reverendo, feio, e cru
Trombeteiro de sua geracio,

E encaixando o barrete, e seu roupao
Representa um fatal Jacé Baru.

Que ignore este enfim seu nascimento,
Como o faz no Brasil qualquer Brichote,
Vade em paz, porque imita mais de cento:

Mas que sendo inda ha pouco espadeirote,
Queira ser como Bruto grio talento;

Sera: que manhas tem de Quixote
(MATOS, 1992, p. 94).

Tendo sido a face comica, picara e satirica de Quixote a primeira a ser explorada no
Brasil, essa mesma marca estendeu-se ao teatro, conforme apresento a seguir em mais um dos

reflexos miticos do her6i da Triste e Comica figura no Brasil.

4.4. Dom Quixote dramatico: “O Judeu”

Antdnio José da Silva (1705-1739), cognominado “O Judeu”, condenado a fogueira pela
Inquisicao, foi autor de varias comédias em que o riso se mistura a critica de costumes. Sua
peca de carater popular denominada “opera jocosa”, Vida de Quixote de la Mancha, composta
por duas partes e estreada em outubro de 1733 no Teatro do Bairro Alto, em Lisboa, apresentou
“as facéias de Quixote e de Sancho na inventiva burlesca do malogrado judeu, inclinando-se,
frequentemente, para certo rabelaisiano” (ANDRADE; AMADO, 2016, p. 50).

Desse modo, o dramaturgo e comedidgrafo buscou no génio cervantino meios para
revelar os costumes de Portugal que, em pleno [luminismo, ainda trazia em si a mentalidade

feudal. Na peca, os momentos de graca e de satira ficam por conta do gracioso Sancho, que
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possuia a liberdade de criticar a sociedade, a justica ¢ a igreja. Assim, pela via da comicidade,
criou-se uma obra satirica que € lida entre gargalhadas e lagrimas até a atualidade, tao divertida
como foi em seu tempo, sobretudo para leitores irénicos, como € o escritor Machado de Assis,
o qual cita em suas Reliquias de casa velha como Machado de Assis a recriagdo teatral

quixotesca Vida de D. Quixote e do gordo Sancho Panga da autoria do judeu:

Certo, ndo faltava audécia ao poeta; ai estd, como exemplo, a defini¢do da
justica, feita por Sancho, na Vida de D. Quixote; mas entre a generosidade
desse trecho e a satira pessoal do Anfitrido [de Moliére] vai um abismo
(ASSIS, 1962, p. 728).

Teria sido essa a inspiragdo para Machado de Assis tratar de recriacdes da imagem do
herdi cheio de intervalos lticidos? Certo € que ele também tem marcas das andangas quixotescas
no conjunto de sua obra, fato que nos leva a proxima parada de Quixote em sua cavalgada pela

literatura brasileira, agora deixando suas pegadas no Romantismo brasileiro!.

4.5. Delirios quixotescos: Machado de La Mancha

Quando Cide Hamete Benengeli encerra o contar de sua histéria com o fim das
aventuras de Dom Quixote como cavaleiro, compreendemos que “tudo ¢ artificio e maquina”
[todo es artificio y traza] (DQ II, p. 200), porquanto o desencantamento da historia ¢ o

desengano da ficgdo.

Que deixe repousar na sepultura os cansados e ja apodrecidos ossos de D.
Quixote [...] pois ndo foi outro o meu desejo sendo fazer detestaveis aos
homens as fingidas e disparatadas historias dos livros de cavalarias, que nas
do meu verdadeiro D. Quixote, vdo tropegando, e sem divida alguma hdo de
cair de todo. Vale (DQ II, p. 848)""".

Esse desencantamento estd presente também na obra machadiana, porquanto as
reescrituras do irdnico e sagaz escritor brasileiro se filiam a segunda e mais complexa recep¢ao

do classico espanhol, a recep¢do dura. As aventuras do cavaleiro manchego que inspiram da

156 O Romantismo arrefeceu o interesse por Cervantes na Literatura Brasileira. Ressalte-se ainda que somente a

partir de 1808, com a criagdo da Imprensa Régia, ¢ que teve inicio a edigdo de livros no Brasil. Até entdo, o leitor
brasileiro s6 tinha acesso a livros importados.

157 No espanhol “Que deje reposar en la sepultura los cansados y ya podridos huesos de don Quijote, [...] pues no
ha sido otro mi deseo que poner en aborrecimiento de los hombres las fingidas y disparatadas historias de los libros
de caballerias que por las de mi verdadero don Quijote van ya tropezando y han de caer del todo sin duda
alguna. Vale”. (DQ 11, p. 848).
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compaixao ao riso, atingem a obra do “mestre da arte de escrever” (MONTELLO, 1972, p. 29)
que abre, uma das mais “solidas e brilhantes paginas da nossa vida brasileira” (ASSIS, 1962, p.
926) ao fundar a Academia Brasileira de Letras. Tal comparagdo ¢ destacada pela homenagem
de Carlos Fuentes (1928-2012) intitulada Machado de La Mancha (2001), no qual identifica
Machado de Assis como um “milagre” (p. 7) que retoma, pela primeira vez na América

espanhola, a tradi¢cdo do primeiro romance moderno:

E Machado de Assis quem muda o foco dos usos literarios do romance,
apropriando-se ndo s6 de temas, mas de seus procedimentos retoricos de
composi¢do parddico-fantastica. Totalmente adequada, no caso, € a ideia de
que a inexisténcia de estudos criticos sobre a presenga do Quixote na obra de
Machado ndo corresponde a auséncia dessa presenga. [Ainda] [...] o siléncio
da critica machadiana quanto a Cervantes decorre do pequeno conhecimento
de sua obra e da manutengdo do mito romantico do cavaleiro do Ideal.
Também se poderia dizer que muitos dos estudos brasileiros leem Machado
documentalmente, entendendo a forma literaria como instrumento alegorico
para a representacdo realista dos moinhos de vento do Nacional. [...]
[Machado ¢] continuador da tradi¢do romanesca antirrealista derivada de
Luciano de Samosata e Ariosto seria proveitosa, talvez, se os estudos também
tratassem do modo pelo qual ingleses emulados por Machado como Sterne e
Swift, se apropriaram de Cervantes e, ainda dos modos como Cervantes emula
Orlando Furioso (VIEIRA, 2012, p.15-16).

Maria Augusta Vieira identifica as lacunas na fortuna critica do autor, que embora tendo
deslindado aspectos das narrativas inglesas, francesas e portuguesas na obra machadiana ndo
evidenciara que tais narrativas europeias resguardam fortes ecos da inusitada figura par
espanhola do Século de Ouro, Dom Quixote e Sancho Panga.

Certamente, os mistos comico-fantasticos de Cervantes ao serem emulados, citados ou
parodiados por Machado de Assis ganham a performatividade da continua oposi¢ao
razdo/sandice, Dom Quixote/Sancho Panca.

Como um Quixote, Machado de Assis era leitor inverterado. As semelhangas entre eles
sdo muitas: cidaddos do mundo sem sairem de seus espagos, senhores dos seus destinos, suas
lutas contra as injusticas do mundo foram por vezes incompreendidas.

A figura eminente das letras brasileiras e expoente da literatura universal, apesar de ter
vivido seus 69 anos sem sair do Brasil, cultivou em seu estilo preciso e elegante de escrita
elementos das culturas europeias que enriqueceram sua escrita enquanto romancista brasileiro.

De solida cultura literaria, Machado de Assis aprendeu diversas linguas e foi leitor
entusiasta dos grandes classicos mundiais em “uma educacdo feita por si mesmo, numa aspera

luta da vida”, como notou seu contemporaneo José Verissimo (apud MONTELLO, 1972, p.
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30). De infancia pobre e dificil, Machado de Assis galgou os andares da erudi¢@o das linguas
europeias. Aprendeu, como autodidata imerso em textos literarios diversos, o francés, o italiano,
o inglés e o espanhol — sendo essa ultima lingua tida por ele como lingua tdo “formosa e
sonora” (1986, p. 979) quanto a sua lingua materna. Em seu seleto circulo de amizades, que lhe
permitiram gradativamente ascensdo social e literaria, figuram personalidades de cultura
hispanica como Quintino Bocaiuva, cujas origens eram argentinas, e do poeta Carlos Guido,
que viveu no Brasil por um longo periodo. Além disso, o culto do escritor carioca pela lingua e
literatura portuguesas por certo carregava para seu arcabougo teorico-literario o bilinguismo tao
natural dos mestres de ambas linguas, como Sa de Miranda e Camoes.

No Gabinete Portugués de Leitura, o Bruxo do Cosme Velho facilmente tinha acesso
aos materiais da lingua castelhana. Mas o que mais confere certeza a, até entdo, suposicao de
que Machado lia em espanhol ¢ a sua propria biblioteca. Do inventario desse comodo favorito,
muito da vida e personalidade desse autor se descobriu, conforme resume Kenneth David

Jackson, em sua obra Machado de Assis: A Literary Life:

Embora parte da colegdo de livros de Machado ter sido perdida apds sua
morte, Massa localizou 723 livros em onze areas de conhecimento: grego,
latim, a Biblia e religido, oriental, italiano, espanhol, portugués, brasileiro,
inglés, alemdo, francés, historia geral, filosofia e psicologia. Um de seus
objetivos intelectuais era ler os classicos universais em seus idiomas originais
(JACKSON, 2015, p. 108, tradugdo minha)'*®.

Da consulta a essas fontes primarias, brotam diversos textos de autores hispanico-
americanos em seus originais, como era o anseio intelectual do leitor Machado e ainda, mesmo
diante do desfalque apontado por Jackson na biblioteca de Machado de Assis, encontram-se
ainda grandes titulos da literatura espanhola em idiomas estrangeiros, como Comedias, de
Leandro Fernandez de Moratin e confimando a tese de Machado como leitor de Cervantes:
Novelas Ejemplares e El Quijote.

Apb6s o escrutinio na biblioteca de Machado — que, em paralelo, me rememora ao
escrutinio na biblioteca de Quixote — no capitulo seis da primeira parte da obra, um dos
episodios mais comentados sobre a obra quanto a sua intertextualidade, por revelar, conforme

bem notado por Gonzalez Echevarria, o que “a bibliografia que Cervantes recusara prover no

138 No original “Although part of Machado’s collection was lost after his death, Massa located 723 books in eleven
fields of knowledge: Greek, Latin, the Bible and religion, Oriental, Italian, Spanish, Portuguese, Brazilian, English,
German, French, general history, philosophy, and psychology. One of his intellectual goals was to read the
universal classics in their original languages” (JACKSON, 2015, p. 108).
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prélogo” [the bibliography that Cervantes refused to provide in the prologue] (ECHEVARRIA,
2015, p. 40, traducdo minha) — também busco seguir pistas ndo deixadas pelo acervo na
biblioteca machadiana, uma vez que, similarmente ao que ocorreu com a biblioteca de Dom
Quixote, esta foi alterada por terceiros. Assim, reconheco que a verdadeira biblioteca de
Machado de Assis, tal qual a de Dom Quixote, ¢ a sua propria obra, criacdo que retoma, mas
avanga seus predecessores literarios.

Por outros motivos que ndo a loucura de seu proprietario, a biblioteca de Machado de
Assis também foi desfalcada apds sua morte, por doagdes ¢ avarias de exemplares. Passo a
compreender por referéncias em suas Reliquias de casa velha como Machado de Assis cita
versos de Calderon na lingua original e ndo no francés, que ¢ a versdo encontrada em sua
biblioteca. Defendo ainda que Machado de Assis também se ocupou em conhecer recriagdes
quixotescas como ao citar, por duas vezes, em Reliquias a peca teatral Vida de D. Quixote e do
gordo Sancho Panga (1733), de autoria do dramaturgo Anténio José da Silva, dito o Judeu.

Recorre em Machado de Assis uma Espanha a partir de elementos de origem portuguesa,
uma vez que este inicia a vida conjugal com sua querida Carolina, portuguesa irma do poeta
Faustino Xavier Novais, em 1869, momento em que muito se falava em unificar a Penisula
Ibérica. Cabe reconhecer, ainda, que ha em Machado de Assis elementos de anti-castelhanismo,
uma vez que, conforme exposto pelo pensamento de Freire, a hispanofobia foi recorrente no
Brasil. Tais elementos de negacao podem ser encontrados nas cronicas machadianas, o que nao
ocorre em seus romances, sua fase mais madura. Deslindo os géneros cultivados por Machado
de Assis, determinando em que pontos se da o encontro com o Cavaleiro da Triste Figura.

Sobre as poesias machadianas, Manuel Bandeira apercebe-se em seu texto “O Poeta”
que “sé a alma humana lhe interessava” (Revista do Brasil, 1939, p. 13). Nesse interim, destaca-
se a influéncia de Quixote como obra que marca a face homem ocidental, em uma das primeiras
imagens de um her6i da decadéncia, para usar o termo classico de Viana Moog.

O poema intitulado “Cognac” marca uma das primeiras apari¢cdes do génio machadiano
a configurar-se poeta. Foi publicado em 12 de abril de 1856 na revista “Marmota Fluminense”,
de Paula Brito, o primeiro vinculo oficial de Machado como escritor, onde publicou seu
primeiro poema “Ela”, em 12 de janeiro de 1855, e colaborou até 3 de maio de 1861. O poema
¢ feito para embriagar de inspiragdes o escritor, que, tal qual o ensandecido Dom Quixote, ¢ o

grande entusiasta da literatura e seus caminhos:
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Cognacl...

Vem, meu Cognac, meu licor d’amores!...
E longo o sono teu dentro do frasco;

Do teu ardor a inspiragdo brotando

O cérebro incendeial...

Da vida a insipidez gostoso adogas;

Mais val um trago teu que mil grandezas;
Suave distragdo — da vida esmalte,

Quem ha que te ndo ame?

Tomado com o café em fresca tarde
Derramas tanto ardor pelas entranhas,
Que o ja provecto renascer-lhe sente
Da mocidade o fogo!

Cognac! — inspirador de ledos sonhos,
Excitante licor — de amor ardente!
Uma tua garrafa e o Quixote,

E passatempo amavel!

Que poeta que sou com teu auxilio!
Somente um trago teu m’inspira um verso;
O copo cheio 0 mais sonoro canto;

Todo o frasco um poema!

Nessa poesia, Machado de Assis tece loas ao “Cognac”, como bebida agradavel para o
passar das horas literarias, mais ainda com o Quixote — “passatempo amavel!” para o despertar
das inspiragdes do autor carioca. O efeito gradual da bebida: um trago, inspira um verso; um
copo cheio, 0 mais sonoro canto e o frasco inteiro, um poema completo faz lembrar-nos da
influéncia da obra cervantina para os mais diversos autores € nos mais diversos tempos.
Machado de Assis reconhece-se aqui claramente leitor e continuador da amavel tradi¢do da
Mancha.

A ideia central da poesia corrobora o pensamento um tanto generalista de René Girard,
para quem “ndo ha uma ideia no romance ocidental que ndo esteja presente em germe na obra
de Cervantes” (GIRARD, 1961, p. 57). Motivo de inspiragdo ou motivagdo para muitos, o
proprio hero6i personagem da obra cervantina alertara em seu Primeiro Tomo que “qualquer
parte que se leia da histéria do cavaleiro andante ha de causar gosto e maravilha a qualquer
pessoa que a 1&” [cualquiera parte que se lea de cualquiera historia de caballero andante ha de
causar gusto y maravilla a cualquiera que la leyere] (DQ I, p. 709-710).

Acerca dos contos machadianos, dentre as similitudes que conectam Cervantes e

Machado de Assis, aparece a questdo da enunciagdo entre o narrador e o leitor, as digressdes e
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a ironia com relagdo ao leitor e a propria matéria narrativa. Como exemplo modelar dessa
presenca, apresento o conto fantasioso “Elogio da vaidade”, o qual constréi-se com a vaidade
¢ a modéstia tentando convencer os leitores de que somente uma delas habita o coragdo ¢ a
mente dos seres humanos, trazendo a tona verdades internas sobre os humanos, todavia, como

ocorre no Quixote e apontado por Harold Bloom, o leitor nunca se sente diminuido:

Que eu sou a vaidade [...] Digo a todos, porque a todos cobigo, ou sejais
formosos como Péris, ou feios como Tersites, gordos como Panca, magros
como Quixote, vardes e mulheres, grandes e pequenos, verdes e maduros,
todos os que compondes este mundo, e haveis de compor o outro; a todos falo,
como a galinha fala aos seus pintinhos, quando os convoca a refei¢ao, a saber,
com interesse, com graga, com amor. Porque nenhum, ou raro, podera afirmar
que eu o ndo tenha algado ou consolado “(ASSIS, 1962, p. 323).

Paralelamente ao romance cervantino, a tematica da vaidade ¢ da modéstia é recorrente
em discussdo comparada, sobretudo quando Dom Quixote compara a Idade de Ouro a Idade de

Ferro:

Mas agora triunfa a preguica sobre a diligéncia, a ociosidade sobre o trabalho,
0 vicio sobre a virtude, a arrogancia sobre a valentia e a teoria sobre a pratica
das armas, que s6 viveram e resplandeceram nas idades de ouro e nos
cavaleiros andantes (DQ II, p. 55)'%°.

Ainda a discussdao sobre tais sentimentos adquire relevo em episédios como no do
palacio dos duques, onde ¢ trazida a tona a verdadeira natureza de Sancho Panga ao receber a
tdo desejada insula Barataria, da qual se torna o governador e vacila entre os dois sentimentos
humanos.

Para falar das novelas machadianas, julgo importante mencionar a aproximagao ao tema
do herdi quixotesco com O alienista, ao apresentar acontecimentos insolitos no povoado
brasileiro de Itaguai, assemelhado a um universo. Simao Bacamarte — “o maior médico do
Brasil, de Portugal e das Espanhas™ (ASSIS, 1962, p. 254) — tem a sua volta duas figuras muito
conhecidas no povoado da Mancha, o cura e o barbeiro e o habito da leitura inveterada, ndo de

livros de cavalaria, de estudos cientificos e, qual Dom Quixote, “mal dormia e comia; e, ainda

139 No espanhol “Mas ahora ya triunfa la pereza de la diligencia, la ociosidad del trabajo, €l vicio de la virtud, la
arrogancia de la valentia y la tedrica de la practica de las armas, que solo vivieron y resplandecieron en las edades
del oro y en los andantes caballeros” (DQ 11, p. 55).
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comendo, era como se trabalhasse, porque ora interrogava um texto antigo, ora ruminava uma

>\

questdo” (ASSIS, 1962, p. 254). Ainda em analogia, temos na imagem do médico montado no

cavalo com seu boticario ao lado, uma ideia fixa de heroismo desproporcional:

Trata-se, pois, de uma experiéncia que vai mudar a face da terra. A loucura,
objeto dos meus estudos, era até agora uma ilha perdida no oceano da razio;
comeco a suspeitar que € um continente. [...] Os exemplos achou-os na histdria
de Itaguai; mas como um raro espirito que era [...] apontou com especialidade
alguns personagens célebres, Socrates, que tinha um demonio familiar, Pascal,
que via um abismo a esquerda, Maomé, Caracala, Domiciliano, Caligula, etc.,
uma enfiada de casos e pessoas, em que de mistura vinham entidades odiosas,
entidades ridiculas. E porque o boticario se admirasse de uma tal
promiscuidade, o alienista disse-lhe que era tudo a mesma coisa (ASSIS,
1962, p. 261).

A incapacidade de distinguir os limites entre realidade e ficcdo, bem como a intensa
mistura do conhecimento culto ao popular ganham a constatacdo do desengano, apos as
investidas do médico em um projeto ambicioso que envolveria toda a humanidade: ¢ Simdo
Bacamarte o tnico que esteve louco, ainda que em sua loucura houvessem os Itucidos intervalos,
tao ao estilo quixotesco.

Quanto ao género romance, a obra magna de Machado de Assis Memorias Postumas de
Bras Cubas, considerada introdutdria do Realismo no pais, apresenta marcas e apagamentos
quixotescos. Ja na dedicatoria da obra: “Ao verme que primeiro roeu as frias carnes do meu
cadaver dedico como saudosa lembranga estas memorias postumas” (ASSIS, 1962, p. 509),
muitas correspondéncias entre tais romances surgem. Comicidade, acidez e ironia sdo
elementos trazidos a tona no inicio ao fim da narrativa, ou mesmo, do fim ao inicio da vida do
protagonista, respectivamente, de Quixote e logo na dedicatoéria da obra introdutora do realismo
no Brasil, Memorias Postumas de Brdas Cubas, romance que, segundo Carlos Fuentes, retoma
de forma inesperada e pioneira a tradicdo de La Mancha, até entdo esquecida, mesmo no
fervilhar de suas muitas homenagens, em seus aspectos mais viscerais na América hispanica,
da qual o Brasil ¢ parte fundamental. Inserido, pois, na tradicdo da Mancha, Machado de Assis
reconhece sem delongas: “Ha na alma deste livro, por mais risonho que parega, um sentimento
amargo e aspero” (ASSIS, 1962, p. 510). A critica dura de Quixote se constrdi sob esta
perspectiva.

Assim como Dom Quixote reconhece-se “impresso e em estampa [...] [e que], do

contrario, nenhuma morte se lhe igualard” [impreso y en estampa [...] siendo al contrario,
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ninguna muerte se le igualard] (DQ II, p. 73), ao saber da escrita de seu livro pelo mouro Cide
Hamete Benengeli, do qual “ndo se podia esperar verdade nenhuma, porque todos sdo
embusteiros, falsarios e quimeristas” [no se podia esperar verdade alguna, porque todos son
embelecadores, falsarios y quimeristas] (DQ 11, p. 71), encontro em Memorias Postumas de
Bras Cubas, publicadas em 1881, a mesma espécie de jogo literario que fascina por convocar
o leitor a 1é-lo escrito por si enquanto morto. Trata-se de um jogo associativo no qual o vinculo
entre literatura e vida pratica apreende a dimensao social criada pela arte. Desse modo, a arte
se alimenta do que ela ndo ¢, o social, porquanto a sociedade (ndo-artistica) se alimenta do que
ela ndo ¢, a arte, de modo que tais narrativas se tornam irresistiveis quando se aceita as regras
do jogo, ou seja, o pacto sob a palavra ficcional.

Pelo jogo de Bras Cubas, suas regras sdo expostas no prologo “Ao Leitor” e, em muito,

lembram a comica ironia legadas pela tradi¢do quixotesca:

Trata-se, na verdade, de uma obra difusa, na qual eu, Bras Cubas, se adotei a
forma livre de Sterne [...] ndo sei se meti algumas rabugens de pessimismo.
Pode ser. Obra de finado. Escrevi-a com a pena da galhofa e a tinta da
melancolia, e ndo ¢ dificil antever o que podera sair désse contbio. [...] A obra
em si mesma € tudo: se te agradar, fino leitor, pago-me a tarefa; se nao te
agradar, pago-te com um piparote, e adeus. (ASSIS, 1962, p. 511).

Se as Memorias postumas machadianas sdo escritas com “a pena da galhofa e a tinta da
melancolia”, recordo que as facanhas de Dom Quixote foram escritas com “pena de avestruz
grosseira ¢ mal delineada” [pluma de avestruz grosera y mal delifiada] (DQ 11, p. 848).

O tema da monomania no Quixote ¢ também recorrente em Bras Cubas e esta ¢
reconhecida como a causa da morte em ambos os personagens: “uma ideia grandiosa e util”
(ASSIS, 1962, p. 512), pelo menos na visdo dos que as engendraram. Os propositos de tais
herdis revelam-se, portanto, grandiosos na medida em que estdo pautados no desejo de ajudar
a humanidade. No caso de Dom Quixote, todo o enredo desenrola-se a partir de um anseio. Em

suas palavras,

Para o servigo de sua republica, fazer-se cavaleiro andante e sair pelo mundo
com suas armas e seu cavalo em busca de aventuras e do exercicio em tudo
aquilo que lera que os cavaleiros andantes se exercitavam, desfazendo todo o
género de agravos e pondo-se em transes e perigos que, vencidos, lhe
rendessem eterno nome e fama” (DQ I, p. 60)'.

160 No espanhol “para el servicio de su republica, hacerse caballero andante € irse por todo el mundo con sus armas
y caballo a buscar las aventuras y a ejercitarse em todo aquello que ¢ habia leido que los caballeros andantes se
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Para Bras Cubas, “essa ideia era nada menos que a invengdo de um medicamento
sublime, um emplasto anti-hipocondriaco, destinado a aliviar a nossa melancélica humanidade”
(ASSIS, 1962, p. 513). Ainda um fator de convergéncia em seus designios ¢ o desejo
autocentrado de que tais aventuras “lhe rendessem eterno nome e fama” (MACHADO DE
ASSIS, 2012, p. 60). Se no Quixote, ha a licenga de suas faganhas serem registradas por um
mouro que pode alterar fatos e eximi-lo de uma culpa egoista, para Bras Cubas torna-se mais

facil a confissao:

Agora, porém, que estou ca do outro lado da vida, posso confessar tudo: o que
me influiu principalmente foi o gosto de ver impressas nos jornais,
mostradores, folhetos, esquinas, e enfim nas caixinhas de remédio, estas trés
palavras: Emplasto Bras Cubas. Para que nega-lo? [...] a minha ideia trazia
duas faces, como as medalhas, uma virada para o publico, outra para mim. De
um lado, filantropia, e lucro; de outro lado, sede de nomeada; Digamos: —
amor da gloria (ASSIS, 1962, p. 513).

O anseio pela gloria converte-se em monomania nas duas personagens que, mesmo
deparando-se com a impossibilidade de realizar seus desejos, permanecem intocadas em suas
ideias fixas. Machado de Assis acaba por denunciar e desmascarar um trago humano que se
esconde nas mais nobres e piedosas atitudes: a pretensdo e a hipocrisia.

Um retrato satirico da burguesia carioca pode ser visto em Machado de Assis, ligando
essa sociedade as marcas da Idade de Ferro, que ja ndo valora o codigo comportamental
existente na Idade de Ouro ,“naquela santa idade todas as coisas comuns: [...] Nao exista fraude,
o0 engano, nem a malicia misturados a verdade e a lisura” [em aquella santa edad todas las cosas
comunes: [...] No habia la fraude, el engafio ni la malicia mezcladose con la verdad y llaneza]
(DQ I, p. 154-155).

Quando Quixote se apropria de tais codigos, em uma época cujos valores ndo permitem
mais o apego a tais crengas, ele converte-se em cOmico, por cujas aventuras muitos € em
diversas épocas “ndo pouco se admiraram e riram, por lhes parecer que a todos parecia: que
era o mais estranho género de loucura que podia caber num disparatado pensamento” [no poco
se admiraron y rieron, por parecerles lo que a todos parecia: ser el mas extrafio género de locura

que podia caber en pensamiento disparatado] (DQ 1, p. 539). Ademais, ao passo que Bras Cubas

ejercitaban, deshaciendo todo género de agravio y poniéndose em ocasiones y peligros donde, acabandolos,
cobrase eterno nombre y fama” (DQ I, p. 60).
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envolve-se em situagdes nas quais tenta apegar-se a tais valores, como na demonstra¢do de seu
amor por Marcela ou Virgilia, a realidade nega o retorno ao amor puro e este adequa-se a
malicia, a mentira e a trai¢do, sem remorsos. Por outro lado, apesar de ndo cometer o que deseja,
em determinados momentos, percebemos o desejo latente de Dom Quixote por outras mulheres.
Recordo, desta feita, quando Freud levanta a tese de que Dom Quixote sente recalque por ndo
conseguir satisfazer seus desejos pela sua sobrinha e, por isso, lan¢a-se a uma vida distante da
mesma.

Para além dos elementos ja explorados, afirmo que a presenca de “Cosas de Espafia”
(ASSIS, 1962, p. 531) ¢ evocada mais fortemente no romance pela femme fatale, a figura
espanhola de Marcela, ambigua, interesseira e dissimulada: “Vem c4, chiquito, ndo sejas assim
desconfiado comigo...” (ASSIS, 1962, p. 533). A linda e cobigada Marcela, que, oscila entre a
possibilidade de ser asturiana ou madrilena, camponesa ou orfa de guerra, conquista o coragao
de Bras Cubas, trazendo por fim o desengano pela desilusdo: “... Marcela amou-me durante
quinze meses € onze contos de réis” (ASSIS, 1962, p. 534). Como Dulcineia, Marcela ¢ ideia
fixa... “Malditas ideias fixas!” (ASSIS, 1962, p. 537), pois por essas “damas”, os herodis
almejam ir mais longe: “A dessa ocasido era dar um mergulho no oceano, repetindo o nome de
Marcela” (ASSIS, 1962, p. 537).

O maior delirio machadiano pode ser visto no sétimo capitulo do seu romance ¢ em muito
se assemelha aos delirios quixotescos no capitulo XVIII da Segunda parte do Quixote, intitulado
“Onde se contam as razdes que passou Sancho Panga com o seu senhor Dom Quixote, com
outras aventuras dignas de ser contadas”. Afirmo, arriscadamente, ser ainda possivel que o
capitulo machadiano tenha sido todo escrito sob a inspiracdo de Cervantes.

Na fantasia de Cervantes, Sancho e seu amo vdo por um caminho a conversar, quando,
de repente, deparam-se com “uma grande e espessa nuvem de poeira” (DQ I, p. 233). A despeito
de Sancho alertar o amo de que aquilo sdo “duas grandes manadas de ovelhas e carneiros” (DQ
I, p. 234), Dom Quixote ¢ acometido por um de seus transes, vendo aproximarem-se, bem
diferentemente, dois exércitos inimigos. A fim de reconhecer os cavaleiros principais, o amo
convida o escudeiro a fazer o seguinte: “para que melhor os vejas e notes, subamos naquele alto
que ali se ergue, donde se devem descobrir dois exércitos” (DQ 1, p. 235) de “infinitas nagdes”:
arabes, nimidas, persas, medos, citas, etiopes, manchegos, etc. Inevitavelmente, o Cavaleiro da
Triste Figura toma partido por um dos lados e se arremete contra o outro.

O solteirdo e hipocondriaco Bras Cubas assumiu prontamente, no capitulo 7, a figura de

um “barbeiro chinés” e, depois, da “Suma Teoldgica de Santo Tomas”. Em uma espécie de
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sonho licido de duragdo de aproximadamente meia hora, Bras Cubas ¢é arrebatado por um
hipop6tamo e encontra Pandora, a Natureza, que o leva ao alto de uma montanha, de onde Bras

Cubas tem uma visao delirante, em muito aproximada da visdo dos povos por Dom Quixote:

Imagina tu, leitor, uma reducdo dos séculos, e um desfilar de todos eles, as
ragas todas, todas as paixdes, o tumulto dos impérios, a guerra dos apetites e
dos 6dios, a destruicéo reciproca dos seres e das coisas. Tal era o espetaculo,
acerbo e curioso espetaculo [...] a olhar para baixo, e a ver os séculos que
continuavam a passar, velozes e turbulentos, as geragdes que superpunham as
geracdes, umas tristes, como os Hebreus do cativeiro, outras alegres, como os
devassos de Comodo, e todas elas pontuais na sepultura. [...] Cada século
trazia a sua por¢do de sombra ¢ luz, de apatia e de combate, de verdade e de
erro, ¢ 0 seu cortejo de sistemas, de ideias novas, de novas ilusdes [...], fazia-
se a histdria e a civiliza¢do, € 0 homem, nu e desarmado, armava-se e vestia-
se, construia o tugurio e o palacio, a rude aldeia de Tebas de cem portas, criava
a ciéncia, que perscruta, a arte que enleva, fazia-se orador, mecanico, fildsofo,
corria a face do globo, descia ao ventre da terra, subia a esfera das nuvens,
colaborando assim na obra misteriosa, com que entretinha a necessidade da
vida e a melancolia do desamparo. Meu olhar, engarado e distraido, viu enfim
chegar o século presente, e atras dele os futuros (ASSIS, 1962, p. 520-522).

Como o Angelus novus (1920), de Paul Klee (1879-1940), Bras Cubas parece, a um so
tempo, absorto e distante das ruinas da historia que observa do alto, em deslumbramento e
pavor, com a certeza de que ndo pertence mais aquele espago e, portanto, deve partir. Findo o
sonho, o capitulo que segue tem a forma do conto “Um apo6logo”. Intitulado “Razdo contra
sandice”, esse capitulo conta a expulsdo da Sandice da casa da Razdo, pois a primeira possui
ciéncia que “¢ sestro antigo da Sandice criar amor as casas alheiras [...] ha muito tempo se
calejou a vergonha” (ASSIS, 1962, p. 532), e depois de se permitir ficar por um curto tempo e
em um espago reduzido, fala de mistérios e passa a tomar outros comodos e fazer morada.
Segundo Erasmo de Rotterdam, ja apresentado no capitulo que tratou do herdi barroco, € s6 a
loucura, for¢a motivadora, que permite a0 homem alcangar grandes feitos. Em seu O Elogio da
Loucura, admite: “Segundo a defini¢do dos estdicos, a sabedoria consiste em ter a razao por
guia; a loucura, pelo contrario, consiste em obedecer as paixdes, mas para que a vida dos
homens ndo seja triste e aborrecida, Jupiter deu-lhe mais paixdo que razdo” (ROTTERDAM,
2015, p. 26).

Nao seria a loucura que moveria todos os seus feitos heroicos, uma vez que estes
entregam-se verdadeiramente as suas paixdes e ideais? Como a licdo deixada pelo alienista: “E
os seus males, quem os cura?/Loucura” (ASSIS, 1962, p. 371). No Quixote, a loucura permite
muito mais sonhos, como o que tivera Bras Cubas, tais como no episdédio da Cova dos
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Montesinos, cuja divida sobre se o que se passou foi fato ou sonho arrasta-se por varios
episodios e encontros, gerando outras dividas, assim como se da no episodio da Cabeca falante,
mas €, sobretudo no capitulo XVIII da Segunda parte, no qual encontramos uma visdo de Dom
Quixote ao se postar sobre um outeiro com seu escudeiro, ¢ ao passar uma manada de carneiros.
De vivida imaginacao, Dom Quixote, em transe e loucura, vé exércitos. Este espisddio em muito
se assemelha a narra¢do de Bras Cubas ao ver os diversos reinos ¢ séculos do mundo de cima
de um monte — o que, por sua vez, remete a imagem biblica da apresentagdo dos reinos do
mundo a Jesus Cristo por seu arqui-inimigo na terra — e em cujo final, a pena da galhofa, mais

uma vez, conduz ao riso diante da loucura:

Assim fizeram e se postaram sobre um outeiro, donde bem se veriam as duas
manadas que para D. Quixote eram exércitos, se as nuvens de poeira que
levantavam ndo lhes empanassem e cegassem a visdo; mas com tudo isso,
vendo na imaginac¢do o que ndo via nem havia.

[...]

E dessa maneira foi nomeando muitos cavaleiros de um e de outro esquadrio
que ele imaginava, ¢ a todos deu suas armas, cores, divisas ¢ motes de
improviso, levado da imaginagdo de sua nunca vista loucura, e sem parar,
prosseguiu dizendo:

— Este esquadrao fronteiro ¢ formado e feito por gentes de diversas nagoes:
aqui estdo os que bebiam das doces dguas do famoso Xanto; os monteses que
pisam os massilos campos; os que crivam o finissimo e miudo ouro na sabeia
e feliz Arabia; os que gozam das famosas e frescas ribeiras do claro
Termodonte; os que sangram por muitas e diversas vias o dourado Pactolo; os
numidas, duvidosos nas suas promessas; os persas, arcos ¢ flechas famosos;
os partos, os medos, que lutam fugindo; os arabes de mudaveis casas; os citas,
tdo cruéis como brancos; os etiopes, de perfurados labios, e outras infinitas
nagdes, cujos rostos conhego e beijo, ainda que dos seus nomes ndo me
lembre. Nestoutro esquadrdo vém os que bebem das correntes cristalinas do
olivifero Betis; os que alisam e pulem o seu rosto com o licor do sempre rico
e dourado Tejo; os que gozam das proveitosas aguas do divino Genil; os que
pisam os tartéssios campos, de pastos abundantes; os que se alegram nos
elisios prados de Xerez; os manchegos, ricos e coroados de louras espigas; os
de ferro vestidos, reliquias antigas do sangue godo; os que se banham no
Pisueega, famoso pela mansidao de sua corrente; os que o seu gado pascem
nos estendidos prados do tortuoso Guadiana, celebrado por seu escondido
curso, 0s que tremem com o frio do silvoso Pireneu e com os brancos flocos
do alteroso Apenino; enfim, todos quantos a Europa inteira em si contém e
encerra (DQ I, p. 235-237)'¢"

161 No espanhol “Hiciéronlo asi y pusiéronse sobre una loma, desde la cual se vieran bien las dos manadas que a
don Quijote se le hicieron ejército, si las nubes del polvo que levantaban no les turbara y cegara la vista; pero con
todo esto, viendo en su imaginacion lo que no veia ni habia”.

[...]

Y desta manera fue nombrando muchos caballeros del uno y del otro escuadron que €l se imaginaba, y a todos les
dio sus armas, colores, empresas y motes de improviso, llevado de la imaginacion de su nunca vista locura, y, sin
parar, prosigui6 diciendo:
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Indo além, quanto ao delirio de Bras Cubas, a leitura de David Jackson aponta para as

causas de sua alucinag@o em multiplas e finas camadas de humor:

Tendo uma imaginagdo enraizada na histéria, quer visionaria, moral ou
profética, Bras ndo pode voar para o futuro, e assim ele retorna a consciéncia
no momento em que seu hipopétamo muda de rumo e voa rapidamente em
direc@o ao tempo presente, aproximando-se do limite do que ainda ndo vem a
ser. Embora o delirio no seja Futurismo, realismo magico ou ficgdo cientifica,
o capitulo ¢, no entanto, ¢ apresentado com um tom do fantastico e
surpreendente; fala das teorias cientificas da época, as quais devem ter parecido
fantasticas, apresentadas no contexto de uma perspectiva enciclopédica ou
panoramica da histéria humana, muito parecida com a biblioteca mundial que
Machado incorporou na sua fic¢do. O humor no delirio esta ligado ao ceticismo
e ao irdnico senso de espanto e admiragdo, reforgado pela suspensdo da crenga
com Bras. (JACKSON, 2015, p. 179, tradugdo minha)'®.

Fica evidente que a loucura de Bras, como a de Dom Quixote, ndo pode ser reduzida a
leitura de um simples bufao, como fez Avellaneda na tentativa de retomar o classico cervantino,
a qual considero a primeira recriagdo da obra, quando ainda nem estava completa em seus dois
tomos.

Certamente, a imagem do herdi contra os moinhos de vento ¢ uma das imagens que mais
intensamente permeiam o mundo literario de delirio, alucinagdo e sonho machadiano. Todavia,

interessa ainda perceber, nesse jogo de intertextualidade, que a medida que a obra avanga, o

— A este escuadron frontero forman y hacen gentes de diversas naciones: aqui estan los que bebian las dulces
aguas del famoso Janto; los montuosos que pisan los masilicos campos; los que criban el finisimo y menudo oro
en la felice Arabia; los que gozan las famosas y frescas riberas del claro Termodonte; los que sangran por muchas
y diversas vias al dorado Pactolo; los numidas, dudosos en sus promesas; los persas, arcos y flechas famosos; los
partos, los medos, que pelean huyendo; los arabes de mudables casas; los citas, tan crueles como blancos; los
etiopes, de horadados labios, y otras infinitas naciones, cuyos rostros conozco y veo, aunque de los nombres no
me acuerdo. En estotro escuadron vienen los que beben las corrientes cristalinas del olivifero Betis; los que tersan
y pulen sus rostros con el licor del siempre rico y dorado Tajo; los que gozan las provechosas aguas del divino
Genil; los que pisan los tartesios campos, de pastos abundantes; los que se alegran en los eliseos jerezanos prados;
los manchegos, ricos y coronados de rubias espigas; los de hierro vestidos, reliquias antiguas de la sangre goda;
los que en Pisuerga se bafian, famoso por la mansedumbre de su corriente; los que su ganado apacientan en las
extendidas dehesas del tortuoso Guadiana, celebrado por su escondido curso; los que tiemblan con el frio del
silvoso Pirineo y con los blancos copos del levantado Apenino; finalmente, cuantos toda la Europa en si contiene
y encierra” (DQ 1, p. 234-237).

162 No original “Having an imagination rooted in history, whether visionary, moral, or prophetic, Bras cannot fly
into the future, and thus he returns to consciousness at the moment his hippopotamus changes course and is fast
flying toward present time, approaching the limit of what has not yet come to be. Although the delirium is not
futurism, magical realism, or science ficition, the chapter is nevertheless presented with a tone of the fantastic and
astonishing; it speaks to scientific theories of the day, wich must have seemed fantastic, presented in te context of
an encyclopedic or panoramic perspective on human history, much like the world library Machado incorporated
into his fiction. Humor in the delirium is bound up in its skepticism and ironic sense of amazement and wonder,
enhanced by the suspension of belief with Bras casts it” (JACKSON, 2015, p. 179).
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protagonista supreende ao mostrar outros elementos de sua personalidade: inteligente e cheio
de ideais por que vale a pena lutar, de modo que maravilha seus interlocutores. Essas sdo marcas
das personagens quixotescas nos delirios machadianos.

Observadores, altoproclamados, introvertidos, oscilando entre as polaridades do plano
psicologico espirito x carne; sonho x realidade; passado x presente, tais herodis, ora destemidos,
ora passivos, morrem solteiros, sem filhos, cercados de poucos amigos, desacreditados mas
marcam seus espagos em uma grandiosa tradicao e ainda assim se transformam em simbolos da
individualidade da alma humana em embate com uma realidade que lhe inflige as mais diversas
derrotas, até a final e mais perversa: a morte. Mortos, contemplamos em suas faces o vivo poder

da imaginacao e da ficgdo romanesca em nos elevar a uma existéncia que vale rememorar.

4.6. Reinacoes do Quixote das criancas: Monteiro Lobato

Augusto Meyer, ao tratar da evolugdo do mito literario do Quixote no Brasil, aponta
para a funcdo das adaptagdes juvenis que ajudaram a fincar a imagem do her6i as avessas na

literatura brasileira:

Na histéria da evolucdo desse mito literario, muito importa acentuar as
adaptacles para criangas, que mesmo entdo comegam a aparecer. [...] O
Quixote que todos conhecemos, em estampas coloridas, a desafiar o ledo
diante da jaula aberta, a investir contra rebanhos e moinhos, deitou raiz na
imaginag¢do infantil e veio crescendo no subconsciente de modo tal, que mais
tarde, quando travamos relagdes literarias com o seu homonimo ndo
expurgado, sempre nos punge a principio uma vaga decepgdo, pareceu-nos
que de algum modo fomos traidos pelo autor, o qual escamoteou — quem
sabe? — a personagem verdadeira, dando-lhe um semblante novo e
irreconhecivel, sdsia mais complexo e, sem divida, muito mais triste...
(MEYER, 1964, p. 17-18).

Nessa linha criativa, José Bento Monteiro Lobato (82-1948), grande entusiasta de
Quixote, realizou a obra infanto-juvenil Quixote das criangas, publicada em 1936. A obra é,
certamente, um dos motivadores pelos quais a obra cresceu no inconsciente coletivo na nagéo
brasileira, propondo que cada pessoa, esteja crianga ou adulta, desbrave seu proprio universo
quixotesco, de modo que néo raro, encontro muitos brasileiros que falam de Dom Quixote como
um de seus semelhantes, conterraneos, sobretudo por terem desde a tenra idade, lido ou ouvido
falar da dupla iconica.

A obra lobatiana apresentou ainda uma nova perspectiva ao trabalhar a estética no

género da literatura infantil, rejeitando infantilizagdes desnecessarias, ao trazer a historia do
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fidaldo espanhol recontada por Dona Benta, que aguca a curiosidade de Visconde, Narizinho,
Emilia e Pedrinho quanto mais avanga nas aventuras do cavaleiro junto a Sancho Panga, que
percorreram o mundo em busca de justica e de glorias.

Por tanto, a adaptagdo surge como narrativa aberta que respeita o senso critico e ponto
de vista de qualquer crianca, além de enriquecer o arcabouco infantil da crianca sobre ditados
e outros elementos da cultura hispano-brasileira. A mediadora da leitura, a experiente Dona
Benta, apresenta explicagdes apenas quando estas se fazem importantes, sem jamais reprimir

os juizos de valores apresentados pelas criangas:

Dona Benta comega a ler o livro. O que ndo tem remédio, remediado esta. O
Visconde ficou encostado a um canto, e Dona Benta, na noite desse mesmo
dia, comegou a ler para os meninos a histéria do engenhoso fidalgo da
Mancha. Como fosse livro grande demais, um verdadeiro trambolho, ai o peso
de uma arroba, Pedrinho teve de fazer uma armagdo de tabuas que servisse de
suporte. Diante daquela imensidade sentou-se Dona Benta, com as criangas
ao redor.

— Este livro — disse ela — é um dos mais famosos do mundo inteiro. Foi
escrito pelo grande Miguel de Cervantes Saavedra... Quem riscou o segundo
a de Saavedra?

— Fuieu — disse Emilia

— Por qué?

— Porque sou inimiga pessoal da ortografia velha coroca que complica a vida
da gente com coisas inuteis. Se um ja diz tudo para que dois? (LOBATO,
2010, p. 16).

Ao facilitar a compreensdo de leitura para as criangas por contar em suas proprias
palavras a historia do cavaleiro espanhol com matizes brasileiros, Dona Benta faz pausas nas
interrupgdes das criangas, ponto em que estas revelam seu entendimento de Quixote como um
mito literario que pode ser facilmente compreendido pelo publico mais jovem, conforme
destacado por Sansdo Carrasco ao falar do sucesso da obra por pessoas de idades e formagoes

diversas:

Porque ela ¢ tao clara que ndo traz dificuldade: as criangas a manuseiam, os
moc¢os a leem, os homens a entendem e os velhos a celebram, ¢ ¢ enfim, tdo
trilhada, tdo lida e tdo sabida por todo género de gentes que, quando veem
algum rocim magro, logo dizem “l4 vai Rocinante” (DQ II, p. 77)'%.

163 No espanhol “porque es tan clara, que no hay cosa que dificultar en ella: los nifios la manosean, los mozos la
leen, los hombres la entienden y los viejos la celebran; y, finalmente, es tan trillada y tan leida y tan sabida de todo
género de gentes, que apenas han visto algin rocin flaco, cuando dicen: ‘Alli va Rocinante’” (DQ 11, p. 77).
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Assim, a alegria e a compaix@o advinda de acompanharem as andangas quixotescas no
Sitio do Picapau Amarelo tomam diferentes formas e matizes, de acordo com o ponto de vista,
impressoes e bagagem cultural de cada crianga e de cada adulto que participa da leitura conjunta
da obra, conforme pode-se notar na seguinte citacdo na leitura do episodio do “Combate com
os carneiros”, que revelara como cada ouvinte e cada leitor percebe o mito quixotesco de modo
diferente, a partir de sua propria compreensao da obra, uma vez que o leitor participa da génese

da obra literaria, inclusive das suas adaptagdes e recriagdes:

— Pobre Sancho! — exclamou Narizinho. — E possivel que ainda pegue a
ilha que Quixote lhe prometeu, mas eu ndo queria uma ilha, nem que fosse a
de Madagascar, por esse preco.
— Pois eu queria — contrariou a boneca.
— Esta claro. Criaturas de pano, sem costelas, podem ser petecadas a vida
inteira que ndo doi, nem quebra nada. Mas o pobre Sancho, apesar de
gordinho, ja devia andar com as costelas em pandarecos. Que adianta uma ilha
para um homem descostelado?

O Visconde interveio com a sua ciéncia.
— Isso de quebrar costelas ndo tem muita importancia. — disse ele. — Elas
soldam-se. Muito mais perigoso quebrar o cranio.
— Por qué? Cranio também solda. Todo osso solda — objetou Pedrinho.
— Sim, mas quando o cranio se quebra quase sempre a quebradura do 0sso
espeta os miolos e o paciente fica de cérebro transtornado. Nao se pode mexer
no cérebro humano. Aquilo tem um tal arranjo que qualquer dessaranjinho
provoca doengas horriveis — loucuras, perda de memoria, mil coisas. A maior
maravilha que existe € o cérebro.
— E verdade — concordou Emilia. — Tudo quanto ha na terra, feito pelos
homens, sai dessa maravilha — as guerras, os crimes, as maluquices...
— Isso também nédo, Emilia — disse Pedrinho. — Sai o mau e também sai o

bom. Saem as inven¢des, saem as obras de arte, os livros como este...
(LOBATO, 2010, p. 65).

Livros como Quixote das criancas disseminaram, de modo leve ¢ um tanto divertido,
as leituras acerca do fidalgo manchego que passou a ser cada vez mais comentado no Brasil,
quer em reinacdes que assentaram raiz na imaginacdo infantil e cresceram no subconsciente
individual e no inconsciente coletivo da nag@o. Desta maneira, a obra propde que cada um

desbrave seu universo quixotesco e dé a ele significagdes além da leitura infanto-juvenil.

4.7. Recriacoes do herdi cervantino: José Lins do Régo, Lima Barreto e Ariano Suassuna

A asser¢@o levantada neste ponto do trabalho ndo estaria completa em sua busca de
convencer o leitor de que o her6éi como mito moderno adquire novas dimensao em recriagdes
brasileiras que revelam o imenso interesse que Cervantes despertou no escritor ¢ no leitor
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brasileiro se se deixasse de tratar do seu género textual andlogo. Segundo os tradutores Andrade
¢ Amado, até o inicio da década de 50, contudo, ainda estava faltando algo que comprovasse a
efervescéncia do espirito quixotesco na nag@o brasileira: “Um Quixote brasileiro, uma
revivescéncia indigena do heroéi de Cervantes, como ja existem em varias literaturas: a alema,
a russa, a francesa e a inglesa” (ANDRADE; AMADO, 2016, p. 53). Cabe acompanhar agora
quem melhor atingiu esse nivel literario.

Quixotescamente, alguns empenharam-se na tarefa, porém ndo tiveram sucesso
comprovado, conforme atestado pelos primeiros tradutores brasileiros. E o caso de Aluisio de
Azevedo (1857-1913), o introdutor da estética naturalista no Brasil. No inicio dos novecentos,
o diplomata literario almejou construir um Dom Quixote da fé, inspirado na figura de Antonio
Conselheiro. Para tanto, assim como Pierre Menard, Aluisio emparelhou-se de vastas leituras
acerca dos elementos psicoldgicos e historicos do personagem. Seu empreendimento € relatado

em carta enderecada a Afranio Peixoto:

Vocé que sabe tudo, indique-me alguns livros de biografias e coisas religiosas;
eu sou de uma monstruosa ignorancia a esse respeito e nem sei aonde buscar
a 1a com que tenho de encher o colchdo do meu her6i. Acabei de ler o Quixote,
na edi¢do da Academia Espanhola, e fiquei assombrado por ver o quanto
Cervantes estava a par de toda a literatura de cavalaria, e para que o meu livro
tenha razdo de ser, sera preciso que eu pelo menos me aproxime um pouco
daquele aparelhamento (AZEVEDO, 1909).

Ainda que as intengdes e consciéncias literarias de Aluisio fossem pretensiosas e
alinhadas, nao ha registro na historiografia literaria brasileira de que seu plano de escrever o
romance foi levado a termo.

A chama por ele acesa na literatura brasileira ndo se desvaneceu sem embargo.
Considero a primeira apari¢do da tentativa de representar um Quixote romanesco adaptado aos
moldes brasileiros a de Lima Barreto (1881-1992) em Triste Fim de Policarpo Quaresma
(1915). Engajando-se com a linha do realismo critico nacional-popular, apresenta um heroi
popular que retoma o mito do her6i Dom Quixote, sendo popularmente conhecido como o
“Quixote brasileiro”.

Qual patriota exaltado, Policarpo Quaresma propde reformas radicais no pais, como por
exemplo, a propositura de que o Congresso Nacional deveria aprovar uma reforma linguistica
que resgatasse o tupi de nossas raizes indigenas. Seus argumentos, todavia, ndo encontram forga
de oratdria, nem a grandiloquéncia necessaria para que sejam analisados. Ainda assim propde,

sem respaldos, ao Presidente da Republica, a recuperagdo da agricultura nacional. Desse modo,
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sua luta por uma época dourada, da qual ndo se conhece o registro de haver existido, quer contra
governos, quer contra a opinido popular, se vé cada vez mais distante como um ideal perseguido
sem respaldos na realidade para a concretizagdo de seus anseios. Por fim, encarcerado em um
manicomio e vitima de um profundo desengano, decide morrer. Por diversos temas, sobretudo
a monomania ¢ o desengano, ressurgem muitas semelhangas e oposi¢des entre Policarpo e
Quixote, conforme comparado por Jackeline Fernandes Cunha de Paula, em seu estudo
intitulado “Quixote e Quaresma: inadequagdes opostas e sensiveis” (2006) que aponta

afinidades das (e)ternas Tristes Figuras:

Numa leitura comparativa, percebemos muitos pontos de contato entre essas
duas personagens, tais como a loucura, a condi¢do social (sem riqueza ou
prestigio na sociedade, um quase camponés e outro funcionario publico) e
cultural (mesmo que ndo possuam titulos importantes sdo amantes da leitura),
a idade (por volta dos cinquenta anos), a soliddo (sem esposa, filhos e com
poucos amigos), a busca de referéncia (identidade), os livros como base de
suas agodes — que, alias, encerram uma trajetoria antinomica de entusiasmo e
fracasso, ilusdo e desilusdo. Outra semelhanga é o saudosismo por uma
realidade integrativa voltada para valores morais, interiores, essenciais,
afetivos, uma vez que almejam voltar a um passado regido por uma
organizagdo mais original e tradicional. Neste sentido sdo personagens
modernas e, por isso, fragmentadas, bizarras, excéntricas e degradadas pelo
mundo exterior individualista (DE PAULA, 2006, p. 25-26).

Na corrente dessa trajetoria antindmica da criagao de herois entre o entusiasmo e a ilusdo
esta o prestigiado autor regionalista José Lins do Régo (1901-1957), o qual trouxe claras marcas
quixotescas a uma criagdo literaria mais proxima da cor local brasileira. Na figura do capitdo
Vitorino Carneiro da Cunha, a obra Fogo Morto (1943) apresentou as “eternas bravatas de
matamouros sempre a levar pancadas nas embrulhadas em que se envolve” (ANDRADE,
AMADO, 2010, p. 54).

Cavaleiro errante da segunda fase do modernismo brasileiro e ainda o finalizador do
ciclo da cana-de-agucar das narrativas do paraibano, Capitdo Vitorino estd sempre a ostentar
uma imagem e poderio que ndo encontram respaldo na realidade. Andarilho em choque contra
o poder repressor vigente do Estado, o Capitdo ndo mede esfor¢cos para ajudar presos e
torturados, com destemor e certeza da verdade, atributos aproximados de Dom Quixote.

A dissertagdo de Mestrado intitulada “Quixote e Fogo Morto: um estudo comparado”
(2006), de Aristoteles de Almeida Lacerda Neto, ratifica as semelhangas entre os herois de
ambos os romances, destacando o carater problematico e paradoxal do Capitdo Vitorino na

recriagdo de uma realidade quixotesca (des)encantada.

203



Na evolugdo historico-literaria do mito do Quixote no Brasil, destaco que ndo raros
estudiosos concordam em chamar Ariano Sussuana (1927-2014) de “Quixote do sertdo”, cujo
universo criativo poético recobre o Nordeste brasileiro de um carater medieval aproximando
0 Romance d’A Pedra do Reino (1971) do carater magico das novelas de cavalaria, cujas
afinidades podem ainda ser estendidas para o Quixote. Os sonhos utopicos de Pedro Dinis
Quaresma se assemelham a um Dom Quixote enlouquecido e descentrado da realidade.

As marcas quixotescas sdo inclusive assumidas pelo autor que assinala a produgdo

nordestina como herdeira da literatura ibérica de origem popular, dentre a qual figura a imagem

do her6i em suas desventuras, seguido pelo picaro escudeiro:

Quanto aos tipos, basta langar uma vista sobre o ciclo heroico ou o ciclo
cOmico, satirico e picaresco — o ‘ciclo do herdi sagaz’ [...] O ‘Benedito’ e ‘O
Negro Preguicoso’, do Mamulengo, o ‘Mateus’ e o ‘Bastido’ do Bumba-meu-
boi, sdo todos variantes do mesmo picaro que herdamos da literatura ibérica
de origem popular e que 1a também, tanto se parece com os graciosos do
Teatro de Calderén de la Barca, ou Lope de Vega. O ‘Sancho Panca’, do
Quixote também ¢ da mesma familia (SUASSUNA, 1986, p. 183).

Nesse proposito, o autor exalta a influéncia da literatura espanhola do Século de Ouro
em seus escritos, sobretudo os teatrais. Especificamente acerca das marcas quixotescas na obra
de Ariano Suassuna, estas ja foram objeto de dissertacdes de mestrado e de teses de doutorado,
sobretudo porque sdo sustentadas por registros deixados pelo proprio literato, o qual, apds a
leitura do Quixote, vislumbra trés pontos de contato com sua obra, que possivelmente povoaram
o subconsciente, a partir do inconsciente coletivo, dos autores. A primeira aproximacdo é “o
parentesco com a literatura oral picaresca do Nordeste e que Cervantes tinha com a espanhola”
(SUASSUNA, 1986, p. 186). A segunda se refere as semelhangas (e diferencas) da dupla
inusitada e, por fim, a “repeti¢do do episddio das bodas de Camacho, histéria muito semelhante
a da borrachinha do ‘Compadre Pobre’ ou da bexiga do cachorro do Auto da Compadecida”
(SUASSUNA, 1986, p. 187).

Pinceladas tais semelhangas, fica claro que a recep¢do de Quixote no Brasil se deu
predominantemente pela primeira formulacdo, apontada por Maria Augusta Vieira, a qual
orienta-se em torno do mito quixotesco que concebe o herdi cervantino como um idealista que
busca resgatar valores adormecidos pela sociedade vigente, mas preciosos ao ser humano,
sobretudo na edificagd@o das lutas sociais. Figuram nos romances aqui analisados os trés pilares
em que se baseia o codigo de valores cavalheirescos: “valentia, faganha e cortesia” [valentia,

cortesia, hazafias] (DQ II, p. 67).
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O objetivo desse capitulo ndo foi tragar um panorama acerca das obras que dialogam
com o Quixote, mas provar como a imagem de um mito literario atingiu em cheio tal literatura,
ratificando a tese de que a remitificacdo literaria do Quixote moldou a forma de explicagdo das
veredas do homem ocidental, quer literaria, quer socialmente. Conforme abordei neste
subtopico, todos os romances, bem como outros géneros literarios, como a poesia, 0s contos e
as novelas aqui mencionados, a partir da historiografia literaria brasileira, tiveram rastreada sua
heranca do romance espanhol, construido pela remitificagdo literaria a partir da mescla dos
valores medievais cavalheirescos e, portanto, €picos, tragicos e ainda barrocos aplicados a um
novo codigo de honra e feitos que surgem das necessidades que a modernidade impusera ao
homem, quer europeu, quer latino-americano.

Por certo que os mais diversos artistas, ao focarem na imagem do cavaleiro manchego,
ndo desperceberam a adverténcia quixotesca: “— Retrate-me quem quiser — disse D. Quixote
—, mas nd3o me maltrate, pois muitas vezes se soi render paciéncia quando a carregam de
injurias” [—Retrateme el que quisiere — dijo don Quijote —, pero no me maltrate, que muchas
veces suele caerse la paciencia cuando la cargan de injurias] (DQ II, p. 692) — fala que é
retomada do capitulo em que se comenta o livro apdcrifo de Avellaneda. Ainda mais, enquanto
o fascinio pela obra no Brasil continua e cresce, observei que, nao raro pela qualidade literaria
dos escritores que buscaram recrid-lo e retrata-lo em solo brasileiro, o acautelamento a que pede
Quixote nem sempre ¢ tomado a sério.

Apdcrifos ou fanfictions, muitos foram os admiradores da dupla manchega que se
arriscaram por um lugar de cujo nome ja ndo posso lembrar, uma vez que tal lugar pode ser
qualquer espago do homem no mundo, na busca de retratar um fidalgo transformado em
cavaleiro do mundo em sonhos de liberdade.

Assim sendo, sabe-se, pela recep¢do de mais de quatro séculos, que a quantidade de
ressignificagdes e recriagdes, que a obra produziu, a relevancia da interpretacdo de Unamuno

acerca da Vida de Quixote e Sancho Panga,

o que Cervantes quis expressar e expressou, deve deixar-nos livres para tomar
a sua obra imortal como algo eterno, fora de época e até mesmo de pais, e exibir
0 que sua leitura nos sugere. Sustento que hoje ja é o Quixote de todos e de
cada um de seus leitores, e que pode e deve cada um dar a sua intepretacédo, por
assim, dizer, mistica, como as que a Biblia se costuma dar (UNAMUNO, 1988,
p. 133-134, tradugo minha)'®.

164 No original “Lo que Cervantes quiso em él expresar y expresd, debe quedarnos a otros libre al tomar su obra
inmortal como algo eterno, fuera de época y aun de pais, y exponer lo que su lectura nos sugiere. Y sostuve que
hoy ya es el Quijote de todos y cada uno de sus lectores, y que puede y debe cada cual darle uma interpretacion,
por asi decirlo, mistica, como las que a la Biblia suele darse” (UNAMUNO, 1988, p. 133-134).
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No Brasil, portanto, a obra revela-se, em acordo com o pensamento unamuniano, como
obra aberta, imortal, livre de barreiras nacionalistas e mesmo linguisticas. A partir desse
cruzamento da obra com suas ressondncias na literatura brasileira, sinto-me motivada a
apresentar a minha leitura interpretativa da obra, a partir do ponto em que trago uma analise
comparativa a obra de Guimardes Rosa. Desse modo, essa tese diferencia-se ainda por romper
com o paradigma estigmatizado que separa a obra rosiana de sua influéncia ibérica.

Esse estudo afirma-se como original ainda porquanto subjaz um vinculo com os heroéis
cervantino e rosiano que ndo fora, até o momento objeto de monografias, dissertagdes ou teses,
como ocorreu com as outras obras analisadas nesse capitulo. Essa lacuna na critica rosiana e
nos estudos cervantinos no Brasil pode ser explicado a partir da questdo da angustia da
influéncia, facilmente observado pelas entrevistas concedidas por Guimaraes Rosa, o qual por
diversas vezes negava as influéncias em sua obra, a0 mesmo tempo em que reafirmava que
todas as experiéncias lidas e vividas serviam de material literario.

Portanto, na obra rosiana, diferentemente dos trabalhos literarios contemplados até o
momento, marcas esfingicas deverdo ser interpeladas para poderem emergir claramente.
Defendo que essa interpretagdo so se faz possivel pelo processo da remitificagdo literaria. A
partir de uma travessia critico-interpretativa em perspectiva comparada com o Quixote, essa
tese adentra agora nos limites do arido sertdo mineiro, para observar que ¢ na obra rosiana,
sobretudo em Grande sertdo: veredas — claramente inserida na tradigdo oral do Nordeste
brasileiro — que a dupla de personagens centrais apresenta parentesco com a constituicao dos

herdis cervantinos, parentesco que serd, inovadoramente, explorado nos moldes académicos.
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5
UM CERVANTES JAGUNCO OU UM ROSA MANCHEGO?

Ou €le mesmo era

A parte de gente
Servindo de ponte
Entre o sub e o sobre
Que se arcabuzeiam
De antes do principio
Que se entrelagam
Para melhor guerra?
Para maior festa?
(ANDRADE, 1967).

Riobaldo ¢ vocé se vocé fosse jaguncgo.
(BANDEIRA, 1967, p. 592).

Desta a la outra vida es grande el salto.
(CERVANTES, 2017, p. 80).

Nao ha diarios ou correspondéncias pessoais por ele deixados. Situando-se a meio-
termo entre o orgulho e a humildade, o que sabemos dele estd no prologo de suas obras literarias.
Em determinados momentos, se colocou como personagem menor de suas obras, como ¢ o caso
de sua ultima aparigdo na obra péstuma Los Trabajos de Persiles e Segismunda. O autor dentro
da obra, no prologo da obra e despedida da vida, encontra-se com um estudante enquanto ia de
viagem a Esquivias. E saudado pelo discente da forma como muitos de seus leitores da
posterioridade o encarariam: “— Sim, sim! Este é o maneta sdo, o famoso tudo, o escritor alegre
e, enfim, o regozijo das musas!” [— jSi, si, éste es el manco sano, el famoso todo, el escritor
alegre y, finalmente, el regocijo de las Musas!] (CERVANTES, 1997, p. 111): Miguel de
Cervantes.

No Quixote, Cervantes decide assumir a posicdo de padrasto do herdi. Na presenca
discreta, porém insistente, a testemunha que nega, ao mesmo tempo que trai a sua
personalidade, ¢ quem revela a real condi¢cdo do hero6i, a real condicdo do homem. A odisseia
de Cervantes comec¢a em 9 de outubro de 1547 em Alcala de Henares como quarto dos sete
filhos de um fidalgo cirurgido. A familia de classe média baixa teve de mudar-se diversas vezes
dentro da Espanha em busca de melhores condi¢des de vida: de Valladolid para Madrid, de
Madrid para Sevilla, depois de volta a Madrid. Foi em Madrid que teve a oportunidade de

estudar poesia com seu mentor, Juan Lopes de Hoyos (1511-1583), sendo este um dos poucos
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registros que se tem na historia de Cervantes como um escritor autodidata que rompeu com as
imposigodes sociais de seu tempo. Como muitos autores dessa época, viveu ndo so6 de letras, mas
também entre armas. Aos 22 anos de idade, parte para a Itdlia como secretario do cardeal
Acquaviva — contato humanistico que deve ter influenciado seu desenvolvimento cultural e
intelectual. Pouco depois, mais precisamente no dia 7 de outubro de 1571, se torna soldado na
Batalha de Lepanto. Acaba ferido no peito € na mao esquerda. Para a gloria da sua mao direita,
assume a alcunha d’El manco de Lepanto.

As feridas na mdo ndo serdo menores que as na alma, que tanto lutou contra o
aprisionamento do mundo de seu tempo. Ao retornar a Espanha, em 1575, sua galera Sol acaba
rendida por trés navios de piratas argelinos e muculmanos. Assim, ¢ levado cativo para Argel,
onde permanecera nessa situagdo por cinco anos. Quando volta a Espanha, comega a escrever.
Desse modo, a tematica da liberdade do homem sera recorrente em sua obra, como se pode
depreender desse trecho retirado do episodio dos duques no Quixote, sua obra imortal, a qual

parece ter como germe sua propria vida:

A liberdade, Sancho, é um dos mais preciosos dons que os céus deram aos
homens; com ela ndo se podem igualar os tesouros que encerra nem a terra
nem o mar encobre; pela liberdade, assim como pela honra, se pode e se deve
aventurar a vida (DQ I, p. 665)'%.

Quando em 1605 se publica a primeira parte do Quixote, havia uma nagao de homens que
ansiavam pela liberdade. A Espanha atravessava um periodo histérico de dificuldades e
mazelas. Ndo poucos acreditavam que Deus havia permitido que o pais se encontrasse em tdo
dificil situagdo, como ¢ o caso de Frey Benito da Peninsula, o qual descreve a situagdo dos
campesinos que clamavam: “O estado dos lavradores da Espanha nestes tempos ¢ o mais pobre
e acabado, miseravel e abatido de todos os demais estados que parece que todos estes juntos se
hao armado e conjurado a destrui-lo e arruina-lo...” [El estado de los labradores de Espafa en
estos tiempos esta el mas pobre y acabado, miserable y abatido de todos los demas estados, que
parece que todos ellos juntos se han armado y conjurado a destruirlo y arruinarlo...]
(AGUINAGA, PUERTOLAS, ZAVALA, 1978, p. 286, tradugdo minha).

Nas tentativas de restauragdo politica, muitos diagnosticavam esse tempo como

lastimavel. E o caso de Fernando Navarrete que lamentava “a desolagdo e a doenga que assolava

165 No espanhol “La libertad, Sancho, es uno de los més preciosos dones que a los hombres dieron los cielos; con
ella no puedan igualarse los tesoros que encierra la tierra ni el mar encubre; por la libertad, asi como por la honra,
se puede y se debe aventurar la vida” (DQ I, p. 665).
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a pobre e necessitada republica” [la despoblacion y enfermidade que padece esta pobre y
necessitada republica] (NAVARRETE, 1926, p. 450, tradug@o minha). Ja no inicio de Quixote,
quando este perdia o juizo em buscar ressuscitar os herdis da cavalaria, tal qual round
personagem da obra, as novelas medievais apareciam como maneira de resgate de paraiso
perdido, uma Era dourada de herois virtuosos que lhe despertava tanta curiosidade e interesse

que ja ndo podia guardar essa paix@o apenas para si.

Travou muitos debates com o padre do lugar (que era homem douto, graduado
em Sigilienza) sobre quem teria sido melhor cavaleiro: se Palmeirim da
Inglaterra ou Amadis de Gaula; mas mestre Nicolas, barbeiro da mesma
povoagdo, dizia que nenhum dos dois chegava aos pés do Cavaleiro do Febo
e que, se algum se lhe podia comparar, era D. Galaor, irmdo de Amadis de
Gaula, por ter boa condi¢do para tudo, ndo sendo cavaleiro tdo melindroso
nem choramingas como o irmao, e em valentia tampouco lhe ficava atras (DQ
I, p. 58-59)'.

Ao englobar os mais diversos tipos de personagens representantes de diversas classes
sociais, quer o cura ou o barbeiro, quer a ama ou a senhora, ¢ apresentar um her6i ao publico
mais diverso a possiblidade criativa da existéncia de um herdi mais aproximado aos caracteres
do homem real e que, distanciado dos herois de cavalaria, poderia atingir o mesmo resultado
que estes pela pratica dos pilares da cavalaria andante na Idade de Ferro, o Quixote traz uma
mensagem heroica que impacta toda a sua época ¢ mais adiante.

Nao somente na Espanha, onde ndo havia liberdade politica, religiosa ou social, mas a
palavra do Quixote atingiu leitores de todo o mundo. Pessoas das mais diversas nacionalidades,
no enfrentamento de suas almas as convengdes sociais, encontraram no Quixote um grito, um
manifesto pela liberdade de suas almas.

No Brasil, Quixote atingiu de forma efervescente a criacdo literaria, qual mito literario
de reflexos multiplos. Guimaraes Rosa foi um dos seus leitores mais entusiastas, considerando
o romance cervantino uma de suas leituras favoritas ¢ dando ressondncia a forca elevada de
esperanca aberta pelo Dom Quixote no romance. Diferentemente de Cervantes, que poucos

registros de sua vida e criagdo literaria legou, muitos arquivos rosianos dao conta de explicitar

a aproximacao ao génio literario do Século de Ouro no Brasil, em uma de suas muitas Idades

166 No espanhol “Tuvo muchas veces competencia con el cura de su lugar — que era hombre docto, graduado en
Cigiienza — sobre cudl habia sido mejor caballero: Palmerin de Inglaterra o Amadis de Gaula; mas maese Nicolas,
barbero del mesmo pueblo, decia que ninguno llegaba al Caballero del Febo, y que si alguno se le podia comparar
era don Galaor, hermano de Amadis de Gaula, porque tenia muy acomodada condicion para todo, que no era
caballero melindroso, ni tan llorébn como su hermano, y que en lo de la valentia no le iba en zaga” (DQ I, p. 58-
59).
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de Ferro.

“Inven¢@o minha, que tiro por tino. Ah, o que eu prezava ter era essa instru¢ao do senhor,
que da rumo para se estudar dessas matérias” (GS.V, p. 230-231). Sertanejo de Minas e neto
espiritual do espanhol Unamuno, Jodo Guimardes Rosa, considerado “genial, barroco ¢
ambiguo” (HERNANDEZ, 2017, p. 13) a um s6 tempo — além de literato, desenvolveu as
atividades de médico e diplomata, as quais o possibilitaram conhecer diferentes regides do
planeta, o sertdo do Brasil e os grandes centros do mundo. Das relagdes travadas com pessoas
de diferentes culturas, linguas'®’ e indoles, a “vida muito esponjosa” (GS:V, p. 62) de amplo
horizonte vital trouxe um desenvolvimento significativo ao eminente escritor — “nome da
historia literaria mundial, [quica] o mais importante dos escritores brasileiros [porquanto] tudo
0 que move sua literatura ¢ importante para todo o mundo, ndo apenas para os brasileiros”
(LORENZ, 1971, p. 1), tornou-se engajado e comprometido, antes de qualquer causa politica e
social, com as causas humanas, motor para todas as outras. Refletindo sobre os antecedentes, a

originalidade, a significac@o e o futuro da obra rosiana, o admirador Giinther Lorenz afirma:

Rosa € um escritor engajado no sentido de seu compromisso com o homem.
O homem tem seus problemas metafisicos, seus problemas de liberdade
interior. Esse ¢ o compromisso de Rosa. [...] A obra de Rosa tem seus
antecessores. Ela é o ponto culminante de todos os movimentos. [...] A
contribuicdo de Rosa [na evolugdo literaria brasileira] ¢ importantissima.
Dentro de cem anos sera possivel dizer que ela reanimou a lingua, que fundou
a verdadeira lingua brasileira. Na obra de Guimardes Rosa se realizam todas
as grandes questoes [...] um grande e profundo experimento de reunir distintas
realidades (LORENZ, 1971, p. 1).

E evidente que a obra de tragos revolucionarios resguarda temas que foram originais a
outros escritores. Dentre estes, esta a figura de Cervantes. Quixote é declaradamente um dos
apaixonantes livros favoritos do feiticeiro da palavra, que gostava de jogar, a partir do encontro
de sua lingua com a do estrangeiro, criando uma nova lingua que ampliou o 1éxico e a semantica

do portugués brasileiro, imprimindo a linguagem sertaneja na literatura brasileira. Essa criagdo

167 Apesar de muito conhecida e citada, considero importante apresentar este aspecto significativo da vida do
escritor que, em carta a sua prima, a entdo menina Lenice Guimaraes de Paula Pitanguy, revela sua competéncia
linguistica que da peso a proposta de que Guimardes Rosa atrelou o portugués brasileiro ao castelhano em sua
intensa criagdo literaria e linguistica: “Falo: portugués, aleméao, francés, inglés, espanhol, italiano, esperanto, um
pouco de russo; leio: sueco, holandés, latim e grego (mas com o dicionario agarrado); entendo alguns dialetos
alemdes; estudei a gramatica: do hungaro, do arabe, do sanscrito, do lituanio, do polonés, do tupi, do hebraico, do
japonés, do tcheco, do finlandés, do dinamarqués; bisbilhotei um pouco a respeito de outras. Mas tudo mal. E acho
que estudar o espirito e o mecanismo de outras linguas ajuda muito a compreensdo mais profunda do idioma
nacional. Principalmente, porém, estudando-se por divertimento, gosto e distragdo” (Carta a Lenice Guimaraes,
em 19 de outubro de 1966).
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abre caminho para novas veredas de pensamento, outras realidades, sobretudo pela criagdo de
seu heroi Riobaldo, que como um Dom Quixote sertanejo, era um jagungo letrado, dominando
a arte das armas e das palavras, tradigdo que remonta ao primeiro romance multigénero'®. Rio-
baldo, como um rio que balda pela historia da arte e do Brasil, encontra no soldado manchego
imagens que ajudam a edificar seu encontro com a poesia do coracdo e a prosa das
circunstancias: a criagdo do romance. Como afirma Willi Bolle em seu projeto O retrato do

Brasil em Guimardes Rosa,

o grande sertdo ¢ a fala grandiloqiiente dos eternos donos do poder e as
veredas sdo o lugar da fala de gente humilde. O grande feito de Rosa é, em
vez de escrever sobre o sertanejo, fazer o sertanejo falar e incorporar a sua
fala & construcio da lingua [...] Riobaldo diz que o serto ¢ dentro da gente. E
uma paisagem mental. E o pensamento sobre o Brasil. O sertdo ¢ aquela regio
selvagem onde se formam as nossas idéias. [...] Selvagem, no sentido de que
ali acontece a criagio. O pensamento que se estd se buscando. E isso que
Guimardes Rosa mostra. Essas regides arcaicas do pensamento e da
linguagem podem ser pesquisadas (BOLLE, 2001, p. 76).

E no Grande sertdo sobretudo que o leitor presencia o retorno brasileiro ao ciclo
cavaleiresco iniciado por Quixote na trivaléncia estética rosiana exposta por Faco, que

ultrapassa as revivescéncias quixotescas expostas no capitulo anterior:

O Grande sertdo revisionava todo o nosso modernismo. Realizava as
experiéncias formais propostas em 22; completava a integracdo da arte com a
realidade brasileira iniciada pela geragdo de 30; atingia a esséncia estética
pretendida por 45 e realizava em 56 uma literatura total, tratando a lingua como
um material plastico-sonoro, transformando [...] Riobaldo que, além de
brasileiro sofrido, tnico e universal, era também filosofo e metafisico,
colocando-o ao lado de Quixote (FACO, 1982, p. 16).

A admiragdo confesa de Guimardes Rosa pelo padrasto de Dom Quixote e pai da novela
moderna resguarda muitas conexdes entre esses autores, de espacos e tempos distantes, mas
aproximados nesta tese, a qual apresenta o escritor sertanejo como herdeiro da tradi¢do da
Mancha. Tal apropinquacdo encontra relevo na critica rosiana, segundo o olhar retrospectivo a
fortuna critica do autor , realizado por David Jackson, sobretudo ao voltar-se para a constituigdo

dos herois na obra rosiana, os quais deslocam-se entre dramas locais ¢ o universal:

168 O entrelagamento da obra de Cervantes e Guimaries Rosa foi possivel apos analisar arquivos rosianos, como

anotagdes, cadernetas de viagens, cartas, livros de memorias e estudos biograficos, o que prova que tal constatagdo
ndo parte de pressupostos subjetivos.
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O homem vive a topografia do mapa e do rio que divide o mundo, criando o
verdadeiro e o falso, e, para se realizar, é obrigado a atravessar uma série de
ritos de passagem épicos, reconheciveis na sociedade primitiva dos cavaleiros
andantes do sertdo. A universalidade também funde o sertdo com a literatura
classica (JACKSON, 2006, p. 334).

Os registros biograficos de Guimardes Rosa provam que o autor ¢ um herdeiro da
tradicdo cervantina — autor que impactara a vida e a obra de um dos literatos brasileiros de
maior repercussao internacional.

Como se deu com Cervantes, Guimaraes Rosa s6 pode dedicar-se a literatura depois de
ter seguido outras carreiras profissonais. A principio, como exposto, foi médico rural. O menino
miope do interior de Minas Gerais desejou quixotescamente salvar as feridas do mundo com
sua profissdo. Comecou a exercé-la, na contracorrente de seus colegas universitarios que
buscavam atuar nos grandes centros, por terras semidespovoadas do interior do Brasil, viajando
a cavalo de lugar em lugar e, muitas vezes, por caminhos ainda ndo abertos. Tais experiéncias
aprofundaram seu contato com o sertdo, espaco que se tornou inspiragdo a sua obra como uma
paisagem ora geografica, ora humana, como ¢ a Mancha.

Da mesma forma que o secretario do cardeal Aquaviva foi viver na Italia aos seus 22
anos de idade, Guimardes Rosa mudou-se para servir em postos militares. Participa como
voluntario da revolugdo Constitucionalista de 1932, e depois ingressa como oficial médico do
9° Batalhdo de Infantaria. Assim como o manco de Lepanto saiu de suas lutas e batalhas ferido,
mas com marcas honrosas, Guimardes Rosa teve marcas simbodlicas no peito, que apenas a
literatura poderia curar, conforme confessa em carta datada de 20 de marco 1934, enviada ao

amigo Pedro Moreira Barbosa:

Nao nasci para isso, penso. Nao ¢ esta, digo como dizia Don Juan, sempre
‘aprés avoir couché avec...” Primeiramente, repugna-me qualquer trabalho
material — sO posso agir satisfeito no terreno das teorias, dos textos, do
raciocinio puro, dos subjetivismos. Sou um jogador de xadrez — nunca pude,
por exemplo, com o bilhar ou com o futebol (ROSA, 1934, p. 1).

Depois de ser aprovado no concurso para o Itamaraty, Guimardes Rosa viveu alguns
anos de sua vida como diplomata na Europa e na América Latina. Conhecer diferentes paises
ampliou seu horizonte vital, pois circulou por grandes centros artisticos europeus, a0 mesmo
tempo que por lugares depreciados, como o interior do Brasil, onde retornou sobretudo para
embrenhar-se pelas matas e fazer descobertas de pessoas, fauna e flora que seriam material para
sua obra. Confessando-se um Unamuno do sertdo, herdou elementos da literatura e da filosofia

hispanica que lhe legaram uma marca literaria vital, o descontentamento.
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Tal e qual o Cativo de Argel, Guimardes Rosa foi também preso a Alemanha durante a
Segunda Guerra Mundial. Por vezes expatriado, o outrora médico, soldado e diplomata
encontrou no desterro seu melhor refiigio, a melhor arma contra o mundo: as letras.

“Fui médico, rebelde e soldado [..] Como médico, conheci o valor mistico do
sofrimento; como rebelde, o valor da consciéncia; como soldado, o valor da proximidade da
morte” (ROSA, 1991, p. 80). Com a vasta experiéncia de vida, similarmente a Cervantes, na
criacdo de uma obra genial e vanguardista, que revolucionou o portugués brasileiro, o escritor
interiorano do vasto continente brasileiro ¢ cidaddo pelas veredas do mundo sabia muito bem
que “nenhum artista tem sua significacdo completa sozinho” (ELIOT, 1989, p. 39). Viajante,
leitor intenso e estudioso avido de pequenas plantas e aves aos elementos da medicina e da
jurisprudéncia, o agora autor sabia que “tudo o que vivemos serve de experiéncia. As
lembrangas misturam-se em nosso subconsciente e afloram mais tarde na obra”. (ROSA,
1965). No aflorar das arduas experiéncias de vida misturaram-se aspectos intrinsecos ao

homem manchego e sertanejo:

Nos, os homens do sertdo, somos fabulistas por natureza. Esta no nosso sangue
narrar estorias; ja no bergo recebemos esse dom para toda a vida. Desde
pequenos, estamos constantemente escutando as narrativas multicoloridas dos
velhos, os contos e lendas, e também nos criamos em um mundo que as vezes
pode se assemelhar a uma lenda cruel. Deste modo a gente se habitua, e narra
estorias que corre (sic) por nossas veias e penetra (sic) em nosso corpo, em
nossa alma, porque o sertdo ¢ a alma de seus homens. Assim, ndo é de
estranhar que a gente comece desde muito jovem. [...] Eu trazia sempre os
ouvidos atentos, escutava tudo o que podia e comecei a transformar em lenda
o ambiente que me rodeava, porque este, em sua esséncia, era e continua sendo
uma lenda. Instintivamente, fiz entdo o que era justo, 0 mesmo que mais tarde
eu faria deliberada e conscientemente: disse a mim mesmo que sobre o sertao
ndo se podia fazer “literatura” do tipo corrente, mas apenas escrever lendas,
contos, confissdes. Nao ¢ necessario se aproximar da literatura
incondicionalmente pelo lado intelectual. Isto vem por si s6, com o tempo,
quando o homem chega a sua maturidade, quando tudo nele se amalgama em
uma personalidade propria (ROSA, 1991, p. 84).

De suas incursdes pelos lugares que nasceu e andou, o encontro com o Cavaleiro
da Triste Figura que influenciou autores e estudiosos diversos, de Saint-Evremond (1613-
1703) — que apenas terminava de ler a obra espanhola para prontamente iniciar sua leitura
— a Freud — o qual tinha um clube de leitura da obra, cujos didlogos o fascinaram ao
ponto em que definia a psicanalise como ciéncia quixotesca; de La Fontaine (1621-1695)
— cujas fabulas foram inspiradas nas aventuras quixotescas — a um Borges obsessivo

que, em seu “Pierre Menart, autor de Quixote” (1944), imaginou como seria ser Cervantes
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e escrever Quixote a luz do século XX, a dolorosa e impossivel tarefa! — marcou de forma
inesquecivel e acastelou em sua obra conscientemente renovadora a mescla dos elementos
da cavalaria medieval a jaguncagem brasileira, a lingua daqui ao espanhol, configurando-
se um classico que retoma o maior de todos os classicos ocidentais, “com seguimento e
consisténcia, que forma conjunto e tradi¢do, que se compoe, que se transmite e que dura”
[qui a suite et consistance, qui fait ensemble et tradition, qui se composse, se transmet et
qui dure] (SAINTE-BEUVE, 1946, p. 9, tradugdo minha). Sera Riobaldo “a ponte de
comunicagdo entre o sertdo e o mundo” (MARTINS, 1968, p. 16) — o sertanejo intelectual
“roido de duvidas e preocupag¢des metafisicas” (MARTINS, 1968, p. 16), como o tema do
Destino e do Diabo, quem cumpre a tarefa que Borges em seu “Pierre Menard, autor de
Quixote” reconheceu ndo conseguir cumprir — “Bastar-me-ia ser imortal para a levar a
cabo” (BORGES, 1985, p. 12). Pela via oposta, na pena de Guimaraes Rosa cria-se no Brasil
um personagem que se distancia da “tipica subordinacdo do autor a psicologia do hero6i”
(BORGES, 1985, p. 14) e traz ao século XX um Dom Quixote sertanejo, ndo anacrdnico,
mas que vive os dramas universais quixotescos no ser-tdo que ¢, como a Mancha, “a alma
de seus homens” (ROSA, 1991, p. 84), um mundo onde “onde o pensamento da gente se
forma mais forte do que o poder do lugar” (GS:V, p. 27) .

Confessamente, o original Quixote — o romance que antecipou muitos recursos de
vanguarda da literatura do século XX, por isso, o primeiro na linhagem do género na forma que
hoje conhecemos, ao retomar ¢ romper com as categorias anteriores de herdis — era um de
livros favoritos de Guimaraes Rosa e a lingua espanhola uma das suas avancadas proficiéncias
linguisticas. Defendo, todavia, que a influéncia de seus predecessores, muitas vezes
angustiadora em tentativas de apagamento, presentifica-se na “naquilo que ndo ¢ apenas o
presente, mas o momento presente do passado [...] ndo do que estd morto, mas do que agora
continua a viver” (ELIOT, 1989, p. 48).

A obra do génio cervantino ganha novas cores ao misturar-se ao arido sertdo mineiro e
seu her6i adquire novos contornos numa mesma problematica pela “boca de Riobaldo”
(GALVAO, 1972, p. 70). Contudo, a criacio rosiana é uma obra suis generis como sio as
grandes obras da literatura mundial. Este ¢ um dos pontos de contato entre os romances
assinalados: a génesis literaria do romance, tradicdo em que Cervantes foi quem abriu a porta.
E ele o patriarca e o anfitrido do escritor moderno. Nessa linhagem moderna dos grandes
inventores, Guimardes Rosa surge como “daqueles escritores que ja nascem classicos”

(MARTINS, 1968, p. 6).
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E a imagem do jagungo — um tipo sertanejo que atuava como soldado autdnomo
por algumas regides do Brasil no periodo da Republica Velha (1889-1930) — que une a
trajetoria desses autores que seguiram caminhos de vidas que, ora em conexdo com as
praticas de cavaleiros medievais, ora seguindo a liberdade de praticas sociais nao
comumente aceitas pela sociedade, que reflete nas obras a imagem mitica de um heroéi
manchego sertanejo, capaz de elevar, em qualquer espaco ou época, os principios de
justica, lealdade e coragem, marcando seu proprio caminhar, encontrando ou néo respaldo
entre as convengdes sociais que o cercaram.

Dessa feita, deixo de lado aspectos bibliograficos que iluminam minha
interpretacdo de um Rosa manchego e um Cervantes jagunco e passo a focalizar apenas
na obra de tais autores simbolos.

Leitores vorazes e contadores de historias, nomades jagungos pelos grandes centros
culturais, cavaleiros de suas linguas, literatos combatentes, corajosamente tais escritores
atravessaram espacos fechados, fragmentando a critica de suas épocas, romperam os
limites nacionais ao embaralhar as fronteiras entre a ficgdo ¢ a vida em uma mistura inédita
e universal; construiram com suas penas um verdadeiro manifesto pela liberdade dos
homens, quer sertanejos quer manchegos, pelo qual tém hoje leitores desocupados ou
ilustres, quer no Brasil quer na Espanha, em diversas partes do mundo e na alma dos
homens. Regozijos das Musas, que desejaram muito e que por diversas vezes com pouco
se contentaram, encontram-se, com um grande salto, na outra vida, imortais das letras:

esse € o poder da literatura.

5.1. As obras rosianas e o legado cervantino

O legado de Cervantes marcou as mais diversas esferas da vida cultural e da criagdo
literaria dos autores que o procederam, independentemente da nacionalidade, uma vez que seu
her6éi mais eminente tornou-se simbolo de uma nacdo de homens na modernidade. Sua
remitificagdo deixa reflexos na literatura brasileira nos mais diversos momentos. A proposta de
que Cervantes influenciou a literatura rosiana sera comprovada a partir de agora por um breve
intercurso pelo conjunto da obra rosiana. Passo agora a analisar brevemente as muitas conexoes
da génesis literaria de Cervantes e de Guimaraes Rosa.

Em Magma (1936), o primeiro livro de Rosa, com poemas, ocorreu 0 mesmo com

Cervantes com sua obra poética Viaje del Parnaso: tais autores ndo gostaram do fruto de seus
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trabalhos poéticos ¢ decidiram abandonar tdo logo a poesia quando suas obras foram geradas.

Confessara Rosa a Giinter Lorenz:

Nao os achei totalmente maus, mas tampouco muito convincentes.
Principalmente, descobri que a poesia profissional, tal como se deve maneja-
la na elaborago de poemas, pode ser a morte da poesia verdadeira. Por isso,
retornei a “saga”, a lenda, ao conto simples, pois quem escreve estes assuntos
¢ a vida e ndo a lei das regras chamadas poéticas (ROSA, 1991, p. 1).

Apesar da rejeigdo paterna, na primeira obra de Guimardes Rosa, dentre o material da
vida como cidaddo do mundo surgiu uma das caracteristicas mais revoluciondrias do autor e
mais um dos argumentos que me permitem liga-lo ao génio cervantino: a paixdo pelas linguas
estrangeiras, dentre elas o espanhol: “Eu quero tudo: o mineiro, o brasileiro, o portugués, o
latim, talvez até o esquimo e o tartaro. Queria a linguagem que se falava antes de Babel”
(ROSA, 1999, p. 89). Na busca incessante por abarcar e misturar intensamente o brasileiro a
outras linguas e culturas, Guimardes Rosa, qual mago das palavras, que retomara a tradigdo
manchega também pelo dominio de seu idioma, temia perder sua lingua nacional, em seu
efervescente experimentalismo entre linguas vivas e mortas. Para exemplificar, apresento o que
disse o autor no poema “Regresso”, de Magma: “Quem me dera ndo perder a minha propria
lingua!” (ROSA, 1997, p. 137).

Voltando-se para a saga, em seu primeiro trabalho publicado, emulsifica ainda mais o
idioma brasileiro com sua matriz europeia, o que pode ser observado ja no titulo da proxima
obra; “Saga” — um radical de origem germanica que significa “canto herdico” e “rana”, palavra
indigena que quer dizer “a maneira de”: Sagarana (1946). Os nove contos, ou novelas, ou
cantos regionais da obra sdo recobertos de matizes universais com ensinamentos miticos, bem
aos moldes de Novelas ejemplares. Em diversos desses contos, 0s animais se apresentam como
herdis, como é o caso de “O burrinho pedrés” que retoma a transformagdo inovadora de
Cervantes em “El Coloquio de los perros”. A imagina¢do de Rosa motivou o poeta Carlos
Drummond de Andrade a compor o poema escolhido como epigrafe desse capitulo “Um
chamado Jodo” (1967) para o Correio da Manha no dia 22 de novembro de 1958, a fim de

exaltar a memoria do escritor e que serviu de epigrafe para sua obra:

Jodo era fabulista?
Fabuloso?
Fabula?
Sertdo mistico disparando
No exilio da linguagem comum
[...]
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Magico sem apetrechos,
Civilmente magico, apelador

De precipites prodigios acudindo
A chamado geral?

Embaixador do reino

Que ha por tras dos reinos,

Dos poderes, das

Supostas formulas

De abracadabra, sésamo?

Reino cercado

N2o de muros, chaves, codigos,
Mas o reino-reino? (ANDRADE, 1967).

Como os contos de Sagarana, em Novelas ejemplares ja era possivel encontrar, segundo
o proprio Cervantes “algun mistério escondido que las levanta” [algum mistério que as erige]
(1982, p. 20).

Este carater “genial, barroco e ambiguo” (HERNANDEZ, 2017, p. 13) do autor se
repete em Corpo de Baile (1956). Do mesmo modo que se deu com La Galatea: primera parte,
divida em seis libros, as sete novelas dessa obra transformaram os campos gerais num palco em
que bailam personagens ao som da raiz mitica do herdi que emana de nosso imaginario coletivo,
de modo que o leitor compreende que ha “demasiadas coisas intraduziveis, pensadas em sonhos,
intuitivas, cujo verdadeiro significado s6 pode ser encontrado no som original” (LORENZ,
1971, p. 4).

As semelhangas com a escritura cervantina atingem em cheio Primeiras estorias (1962).
A obra composta de 21 contos traz um perfil de personagens que em sua maioria siao
reconhecidos como excéntricos “no sentido etimologico, quer dizer, pessoas que estdo fora da
centralidade (GALVAO, 2006, p. 168), como sdo também os personagens de Ocho comedias y
ocho entremeses nuevos, nunca representados. Um dos contos dessa obra rosiana sera utilizado
no proximo subtdpico como modelo representativo das marcas cervantinas no texto rosiano,
modelo que provarei ser o “quixotismo rosiano” sobretudo pela constituicdo do personagem lo
Jodo-de-Barros-Diniz-Robertes em “Tarantdo, meu patrdo”.

Tomando a questdo da doideira e da fantasiacdo cervantina que marcam espagos no
conto modelar, ressalto ainda que a imagem do louco cheio de intervalos licidos é certamente
a figura mais aproximada a clave ironica utilizada por Guimardes Rosa na criagdo de seus
personagens, como o caso do pai do conto “A terceira margem do rio” em Primeiras estorias,
o qual, “na tristonha teima” decide viver dentro de uma canoa no meio do rio ao que sera julgado
como foi Dom Quixote em sua recepcao inicial, conforme conta o narrador, um dos trés filhos

daquele homem: “todos pensaram de nosso pai a razao em que nio queriam falar: doideira”.
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Como o tempo, da decisdo de viver a terceira margem, emerge a licao ao filho inquisidor: “Sou
doido? Nao. [...] Ninguém ¢ doido. Ou, entdo, todos” (ROSA, 1962, p. 36). A loucura licida e
sabia de Dom Quixote ressoa nesse € em outros personagens excéntricos da literatura rosiana,
em ricos e filosoficos intervalos, conforme ver-se-a adiante.

Todavia, ndo posso comecar a investigar o conto de Primeiras estorias sem antes
relembrar Tutaméia: Terceiras estorias (1967), sobretudo quanto a “risada ¢ meia” (ROSA,
exposta na epigrafe da obra em que Rosa confessa espelhar seu humor pelos reflexos advindos

do mito do Dom Quixote, ao participar das metamorfoses desse mito no Brasil:

Uma anedota ¢ como um foésforo riscado, deflagrada, foi-se a serventia. Mas
sirva talvez ainda a outro emprego a ja usada, qual méo de indugdo ou por
exemplo instrumento de analise, nos tratos da poesia e da transcendéncia. Nem
sera sem razdo que a palavra “graca” guarde os sentidos de gracejo, de
sobrenatural, ¢ de atrativo. No terreno do humor, imenso em confins varios,
pressentem-se mui habeis pontos e caminhos. E que, na pratica de arte,
comicidade e humorismo atuem como catalisadores ou sensibilizantes ao
alegdrico espiritual e ao ndo prosaico, ¢ verdade que se confere de modo
grande. Risada e meia? Acerte-se nisso em Chaplin e em Cervantes. Nao ¢ o
chiste rasa coisa ordinaria; tanto seja porque escancha os planos da logica,
propondo-nos realidade superior e dimensdes para magicos novos sistemas de
pensamento (ROSA, 1967, p. 3).

O recurso a autoridade das declaracdes de Rosa ¢ um dos pontos que fundamenta a
abordagem comparativa de Cervantes a literatura brasileira. Novas possibilidades
literarias sdo engendradas a partir do aceso ao comico em Quixote, de modo que é pela
entrada atrativa no terreno do humor quixotesco que Guimardes Rosa assimila o
imbricamento entre os planos da logica com novas dimensdes para a criagdo de magicos
sistemas de pensamento que nos propdem realidade superior. Observo que Guimardes
Rosa enxerga para além da chave burlesca utilizada no primeiro horizonte de interpretagdo
da obra e vislumbra a criagcdo de “novos sistemas de pensamento” a partir do seu encontro
com o génio cervantino.

Outrossim, nas obras pdéstumas de Guimardes Rosa, Estas estorias (1969) e Ave,
Palavra (1970), como a de Cervantes, Los trabajos de Persiles y Segismunda (1616),
apresentam sagas repletas de alusdes astrologicas, mais um elemento que motiva o olhar
dessa tese para os reflexos miticos existentes em ambos os autores, aqui tomados mais
especificamente mediante a figura do her6i, mas que almeja expandir-se, em trabalhos
futuros, para investigacdes quanto a todas as obras desses autores.

Os lagos de admirag@o pelas linguas, culturas e literaturas da Espanha e do Brasil,
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aparentemente opostas, sdo aqui aproximadas sobretudo porque privilegiaram o elemento
humano em seu interior ¢ voltaram a ateng@o aos feitos valorosos de seus herdis nacionais.
Paralelamente, em 1581, quando Cervantes viaja a Portugal em busca de oportunidades na corte
de Felipe II para sanar certos problemas financeiros de sua familia, o escritor espanhol encanta-
se com a sonoridade da lingua portuguesa — “dulce y agradable” [doce e agradavel]
(CERVANTES, 1952, p. 317, tradugcdo minha) — e marca sua admiragdo por escrito em Los
trabajos de Persiles y Sigismunda, publicacdo que finaliza um pouco antes de sua morte.

Assim, os extensos mundos da literatura espanhola e da literatura brasileira sdo
estreitados nesta tese pela investigagdo desses autores, 0s quais se encontram aqui a partir dos
ricos caminhos de significac¢do abertos pelo cavaleiro manchego do século XVII, que resvalam
ao baldear de sua vida entre letras e armas para a vida e a obra de Guimaraes Rosa. Nesta tese,
impelida pela paixdo que o Quixofe injeta na modernidade brasileira, proponho-me a
acompanhar a cavalgada quixotesca em suas ressonancias na constru¢ao dos herdis rosianos.

Para tanto, decidi, metodologicamente, utilizar uma narrativa exemplar, o conto
“Tarantdo, meu patrdo”, de Primeiras estorias para, apos esmiucar a retomada das marcas
manchegas mais explicitas, posteriormente apresentar uma leitura alargada acerca das
ressonancias quixotescas no romance de Guimardes Rosa, seu texto considerado mais dificil,
sobretudo pela extensdo, sua obra magma: Grande sertdo: veredas.

Os reflexos miticos do Quixote deverdo, portanto, ser apresentados no cruzar de veredas
sertanejas e manchegas, as quais se encontrardo quanto mais se avanga na travessia pelo Grande
sertdo, esses gerais onde o homem ¢ ser-tdo quixotesco ¢ moderno através de intervengdes
miticas, arquetipicas, como se evidencia pela proposicao hermenéutica que se adotara de que
cintilagdes do mito do Dom Quixote — este, por sua vez, descendente das novelas de cavalaria
— podem ser retomadas quanto mais se adentra no romance Grande sertdo, labirinto de temas
épico, tragico, medieval, barroco e romanesco, cuja saida ¢ facilitada se por suas veredas formos

guiados pelo fio quixotesco.

5.2. A imagem eterna do Quixote na literatura rosiana

A influéncia do herdi quixotesco ¢ marcante na obra de Guimaraes Rosa e a loucura
lacida do heroi é claramente vislumbrada em uma das personagens mais excéntricas dentre
os contos de Primeiras Estorias (1962): “Tarantio, meu patrdo”.

O titulo do livro Primeiras Estorias chama atencdo pelo fato de o autor preferir estorias
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rejeitando a palavra “histérias”, demonstrando que ja ndo interessavam os fatos registrados e
sim o modo como essas narrativas foram planejadas, como Paulo Rénai diz: “num halo de
maravilhosa ingenuidade, que o torna visceralmente diferentes de quaisquer outras” (RONAI,
1972, p. 32). A escolha de Guimardes Rosa pode ser melhor compreendida a partir do
entendimento do topico 1.2 desta tese: “O fio do mito no labirinto da historia: o jogo com o
Minotauro, a reabilitagdo do mito na histéria moderna”. Em concordancia com o ja exposto
acerca do desmoronamento das fronteiras da historia diante da forca do mito na modernidade,
Paulo Ronai ilumina o titulo da obra rosiana, revelando que era uma das caracteristicas da
criacdo literaria de Rosa a absorcao da fonte do mito e seus reflexos pela remitificagdo literaria

que desafia os limites do mito e da historia pela literatura:

O epiteto ndo alude a trabalhos de mocidade ou anteriores aos ja publicados
em volumes, e sim a novidade do género adotado, a estoria. Esse neologismo
de sabor popular, adotado por numero crescente de ficcionistas e criticos,
embora ndo ainda registrado pelos dicionaristas, destina-se a absorver um dos
significados de “historia”, o de “conto” (RONAL, 1972, p. 32).

Trata-se de vinte e uma estorias, ou contos, bastante diferentes quanto a técnica
narrativa, ambientes e personagens. Alguns se desenvolvem dentro de um estrato mimético,
através de um processo narrativo-descritivo que omite a figura do narrador; em outros contos,
o narrador se manifesta com forca de personagem, chegando a constituir o elemento central da
estoria. As estorias passam-se, na maioria, em ambiente rural, desenhando ao leitor as espagosas
casas de fazenda, os quintais, a mata e os grandes descampados. Ha também a sugestdo de
lugarejos ou vilas, e mesmo, de concentragcdes urbanas. De qualquer forma, assim como em
outras obras de Guimaraes Rosa, “o sertdo estd em toda parte” (GS: V, p. 10). Este ¢ o cenario
frequente na obra rosiana, que deixa em suas obras uma linguagem que num primeiro
momento parece desconhecida, ja que mescla elementos de diversas linguas estrangeiras,
como o espanhol, mas logo comeca a ganhar novas dimensdes, atraindo o leitor e

“envolvendo-o de forma magica e irresistivel” (BRAIT, 1982, p. 100):

Eu carrego um sertdo dentro de mim, e o mundo no qual eu vivo ¢ também o
sertdo. As aventuras ndo t€ém tempo, ndo tém principio nem fim. E meus livros
sdo aventuras, para mim sdo a minha maior aventura. Escrevendo, descubro
sempre um novo pedago de infinito. Vivo no infinito, 0 momento ndo conta
(ROSA, 2006, p. 262).

Quanto as personagens de maior relevo na obra, ha, por vezes, criangas, jovens

enamorados, homens valentes e idosos. Mas, jovens ou idosas, as personagens de Primeiras
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estorias se identificam pela excentricidade. Tanto pelo espago, quanto pelas personagens,
percebe-se que o ambiente de Primeiras estorias estd embasado na existéncia humana, ¢
portanto, em seus dramas, angustias ¢ buscas. Sob esse aspecto, revela-se interessante

apresentar a critica de Maria Theresa Abelha Alves em relagdo a livro de estdrias sertanejas:

Em Primeiras Estorias, infancia, velhice e loucura, as abstragdes que se
constituem como universos de desrazdo e lugares do Outro na sociedade, sao
privilegiadas como condicionantes da sabedoria. Os protagonistas dos contos
mergulham no mundo do imaginario, deixando-o significar [...], nas muitas
estorias por que se multiplicam uma tnica estoria que recupera o mito do
itinerante que viaja em busca do conhecimento e que sabe que o resultado da
busca ndo se encontra no final da viagem, mas no tempo e espago da travessia
(ALVES, 200, p. 489).

Primeiras estorias ¢ composta, portanto, de estorias com atmosfera emocional e espacos
sertanejos em mutagdo, que se modificam mais de vinte vezes e que abriram uma nova
perspectiva para o regionalismo, no Brasil ¢ no mundo. Seguindo as pegadas deixadas por
Guimaries nesta “viagem” de contos, ¢ que nos deparamos, no penultimo conto da obra, com
um quixotesco patrdo, “ja sem o juizo na cabecga” (ROSA, 2005, p. 191).

O conto “Tarantdo, meu patrdo” € narrado por um narrador-personagem, que ¢ um dos
empregados do Patrdo. Desenrola-se numa regido nordestina e aborda o tema da loucura que se
constitui em universos de desrazdo. A estdria inicia-se com o susto de um empregado do patrdo

(o narrador), que certo dia é acordado com um aviso: Ai — “ai-te” — e da-se conta de que ja

cedo o patrdo decidiu sair em fuga para cumprir algum designio:

L4 se ia, se fugia, o meu esmarte Patréo, solerte se levantando da cama,
fazendo das dele, velozmente, o artimanhoso. Nem parecesse senhor de tanta
idade, ja sem o escasso juizo na cabega, e aprazado de moribundo para dai a
dia desses, ou horas ou semanas (ROSA, 2005, p. 109).

Entre os tracos caracteristicos do patrdo do narrador, destaca-se o fato de que se trata de
um senhor de idade, de grandes e delirantes olhos azuis, e um louco. Numa manha, este patrao,
I6 Jodo-de-Barros-Diniz-Robertes, decide sair em busca de algo, de um objetivo, e nesta

empreitada, ele parte a cavalo.

E 0 homem — no curral, tragalhadanga, zureta, de afobafo — se propondo a
arrear cavalo! Me encostei nele, eu as ordens [...] o velho me mandava por as
celas. Bom desatino! Nem queria os nossos, mansos, mas o baio-queimado,
cavaldo alto, e em perigo apresentado, que se notava. [...] Obedeci, sem outro
nenhum remédio de recurso; para maluco, maluco-e-meio, sei (ROSA, 2005,
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p. 109).

Montado em seu cavalo!¢®

, por sua vez, “o sonho do cavaleiro revela o desejo de
participar de um grande empreendimento, que se distingue por um carater moralmente muito
elevado e de certo modo sagrado” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1996, p. 204).

O senhor 16 Jodo-de-Barros-Diniz-Robertes parte em seu cavalo numa busca
desenfreada que demonstra o desejo de participar de “um grande empreendimento”. E como se
estivesse lutando por um ideal de cavalaria. Sua expressdo ¢ inabalavel. Nesta cavalgada, sera
acompanhado por seu empregado, Vagalume, cujo nome verdadeiro ¢ Jodo Dosmeuspés

Felizardo. O mesmo confessa, como afirma Sancho no inicio de suas aventuras, que ndo seguira

seu patrdo por desejo proprio, mas por obrigacdo de seu oficio:

Mal pus pé em estribo, ja se saia pela porteira, no que esporeava. E eu — arre
a Virgem — em seguimentos. Alto, o velho, inteiro na sela, inabalavel,
proposto de fazer e acontecer. O que era se ser um descendente de sumas
grandezas e riquezas — um 10 Jodo-de-Barros-Diniz-Robertes — encostado,
em maluca velhice, para ali, pelos muitos parentes, que ndo queriam seus
incomodos e desmandos na cidade. E eu, por precisado e pobre, tendo de
aglientar o restante, ja se vé, nesta desentendida cacetacdo, que me coisa e
assusta, passo vergonhas (ROSA, 2005, p. 192).

O fato de os parentes de [0 Jodo-de-Barros-Diniz-Robertes ndo aceitarem seus
incdmodos na cidade exemplifica como o discurso do louco ¢ totalmente desconsiderado pela
sociedade, de acordo com o que se depreende de algumas colocag¢des feitas por Michel Foucault
em sua obra A ordem do Discurso, para quem a “segregagdo da loucura” (FOCAULT, 2002, p.
19) é um dos grandes sistemas de exclusdo.

Mas o patrdo parece ndo se importar com a opinido da sociedade. E ele sai da fazenda
determinado a cumprir seu proposito: Queria se vingar de seu sobrinho-neto, que lhe dera
inje¢cdes ¢ uma lavagem intestinal. Novamente, observo que o plano de 16 Jodo-de-Barros-
Diniz-Robertes, bem como sua logica e seu discurso, estdo em total dissonancia com a logica
da sociedade, uma vez que ele pretende vingar-se de uma pessoa que executou um
procedimento médico necessario ao bem de sua propria satide. Sua falta de consonancia com a

realidade revela-se em sua fala: —“E, vamos direto, pegar o Magrinho, com ele hoje eu

169 A figura do cavalo revela-se de grande importancia no conto, uma vez que o cavalo representa muito mais que
um meio transporte, pois “o cavalo ndo ¢ um animal como os outros. Ele ¢ montaria, montaria, nave e seu destino,
portanto, é inseparavel do destino do homem. Entre os dois intervém uma dialética particular, fonte de paz ou de
conflito, que ¢ a do psiquico e do mental” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1996, p. 203).
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acabo!” — bramou que queria se vingar. [...] — “Mato! Mato! tudo!” — esporeou, ¢ mais
bravo” (ROSA, 2005, 192).

Outro fator que evidencia a loucura de 16 Jodo-de-Barros-Diniz-Robertes ¢ a sua
composi¢do fisica. Como Dom Quixote, aproxima-se do comico a analise de vestimenta ¢ da
arma que usa para desempenhar seu desejo de vinganga, as quais se mostram em total

dissonancia com a realidade dos fatos:

Sem paleto, s6 o todo abotoado colete, sujas calgas de brim sem cor, calgando
um pé de botina amarela, no outro pé a bota preta; e mais um colete, enfiado
no brago, falando que aquele era a sua toalha de se enxugar. Um de espantos!
E, ao menos, desarmado, sendo que s6 com uma faca de mesa, gastada a fino
e enferrujada — pensava que era capaz, contra o sobrinho, o doutor médico:
ia por-lhe nos peitos o punhal! — feio, fulo (ROSA, 2005, 193).

Certamente, alguém que sai com um par de botas em cores diferentes nio ¢
compreendido pela sociedade, que dita valores e obrigagdes. Essa ¢ uma das agdes
desenvolvidas por esse personagem que cria situacdes tragicOmicas ao apresentar-se em
dissonancia com a realidade efetiva.

16 Jodo-de-Barros-Diniz-Robertes e Jodo Dosmeuspés Felizardo sairam montados em
seus respectivos cavalos. O patrdo seguia confiante, “inabalavel” e muito “brabo”, tendo a
certeza de que essa viagem enfrentaria “riscos terriveis”; o empregado em mal-estar, temendo
que maiores desordens se sucedessem, pois ele era considerado o responsavel pelo patrdo.
Como Dom Quixote ¢ Sancho Panga, a dupla vai encontrando pelo caminho personagens que
apresentam a carga simbolica de outras classes da sociedade, interpolando suas respectivas
estorias ao contar da historia do aparentemente enlouquecido chefe.

No caminho pelas ruas de um sertdo mitico, excéntrico, ambiguo ¢ mui quixotesco, o
dueto sertanejo encontra um rapaz que nao constituia perigo, “um incerto homem, desconfioso
e quase fugidico, em incerta montada. Podia-se ver ou ndo ver, com um tal sujeito ndo se tinha
nada” (ROSA, 2005, 194). Entretanto, como 16 Jodo-de-Barros-Diniz-Robertes v€ as coisas
segundo uma logica diferente da realidade, ele passa a julgar o rapaz como um criminoso. O
velho brabo, em sua total falta de conexdo com a realidade, passa a dar ordens ao rapaz que nao

constituia nenhuma periculosidade:

— “Venha comigo, vosmicé! Lhe proponho justo e bom foro, se com o sinal
de meu servidor...” E... E de se crer? Deveras. Juntou o homem seu cavalinho,
bem por bem-vindo em conosco. Meio coagido, ja se v€; mas, mais meio
esperangado (ROSA, 2005, 194).
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O rapaz acata a ordem do patrdo e segue com eles, “esperangado”. A seguir, eles veem,
uma mulher, “pobrepérrima”, com uma crianga de colo e um feixe de lenha. O velho patrdo foi
ao encontro da mulher e seu empregado temia pelo que poderia se suceder. O velho, para ir a
ela, apressou macio o cavalo. Jodo Dosmeuspés Felizardo receou, pasmado para tudo. O velho

se safou abaixo o chapéu, fazia dessas piruetas, e outras gesticulagdes.

Me achei: “— Meu, meu, mau! Esta é aquela flor, de com que ndo se
bater nem em mulher!” [...] O velho, pasmosamente, do doidar se
arrefecia. Nao é que, aquela mulher, ofereceu tamanhas cortesias?
Tanto mais quanto ele so6 insistindo, acabou ela afinal aceitando: que o
meu Patro se apeou, e a fez montar em seu cavalo (ROSA, 2005, 194).

O ajudante-de-criminoso (como o narrador se refere ao indefeso rapaz que se tornara o
primeiro seguidor de Tarantdo e Vagalume), que seguia com eles, passou a levar o feixe de
lenha da mulher, enquanto o empregado levava a crianca dela a tiracolo. Desse modo, o patrdo
puxava a rédea de seu cavalo a pé, ¢ a mulher ia montada nele. O retrato da situagdo revela
comicidade, a que o proprio narrador comenta: “ja se v€? — nessas peripécias de pato” (ROSA,
2005, 194).

Ao chegarem ao povoado onde que a mulher habitava, a mesma desceu do cavalo,
“menos agradecida que envergonhada” (ROSA, 2005, 194). L4, seu filho, um rapaz chamado
“Felpudo”, demonstrou gratidao pelo bom tratamento que foi destinado a sua mae. Como forma
de agradecimento, na verdade, sem muita escolha, ele junta-se a 16 Jodo-de-Barros-Diniz-

Robertes na cavalgada:

Mas o velho determinou, sem lhe dar atualmente nem ensejos: — “Arranja
cavalo e vem, sob minhas ordens, para grande vinganga, e com o deménio!”
[...] ndo foi, qué? — saiu, para se prover do dito cavalo; e vir, a muito adiante.
Para vexar o pejo da gente, nessa toda trapalhada (ROSA, 2005, 195).

Assim, prosseguiram sua cavalgada. Passando pelo povoadinho de M’engano,
Vagalume avistou seu primo, Jodo Tomé Pestana — o “Curucutu” — que ali residia, e solicitou-
0 para seguir com eles nessa “empreitada”. O primo de Vagalume aceita o convite e sai a
galopar, no encalgo do velho louco. Chegam entdo ao arraial do Breberé, onde estava

acontecendo “uma Festa de Santo”. Vendo os fogos e a fumaca,
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o Patrdo parou a nds todos, a gesto, levantando envaidecido: — “Tdo me
saudando!” — ele se comprouve, do a-tchim-pum-pum dos foguetes, que até
tiros. Nao se podia dele discordar. Nos: o ajudante-de-criminoso, o Felpudo
filho da pobre mulher, meu primo Curucutu; e eu, por oficio (ROSA, 2005,
195).

Diante da multiddo de pessoas no Breberé, o patrdo ndo demonstra um comportamento
que se harmoniza com os padrdes da sociedade, conforme esta era espalhada naquela multidao).
Entdo, o que poderia se esperar dele em meio a uma procissdo? O narrador do conto responde-

nos:

O velho! — ele veio, rente, perante, ponto em tudo, pa! p’ r’ achato, seu
cavaldo a se espinotear, z’ t-zas...; e nés. Ai, o povaréu fez vévévé: pé, p’ral’,
se esparziam. O velho desapeou, pernas compridas, engragadas; e nds. [...] o
velho, mais, me pondo em espantos. Vem chegando, dicordando, bradou

vindas ao pessoal: — “Vosmicés!” — e sacou o que teria em algibeiras. [...]
Era dinheiro, muitissimas moedas, o que no chéo ele jogava (ROSA, 2005,
195).

Apods demonstrar que trazia dinheiro consigo, e que inclusive poderia distribui-lo,
alguns observadores desejaram seguir com o velho I6 Jodo-de-Barros-Diniz-Robertes. Ao todo,

foram treze seguidores:

O cigano Pé-de-Moleque; para possiveis patifarias? Me tive em admiracdes.
Tantos vindo, se em seguida. Assim, mais um Gouveia “Barriga-Cheia” [...]
o vagabundo “Corta-Pau”; o sem-que-fazer, por influéncias. A gente, com
Deus: onze! [...] os cavalos, cavaleiros. Galopada. A gente: treze... e quatorze
[...] (ROSA, 2005, 197).

Essa passagem do conto revela como as atitudes da sociedade sdo muitas vezes
tendenciosas. Se alguns se juntavam ao patrdo por afeto, identificagdo ou gratiddo, como ¢ o
caso de Cheira-Céu, que explica: — “A ele ndo abandono, que devo passados favores a sua
estimavel familia.” (ROSA, 2005, 197); outros, como ¢ o caso do rapaz Jilo, participavam da
cavalgada por interesse, “ganancias de dinheiro” (ROSA, 2005, 197). Nao foi essa ultima a
primeira intengdo de Sancho em seguir Dom Quixote? As ganancias pela ilha Barataria,
contudo, logo deram espaco a solidificacdo de lagos de amizade superiores a qualquer riqueza
material que poderiam manter Sancho unido a Dom Quixote.

Enquanto “a razdo do mundo divide as pessoas entre o0 meu e o teu” (PORTER, 1991,

p. 124) em 16 Jodo-de-Barros-Diniz-Robertes, do conto “Tarantdo, meu patrdo”, observamos
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que “a desrazdo se sobrepde, soberana, a arida razdo mundana” (ALVES, 2000, p. 492). O
desprendimento material de 16 Jodo-de-Barros-Diniz-Robertes nos mostra que, muitas vezes,
“a palavra (e a atitude) do louco pode enriquecer a compreensdo do mundo que o circunda”
(PORTER, 1991, p. 1).

Apesar de dar-se conta de que 16 Jodo-de-Barros-Diniz-Robertes estava com “um vapor
na cabega”, o padre do Brebére abengoou o herdi rosiano em sua cavalgada. Assim, partiu o
‘louco’ com seus quatorze ‘cavaleiros’ do Brebére a caminho da cidade em que Magrinho
morava, onde entdo realizariam juntos seu intento.

Dessa forma, 16 Jodo-de-Barros-Diniz-Robertes, seu empregado Vagalume e seus
seguidores prosseguiam em busca de um ideal que dificilmente seria compreendido pela
sociedade, que impde constantemente regras € normas de comportamento. Mas, como diz o
texto, “ja era cavalaria” (ROSA, 2005, p. 197). Em paralelo a critica de Unamuno acerca dos
seguidores de Dom Quixote, que se pde em marcha, quer em vida, quer diante do sepulcro do
herdi, muitos eram os que queriam seguir o velho “por cima de quaisquer idéias” (ROSA, 2005,
p. 198).

Eram seguidores do senhor 16 Jodo-de-Barros-Diniz-Robertes nessa louca cavalgada:
“O um Vagalume, Dosmeuspés, o Sem-Medo, Curucutu, Felpudo, Cheira-Céu, Jilo, Pé-de-
Moleque, Barriga-Cheia, Corta-Pau, Rapa-pé, o Bobo, o Gorro-Pintado, e 0 sem-nome nosso
amigo” (ROSA, 2005, p. 198).

Ao prosseguir o caminho com o patrdo e ver sua determinagdo ¢ coragem, Vagalume
passa a sentir a admiragdo que os outros reconhecem ter por seu patrio. E nesse momento da

narrativa que Vagalume passa a, anaforicamente, repetir termos que ddo luz ao tema do conto:

“..tapatrdo, tapatrdo...tarantdo, tarantdo... [...] — “Jodo é Jodo, meu
Patrdo...” Ai: e — tapatrdo, tapatrdo.... patrapdo... tampantrdo... tarantdo
— ca me entendo. Tarantdo entdo... — em nome em honra, que se assumiu, ja

se vé. Bravos! (ROSA, 2005, p. 198).

1170

O resultado desse jogo lexical' 'Y é o surgimento de um titulo para o patrdo: “Tarantdo”,

170 Esse exemplo sublinha uma forte caracteristica de Guimardes Rosa, cujo universo literario ¢ repleto multiplas
intengoes e forgas sugestivas apontadas pela linguagem. Podemos notar isso em todo o conto e mesmo no vocabulo
“Tarantdo”, que nos remete a vocabulos primitivos “tan tan”, “tdo, tdo”, “tan tdo”, “tarantdo” — palavras que,
aparentemente, no possuem uma estética rebuscada, passam a compor um léxico literario cuja variagdo fonética
¢é tdorica e irregular quanto a da linguagem viva com que o homem se define diariamente. Apesar desta tese manter
seus limites na area dos Estudos literarios, julgo reconhecer a influéncia linguistica do idioma espanhol sobre a
construgdo literaria rosiana. Desse modo, o leitor, pela aproximacdo do portugués ao espanhol, consegue perceber
que muitos dos vocabulos empregados retomam a lingua espanhola e fazem com que, pela obra de Rosa, o
portugués possa finalmente caminhar em pé de igualdade com o espanhol. Ademais, este era um dos objetivos
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que também ¢é o tema de nosso conto, e que reforga a ideia da loucura no patrdo. Continuando
a nossa cavalgada pelo conto “Tarantdo, meu patrdo”, chegamos a cidade onde Magrinho, o
médico procurado, morava. E este o ponto alto da narrativa, pois a cavalgada tinha por objetivo

chegar até Magrinho, para mata-lo:

A cidade — catastrapes! Que acolhengas? A cidade, estupefacta, com
automoveis e soldados. Aquelas ruas, aldemenos, consideraram nosso
maltrupicio. A gente nem um tico tendo medo, com o existido ndo se

importava. Ah, e o Velho, estardalhdo? — que jurava que matava. Pois, o
demo! Vamos... O velho sabia bem, aonde era o lugar daquela casa (ROSA,
2005, p. 198).

Ao chegarem a casa, uma festa acontecia. “A casa, cheia de gente, chiquetichique, para
um batizado: o da filha do magrinho, doutor!” (ROSA, 2005, p. 198). A familia estava reunida
e os convidados se surpreenderam ao ver [6 Jodo-de-Barros-Diniz-Robertes “em forma de mal-

ressucitado” e “sua doida escolta.” O que poderia se suceder?

O Velho nosso, sozinho, alto, nos siléncios, bramou — dl&o! — ergueu os
grandes bragos:

— “Eupido a palavra....”[...]

Diz-se que, o que falou, eram baboseiras, nada, ideias ja dissolvidas. O Velho
s0 se crescia. Supremo sendo, as barbas secas, os historicos dessa voz: e a cara
daquele homem, que eu conhecia, que desconhecia (ROSA, 2005, p. 198).

Se outrora o discurso do louco geralmente representa a segregacdo social, na casa de
Magrinho, como nas muitas casas e vendas por onde Dom Quixote pousara, o chefe Tarantdo
foi ouvido até cessar onde “parou, porque quis” (ROSA, 2005, p. 198). Assim, Tarantdo e “seus

cavaleiros” foram bem recebidos na casa do médico, gerando surpresa ao desenlace da estoria:

Os parentes se abragavam. Festejavam o recorte do Velho, [...] Porque o velho
fez questdo: s6 comia com todos os dele em volta, numa mesa, que esses seus
cavaleiros éramos, de doida escolta, ja se vé, de garfo e faca. [...] Também o

maximos da recriagdo de linguagem em Guimardes Rosa, conforme confessara o autor ao seu tio Vicente
Guimaraes em carta de 1947: “A lingua portuguesa, aqui no Brasil, estd uma vergonha e uma miséria. Esta descalca
e despenteada, mesmo para andar ao lado da espanhola ela ndo tem roupa. Empobrecimento de vocabulario, rigidez
de formulas e formas, estratificacdo de lugares-comuns, como carogos, num angu ralo, vulgaridade, falta de sentido
de beleza, deficiéncia representativa. E preciso distendé-la, distorcé-la, obriga-la a fazer ginstica, desenvolver-
lhe musculos. Dar-lhe precisdo, exatiddo, agudeza, plasticidade, calado, motores. E ¢é preciso refundi-la no tacho,
mexendo muitas horas. Derreté-la e trabalha-la, em estado liquido e gasoso” (ROSA, 1947, p. 1). Apesar de estaa
tese focalizar elementos da literatura comparada, toma como essencial apontar para alguns elementos linguisticos
que aproximam o portugués do espanhol, no sentido de que estes conferem peso ao argumento estético-literario
que liga a obra rosiana ao her6i do Quixote, e portanto, a lingua oficial da Mancha.
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de tudo provou, tomou, manjou, manducou. — de seus proprios queixos
(ROSA, 2005, p. 199).

Nesse ponto da narrativa, uma pergunta inevitavelmente ressurge ao leitor, a mesma do
leitor que acompanha quem 1€ os dois tomos do Quixote e que aguardam seu fim: Sera que 16
Jodo-de-Barros-Diniz-Robertes ainda realizaria seu objetivo, seu plano de vingan¢a? Mataria
Magrinho, apds ser tdo bem recebido por este? O desfecho do conto é realmente surpreendente:

“Nao houve demos. Nao houve mortes.” (ROSA, 2005, p. 199).

Sorria definido para a gente, aprontando longes. [...] Depois, ele parou em
suspensdo, sozinho em si, apartado mesmo de nds, parece’que. Assaz assim
encolhido, em pequenino e tdo claro: quieto como um corpo vazio. [...] Aquele
meu esmarte Patrdo, com seu trato excelentriste — 16 Jodo-de-Barros-Diniz-
Robertes. Agora, podendo daqui para sempre se ir, com direito a seu inteiro
sossego. Dei um solugo, cortado. Tarantdo... Aquilo é que era! (ROSA, 2005,
p. 199).

E este o ultimo sorriso do comico e instigante 16 Jodo-de-Barros-Diniz-Robertes, o
Tarantdo. Esse sorriso € carregado de simbologias, conforme notado pela rosiana Enelita de

Sousa Freitas em seus estudos acerca do herdi rosiano:

O tltimo sorriso revela a beleza da morte assumida e a certeza de que sua
memoria continuara presente entre os vivos. Essa ¢ mais uma confirmagéo do
heroismo, pois o verdadeiro herdi ndo teme a morte, antes abraca na certeza a
gloria imortal. Se ja ndo € possivel continuar vivo, é preciso selar sua trajetoria
com o selo da coragem e do despojamento. [...] Elevado acima da condic¢ao
humana, o herdi, de forma exemplar, chega a superar-se a si mesmo, atingindo
a dimensao espiritual (FREITAS, 2003, p. 208).

A morte de Tarantdo representa a retomada de sua consciéncia. Apos selar sua trajetoria
com o “selo da coragem”, ele pode entregar-se a morte, que aqui representa sua libertacdo e
elevagdo espiritual.

Neste, bem como nos outros contos de Guimardes Rosa, a forca do herdi que beira a
loucura gera identificagdes irdnicas e cartaticas, de modo que ndo raro passa-se a compartilhar
de suas sensagdes. Isso se da porque “as personagens destas Primeiras estorias ndo ignoram a
dor e o desamparo, mas, quando Guimaraes Rosa as traz para bem perto, descobrimos, como
em noés, ‘o mel do maravilhoso’ cobre o pdo de cada dia.” (COSTA E SILVA, 2005, p. 14).
Tarantdo ¢ modelo exemplar da imagem eterna do Dom Quixote refletida especularmente na

literatura rosiana.
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5.3. Doideira e fantasiacio num ser-tio quixotesco

Na figura fisica, gestos, palavras, anseios e atitudes, 10 Jodo-de-Barros-Diniz-Robertes,

XA

o “Tarantdo” do conto rosiano, imperam diversas similitudes ao romance cervantino, apesar de
tais narrativas distanciarem-se pela forma e pelo tempo. O critico Alberto da Costa e Silva
destaca que em “Tarantdo, meu patrdo” encontra-se “o avesso do herdi, numa parddia poética
da parddia de Cervantes” (COSTA E SILVA, 2005, p.14). Em seu artigo “Estas Primeiras

estorias”, ao comentar a leitura deste conto, ele afirma:

Vamos sabendo, pouco a pouco, discretamente, no desenrolar da estoria, por
uma indicacdo aqui e outra ali, que o velho era amalucado, e “descendente de
sumas grandezas e riquezas”, e de “compridos alvos cabelos”, e de “pernas
compridas, engracadas”, e de “pescogo comprido, o grande gogo, respeitavel”
e “alto”, em tudo semelhante ao Cavaleiro da Triste Figura (COSTA E
SILVA, 2005, p.12).

Marcada a similaridade com o cavaleiro manchego, eis que apresento trés pontos
convergentes entre as obras, que antecipam a aplicacdo dos postulados de Joseph Campbell
acerca da vida heroica: a saida do lugar topico, o proposito da saida do heroi e o desfecho da
saga.

O fidalgo da Mancha, Alonso Quijano, O Bom, no auge dos seus cinquenta anos,
mergulha loucamente na fantasia como seu ultimo sopro de vida e decide tornar-se um cavaleiro
andante, restaurando ideais de uma época que ja ndo existe, confundindo, dessa forma, realidade
com fantasia.

[6 Jodo-de-Barros-Diniz-Robertes, protagonista do conto “Tarantdo, meu patrdo”,
“encostado em maluca sandice”, assim como Dom Quixote, decide também sair de seu lugar
topico, seu lar, da modorra senil para uma quixotesca cavalgada, na qual seu maior objetivo ¢
vingar-se de Magrinho, seu sobrinho-neto, que ¢ médico, pelo fato de o mesmo ter lhe dado
injecdes e uma lavagem intestinal.

Semelhantemente a Dom Quixote, uma das caracteristicas mais risiveis de “Tarantao ¢
a fusdo dos planos da imagina¢do com os da realidade. Dessa forma, ¢ originada uma viagem
que excede os elementos estruturais das obras em questdo. A viagem converge, em ambos 0s
textos, para uma experiéncia de carater existencial.

Em ambas as empreitadas, os herdis saem armados: Dom Quixote usa as armas
enferrujadas de seus bisavos e remenda seu capacete com uma fita; 16 Jodo-de-Barros-Diniz-

Robertes Tarantdo faz uso de uma roupa desbotada, em um pé uma bota preta, no outro uma
229



amarela ¢ um colete na méo que ele afirma ser uma toalha; quanto a sua arma, ele leva uma
faca de mesa, “gastada a fino e enferrujada”. Esse retrato da composic¢éo fisica dos personagens
revela tracos da comicidade que permeia as obras, que se identificam também nesse aspecto. A
vestimenta e as armas das quais estes herdis se utilizam para o cumprimento de seus propdsitos
revelam-se em total dissonancia com a realidade. Assemelhando-se ao Dom Quixote, Tarantao
revela-se, em aparéncia, um “Cavaleiro da Triste Figura”, porquanto magro e senil, com porte
e acdes fisicas que sdo desconsideradas pela sociedade.

Nas lutas desses herdis por justi¢a, apresenta-se uma concep¢do de valores muito
proprios e afastados das sociedades em que estdo inseridos. Em “Tarantdo, meu patrdo” 1é-se:
“Aquilo tudo, ja se v€, expunha a desarrazoada loucura. O velho, pronto em arrepragas e fioscas,
no esbrabéjo, estrepa-e-pega. No gritar: “Mato pobres e coitados!” Se figurava, nos trajos, de
ser ele mesmo o demo, no triste vir, na capetagem?” (ROSA, 2005, p. 192). Surge ainda um
tema recorrente nas literaturas cervantina e rosiana, a tematica do Diabo, a ser explorada no
proximo capitulo, causando divida e raivas, hesitagcdo e coragens. Qual um demo, 16 Jodo-de-

Barros-Diniz-Robertes ¢ capaz, como o Cavaleiro dos Ledes, dos mais inesperados atos:

— “E, vamos direto, pegar o Magrinho, com ele hoje eu acabo!” — bramou
que queria se vingar. (...) — “Mato! Mato! tudo!”” — esporeou, e mais bravo.
Se virou para mim, ai deu o grito revelando a causa e verdade: — “Fu ‘tou

solto, entdo sou o demonio!” A cara se balancava, vermelha, ele era claro
demais, e os olhos, de que falei. Estava crente, pensava que tinha feito o trato
com Diabo! (ROSA, 2005, p. 192).

Essa configuracdo coincide com o Quixote. Por exemplo, no episdédio dos ledes,
Quixote afirma: “— Agora venha o que vier, pois eu aqui estou com animo de enfrentar o
mesmissimo Satanas em pessoa” [— Ahora venga lo que viniere, que aqui estoy com animo de
tomarme com el mesmo Satands en persona]” (DQ I, p. 213) Sem duvida, tragos do idealismo
abstrato permeiam ambas as narrativas, porquanto suas ilimitadas aspiracdes humanas revelam-
se limitadas no embate com a realidade.

Com esses ¢ tantos disparates, Dom Quixote segue emulando o que lera nos livros de
cavalaria. De igual forma, 16 Jodo-de-Barros-Diniz-Robertes tem atitudes que reforcam a sua

desconexdo com a realidade:

Achava que tinha feito o trato com o Diabo, se dando agora de o mor valentao,
com todas as sertanejices ¢ braburas. Ah, mas, ainda era um homem — da
raca que tivera — e o meu Patrdo! Nisto, apontava o dedo, para 14 ou c4, e
dava tiros mudos (ROSA, 2005, p. 193).
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As convicgdes de ambos também sdo um fator passivel de comparagdo: consideram-se
herois, e de fato, o sdo, uma vez que “o heroismo ndo se afirma apenas em relagdo a um objetivo
externo; afirma-se, a0 mesmo tempo, em dire¢do do nosso proprio ser, como um firme proposito
de resguardar algo intimo” (DANTAS, 1993, p. 50).

Com a consciéncia cheia de confianga, Dom Quixote fita os desafios e nao desiste de
seus ideais. Em vao, sobre ele desabam provas contrarias; nenhum fato o demove; nenhuma
evidéncia o atinge; nenhuma surpresa o encontra desarmado; fatos, provas, argumentos
contrarios, evidéncias, rompem-se contra as malhas inquebraveis do seu pensamento. O heroi
cré na sua missdo, confia em si e conserva sua alma isenta de mescla e da satisfacdo de apetites,
mas ainda lhe falta o meio de agir, a técnica. Essa técnica ¢, afinal, a esséncia do heroismo
quixotesco; podemos defini-la: a confianca em si mesmo, e ainda no dizer de Ortega y Gasset,
0 querer ser ele mesmo, € ndo como os outros, ou a média dos homens.

A vontade e afirmagéo de si mesmo ¢ elemento heroico que recorre em “Tarantdo, meu
patrdo”. 16 Jodo-de-Barros-Diniz-Robertes também se nega a satisfazer seus apetites e
concentra-se na cavalgada, acreditando piamente que seus valores tém sentido. Exemplo disso
pode-se ver em sua fala durante a cavalgada: “— Os cavalos bebem. A gente ndo. A gente ndo
tenha sede” (ROSA, 205, p. 197). Tal qual Dom Quixote, ele cré na sua missdo, mas falta
técnica para atingir seu objetivo. A mobilidade (pelo cavalo) e o dinamismo (por si) nas a¢des
apresentam-se como tragos caracteristicos de Tarantdo. Nessa comparacdo, noto o quanto esses
textos dialogam, de forma que nem o género nem o tempo constituem barreira a essa analise

literaria que fluiu tal qual os enredos dos textos.

Para ndo deixar duvida, Rosa reescreve na sua estoria, aquele episodio do
Quixote ¢ de Sancho com as trés lavradoras sobre os trés burricos. Em
Guimaraes Rosa, é s6 uma mulher “pobrepérrima”, a pé, com um feixinho de
lenha e uma crianga escarranchada nas ancas. O velho, de chapéu na méo e
com todas as demais cortesias, “a fez montar em seu cavalo”, “cuja rédea ele
veio, galante, a pé, puxando”. E assim a levou até o seu destino, um povoado,
onde a “pobre e festejada mulher” se apeou, “menos agradecida que
envergonhada” (2005, p. 12).

Ainda, a figura da mulher revela-se outro fator de aproximagdo entre os textos. Em
Quixote, ¢é clara a concepgdo do amor espiritual que se contrapde ao amor sensual. Dulcineia é
idealizada sempre como “senhora dos pensamentos” de Dom Quixote, apesar de nem mesmo
ter sua existéncia confirmada. Ainda que o fidalgo passe por uma perda total de ilusdo, como

foi o caso de seu encontro com Dulcineia, armado por Sancho, na figura de uma moca
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camponesa vulgar e rude, ele consegue reverter a situagdo. A fantasia salva-o da realidade
insuportavel, pois acredita que sua amada fora vitima de encantamento por pessoas malvadas.
Assim, a rustica camponesa elevada a princesa troiana da Mancha continua sendo idealizada
em seu pensamento. Em “Tarantdo, meu patrdo”, é apenas nesse momento citado por Alberto
da Costa e Silva que a figura da mulher aparece, mas notamos com a mesma intensidade de
Quixote que ela ¢ idealizada, tratada de forma pura e de acordo com os ideais da cavalaria.
Tarantdo reforca esse pensamento: — “Meu, meu, mau! Esta é aquela flor, de com que ndo se
bater nem em mulher!” (ROSA, 2005, p. 194).

Nesse sentido, constato também que ambos os personagens apresentam valores morais
e buscam valores auténticos, tais como a efetivagdo da justica— embora esta siga seus proprios
padroes, que sdo dissonantes da realidade da época. A cavalaria, tanto quixotesca quanto
rosiana, revela-se um compromisso, humano e mistico, que, ao invés de prender, como sdo os
valores da sociedade, liberta.

A forca da cavalaria que tanto agregara ¢ motriz no ponto pelo qual Dom Quixote e
Tarantdo encontram seguidores fiéis. No caso de Dom Quixote, este ¢ Sancho Panga. A
principio, ele segue Dom Quixote, aparentemente, por interesse, ja que este lhe prometeu dar
uma ilha assim que tivesse condigdes, como faziam os cavaleiros. Mas na segunda parte da
obra, quando Dom Quixote, ap0s ser derrotado pelo Cavaleiro da Lua Branca, tenciona desistir
deu plano, ¢ em Sancho que ele encontra a admiracdo e a fé. Sancho revela que cré em Dom
Quixote ¢ que ndo deseja que ele abandone os ideais da cavalaria. Tanto que, neste momento

da narrativa, ao ver o carater de Dom Quixote questionado, Sancho replica:

O verdadeiro Quixote de la Mancha, o famoso, o valente e discreto, o
enamorado, o desfazedor de agravos, o tutor de pupilos e o6rfdos, o amparo das
viavas, o matador das donzelas, e que tem por inica dama a Dulcineia Del
Toboso, ¢ este [...] que é meu amo (DQ II, p. 4577)'"!

Assim também em “Tarantdo, meu patrdo”, a principio, quando 16 Jodo-de-Barros-
Diniz-Robertes sai para sua empreitada, a atitude de Vagalume, seu ajudante, ndo & das

melhores e mais simpaticas em relagdo a execucdo de seu objetivo:

041, tenho de sair também por ele, ja se v€, lhe corro todo atras. Ao que, trancei
tudo, assungo as tripas do ventre, viro que me viro, que a mesmo esmo, se me

171 No espanhol “El verdadero Don Quijote de la Mancha, el famoso, el valiente y el discreto, el enamorado, el
desfacedor de agravios, el tutor de pupilos y huérfanos, el amparo de 13s viudas, el matador de 1ds doncellas, el
que tiene por Unica sefiora a la sin par Dulcineia Del Toboso, es este sefior [...] que es mi amo” (DQ I, p. 457.)

232



esmolanbo, se me despenco, se me esbandalho: obrigacoes de meu oficio
(ROSA, 2005, p. 1919).

Na fala de Vagalume, puxa-se pelo fio da comparagdo a imagem de Sancho Panga, o
escudeiro leal de Dom Quixote, que por seu oficio também se vé em situagdes tdo engracadas
quanto esquisitas, ao seguir seu patrao.

Entretanto, como se da a quixotizacdo de Sancho, também ocorre a interpenetracdo da
personalidade do chefe e do escudeiro sertanejo. Contemplamos, com o tempo, que a atitude de
Vagalume, diante da coragem e do desprendimento do seu patrdo, muda drasticamente. A fusdo
da personalidade de um no outro vem em ‘“desembaragamento” e resguarda tragcos da
sanchificacdo de Dom Quixote e da quixotizagdo de Sancho, conforme exposta no terceiro

capitulo desta tese:

O Patrio, pescogo comprido, o grande gogo, respeitavel. O rei! Guerreiro.
Posso fartar de suar; mas aquilo tinha para grandezas. [...] Todos vindo, entes,
contentes, por algum calor de amor a esse velho. A gente retumbava, avantes,
a queria facanhas, na espraianca, nds assombrados. A gente queria seguir o
velho, por cima de quaisquer ideias. Era um desembaragamento (ROSA, 2005,
p. 197).

De fato, ambos os patrdes passaram a ser considerados dignos de admiracdo e tidos como
exemplo por outros. O heroismo quixotesco que se revela nesses trechos das obras direciona o
olhar para o homem heroico, ndo no sentido aristocratico, de homem privilegiado, mais
poderoso do que os outros ¢ realizador de grandes feitos, como concebia a antiguidade, mas no
sentido do homem que da testemunho, que vai de encontro ao mundo porque confia no seu
interior, cujas agdes frutificam pelo exemplo e pela forca espiritual que irradiam. Afinal, “hero6i
¢ que quer ser ele mesmo. A raiz do heroico reside, pois, em um ato de real vontade. Nada
parecido com a épica. Por isso, Quixote ndo ¢ uma figura épica, mas sim um herdi” [héroe es,
decia, quien quiere ser ¢l mismo. La raiz de lo heroico hallase, pues, en un acto de real voluntad.
Nada parecido en la épica. Por esto Don Quijote no es una figura épica, pero si un héroe]
(ORTEGA Y GASSET, 1914, p. 190, tradugao minha).

Nao ¢ a toa que Sancho nao abandona Dom Quixote, apesar de ndo ver a concretizacao
de suas promessas. Assim também, em “Tarantdo, meu patrdo”, uma multiddo magnetizada
segue 10 Jodo-de-Barros-Diniz-Robertes, em total “desembaracamento” de personalidades ¢
ideais. Por certo, a loucura destes herois atrai, sobretudo ao divulgar o ideal da liberdade. Como

bem notou Foucault, a loucura “governa tudo o que ha de facil, de alegre, de ligeiro no mundo.
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E ela que faz os homens se agitarem e gozarem, assim como os deuses (FOCAULT, 1978, p.
32). Desse modo, leio a loucura na literatura cervantina e rosiana como a manifestagdo de uma
sabedoria superior.

O génio cervantino, que se revelou particularmente dotado para compreender e exprimir
este heroismo e essa espécie de loucura lucida e visionaria passou ao Ocidente, e suas
ressonancias sao notadas no cavaleiro sertanejo em questdo. Com Quixote e “Tarantdo, meu
patrdo” podemos enfim contemplar o heroismo isento de todo éxito, e elevar a nossa reflexao
até a eficacia da acdo heroica, ndo pelo resultado imediato alcangado, mas pela repercussdao do
exemplo e pela reversibilidade, que recolhe no tesouro comum o valor aparentemente perdido
das boas ac¢des.

Ao notar as caracteristicas predominantes em seus patrdes, Sancho, bem como
Vagalume, designam alcunhas para eles: no caso de Dom Quixote, Sancho o concebe como

Cavaleiro da Triste Figura; no caso de Vagalume, este passa a chamar seu patrao 16 Jodo-de-

[P

Barros-Diniz-Robertes de Tarantdo. Como sabemos, o “nome esta estreitamente ligado

o

funcdo. [...] Nome e forma sdo a esséncia e a substancia da manifestacdo individual: esta
determinada por elas” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1996, p. 642). Além disso, a mudanca
de nome revela a evolugdo da personalidade, ou mesmo podem ser lidas como mortes
simbdlicas, dessas personagens em clave comparativa.

Ademais, ambos os herdis almejam alcangar a fama em suas vidas. No conto “Tarantdo,
meu patrdo”, essa ideia fica evidente conforme foi propagada no discurso de Dom Quixote
perante o bacharel Sansdo Carrasco, revelando ainda a tematica da monomania: “Uma das
coisas [...] que maior contento devem de dar a um homem virtuoso e eminente ¢ ver-se, em
vida, andar com bom nome nas linguas das gentes” [una de las cosas [...] que mas debe de dar
contento a un hombre virtuoso y eminente es verse, viviendo, andar con buen nombre por las
lenguas de las gentes] (DQ 11, p. 73).

Em “Tarantdo, meu patrdo”, fica evidente que Jodo-de-Barros-Diniz-Robertes almeja
fama e reconhecimento. Ao passar pelo arraial do Breberé€, “uns foguetes pipoquearam, nesse
interintintim, com no ar azuis e fumacas. O Patrdo parou a nos todos, a gesto, levantado
envaidecido: “Tdo me saudando!” — ele se comprouve, do a-tchim-pum-pum dos foguetes.”
(ROSA, 2005, p. 195). O desejo de ter seu nome imortalizado pelas obras de fama ¢ um dos
elementos que justificam o her6i mitico e todos os seus desdobramentos. Essa ¢ a realizacdo do
herdi e ambos, Dom Quixote € Tarantdo, a executaram.

Cabe agora avancar ao ultimo ponto que me propus a analisar comparativamente: o fim
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da saga dos herdis, ponto que reforgara os lagos existentes entre eles.

Ao sofrer a derrota pelas maos do cavaleiro da Lua Branca sobre ele e retornar ao seu
lugar topico, o lar, Dom Quixote da-se conta de que os ideais pelos quais lutava sdo dissonantes
da realidade efetiva. “E também no confronto com a morte que Dom Quixote recobra o juizo”
(SOUZA, 2003, p. 216). De volta a sua aldeia, o imortal Dom Quixote, em seu leito de morte,
rodeado de parentes e pessoas da comunidade, despede-se de seus entes queridos e afirma ndo
ser mais Dom Quixote e sim Alonso Quijano, o0 Bom. Fica a divida, morrera Alonso Quijano
ou Dom Quixote, 0 homem ou o herdi? A aventura quixotesca interroga a morte e a vida. Ela ¢
considerada um despertar da consciéncia de sua existéncia e um desafio aos seus limites através
de uma busca de transcendéncia. Compreendo a luta no Quixote como um elo entre a
imortalidade e a transcendéncia frente aos limites da experiéncia humana, ao que o novelista
Miguel de Unamuno chamou de uma “cruzada contra a morte” (UNAMUNO, 1987, p. 69).
Portanto, vive o homem humano no herdi. Esta é a afirmac¢do de vida em um mundo
transcendente. Os fatos que conduziram Dom Quixote a descoberta e a entrada na realidade sdao
“insinuantes da luta incessante para sorver o néctar da imortalidade que arrebata” (PERELLO,
2000, p. 304).

Em “Tarantdo, meu patrdo”, o fim da saga de 16 Jodo-de-Barros-Diniz-Robertes
apresenta claras marcas quixotescas. Apos chegar a casa que era seu objetivo, em que poderia
matar Magrinho, Tarantdo “parou em suspensao, sozinho em si [...] podendo para sempre se ir,
com direito a seu inteiro sossego” (ROSA, 2005, p. 199). Ao fim da saga, rodeado de seus
parentes e conhecidos, Tarantdo ndo executa seu propdsito. Sua alma entrega-se a morte.
Segundo o Diciondrio de Simbolos, de Juan-Eduardo Cirlot, a morte pode representar “a
suprema libertacao” (CIRLOT, 2005, p. 389): das amarras do humano, atingiu a gloria do
heroismo. Mas ndo pode ser o heroismo uma das marcas do homem humano?

Portanto, a morte de Tarantdo representa o comego de uma nova estoria e de uma nova
vida: o homem humano heroico. Nesse sentido, essa andlise finda sua saga apresentando a
iluminacdo critica ao conto e, por extensao, ao conjunto da obra de Rosa, pelas observacdes de

Enivalda Nunes Freitas e Souza:

O fim da estoria € o comecgo de travessia para o leitor, obrigado a perfazer o
caminho de volta para saber de onde procede ou em que assenta a
complexidade dessa tessitura que é o engenho de Rosa. (SOUZA, 2003, p.
217).

Tanto em Quixote quanto em “Tarantdo, meu patrdo”, a morte revela-se a Gltima derrota
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quanto ao choque de ambos os her6is homens humanos com o mundo, mas, a0 mesmo tempo,
revela-se a suprema libertacdo, pois se trata de uma batalha: a interioridade heroica sobrepde-
se ao mundo exterior. Tais mortes emblematicas sdo, portanto, um despertar da consciéncia de
suas existéncias e um desafio aos seus limites através da sua busca de uma transcedéncia; ao
alcanga-la, atinge-se a libertacao.

Assim, morrem os herois, que, na loucura, demonstraram-se tdo corajosos ¢ magnéticos
quanto os verdadeiros herois da cavalaria, pois se empenharam em tornar real sua fantasia, dar
folego aos seus ideais. Dessa forma, suas almas contemplam “a perfeicdo no siléncio da
eternidade” (DOREN, 1975, p. 108). Quanto a esse aspecto emblematico da morte dos herois,
o comentario de Joseph Campbell revela-se elucidativo: “O heroi, que em vida representava a
perspectiva dual, ainda ¢, depois de sua morte, uma imagem-sintese: [...] ele apenas dorme e se
levantara na hora que o destino o determinar, ou esté entre nds sob outra forma.” (CAMPBELL,
1949, p. 342).

Esta analise que propoe o padrao comparativo do romance Quixofe a obra rosiana em
finas camadas, ou seja, a partir do conto “Tarantdo, meu patrdo”, para entdo adentrar as paginas
do complexo Grande sertdo, ¢ uma leitura e ndo se filia exclusivamente a uma das formulagoes
expostas por Maria Augusta acerca das maneiras de ler o romance cervantino no Brasil. Esta
analise rompe com o padrdo imposto e mostra que ¢ possivel misturar as recepg¢des, branda e
dura, a partir das multiplas interpreta¢cdes do mito de Dom Quixote no Brasil.

Guimardes Rosa, como Cervantes, revela-se mestre na arte de penetrar a fundo na alma

O~

do homem humano. Portanto, essa leitura comparatista ratifica que Guimardes Rosa

D~

“expressivo, perscrutador e ludico” (COSTA E SILVA, 2005, p. 9), enquanto Cervantes
“divertido, rapido e estranho, como a vida” (DOREN, 1975, p. 108). A travessia rosiana ¢
aprendizagem do proprio viver e da relagdo do homem com sua esséncia. A jornada prossegue
agora adentrando o romance monumental de Rosa, onde muitas outras ressonancias do Quixote

poderao ser encontradas.

5.4. A travessia mito-histérica do Quixote no Grande sertio: “o senhor cré a minha

narrac¢ao?”

“Mire e veja o senhor” (GS.V, p. 166): uma travessia inicidtica de dimensdo universal
no sertdo brasileiro — lugar onde “quem mais abre, mais acha!” (GS:V, p. 447). No sertdo

adentro, sob a aparéncia regionalista de uma cavalgada sertaneja, um herdi rosiano revisita e
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revive grandes mitos, num universo no qual a realidade brasileira aparece contaminada pelo
comportamento exético do mensageiro portador de um dos mais belos mitos do individualismo
moderno'”?; Dom Quixote.

Tendo o herdi homem humano Dom Quixote transfigurado em um mito literario que
fala a todos na modernidade, ndo surpreende que tedricos como Harold Bloom atribuam a ele
o titulo de persona da obra mais importante do Canone ocidental. Em sua tradicional obra, o
professor iguala a importancia do escritor manchego a de Shakespeare e reverencia “a mais alta
eminéncia num determinado pormenor: nunca poderemos passar a frente deles, pois eles ja
estdo sempre a nossa frente” (1930, p. 19) Nesse respeito, Milan Kundera (1929) em seu texto
“L’héritage décrié de Cervantes” [A heranca depreciada de Cervantes], capitulo que abre sua
obra L’art du Roman [A arte do romance] (1987), apresenta o Quixote como o primeiro
unificador das forgas literarias que apelam inovativamente para o jogo, o sonho, o pensamento
e o tempo no romance. Ao recordar que “o espirito do romance € o espirito da continuidade”
[espirit du roman est 1’espirit de continuit¢] (KUNDERA, 1987, p. 34, tradu¢do minha), o
escritor checo questiona quem podera trazer ao mundo a representagdo do legado de Cervantes?

E em meio a civilizagio “Nescafé” latino-americana (FUENTES, 2001, p. 11), a qual
instantaneamente nomeou-se moderna ao excluir o passado ¢ a tradi¢do, que as forcas do génio
cervantino ressurgem para muito além das explicitas referéncias em obras como a de Machado
de Assis, conforme assinalado por Carlos Fuentes em seu Machado de La Mancha.

Efetivamente, as claras marcas da tradicdo do heroismo quixotesco sdo rastreadas no interior

172 JTan Watt, ao apresentar os quatro mitos literarios que erigiram seu Mitos do individualismo moderno (1997),
corrobora a proposta aqui defendida: de uma reelaboragdo mitica que ao votar-se ao passado, as fontes miticas
classicas, constréi um novo mito que se adequa e explica uma nova realidade. O autor deixa claro que sua elei¢do
pelos quatro mitos ndo sdo propriamente ‘sagrados’, mas derivam da transi¢do do sistema social e intelectual da
Idade Média para o sistema dominado pelo pensamento individualista moderno, e essa transi¢do foi ela propria
marcada pelo notavel desenvolvimento de seus significados originalmente renascentistas para os seus significados
romanticos (WATT, 1997, p.16). No intuito de recordar os aspectos do mito do herdi abordados neste trabalho,
acrescento que Watt recorre ao antrop6logo britdnico Percy Cohen para sustentar que “uma das fungdes mais
importantes do mito ¢ ancorar o presente no passado” (WATT, 1997, p. 232). Em suas Theories of myth [Teorias
do mito], Cohen afirma: “O que ha no mito que exerce um apelo tdo forte sobre os homens a ponto de fazer com
que eles o tratem como algo sagrado? Acredito que a resposta para essa pergunta ¢ porque os mitos exercem
diversas fungGes interligadas e porque eles contém niveis de significado que alcangam uma correspondéncia
percebida de modo intuitivo, porque mitos sdo narrativas com uma estrutura ancorada no tempo, porque eles
operam simultaneamente com significantes sociais e psicologicos, porque recorrem ao que ¢ experienciado e
acessivel e o ligam ao sentido primordial de uma realidade mais profunda, eles t€m o poder que nds acertadamente
lhes atribuimos em algumas sociedades” (COHEN, apud GOSSELIN, 2007, p. 90). Isso posto, ratifico que os
protagonistas dos mitos literarios que Watt define como representativos do individualismo moderno (Fausto, Don
Juan, Robinson Crusoé e Dom Quixote) nada t€ém de divinos. Todos os quatro sdo personagens situados num
mundo em transformacdo, num tempo de rupturas. Transitam, portanto, num meio terreno, mundano. Importa
destacar que se embatem contra imposi¢cdes do meio, da sociedade ou da historia, afirmando sua individualidade,
sua liberdade e seu livre-arbitrio. Assim, ainda que possam se ancorar no passado, os mitos modernos inscrevem
sua historia num presente que é, entdo, transformado pela a¢do de seus protagonistas.
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do Brasil, mais especificamente em territorios pelos quais um grupo de jagungos rosianos
marcou a travessia em busca de tdo nobres ideais quixotescos, tais como os de desfazer agravos,
endireitar tortos e corrigir abusos.

Essa ¢ a busca heroica num Brasil arido e esquecido — como a Mancha na Espanha,
lugares que coincidem em coincidentia opositorum — que visava a que depois de alterar o
sertdo, microcosmo, se pudesse, por extensao, salvar o mundo: “relimpar o mundo da jaguncada
braba” (GS:V, p. 130) nos Gerais, bem como estados proximos da Bahia e de Goias, na obra de
Guimaraes Rosa, pela saga do jagungo Riobaldo pelo Grande sertdo: veredas'’>.

Tais feitos quixotescos surgem na obra de Guimardes Rosa, pela saga do jagunco
peregrino Riobaldo pelo Grande sertio: veredas'’*. Obra, como Quixote, repleta de muitas
maximas, dentre as quais emerge a (in)certeza riobaldiana: “s6 o médo da guerra é que vira
valentia” (GS:V, p. 454).

“Sertdo: éstes seus vazios. O senhor va. Alguma coisa, ainda encontra” (GS:V, p. 32).
As palavras do jagungo Riobaldo soam como um convite irresistivel para enveredar-nos por
vias complexas na travessia do livro telurico e metafisico em que ele habita. Tal livro constitui-
se em uma das obras de maior impacto na literatura brasileira, capaz de revelar como “no mundo
cabe mundo” (GS:V, p. 522), por reconhecer que estamos diante de inlimeras veredas para nele

trilhar caminhos comparativos, ja que “no sertdo tem de tudo” (GS:V, p. 517). O titulo deste

173 Obviamente, h4 diferengas, sobretudo estilisticas, entre as obras literarias que passarei a comparar neste ponto
do trabalho. Todavia, a principio, trabalharei com as semelhangas entre estas. Uma vez tratadas e compreendidas
as semelhangas, perceberemos que as diferencas entre Quixote e Grande sertdo: veredas sdo, de forma
surpreendente, muito menos amplas do que se supde popularmente, sobretudo pela leitura interpretativa e critica
superficial realizada de tais obras no Brasil, conforme apontado pela cervantina Maria Augusta Vieira, a qual
atenta ao fato de existirem muitos comentaristas que tratam das obras de forma rasa, tornando Quixote obra muito
comentada, mas pouco lida em sua integralidade. Esse fendmeno recepcional pode ser explicado “pelo fato de ndo
dispormos de uma tradig¢do de estudos hispanicos e, muito menos, de estudos cervantinos. Desse modo, o inusitado
cavaleiro esteve predominantemente ajustado as nossas ideias e ao nosso modo de interpreta-lo, envolvido, muitas
vezes, nas questdes mais cadentes do nosso tempo” (VIEIRA, 2012, p. 14). Nesta tese, apos imergir nos estudos
cervantino e rosiano, afasto-me da visdo perfunctdria acerca de tais romances ¢ ponteio semelhangas que se
espalham a partir da figura do her6i em tais literaturas, contribuindo para a abertura de novas perspectivas
comparativas acerca de tais obras, trabalho que pretendo dar continuidade e profundidade.

174 Obviamente, ha diferencas, sobretudo estilisticas, entre as obras literdrias que passaremos a comparar neste
ponto do trabalho. Todavia, a principio, trabalharemos as semelhangas entre estas. Uma vez tratadas e
compreendidas as semelhangas, perceberemos que as diferencas entre Quixote e Grande sertdo: veredas sdo muito
menos amplas do que se supde popularmente, sobretudo pela leitura interpretativa e critica superficial realizada
de tais obras no Brasil, conforme apontado pela cervantina Maria Augusta Vieira, a qual atenta ao fato de existirem
muitos comentaristas que tratam das obras de forma superficial, tornando Quixote obra muito comentada, mas
pouco lida em sua integralidade. Esse fendmeno recepcional pode ser explicado “pelo fato de ndo dispormos de
uma tradi¢do de estudos hispanicos e, muito menos, de estudos cervantinos. Desse modo, o inusitado cavaleiro
esteve predominantemente ajustado as nossas ideias e ao nosso modo de interpreta-lo, envolvido, muitas vezes,
nas questdes mais cadentes do nosso tempo” (VIEIRA, 2012, p. 14). Nesta tese, apds imergir nos estudos
cervantino e rosiano, afastamo-nos da visdo superficial acerca de tais romances ¢ ponteamos as semelhangas que
se ddo a partir da figura do herdi em tais literaturas, contribuindo para a abertura de novas perspectivas
comparativas acerca de tais obras.
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capitulo evidencia a curiosidade de buscar as multiplas referéncias existentes no romance
multiplice de Guimardes Rosa, mantendo a seguinte perspectiva apresentada por Antonio

Candido:

Na extraordinaria obra-prima Grande Sertdo: Veredas ha tudo para quem
souber ler, e nela tudo € forte e belo, impecavelmente realizado. Cada um
podera aborda-la a seu gosto, conforme o seu oficio, mas em cada aspecto
aparecera o traco fundamental do autor: a absoluta confianga na arte de
inventar” (CANDIDO, 1964, p. 21).

A leitura do romance que apresentarei diferencia-se pela abordagem comparada da obra
com o herdi icone ¢ imagem eterna, Quixote. Antes de comegar a aventura de tempo ¢ historia
circular, guiados pelo herdi, convém advertir os que me acompanhardo: Nesta travessia
arriscada, muitos sdo os perigos. “A arte de Rosa ¢ terrivelmente dificil” (RAMOS, 1988, p.
45) ndo so6 pela linguagem experimentalista que revolucionou uma época, mas principalmente
pelo fato de que conjugada a essa linguagem esta a magia e o mistério da propria vida, pois se
“no sertdo tem de tudo” (GS:V, p. 517) e “o sertdo estd em toda parte” (GS:V, p. 11), onde
houver humanidade havera a travessia. Mas, para empreender essa travessia, ¢ vital reconhecer
que nesse mundo-sertdo, ler/“viver € muito perigoso” (GS:V, p. 18), ja que “o sertdo ¢ o terreno
da eternidade, [...] onde o homem ¢ o eu que ainda ndo encontrou um tu” (BRAIT, 1982, p.
104). Se o texto ingreme inicial consegue atrair e envolver o leitor que adentra nos meados de
seus espacos de forma “magica e irresistivel” (BRAIT, 1982, p. 100) ¢ porque o sertdo esta
mesmo muito além dos limites geograficos impostos. O sertdo aparece, entdo, “como uma
forma de aprendizagem sobre a vida, sobre a existéncia [...] do homem” (BRAIT, 1982, p. 106).

Desse modo, observo que a experiéncia do texto converge com a experiéncia do mundo,
a experiéncia da propria vida — fator este que torna a obra, apesar de dificultosa, fascinante
para o leitor e para o ouvinte, de forma que, apesar de ja se terem passado mais de 60 anos de
sua escrita, a interpretacdo de Grande sertdo: veredas continua em aberto, constituindo um
desafio constante para seus leitores, em uma travessia sem fim. Obra multifacetada, de multiplas
dimensdes, Grande sertdo: veredas é um livro que “provoca incessantemente uma nuvem de
discursos criticos sobre si, mas continuamente a repele para longe” (CALVINO, 1993, p. 12),
configurando-se, agora muito mais que no passado, um classico, e talvez no futuro (mas apenas
o futuro podera revelar), trans-historico.

Na incessante nuvem de discursos que planam sobre a obra de Guimaraes Rosa, muitos

sd0 polarizados em eixos historicos, sociologicos, politicos, filosoficos, psicologicos,
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geograficos, cientificos, religiosos, ¢ até mesmo esotérico-metafisicos, ultrapassando em muito
o campo literario. Esses discursos revestem-se, pois, de um carater interdisciplinar, podendo
dialogar também com discursos de diversos outros campos artisticos, tais como o do cinema, o
da musica e o das artes plasticas, sem nunca esgotar suas potencialidades. Tem-se, portanto,
uma obra como “equivalente do universo” (CALVINO, 1993, p, 13), que nado pode ser reduzida
em suas possibilidades criativas, criticas e interpretativas.

Nas mais diversas analises sobre o romance rosiano, mesmo as que nao sdo fixadas em
um plano estritamente literario, o elemento estético do her6i ganha félego e revela-se ponto de
maior especulacdo, cujos limites parecem extrapolar o texto literario, de forma que ndo
raramente os criticos literarios convergem na opinido de Adonias Filho em “A fic¢do de
Guimardes Rosa”: “As estorias que se abrem, os episodios que se acionam, as passagens € as
situagdes surgem a servigo da personagem — Riobaldo” (ADONIAS FILHO, 1969, p. 20). E
o estudo da figura do herdi a forga motriz deste trabalho. O fato de a recepg@o critica de Grande
sertdo: veredas voltar-se, por mais de seis décadas, para a questdo do heroi, impulsionou este
trabalho.

Esta cavalgada comparativa propde que os ricos caminhos de significagdo abertos pelo
cavaleiro manchengo no século XVII resvalam na obra-prima da literatura brasileira Grande
sertdo: veredas (1956) com seu herodi-narrador Riobaldo, ao baldear sua vida entre letras e
armas, tal qual Dom Quixote. A natureza dinamica, conflituosa ¢ mutavel, tendo em vista a
propria problematica da vida moderna, em sua tensdo e pulsdo, se expressa na natureza de
Riobaldo, cuja ambivaléncia permite aproxima-lo de Dom Quixote, e ainda inseri-lo na
linhagem dos classicos que se desenvolveram a partir das novelas de cavalaria e,
consequentemente, que resguardam tragos do her6i mitico. Portanto, o carater de herdi mitico
explorado de forma emblematica no Quixote também pode ser rastreado em Grande sertdo, em
relacdes de espelhamento quanto a dimensao ambivalente que apresenta Riobaldo.

Nessa travessia de ressonancias quixotescas, onde “tudo é e ndo ¢” (GS:V , p. 13),
Riobaldo inicia sua narragdo por um comego que ja se passou, deveras, o sertdo contado se
modificou, ja fluiu. Essa ¢ uma das muitas similitudes entre Riobaldo e Quixote, uma vez que
ambos estdo em espagos que ja ndo existem mais, bem como, em momentos diversos, refletem,
entre duvidas e certezas, sobre o que viveram. Desse modo, adentramos o texto nao mais pelo
comego, mas pelo extremo do fim, para trazer pela memoria o fato vivido. Riobaldo vai além,

podendo ainda manipular o vivido, gerando fortes complicagdes pela memoria. Entre as letras
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e as armas, tal qual Quixote, ele, anteriormente mestre, agora jagungo, revela em sua natureza
tragos marcantes de um contador de historias.

Além disso, ambos buscam evadir-se de suas realidades nas fugas que fazem do lar. A
opressdo de uma condigdo social que ndo agrada a Dom Quixote faz com que busque a evasio
através da leitura voraz das novelas de cavalaria. E na inteira davida sobre sua verdadeira
filiagao que Riobaldo foge e embrenha-se pelo sertdo.

Pelos leitmotivs da obra rosiana, “viver ¢ muito perigoso” (GS:V, p. 234) e “tudo € e ndo
€” (GS:V, p. 13) ecoam dizeres do escudeiro Sancho Panga, temeroso em meio aos perigos que
a vida de cavaleiro andante exige da dupla e que influirdo na sanchificacdo de Dom Quixote.
Cito ainda a apropriagdo explicita que estilizou a epigrafe que ressurge nos momentos de maior
duvida da narrativa: “O diabo na rua no meio do redemunho”, tdo aproximada do falar
quixotesco: “E o diabo, que ndo dorme, sempre amigo de semear e espalhar rixas e discordia
por toda a parte, armando motins de vento e grandes quimera de nonada” (CERVANTES, 2012,
p. 318), dentre tantas outras referéncias.

Em espagos onde “tudo é engano” (DQ II, p. 774), e desengano, “tudo ¢ e ndo ¢” (GS:V,
p. 13), os ponteadores de opostos, Dom Quixote e Riobaldo ddo tom e cor ao vivido em espagos
magicos e cruéis, a saber, a representagdo da Espanha na Idade de ferro — a fase mais
desesperada da luta entre a Idade Média e o Renascimento” (UNAMUNO, 1912, p. 322), no
século XVII — e o sertdo mineiro cuja luta metaforica entre o Bem/Mal espelha um Brasil entre
o arcaico ¢ a modernidade. Desse modo, tais herdis acabam por revelar, em suas glosas,
historias estribadas nas tradigdes sociais forjadas nas literaturas em questdo, exemplificando
que a figura dos herdis ascende as estruturas literarias e amalgama-se a nossa construgdo
historica ocidental.

Envolto no cerrado de memorias pelas veredas de um sertdo que encanta e assusta,
Riobaldo encontra for¢as para narrar a historia de amor e 6dio que viveu. Mas para quem
contar? A um senhor. Que senhor? Essa leitura concebe o senhor imaginario e imagético a
propria imagem de Riobaldo, um duplo, um lunatico, um especular, Cavaleiro dos Espelhos, tal
qual ele mesmo. Néo € seu ato de contar a uma figura que em nenhum momento da narrativa
afirma sua posi¢do pela fala, 0 mesmo que contar a si mesmo? Nao ¢ esse um ato de um louco?
Seria Riobaldo como Dom Quixote, “um sdo louco e um louco tirante a sdo”? Defendo a tese
de que, o narrar de Riobaldo ¢ quixotesco, “cheio de licidos intervalos” (DQ II, p. 232) que
expressam sabedoria no recontar da travessia pelo sertdo brasileiro entre vazios e emboscadas.

Fiel ao proposito do trabalho, passo ao ultimo capitulo da tese, no qual apresentarei, em
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concordancia aos pressupostos tedricos e a analise historico-literaria e interpretativa do Quixote
no Brasil, em que medida ¢ o fio do mito do herdi que enlaga a tradigdo da Mancha no romance
rosiano. Ratifico que ¢ fato extensamente aceito pela critica rosiana que “Rosa aproxima-se do
mito, que tem malhas para captar o incognoscivel, recriando orfeus, sereias, musas,
remodelados e misturados a matéria sertaneja” (REINALDO, 2005, p. 12).

Antecipo que esta tese objetiva expandir, pois a fortuna critica rosiana, a0 mesmo tempo
que pretende fortalecer a tradigdo da Mancha no Brasil, sobremaneira por apresentar como o
mito do Quixote aliado a outras figuras e elementos miticos na obra de Cervantes que
transformaram o herdi everyman, homem humano em um mito moderno, pela reabilitagdo da
remitificagdo literaria, o qual apresenta parentesco na obra de Guimardes Rosa — o mago
remitificador do sertdo como espaco do mundo pela imagem de Riobaldo que convida a esse
estudo por veredas mitico-historicas: “ O sertdo me produz, depois me enguliu, depois me

cuspiu do quente da bdca... O senhor cré minha narragao?” (GS:V, p. 572).
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6
DOM QUIXOTE E RIOBALDO: A TRAVESSIA MITICA DO HEROI NAS
NARRATIVAS CERVANTINA E ROSIANA

Yo sé quien soy y sé que puedo ser.
(Quixote, 2002, p. 97).

Quero ¢ armar o ponto dum fato, para depois lhe pedir um conselho. Por dai,
entdo, careco de que o senhor escute bem essas passagens: da vida de
Riobaldo, o jagunco. Narrei mitdo, désse dia, dessa noite, que dela nunca
posso achar o esquecimento. O jagunco Riobaldo. Fui eu? Fui e ndo fui. N&o

fui! — porque ndo sou, ndo quero ser. Deus esteja!
(Riobaldo, 1956, p. 533).
Eu sou donde eu nasci. Sou de outros lugares. (GS:V, p. 286). Ao assistir o nascimento
dos her6i Dom Quixote da Mancha e do jagunco do sertdo mineiro Riobaldo, ou conforme
repenso pelo processo do “quixotismo rosiano”, do chefe sertanejo Quixote ¢ de Dom Riobaldo
manchego!”>, emerge a primeira marca do her6i mitico em processo de metamorfose livresca:
o nascer para ser, pelo qual ndo se requer saber da linhagem do herdi, tampouco se torna
necessario demarcar o espacgo de seu nascimento, ja que suas linhagens tém inicio em si proprios
e mais importante que os espacgos de saida ou chegada, ¢ na jornada do herdi que se perfaz a

travessia. Desse modo, mergulhar na profundeza interior destes herdis, requer atentar ao saber

riobaldiano:

Ah, tem uma repeti¢do, que sempre outras vézes em minha vida acontece. Eu
atravesso as coisas — e no meio da travessia ndo vejo! — s estava era
entretido na idéia dos lugares de saida e de chegada. Assaz o senhor sabe: a
gente quer passar um rio a nado, e passa; mas vai dar na outra banda é num
ponto muito mais em baixo, bem diverso do em que primeiro se pensou. Viver
nem ndo ¢ muito perigoso? (GS:V, p. 37).

A ligo heroica riobaldina baldeara por este trabalho demarcando a travessia da qual
emergirdo as maiores licoes da remitificacdo heroica do Quixote na obra rosiana — a
conceituagdo teorica desenvolvida neste trabalho que agora adentra seus meandros

interpretativos.

175 Neste capitulo, decido grafar o termo “Dom Quixote”, ora apenas como Quixote, ora pelo pronome de
tratamento espanhol, que simboliza sua conversad em mito, todavia, também utilizo o pronome espanhol “Dom”,
em determinados momentos, para referir-me a Riobaldo, como “Dom Riobaldo”. Ratifico que ndo ha falta de
concordancia com o restante da tese que, até aqui, a qual grafou Dom Quixote para fazer referéncia a personagem
cervantina. Pelo contrario, a liberdade de emprego do termo, deste momento em diante no texto, ¢ um dos resutados
previstos: o desmoronamento de fronteiras linguistico-culturais entre as obras espanhola e brasileira.
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Convém, todavia, expor nesta introdugdo ao ultimo capitulo da tese, a propdsito da
comparagdo entre o genial Quixote, obra que resguarda o ethos europeu, bem como do
renovador Grande sertdo: veredas que, ao encarnar a tradicdo da Mancha, Riobaldo a atualiza

de forma original.

Grande sertdo: veredas é, em suma, a autobiografia de Riobaldo, uma
narrativa de sua mocidade no sertdo, a sua conversao em jagungo, € sua
elevacgdo ao posto de chefe; mais amplamente, é um romance teltrico referente
ao jagungo no interior de Minas Gerais. Conquanto personagens tipicos, agao,
etc., possam ser vinculados a elementos tradicionalmente regionalistas da
literatura brasileira, ha neste romance aspectos filosoficos e estilisticos que
lhe outorgam uma feig¢do universal, sem se falar em certo paralelismo com a
novela medieval de cavalaria, tal como o senso da missdo, a moralistica dos
lideres, seu relacionamento individual com as pessoas de menor posi¢do na
ordem social, etc. (FAGAN, apud MARTINS, p. 14).

Do exposto, sobressai neste capitulo ndo apenas a importancia topica ou propriamente
literaria, mas sobretudo o alcance e a influéncia filosofica do Quixote para a construcdo social
e cultural brasileira, na qual a figura do cavaleiro sempre esteve ligada, de forma afetiva,
inclusive, ao imaginario e a cultura popular e historica, sobretudo em sua significagdo e
linguagem.

No “sertdo [que] tem de tudo (GS:V, p. 517), ha que se fazer um esforg¢o para encontrar
as marcas cervantinas no texto, ja que, conforme bem explicado anteriormente, algumas dessas
marcas estdo recobertas em um carater esfingico, bem ao modo rosiano e ao gosto da
remitificagdo literaria. Mas se “tudo aqui € perdido, tudo aqui ¢ achado...” (GS:V, p. 445),
aproximar-se de Cervantes e Guimaraes Rosa pela travessia no Grande sertdo converte essa
travessia comparativa em toda uma experiéncia de vida, pois nessa jornada, reconhego: “A
gente tem de sair do sertdo! Mas s6 se sai do sertdo € tomando conta déle a dentro... Agora
perdi. Estou préso. Mudei para adiante!” (GS: V', p. 275).

Como a Mancha — regido na Espanha Central que inclue as provincias de Toledo,
Ciudad Real, Cuenca e Albacete — expressao que tem origem no arabe “la’a Ma-anxa”, que
significa “terra seca, sem agua”, o sertdo mineiro ¢ uma das paisagens mais exoticas e cruéis
do mundo. A Enciclopedia cervantina, de Howard Mancing (2004), explica como, ao tempo de
escrita de Quixote, a regido era pobre e com uma populagdo esparsa devido a muitas areas

inférteis'’6. Assim também ¢é o sertio de Rosa, arido e cruel. Nesses espagos, de dificil

176 Na atualidade, técnicas modernas de agricultura transformaram a regido que se transformou em uma area
produtiva, irrigada por vinhedos e turistas avidos por acompanhar a rota DQ, conforme nos mostra Diego Perona
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permanéncia, a natureza livre e salvadora dos nossos herodis se manifesta de modo muito
ambiguo em suas raizes épicas, tragicas, medievais e barrocas em meio as planicies desérticas
do sertdo, estendidas as fronteiras com Mato Grosso, Bahia ¢ Amazonas, na busca de um mundo
mais justo.

Segundo o estudo de Rosa Navarro Duran, “Los modelos de Don Quijote, caballero
andante”, La Mancha “se converte em “uma agulha para navegar as paginas do livro” [una
aguja para navegar por las paginas del libro] (DURAN, 2006, p. 160), como sdo as veredas,
caminhos de agua que desembocam no Grande sertio. E desse modo que a forca da expressio
de La Mancha, terra seca cheia de veredas e ambiguidades, ¢ evocada por uma das paisagens

mais exoéticas e cruéis do mundo, o sertdo brasileiro:

O senhor tolere, isto € o sertdo. Uns querem que ndo seja: que situado sertdo
€ por os campos-gerais a fora a dentro, €les dizem, fim de rumo, terras altas,
demais do Urucuia. Toleima. Para os de Corinto e do Curvelo, entdo, o aqui
ndo ¢ dito sertdo? Ah, que tem maior! Lugar sertdo se divulga: é onde os pastos
carecem de fechos; onde um pode torar dez, quinze léguas, sem topar com
casa de morador; e onde criminoso vive seu cristo-jesus, arredado do arrdcho
de autoridade. O Urucuia vem dos montdes oestes. Mas, hoje, que na beira
déle, tudo da — fazenddes de fazendas, almargem de vargens de bom render,
as vazantes; culturas que vao de mata em mata, madeiras de grossura, até ainda
virgens dessas 14 ha. O gerais corre em volta. Esses gerais sdo sem tamanho.
Enfim, cada um o que quer aprova, o senhor sabe: pao ou paes, ¢ questdo de
opinides... O sertdo esta em tdda a parte (GS.V, p. 9-100).

J& na primeira mirada, travessia, muitos dos temas principais da comparag@o entre as
escritas do sertdo e da Mancha afluem: o estilo “escribo como hablo”, os provérbios e refroes,
as historias que dao espago as narrativas interpoladas.

Todos esses elementos fazem parte da intensa mescla do erudito e do popular e € motivo
de admiragdo pelo Cavaleiro da Triste Figura, como pode-se depreender de seu encontro com

o cabreiro no final da primeira parte de sua obra mestra:

—[...] Rustico sou, mas ndo tanto que ndo entenda como se ha de tratar com
os homens e com as bestas.

— Disto ndo tenho divida — disse o padre — pois sei por experiéncia que os
montes criam letrados e as cabanas dos pastores encerram fil6sofos.

— Pelo menos, senhor — replicou o cabreiro —, abrigam homens
escarmentados; e para que possais crer nesta verdade e toca-la com as maos,
se bem pareca que sem ser rogado me convido, se tal ndo vos fatigar e
quiserdes, senhores, um breve espago prestar-me atento ouvido, vos contarei

Villareal em Geografia cervantina (1988) e Luis Ruiz de Vargas em Tierras y lugares de la ruta de “Quijote de La
Mancha” (1983).
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uma verdade que confirme a esse senhor que disse — apontando para o padre
—, e aminha propria.

Ao ver o que D. Quixote respondeu:

— Por ver que tem este caso um ndo sei qué de sombra de aventura de
cavalaria, eu, da minha parte, vos ouvirei irmdo, de muito bom grado, e assim
fardo todos estes senhores, pelo muito que t€ém de discretos e por serem amigos
de curiosas novidades que suspendam, alegrem e entretenham os sentidos,
como sem duvida penso que o ha de fazer o vosso conto. Comegai, pois,

amigo, que todos escutaremos. [...] SO me falta dar refei¢do a alma, como darei

escutando o conto deste bom homem (DQ I, p. 713-714)""".

E o saber rustico e universal o conhecimento que mais fascina a Riobaldo, jagungo culto
no falar e no pensar, o qual alimenta-se do contato com a natureza selvagem do sertdo, sua
fauna, flora e o elemento humano. Um saber pratico-filosofico. O gosto de ouvir causos e

“especular” sobre a vida move Riobaldo em busca de savoir-faire:

De primeiro, eu fazia e mexia, e pensar ndo pensava. Nao possuia os prazos.
Vivi puxando dificil de dificel, peixe vivo no moquém: quem moi no asp’ro,
ndo fantaséia. Mas, agora, feita a folga que me vem, e sem pequenos
dessosségos, estou de range réde. E me inventei neste gosto, de especular idéia
(GS:V,p. 11).

A absor¢@o dos motivos humanisticos apresentados na obra cervantina ganha relevo
especial na fala do sertanejo Riobaldo, o her6i rosiano, que busca no passado a compreensao
do que poderia transformar-se em seu futuro, & revelia do presente. E no “range réde” (GS:V,
p. 11) que Riobaldo inicia seu contar, “falando as flautas” (GS:V, p. 61) sobre “fatos passados”,
a “bobéia” (GS:V, p. 339), comegando do extremo fim ao principio, recordando, relembrando,
tudo misturando... “quando ¢ que a velhice comega, surgindo de dentro da mocidade” (GS:V,
p. 244), agora em um tempo ndo marcado cronologicamente e a um interlocutor sem nome,
identificado apenas como um senhor “com toda leitura e suma doutoracdo” (GS:V, p. 16). Seria

o tempo do mito? Navegando nas ideias, Riobaldo passa a apresentar o grande sertdo a partir

177 No espanhol “Riistico soy, pero no tanto, que no entienda cémo se ha de tratar con los hombres y con las bestias.
— Eso creo yo muy bien — dijo el cura—, que ya yo sé¢ de experiencia que los montes crian letrados y las cabafias
de los pastores encierran filosofos.

— A lo menos, sefior — replico el cabrero —, acogen hombres escarmentados; y para que credis esta verdad y la
toquéis con la mano, aunque parezca que sin ser rogado me convido, si no os enfadais dello y queréis, sefiores, un
breve espacio prestarme oido atento, os contaré una verdad que acredite lo que ese sefior — sefialando al cura —
ha dicho, y la mia.

A esto respondio don Quijote:

— Por ver que tiene este caso un no sé qué de sombra de aventura de caballeria, yo por mi parte os oiré, hermano,
de muy buena gana, y asi lo haran todos estos sefiores por lo mucho que tienen de discretos y de ser amigos de
curiosas novedades que suspendan, alegren y entretengan los sentidos, como sin duda pienso que lo ha de hacer
vuestro cuento. Comenzad, pues, amigo, que todos escucharemos [...] solo me falta dar al alma su refaccion, como
se la daré escuchando el cuento deste buen hombre” (DQ [, p. 713-714).
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das veredas, “veredazinhas” (GS: V', p. 101)... os caminhos que o levaram a conhecer, a viver e
a separar-se do seu duplo, Reinaldo Diadorim, em meio a um grupo de jagungos cujo anseio
maior era limpar o sertdo do 6dio pela aplicagdo das regras de uma cavalaria andante arbitraria,
o que nos faz recordar dos principios da cavalaria medieval, aqueles pelos quais o Quixote lutou
para resgatar. Acompanhar o contar de Riobaldo faz recordar a influéncia hispanica do tempo

que se faz criativo e criador quanto mais livre seja:

A gente se encostava no frio, escutava o orvalho, o mato cheio de cheiroso,
estalinho de estrélas, o deduzir dos grilos e a cavalhada a péso. Dava o raiar,
entreluz da aurora, quando o céu branquece. Ao o ar indo ficando cinzento, o
formar daqueles cavaleiros, escorrido, se divisava. E o senhor me desculpe,
de estar retrasando em tantas minudéncias. Mas até hoje eu represento em
meus olhos aquela hora, tudo tdo bom; e, o que ¢, é saudade (GS:V, p. 119).

Nesse respeito, a palavra “saudades”, com 40 recorréncias no romance rosiano, que
provém do étimo latino “solitas”, termo que foi produtivo em varias linguas romanicas, como

por exemplo no castelhano “soledad”, mas em nenhuma delas adquiriu 0 mesmo significado

13

que na lingua lusa, que ¢, segundo Carolina Michaélis, em “A Saudade portuguesa™: “a
lembranga de se haver gozado em tempos passados, que ndo voltam mais; a pena de ndo gozar
no presente, ou de s6 gozar na lembranga; ¢ o desejo ¢ a esperanga de no futuro tornar ao estado
antigo de felicidade”.

Recorde-se também que a aproximacdo deste trabalho se afilia ao pensamento de
Gilberto Freire, segundo o qual, o Brasil, como na¢do americana espanhola, seria um pais de
gente e de cultura hispanica, uma vez que o espanhol se constitui em um dos pilares que

fundamentaram sua constru¢do como nagao:

O Brasil, embora de origem principalmente portuguesa, [é] duplamente
hispanico, tendo sua formagao se processado, durante os dias coloniais, ndo
s6 sob influéncia portuguesa como sob uma consideravel orientagdo da
Espanha que, senhora do Brasil, tanto quanto de Portugal, esmerou-se, durante
seu primado, em favorecer a futura nagao brasileira. Sabe-se quanto o direito,
as letras, o folclore espanh6is marcaram entdo o Brasil para onde também se
transferiram da Espanha, como colonos, ndo poucos espanhdis que aqui
fundaram familias e se prolongaram — e com eles, valores intimamente
espanh6is — em descendentes numerosos. Dai poder-se afirmar que se trata
de nagdo — a brasileira — duplamente hispanica: a Ginica a se caracterizar por
uma singularidade que nela reforga, em vez de prejudicar, sua condigéo direta
tanto de valores espanhois como de valores portugueses. Ndo é assim um

intruso na comunidade hispénica [...] é uma cultura a0 mesmo tempo una e
plural (FREIRE, 1975, p. 49-50).
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Escolhi adotar a tese de intelectualidade independente de Gilberto Freire para justificar
a abordagem comparativa da tese, pois a mesma, ndo pressupde, em momento algum,
subordinacdo cultural aos moldes europeus, pois como extensamente exposto, ¢ a literatura
brasileira, a um s6 tempo, una, diversa e original. “Ao que, &ste mundo ¢ muito misturado...”
(GS:V, p. 220).

Do jogo de especular ideia, nascem as historias interpoladas'’® em ambos os romances.
Nao desconsidero as diferencas entre tais romances, como o comico em Quixote, quando
recordei, no terceiro capitulo, a série de episodios pitorescos do her6i que toma uma bacia como
o Elmo de Mambrino e nos remete a tradi¢do €pica, tragica e barroca pela via do cdmico, ao
mesmo tempo que remete ao topico do perspectivismo do romance. Desse modo, a confusao
em torno da dupla fun¢do do objeto sugere que quando as coisas ndo estdo sendo usadas para o
que foram feitas, mudam-se as suas fungdes. Nesse substrato de realidade, parece que a
realidade conspira para confundir Quixote, a0 mesmo tempo em que o texto literario interfere
na realidade extraliteraria do leitor. Além disso, ha a valorizacdo da tradi¢do oral nas obras,

como no contar de causos de Sancho:

— Aconteceu, senhor meu da minha alma — prosseguiu Sancho —, que como
tenho dito, este pastor andava enamorado da Torralba, a pastora, que era uma
moca roliga, arisca e puxando um pouco a machona, pois tinha um tantico de
bigode, que parece que a estou vendo.

178 Ao acompanhar as sagas do herdi cervantino e seu fiel escudeiro, diversos outros personagens ganham relevo

em historias que ndo tém o cavaleiro manchego em seu centro, mas abrem espagos, intervalos na narrativa
romanesca para apresentar essas novelas, relatos, causos ao modo sertanejo de contar. Essa ¢ a justificativa para a
consideragdo da obra como romance multigénero. No primeiro Quixote, encontra-se nos capitulos XII-XVI a
histéria de Crisostomo e Marcela; nos capitulos XXIV e XXVII, o leitor depara-se com a historia dos amores de
Cardénio e Luscinda; no capitulo XXVIII, 1é-se o relato de Dorotéia sobre seus amores com Fernando; nos
capitulos XXIX-XLVI, faz-se a leitura do Curioso Impertinente e relatam-se as historias de Fernando e Luscinda,
do Capitdo Cativo e Zoraida, do Ouvidor e sua filha Clara e de Luis. Ainda nos capitulos XLVII-LII, descobrimos
o relato da historia de Eugénio, Anselmo e Leandro. Quanto a segunda parte da obra, acompanhamos causos de
diversas mulheres, tais como nos capitulos XXX-LVII com a histéria de Dona Rodriguez, no capitulo LX com a
historia de Claudia Jeronima e nos capitulos LXI-LXV, participamos como ouvintes da historia de Ana Félix.
Paralelamente, temos em Grande sertdo: veredas, conforme reconhecido pelas pesquisadoras Brenda Gomes e
Telma Borges no texto “Pecado e Redengdo pela fala: o causo de Maria Mutema”, “uma grande narrativa,
intercalada de historietas” (2014, p. 408). O romance que engloba formas menores, quer sejam narrativas em forma
de contos orais passados de geragdo a geragdo, quer em formas de poemas e cangdes, justificando também minha
escolha pela defini¢do da obra como romance de multiplas dimensdes. As autoras supracitadas rememoram trés
causos no romance que surgem como as histdrias intercaladas tecidas no texto cervantino: a historia de Aleixo; de
Pedro Pind6 e com maior atengdo, o caso de Maria Mutema, mulher que mata o marido com chumbo no ouvido
enquanto este dormia, e ao confessar o crime ao padre Ponte, levando-o a acreditar que assim agiu por amor ao
eclesiastico, o falso testemunho de Mutema pesou-lhe os ouvidos tanto quanto o chumbo que matara o marido, e
este também morre. Apos confessar seus atos diante da igreja, a graca do perddo pode ser alcangada pela expia¢do
dos pecados lavados pela verdade. Causos como esses, tomados de “andangas pelos gerais de Minas, Rosa e sua
caderneta passaram trés meses guiando gado, acompanhando sertanejos, dormindo em fazendas, e ao relento.
Ouvindo historias de um sertdo que disseram por ai ndo estar munido s6 de arma da jagungagem, mas de Deus e
do Diabo” (GOMES; BORGES, 2014, p. 407) sdo chaves para melhor compreensdo do padrao ambiguo entre
tantos temas duais no romance, quais sejam, o bem e o mal; Deus e o Diabo.
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— Entdo, tu a conheceste? — disse D. Quixote.
— Conbhecer, ndo conheci — respondeu Sancho. — Mas quem me contou esse
conto me disse que era coisa tdo certa e verdadeira que podia muito bem,

quando o contasse a outro, afirmar e jurar que vi tudo com meus proprios
olhos (DQ I, p. 263)'”.

Desse modo, observo como a narrativa brasileira resguarda a influéncia de um mundo
pan-hispanico em tragos essenciais, sobretudo pelo sentido europeu de vida e de tempo social
que se distancia do ritmo acelerado de produtividade que permeia outros povos da Europa e
vém, “requentando pela saudade a experiéncia de ontem” (p. 36), desenvolver uma criacao de
compreensividade mais humanista por meio do que o autor concebe como um ritmo de lazer

criador proveniente

[...] daquela ciéncia de viver-se a vida devagar, saboreando-se o dia de hoje,
adiando-se por vezes para amanhd, cuidados e preocupagdes adiaveis,
prolongando-se pela saudade experiéncias ja vividas, vivendo-se pela
esperancga futuros tornados pelo esperar quase presentes (FREIRE, 1975, p.
39).

Assim, nas narrativas cervantina e rosiana, observo mythos ¢ logos a convergirem ora
pela experiéncia logica dos herois, ora pelo narrar filoséfico, nos quais suas personagens
rememoram o vivido e refletem sobre suas duvidas e certezas.

De face ao exposto, compreendo que Riobaldo atravessa o Grande sertdo duas vezes. A
primeira travessia se da pela experiéncia concreta, logica e temporal. A segunda acontece ao
contar, ao narrar € a0 rememorar o que se viveu, bem ao estilo pan-hispanico brasileiro. Essa
segunda travessia faz lembrar Edipo, heréi tragico diante da esfinge de Delfos: “Conhece-te a
ti mesmo”, uma vez que, no contar, fica evidente que Riobaldo busca, nessa segunda viagem,
o autoconhecimento: “Eu queria decifrar as coisas que s@o importantes. E estou contando ndo

¢ uma vida de sertanejo, seja se for jagungo, mas a matéria vertente” (GS.V, p. 100-101).

179 No espanhol “— Asi que, sefior mio de mi 4nima — prosiguié Sancho —, que, como ya tengo dicho, este pastor
andaba enamorado de Torralba la pastora, que era una moza rolliza, zaharefia, y tiraba algo a hombruna, porque
tenia unos pocos de bigotes, que parece que ahora la veo.

— Luego ;conocistela ti? —dijo don Quijote.

— No la conoci yo —respondidé Sancho—, pero quien me conto este cuento me dijo que era tan cierto y verdadero,
que podia bien, cuando lo contase a otro, afirmar y jurar que lo habia visto todo. Asi que, yendo dias y viniendo
dias, el diablo, que no duerme y que todo lo afasca, hizo de manera, que el amor que el pastor tenia a la pastora se
volviese en omecillo y mala voluntad; y la causa fue, segiin malas lenguas, una cierta cantidad de celillos que ella
le dio, tales, que pasaban de la raya y llegaban a lo vedado; y fue tanto lo que el pastor la aborreci6 de alli adelante,
que, por no verla, se quiso ausentar de aquella tierra e irse donde sus ojos no la viesen jamas. La Torralba, que se
vio desdefiada del Lope, luego le quiso bien, mas que nunca le habia querido” (DQ I, p. 263).
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Assemelhando-se a um Edipo barroco, resguardando tragos épico-medievais, Riobaldo
revela varias facetas de seu eu ao leitor. Conforme comentado por Walnice Nogueira Galvao,
em seu texto “Riobaldo de muitas faces”, “o protagonista de Grande sertdo: veredas ¢ um
vivente de avatares, mostrando diferentes faces, conforme s etapas de sua vida” (GALVAO,
2000, p. 26), em muitas destas identificando-se com Quixote. Para facilitar a compreensdo das
aproximacdes dos herois, considero importante apresentar, nesta introducdo capitular, a
travessia concreta, historia de Riobaldo em breve enredo.

Riobaldo, sertanejo comum, ap6s a descoberta de que seu padrinho Selorico Mendes
era seu verdadeiro pai, sai do seu lugar topico e langa-se no mundo, na tentativa de guiar sua
propria vida, em um sertdo que se apresenta de forma mitica, sendo transformado de acordo
com a forma de compreender/ver de Riobaldo. A principio, Riobaldo foi professor de letras de
Z¢ Bebelo, um fazendeiro ambicioso que desejava livrar o sertdo da jaguncagem e depois se
torna deputado. Por ndo se identificar com os ideais de Z¢ Bebelo, Riobaldo parte da fazenda.
Na segunda fuga, agora da casa de Z¢é Bebelo, Riobaldo reencontra um jagunco que conheceu
em sua infancia, em uma manha que atravessaram juntos o Rio de-Janeiro em uma canoa. Nesse
segundo encontro, fica evidente que o Menino, agora guerreiro, Reinaldo, ainda exerce um forte
poder de atragdo em Riobaldo. Riobaldo une-se ao grupo de jagungos do qual Reinaldo faz
parte, cujo lider € o admirado Joca Ramiro. Num ato de trai¢do do Hermogenes, Joca Ramiro ¢
assassinado e, a partir de entdo, Riobaldo passa a ter como proposito vital vingar a morte vil do
que era o pai de Reinaldo, agora metamorfoseado secretamente em Diadorim, Joca Ramiro,
chefe leal do grupo jaguncos, as maos de Hermdgenes. Para tanto, ele, que era Riobaldo, passa
a ser Tatarana'®, o Cerzidor, a Lagarta-de-fogo (pela mira em atirar), e, mais tarde, o Urutd-
Branco'®!, chefe do grupo, que por fim ataca os “hermogenes” e vinga o assassino de Joca
Ramiro, livrando o sertdo da maldade. Por fim, Riobaldo herda uma fazenda, ponto onde inicia
a narragdo no romance, que segue ndo a logica concreta desenvolvida neste enredo, mas a de
um passado a ser construido na memoria.

Apos apresentar a vida de Quixote e Riobaldo, as diferencas entre tais herois, cuja
interioridade sobrepassa o tempo e o ambiente nos quais estdo inseridos, chega o momento de
buscar os pontos de interse¢do para a analise comparativa que seguira daqui em diante, por uma

escudeira fiel de tais herois.

18l

0 “Riobaldo, Tatarana, eu sei...” — éle falou — “Tu atira bem, tem o adestro d’armas...” (GS:V, p. 241)
181 7¢& Bebelo, revindo, me gabou: — “Tu é tudo, Riobaldo Tatarana! Cobra voadeira...” [...] — “Ah: o Uruti
Branco: assim é que vocé devia de se chamar...” (GS:V, p. 333).
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Sabio, visiondrio e exdtico, num caso; noutro, contraditorio, problematico e
universalizante, a imagem de Quixote na constituicdo de Riobaldo, de distintos espagos e sortes,
revela-se um meio provocativo de analisar, em cada obra, nogdes duais, tais como
local/universal;  erudito/popular;  narrador/interlocutor;  Deus/Diabo; amor/6dio ¢
realidade/fic¢do, bem como as solugdes narrativas encontradas por Cervantes e Rosa, distintas,
porém curiosamente semelhantes. Ponteadores de opostos, Quixote e Riobaldo ddo tom e cor
ao vivido em espacos magicos e cruéis, a saber: a representagdo da Espanha na Idade de ferro
— a fase mais desesperada da luta entre a Idade Média e o Renascimento” (UNAMUNO, 1912,
p- 322), no século XVII — e o sertdo mineiro cuja luta metaforica entre o Bem/Mal espelha um
Brasil entre o arcaico e a modernidade.

Desse modo, tais herois acabam por revelar, em suas glosas, historias estribadas nas
tradi¢des sociais forjadas nas literaturas em questdo, exemplificando que suas figuras humanas,
entre letras e armas, convertem-se em simbolos remitificados do herdi por exceléncia em sua
jornada mitica, conforme avancarei em apresentar 10 pontos de contatos entre tais herdis: 1) o
nascimento maduro; 2) os ciclos e sagas resultantes da busca pela aventura; 3) a evolucdo
psicologica; 4) o mito do duplo; 5) a admiragdo pela donzela guerreira; 6) o amor como
fantasiag@o; 7) as ambivalentes batalhas marcadas por rituais; 8) o retorno dos heroéis; 9) o
contar as loucas e 10) o claro-escuro desengano. Desse modo, busco fundamentar o “quixotismo
rosiano” no Grande sertdo: veredas — embate inovador a critica rosiana a partir da leitura

quixotesca do romance, pelo processo de remitificacdo literaria.

6.1. No “contar as loucas, as gargalhadas muitas, o senhor ri certas risadas”: a narrativa

rosiana quixotesca cheia de lucidos intervalos

O romance Grande sertdo: veredas comega em plena acdo: “— Nonada. Tiros que o
senhor ouviu foram de briga de homem nao, Deus esteja” (GS:V, p. 9). O travessdo que inicia
o romance, com a fala do narrador-personagem, Riobaldo, ¢ um dado semidtico de grande
importancia para a compreensdo do romance, pois indica que houve um questionamento
anterior que desencadeou toda a narrativa. Assim, inicia-se o didlogo monologado em que
Riobaldo narra sua vida no Grande sertdo ¢ as ligdes que deste depreendeu a um senhor

desconhecido:

Sendo isto. Ao doido, doideiras digo. Mas o senhor é homem sobrevindo,
sensato, fiel como papel, o senhor me ouve, pensa e repensa, e rediz, entdo me
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ajuda. Assim, € como conto. Antes conto as coisas que formaram passado para
mim com mais pertenga. Vou lhe falar. Lhe falo do sertdo. Do que néo sei.
Um grande sertdo! Niao sei. Ninguém ainda ndo sabe. SO umas rarissimas
pessoas — e sO essas poucas veredas, veredazinhas (GS:V, p. 100).

No contar “muito, muito dificultoso” (GS:V, p. 183), o travessdo e a palavra inicial
“Nonada”, termo de recorréncias diversas no Quixote, bem como o simbolo final do romance,
a leminiscata — simbolo do infinito — ganham forte significacdo, possibilitando a colocagdo
de novos travessoes e de varias respostas no decorrer da travessia, por parte do leitor.

Iniciada a narracdo, Riobaldo parece mostrar sua unica identidade, a derradeira face,
como sertanejo idoso, casado e que leva um vida pacata em sua fazenda herdada, no interior de
Minas, mas é no prosseguir da narragdo que o leitor fica sabendo de seu passado como jagungo
e lider do bando cuja reputagdo estd marcada no sertdo mineiro. Assim, a historia de Riobaldo,
jagungo sertanejo, protagonista e narrador a um s6 tempo, ¢ revelada em tom de relato
autobiografico ao seu interlocutor, ele proprio, primeiro elemento que me permite aproximar o
hero6i rosiano do mito do Quixote.

Apesar da extensa intelectualidade proveniente da leitura de muitos livros de cavalaria, a
loucura de Quixote advinda do habito “do pouco dormir e do muito ler [que] se lhe secaram os
miolos, de modo que veio a perder o juizo” [del poco dormir y del mucho leer, se le seco el
celebro de manera que vino a perder el juicio] (DQ 1, p. 59) ¢ um dos elementos que mais
incitaram o riso logo de sua publicagdo, apesar de recorrer a identificagdo solidaria do publico
leitor por trazer o tema da literatura em movimento metaliterario, posto que o exagero no modo
de viver e narrar, da e na literatura, engendraram um jogo e original ir6nico até entdo sem

precedentes na literatura:

Entdo, ja rematado seu juizo, veio a dar com o mais estranho pensamento com
que jamais deu algum louco neste mundo, e foi que lhe pareceu conveniente e
necessario, tanto para o aumento da sua honra como para o servigo de sua
republica, fazer-se cavaleiro andante e sair pelo mundo com suas armas e seu
cavalo em busca de aventuras e do exercicio em tudo aquilo que lera que os
cavaleiros andantes se exercitavam, desfazendo todo género de agravos e
pondo-se em transes e perigos que, vencidos, lhe rendessem eterno nome e
fama. Imaginava-se o pobre homem ja coroado pelo valor do seu brago,
quando menos do império de Trebizonda; e assim, com tais e tdo gratos
pensamentos, movido pelo estranho prazer que deles tirava, se deu pressa em
182

por em efeito aquilo que desejava (DQ I, p. 60) .

182 No espanhol “En efeto, rematado ya su juicio, vino a dar en el mas extrafio pensamiento que jamas dio loco en
el mundo, y fue que le parecié convenible y necesario, asi para el aumento de su honra como para el servicio de
su republica, hacerse caballero andante y irse por todo el mundo con sus armas y caballo a buscar las aventuras y
a gjercitarse en todo aquello que €l habia leido que los caballeros andantes se ejercitaban, deshaciendo todo género

252



A loucura advinda dos tempos da cavalaria faz com que Quixote siga um padrdo de
pensamento ¢ modo de vida de uma época que ndo existe mais, de um tempo que ja fluiu. Esse
desencontro constante de uma época dourada que ndo encontra espago na realidade de seu
tempo conduz a situacdes tragicOmicas e o proprio personagem demonstra tal reconhecimento,
por exemplo, no episddio “Da jamais vista nem ouvida aventura que com menos perigo foi
acabada por famoso cavaleiro no mundo como a que acabou o valoroso D. Quixote de La
Mancha” (Cap. XX).

De maneira analoga, Dom Riobaldo inicia sua narragdo por um comego que ja se
passou, deveras, o sertdo contado se modificou, ja fluiu. Essa é uma das muitas similitudes entre
Dom Riobaldo e Quixote, uma vez que ambos estdo em espagos que ja ndo existem mais, bem
como, em momentos diversos, refletem, entre duvidas e certezas, sobre o que viveram.
Ademais, muitas sdo as similitudes entre a forma de contar de Quixote ¢ Riobaldo: “— Nao
nego — respondeu D. Quixote — que o que nos sucedeu seja coisa digna de riso, mas ndo €
digna de ser contada, pois nem todas as pessoas tém discricdo bastante para por as coisas em
seu ponto” (DQ I, p. 271).

Riobaldo esta tdo louco quanto Quixote quando vive no presente um passado sobre o qual
pairam ora duvidas acerca da existéncia, ora incertezas. Ambos reconhecem a estranheza de
suas falas. No episodio do Cavaleiro do Verde Gabao, por exemplo, Quixote apercebe-se de
alguém que ele poderia ter sido e ndo foi: um senhor de familia com livros cristdos em sua casa,
como ¢ o caso deste cavaleiro discreto, sério e respeitado.

O enconto com o bom bourgeuois, Diego de Miranda, cuja idade e paixdo por livros
aproxima a figura de Quixote, em algumas simetrias, gera admiragdo mutua, ponto em que
iniciam uma elegante e larga conversa que mais parece um dialogo monologado.

O interlocutor e sua familia observam que Quixote se aproxima da figura de um louco na
acdo, porém discreto no pensamento, de modo que concluem que “era un cuerdo loco y un loco
que tiraba a cuerdo” [um sdo louco e um louco que tirava a sdo] (DQ 11, p. 222), deveras como
bem notara o filho poeta de D. Diego, tdo incentivado pelo herdi a seguir sua vocagdo, ao
mesmo tempo em que ndo deveria desconsiderar os valores familiares, ha, na imagem de

Quixote e, por extensdo em Riobaldo, “um louco entressachado, cheio de lucidos intervalos™

de agravio y poniéndose en ocasiones y peligros donde, acabandolos, cobrase eterno nombre y fama. Imaginabase
el pobre ya coronado por el valor de su brazo, por lo menos del imperio de Trapisonda; y asi, con estos tan
agradables pensamientos, llevado del extrafio gusto que en ellos sentia, se dio priesa a poner en efecto lo que
deseaba” (DQ I, p. 60).
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(DQ 11, p. 232).

Todavia, Quixote, apesar dos intervalos licidos, sabe que muitas de suas aventuras
quando narradas soam comicas, tdo estranhas que nem mesmo devem ser contadas, apenas para
pessoas cujos discernimento e discricdo as facam dignas. Esse pormenor fica explicito no
episodio do Palacio dos Duques, no qual Quixote sente vergonha em expor o que pensa, mesmo
apos ter convencido a tantas pessoas que acreditam em seu contar, como € o caso de dona
Rodriguez, que busca a ajuda de Quixote no palacio para recuperar a honra de sua filha.

Em paralelo, Riobaldo guarda para si, mesmo quando esteve envolto a tantos jaguncos de
seu grupo, muitas das suas ideias, que ora soam cOmicas, ora adquirem carater metafisico, a
depender de seu ouvinte, e decide falar sobre sua vida de jagungo e as reflexdes do tempo de
sua vida no tempo da jagungagem ja idoso, no range-rede.

Em minha leitura, considero que a maior estranheza no narrar de Riobaldo reside no fato
de que quando conta sua vida a uma pessoa, seu ouvinte apresenta transformac¢des movedicas
em sua identificagdo, pois ora ¢ um senhor fiel, sobrevindo, ora ¢ mogo, ora € estrangeiro, ora
¢ nativo sertanejo. Perceba-se que o nome, as caracteristicas fisicas do seu interlocutor ndo sdo
reveladas em momento algum da narrativa, o que da peso a interpretacdo: este nao existe além
dele proprio, ja que ndo ¢ identificado. Usando a psicanalise e a mitologia, defendo a proposigao
de que Riobaldo quando fala, quando narra, pisa e repisa seu passado, fala consigo mesmo. E

sabe disso, bem como o leitor toma, por muitas pistas, sua confirmacao:

O senhor ¢ de fora, meu amigo mas meu estranho. Mas, talvez por isto mesmo.
Falar com o estranho assim, que bem ouve e logo longe se vai embora, ¢ um
segundo proveito: faz do jeito que eu falasse mais mesmo comigo. Mire veja:
o que € ruim, dentro da gente, a gente perverte sempre por arredar mais de si.
Para isso é que o muito se fala? (GS:V, p. 40-41).

Quanto mais Riobaldo fala, na tentativa de afastar-se do que viveu, seu passado, suas
reminiscéncias adquirem mais vida e for¢a na narrativa, de modo que ele ja ndo pode se
desvencilhar de si mesmo, ou do seu outro eu, um senhor que ¢ ele proprio, um D. Diego que
poderia ter existido caso tivesse optado por outro caminho de vida, a carreira a partir das letras,
sua primeira profissdo, a escuta de sua cancdo, de seu imaginario mitico e coletivo.

Como Quixote na Cova dos Montesinos e no episddio da Cabeca falante, e mesmo quando
reconhece que quase ndo lera livros cristdos, Dom Riobaldo era atraido para narrativas de
mistério, tanto que buscou aprendizagem no espiritismo explicado por seu Compadre

Quelemém, que o ajudou a compreender temas acerca do mal, do Diabo e do destino:
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Bem, mas o senhor dira, deve de: e no comégo — para pecados ¢ artes, as
pessoas — como por que foi que tanto emendado se comecou? Ei, ei, ai todos
esbarram. Compadre meu Quelemém, também. Sou s6 um sertanejo, nessas
altas idéias navego mal. Sou muito pobre coitado. Inveja minha pura é de uns
conforme o senhor, com tdda leitura e suma doutoragdo. Ndo ¢ que eu esteja
analfabeto, Soletrei, anos e meio, meante cartilha, memoria e palmatoria. Tive
mestre, Mestre Lucas, no Curralinho, decorei gramatica, as operagdes, regra-
de-trés, até geografia e estudo patrio. Em f6lhas grandes de papel, com
capricho tracei bonitos mapas. Ah, ndo € por falar: mas, desde do comégo, me
achavam sofismado de ladino. E que eu merecia de ir para cursar latim, em
Aula Régia — que também diziam. Tempo saudoso! Inda hoje, apreceio um
bom livro, despacado. Na fazenda O Limaozinho, de um meu amigo Vito
Soziano, se assina désse almanaque grosso, de logogrifos e charadas e outras
divididas matérias, todo ano vem. Em tanto, ponho primazia ¢ na leitura
proveitosa, vida de santo, virtudes e exemplos — missionario esperto
engambelando os indios, ou Sdo Francisco de Assis, Santo Antonio, So
Geraldo... Eu gosto muito de moral. Raciocinar, exortar os outros para o bom
caminho, aconselhar a justo. Minha mulher, que o senhor sabe, zela por mim:
muito reza. Ela é uma abengoavel. Compadre meu Quelemém sempre diz que
eu posso aquietar meu temer de consciéncia, que sendo bem-assistido,
terriveis bons-espiritos me protegem. Ipe! Com gosto... Como ¢ de sdo efeito,
ajudo com meu querer acreditar. Mas nem sempre posso. O senhor saiba: eu
toda a minha vida pensei por mim, forro, sou nascido diferente. Eu sou ¢ eu
mesmo. Divérjo de todo o mundo... Eu quase que nada nio sei. Mas desconfio
de muita coisa (GS:V, p. 16).

Ademais, quando se narra a um senhor estrangeiro que conhece os territorios e até mesmo
os tempos por ele narrados, acerca de um momento histérico ainda ndo tdo conhecido nem
mesmo no Brasil, refor¢co: ndo seria ele proprio, Riobado, o estrangeiro, o possivel homem

letrado, o senhor discreto, sobrevindo, do tempo ja vivido?

Mas, o senhor sério tenciona devassar a raso éste mar de territdrios, para
sortimento de conferir o que existe? Tem seus motivos. Agora — digo por
mim — o senhor vem, veio tarde. Tempos foram, os costumes demudaram.
[...] Nao fosse meu despoder, por azias e reumatismo, ai eu ia. Eu guiava o
senhor até tudo.

Lhe mostrar os altos claros das Almas: rio despenha de 14, num afd, espuma
prospero, gruge; cada cachoeira, s6 tombos. [...] O senhor sabe? Ja tenteou
sofrido o ar que ¢ saudade? Diz-se que tem saudade de idéia e saudade de
coragdo... Ah. Diz-se que o Govérno esta mandando abrir boa estrada roda-
geira, de Pirapora a Paracatu, por ai...

Na Serra do Cafundé — ouvir trovao de 14, e retrovdo, o senhor tapa os
ouvidos, pode ser até que chore, de médo mau em ilusdo, como quando foi
menino. O senhor vé vaca parindo na tempestade... De em de, sempre, Urucuia
acima, o Uructia — tdo a brabas vai... Tanta serra, esconde a lua. A Serra ali
corre torta. A serra faz ponta. Em um lugar, na encosta, brota do chdo um
vapor de enxdfre, com estirdio barulhdo, o gado foge de 14. por pavor.
Semélha com as serras do Estrondo e do Roncador — donde ddo retumbos,
vez em quando. Hem? O senhor? Olhe: o rio Carinhanha ¢ préto, o Paracati
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moreno; meu, em belo, é o Uructiia — paz das 4guas... E vida!... Passado o
Porto das Ongas, tem um fazendol. Ficamos 14 umas semanas, se descansou.
Carecia. Porque a gente vinha no caminhar a pé, para ndo acabar os cavalos,
mazelados. Medeiro Vaz, em lugares assim, fora de guerra, prazer déle era
dormir com camisoldo e barrete; antes de se deitar, ajoelhava e rezava o térco.
Aquéles foram meus dias. Se cagava, cada um esquecia o que queria, de de-
comer nao faltava, pescar peixe nas veredas... O senhor va 14, vera. Os lugares
sempre estdo ai em si, para confirmar (GS:V, p. 27-29).

Nos momentos do fluxo da fala percebo a loucura no contar pelo rodear, avizinhando,
circunvizinhando-se, toma-se os espacos da narrativa: “Ha-de que eu certo ndo regulasse, 6xe?
Naio sei, ndo sei. Nao devia de estar relembrando isto, contando assim o sombrio das coisas.
Lenga-lenga! Nao devia de” (GS:V, p. 40).

A loucura, assim como a sabedoria, vem também pela indecisdo. Como Quixote,
Riobaldo ¢ visto ora como sdo, ora como louco, em seus muitos intervalos lucidos de sabedoria
e discricdo. Apesar de pesar sobre Riobaldo o tempo da vida de sertanejo, o considero um
filosofo sertanejo que navega em ideias, buscando respostas de forma poética, letrada e erudita.
E por isso que a maior parte das tematicas levantadas nas conversas sdo complexas, de fatos

passados e presentes, ainda langando a narrativa para o futuro, tudo miudo recruzado:

Ah, mas falo falso. O senhor sente? Desmente? Eu desminto. Contar é muito,
muito dificultoso. Ndo pelos anos que se ja passaram. Mas pela asticia que
tém certas coisas passadas — de fazer balancé, de se remexerem dos lugares.
O que eu falei foi exato? Foi. Mas teria sido? Agora, acho que nem ndo. Sdo
tantas horas de pessoas, tantas coisas em tantos tempos, tudo miudo recruzado.
Se eu fosse filho de mais agdo, e menos idéia, isso sim, tinha escapulido,
calado, no estar, da noite, varava dez 1éguas, madrugava, me escondia do largo
do sol, varava mais dez, passava o Sdo Felipe, as serras, as Vinte-e-Uma-
Lagoas, encostava no Sdo Francisco bem de frente da Januaria, passava,
chegava em terra cidada, estava no pique. Ou me pegassem no caminho,
bebelos ou hermogenes, me matassem? Morria com um bé de carneiro ou um
au de cdo; mas tinha sido um mais destino e uma mor coragem. Nao valia?
Nao fiz. Quem sabe nem pensei sério em Diadorim, ou, pensei algum, foi em
vezo de desculpa. Desculpa para meu preceito, mesmo. Quanto pior mais
baixo se caiu, maismente um carece proprio de se respeitar. De mim, toda
mentira aceito. O senhor ndo € igual? Nos todos. Mas eu fui sempre um
fugidor. Ao que fugi até da precisdo de fuga (GS:V, p. 183-184).

Apesar dos assuntos tratados por Riobaldo revelarem importancia metafisica, ndo raro ele
aprecebe-se de que o outro, ele mesmo, ri das sérias narrativas. A titulo de exemplo, quando
Riobaldo conta sobre sua vontade de matar o Hérmogenes, diz: “O senhor pode rir: seu riso tem
siso. Eu sei. Eu quero ¢ que o senhor repense as minhas t6las palavras. E, olhe: tudo quanto ha

¢ aviso” (GS:V, p. 169). A loucura adquire matizes diversos pela indecisio movedica da
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narrativa, a qual se repete numa narrativa cada vez mais movedi¢ca conforme mais se adentra

por suas veredas da fala do sertanejo discreto e comum:

Tudo isto, para o senhor, meu senhor, ndo faz razdo, nem adianta. Mas eu
estou repetindo muito miudamente, vivendo o que me faltava. Tdo mixas
coisas, eu sei. Morreu a lua? Mas eu sou do sentido e reperdido. Sou do
deslembrado. Como vago vou. E muitos fatos mitidos aconteceram.
Conforme foi. Eu conto; o senhor me ponha ponto (GS:V, p. 519).

Como em Riobaldo, ha no Quixote momentos de desespero, mesmo quando se busca a
verdade de determinados acontecimentos relacionados a sua vida e ao seu redor. Quanto mais
se aproxima o final do Quixote, sentimos o retroceder da esperanga e o avancar de duvidas e
tristezas. E quando se aproxima o desfecho de um teatro barroco em que tudo pode ter sido
farsa, até mesmo a existéncia do Diabo, conforme exposto no episodio XXV, “Onde reponta a
aventura do zurro ¢ a engragada do titereiro, mais as memoraveis adivinha¢des do macaco
advinho”, no qual mestre Pedro recebe adivinhagdes do macaco e o apresenta em um retabulo,
o qual, por sua vez, fazia crer que “tem o diabo no corpo” [tiene el diablo em el cuerpo] (DQ
11, p. 320) e ¢ de onde surge o questionamento barroco e metafisico acerca da existéncia do

diabo, ainda associado a questdo da escuriddo:

— Olha, Sancho, muito considerei estranha a habilidade desse macaco e por
minha conclusdo tirei que, sem divida, esse mestre Pedro seu amo decerto fez
pacto tacito com o demdnio

— Se o patio ¢ espesso e do demonio — disse Sancho —, sem deve de ser
um patio muito sujo. Mas que proveito o tal mestre Pedro tiraria de ter esses
patios?

— Naéo me entendes, Sancho. Quero dizer que ele deve de haver feito algum
concerto com o demonio para que infunda essa habilidade no macaco, a qual
lhe da de comer, e em chegando a ser rico lhe dara a sua alma, que é o que
esse universal inimigo cobica. E o que me leva a crer nisso é ver que o macaco
nao responde sendo coisas passadas ou presentes, pois a sabedoria do diabo
nao pode se estender a mais, e as por vir ndo as abe sendo por conjecturas, €
ainda isso nem sempre, pois s6 a Deus esta reservado conhecer os tempos ¢
os momentos, ¢ para Ele ndo ha passado nem povir, pois tudo ¢é presente. E
sendo isto assim, como o é, esta claro que esse macaco fala com o estilo do
diabo, e estou maravilhado como ainda ndo foi denunciado ao Santo Oficio
(DO I1, p. 324)'%.

183 No espanhol “— Mira, Sancho, yo he considerado bien la estrafia habilidad deste mono, y hallo por mi cuenta
que sin duda este maese Pedro su amo debe de tener hecho pacto tacito o espreso con el demonio.

— Si el patio es espeso y del demonio — dijo Sancho —, sin duda debe de ser muy sucio patio; pero ;jde qué
provecho le es al tal maese Pedro tener esos patios?

— No me entiendes, Sancho: no quiero decir sino que debe de tener hecho alglin concierto con el demonio de que
infunda esa habilidad en el mono, con que gane de comer, y después que esté rico le dara su alma, que es lo que
este universal enemigo pretende. Y haceme creer esto el ver que el mono no responde sino a las cosas pasadas o
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Entre a duvida e a certeza da existéncia do diabo, observo que a imagem do diabo
“armando motins de vento e grandes quimeras de nonada” [levantando caramillos em el viento
y grandes quimeras de nonada] (DQ 11, p. 318), levantando conjecturas, influindo o momento
presente por saber do passado de cada homem, ¢ a mesma presente na estoria de Riobaldo, ¢
uma representacdo que se estende por todo o Grande sertdo, gerando indagacdes e dividas do
inicio ao fim da travessia narrativa de Riobaldo, tornando-a labirintica e legando ar de mistério
as decisOes tomadas, da primeira a tltima pagina da obra, na qual o heroi sob a sombra do bem
e do mal, entre a negagdo e a certeza, conclui em seu relato repleto de doideira, fantasiacdo e

insight de lucidez:

Cerro. O senhor vé. Contei tudo. Agora estou aqui, quase, barranqueiro. Para
a velhice vou, com ordem e trabalho. Sei de mim? Cumpro. O Rio de Séo
Francisco — que de tdo grande se comparece — parece ¢ um pau grosso, em
pé, enorme... Amavel o senhor me ouviu, minha idéia confirmou: que o Diabo
ndo existe. Pois ndo? O senhor ¢ um homem soberano, circunspecto. Amigos
somos. Nonada. O diabo ndo ha! E o que eu digo, se for... Existe ¢ homem
humano. Travessia (GS:V, p. 594).

Recordo ainda que nesses atos de fala, aparecem os diversos causos, em todos estes vém
a perturbagdo pelo enigma do Diabo. A questdo acerca da existéncia do Diabo, que surge no
Quixote, ¢ epigrafe e questdo recorrente no Grande sertdo, a inteira divida que embagava o
real. Na tematica do Tinhoso (GS:V, p. 16), que se converte em varios nomes profusos

instalando a davida na narrativa:

O Arrenegado, o Cao, o Cramulhio, o Individuo, o Galhardo, o Pé-de-Pato, o
Sujo, 0 Homem, o Tisnado, o Coxo, o Temba, o Azarape, o Coisa-Ruim, o
Mafarro, o Pé-Préto, o Canho, o Duba-Dub4, o Rapaz, o Tristonho, o Nao-sei-
que-diga. O-que-nunca-se-ri, 0 Sem-Gracejos... Pois, ndo existe! E, se ndo
existe, como € que se pode se contratar pacto com &le? E a idéia me retorna
(GS:V,p. 41).

Tudo isso pde em xeque a versdo do Diabo difundida no medievo, a0 mesmo tempo em

que apresenta uma existéncia vazia por nao saber delimitar seu poderio na modernidade,

presentes, y la sabiduria del diablo no se puede estender a mas, que las por venir no las sabe si no es por conjeturas,
y no todas veces, que a solo Dios esta reservado conocer los tiempos y los momentos, y para El no hay pasado ni
porvenir, que todo es presente. Y siendo esto asi, como lo es, esta claro que este mono habla con el estilo del
diablo, y estoy maravillado como no le han acusado al Santo Oficio, y examinadole y sacadole de cuajo en virtud
de quién adivina” (DQ 11, p. 324).
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fazendo do narrar de Riobaldo uma epopeia em que tudo pode ser farsa, como notou Mario

Vargas Llosa em seu texto critico “Epopeia do sertdo, torre de Babel ou manual de satanismo?””:

A odisseia de Riobaldo, carrega em si, implicita, como um fio secreto que a
guia e a justifica, uma interrogagdo metafisica sobre o bem e o mal. E uma
mascara detras da qual estd emboscada uma demonstrago dos poderes de Sata
sobre a Terra e sobre 0 homem (LLOSA, 1996, p. 3).

Além disso, fica evidente o fluxo do pensamento acompanhando o fluxo da narracao, as
loucas, as cegas, as gargalhadas muitas, ja que a imagem do Diabo leva muitas vezes ao riso,

também ao nervosismo de relembrar/narrar/contar. A doideira e a fantasiagao.

Agora, bem: ndo queria tocar nisso mais — de o Tinhoso; chega. Mas tem um
porém: pergunto: o senhor acredita, acha fio de verdade nessa parlanda, de
com o demdnio se poder tratar pacto? Nao, ndo é ndo? Sei que ndo ha. Falava
das favas. Mas gosto de téda boa confirmagdo. Vender sua propria alma...
invencionice falsa! E, alma, o que é? Alma tem de ser coisa interna
supremada, muito mais do de dentro, e ¢ s6, do que um se pensa: ah, alma
absoluta! Decisdo de vender alma ¢ afoitez vadia, fantasiado de momento, nio
tem a obediéncia legal. Posso vender essas boas terras, dai de entre as
Veredas-Quatro — que s@o dum senhor Almirante, que reside na capital
federal? Posso algum!? Entdo, se um menino menino é, € por isso ndo se
autoriza de negociar... E a gente, isso sei? as vézes ¢ so feito menino. Mal que
em minha vida aprontei, foi numa certa meninice em sonhos — tudo corre e
chega téo ligeiro —; sera que se ha lume de responsabilidades? Se sonha; ja
se féz... Dei rapadura ao jumento! Aha. Pois. Se tem alma, e tem, ela € de Deus
estabelecida, nem que a pessoa queira ou ndo queira. Ndo ¢ vendivel. O senhor
nao acha? Me declare, franco, peco. Ah, lhe agradego. Se vé que o senhor sabe
muito, em idéia firme, além de ter carta de doutor. Lhe agradego, por tanto.
Sua companhia me da altos prazeres (GS:V, p. 26-27).

Na tentativa de desembagar a questdo do pacto, de definir-se pactario ou santificado,
Riobaldo apresenta as mesmas angustias quixotescas, uma vez que elas sdo questdes d’alma. Ja
no inicio da narrativa cervantina, temos uma histéria contada sem pausas, de algumas
“desventuradas aventuras” (DQ II, p. 238) quase como a fala de um louco. Desse modo,
tomando a loucura a partir do pensamento aristotélico e erasmiano, determino a loucura desses
heréis como a possibilidade de escapar 4 medianidade das coisas e buscar suas paixdes. E pelo
narrar, pelo contar, que o herdi pode apreender a vida louca, cheia de lucidos intervalos, como
¢ a real natureza do homem, ambigua, sobretudo no anseio de revelar-se heroica.

Nao seria o heroismo um desdobramento da loucura erasmiana? Comprovo assim que a
fala ao senhor sobrevindo € a fala de Riobaldo com seu heroismo, na tentativa de entendé-lo e

abarca-lo numa fase em que os ecos do heroismo épicos se esvairam.
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O senhor ndo acha? Me declare, franco, pego. Ah, lhe agradeco. Se vé que o
senhor sabe muito, em idéia firme, além de ter carta de doutor. Lhe agradego,
por tanto. Sua companhia me da altos prazeres.

Em térmos, gostava que morasse aqui, ou perto, era uma ajuda. Aqui ndo se
tem convivio que instruir. Sertdo. Sabe o senhor: sertdo é onde o pensamento
da gente se forma mais forte do que o poder do lugar. Viver é muito perigoso...
Eh, que se vai? Jaja? E que ndo. Hoje, ndo. Amanha, ndo. Nao consinto. O
senhor me desculpe, mas em empenho de minha amizade aceite: o senhor fica.
Depois, quinta de-manha-cedo, o senhor querendo ir, entdo vai, mesmo me
deixa sentindo sua falta. Mas, hoje ou amanhd, ndo. Visita, aqui em casa,
comigo, € por trés dias!

Mas, o senhor sério tenciona devassar a raso éste mar de territdrios, para
sortimento de conferir o que existe? Tem seus motivos. Agora — digo por
mim — o senhor vem, veio tarde. Tempos foram, os costumes demudaram.
[...] Eu guiava o senhor até tudo.

[...] O senhor va 1a, vera. Os lugares sempre estdo ai em si, para confirmar
(GS:V, p. 26-29).

As incertezas de Riobaldo quixotesco podem ser iluminadas pelo estudo de Walnice
Galvao, em As formas do falso, no qual a arguta critica observa que “a carreira de Riobaldo,
“jagunco a contragosto” (GALVAO, 1972, p. 93) é resultado de acontecimentos decisivos que
apresentam tom ambiguo e que o elevam a “condi¢do jagunca” (GALVAO, 1972, p. 15), cuja

condigdo psicologica é “de um homem sem certezas” (GALVAO, 1972, p. 131). Logo,

E possivel, e facil, ver no jagungo uma for¢a do mal, um delinquente aquém
dos requisitos de humanidade. Também ¢ possivel, e sedutor, ver nele um
her6i, um revolucionario, um Robin Hood caboclo. O problema ¢ que essas
duas visdes sido contraditorias e erigem-se em impasse (GALVAO, 1972, p.

18).

Riobaldo, louco e lucido, na mesma medida do Quixote que vai perdendo suas forcas
de certeza, conforme chega ao final da obra, traz, assim como um fez por meio da leitura de
livros de cavalaria, outro por meio da leitura que faz do que foi a vida como cavaleiro andante
nos gerais brasileiros, a concep¢ao de heroismo na modernidade, ao explicar a si e ao senhor,
que ¢ ele e pela leitura, converte-se em mim, sua leitora e interlocutora silenciosa, tdo louca na
escuta do mito do diabo quanto aquele que o pronuncia. Dangamos ao som do mito do diabo ao
prosseguir a escuta do relato labirintico que ora questiona ora me convence da existéncia do

Diabo e ainda, loucamente, me faz crer que a alma humana supera a existéncia vazia do tinhoso:

Niéo sei, ndo sei. Ndo devia de estar relembrando isto, contando assim o
sombrio das coisas. Lenga-lenga! Nao devia de. O senhor é de fora, meu
amigo mas meu estranho. Mas, talvez por isto mesmo. Falar com o estranho
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assim, que bem ouve e logo longe se vai embora, € um segundo proveito: faz
do jeito que eu falasse mais mesmo comigo. Mire veja: o que € ruim, dentro
da gente, a gente perverte sempre por arredar mais de si. Para isso é que o
muito se fala? (GS:V, p. 40-41).

Ressalte-se ainda o estudo de Rafael Salillas y Panzano (1854-1923) em “Um gran
inpirador de Cervantes: el doctor Juan Huarte” (1905), o qual defende a ideia de que a
delinquéncia é consequéncia da pobreza. Assinalo o fato de que, tanto na obra de Cervantes
quanto na de Rosa, as pessoas humildes ganham relevo especial pelo detalhismo.

Como exemplo, observo nas galeras que levam os prisioneiros em Quixote, gente
comum de classe baixa, infima, criminais, parias. O interesse de Cervantes pelas pessoas de
classe popular pode ser explicado pelo Humanismo. Ao analisar tais pessoas pela lente do
Humanismo, o humano se revela em sua forma mais primitiva e selvagem.

Em Grande sertdo: veredas, bem como no conjunto da obra de Guimaraes Rosa, sdo os
seres excéntricos que estdo no cerne das historias. Muitas vezes, as criancas também adquirem
maior importancia. No sertdo de Minas, temos na literatura de Rosa ndo uma missao politica,

mas humana. Ele sempre esteve comprometido com o homem humano.

Sabe, uma vez: no Tamandua-tdo, no barulho da guerra, eu vencendo, ai
estremeci num relance claro de médo — médo s6 de mim, que eu mais ndo me
reconhecia. Eu era alto, maior do que eu mesmo; e, de mim mesmo eu rindo,
gargalhadas dava. Que eu de repente me perguntei, para ndo me responder: —
“Vocé € o rei-dos-homens?...” Falei e ri. Rinchei, feito um cavaldo bravo.
Desfechei. Ventava em tddas as arvores. Mas meus olhos viam s6 o alto tremer
da poeira. E mais ndo digo; chus! Nem o senhor, nem eu, ninguém ndo sabe
(GS:V, p. 139-140).

O Quixote rosiano faz assim de seu contar uma missdo humanistica, pela qual trata de
temas humanos e para o homem. Temos em ambas as narrativas os grandes conflitos da alma
humana sendo tratados de forma irregular, conforme o fluxo do pensamento. Polos opostos se
fundem, claridade-mistério, bem-mal, alegria-tristeza de forma tdo enganosa quanto o espirito
humano.

Assim, apods escrever esse subtopico também sendo movida pelo fluxo da consciéncia,
conforme as reminiscéncias do contar destes cavaleiros sertanejos, que foram “remexendo o
vivido longe alto, com pouco carogo, querendo esquentar, demear, de feito, meu coragdo, na-
quelas lembrangas” (GS:V, p. 175) e tocaram minha alma, concluo que, quando Riobaldo conta
as loucas e, nos adverte de que o riso ha de ser ouvido na narrativa, age como Quixote, ¢ sabem

que algumas pessoas ouvem ¢ acreditam nele, mas sempre havera a discordancia, a inteira
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duvida, o riso e o siso. No fundo, conta-se algo do imaginario coletivo, pois a jornada do heroi
¢ a jornada de cada homem humano e assim,mexe com todos a volta: “Entdo? Que-Diga?

Doideira. A fantasiacdo” (GS.V, p. 10-11).

6.2. O mito “corre em volta”: os arquétipos de ressonincias quixotescas em fluxo no

Grande sertio

A primeira mirada da fortuna critica rosiana até o momento, uma comparago entre as
magnum opus dos autores selecionados pode parecer distanciada, sobretudo pelo ponto de vista
da forma, uma vez que a composi¢ao dos romances em questdo se apresenta de maneira diversa:
Quixote ¢ um romance dividido em duas partes e, por sua vez, cada parte ¢ dividida em inumeros
capitulos, o que supde uma magistral organizacdo; enquanto o romance de Guimaraes Rosa
apresenta-se como um rio sem paragens, nenhum capitulo, nenhuma divisao, o que muitas vezes
desanima o leitor comum a aventurar-se por um sertdo que parece dificil de ser dominado pela
compreensdo, ja que ele ndo tem fronteiras bem demarcadas. A critica rosiana, desde o
lancamento da obra, considerou mais sensato comparar o romance do baldear a vida no sertdo
com os romances de James Joyce, os quais que seguem o fluxo da consciéncia, sem fronteiras
e paragens.

Todavia, o proprio Guimardes Rosa afirmara que seu romance, apesar do estilo de
invencao lexical, nada tem de inspirac¢do joyceana, ja que o importante, para o escritor, ndo ¢ a
tarefa da mente, mas do espirito. Assim, ja pela posi¢ao adotada por Guimardes Rosa diante da
critica a aparente distdncia entre os romances em comparagdo aqui se dissolvem.

A aproximacgao do romance rosiano a obra multigénero de Cervantes torna-se assim mais
clara agora pelo ponto de vista da forma, quando se considera que ambos incrementam seus
romances com poesias, causos, canc¢des e novelas interpoladas. “O senhor se alembra da cancdo
de Siruiz?” (GS:V, p. 307) que nos faz lembrar que musica e poesia t€m espaco na obra
multigénero que revolucionou a literatura ocidental na “Cancao de Griséstomo”, o pastor que
morre pelo amor ndo concretizado a pastora Marcela no capitulo XIV da primeira parte da obra:
“Onde se pdem os versos desesperados do finado pastor, mais outros nao esperados sucessos”
(DQ 11, p. 183). Sdo cangdes que ecoam no imaginario coletivo e fincam-se como sindnimo da
identidade de suas respectivas nagdes, as quais podem ser aproximadas pelo conceito de um

Brasil pan-hispanico, conforme defende-se nesta tese:
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Ai sendo que eu completei outros versos, para ajuntar com os antigos, porque
num homem que eu nem conheci — aquéle Siruiz — eu estava pensando.
Versos ditos que foram éstes, conforme na memoria ainda guardo, descontente
de que sejam sem razoavel valor:

Trouxe tanto éste dinheiro

0 quanto no meu surrdo,

p’ra comprar o fim do mundo
no meio do Chapaddo.

Urucuia — rio bravo
cantando a minha feicdo:
é o dizer das claras aguas
que turvam na perdigdo.

Vida é sorte perigosa
passada na obrigagdo:
toda noite é rio-abaixo,
todo dia é escuriddo...

Mas éstes versos ndo cantei para ninguém ouvir, ndo valesse a pena. Nem éles
me deram refrigério. Acho que porque eu mesmo tinha inventado o inteiro
déles (GS:V, p. 313-314).

Além das cangdes poéticas de desespero, esperanca, amargor e refrigério, as quais
permitem ligar elementos formais da obra, evaporando as fronteiras criticas que entre estas
existiam, esse subtopico aprofunda-se nas veredas da Mancha para propor uma engenhosa
aproximacao que as enlaca.

Para tanto, atento ao fato apresentado pelo professor R. S. Willis Jr. que em seu arguto e
persuasivo estudo The Phantom Chapters of the Quijote (1953), centrado nos principios e finais
dos capitulos da obra, revela que os capitulos convencionais sdo incompativeis com a visdo
cervantina da vida como um continuo fluir, e, por conta disso, o inicio ¢ o fim de muitos
capitulos parecem absurdos, comportando-se em verdade como pseudo-interrupgdes, € nao
centrados na tematica do capitulo. Segundo o autor, ha uma série de recursos estilisticos aos
quais o autor langa mao para anular a maior parte das divisdes capitulares e, assim, conservar o
fluxo narrativo de seu texto.

Defende Willis Jr. que os recursos utilizados como cortes capitulares que dividem a
historia do fluir do texto vém pelas variacdes da expressdo: “Diz a historia” [“Dice la
historia...” ] (DQ I, p. 321) — que surge pela primeira vez na primeira parte do Cap XXIV na
Aventura da Serra Morena e ressurge em variagdes ao longo da obra, sobretudo na segunda
parte, quando 1é-se, por exemplo, no fechamento do cap. LXI que se passa na entrada de

Barcelona: “onde o deixamos por ora, porque assim o quer Cide Hamete” [“donde le dejaremos
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ahora, porque asi lo quiere Cide Hamete] (DQ II, p. 719) — o qual remete a figura do
historiador Cide Hamete Benengeli, ora discreto, ora fora dos bastidores desempenhando o
papel de “narrador intruso” (PREDMORE, 1958, p. 18) e a cada vez que a histéria € evocada o
baldear do texto ¢ cortado, mas logo depois retomado, sendo assim cerzido, deixando claro que

o sentido do texto cervantino ¢, tal qual o rosiano, o baldear da vida do homem humano:

De onde se interrompe o fluir do texto cervantino [...] se corta o fio do texto,
e ademais com consideravel ostentagdo, mas a cada vez isso ocorre, as
mesmas palavras que serviram para o corte se convertem nos fios que unem
as pontas do tecido rasgado com a trama do texto transcendente, o qual é
mitico, perfeito, inteiro. Ou, em termos psicologicos, a cada interrupgéo, se
recorda ao leitor, por meio das palavras interruptoras, que existe uma historia
de Quixote cuja inabalavel estrutura ndo pode ser dividida em segmentos.
Ademais ndo ¢ mero acidente o fato de que justamente nos pontos em que se
fragmentam o texto, a substancia do romance transborda sob as fissuras, pois,
como fica indicado, ndo existe corte algum no fazer ou no ser dos personagens
do romance nos ilégicos pontos eleitos por Cervantes para dividir o texto em
unidades formais (WILLIS JR., 1953, p. 100, tradu¢do minha)'**.

Portanto, apesar da divisdo capitular em Quixote aparentar interrupg¢ao, assim como as
novelas que surgem interpoladas ao romance, estes elementos agem como pontes que acabam
por simultaneamente destruir e recriar o0 movimento textual. Expressdo e sintese da estética
cervantina, as formas rudimentares de texto com muitas fissuras, que ora encerram um capitulo
com a histéria ndo resolvida, ora por iniciar um capitulo pelo corpo de texto ¢ ndo pela
introdugdo, acabam por gerar interrup¢des tantas e tamanhas, de diferentes ordens e
magnitudes, de forma que o baldear da narrativa flui ainda mais tanto mais assemelha-se ao
correr da vida— repleta de “tantas horas de pessoas, tantas coisas em tantos tempos, tudo miudo
recruzado” (GS:V, p. 183). Trata-se de uma técnica identificada por Joseph Gillet como
“Trompe-I’oeil” (GILLET, 1955, p. 244) — que ao criar a ilusdo de trés dimensdes em duas,
seu perspectivismo acaba por realcar extraordinariamente o caminhar da narrativa: “a vida

como um fluxo constante” [life as a constant flow] (GILLET, 1995, p. 244).

134 No original “Where the Cervantine text is interrupted in its flow [...] the web of the text is cut, and with
considerable display, too; but simultaneously the very words that did the cutting turn into threads that conjoin both
termini of the severed fabric with the web of the transcendent Text, that is mythical, perfect and whole. Or, in
psychological terms, the reader is reminded at each interruption, by the interrupting words, that there exists a
History of Don Quixote which formal devices cannot divide into segments. Furthermore, it is not by accident that
at the very same points of textual fragmentation, the substance of the novel spans the fissures from beneath, since,
as was pointed out, there is no break whatsoever in the doing or the being of the novelistic personages at the
illogical points where Cervantes elected to effect a division of the text into formal units (WILLIS JR, 1953, p.
100).
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Uma vida nesse sentido € um fluxo constante. O fluxo, naturalmente, é sujeito
a aceleracdo e a desaceleragdo; ele pode até ser coberto por um fluxo mais
turbulento, mas ele nunca cessa completamente ¢ ¢é subsequentemente
retomado (WILLIS JR., 1953, p. 15, tradugdo minha)'®.

E pelo fluxo da vida, da “matéria vertente” (GS:V, p. 100) que a forma narrativa escolhida
por Guimaraes Rosa apresenta cor, tom e forma de correr um rio, quer pelo nome do narrador,
pela boca do qual todos os personagens falam, cuja fala cortada ganha as notas perspectivas
comparaveis ao narrar de Benengeli, quer a simbologia da travessia do rio recorrente na obra.
Afinal: “Estes rios tém de correr bem! — eu de mim dei. Sertdo ¢ isto, o senhor sabe: tudo
incerto, tudo certo” (GS:V, p. 156). E ainda, obviamente o carater “mitico, perfeito e inteiro”
da narrativa rosiana tdo aberto quanto a segunda parte de Quixote esta ligado e sempre
retomando a primeira, e jamais fechada pelo ligar das suas pontas do principio e do fim: o
travessdo e a leminiscata.

Quixote, no final da segunda parte de seu livro, ndo ¢ mais o mesmo do inicio de sua
travessia. Foi transformado de fidalgo em cavaleiro, ora em vitorias, ora em derrotas, ora como
o Cavaleiro da Triste Figura, ora como o Cavaleiro dos Leoes, essa metamorfose ¢ também o
marco da categoria de herdi do romance e essa conversdo marca constitutiva da natureza
hibrida, multipla ¢ ambivalente de Riobaldo. No final da sua jornada, ele ndo é mais o mesmo,
suas angustias, sua existéncia, suas davidas e seus medos — tudo foi transformado. Se o fidalgo
Alonso Quijana iniciou sua jornada heroica tdo cheio de certezas, ¢ este quem morre em um
leito de duvidas, remorsos e arrependimentos para fazer nascer o cavaleiro eterno, simbolo do
homem moderno. Essa ¢ a heranga mitica lancada a Riobaldo, cuja travessia, aqui tdo
aproximada e contrastada por esses ponteadores de opostos, se dd de modo inverso. Sdo as
incertezas iniciais transmutadas num homem que, ao reviver sua luta na viagem do contar, tem
a suprema revelagdo, a certeza absoluta: “Nonada. O diabo ndo ha! E o que eu digo, se for...
Existe ¢ homem humano. Travessia” (GS:V, p. 594). Este ¢ o heréi moderno, eterno herdeiro
da tradi¢do mitica.

Quixote torna-se assim um arquétipo mitico que permeia todo o Grande sertdo. Para
melhor identificar como o mito do Quixote corre em volta nessas veredas, cito o estudo de
Walnice Nogueira Galvdo, critica que adentra o texto “armada” (GALVAO, 1972, p. 11),

seguindo a adverténcia de Riobaldo: “O senhor sabe: sertdo ¢ onde manda quem ¢ forte, com

185 No original “A life in this sense is a constant flow. The flow, naturally, is subject to acceleration and
deceleration; it may even be buried under some turbulent flow; but it may never cease altogether and subsequently
resume” (WILLIS JR., 1953, p. 15).
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as astucias. Deus mesmo, quando vier, que venha armado” (GS:V , p. 20) e penetrar a trama
psicologica do romance por meio de uma abordagem socioldgica do elemento jagunco, o qual
liga-se a tradi¢do mitica do heroi e da remitificagdo do cavaleiro moderno medieval, barroco
épico Quixote. A pedra de toque utilizada pela autora para analisar a obra rosiana ¢ a
ambiguidade — “principio organizador deste romance, [que] atravessa todos os seus niveis;
tudo se passa como se ora fosse ora nao fosse, as coisas as vezes sdo € as vezes ndo sao”
(GALVAO, 1972, p. 13).

Entre a valentia como condigdo comum dos elementos vitais e sociais do jagungo, e que
a transfiguracdo do jagunco Riobaldo em herdi realiza, reside a nota ambigua de um jagungo
que ¢ também “membro de um grupo armado a servigo de senhores em oposi¢do ao governo no
momento” (GALVAO, 1972, p. 47), de modo que da “matéria” real, historica e socialmente
dada do romance, o primeiro nivel de interpretacdo surge “entranhad[o] na propria matéria
contida pelos limites desta” (GALVAO, 1972, p. 61), “a analogia entre jagunco e cavaleiro
andante, latifindio e feudo, coronel e senhor feudal, sertio e mundo medieval” (GALVAO,
1972, p. 52), trazendo a matéria imaginada do mito, que se constroi pelo arquétipo do herdi!®é.

Na parte final do romance, interpenetram-se as duas matérias do romance: o mito e a
historia pelo processo de remitificagdo literaria que gera a estéria de Dom Riobaldo e do
jagungo Quixote. Nao restam duvidas de que o mito corre em volta pela constru¢do narrativa,
a forma de contar e pela propria construcdo do herdi Riobaldo quixotesco. Nessa leitura
interpretativa proficua, em que ¢ a matéria vertente do heréi homem humano que se sobressai,
do mito ao romance. Desse modo, a dimensdo psicoldgica, a singularidade do jagungo, a matéria
imaginaria e a totalidade literaria e socioldgica do romance se interpenetram ‘“num processo
dinamico [...] constante na sua inconstancia” (GALVAO, 1972, p. 130), por meio do “fluxo de
fala” (GALVAO, 1972, p. 72), conforme exposto no subtopico anterior, que “o que determina
o texto é a vida, mas o que explica a vida ¢ o texto” (GALVAO, 1972, p. 86). Vida-texto,
portanto, marcam a natureza do her6i ambiguo, tdo ambiguo quanto o leitor € como a propria

vida, como o heréi mitico, o Quixote everyman e o homem humano.

186 A oscilagdo da personagem-base é bem enfocada na segunda parte da critica de Walnice Nogueira Galvao,
intitulada “A forjadura das formas do falso” — em que o jagungo ganha comparagdo com formas remotas da
existéncia mediveval, bem como com romances portugueses, com a historiografia brasileira, suas cronicas, seus
memoriais, seus estudos folcloricos, seus cantares sertanejos e sua ficgéo.
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6.3. Nasci para ser”: o nascimento dos herdis “jaguncos, galopando, saindo para

distancias marcadas”, ou sobre destino e missio

Conforme analisado nos capitulos iniciais desta tese, todas as proeminentes nagdes €
civilizacdes glorificam seus her6is miticos e nacionais. Segundo Otto Rank, que dedicou seu
estudo O mito do nascimento do herdi a uma pesquisa de interpretacao psicologica da mitologia
acerca da historia do nascimento dos heroéis, o nascimento e os estagios iniciais e formativos de
sua personalidade ocupa um papel de importancia no estudo da mitologia. Seu estudo que
deslinda o nascimento dos herois das civilizagdes babilonica, egipcia, hebreia, persa, grega e
romana, entre outras, concluindo que mesmo nagdes consideravelmente distanciadas pelo
tempo e pelo espago, apresentam chocantes similitudes ou até mesmo, correspondéncias
literais. As extensas analogias que contornam esses contos miticos s@o até mesmo agrupadas
por estudiosos ao perceberem como um ponto singular na caracteristica de um heroi que irradia
para lugares diversos do globo; e nessa projecdo, ¢ reabilitado em diferentes eras. Dentre as
correspondéncias e protdtipos miticos buscados pelo estudioso em questdo, foquei a atengdo
para alguns motivos que destaquei como principais: a predestinacdo do nascimento desses
herdis (Karna, Jesus) com tentativas frustradas de impedimentos (Sargdo, Edipo, Judas
Iscariotes, Paris, Perseu, Gilgamesh, Kyros, Tristdo), a fuga (Teléfos), as provas (Siegfried), a
forga (Perseu, Hércules) para um objetivo de carater superior, muitas vezes para libertar pessoas
ou mesmo salvar uma nagdo (Jesus, Rdmulo, Lohengrin) e a volta para suas familias (Mois€s).

Com base nas teorias psicanaliticas acerca do mito do nascimento do heroi, que remontam
aos escritos de Gustav Jung, Joseph Campbell e Otto Rank, observo e aplico seus pressupostos
ao nascimento de nossos her6is aqui contemplados: Quixote e Riobaldo. Sdo herois de
nascimento maduro, mas que revelam em sua fala caracteristicas que possuem os mesmos tragos
distintivos dos her6is miticos, sobretudo por serem diferentes de sua familia e sociedade. Assim,

Quixote apresenta seu nascimento de carater mitico, individual e milagroso:

Eu nasci por querer do céu nesta nossa idade de ferro para nela ressucitar a de
ouro, ou dourada, como se usa chamar. Eu sou aquele a quem se reservam os
perigos, as grandes facanhas, os valorosos feitos. Eu sou, torno a dizer, quem
ha de ressuscitar os da Tavola Redonda, os Doze de Franga e os Nove da
Fama, e quem ha de pdr em esquecimento os Platires, os Tablantes, Olivantes
e Tirantes, os Febos e Belianises, com toda a caterva dos famosos cavaleiros
andantes dos passados tempos, fazendo neste em que me acho tais grandezas,
estranhezas e feitos de armas que ofusquem as mais claras que eles fizeram
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(DO I, p. 258)"%.

Nasce assim o cinquentenario leitor de novelas de cavalaria convertido em um destes, o
qual desafia as estruturas familiares, historicas e literarias, inclinando-se para influenciar o
futuro de sua nacdo e tempo. Miguel de Unamuno, seguidor do her6i da Mancha, em sua Vida
de Don Quijote y Sancho, ao comentar apaixonadamente o nascimento do heroi, ratifica tais

pormenores expondo como sua linhagem heroica encontra raiz nele proprio:

Nao sabemos nada do nascimento do Quixote, nada de sua infancia e juventude,
nem de como enlouquecera o cavaleiro da fé, de como nos faz sdos em sua
loucura. Nao sabemos nada de seus pais, linhagem e tradi¢do, nem como se
foram fundamentando em seu espirito as visdes da planicie da Mancha onde
apenas costumava cagar; nada que sabemos sobre a obra que se fez em sua alma
da contemplag@o dos campos de trigo pontilhados com papoula e cravos; nada
sabemos de sua mocidade [...] Sua linhagem comeca nele (UNAMUNO, 1988,
p. 157-158, tradugdo minha)'®,

O nascimento do her6i moderno funda assim uma nova tradi¢do heroica, da qual nasce
Riobaldo. Como o cavaleiro da fé, Riobaldo se reconhece diferente de todos, também é de um
nascimento tardio que vem o descobrimento de sua obra, nas planicies desérticas e sombrias do

sertdo mineiro surge sua clara missdo no mundo:

Por perigos, que por diante estivessem, eu aumentava os quilates de meu
regozijo. A fé, quando eu mandasse uma coisa, ah, entio tinha de se cumprir,
de qualquer jeito. — “Tenho resoluto que!” — e montei, com a vontade muito
confiada [...] eu era Riobaldo, com meus homens, trazendo gloria e justigca em
territorio dos Gerais de todos €sses grandes rios que do poente para o nascente
vao, desde que o mundo mundo €, enquanto Deus dura! (GS:V, p. 431;434).

A transmissdo de caracteristicas miticas especiais similares ¢ recorrente nos herois

187 No espanhol “yo naci por querer del cielo en esta nuestra edad de hierro para resucitar en ella la de oro, o la
dorada, como suele llamarse. Yo soy aquel para quien estan guardados los peligros, las grandes hazafias, los
valerosos hechos. Yo soy, digo otra vez, quien ha de resucitar los de la Tabla Redonda, los Doce de Francia y los
Nueve de la Fama, y el que ha de poner en olvido los Platires, los Tablantes, Olivantes y Tirantes, los Febos y
Belianises, con toda la caterva de los famosos caballeros andantes del pasado tiempo, haciendo en este en que me
hallo tales grandezas, estraiiezas y fechos de armas, que escurezcan las mas claras que ellos ficieron” (DQ 1, p.
262).

188 No original “Nada sabemos del nacimiento de Don Quijote, nada de su infancia y juventud, ni de cémo se
fraguara el animo del Caballero de la Fe, del como nos hace con su locura cuerdos. Nada sabemos de sus padres,
linaje y abolengo, ni de como hubieran ido asentandosele en el espiritu las visiones de la asentada llanura manchega
en que solia cazar; nada sabemos de a obra que hiciese en su alma la contemplacion de los trigales salpicados de
amapolas y clavellinas; nada sabemos de sus mocedades. [...] Su linaje empieza en ¢1” (UNAMUNO, 1988, p.
157-158).

268



manchegos sertanejos. Deveras, nos dois casos, o nascimento dos herdis em questdo se da de
forma esfingica. Observo a correspondéncia de tragos individuais com os herdis mencionados
por Otto Rank, de modo que muitas das peculiaridades ali mencionadas podem ser deslindadas
na vida desses heroéis, conforme se vera neste estudo comparativo de suas sagas, comecando
pelos tragos da cavalaria andante que sdo visiveis em ambas as obras.

Como um paralelo ao nascimento dos herdis modernos, quando Quixote e Riobaldo se

afimam filhos de suas proprias obras, depreendo, em concordancia ao pensamento unamuniano:

E assim ¢ que minha humanidade comega em mim e serve a cada um de
noés, mais do que pensar que € descendente de avos e parado a que pelo
acaso se tenham juntado tantas e diversas aguas, em que ascendente de
seus netos e fonte de fontes e rios que devem brotar no futuro.
Observamos a frente que todos somos pais do nosso futuro e néo filhos
do nosso passado, e em todo caso sementes que concentram toda a sua
forca no que foi para irradiar no que sera, e quanto a linhagem, todos
somos netos de reis destronados (UNAMUNO, 1988, p. 249)'%’.

Se o nascimento de Quixote representa o nascimento de uma nacao de herdis everyman,
pais de seus futuros e ndo filhos de seu passado, ¢ Riobaldo o ultimo nessa linhagem classica
qual “homem dos avessos” (CANDIDO, 1964), para usar a expressdo do mestre Candido, que
justifica seu nascimento tardio a transforma¢do em um “avatar sertanejo de Cavalaria”
(CANDIDO, 1964, p. 129), o qual que enxarca a constitui¢do dos herois brasileiros a posteriori.
Assim, na carreira de Riobaldo, tal qual a de Quixote, que visivelmente passa por rituais de
iniciacdo e seu comportamento leal, de modo que encontra-se no Grande sertdo riobaldiano
“ndo apenas elementos medievais, mas certas constantes mais profundas, que estdo por baixo
das lendas e praticas da Cavalaria e vdo tocar no lengol do mito e do rito” (CANDIDO, 1964,
p. 131). Dessa maneira, Candido defende a ideia de que nesta obra, combinam-se, pelo
nascimento do heroi a partir dos temas da luta, do homem e da terra mito e logos, “o mundo da
fabulacdo lendéaria e o da interpretag@o racional, que disputam a mente de Riobaldo, nutrem a
sua introspeccdo tacteante e extravasam sobre o Sertdo” (CANDIDO, 1964, p. 139).

A esse respeito, no ensaio “Jaguncos mineiros de Claudio a Guimaraes Rosa”, Antonio

Candido afirma sobre a obra rosiana, o escritor € seu heroi:

189 No original “Y asi es que mi humanidad empieza en mi y debe cada uno de nosotros, mas que pensar en que es
descendiente de sus abuelos y estanque a que han venido acaso a juntarse tantas y tan diversas aguas, en que es
ascendiente de sus nietos y fuente de los arroyos y rios que de él han de brotar al povenir. Miremos mas que somos
padres de nuestro povenir que no hijos de nuestro pasado, y en todo caso nodos en que se recojen las fuerzas todas
de lo que fue para irradiar a lo que sera, y en cuanto al linaje, todos somos nietos de reyes destronados”
(UNAMUNO, 1988, p. 249).

269



Escritor genial, dos poucos que aguentam esse qualificativo em nossa
literatura, Guimaraes Rosa supera e refina o documento [na medida em que]
o comportamento do jagungo aparece como um modo de existéncia, como
forma de ser no mundo, enxarcando a realidade social de preocupacdes
metafisicas. [...] [Nesse ponto,] todos nds somos Riobaldo, que transcende o
cunho particular do documento para encarnar os problemas comuns da nossa
humanidade, num sertdo que também ¢ o nosso espaco de vida. Se “o sertdo é
o mundo”, como ele diz a certa altura do livro, ndo € menos certo que o
jagunco somos nos [os leitores] (CANDIDO, 1970, p. 171).

Ao “transcender o regional” e pela “incorporagdo em valores universais da humanidade”
(CANDIDO, 2002, p. 190), todos nascemos a partir da linhagem de Quixote. Somos hoje
Quixotes e Riobaldos, capazes de construir nosso futuro em liberdade, independentemente do
tempo e do espaco no qual nos fazemos leitores ¢ herdis.

Desse modo, mais importante do que observar a linhagem dos personagens em questao,
se apresenta a questdo de como estes seguem veredas que os encaminham para o cumprimento
de uma missdo de vida, a qual ndo se relaciona mais ao futuro e suas realizacdes — ponto de

conexao vital que sera perseguido a seguir.

6.4. “Irse por todo el mundo con sus armas y caballo a buscar aventuras”: sagas e ciclos

heroicos

Seguindo a proposta de Joseph Campbell acerca da jornada do her6i em O heréi de mil
faces, compreendida na partida, na realizagdo e no retorno, pontearei as semelhangas entre os
herdis rosiano e o cervantino, que marcam suas sagas e ciclos heroicos, sobretudo quanto aos
motivos miticos, medievais e barrocos que estes convergem.

Quanto a partida, o “chamado da aventura” (CAMPBELL, 2007, p. 59) propde a quebra
com a realidade anterior e apresenta um novo horizonte, com a possibilidade de se vislumbrar
um novo mundo, no qual imagens arquetipicas serdo ativadas pela proposta de um novo
nascimento.

O chamado de Quixote vem dos livros de cavalaria, enquanto o de Riobaldo vem pela
leitura dos olhos de Reinaldo que, de uma forma inexplicavel, apresentam a transformagdo na
vida de Riobaldo. Essa separacdo da vida anterior as novas perspectivas cria a ansiedade que,
segundo Freud, “reproduz as sensagdes de sofrimento advindas da primeira separagdo da mae”
(CAMPBELL, 2007, p. 61).

Apesar de ndo encontrarmos informagdes acerca da familia materna de Quixote, 0 mesmo
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recebe um tratamento maternal de sua ama e sobrinha, as quais sofrem com a possibilidade de
sua loucura e auséncia, e, congruentemente, temos ainda mais forte o sentimento de ansiedade
causado pela separacdo da mde com a proposta de um novo nascimento na vivéncia de
Riobaldo. E a mie que o conduz ao porto, para pedir esmolas como pagamento pela promessa
de ter ficado curado de uma doenga, até que com os valores se pudesse pagar uma missa e por
o resto em uma cabaca enviando pelo Rio Sdo Francisco uma oferta ao Santuario do Santo
Senhor Bom-Jesus da Lapa.

A necessidade de arrecadag@o dos fundos causa em Riobado vergonha e ansiedade, mas
ao mesmo tempo, sente curiosidade diante da observacdo de muitas pessoas cujas vidas sdo
transformadas pela possibilidade da viagem, da travessia. Diante do transito de pessoas e
mesmo da transitoriedade da vida, em meio a encontros ¢ (des)encontros, € no encontro com o0s
olhos de Reinaldo, que Riobaldo sente sua vida dividir-se em dois lados ao atravessar o rio de-
Janeiro de aguas claras e ser atravessado por “aquéles esmerados esmartes olhos, botados
verdes, de folhudas pestanas, luziam um efeito de calma, que até me repassasse” (GS:V, p. 104).
O episddio da travessia do Rio De-Janeiro revela o simbolismo de atravessar para a outra
margem da vida ao reconhecer e aceitar o chamado para a aventura. No meio da travessia esta

o medo diante das possibilidades muitas:

Foi um fato que se deu, um dia, se abriu [...] Ora, lugar de tirar esmola era no
porto. Mae me deu uma sacola. Eu ia, todos os dias. E esperava por 14, naquele
parado, raro que alguém vinha. Mas eu gostava, queria novidade quieta para
meus olhos. De descer o barranco, me dava receio [...] Ai pois, de repente, vi
um menino, encostado numa arvore, pitando cigarro. Menino mocinho, pouco
menos do que eu, ou devia de regular minha idade. Ali estava, com um
chapéu-de-couro, de sujigola baixada, e se ria para mim. N2o se mexeu. Antes
fui eu que vim para perto déle. Entdo €le foi me dizendo, com voz muito
natural, que aquéle comprador era o tio déle, e que moravam num lugar
chamado Os-Porcos, meio-mundo diverso, onde ndo tinha nascido. Aquilo ia
dizendo, e era um menino bonito, claro, com a testa alta e os olhos aos-
grandes, verdes. Muito tempo mais tarde foi que eu soube; que ésse lugarim
Os-Porcos existe de se ver, menos longe daqui, nos gerais de Lassance [...]
Mas eu olhava &sse menino, com um prazer de companhia, como nunca por
ninguém eu ndo tinha sentido. Achava que €le era muito diferente, gostei
daquelas finas fei¢des, a voz mesma, muito leve, muito aprazivel. [...] Fui
recebendo em mim um desejo de que €le ndo fosse mais embora, mas ficasse,
sobre as horas, e assim como estava sendo, sem parolagem miuda, sem
brincadeira — s6 meu companheiro amigo desconhecido. [...] Senti, modo
meu de menino, que éle também se simpatizava a ja comigo. [...] Disse que ia
passear em canoa. Nao pediu licenca ao tio déle. Me perguntou se eu vinha.
Tudo fazia com um realce de simplicidade, tanto desmentindo pressa, que a
gente s6 podia responder que sim. Ele me deu a méo, para me ajudar a descer
o barranco. [...] Olhei: aquéles esmerados esmartes olhos, botados verdes, de
folhudas pestanas, luziam um efeito de calma, que até me repassasse. Eu ndo
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sabia nadar. O remador, um menino também, da laia da gente, foi remando.
Bom aquilo ndo era, tdo pouca firmeza. Resolvi ter brio. S6 era bom por estar
perto do menino. Nem em minha mée eu ndo pensava. Eu estava indo a meu
esmo. [...] Nao me esqueci de nada, o senhor vé. Aquéle menino, como eu ia
poder deslembrar? [...] Tive médo. Sabe? Tudo foi isso: tive médo! Enxerguei
os confins do rio, do outro lado. Longe, longe, com que prazo se ir até 1a?

Médo e vergonha. “Carece de ter coragem...” — éle me disse. Visse que
vinham minhas lagrimas? Doi de responder: — “Eu ndo sei nadar...” O
menino sorriu bonito. Afiangcou: — “Eu também ndo sei.” Sereno, sereno. Eu

vi o rio. Via os olhos déle, produziam uma luz. [...] Mas eu aguentei o aquele
do olhar déle. Aquéles olhos entdo foram ficando bons, retomando brilho. E o
menino pds a mdo na minha. Encostava e ficava fazendo parte melhor da
minha pele, no profundo, désse a minhas carnes alguma coisa. Era uma méo
branca, com os dedos dela delicados. [...] Ai, o desejado, arribamos na outra
beira, a de 1a-[...] E eu ndo tinha médo mais. Eu? O sério pontual ¢ isto, o
senhor escute, me escute mais do que eu estou dizendo; e escute desarmado.
O sério ¢ isto, da estoria tdda — por isto foi que a estoria eu lhe contei —: eu
nao sentia nada. S6 uma transformacao, pesavel (GS:V, p. 101-110).

E o encontro com Reinaldo, “no portal da porta” (GS:V, p. 140) que traz a transformacio
pela escuta do chamado a aventura, o qual vem pela voz de Diadorim, donzela de alma e corpo
de guerreira. A travessia do De-Janeiro ao Sdo Francisco também divide a alma de Riobaldo.
Todavia, ainda ndo se sabe se ele ird atender ao chamado. Havera, portanto, um periodo de
gestacdo, fundamental aos herois miticos.

Para Quixote, esse chamado vem de seu encontro interno com sua propria alma e
interioridade, a saber, com seu inconsciente coletivo. Observamos assim que ambos os heroéis
convergem para a primeira identificacdo arquetipica do herdi primitivo que finca parentesco
com todas as categorias heroicas deslindadas até esse ponto. Esta é a primeira aproximacdo que

faz emergir o her6i por exceléncia nas figuras de Alonso Quijano e Riobaldo:

13

Esse primeiro estagio da jornada mitoldgica que denominamos aqui “o
chamado da aventura” significa que o destino convocou o herdi e transferiu-
lhe o centro de gravidade do seio da sociedade para uma regido desconhecida.
Essa fatidica regido dos tesouros e dos perigos pode ser representada sob
véarias formas: como uma terra distante, uma floresta, um reino subterraneo, a
parte inferior das ondas, a parte superior do céu, uma ilha secreta, o topo de
uma elevada montanha ou um profundo estado onirico. Mas sempre ¢ um
lugar habitado por seres estranhamente fluidos e polimorfos, tormentos
inimaginaveis, faganhas sobre-humanas e delicias impossiveis. O herdi pode
agir por vontade propria na realizacdo da aventura, como fez Teseu ao chegar
a cidade do seu pai, Atenas, e ouvir a horrivel histéria do Minotauro; da
mesma forma, pode ser levado ou enviado para longe por algum agente
benigno ou maligno, como ocorreu com Ulisses, levado Mediterraneo afora
pelos ventos de um deus enfurecido, Poséidon. A aventura pode comecar
COMoO Um mero erro, como ocorreu com a aventura da princesa do conto de
fadas; igualmente, o herdi pode estar simplesmente caminhando a esmo,
quando algum fendmeno passageiro atrai seu olhar errante e leva o herdi para
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longe dos caminhos comuns do homem. Os exemplos podem ser
multiplicados, ad infinitum, vindos de todos os cantos do planeta
(CAMPBELL, 2007, p. 66).

Joseph Campbell sugere que, no primeiro estagio da jornada mitologica, do encontro
do herdi com seu chamado ressurgem imagens arquetipicas de contos de fadas, como a fera
“representativa da fecundidade instintiva reprimida por nés mesmos, ou ainda uma figura
misteriosa coberta por um véu — o desconhecido” (CAMPBELL, 2007, p. 62). O sentimento
de transformac@o apds o recebimento do chamado nao sera negado pelos herois, como ocorre
com Arthur, o fidalgo Alonso Quijano e o sertanejo Riobaldo, bem como em uma multidude de
contos apresentados por Sir James George Frazer n’O ramo de Ouro (1890) acerca das
representativas tradigdes que revisitam o chamado do heroi, conforme explanado no arcabougo
teodrico deste trabalho.

Ainda no momento da partida, ocorre a negagdo, ou a “recusa do chamado”
(CAMPBELL, 2007, p. 66), quando o her6i desvia sua atencdo para outros interesses. Este ¢
mais um ponto que liga os herdis aqui contemplados, sob a otica da literatura comparada,
através da hesitacdo inicial entre seguir ou ndo ao seu chamado, o qual se da ndo pelo medo
morbido, mas por um compreensivel temor assemelhado e exemplificado ao piedoso biblico

registrado na Biblia Sagrada:

Pois eu vos chamei e vos ndo quisestes ouvir-me... Pois eu também me rirei
na vossa morte; e zombarei de vos quando vossos temores se realizarem,;
quando vos assaltar a calamidade repentina e a morte vos colher como um
temporal; quando vier sobre vos a tribulagdo e a angustia. A aversdo dos
simples os matara e a prosperidade dos insensatos os destruira (Provérbios,
1:24-27).

Essa hesitagdo em falhar assume forca na figura de Jesus Cristo, quando pede a seus
seguidores que ndo olhem para tras e ainda na mensagem que ha muitos aterrorizara, de que ele
podera ndo retornar: “Time Jesum transeuntem et non revertentem” [Temei a passagem de
Jesus, pois ele ndo retorna] (DIMNET, 1929, p. 203).

Isso posto, compreendemos como o tempo de maturagdo no desejo de incorrer em
aventuras resulta em momentanea desorientagdo quando o herdi ¢ perseguido pela energia de
um ser divino preso no labirinto de nossa psique desorientada. Para a saida, ha dois caminhos:
Ou nos apegamos a ndés mesmos € permanecemos no inferno, ou nos soltamos na certeza do
aniquilamento. E a decisdo que o herdi everyman deve tomar.

Quanto a recusa do chamado, observamos, em paralelo & literatura psicanalitica
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apresentada por Gustav Jung, conforme sua teoria contemplada na parte tedrica desta tese, que
este revela como a “psique reserva muitos segredos, que s6 sdo revelados quando necessario. E
assim, as vezes, 0 castigo que se segue a uma recusa obstinada ao chamado mostra ser a ocasido
da providencial revelacdo de algum principio insuspeitado de liberagao” (CAMPBELL, 2007,
p. 70).

Desse modo, Joseph Campbell apresenta a clarificagdo, apds evocar relatos mitologicos
diversos, que nem todos os que refutam ao chamado perdem a chance da aventura. Pelo
contrario, a recusa tem muitos segredos em reserva. Representa a energia a ser liberada pela
revelagdo de um principio ndo suspeito, uma resposta a um elemento intimo, desconhecido aos
demais, porém que, ao ser reconhecido, resulta num poder de transformacao de nova magnitude,
o qual repentinamente resolve um problema interno dos herdis.

No caso de Quixote, essa hesitagdo pode ser vista no tempo de gestacdo de seu desejo de
incorrer em aventuras, pois apesar do leitor ndo conhecer com exatiddo o tempo cronoldgico
que passou entre a leitura dos livros de cavalaria até a loucura de Alonso Quijano, sabemos que
¢ quando este, magro e cinquentenario, aparentando pouco vigor fisico, afirma nos capitulos
iniciais estar ciente da falta que sua tardanca em sair, a cata de aventuras, fazia no mundo. A
afirmacédo do entdo fidalgo pressupde um tempo de hesitagdo, que apesar de ndo receber atengdo
especial na narrativa, ¢ elemento perfeitamente compreendido como um momento crucial na
partida do heroi, tal como ocorre nas mais diversas narrativas que conservam o mito em sua
armadura, a saber, 0s mitos classicos, como o de Apolo e Dafne, ainda nos contos de fada, como
na Bela Adormecida, e até mesmo em imagens oniricas, conforme as investigagdes de Gustav
Jung.

Assim também, em Riobaldo, a resolucdo de seus problemas interiores para atender ao
chamado compreende o primeiro encontro com Reinaldo até o encontro com o grupo de
jagungos comandado por Joca Ramiro e dai a entrada no grupo da jagungagem com missao de
livrar o sertdo da guerra. Ap6s incursionar-se pela primeira vez no mundo da cavalaria jagunca
pelas maos de Z¢ Bebelo, Riobaldo decide fugir numa “agdo escorregada e aflita, mas sem
substancia narravel” (GS:V, p. 136), depois do qual passa vinte dias de “remanchear” (GS:V, p.
136), perambulando pelo Rio das Velhas, a vista da barra do Cérrego Batistério, tendo noites
abragado com uma mulher casada e outra com suas armas, em hesitacdes e recusas ao seu
chamado, at¢ o0 momento em que encontra o grupo de Joca Ramiro — periodo que depois
reconhece ter sido de recusa e ponderagdo: “Quem desconfia., fica sabio: dizendo como pude,

muito confirmei; mas confirmei acrescentando que chegara até ali por dar volta cautelosa, e
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mesmo para sobre ter a calma de resolver os projetos em meu espirito” (GS:V, p. 138).

Os que recusam o chamado, quer pelo temor, pela idade, quer para resolver os projetos
de seu espirito, tém um encontro com uma figura protetora que prové ao aventureiro elementos
de forga para ultrapassar o que lhe impede e os desafios que se apresentardo na travessia de sua
jornada heroica. Chegamos assim ao terceiro subestagio da partida, “o auxilio sobrenatural”
(CAMPBELL, 1989, p. 39). Apos a recusa inicial de cada herdi, o suficiente para a gestagao
das ideias de Alonso Quijano de converter-se em um heréi de cavalaria, assim como de
Riobaldo, que se torna professor de letras, até tomar a decisdo da jaguncagem, mediante o
dilema do descobrimento de sua verdadeira filiagdo, ¢ a gestagdo mediante o mundo das letras

que ird revelar um periodo de introversao no qual a proposta de Campbell emerge e faz sentido:

A introversdo voluntaria, na realidade, ¢ uma das marcas classicas do génio
criador e pode ser empregada deliberadamente. Ela impulsiona as energias
psiquicas para as camadas profundas e ativa o continente perdido das imagens
inconscientes infantis e arquetipicas. O resultado, com efeito, pode ser uma
desintegragdo mais ou menos completa da consciéncia (neurose, psicose: 0
destino de Dafne enfeiticada); mas, por outro lado, se a personalidade for
capaz de absorver e integrar as novas forgas, experimentard um grau quase
sobre-humano de autoconsciéncia e de autocontrole superiores. [...] Ela ndo
pode ser descrita, na verdade, como resposta a nenhum chamado especifico.
Trata-se antes de uma deliberada e extraordinaria determinagdo de s6 dar a
mais profunda, elevada e rica resposta a exigéncia, ainda desconhecida, de
algum vazio interior expectante; uma espécie de recusa total, ou rejei¢do dos
termos de vida oferecidos. Como resultado, algum poder de transformagéo
leva o problema a um plano de novas magnitudes, onde ele é subita e
finalmente resolvido (CAMPBELL, 1989, p. 65).

Os que ndo recusam mais o chamado, como ¢ o caso de Riobaldo e Alonso Quijano,
passam a lancar-se na aventura de seus anseios. Para tanto, eles irdo receber, de acordo com a
teoria de Campbell, uma “ajuda sobrenatural” (CAMPBELL, 2007, p. 74), com a qual seu
destino comega a cumprir-se, muitas vezes sem uma percep¢ao consciente de tal fato. Ainda de

acordo com Campbell, essa for¢a pode ser reconhecida em diversas formas:

As mitologias mais elevadas desenvolvem o papel na grande figura do guia,
do mestre, do barqueiro, do condutor de almas para o além. No mito classico,
esse guia ¢ Hermes-Mercurio; no mito egipcio, costuma ser Tot (o deus em
forma de ibis, o deus em forma de babuino); e, na mitologia crista, o Espirito
Santo. Goethe apresenta o guia masculino, no Fausto, como Mefistofeles e
nao ¢ incomum que o aspecto perigoso da figura “mercurial” seja enfatizado;
pois ele é o condutor do espirito inocente para os reinos da provagdo. Na visdo
de Dante, o papel ¢ desempenhado por Virgilio, que o passa para Beatriz no
limiar do Paraiso. Protetor e perigoso, maternal e paternal, a um sé tempo,
esse principio sobrenatural do agente de protecdo e orientagdo reline em si
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todas as ambiguidades do inconsciente e por isso significa o apoio dado a
nossa personalidade consciente por parte deste sistema mais amplo e, ao
mesmo tempo, o carater inescrutavel do guia que seguimos, o que representa
um perigo para todos os nossos fins racionais (CAMPBELL, 2007, p. 77).

Sendo Quixote um herdi cristdo, fica clara a sua fé de ter como seu ajudador principal as
forcas sobrenaturais do Deus cristdo. Essa certeza aparece marcada, inclusive, em muitos
ensinamentos e causos pelos quais o pretenso restaurador da cavalaria andante na Espanha do
Século de Ouro adverte, como ao admoestar Sancho Panga a aguardar pelo momento de Deus
para dar-lhe a sua insula: “Encomendai-o a Deus, Sancho — disse D. Quixote — que tudo ha
de sair bem, e até melhor do que pensais, pois se ndo move a folha da arvore sem a vontade de
Deus” [ — Encomendadlo a Dios, Sancho — dijo don Quijote —, que todo se hara bien, y quiza
mejor de lo que vos pensais, que no se mueve la hoja en el arbol sin la voluntad de Dios] (DQ
11, p. 76). Ao encomendar suas vinte vitorias e conquistas a Deus, Quixote revela a crenga de
assim como os cavaleiros medievais, ao cumprir sua missdo, estar ligado a uma vontade e ajuda
superior, de carater, como ocorre com o milhar de faces de herdis, sobrenatural.

Sob o influxo dos preceitos cristdo, a semelhanga dos livros de cavalaria medieval, nos
quais a luta entre as forcas do bem e¢ do mal emergem pela imagem dos homens, Riobaldo
demonstra fé ao acreditar na for¢a superior de Deus quando em provas e combates. Ao
relembrar sua vida na jagungcagem no comeco de sua narragdo, surge a certeza da existéncia em

Deus, a0 mesmo tempo que o temor da existéncia do seu contrario:

Deus que roda tudo! Diga o senhor, sobre mim diga. Até podendo ser, de
alguém algum dia ouvir e entender assim: quem-sabe, a gente criatura ainda é
tdo ruim, tdo, que Deus s6 pode as vézes manobrar com os homens ¢
mandando por intermédio do dia? Ou que Deus — quando o projeto que €le
comega € para muito adiante, a ruindade nativa do homem s6 € capaz de ver
o aproximo de Deus é em figura do Outro? Que é que de verdade a gente
pressente? Duvido dez anos. Os pobres ventos no burro da noite. Deixa o
mundo dar seus giros! Estou de costas guardadas, a poder de minhas rezas.
Aha. Deamar, deamo... (GS:V, p. 41).

Em diversos momentos da narrativa, Riobaldo demonstra a confianca de ter sido
conduzido por um poder superior, sobrenatural, que por vezes € reconhecido como sendo o
proprio Deus — o transformador do rumo das almas: “Datado que Deus, que me livrou, livrava
também meu amigo de todo comezinho perigo” (GS.V, p. 334). Com a ajuda do Compadre
Quelemém, um mentor, Riobaldo reconhece que a forca que o move a dominar o sertdo em

guerra ¢ a mesma for¢a superior e sobrenatural que move Quixote, despertado pela historia de
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Amadis:

O deménio na rua... Viver ¢ muito perigoso: € ndo ¢ ndao. Nem sei explicar
estas coisas. Um sentir € o do sentente, mas outro é o do sentidor. O que eu
quero, ¢ na palma da minha mao. Igual aquela pedra que eu trouxe do
Jequitinhonha. Ah, pacto ndo houve. Pacto? Imagine o senhor que eu fosse
sacerdote, e um dia tivesse de ouvir os horrores do Hermogenes em confissao.
O pacto de um morrer em vez do outro — e o de um viver em vez do outro,
entdo?! Arrenego. E se eu quiser fazer outro pacto, com Deus mesmo —
posso? — entdo ndo desmancha na ras tudo o que em antes se passou? Digo
ao senhor: remorso? Como no homem que a onga comeu, cuja perna. Que
culpa tem a onga, e que culpa tem o homem? As vézes ndo aceito nem a
explicagdo do Compadre meu Quelemém; que acho que alguma coisa falta.
Mas, médo, tenho; mediano. Médo tenho é porém por todos. E preciso de Deus
existir a gente, mais; ¢ do diabo divertir a gente com sua déle nenhuma
existéncia. O que ha é uma certa coisa — uma s0, diversa para cada um —
que Deus esta esperando que &sse faca. Neste mundo tem maus e bons — todo
grau de pessoa. Mas, entdo, todos sdo maus. Mas, mais entdo, todos néo seréo
bons? Ah, para o prazer e para ser feliz, ¢ que & preciso a gente saber tudo,
formar alma, na consciéncia; para penar, ndo se carece: bicho tem dor, e sofre
sem saber mais porque. Digo ao senhor: tudo € pacto. Todo caminho da gente
¢ resvaloso. Mas, também, cair ndo prejudica demais — a gente levanta, a
gente sobe, a gente volta! Deus resvala? Mire e veja. Tenho médo? Nao. Estou
dando batalha. E preciso negar que o “Que-Diga” existe. Que ¢ que diz o farfal
das folhas? Estes gerais enormes, em ventos, danando em raios, e furia, o
armar do trovao, as feias ongas. O sertdo tem médo de tudo. Mas eu hoje em
dia acho que Deus ¢ alegria e coragem — que Ele é bondade adiante, quero
dizer. O senhor escute o buritizal. E meu cora¢do vem comigo. Agora, no que
eu tive culpa e errei, o senhor vai me ouvir (GS.V, p. 308-309).

Ao mesmo tempo que Riobaldo demonstra saber da protecdo divina advinda do poder das

“chagas de Cristo” (p. 18), ¢ a divida em saber-se pactario com o diabo o que gera incomodo

e desespero em sua vida. Mesmo assim sabe que ao fazer-se jagungo estd como Quixote,

cumprindo uma missao divina, a qual “que Deus esta esperando que ésse faga” (GS:V, p. 308).

Assim, com a certeza de Deus vem também o reconhecimento do Seu oposto, o Diabo. Dessa

feita, bem ao modo quixotesco de falar, Riobaldo especula:

Mogo!: Deus é paciéncia. O contrario, é o diabo. (GS:V, p. 19).

E, outra coisa: o diabo, ¢ as brutas; mas Deus ¢ traigoeiro! Ah, uma beleza de
traicoeiro — da gosto! A forca déle, quando quer — mdgo! — me da o médo
pavor! Deus vem vindo: ninguém nio vé. Ele faz é na lei do mansinho —
assim € o milagre. E Deus ataca bonito, se divertindo, se economiza (GS:V, p.

24).

Deus ¢ definitivamente; o demo ¢ o contrario Déle... (GS:V, p. 44).

Olhe: Deus come escondido, e o diabo sai por toda parte lambendo o prato...
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(GS:V, p. 58).

Deus vem, guia a gente por uma légua, depois larga. Entdo, tudo resta pior do
que era antes. Esta vida é de cabeca-para-baixo, ninguém pode medir suas
pérdas e colheitas. (GS:V, p. 145).

Deus ¢ que deixa se afinar a vontade o instrumento, até que chegue a hora de
se dansar. Travessia, Deus no meio (GS:V, p. 305).

Deus estd em tudo — conforme a crenga? Mas tudo vai vivendo demais, se
remexendo. Deus estava mesmo vislumbrante era se tudo esbarrasse, por uma
vez. (GS:V, p. 308).

O que Deus quer € ver a gente aprendendo a ser capaz de ficar alegre a mais,
no meio da alegria, ¢ inda mais alegre ainda no meio da tristeza! (GS:V, p.
314).

Entdo, onde é que estd a verdadeira l1ampada de Deus, a lisa e real verdade?
(GS:V, p. 339).

Deus escritura so os livros-mestres. (GS:V, 344).

Deus deixou. Deus € urgente sem pressa. O sertdo € déle. (GS:V, p. 492).

Observamos em Riobaldo, em concordancia com Harold Bloom, um cristianismo de
matizes niilistas, semelhante ao que se apresenta em Quixote, herdis que levam seus ouvintes a
percepcao derradeira do tema do destino, todavia ao nos levar a “entender que a aniquilagdo ¢
o destino final da alma” (BLOOM, 2005).

As estranhas duvidas sobre a existéncia de Deus e do Diabo ganham forca na narrativa
rosiana a partir do espisodio dos cavalos mediante as atitudes malignas dos Hermodgenes, cujos
feitos se revelam a imagem e semelhanga do Diabo. Os gritos dos cavalos ganham proporcao

desesperadora na narrativa, assemelhada ao sofrimento eterno em um inferno de fogo:

Arre e era. Ai 14 cheio o curraldo, com a boa animalada nossa, os pobres dos
cavalos ali presos, tdo sadios todos, que ndo tinham culpa de nada; e éles, cdes
aquéles, sem temor de Deus nem justi¢a de coragéo, se viravam para judiar e
estragar, o rasgavel da alma da gente — no vivo dos cavalos, a torto e direito,
fazendo fogo! Ansias, ver aquilo. Alt’-e-baixos — entendendo, sem saber, que
era o destapar do demonio — os cavalos desesperaram em roda, sacolejados
esgalopeando, uns saltavam erguidos em chaga, as méaos cascantes, se
deitando uns nos outros, retombados no enrolar dum boélo, que reboldeou,
batendo com uma porgéo de cabecgas no ar, 0s pescocgos, € as crinas sacudidas
esticadas, espinhosas: éles eram s6 umas curvas retorcidas! [...] lam caindo,
quase todos, e todos; agora, os de tardar no morrer, rinchavam de dor — o que
era um gemido alto, roncado, de uns como se estivessem quase falando, de
outros zunido estrito nos dentes, ou saido com custo, aquéle rincho ndo
respirava, o bicho largando as forgas, vinha de apértos, de sufocados.

— “Os mais malditos! Os desgragados!”
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[...] Aquilo pedia que Deus mesmo viesse, carnal, em seus avéssos, os olhos
formados. Nos rogavamos as pragas. Ah, mas a fé nem vé a desordem ao
redor.

[...] E nisto, que conto ao senhor, se vé o sertdo do mundo. Que Deus existe,
sim, devagarinho, depressa. Ele existe — mas quase s6 por intermédio da agdo
das pessoas: de bons e maus. Coisas imensas no mundo. O grande-sertdo ¢ a
forte arma. Deus € um gatilho? (GS: V', p. 334-338).

Como para Quixote era inconcebivel assitir a injustigas por ele julgadas assim, Riobaldo
ndo consegue aceitar que a maldade dos Hermogenes causem mais desesperanca no sertdo.
Assim, contrariamente contrariado, Riobaldo ira busca ajuda ao entremear o mito do Diabo em
seu desejo de vencer a guerra qual jagunco, mas seu anseio final é cristdo. Ambos os herois
reconhecem a necessidade de uma for¢a superior no cumprimento de seus designios, mas na
aventura como “razdo de viver” (ENDRESS, 2000, p. 29), suas jornadas miticas apresentam
cada vez mais fulgéncias do herdi everyman desde a saida do lugar topico, no qual se
reconhecem qual peregrinos solitarios, ¢ vida a li¢do ensinada pelo compadre Quelemém: “A
colheita ¢ comum, mas o capinar ¢ sozinho...” (ROSA, 1956, p. 59).

Isso posto, o primeiro passo para a entrada do herdi mitico na “sagrada area da fonte
universal” (CAMPBELL, 2007, p. 81) se da quando essa arrisca seu passo fora da tradigdo, do
fazer das pessoas comuns que o cercam. A passagem pelo primeiro limiar € o quarto subestagio
da partida do herdi. Do mesmo modo que os grandes navios de Colombo navegaram para o
“oceano sem limites do ser imortal que cerca o cosmos, tal como uma interminavel serpente
mitoldgica que morde a propria cauda” (CAMPBELL, 2007, p. 78), a passagem para as regioes
do desconhecido — “deserto, selva, fundo do mar, terra estranha” (CAMPBELL, 2007, p. 78),
acrescento: La Mancha ou o sertdo, a passagem pelas regides do desconhecido traz muitos
terrores, mas traz também o atrevimento heroico. Quando Quixote vence a primeira parte da
obra, e volta para casa depois de ser alertado pelo vendeiro da necessidade de dinheiro e
remédios para sua vida peregrina, ele pode atravessar agora sem temer que nada o obrigue a
volta. Ele encara a possibilidade que poderia aterroriza-lo anteriormente e, como Riobaldo,
depois da entrada experimental no primeiro grupo da jaguncagem, estes herois sentem que
cruzaram uma linha da qual ndo podem mais voltar, o que pode ser condensado em suas
palavras: “Como ia poder me distanciar dali, daquele érmo jaibdo, em enormes voltas e
caminhadas, aventurando, aventurando?” (GS:V, p. 184).

E o momento de cruzar o proximo estagio da partida heroica, a saber, aquele nomeado
por Campbell como “o ventre da baleia” (CAMPBELL, 2007, p. 90), o qual condensa a ideia

universal do ttero materno e pressupde a necessidade de autoaniquilagdo para o renascimento.
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Tal motivo popular foi rastreado por Joseph Campbell tanto nos contos de fadas quanto em

narrativas miticas gregas:

A pequena garota alema, Chapeuzinho Vermelho, foi engolida por um lobo.
O favorito polinésio, Maui, foi engolido por sua tataravo, Hine-nuite-po. E
todo o pantedo grego, excegdo feita a Zeus, foi engolido pelo seu pai, Crono.
O her6i grego Héracles, fazendo uma pausa em Trdia, no seu caminho para
casa, portando o cinturdo da rainha das amazonas, soube que a cidade estava
sendo assolada por um monstro que fora enviado contra ela pelo deus do mar,
Poséidon. A fera vinha a tona e devorava as pessoas que passavam pela praia.
A bela Hesione, filha do rei, acabara de ser presa pelo pai as rochas maritimas,
como sacrificio propiciatorio, e o grande heroi visitante concordou em salva-
la em troca de uma recompensa. O monstro, num certo momento, apareceu na
superficie da agua e abriu a bocarra. Héracles mergulhou por sua garganta, e
arrebentou-lhe a barriga e o deixou morto (CAMPBELL, 2007, p. 91).

Desde o templo interior, o desaparecimento do mundo visivel prenunciara e revivificara
o her6i em sua verdadeira natureza. Ao sair de seu castelo, a concentragdo do her6i revelara que
sua metamorfose foi efetuada e dai em diante, sua heroicidade, apds ser fragmentada e
aniquilada, configura-se imperecivel. Desse modo, o heroi terd cruzado o limiar rumo ao mito-
aventura.

Quando o vizinho de Alonso Quijano, Pedro Alonso, recolhe o peregrino em busca de
aventuras no bosque, apds o desafortunado (des)encontro com os mercadores toledanos que iam
comprar seda em Murcia com seus quatro criados a cavalo e mais trés mogos de mulas a pé, a
certeza de que o herdi, mesmo com dores e sofrimentos, estd pronto para cruzar o limiar e iniciar

sua vida de aventuras, ¢ condensada em sua afirmacéo:

— Eu sei quem sou — respondeu D. Quixote —, e sei que posso ser, ndo s6
os tenho dito, mas todos os Doze Pares da Franca, ¢ ainda todos os nove da
Fama, pois a todas as faganhas que eles todos juntos e cada um por si fizeram
hio de avantajar as minhas (DQ I, p. 96)'"°.

A certeza heroica apresentada nessa frase restaura a identidade mitica e reacende a energia
de Quixote para fazer-se herdi capaz de criar sua propria historia e trilhar seu caminho de
liberdade. A forca de seu falar é condensada nos atos procedentes. Tendo sido conduzido ao
lar, todos aqueles que o aguardavam — o cura Pero Pérez, o barbeiro Nicolas, a ama e a sobrinha

— notam a mudanga comportamental do leitor/cavaleiro e atribuem a loucura risivel aos

190 No espanhol “— Yo sé quién soy — respondié don Quijote —, y sé que puedo ser, no solo los que he dicho,
sino todos los Doce Pares de Francia, y aun todos los nueve de la Fama, pues a todas las hazafias que ellos todos
juntos y cada uno por si hicieron se aventajaran las mias” (DQ I, p. 96).
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disparates que lera fartamente nos livros de cavalaria, de modo que decidem condenar tais obras
a fogueira, aos moldes inquisérios — episddio comentado no capitulo terceiro da presente tese.

Nesse meio-tempo, Quixote remanesce em seu leito, simbolicamente guardado no tutero
materno, ou ainda conforme os moldes miticos, no ventre da baleia, a0 qual reconhece como
sendo um periodo mitico necessario para o inicio real as aventuras que virao a cabo na segunda

parte de seu primeiro livro.

— Detenham-se todos, pois venho malferido, por culpa do meu cavalo.
Levem-me ao meu leito, e chamem, se for possivel, a sabia Urganda para que
cure e cuide de meus ferimentos (DQ I, p. 98)"'.

Do mesmo modo, Riobaldo, ap6s o primeiro contato com a jagungagem, reconhecia que
estava pronto para seguir sua travessia no sertdo, a travessia da vida: “Travessia perigosa, mas
¢ a da vida. Sertdo que se alteia ¢ se abaixa. Mas que as curvas dos campos estendem sempre
para mais longe. Ali envelhece vento. E os brabos bichos, do fundo déle...” (GS:V, p. 530).

Apobs completar todos os estagios da partida, a alma dos herdis revela-se pronta para o
cumprimento de seus destinos, muito embora estes ndo se apercebam da verdade acerca da

viagem heroica:

Eu atravesso as coisas — e no meio da travessia ndo vejo! — sO estava era
entretido na idéia dos lugares de saida e de chegada. Assaz o senhor sabe: a
gente quer passar um rio a nado, € passa; mas vai dar na outra banda € num
ponto muito mais em baixo, bem diverso do em que primeiro se pensou. Viver
nem ndo ¢ muito perigoso? (GS:V, p. 37).

Chegamos assim a0 momento da iniciag@o heroica, cujo primeiro estagio ¢ o caminho de

provas, assim definido por Campbell:

Tendo cruzado o limiar, o her6i caminha por uma paisagem onirica povoada
por formas curiosamente fluidas e ambiguas, na qual deve sobreviver a uma
sucessdo de provas. Essa ¢ a fase favorita do mito-aventura. Ela produziu uma
literatura mundial plena de testes e provagdes miraculosos. O heroi é
auxiliado, de forma encoberta, pelo conselho, pelos amuletos e pelos agentes
secretos do auxiliar sobrenatural que havia encontrado antes de penetrar nessa
regido. Ou, talvez, ele aqui descubra, pela primeira vez, que existe um poder
benigno, em toda parte, que o sustenta em sua passagem sobre-humana
(CAMPBELL, 1989, p. 57).

191 No espanhol “— Ténganse todos, que vengo malferido, por la culpa de mi caballo. Llévenme a mi lecho, y
llamese, si fuere posible, a la sabia Urganda, que cure y cate de mis feridas” (DQ I, p. 98).
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As provacgdes que o heroi passara a viver nesse estagio da aventura sdo aprofundamentos
dos problemas vividos na passagem pelo primeiro limiar, tendo sido o de Quixote a entrada nos
campos da Mancha, que cobriram a primeira parte do primeiro livro, e a de Riobaldo seu
primeiro contato com um grupo da jaguncagem do qual fugira. A partida original para as provas
revela-se dessa forma tdo-somente o inicio da trilha, a qual adentramos agora cientes de seu

complexo sentido:

Longa e verdadeiramente perigosa, das conquistas da iniciagdo e dos
momentos de iluminagdo. Cumpre agora matar dragdes e ultrapassar
surpreendentes barreiras repetidas vezes. Enquanto isso, havera uma
multiplicidade de vitorias preliminares, éxtases que ndo se podem reter e
relances momentaneos da terra das maravilhas (CAMPBELL, 1989, p. 62).

Nesse momento da iniciagdo, o herdi descobre e assimila seu oposto, que sera seu proprio
eu insuspeitado, de modo que suas resisténcias, tais como o orgulho, sdo gradativamente
quebradas.

As provacodes de Riobaldo vem pela consciéncia de seu natural desejo por mulheres. Na
casa de Manoel Inacio, o dito Malindcio, apds a fuga do grupo dos bebelos, ha o encontro com
0 seu oposto, com aquele que também estivera presente na passagem do limiar, na travessia do
de-Janeiro, e que ressurge na iniciagdo: Reinaldo, atraindo, mais uma vez Riobado para a
verdade — “Carece de ter coragem... Carece de ter muita coragem...” (GS:V, p. 384) para
encarar seus desejos, seu oposto, suas provas e aventuras de carater iniciatico, as quais provarao
seu verdadeiro carater heroico a partir de sua entrada no grupo de Joca Ramiro, considerado o

Rei dos jaguncos.

Mais um homem, tropeiro também, vinha entrando, na soleira da porta.
Aguentei aquéle nos meus olhos, e recebi um estremecer, em susto desfechado.
Mas era um susto de coragdo alto, parecia a maior alegria.

Soflagrante, conheci. O mdgo, tdo variado e vistoso, era, pois sabe o senhor
quem, mas quem, mesmo? Era o Menino! O Menino, senhor sim, aquéle do
porto do de-Janeiro, daquilo que lhe contei, o que atravessou o rio comigo,
numa bamba canoa, tdda a vida. E éle se chegou, eu do banco me levantei. Os
olhos verdes, semelhantes grandes, o lembravel das compridas pestanas, a boca
melhor bonita, o nariz fino, afiladinho. Arvoamento désses, a gente estatela e
ndo entende; que dird o senhor, eu contando s6 assim? Eu queria ir para éle,
para abraco, mas minhas coragens ndo deram. Porque éle faltou com o passo,
num rejeito, de acanhamento. Mas me reconheceu, visual. Os olhos nossos
donos de noés dois. Sei que deve de ter sido um estabelecimento forte, porque
as outras pessoas 0 novo notaram — isso no estado de tudo percebi. O Menino
me deu a mao: e 0 que mdo a mao diz é o curto; as vézes pode ser o mais
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adivinhado e contetdo; isto também. E €le como sorriu. Digo ao senhor: até
hoje para mim esta sorrindo. Digo. Ele se chamava o Reinaldo (GS:V, p. 138-
139).

A forca do sentimento da primeira travessia ao lado do Menino aflora pelo susto no

reconhecimento do coraco alto que conduzira a familiaridade e intimidade com o “mano meu

mano” (GS:V, p. 494), que é extendida pelo encontro das mios!'®? até limites ndo imaginaveis

pela fascinagdo de Riobaldo diante dos meigos olhos de coragem de Reinaldo. Ap6s Riobaldo
inclinar-se e submeter-se aos designios do intoleravel, descobrird que ele e seu oposto residem
na mesma carne. Adquire assim a consciéncia de seu desejo por Reinaldo, o quel ird iluminar e

sombrear suas provas diversas, ora pela luz do amor, ora pelas trevas do Diabo:

Diz-que-direi ao senhor o que nem tanto ¢ sabido: sempre que se comeca a ter
amor a alguém, no ramerrdo, o amor pega e cresce € porque, de certo jeito, a
gente quer que isso seja, e vai, na idéia, querendo e ajudando; mas, quando é
destino dado, maior que o miudo, a gente ama inteirico fatal, carecendo de
querer, e ¢ um s6 facear com as surpresas. Amor désse, cresce primeiro; brota
€ depois. Muito falo, sei; caceteio. Mas porém ¢ preciso. [...] Conto. Reinaldo
— ¢le se chamava. Era o Menino do Porto, ja expliquei. E desde que é€le
apareceu, mogo e igual, no portal da porta, eu ndo podia mais, por meu proprio
querer, ir me separar da companhia déle, por lei nenhuma: podia? O que
entendi em mim: direito como se, no reencontrando aquela hora aquéle
Menino-Mdgo, eu tivesse acertado de encontrar, para o todo sempre, as
regéncias de uma alguma a minha familia. Se sem péso e sem paz, sei, sim.
Mas, assim como sendo, o amor podia vir mandado do D&? Desminto (GS:V,
p. 139-140).

O reconhecimento do duplo merece um topico a parte e sera estudado neste capitulo mais
adiante. E justamente essa tematica que nos conduz a iniciacdo de Quixote, ponto em que, de
volta a sua aldeia, encontra ndo s6 os mantimentos recomendados pelo vendeiro que o sagrara
cavaleiro, mas também, o principal elemento para que possa incursionar-se por aventuras épico-
medievais pela Mancha a revelia: seu escudeiro Sancho Pancga. Riobaldo e Reinaldo, irmaos de
armas, sdo como Quixote e Sancho Panga, companheiros de batalhas, de modo que, na imagem
do duplo, infiro que o escudeiro que o acompanhara em vitdrias e derrotas, o qual revela seu
oposto sem cerimdnias até que Quixote atinja a sanchificagdo — conceituagdo exposta ¢

esmiucada no terceiro capitulo da tese que tratou de Dom Quixote em sua metamorfose do livro

192 De acordo com o Diciondrio de Simbolos de Chevalier e Gheerbrant, a figura da mao pode ser lida como sintese
do masculino e do feminino, passiva no que contém e ativa no que segura. As maos ativas do tropeiro que
seguraram as maos de Riobaldo, revelam a passividade do herdi em fuga ao encontrar-se em relembramentos da
passagem do limiar para atingir agora uma posi¢do ativa, heroica, em sua iniciagdo. A partir dessas imagens
emblematicas, do primeiro e do segundo encontro com Reinaldo, Riobaldo prepara-se para seu destino de guerreiro
sertanejo.
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a0 mito.
Acintosamente, toda lenda, conto folclérico e mito normalmente racionaliza as biografias
dos herois com o exilio na infancia e seu retorno, conferindo a eles a aparéncia de plausibilidade

fisica:

A conclusdo do ciclo da infancia € o retorno ou reconhecimento do heroi; é o
momento em que este, depois do longo periodo de obscuridade, tem revelado
seu verdadeiro carater. Esse evento pode precipitar uma consideravel crise, pois
equivale a emergéncia de forgas até entdo excluidas da vida humana. Os
padrdes anteriores tornam-se fragmentos ou se dissolvem; o desastre se nos
apresenta aos olhos. N@o obstante, passado o momento de aparente massacre,
o valor criativo do novo fator se manifesta e 6 mundo entra em forma outra vez,
numa insuspeitada gloria. Esse tema da crucificagdo-ressurreicdo pode ser
ilustrado quer pelo corpo do préoprio herdi ou pelos seus efeitos sobre seu
mundo (CAMPBELL, 2007, p. 171).

A partir de entdo, temos o0 nascimento do herdi, como comprovado no topico anterior, um
nascimento tardio em que ja ndo importa sua linhagem, mas sim sua imposi¢do como guerreiro
seguindo pelo mundo em busca de aventuras.

Guimaraes Rosa, ao trazer ao palco da literatura mundial “o Brasil secreto de Montes
Gerais” [il Brasile segreto de Montes Gerais] (BECHERUCCI, p. 1, tradu¢do minha), apresenta
Riobaldo — um her6i de matizes quixotesca em luta contra as mas praticas no sertao e no anseio
de desenvolver uma jagungagem aos moldes medievais, com um codigo de conduta e ética
propria, a qual incluia ndo matar em vao.

Esse tipo de jaguncagem de matizes miticas e medievais, ao qual Riobaldo vai afiliar-se,
nasce de seu contato com o determinado e palavroso Z¢ Bebelo — um misto de cangaceiro e
aspirante politico que, financiado pelo governo, resolvera por ordem “naqueles sertdes’ (GS:V,
p- 21) — de que era considerado orugulhosamente como “Professor Riobaldo, secretario nosso”
(GS:V, p. 132) e que pelo poder do seu ensino habilitou a cumprir seu repetido plano “que,
depois, estavel que abolisse o jaguncismo, e deputado fosse, entdo reluzia perfeito o Norte,
botando pontes, botando fabricas, remediando a satde de todos, preenchendo a pobreza,
estreando mil escolas” (GS:V, p. 131).

Ao iniciar o mundo da jaguncagem, quando Riobaldo faz contato com os capangas que
levavam os recados de Z¢& Bebelo ao governo em busca de auxilio, ja que o grupo de Z¢ Bebelo
servia aos mais interesses do governo do que da nagdo, Riobaldo tinha ainda a vida mais voltada
as letras que as armas, sendo usado mais como escrivao e discursante das vitorias de Z¢é Bebelo,

0 que no inicio se revela em nova ¢ boa aventura:
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A tal que, enfim, veio o dia de se sair, guerreiramente, por vales € montes, a
gente tdda. Oi, o alarido! Aos quantos gritos, um araral, revoo avante de
passaros — o senhor mesmo nunca viu coisa assim, s6 em romance descrito.
De gloria e avio de propria soldadesca, e cavalos que davam até médo de néo
se achar pasto que chegasse, e o pessoal perto por uns mil. [...] Com €les eu
estava vindo, entdo, o senhor vé. Vinha, para conhecer &sse destino-meu-deus.
[...] Digo que fui, digo que gostei. A passeata forte, pronta comida, bons
repousos, companheiragem. O teor da gente se distraia bem. Eu avistava as
novas estradas, diversidade de terras. Se amanhecia num lugar, se ia a noite
noutro, tudo o que podia ser rango ou discordia consigo restava para tras. Era o
enfim. Era. — “Mais, mais, ha-de dara é para diante, quando se formar
combate!” — uns proseavam. Z¢ Bebelo querendo. Sabia o que queria, homem
de muita raposice (GS:V, p. 132-133).

Justamente o que mais fascina Riobaldo, no inicio da aventura em companhia ao grupo
de Z¢ Bebelo, que em seguida, o leva a repensar a vida nesse imbroglio, € o contato com os
cavaleiros. Z¢ Bebelo trata os jagungos de seu bando como “danados faganhosos” (GS:V, p.
134) quando aos olhos de Riobaldo sdo apenas homens “pobres, cansados, azombados, quase
todos sujos de sangues sécos — se via que ndo tinham esperanga nenhuma decente” (GS:V, p.
134). A observagdo critica que Riobaldo faz do contexto histérico e politico, da ambicao
republicana do “homem de muita raposice” (GS:V, p. 133), acaba por ndo lhe agradar, uma vez
que para o her6i ao modo manchego, assim como para Quixote, a jagungagem deveria servir
para alcancar nobres e coletivos objetivos, ndo apenas para gloria individual, apesar de esta
ultima ser alcangada pelos meios da primeira.

Ja nos primeiros dias de cavalaria, observamos a relacdo de Riobaldo com o cavalo muito
aos moldes medievais e quixotescos, para os quais ele representa, conforme exposto, “montaria,
nave e seu destino, portanto, ¢ inseparavel do destino do homem” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 1996, p. 203). A vitéria quando realizada em cima do cavalo revela o

“achaque da cavalaria” [“achaque de caballeria”] (DQ I, p. 232), nos termos de Quixote:

No entre o Condado e a Lontra, se foi a fogo. Ai, vi, aprendi. A metade dos
nossos, que se apeavam, no avango, entremeados disfargantes, suas armas em
arte — escamoteados pelas arvores — e de repente ligeiros se jazendo: para o
rastejo; com as cabegas, farejavam; toda a vida! Aquéles sabiam brigar, desde
de nascenga? So avistei isso um instante. Sendo que seguindo Zé Bebelo,
reviramos volta, para o Gameleiras, onde houve o pior. O que era, era o bando
do Ricarddo, que quase proximo, que cercamos. Para acuar, so faltando caes! E
demos inferno. Se travou. Tiro estronda muito, no meio do cerrado: se diz que
¢ estampido, que é rim-bombo. Tive nogdo de que morreram bastantes. Ven-
cemos. Nao desci de meu animal. Nem prestei, nem estive, no fim, como o
galope se desabriu: os homens perseguindo uns, que com o mesmo Ricarddo se
escapavam. Mas mais ndo se aproveitou, o Ricarddo ja tinha tido fuga. Entdo
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08 nossos, de jeriza, com os oito prisioneiros feitos queriam se concluir. — “Eh,
de jeito nenhum, épa! Néo consinto covardias de perversidade!” — Z¢& Bebelo
se danou. Apreciei a exceléncia déle, no sistema de ndo se matar. Assim eu quis
que o ar de paz logo revertesse, o alimpado, o povo gritando menos. Aquéle dia
tinha sido forte coisa. De longe e sosségo eu careci, demais. Se teve pouco.
Arranjado o preciso, s se tomou prazo breve, porque recombinaram por diante
os projetos e desarrancamos para a Terra Fofa, quase na demarca com o Grao-
Mogol. Mas 14 ndo cheguei. Em certo ponto do caminho, eu resolvi melhor
minha vida.

Fugi. De repente, eu vi que ndo podia mais, me governou um desgdsto. Nao sei
se era porque eu reprovava aquilo: de se ir, com tanta maioria e largueza,
matando e prendendo gente, na constante brutalidade. Debelei que
descuidassem de mim, restei escondido retardado. Vim-me (GS:V, p. 135-136).

Da vida neste imbrdglio, Riobaldo admira a conduta ética de Z¢ Bebelo diante da vida
dos que lutam, todavia decide afastar-se por ndo achar identificagdes na cavalaria como forma
de atingir ideais proprios. Riobaldo Edipo barroco, foge para depois encontrar o destino-meu-
deus (GS:V, p. 132).

Ao langar-se no mundo, na tentativa de guiar sua propria vida, € que este perde seu
controle. Na segunda fuga, agora da casa de Z¢é Bebelo, por ndo concordar com os ideais deste,
assim como na segunda partida de Quixote em que este s6 segue seu designio por ter ao lado
Sancho Panca, ha um reencontro de Riobaldo com um jagunc¢o que conheceu em sua infancia,
em uma manhd que atravessaram juntos o Rio de-Janeiro em uma canoa. Nesse segundo
encontro, fica evidente que o Menino, agora guerreiro, Reinaldo, exerce um forte poder de
atracdo em Riobaldo. O amor (sem conota¢do sexual aqui, mas muitas vezes inexplicavel) que
une Quixote e Sancho, une Riobaldo ao grupo de jaguncos do qual Reinaldo-Diadorim faz parte,
cujo lider € o admirado Joca Ramiro. Em ndo raros momentos da narrativa cervantina, Sancho
parte em defesa do bem-estar e dos interesses de seu amo, como ocorre, ao deixa-lo na Serra
Morena, ao levar carta a sem-par Dulcinéia del’Toboso, sendo questionado no caminho pelo
padre e o barbeiro.

A partir da aceitacdo de seus propositos, montados em seus cavalos, tais herois
demoniacos revelam que “o sonho do cavaleiro revela o desejo de participar de um grande
empreendimento, que se distingue por um carater moralmente muito elevado e de certo modo
sagrado” (SAN TIAGO DANTAS, 1993, p. 204). Para alcancar seu empreendimento, Riobaldo,
assim como Quixote, que aceitara de bom grado a nova alcunha a ele atribuida por Sancho, de
“Cavaleiro da Triste Figura”, pelo estado lastimavel em que se encontrava apds um dos embates
contra a realidade que lhe infligira duros golpes, e depois do episoddio dos ledes, muda seu nome

para Cavaleiro dos Ledes”. Como ele, Riobaldo decide mudar a alcunha, qual esséncia e
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substancia e passa a ser Tatarana, o Cerzidor, a Lagarta-de-fogo (pela mira em atirar), e, mais
tarde, o Urutu-Branco, chefe do grupo, que por fim ataca os “hermogenes”, livrando o sertdo
da maldade. A cavalaria, tanto quixotesca quanto rosiana, revela-se um compromisso, humano
e mitico, os guiando para as mais diversas sagas em seus ciclos heroicos.

A evolucdo de Riobaldo revela suas diferentes faces. Para vencer, Riobaldo faz Pacto com
o Diabo. Tal configuragdo coincide com a aventura de Quixote no episddio dos ledes, quando
afirma: “Estou com animo de me bater com o Satanas em pessoa!” (CERVANTES, 2012, p.
101) Em Grande sertdo, Riobaldo também revela sua homogeneidade e conflitos na cena do

Pacto:

Noés dois, e torno-pio do pé-de-vento — o r6-r6 girado mundo a fora, no
dobrar, funil de final, désses redemoinhos:... 0 Diabo, na rua, no meio do
redemunho... Ah, r1; €le ndo. Ah — eu, eu, eu! “Deus ou o0 Demo — para o
jagunco Riobaldo! (ROSA, 1956, p. 414).

Feito o pacto, a personalidade heroica de Riobaldo ¢ fortalecida por estranhas coragens
que o levam a travessia do Liso do Sussuardo, ciclo que agora sera concluido, revelando nas
transformagdes miticas o impulso necessario a realizagdo dos intentos, revelando o
perspectivismo da obra, primeiro apresentado por Quixote.

O carater lendario que se estende a Grande sertdo destaca-se no fato de que apos o pacto
nas Veredas-Mortas, os jagungos reparam uma mudanga (magica?) significativa no
comportamento de Riobaldo: este se torna cavaleiro destemido, corajoso que consegue por fim
atravessar o Liso do Sussuardo, cada vez mais determinado e préximo de vencer Hermogenes.

Segundo S6nia Maria Viegas, “o Liso representa a distdncia concreta que separa Riobaldo
de sua universalizagdo herdica” (1982, p. 19). Convém lembrar que tal distancia configura-se
em dois momentos na narrativa. Na primeira tentativa da travessia, ocorre o insucesso. Mesmo
sob a lideranca de “Medeiro Vaz — o Rei dos Gerais” (GS:V, p. 65), o grupo de jaguncos e,
por extensdo, Riobaldo, ndo consegue alcancar a “universalizacdo herdica” que a travessia do

Liso pressupde. A primeira travessia do Liso € uma travessia em martirio vao:

Era uma terra diferente, louca, e lagoa de areia. [...] De longe vez, capins
mortos; e uns tufos de séca planta — feito cabeleira sem cabega. [...] 0 midlo
mal do sertdo residia ali, era um sol em vazios. [...] S6 saiba: o Liso do
Sussuardo concebia siléncio, e produzia uma maldade — feito pessoa! [...] A
calamidade de quente! [...] Nem menos sinal de sombra. Agua nio havia.
Capim ndo havia. [...] Pesadélo mesmo, de delirios. Os cavalos gemiam
descrenca. Ja pouco forneciam. E nds estavamos perdidos.[...] Mais ndo se
podia (GS:V, p. 50-55).
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Terra indspita revela-se o Liso na primeira tentativa de travessia. Para ndo morrer, o grupo
de jaguncos retorna, tendo perdido alguns homens e animais. Mais a frente, o plano épico se
estrutura na segunda travessia, dessa vez comandada por Riobaldo Urutd-Branco, que ja
aprendeu a regra do sertdo: “E aregra ¢ assim: ou o senhor bendito governa o sertdo, ou o sertdo
maldito vos governa” (GS:V, p. 485). Riobaldo sabe que “sé se sai do sertdo é tomando conta
déle a dentro...” (GS:V, p. 485). Sair da Mancha também requer coragem e mutacdo, bem o

saber exato da hora das coisas. Isso € ser chefe:

Guerreiros em minha presenga! [...] eu queria tudo, sem nada! Aprofundar
naquele raso perverso — o chao esturricado, soliddo, chio aventésma — mas
sem preparativos nenhuns [...] Eu ndo era o do certo: eu era o da sina! [...] Sol
em gloria. [...] Ah, nem eu ndo tive incerteza em mente. Assim fomos. Ai eu
em frente adiante. A fortes bragos de anjos sojigado. O digo? Os outros, a em
passo em passo, usufruiam quinhdo da minha andraja coragem. Rasgamos
sertdo. SO o real. Se passou como se passou, nem refiro que fosse dificil-ah;
essa vez ndo podia ser! Sobrelégios? Tudo ajudou a gente, o caminho mesmo
se economizava. As estrélas pareciam muito quentes. Nos nove dias,
atravessamos. Todos; bem, todos, tirante um. Que conto. (GS:V, p. 496-497).

Nesta segunda travessia, o carater épico magico fica evidente na lideranga do heroéi
Riobaldo, que agora demonstra-se resoluto, forte € num cosmos harménico. A configuracdo da
natureza do Liso nessa segunda travessia deixa isso evidente. De terra indspita, o Liso

configura-se lugar que tem de tudo, alimento, agua, luz e relva — a ponto de Riobaldo ponderar:

O que era— que o raso ndo era tdo terrivel? [...] O que era, no cujo interior, o
Liso do Sussuardo? — era um feio mundo, por si, exagerado. [...] Ali, entdo,
tinha de tudo? Afiguro que tinha. Sempre ouvi zum de abélha. O dar de
aranhas, formigas, abélhas do mato que indicavam flores. [...] Digo — se
achava agua. (GS:V, p. 497-499).

Determinado em seu empreendimento heroico, o herdi ensina a licdo do guerreiro
vencedor: “Para vencer justo, o senhor ndo olhe e nem veja o inimigo, volte para a sua
obrigagdo.” (ROSA, 1956, p. 456). Assim, as convic¢des de ambos herois também sdo um fator
passivel de comparagdo: Ambos se consideram herois, e, de fato, o s@o, uma vez que “o
heroismo ndo se afirma apenas em relagdo a um objetivo externo; afirma-se, a0 mesmo tempo,
em direcdo do nosso proprio ser, como um firme propdsito de resguardar algo intimo” (SAN
TIAGO DANTAS, 1993, p. 50). Esse ¢ o dominar de si mesmo, ao qual tanto Quixote quanto

Riobaldo alcangam, faro que conduz a realizacdo dos mesmos em travessia heroica.
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Se a “apoteose” (CAMPBELL, 2007, p. 144) de Riobaldo se da pela conquista do
Sussuarfo, a de Quixote se da na travessia do livro Segundo, no qual sabe que seu poder heroico
atingiu os limites da historia. Atravessa assim as novelas de cavalaria para fundar o romance
moderno.

Percorrendo seus “caminhos de provas” (CAMPBELL, 2007, p. 102), ha o momento do
“encontro com a deusa” (CAMPBELL, 2007, p. 111), a figura mitolégica da mae universal

que tem representacdo mitologica em ambas as narrativas:

A mulher representa, na linguagem pictorica da mitologia, a totalidade do que
pode ser conhecido. O herdi é aquele que aprende. A medida que ele progride,
na lenta iniciagdo que ¢ a vida, a forma da deusa passa, aos seus olhos, por
uma série de transfiguragdes: ela jamais pode ser maior que ele, embora
sempre seja capaz de prometer mais do que ele ja é capaz de compreender.
Ela o atrai e guia e lhe pede que rompa os grilhdes que o prendem. E se ele
puder alcancar-lhe a importancia, os dois, o sujeito do conhecimento e o seu
objeto, serdo libertados de todas as limitagdes. A mulher ¢ o guia para o
sublime auge da aventura sensual. Vista por olhos inferiores, ¢ reduzida a
condigdes inferiores; pelo olho mau da ignorancia, é condenada a banalidade
e a feiura. Mas ¢ redimida pelos olhos da compreensdo. O herdi que puder
considera-la tal como ela ¢, sem comogdo indevida, mas com a gentileza e a
seguranga que ela requer, traz em si o potencial do rei, do deus encarnado, do
seu mundo criado (CAMPBELL, 2007, p. 117).

O encontro com a deusa encarnada na figura feminina ¢ o teste final, de acordo com
Campbell, para provar que o talento do herdi € refinado pela beng¢ao do amor fati, que € a propria
vida, aproveitada como o invélucro da eternidade. E nas figuras de Dulcineia e Otacilia que tais
herdis de matizes cavaleirescas se motivam para vencer as batalhas, almejando o casamento,
uma vez que este ritual é representativo tanto nas sendas do mito, da historia e da literatura.
“Seres impereciveis” (CAMPBELL, 2007, p. 169), tais herdis podem agora encaminhar-se para
o retorno, o qual sera considerado no ultimo topico deste capitulo: 6.10 “ ‘Até que trespassei de

horror, precipicio branco’: o conflito final dos herdis”.

6.5. Entre a jaguncagem e o quixotismo: o encontro com Roque Guinart

Como a andlise comparativa até aqui deixou explicito, Quixote e Riobaldo sdo
personagens redondas, surpreendentes, em constante evolucgdo, avatares, e torna-se dificil uma
definicdo a estes sendo de herois everyman, o conceito que aqui trabalho. Ao abordar alguns de
seus ciclos e sagas, tenho que concordar com a conceituagdo de jaguncagem em Riobaldo,
herdeiro da linhagem de Quixote:

289



Ser contraditério, bandido e a0 mesmo tempo herdi, capaz de ac¢oes tanto vis
quanto nobres, soldado e marginal, defensor de uma sociedade que o explora
pelo seu valor e condena pelas suas agdes, este ¢ 0 jagungo que se encontra
nas paginas de Grande sertdo: veredas: um tipo social especifico, baseado
numa realidade concreta — o jagunco tdo comum no interior do Brasil — e
uma criagdo ideal, moldada em grande parte nos herdis do romance de
cavalaria, cujo sistema de valores se aproxima dos habitantes dessa area
(COUTINHO, 1993, p. 98-99).

Herd6i capaz de nobres agdes, tais como a obediéncia, a justica e a lealdade, vivendo
aventuras de carater épico, Riobaldo, jagunco comum do banditismo politico brasileiro,
tranfigura-se em um verdadeiro her6i de um romance de Cavalaria, “um tipo hibrido entre
capanga ¢ homem de guerra” (CANDIDO, 1964, p. 128), um verdadeiro guerreiro que parte
em busca de um ideal, a saber, livrar o sertdo da guerra e das maos do vildo Hermdgenes, de
maneira que “a unidade profunda do livro se realiza quando a agdo lendaria se articula com o
espaco magico” (CANDIDO, 1964, p. 129). Cabe ressaltar, todavia, que sua justi¢a se pauta
em nog¢des muito particulares, porquanto ndo raro Riobaldo sofre e enoja-se com a justica
comum do mundo e tal qual Quixote, almeja trazer a paz ao sertdo, restabelecer um Idade
Dourada, mesmo sabendo que esta nunca existiu no Brasil. De seu cddigo de conduta e justiga,
vem a certeza riobaldiana e quixotesca: “ndo obrei injustica nem ruindades nenhumas; nunca
disso me reprovam. Desfago de covardes e de biltragem! Tenho nada ou pouco com o Govérno,
ndo nasci gostando de soldados... Coisa que eu queria era proclamar outro govérno (GS:V, p.
275).

Parece ao leitor que o Quixote nem sempre consegue distinguir entre aqueles que
necessitam de ajuda e se proclama ajudador de qualquer oprimido. Relembro que esse elemento
da picaresca barroca representa uma reag@o ao poder opressor que conduzia a Espanha a ruina
econdmica e social. Defendo que, quando Sancho afirma que os galeontes, sdo prisioneiros do
rei e o Quixote os liberta, ele ndo esta a favor do grupo marginalizado e sim age contra o poder
dominante autoritario. Do mesmo modo, Riobaldo estd sempre posicionando-se contra a
vertente politica de sua época, a Republica, que, aos olhos ferinos e parddicos de Fradique
Mendes, foi a possivelmente encontrada por Quixote e dada ao povo brasileiro, porém ndo casta
e virgem, mas tendo prostituido-se com os politicos que a queriam ndo para auxilio do povo,
mas para beneficio de seu proprio bem-estar econdmico e usurfruto corrupto.

Riobaldo, como Quixote, enquadram-se pois na no¢do de um banditismo comum. Nesse

ponto, ressalto o quanto o banditismo social difere do banditismo comum. Este primeiro &,
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conforme apontado pelo historiador reconhecido internacionalmente, Eric Hobsbawm, “uma
forma primitiva de protesto social organizado” (HOBSBAWM, 1978, p. 25), enquanto o
bandido social busca a justica e o restabelecimento da ordem, agindo com valentia e coragem
e tendo suas agdes pautadas por um codigo de honra grupal.

Quixote, em suas sagas e ciclos, ndo raro encontra personagens grupais marginalizados
perseguidos pela justica, como o caso dos galeontes. Dom Riobaldo esté ciente de que em suas
sagas ha de encontrar muitos destes também. Em ambos os casos, tais personagens sdo muitas
vezes perseguidos pela justica.

Como dualidade que estabiliza o pensamento de Quixote e Riobaldo, em épocas e lugares
distintos, encontro a figura de Roque Guinart. Apesar de considera-se um bandoleiro em sua
profissdo, as agdes deste jagunco estdo mais inclinadas para a honrosa cavalaria andante, salvo
ainda as distancias de época em seu caso também. Explico: Os guerreiros que faziam parte do
grupo de Roque Guinart, assim como o primeiro grupo ao qual Riobaldo se une, o de Joca
Ramiro, se denominavam escudeiros e primavam pela ética em seu caminhar jagunco. Além
disso, diferentemente do grupo do Hermogenes, os escudeiros de Guinart quando roubam, ou
comentem algo que aos olhos da Coroa seja um delito, o fazem por caridade, para ajudar outros,
mas ndo para prejudicar alguém que ndo mereca, aplicando suas proprias normas de justica.
Conforme depreendo do encontro de Quixote e Sancho com o grupo de Roque Guinart, quando

a dupla ia a Barcelona:

Viu que os seus escudeiros, que assim chamam os que andam naquele exercicio,
estavam prestes a despojar Sancho Panca; mandou-lhes que o ndo fizessem e
foi logo obedecido, e com isso escapou a cinta. Admirou-se de ver uma langa
encostada na arvore, um escudo no chédo e D. Quixote 1a armado e pensativo,
com a mais triste e melancoélica figura que se pudesse formar com a propria
tristeza. Chegou-se a ele dizendo:

— Nao estejais triste, bom homem, porque néo caiste nas maos de algum cruel
Osiris, mas nas de Roque Guinart, que t€ém mais de compassivas que de
rigorosas (DQ 11, p. 700)'*>.

O grupo de bandoleiros catalaos liderados por Roque Guinart ¢ formado por delinquentes

em fuga da autoridade real da Espanha. Ao emboscarem Quixote e Sancho, todavia, ja quando

193 No espanhol “Vio que sus escuderos, que asi llaman a los que andan en aquel ejercicio, iban a despojar a Sancho
Panza; manddles que no lo hiciesen, y fue luego obedecido, y asi se escap? la ventrera. Admirdle ver lanza arrimada
al arbol, escudo en el suelo, y a don Quijote armado y pensativo, con la mas triste y melancolica figura que pudiera
formar la misma tristeza. Llegdse a él, diciéndole:

— No estéis tan triste, buen hombre, porque no habéis caido en las manos de algiin cruel Osiris, sino en las de
Roque Guinart, que tienen mas de compasivas que de rigurosas” (DQ I, p. 700).
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iam despojar Sancho, Guinart, personagem de existéncia historica, demonstra que ja conhece a
historia da dupla manchega e assim, regido por um codigo de conduta muito particular, a saber,
o do banditismo comum, decide impor a seu grupo de bandoleiros que tratem a dupla com
dignidade. Nesse ponto, todos os bandoleiros conhecem a fama que divulgava Quixote e Sancho
como loucos pels Mancha, inclusive ao ponto de terem sido vitimas de chacotas e humilhagdes
no Palacio dos Duques. O tratamento compassivo que ddo a Quixote prova que o cédigo de
honra de Guinart, como o de Quixote e de Riobaldo, ¢ a “justica de coracdo” (GS: V', p. 334).
Prova maior disso pode ser vista quando, desse encontro, eis que aparece uma dozela
travestida, Claudia Jernima, a qual pede ajuda e protecdo a Roque Guinart, uma vez que,
movida pelo ciume, tendo turvados seus sentidos, ferira criminalmente seu amado, D. Vicente
Torellas, filho de um inimigo particular de Guinart. Ressalto que o travestimento e a reagdo de
Quixote, Riobaldo e Guinart diante desse tema € mais um ponto de conexao entre as narrativas
cervantina e rosiana, o qual sera explorado no topico 6.7 deste capitulo ““Mulher nesses trajes
e neste trago? Mais € cisa para admirar que para crer’: a admiracdo pela donzela guerreira”. De
todo modo enfatizo que o fazer justica pelas proprias méos era considerado norma de conduta
exemplar para Roque Guinart, o que leva o leitor a observar ainda nessa personagem os polos

opostos de verdade e mentira que operam em Quixote ¢ no Grande sertdo:

— Ninguém tem para que dar-se ao trabalho de defender esta senhora, pois eu
a tomo a meu cargo: deem-me meu cavalo e minhas armas e me esperem aqui,
que eu irei buscar esse cavaleiro, morto ou vivi, o farei cumprir a palavra
prometida a tanta beleza (DQ I1, p. 702)"*.

Observo assim que o modo de vida de Roque Guinart tem claras ressonancias quixotescas,
de modo que afirma que esta sempre em busca de novas aventuras e sucessos, por mais que
perigosos possam ser. Ademais, a rejeicdo ao mundo politico vigente em seus respectivos
paises, faz com que quer Quixote, quer Riobaldo, quer Roque Guinart provoquem vingangas,
ndo apenas contra si, mas também ao envolverem-se, por piedade, na defesa dos problemas de
outrem.

Apartado da formal justica que rege suas sociedades e em busca de aventuras, encontro
em Roque Guinart a melhor adaptagdo de cavaleiro andante em sua época, um jagungo de

distancias marcadas, justas, que rouba dos ricos para dar aos pobres, o verdadeiro precusor dos

3

194 No espanhol “— No tiene nadie para qué tomar trabajo en defender a esta sefiora, que lo tomo yo a mi cargo:
denme mi caballo y mis armas, y espérenme aqui, que yo iré a buscar a ese caballero, y, muerto o vivo, le haré
cumplir la palabra prometida a tanta belleza”. (DQ II, p. 702).
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bandoleiros do século XIX, “por natureza compassivo e bem-intecionado” [yo de mi natural
soy compasivo y bienintencionado] (DQ II, p. 708) e ainda, cristdo, que ajudava o povo a
romper com o poder estabelecido, em busca de nobres e justos ideais. Riobaldo ¢é, portanto,
herdeiro da linhagem de Quixote e Roque Guinart, her6is que compreendem complexidades
miticas, historicas e humanas. O verdadeiro ideal cavaleiro do jagungo brasileiro é representado
por Riobaldo. E ele quem traz o ponto de equilibrio entre o tempo de Quixote e o de Riobaldo,
mostrando que as mais fortes armas ainda na modernidade sdo a triplice alianga quixotesca
herdada dos verdeiros nobres da cavalaria andante: valentia, faganhas e cortesia, as quais

adquirem equilibrio na imagem exemplar de Roque Guinart.

6.6. “— Irmao Sancho, aventura temos” ou “do igual, o igual”: O mito do duplo

Tendo apresentado até agora a face de Quixote ¢ Riobaldo como de peregrinos solitarios,
imbuidos de grande dose de idealismo, ¢ momento de expor a imagem que os finca no
imaginario do publico leitor e que faz com os cavaleiros em questdo revelam-se sem duvida
herdis: a imagem de seus duplos. Para isso, fago uso de uma das acepgdes de Mielietinki para
quem “todo hero6i cultural, todo demiurgo ou ancestral mitoldgico ¢ necessariamente um duplo,
um personagem que reune caracteristicas diametralmente opostas” (1987, p. 477). As naturezas
duais dos herois em questdo so se revelam duais depois da primeira saida, a qual finaliza-se
pelo retorno de Quixote ao lar em busca de mantimentos, ponto em que ocorre o escrutinio de
sua biblioteca, cujo fogo queima a imagem dos heréis que o antecederam e faz nascer um novo
herdi, acompanhado de um escudeiro que retne caracteristicas absolutamente contrarias a ele,
mas que depois irdo se intercruzar: ndao se pode pensar em Quixote sem lembrar dos geniais
dialogos e sonhos que compartilha com Sancho Panga. Assim também, ¢ Riobaldo, na segunda
entrada num grupo da jaguncagem atraido por uma imagem que ¢ seu oposto, Reinaldo.

Tanto Quixote quanto Riobaldo conheciam seus pares desde a juventude. Sancho era
vizinho de Quixote na aldeia da Mancha. Tinha uma existéncia comum, materialista, porém
humilde. Sancho era o pai que almejava o melhor futuro para seus filhos, todavia era analfabeto
e nada conhecia de livros. Mas havia algo naquele gorducho comico que atraira Quixote. Assim
também, no primeiro encontro de Riobaldo com o menino Reinaldo, na travessia do rio De-
Janeiro, o heroi solitario deu-se conta das diferencas que o separavam como um largo rio.
Reinaldo era um menino corajoso, espirituoso, vivido, enquanto Riobaldo estreitava-se em

angustias de medos. O medo do rio, que emanava claridade e mistério. Entre o 6dio e o amor,
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Riobaldo ndo conseguia, até esse momento, abarcar a dualidade em sua interioridade. Dai vem
o fascinio pelo ser que reunia os opostos primitivos, o masculino ¢ o feminino. Ser andrégino,
¢ Reinaldo-Diadorim que traz o inicio da queda da perfei¢cdo na dualidade, a real coincidéncia
dos opostos que pode dar verdadeira sabedoria aos homens. Assim, a tentativa de conciliagdo
de opostos sera ilustrada de historias e aventuras duais, porquanto a indefinicdo das fronteiras
entre vida e literatura, historia e ficcdo, verdade e mentira, claridade e mistério emerge quanto
mais se avanca nas cavalgadas desses herois que passam pelos grandes lugares-comuns dos
homens: o Bem e o Mal, Deus e o Diabo, o Ser e o Nao-ser.

O ponto de atracdo que liga os herdis aos seus duplos, fazendo com que se reconhegam
apos o entrecruzamento com estes polos opostos herdis duais, ¢ o tema da amizade como

aventura, partilha da qual os heroéis fruiram alegrias e dividiram dores:

Amigo, para mim, € s isto: é a pessoa com quem a gente gosta de conversar,
do igual o igual, desarmado. O de que um tira prazer de estar proximo. S¢ isto,
quase; e os todos sacrificios. Ou — amigo — € que a gente seja, mas sem
precisar de saber o por qué é que é. Amigo meu era Diadorim (GS:V, p. 179).

Apesar da diferente personalidade e anseios, a amizade entre Riobaldo ¢ Diadorim
adquire cor e sabor tdo intensos, diferentes das amizades comuns, que se torna “aquela
mandante amizade” (GS:V, p. 146), pela qual Riobaldo se liga a jaguncagem e a toma como
missdo, seria seu destino a jagungagem ou Diadorim? Seria Reinaldo-Diadorim seu duplo,

posto que Riobaldo confessa como Reinaldo espelha a e ele mesmo:

O senhor saiba — Diadorim: que, bastava éle me olhar com os olhos verdes
tdo em sonhos, e, por mesmo de minha vergonha, escondido de mim mesmo
eu gostava do cheiro déle, do existir déle, do mérno que a mao déle passava
para a minha mao. O senhor vai ver. Eu era dois, diversos? O que ndo entendo
hoje, naquele tempo eu ndo sabia (GS:V, p. 379).

Percebo um alinhamento das personalidades, expectativas, desejos ¢ anseios destes
herdis. O olhar de Diadorim, claro, ¢ capaz de fazer com que Riobaldo enxergue, entre as formas
imperfeitas do mundo, sua escuriddo interior pela luz dos pares opostos. Assim como a
quixotizagdo de Sancho e a sanchificagdo de Quixote remete ao influxo da amizade tipo feitico
de Diadorim sobre Riobaldo, ocorre em Riobaldo também uma diadorizacdo, ao inverso da
sanchificacdo, conforme avanca o tempo em que estes estdo juntos na jaguncagem. Riobaldo,
quem primeiro carecia de ter coragem, depois do Pacto passa a assustar Diadorim com sua
bravura:
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Muito me pesa, Sancho, que tenhas dito e digas que fui eu quem te desviou
dos teus termos, sabendo que eu nao fiquei nos meus. Juntos saimos, juntos
fomos e juntos peregrinamos; uma mesma fortuna e uma mesma sorte correu
para os dois. Se foste manteado uma vez, eu fui moido cem, ¢ esta ¢ a
vantagem que levo sobre ti (DQ II, 2012, p. 65)'%°.

Diadorim me vigiava. De meus sacrificios, €le me pagava com seu respeito, e
com mais amizade [...] Pois minha vida em amizade com Diadorim correu por
muito tempo désse jeito. Foi melhorando, foi. Ele gostava, destinado, de mim.
E eu — como ¢é que posso explicar ao senhor o poder de amor que eu criei?
Minha vida o diga. Se amor? Era aquéle latifundio. Eu ia com éle até o rio
Jorddo... Diadorim tomou conta de mim (GS:V, p. 192).

Riobaldo faz o Pacto no desejo de vingar a morte do pai de Diadorim, demonstrando
que a amizade desses herdis exige sacrificos ao lidarem com seus duplos. Os sacrificios muito
intensos desses herdis conduz ao amor dgape, conforme sugere-se de forma acentuada no
Grande sertdo, elemento usado por muitos criticos para sugerir tratar-se de um amor de matizes
homoeroticas. Nessa leitura comparativa, todavia, apresento a amizade dos herois com seus
duplos como elo fundamental para a constituicdo desses herdis em simbolos culturais e opto
por ndo seguir a via erdtica, apesar de entender que hd, também no texto, elementos necessarios
para comprovar essa visdo. Foco, portanto, na imagem do her6i dual a partir de suas amizades
com seus contrarios que se tornam seus pares.

Reconheco que amor e a amizade entre Riobaldo e Diadorim desenvolvem-se em lagos
intensos, bem maiores do que em Quixote e Sancho, posto que em Diadorim vemos o ciime
pelos amores de Riobaldo, gerando a confusdo que se dissipa pela transformagdo, conforme

defendo, de eros em agape:

Deixei meu corpo querer Diadorim: minha alma? Eu tinha recordagdo do
cheiro déle. Mesmo no escuro, assim, eu tinha aquéle fino das fei¢des, que eu
nao podia divulgar, mas lembrava, referido, na fantasia da idéia. Diadorim —
mesmo o bravo guerreiro — €le era para tanto carinho: minha repentina
vontade era beijar aquéle perfume no pescoco: a 14, aonde se acabava e
remansava a dureza do queixo, do rosto... Beleza — o que é? E o senhor me
jure! Beleza, o formato do rosto de um: e que para outro pode ser decreto, é,
para destino destinar... E eu tinha de gostar tramadamente assim, de Diadorim,
e calar qualquer palavra. Ele fosse uma mulher, e a-alta e desprezadora que
sendo, eu me encorajava: no dizer paixdo e no fazer — pegava, diminuia: ela
no meio de meus bragos! Mas, dois guerreiros, como é, como iam poder se
gostar, mesmo em singela conversacdo — por detras do tantos brios e armas?

195 No espanhol “Mucho me pesa, Sancho, que hayas dicho y digas que fui el que te saqué de tus casillas, sabiendo
que yo no me quedé en mis casas; juntos salimos, juntos fuimos y juntos peregrinamos; una misma fortuna y una
misma suerte ha corrido por los dos: si a ti te mantearon una vez, a mi me han molido ciento, y esto es lo que te
llevo de ventaja”. (DQ II, p. 65).
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Mais em antes se matar, em luta, um o outro. E tudo impossivel. Trés-tantos
impossivel, que eu descuidei, e falei: — ... Meu bem., estivesse dia claro, e eu
pudesse espiar a cor de seus olhos... —; o disse, vagavel num esquecimento,
assim como estivesse pensando somente, modo se diz um verso. Diadorim se
pOs pra tras, s6 assustado. — O senhor ndo fala sério! — €le rompeu e disse,
se desprazendo. “O senhor” — que €le disse. Riu mamente. Arrepio como
recai em mim, furioso com meu patetear. — Nao te ofendo, Mano. Sei que tu
€ corajoso...” — eu disfarcei, afetando que tinha sido brinca de zombarias,
recompondo o significado. Ai, e levantei, convidei para se andar. Eu queria
airar um tanto. Diadorim me acompanhou (GS:V, p. 564).

Por outro lado, a duplicidade entre Quixote e Sancho ¢ também um problema
fundamental entre a literatura e a vida, mas sem nenhum trago de erotismo, visto que Sancho
até mesmo recusa ver Quixote em trajes menores, o que s6 lhe causa pena pela figura esqualida.
No jogo entre mentira e verdade, entre mistério e claridade, esses herdis geram, pelo duplo,
uma “mandante amizade”, pela qual muda-se uma vida e segue-se um destino, como Sancho
abandona sua familia para viver ao lado de Quixote e Riobaldo, no desejo de fugir da guerra,
ainda mais embrenha-se no sertdo por Diadorim.

No artigo “The Secularization of the Sacred” [A secularizagdo do sagrado], Joseph
Campbell promove uma teologia do amor, no qual traga a transformagdo do humano no amor
divino, de eros a dgape, kama a prema, como uma afirmagdo da cultura greco-romana. Com
base na teoria campbelliana que sigo neste trabalho, defino e fecho a tematica expondo que caso
o texto literario sugira ao intérprete um desejo erotico entre Riobaldo e Diadorim, eros dissipa-
se a partir da lembranga e compreensdao do mesmo como seu irmao, seu igual.

De todo modo, os contrastes entre as duplas e os duplos vao além da literalidade. O fato
de Riobaldo e Diadorim possuirem sexos diferentes os liga pela dualidade da vida, ao mesmo
tempo em que o masculino e o feminino se unem em episodios que interpresam a delicadeza e
a rusticidade e acabam por gerar sentimentos unissonos.

Ainda mais, conforme a teoria esmiugada no segundo capitulo acerca do heroi barroco,
nas novelas picarescas costumava-se entregar as informacdes acerca dos personagens principais
de uma obra por expor sua vida em progressdo linear, do inicio ao fim. Em Quixote, temos a
reviravolta de estilos e um dos tragos marcantes e distintivos que antecipam recursos da
vanguarda modernista ¢ que, em sua leitura, vamos descobrindo a biografia dos herdis por
pistas, muitas vezes sem nenhuma progressdo. O mesmo se da no Grande sertdo, o qual desde
o inicio apresenta veredinhas que permitem perceber o travestimento de Diadorim, o apice da
polaridade masculino-feminino que conduz Riobaldo ao questionamento vital para tornar-se

um her6i everyman, a saida, a resposta ao “Eu era dois, diversos? O que ndo entendo hoje,
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naquele tempo eu ndo sabia” (GS:V, p. 479). Esse é o caso de Sancho ¢ de Diadorim, cada um
“com seu signo e sentimento” (GS:V, p. 99).

Apesar de que imagem mais propagada de Sancho Panca ¢ a visdo do mesmo como um
bobo comico, descobre-se, por meio de pistas, muito sobre sua vida e personalidade no avangar
da historia. Este ndo ¢ um personagem comum; sua natureza, tal qual a de Quixote, ¢é
pluridimensional. Vamos descobrindo, pouco a pouco, que Sancho Panga sabia a hora das

estrelas, foi pastor de ovelhas, e até mesmo pertenceu a uma irmandade:

— Tanto ¢ de valentes coragdes, senhor meu, ser sofrido nas desgragas como
alegre nas propriedades; e isto eu julgo por mim mesmo, pois se quando era
governador estava alegre, agora que sou escudeiro a pé ndo estou triste, porque
ouvi dizer que essa que por ai chamam Fortuna é uma mulher bébada e
caprichosa, e por cima de tudo cega, e assim ndo v€ o que faz, nem sabe a quem
derruba nem a quem levanta.
— Muito filésofo estas, Sancho — respondeu D. Quixote —, muito como
discreto falas, ndo sei com quem aprendes. O que te sei dizer € que ndo ha
fortuna no mundo, e as coisas que nele sucedem, sejam boas ou mas, ndo vém
por acaso, sendo por particular providéncia dos céus, e dai vem o que se
costuma dizer: que cada um ¢ artifice da propria ventura. (DQ I1, p. 770)"°.

Fazendo aflorar a dualidade de Quixote, Sancho traz o ensinamento vital de que cada
pessoa ¢ artifice e construtora de sua propria historia. Sua sabedoria rustica ndo pode ser
confundida com rudeza, tampouco sua espontaneidade ¢ traco apenas de comicidade. Como
Sancho, Diadorim influencia Riobaldo em momentos diversos... alegrias, conselhos, brigas,

ciames:

E foi éle mesmo, no cabo de trés dias, quem me perguntou: — “Riobaldo, nos
somos amigos, de destino fiel, amigos?”” “— Reinaldo, pois eu morro e vivo
sendo amigo seu!” — eu respondi. Os afetos. Dogura do olhar déle me trans-
formou para os olhos de velhice da minha mae. Entdo, eu vi as cores do
mundo. Como no tempo em que tudo era falante, ai, sei. De manh3, o rio alto
branco, de neblina; e o ouricuri retorce as palmas. S6 um bom tocado de viola
€ que podia remir a vivez de tudo aquilo. (GS:V, p. 148).

Di-adorim, que, como o proprio nome sugere, pode ser divina, ou diabodlica, revela seu

196 No espanhol “— Tan de valientes corazones es, sefior mio, tener sufrimiento en las desgracias como alegria en
las prosperidades; y esto lo que juzgo por mi mesmo, que si cuando era gobernador estaba alegre, agora que soy
escudero de a pie no estoy triste, porque he oido decir que esta que llaman ahi Fortuna es una mujer borracha y
antojadiza, y sobre todo ciego, y asi no vee lo que hace, ni sabe a quién derriba ni a quién ensalza.

— Muy filésofo estas, Sancho — respondié don Quijote —, muy a lo discreto hablas, no sé quién te lo ensefa. Lo
que te sé decir es que no hay fortuna en el mundo, ni las cosas que en él suceden, buenas o malas que sean, vienen
acaso, sino por particular providencia de los cielos, y de aqui viene lo que suele decirse: que cada uno es artifice
de su ventura” (DQ 11, p. 770).
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carater divino ao ajudar Riobaldo a ver, diante de tantas tristezas, as belezas do Grande sertao,
guiando seu olhar e seu coragdo para uma contemplagdo estética dos animais e da natureza'®’,
o fazendo ver “as cores do mundo” (GS:V, p. 98) e o levando a reflexdo: “Diadorim, eu gostava
déle? Tem muitas épocas de amor” (GS:V, p. 457). Nestes ¢ em outros trechos da obra, Riobaldo

reconhece seu destino atrelado a Diadorim:

Coragdo — isto €, éstes pormenores todos. Foi um esclaro. O amor, ja de si, é
algum arrependimento. Abracei Diadorim, como as asas de todos os passaros.
Pelo nome de seu pai, Joca Ramiro, eu agora matava e morria, se bem. (GS.V,
p. 42).

No compartilhar da mesma sorte e destino, o duplo Quixote e Sancho Panga de Riobaldo
e Diadorim, os quais compartilham sonhos e segredos, tomando a missdo dupla e uma,

interferem em suas personalidades e escolhas na vida:

— Quero dizer — disse D. Quixote — que, quando a cabe¢a doi, todos os
membros doem; e assim, sendo eu teu amo e senhor, sou tua cabega, e tu parte
de mim, pois és meu criado; e por esta razdo o mal que a mim me toca, ou
tocar, a ti te ha de doer, e a mim o teu (DQ II, p. 65)"*.

Como partes pertencentes e necessarias um ao outro, a aproximacao fisica e animica
aumenta cada vez mais. O tratamento do tema do duplo por Auerbach recorda como ¢ a forte
amizade travada e desenvolvida por Quixote e Sancho Panga, com identifica¢des afetivas pelo
caminho trilhado em dupla, e, aproximo, portanto, de como esta revela-se na benquerenga de

Riobaldo e Diadorim, apresentados a todos como mais que amigos, irmaos:

Conforme pensei em Diadorim. S6 pensava era néle. Um jodo-de-barro
cantou. Eu queria morrer pensando em meu amigo Diadorim, mano-oh-mao,
que estava na Serra do Pau-d’Arco, quase na divisa baiana, com nossa outra
metade dos soé-candelarios... Com meu amigo Diadorim me abragava,
sentimento meu ia-voava reto para éle... (GS:V, p. 22).

197 “Até aquela ocasido, eu nunca tinha ouvido dizer de se parar apreciando, por prazer de enfeite, a vida mera
déles passaros, em seu comegar e descomegcar dos v6os e pousagio. [...] Mas o Reinaldo gostava: — ‘E formoso
proprio...” — €le me ensinou. Do outro lado, tinha vargem e lagoas. P’ra e p’ra, os bandos de patos se cruzavam.
— “Vigia como sdo ésses...” Eu olhava e me sossegava mais. O sol dava dentro do rio, as ilhas estando claras. —
“E aquéle 1: lindo!” Era o manuelzinho-da-croa, sempre em casal [...]— ‘E preciso olhar para ésses com um todo

carinho...” — o Reinaldo disse. Era. [...] Sempre me lembro. De todos, o passaro mais bonito gentil que existe &
mesmo o manuelzinho-da-créa” (GS:V, p. 143-144).
198 No espanhol “— Quiero decir — dijo don Quijote — que cuando la cabeza duele, todos los membros duelen;

y asi, siendo yo tu amo y sefior, soy tu cabeza, y ti mi parte, pues eres mi criado; y por esta razon el mal que a mi
me toca, o tocare, a ti te ha de doler, y a mi el tuyo” (DQ 11, p. 65).
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Para finalizar este topico, apresento a unido vital dos polos opostos reafirmando que,
enquanto um ¢ idealista e delgado e o outro materialista, baixo e gordo, temos a oposi¢ao

dialética entre alma e corpo, muito bem apresentada por George Orwell (1903-1950):

A combinagio de Don Quixote-Sancho Panga, a qual é simplesmente o antigo
dualismo de corpo e alma em forma de ficgdo, ocorre mais frequentemente na
literatura dos ultimos quatrocentos anos do que pode ser explicado pela mera
imitacdo. Ele aparece de novo, em variagdes infinitas, Bouvard e Pécuchet,
Jeeves e Wooster, Bloom ¢ Dedalus, Holmes ¢ Watson (a variante de Holmes-
Watson é excepcionalmente sutil, porque as caracteristicas fisicas habituais
dos dois parceiros t€m sido transpostas). Evidentemente, ele corresponde a
algo duradouro em nossa civilizagdo, ndo no sentido de que qualquer
personagem ¢ para ser encontrado em um estado ‘puro’ na vida real, mas no
sentido de que os dois principios, nobre insensatez e sabedoria de base,
existem lado a lado em quase todos os seres humanos. Se vocé olhar em sua
propria mente, quem ¢ vocé€, Dom Quixote ou Sancho Panga? Quase com
certeza, voc€ € ambos. Ha uma parte de vocé que deseja ser um her6i ou um
Santo, mas outra parte de vocé ¢ um gordinho que vé claramente as vantagens
de ficar vivo com uma pele inteira. Ele é o seu ndo-oficial, a voz da barriga
protestando contra a alma [...] Se vocé se permite ser influenciado por ele é
outra questdo. Mas ¢ simplesmente uma mentira dizer que ele ndo ¢ parte de
voce, assim como ¢ mentira dizer que Dom Quixote ndo ¢ parte de vocé
também, apesar de a maioria do que € dito e escrito consistir em uma mentira
ou outra, geralmente o primeiro. (ORWELL, 1968, p. 162-163, tradugéo
minha)'?’.

Na combinagdo existente nos mitos primitivos, em nossa natureza selvagem e nas
amalgamas de nossa civilizacdo, a combinacdo dual Quixote-Sancho, Riobaldo-Diadorim
torna-se um uno duplo. Sdo amigos, irmaos, diversos e iguais. Nos os lemos ¢ somos por eles
lidos. Qual leitor pode dissociar tais imagens do duplo ap6s adentrar ao sertdo quixotesco?

Tendo derrubado mais essa fronteira e construido mais um ponte de conexao entre as

narrativas, finalizo este subtopico com a imagem da amizade que toma conta de tudo... “S¢ isto,

199 No original “The Don Quixote-Sancho Panza combination, which of course is simply the ancient dualism of
body and soul in fiction form, recurs more frequently in the literature of the last four hundred years than can be
explained by mere imitation. It comes up again and again, in endless variations, Bouvard and Pécuchet, Jeeves and
Wooster, Bloom and Dedalus, Holmes and Watson (the Holmes-Watson variant is an exceptionally subtle one,
because the usual physical characteristics of two partners have been transposed). Evidently it corresponds to
something enduring in our civilization, not in the sense that either character is to be found in a ‘pure’ state in real
life, but in the sense that the two principles, noble folly and base wisdom, exist side by side in nearly every human
being. If you look into your own mind, which are you, Don Quixote or Sancho Panza? Almost certainly you are
both. There is one part of you that wishes to be a hero or a saint, but another part of you is a little fat man who sees
very clearly the advantages of staying alive with a whole skin. He is your unofficial self, the voice of the belly
protesting against the soul. [...] Whether you allow yourself to be influenced by him is a different question. But it
is simply a lie to say that he is not part of you, just as it is a lie to say that Don Quixote is not part of you either,
though most of what is said and written consists of one lie or the other, usually the first”. (ORWELL, 1968, p.
162-163).
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quase; ¢ os todos sacrificios” (GS:V, p. 179), pela qual a ideia do “tu és meu” (DQ 11, p. 780)
finca-se nas narrativas. O poema de Drummond, “Disquisi¢do na insonia”, faz ressoar as marcas
do mito duplo nos herdis duais em travessia poética afetiva da imagem assimilada no Brasil

hispanico, repleto de dualidades:

Que ¢ loucura: ser cavaleiro andante
ou segui-lo como escudeiro?
De nés dois, quem o louco verdadeiro?
O que, acordado, sonha doidamente?
O que, mesmo vendado,
vé o real e segue o sonho
de um doido pelas bruxas embruxado?
Eis-me, talvez, o tnico maluco,
e me sabendo tal, sem gréo de siso,
sou — que doideira— um louco de juizo.

6.7. “Mulher nesses trajes e neste trago? Mais € coisa para admirar que para crer”: a
J g p que p

admiracio pela donzela guerreira

Uma das figuras mais enigmaticas do Grande sertdo: veredas ¢ Diadorim, a donzela
guerreira que se liga espiritualmente ao ideal buscado por varias mulheres ao longo do tempo,

quer em relatos miticos, ou em construgdes literarias, quer mesmo em reconstrugdes historicas:

Multilada nos multiplos papéis que natureza e sociedade lhe oferecem [...]
destina-se a morte, real ou simboélica, mas ao irromper da esfera privada de
atuagdo, ganha outras dimensdes, crescenco cada vez mais até atingir a
grandeza e provoca um terremoto em nossa estreita conformidade (GALVAO,
1998, p. 12).

Acontece que as lady knights “existem na vida real mais do que se pensa” (GALVAO,
1998, p. 15): Atlanta — a donzela guerreira da Grécia Antiga; Camila — a heroina cagadora da
Eneida; Electra — virgem que vive para vingar o assassinato de seu pai; Antigona — cuja
piedade fraterna causa profundas reflexdes acerca da justica; Marfisa — a personagem de
Orlando Furioso, de feicdes masculinas e trejeitos femininos que escolhe ser cavaleiro errante
por ajustar-se a sua natureza e para defender a sua honra, Joana d’Arc — La Pucelle d’Orléans
[a Dozela de Orléans | que conduz as hostes francesas com seu cavalo branco e com a armadura
de soldado; Catarina de San Juan — la China Poblana, que apos a chegada ao México com
vestes masculinas contrai matrimonio branco e permanece virgem para o resto de sua vida; a

Monja Alferes — que foge do convento na Espanha de XVI travestida para mil aventuras no
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Novo Mundo, onde duelou contra espadachins e indigenas, foi prisioneira e alferes-porta-
estandarte, até que, ferida, revelou-se ao mundo em seu verdadeiro sexo, tornando-se respeitada
e venerada pela sociedade de seus dias. A donzela guerreira chega ao século XX e ganha

“yirtudes viris”200

pelo status da soldada mistica Simone Weil, resoluta em ser homem o mais
possivel e, assim, modificar positivamente a realidade ao seu entorno e mesmo,

metafisicamente, atingir a humanidade:

A escolha da silhueta masculina, nela, como em toda donzela-guerreira, tem
relagdo com um senso de missdo, com o projeto de servir a humanidade; amor,

s0 depois do advento da resolugdo, diz Simone Weil em suas cartas
(GALVAO, 1998, p. 16).

Na figura da donzela-guerreira, mais uma vez, “o mito corre em volta”. Ela sera lida
aqui com mais uma exemplifica¢do, um eco do poder do mito nas narrativas contemporaneas.
Solitaria ou em bando, a figura da guerreira que se empodera de armas e espagos eminentemente
masculinos, exerce fascinio desde o imaginario da Grécia e seu mito atravessa mares aportando
no novo continente “em cronicas dos viajantes escritas em coldnias Espanhola e Portuguesa
durante o século XVI” (VILAVA, 2004, p. 9), sendo hoje suscitado quer pelas maos do homem
letrado — como nos registros extraordinarias das amazonas, os quais, segundo Camara Cascudo
foi ganhou novos contornos ao ser desenhado com “cores classicas” (2002, p. 274), por Frei
Gaspar de Carvajal, contaminados pela “Visao do Paraiso” (HOLANDA, 1969) dos viajantes
europeus no novo continente — imagem das extraordinarias amazonas que ganham pelas
variagdes na cultura popular de nossos dias.

Segundo Margaret Tomalin, no ensaio “Bradamante and Marfisa: an Analysis of the
“Guerriere” of the Orlando Furioso [“Bradamante e Marfisa: uma analise da guerreira em
Orlando Furioso”] (1976), existem essencialmente dois tipos de donzela guerreira: a “bona
fide” (1976, p. 540), a auténtica guerreira e a donzela travestida. Ha ainda as que oscilam entre
estes dois polos, de acordo com suas circunstancias, engendrando uma terceira categoria. Nesse
caso, temos a figura de Bradamante, cujas descrigdes, em Orlando furioso, sdo sempre
realcadas por oximoros: ora é guerriero, ora donna gentile, no conflito ilustrado pela oposi¢do
Saturno/ Vénus, Jupiter/Marte (Orlando Furioso, XXIII, 6). O conflito de sua natureza dividida

¢ ratificado por dissimulagdes que resultam em complicagdes e inversdes comicas ao refletir a

200 Segundo Walnice Nogueira Galvio, a expressdo muito prezada e utilizada por Simone ou Simon, como assinava
as correspondéncias familiares, refere-se ao “rigor intelectual aliado a forca de vontade, sem concessoes
sentimentais ou devaneios” (GALVAO, 1998, p. 16).

301



natureza oscilante de sua mente que, ao imaginar-se vencedora de posse de sua langa magica,
ndo se sabe vencida, enganada ¢ inconsciente em diversas situa¢des, em um complexo de
indecisdo cujos motivos sdo, de acordo com Margaret Tomalin, difusos e ildégicos, mas acabam
por ilustrar a mistura complexa dos polos feminino e masculino coexistindo nas relagdes
humanas.

Essa figura indefinida, oscilante entre os tragos de donzela e de guerreira aparece em
Quixote ilustrada por diversas figuras femininas que vém a surpreender na revelacdo de seu

verdadeiro sexo. Tais s@o as perquiri¢des avancadas a seguir:

— Dize-me, arrais, és turco de acdo, ou mouro, ou renegado?

Ao que 0 mogo respondeu, também em lingua castelhana:

— Nem sou turco de na¢do, nem mouro, nem renegado.

— Que és entdo? — replicou o vice-rei.

— Mulher cristd. — respondeu o mancebo.

— Mulher e cristd, nesses trajes e neste trago? Mais é coisa para admirar que
para crer (DQ II, p. 746) *°'.

A figura da donzela travestida como a que une o masculino e o feminino para atingir a
coexisténcias dos contrarios e, portanto, a grandeza de atingir seus objetivos ¢ recorrente no
Quixote, quer na primeira, quer na segunda parte da obra. Para além de existirem 52 hero6inas
cervantinas na obra, ressalto que a figura da mulher ¢ iluminada na obra pelo desejo de fazerem-
se maior que o espaco a elas reservado e sdo seguidoras de Quixote-Sancho quando revelam
que, pela liberdade e pela honra se pode e se deve aventurar a vida.

Na primeira parte, ja temos as imagens de Zoraida (cap. XXXVII-XLI), moura que quer
viver uma vida crista, e de Marcela (XII-XIV), altiva e resoluta, como mulheres de fibra que
lutam pela liberdade, “o sexo fraco em pé de guerra” (GALVAO, 1998, p. 45) pelo direito de
decidirem o que fazer em suas vidas, antecipando o discurso feminista da atualidade. Ambas
rompem com os esteredtipos a elas impostos e preparam o leitor para as aventuras de “patricias
faganhudas” (GALVAO, 1998, p. 79) na parte que se segue. Obviamente o travestimento da
Princesa Micomicona ¢ capaz de levar a outro nivel de compreensdo da donzela guerreira,

comum no teatro barroco, o de fazer rir pelo susto na descoberta da farsa.

201 No espanhol “— Dime, arraez, ;eres turco de nacion, o moro, o renegado?
A lo cual el mozo respondid, en lengua assimesmo castellano:
— Ni soy turco de nacion, ni moro, ni renegado.
— Pues (qué eres? — replico el virrey.
— Mujer cristiana — respondio el mancebo.
— (Mujer y Cristiana y em tal traje y em tales passos? Mas es cosa para admirarla que para creerla” (DQ I, p.
746).
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Assim, ¢ na segunda parte que temos as maiores surpresas advindas da contemplacdo
do “par escamoteado” (GALVAO, 1998, p. 137) em Ana Félix e Claudia Jeronima. Como
Diadorim, sdo mulheres que buscam vinganga, honra, redencio ¢ liberdade.

Ana Félix, valente e sabia, busca libertar-se de dificeis situagdes causadas pelo seu amor
por Gregorio. Nao a toa, fantasia-se de capitdo de uma embarcagdo argelina e traz surpresas
pelo desvendamento do “enigma” (GALVAO, 1998, p. 233). Maior surpresa causa a revelagio
de Claudia Jer6nima frente a diversos cavaleiros que reconhecem sua beleza feminina, como
eram reconhecidos os finos tragos de Diadorim. Confome apresentei anteriormente, no encontro
com Roque Guinart, Claudia travestida buscava a vinganca de honra, comum no teatro barroco,
o qual tinha como “arremate” (GALVAO, 1998, p. 233) a descoberta do enigma que desfazia
a farsa e, ndo raro, levava o espectador ao riso. Nao desapercebo que a descoberta do sexo de
Diadorim ¢ capaz de gerar uma identificagao ironica e, portanto, comica no leitor diante de seu
travestimento por quase todas as paginas do livro e que s6 ¢ descoberto em razao de sua morte.

Ha ainda que se enfatizar a época de escrita do Quixote, na qual a mudanca de pessoas
intersexuais era considerada diabdlica ou ben¢do divina, podendo os que a praticavam ser
punidos ou santificados. Nao raro a critica rosiana do século XXI ainda tem interpretado o
travestimento de Diadorim, sobretudo pelas suas sombras que conduzem ao Pacto. Creio que a
aproximacao dele ao travestimento quixotesco traz novas luzes a compreensao de sua natureza
ao propor novas e cdmicas aproximagdes de sua imagem travestida.

Considerando que o Pacto ndo ¢ claramente admitido e tampouco negado, com a
possibilidade de que o diabo “vige dentro do homem, os crespos do homem” (GS:V, p. 12),
tem-se a certeza de que os polos masculino-feminino se estreitam na imagem do que conduz ao
pacto Reinaldo-Di-adorim. E no conflito final do bando de Riobaldo contra o Hermégenes, no
Tamandua-tao, que Riobaldo se depara com “ocasides de morte” e percebe que “marcava muito
suave a mao da morte” (GS:V, p. 575). Nesse conflito, Riobaldo ndo consegue reagir contra o
inimigo final e ¢ Diadorim, que em conflito corpo a corpo com o Hermodgenes, o vence e ¢ por
este vencida. Com a morte de Diadorim vem a revelag@o de seu verdadeiro sexo e, portanto, o

arremate da historia, pela descoberta do enigma e resolugdo dos fatos:

Que Diadorim era o corpo de uma mulher, moga perfeita... Estarreci. A dor
ndo pode mais do que a surprésa. A coice d’arma, de coronha...

Ela era. [...] Diadorim! Diadorim era uma mulher. Diadorim era mulher como
o sol ndo acende a agua do rio Uructia, como eu solucei meu desespero.|...]
Eu estendi as maos para tocar naquele corpo, e estremeci, retirando as maos
para tras, incendiavel; abaixei meus olhos. E a Mulher estendeu a toalha, reco-
brindo as partes. Mas aquéles olhos eu beijei, e as faces, a boca. Adivinhava
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os cabelos. Cabelos que cortou com tesoura de prata... Cabelos que, no so ser,
haviam de dar para baixo da cintura... E eu ndo sabia por que nome chamar;
eu exclamei me doendo:

— “Meu amor!...” (GS:V, p. 585-586).

A descoberta do sexo de Diadorim pode ganhar tons de assombro como a histéria de
Mu-lan, ou de comicidade como de E! alcade de Zalamea, cujas historias vém sendo cantadas
pelo menos ha séculos. Como num teatro de mascaras barroco, fecha-se a historia do Grande
sertdo na jungdo de mais um polo oposto em um, o que nos conduz ao claro-escuro desengano,

a ser explorado em mais um topico a frente:

Ela tinha amor em mim.

[...] Fim que foi.

Aqui a estdria se acabou.

Aqui, a estoria acabada.

Aqui a estdria acaba.” (GS:V, p. 586)

Na primeira forma de conclusdo do relato, “Aqui a estoria se acabou”, a forma passiva
junto ao pretérito perfeito indicam o fim da historia. Todavia, na segunda forma, “Aqui a estoria
acabada”, o pretérito imperfeito revela outros fatores que estdo além do seu fim, decerto que
sejam as consequéncias da historia. Note-se, outrora, que a terceira forma “Aqui a estdria
acaba” ¢ o arremate final, que nesse instante fecha a historia de Riobaldo e suas relagcdes com
Diadorim e com o bando de jagungos. Essa conclusdo ¢ o que se segue a ela, a saber, a
informagdo de que Riobaldo casou-se com Otacilia, ap6s a morte de Diadorim, sdo emblemas

do amor fati — amor a que somos destinados ou de forma quixotesca, o qual surge no destino

que temos a liberdade de construir e inventar.
6.8. “Amor que amei — dai entio acreditei”: amor e invencio

E 0 amor, sem davida, um dos aspectos mais intrigantes nessas obras. Como explicar a
fascinagdo de Quixote por Dulcineia? Como explicar a transformacdo da “moca lavradora”
[moza labradora] (DQ I, p. 62), Aldonza Lorezo, na “tamanha beldade” [tamafia beldade] (DO
I, p. 91), a “donzela mais formosa que a Imperatriz de La Mancha, a sem-par Dulcineia d’El
Toboso” [doncela mas hermosa que la Emperatriz de la Mancha, la sin par Dulcineia del
Toboso] (DQ I, p. 89)? Existe Aldonza ou existe Dulcineia? Sdo a mesma pessoa? Ou uma ¢
pessoa ¢ a outra, criacdo? Ou o amor almagamou a coexisténcia de ambas em um mesmo ser a

partir da inventividade de Quixote? Como um sentimento tao forte que o motiva a perigosos
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confrontos e incursdes em uma Espanha em crise, onde o casamento ¢ visto como uma
instituicdo social, faz com que converta no maior ideal pelo qual dedica e pde em perigo sua
vida? E sem vé-la, convencer todos que o encontra, a “cré-la, confessa-la, afirma-la, jura-la e
defendé-la” [crer, confessar, afirmar, jurar y defender] (DQ I, p. 89)?

Considero a explicagdo para o amor nas obras rosiana e cervantina um conceito
apresentado por Roberto Gonzalez Echevarria na introdugdo de seu Cervantes's Don Quixote:
a casebook: “A amada de Quixote, Ducinéia, ¢, como ele mesmo, sua propria inven¢do” [Don
Quijote’s beloved, Dulcineia, is, like himself, his own invention] (ECHEVARRIA, 2005, p. 4,
traducdo minha). Seguindo a linha de pensamento proposta pelo autor de Myth and Archive: A
Theory of Latin American Narrative [Mito e arquivo: uma teoria da narrativa latino-
americana] (1990), defendendo a tese de que nds criamos as pessoas por quem nos
apaixonamos. E por isso, esse amor serd sempre fruto de especulagao.

Carlos Fuentes, no capitulo X de Cervantes o la critica de la lectura chama atencdo para
o capitulo XXV do primeiro livro, no qual, ao fazer peniténcia, vestido com poucas roupas,
pede que Sancho va a aldeia de Toboso ¢ informe a dama de seus pensamentos acerca de seus
feitos e sofrimentos. Quando Sancho indaga sobre ela, uma vez que ndo conhece nenhuma alta
¢ soberana senhora na miseravel Toboso, Quixote revela que sabe a verdade: ao afirmar que
Dulcineia é Aldonza de Lorenzo, ele confessa conhecer todos os seus defeitos. Mesmo assim,
ele a ama e ¢ para ele “la mas alta princesa de la tierra”. Assim, Quixote revela o poder

transformador do amor:

— T4, ta! — disse Sancho. — Entdo ¢é a filha de Lorenzo Corchuelo a senhora
Dulcineia d’El Toboso, por outro nome chamada Aldonza Lorenzo?

— Essa é — disse D. Quixote —, e ¢é ela quem merece ser senhora de todo o
universo.

— Bem a conhego — disse Sancho —, e sei dizer que joga barra tdo bem
como o mais forcudo zagal do lugar [...] tem muito de cortesd: com todos
brinca e de tudo faz burla e graca. [...] E confesso a vossa mercé uma verdade,
senhor D. Quixote: que até aqui estive numa grande ignorancia, pois pensava
bem e fielmente que a senhora Dulcineia fosse alguma princesa [...]

— Sancho, para o querer que tenho por Dulcineia d’El Toboso, vale a ela tanto
quanto a mais alta princesa da terra. Pois nem todos os poetas que louvam
damas sob um nome escolhido ao seu arbitrio as tém de verdade. [...] E assim
basta-me pensar e crer que a boa Alsonza de Lorenzo ¢ formosa e honesta, e
quanto a linhagem, pouco importa [...] a pinto na minha imaginagdo como a
desejo, assim na beleza como na principalidade, nem Helena a iguala, nem
Lucrécia a alcanca, nem outra alguma das famosas mulheres das idades
pretéritas, grega, barbara ou latina. E diga cada qual o que quiser; pois, se por
isto eu for repreendido por ignorantes, ndo serei castigado por rigorosos (DQ

305



1, p. 345-347)%2,

O poder transformador do amor engendra o “mito de Dulcineia” (MADARIAGA, 1978,
p.- 112) com o qual Quixote revela que sabe da existéncia real de Dulcineia e a0 mesmo tempo,
ela ¢ criatura da sua propria imaginagdo, tdo imperfeita quanto imaculada.

Em que medida esse fingimento ndo se liga ao “mito de Diadorim”? Muitas sdo as pistas
deixadas por Reinaldo acerca de seu verdadeiro sexo, quando toma banho sozinho a noite,
quando se afasta do grupo nos periodos de mestruagdo, nos seus ciumes de outras mulheres,
mesmo na revelagdo de Diadorim como nome feminino feita apenas a Riobaldo. Mas tal qual
Quixote, este opta por velar a verdade e no momento da revelagdo, estes caem imoveis: o
cavaleiro imével em sua doenca final ¢ o chefe jagungo sem forgas para encarar o Hermodgenes,
pois sabe que quem o vai encarar no conflito final ¢ uma mulher que ele dissimula ser tdo
jagungo quanto ele proprio, seguindo o principio da reversibilidade diante do jogo de
dissimulagdo feito por Quixote. Sabedores da verdade, eles escolhem o reino da divida, da

dissimulagdo e do jogo. Quixote e Riobaldo sabem-se idealistas conscientes.

Admite que sua imaginagdo tranformou a rasteira Andonza na nobre
Dulcineia. Mas nio ¢ esta a qualidade do amor, capaz de transformar a amada
em algo incomparavel, tinico e acima de toda a consideragdo de riqueza ou
pobreza, distingdo ou vulgaridade? (FUENTES, 1976, p. 91, tradugdo

minha)*®®,

No amor nobre e leal de Quixote por Dulcineia ndo raro incidem tentagdes ¢ lampejos de

realidade acerca da invengdo que restaura o ideal de amor cavaleiresco nas obras. Atento ao

202 No espanhol “—Ta, ta! — dijo Sancho —. ;Que la hija de Lorenzo Corchuelo es la sefiora Dulcinea del
Toboso, llamada por otro nombre Aldonza Lorenzo?

— Esa es — dijo don Quijote —, y es la que merece ser sefiora de todo el universo.

— Bien la conozco — dijo Sancho —, y s¢ decir que tira tan bien una barra como el mas forzudo zagal de todo el
pueblo [...] tiene mucho de cortesana: con todos se burla y de todo hace mueca y donaire [...] Y confieso a vuestra
merced una verdad, sefior don Quijote: que hasta aqui he estado en una grande ignorancia, que pensaba bien y
fielmente que la sefiora Dulcinea debia de ser alguna princesa.

— Sancho, por lo que yo quiero a Dulcinea del Toboso, tanto vale como la mas alta princesa de la tierra. Si, que
no todos los poetas que alaban damas debajo de un nombre que ellos a su albedrio les ponen, es verdad que las
tienen [...] Y, asi, bastame a mi pensar y creer que la buena de Aldonza Lorenzo es hermosa y honesta, y en lo del
linaje, importa poco [...] yo imagino que todo lo que digo es asi, sin que sobre ni falte nada, y pintola en mi
imaginacion como la deseo, asi en la belleza como en la principalidad, y ni la llega Elena, ni la alcanza Lucrecia,
ni otra alguna de las famosas mujeres de las edades pretéritas, griega, barbara o latina. Y diga cada uno lo que
quisiere; que si por esto fuere reprehendido de los ignorantes, no seré castigado de los rigurosos” (DQ I, p. 345-
347).

203 No original “Admite que su imaginacién ha transformado a la rastrillera Aldonza en la noble dama Dulcinea.
Pero ¢no ¢€s esta la cualidad del amor, que es capaz de transformar a la amada en algo incomparable, Gnico, situado
por encima de toda consideracion de riqueza o pobreza, distincion o vulgaridad?” (FUENTES, 1976, p. 91).
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fato de que, no Palacio dos Duques, Quixote sente-se tentado pelo amor lascivo a outras
mulheres A comparagdo com o amor de Riobaldo por Otacilia pode parecer, a primeira vista,
incompativel, tendo em vista o quanto o heroi foi casto em suas andangas e quantas vezes
Riobaldo comportou-se lascivamente, com Nhorinha, Ana Duzuza, mas cabe ressaltar que
depois de conhecer Otacilia, todos os seus pensamentos foram dela e para ela.

Nas reminiscéncias de como conheceu Otacilia, no pousar de uma noite com seu grupo
na Fazenda Santa Catarina, na serra do gerais, Buritis Altos, temos a explicacdo de uma das
saudades do herdi no repassar de coisas passadas, de conversas a-toa... “O senhor sabe” revela

que tal comportamento ¢ comum na cultura brasileira:

Coragdo cresce de todo lado. Coragdo vige feito riacho colominhando por entre
serras e varjas, matas e campinas. Coragdo mistura amores. Tudo cabe.
Conforme contei ao senhor, quando Otacilia comecei a conhecer, nas serras dos
gerais, Buritis Altos, nascente de vereda, Fazenda Santa Catarina. Que quando
so vislumbrei graga de carinha e riso e bdca, e os compridos cabelos, num
enquadro de janela, por o mal acéso de uma lamparina. [...] Mas eu dormi com
dois anjos-da-guarda. O que lembro, tenho. Venho vindo, de velhas alegrias. A
Fazenda Santa Catarina era perto do céu — um céu azul no repintado, com as
nuvens que ndo se removem. A gente estava em maio. [...] Otacilia eu revi ja
foi na sobremanha. Ela apareceu. Ela era risonha e descritiva de bonita; mas,
hoje-em-dia, o senhor bem entendera, nem ficava bem conveniente, me dava
pé&jo de muito dizer. Minha Otacilia, fina de recanto, em seu realce de
mocidade, mimo de alecrim, a firme presenca. Fui eu que primeiro encaminhei
a ela os olhos. Molhei mdo em mel, regrei minha lingua. Ai, falei dos passaros,
que tratavam de seu voar antes do mormago. [...] Salvo uns risos e siléncios, a
tdo. Toda mdga ¢ mansa, é branca e delicada. Otacilia era a mais. Mas, na beira
da alpendrada, tinha um canteirozinho de jardim, com esc6lha de poucas flores.
Das que sobressaiam, era uma flor branca — que fosse caeté, pensei, e parecia
um lirio — alteada e muito perfumosa. E essa flor é figurada, o senhor sabe?
Morada em que tem mogas, plantam dela em porta da casa-de-fazenda. De
proposito plantam, para resposta e pergunta. Eu nem sabia. Indaguei o nome da
flor.

— “Casa-comigo...” — Otacilia baixinho me atendeu. E, no dizer, tirou de
mim os olhos; mas o tiritozinho de sua voz eu guardei e recebi, porque era de
sentimento (GS:V, p. 187-189).

>

Num “coracdo [que] mistura amdres. Tudo cabe”, Riobaldo reconhece seu desejo por
mulheres diversas, como Nhorinha, puta e bela e Ana Duzuza, mas sabe que o verdadeiro amor,
a invengdo completa vira pela figura de Otacilia, com gem vira a casar-se, a0 mesmo tempo em
que nutre lembrancas das mulheres do passado, ja que, na narrativa, “o amor, ja de si, € algum
arrependimento” (GS:V, p. 42). Assim, a narrativa engana por ndo revelar a face carnal de
Otacilia, o que ndo pressupde que ela ndo exista, ja que habita em todo herdi ou heroina

everyman.
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Justamente por ser o amor inven¢ao, ele ¢ revestido nas narrativas pelas mascaras do

sonho, tal qual Pierrot apaixonado, em Mdscaras de Dulcineia:

ARLEQUIM
E o teu amor é sonho.
PIERROT

E ¢é tdo doce sonhar!... A vida, nesta terra,

vale apenas, talvez, pelo sonho que encerra

Ver vaga e espiritual, das cismas nos refolhos,

tdda uma vida arder na tristeza de uns olhos,

nao tocar a que se ama e deixar intangida

aquela que resume a nossa propria vida,

eis 0 amor, Arlequim, misticismo tristonho,

que transforma a mulher na incerteza de um

[sonho...

(DEL PICCHIA, 1968, p. 38).

Nas narrativas de amor e invengao, temos a verdade ¢ a mentira, a certeza do amor ¢ a
incerteza do sonho, a ardéncia do prazer ¢ a tristeza do perder, a carnalidade e a espiritualiade
como elementos que caminham juntos pelas sendas do amor desde os mitos primordiais,
conduzindo ao conceito chave, que liga tais narrativas pelas sendas do her6éi homem humano:

o desengano.

6.9. “Tudo é e ndo é¢”: O tema do claro-escuro desengano

O conceito de desengano, desilusdo, ¢ chave para o texto cervantino. Sobretudo porque
no periodo de escrita do romance a Espanha passava por um a crise geopolitica sem precedentes.
O senso de desapontamento face a muitas promessas perdidas ¢ descrito pelo historiador J. H.
Elliott em Imperial Spain: “As crises do final do século XVI atravessam toda a vida de
Cervantes, assim como sua obra atravessa a vida da Espanha, separando os dias de heroismo
dos dias de desengano” [The crises of the late sixteenth century cuts throught the life of
Cervantes as its cuts throught the life of Spain, separating the days of heroism from the days of
desengafio] (ELLIOTT, 2002, p. 319-320, tradug¢do minha).

Um romance cheio de incertezas que, ao ferir os limites entre a realidade e a ficgao, abre
um caminho movedigo para a literatura que dilui fronteiras e confunde o leitor que ja ndo sabe

se 1€ ou se ¢ lido e se o personagem, ao ser lido, pode ser vivido. A incerteza do romance
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cervantino ja comecga no seu prologo ao dirigir-se a um desocupado leitor, ndo nomeado, bem
como pela dificuldade em se identificar, além do destinatario, o proprio emissor. Quem ¢ seu
verdadeiro autor? Cervantes? Mas esse, se bem que queria ser pai, reconhece ser padrasto de
Quixote. Um historiador? Falaria ele a verdade sobre a historia ou mescla suas impressdes ao
escrever? E mais, quem o jogou fora? E por qué? Ademais, quem o encontrou de fato? Quem
o traduziu o fez corretamente? A incerteza estd na composi¢do, na lingua em que foi escrito ¢

e onde e por que foi traduzido, ou mesmo imitado, conforme instiga Carlos Fuentes:

Quem ¢é este autor que se dirige ao “desocupado leitor”? E Cervantes, é
Saavedra, é Cide Hamete, ¢ um Sancho mascarado, ¢ o autor do Quixote
apocrifo, Avellaneda? Ou sdo os autores da tradigdo de La Mancha; os
descendentes de Cervantes, Sterne, Diderot, Machado e, afinal, Pierre
Menard, autor do Quixote no conto de Borges? (FUENTES, 2001, p. 16).

Ainda mais, deixando os aspectos constitutivos de lado e focando nos elementos
literarios, ja na sua primeira frase da narrativa, temos a incerteza a nos provocar: “Num lugarejo
de La Mancha, cujo nome ora me escapa, ndo ha muito tempo que viveu um fidalgo desses de
langa de armeiro, adarga antiga, rocim magro e cdo bom cagador” (DQ I, p. 57).2% De uma
localizagdo geografica incerta, que escapara ao seu indefinido autor, que narra de um tempo
indefinido, porquanto ndo se sabe recente ou antigo, surge um incerto fidalgo, desses de gostos,
afazeres e pensamentos incertos, que ao sair de sua incerta aldeia embate-se com perigos ¢
desafios sempre incertos ¢ movedigos. Na Mancha, “tudo é e ndo é...” (GS:V, p. 13).

As duvidas que embaralham a Mancha: sdo vendas ou palacios? Moinhos de vento ou
gigantes? Rebanhos de carneiro ou exércitos de guerra? Marionetes ou lutadores mouros? E
ainda a principal indagac@o, ou “um resto de divida: a inteira divida, que [...] embaragava real”
(GS:V, p. 255): 0 que € o amor? Ele ¢ concreto, palpavel? Estd na imagem da camponesa
rustica? Ou na princesa idealizada? Ele pode estar encantado? Como desencanta-lo? Ele existe
ou ¢ criado? Dulcineia e Diadorim.

O desengano ¢ traco fundamental para a compreensao das obras e da realidade que nelas
habita, bem como na alma do leitor. Na demanda reflexiva intérmina do romance, Riobaldo
conta sua histéria a um senhor, que ndo somos nds, os leitores, sendo ele mesmo. Esse €, por
fim, um dos maiores desenganos da obra, bem como de sua critica transnacional, que até o

momento parece nao dar-se conta de que no Grande sertdo “o que € que vale e o que € que ndo

204 No espanhol “En un lugar de la Mancha, de cuyo nombre no quiero acordarme, no ha mucho tiempo que vivia
un hidalgo de los de lanza en astillero, adarga antigua, rocin flaco y galgo corredor” (DQ I, p. 57).
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vale? Tudo” (GS:V, p. 145). Proponho, pois, uma abordagem inovadora que aproxima o
romance onde tudo é muito misturado a primeira obra multigénero, Quixote, a0 mesmo tempo
que reconheco que esta leitura critica insere-se em uma linhagem da fortuna critica rosiana,

O deslizamento constante de sentido, a ambiguidade méaxima, a fluidez de quando
fazemos o mal estamos fazendo o bem trazem o desengano na narrativa rosiana, a ultima
descendente do desengano quixotesco que se impde como classico na linha da modernidade. A
esse respeito, apresentei o texto As formas do falso, de Walnice Galvao, que apresentou a pedra
de toque da ambiguidade e portanto, do desengano no romance.

Gostaria ainda de destacar o texto “Epopeia do sertdo, torre de Babel ou manual do
satanismo?” (1991), no qual Mario Vargas Llosa expde que a obra Grande sertdo: veredas “é
na verdade a soma de varias obras de natureza muito diferente” (LLOSA, 1991, p. 1), ao
misturar “drama, exostismo, movimento, suspense, natureza indomavel, tipos insinuantes e

brutais” (LLOSA, 1991, p. 1):

Tecendo uma sutil tela luciferiana que recobre a vida de Riobaldo e a travessia
no sertdo, Grande sertdo: veredas torna-se ndo um romance de aventuras ou
uma sinfonia, mas uma alegoria religiosa do mal, uma obra atravessada por
convulsdes misticas [...] A odisseia de Riobaldo, carrega em si, implicita,
como um fio secreto que a guia e a justifica, uma interrogacdo metafisica sobre
o bem e o mal. E uma mascara detras da qual esti emboscada uma
demonstra¢do dos poderes de Satd sobre a Terra e sobre o homem (LLOSA,
1991, p. 3).

Conforme o aspecto satanico de Riobaldo é refor¢ado na frase epiteto da obra, que surge
em alusdo obscura, como “uma lembranca flutuando feito um repentino odor de enxofre, que
basta para provocar um sobressalto, um arrepio, indicando que alguma coisa ou alguém
inatingivel e no entanto poderosamente real ronda a volta” (LLOSA, 1991, p. 2), vem o
desengano pela descoberta final da obra, ap6s a resolucio da vida de Diadorim, que ¢ a certeza
de que o Diabo nao existe e portanto, todas as acdes de Riobaldo e dos outros jaguncos foram

tomadas a partir da dualidade que neles habitara:

Compadre meu Quelemém me hospedou, deixou eu contar minha historia
inteira. Como vi que éle me olhava com aquela enorme paciéncia — calma de
que minha dor passasse; € que podia esperar muito longo tempo. O que vendo,
tive vergonha, assaz.

Mas, por fim, eu tomei coragem, e tudo perguntei:

— “O senhor acha que a minha alma eu vendi, pactario?!”

Entdo €le sorriu, o pronto sincero, ¢ vale me respondeu:

— “Tem cisma ndo. Pensa para diante. Comprar ou vender, as vézes, sdo as
acdes que sdo as quase iguais...”
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E me cerro, aqui, mire e veja. Isto ndo € o de um relatar passagens de sua vida,
em tdda admiracdo. Conto o que fui e vi, no levantar do dia. Auroras.

Cerro. O senhor vé. Contei tudo. Agora estou aqui, quase, barranqueiro. Para
a velhice vou, com ordem e trabalho. Sei de mim? Cumpro. O Rio de Séo
Francisco — que de tdo grande se comparece — parece ¢ um pau grosso, em
pé, enorme... Amavel o senhor me ouviu, minha idéia confirmou: que o Diabo
nao existe. Pois ndo? O senhor ¢ um homem soberano, circunspecto. Amigos
somos. Nonada. O diabo ndo ha! E o que eu digo, se for... Existe é homem
humano. Travessia (GS:V, p. 594).

Nessa abordagem que ligou o Cervantes jagungo ao Rosa manchego em seus romances

de desengano barroco, € certo que

Outras leituras descobrirdo [...] dimensdes insuspeitas [neste] romance
ambiguo, multiplo, destinado a durar, dificilmente compreensivel em sua
totalidade, enganador e fascinante como a vida imediata, profundo e
inesgotavel como a propria realidade (LLOSA, 1991, p. 4).

Das mascaras do desengano que permeiam esse romance, José¢ Antonio Pasta Jr., em seu
ensaio “O romance de Rosa: temas do Grande sertdo e do Brasil”, aponta para um interpretagao
de carater social dos temas do Brasil que figuram na obra, ressaltando a questdo do desengano
pela reversibilidade continua que, a0 mesmo tempo que desafia, gera novas interpretagdes sobre

o herdi dual Riobaldo:

Possuindo como principio a passagem do mesmo no outro, o Grande sertdo
tem confundido bastante a critica. Nesse seu mundo intermédio, de
reversibilidade continua, é forte a tendéncia de encontrar virtudes
exclusivamente positivas, que entretanto lhe sdo estranhas (PASTA JR., 1999,
p. 69).

Ao penetrar “o romance moderno” (GS:V, p. 62), o qual solicita que se conheca “o mito
e o rito” (GS:V, p. 62), conforme realizado nesta tese para a compreensdo do desengano pela
evaporagdo das fronteiras, o autor vislumbra que, nesta obra capital da literatura brasileira, de

claro parentesco com o romance de ouro espanhol, o desengano esta posto em suas misturas:

Enigma e mistério, objeto de contrato e de pacto, processo e rito, individuagao
romanesca efusionamento mitico, regressdo e esclarecimento — tudo nos
infinitos hibridismos do romance de Rosa parece apontar para a mistura das
misturas, ou a matriz de todas as misturas: a vigéncia simultdnea de dois
regimes da relacdo sujeito-objeto — um que supde a distingdo entre sujeito e
objeto ou, se se quiser, 0 mesmo € 0 outro, ¢ um segundo que supde a
indistingdo de ambos. E o caso de insistir que [...] ndo se trata ai de uma
mistura entre outras [...] mas do principio mesmo de hibridizagdo que, dando-
se no nivel fundamental da propria relagdo sujeito-objeto, determina a logica
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de base do livro e responde pelo conjunto de sua estruturagdo formal (PASTA
JR., 1991, p. 62).

Tomo, portanto, a imagem de Riobaldo como herdi cujo desengano nos faz ver a imagem
de Quixote, leitura possivel e necessaria, uma vez que a consciéncia de Riobaldo esta em fluxo
continuo e mutante, porém baldado. Na leitura critica empreendida por Pasta Jr., o heroi

moderno Riobaldo, em suas multiplas e complementares referéncias, gera a indagacao:

Individuo isolado, de um lado, membro de fratria ou cla de outro; livre €
dependente; homem de lei e de mando, de contrato e de pacto; letrado e
iletrado — moderno e arcaico — como pode a sua consciéncia obedecer
simultaneamente aos regimes antagdnicos do eu que lhe sdo imperativos —
aquele que lhe poe a distingdo do mesmo e do outro e aquele que lhe torna
inconcebivel essa mesma distingdo? (PASTA JR., 1999, p. 69).

Dai, a agitacdo interna do her6i desborda na propria obra e parece apagar os limites entre
o mundo exterior. Portanto, para encontrar a coeréncia formal do mundo hibrido, que ¢ a matéria
do romance, este aciona a participacao do leitor — que podera ativar as diversas modalidades
interativas de identificagdo (associativa, admirativa, solidaria, catartica e ir6nica), cujas
interpretagdes podem escoar-se ad infinitum — oo — aspecto fundamental do romance
moderno, o qual ndo morre nem apds o conflito final, mas conduz ao retorno, ou ainda, ao

eterno desengano.

6.10. “Até que trespassei de horror, precipicio branco”: o conflito final dos herois

Para o retorno do her6i mitico, o ultimo estagio do ciclo mitico que s6 se torna possivel
apos a “luta magica” (CAMPBELL, 1956, p. 196) duas sdo as op¢des: 0 matrimoénio — quando
ocorre a harmonizagdo entre o céu e a terra, a plenitude — ou a morte — como superacao total
da necessidade de existéncia, bem como o encontro com a verdadeira vida dos feitos heroicos

oferecidos ao herdi:

Viraram ambos ao mesmo tempo as rédeas a seus cavalos, e como a da Branca
Lua era mais ligeiro, alcangou D. Quixote a dois tercos da sua carreira, e ali o
encontrou com tdo poderosa forca, sem o tocar com a langa (pois a levantou,
ao parecer de propdsito), deu com Rocinante e D. Quixote por terra numa
perigosa queda. Avangou logo sobre ele e, pondo-lhe a langa sobre a viseira,
lhe disse:

— Vencido sois, cavaleiro, e morto sereis se ndo confessardes as condigoes
de nosso desafio.
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D. Quixote, moido e aturdido, sem erguer a viseira, como se falasse dentro de
um tumulo, com voz debilitada e doente, disse:

— Dulcineia d’El Toboso ¢ a mais formosa mulher do mundo e eu o mais
desditoso cavaleiro da terra, € ndo é bem que minha fraqueza defraude esta
verdade. Finca tua langa, cavaleiro, e tira-me a vida, pois ja me tiraste a honra.
(DO I, p. 756-757)*%.

Eis o conflito mais cruel, a derrota de Quixote no enfrentamento daquele que ja havia
vencido, Sansao Carrasco. Nessa batalha final, todavia, observo que aquele que fora o cavaleiro
dos Espelhos e que agora se apresenta como Cavaleiro da Branca Lua usa artificios que ilustram
os materiais pelos quais a propria obra ¢ composta, a saber: o mito e a remitificacdo literaria.

Interpreto os espelhos fragmentados da primeira luta como os muitos mitos
remitificados que aparecem na narrativa livresca. Esses mitos foram apresentados no capitulo
terceiro da tese e ndo deixam duvida de que a imagem do Quixote comporta todos eles pelo
tema da aventura. Sendo eles, Actedo (II, LVIII); Anteu (LI); Apolo (I, XLIII); Aquiles
(ILXXXII); Arcadia (I, LI); Argos (II, LXV); Ariadne (II, XXXVIII); Aurora (I, IT); Belona (I,
LII); Bootes e Peritoo (II, XL); Caco (II, XLIX); Calipso (Prélogo do Primeiro livro); Campos
Elisios (I, L; II, XXXV); Caronte (II, XI); Castor e Polux (I, XXIII); Cérbero (I, XIV); Cila e
Caribdis (I, XXXVII); Circe (Prologo do Primeiro livro); Cupido (II, LVI); Dafne (I, XLVI);
Danais (I, XXXIII); Diana (II, VIII); Dido (II, XLVIII); Dite/Plutdo (II, LXIX); Driades (I,
XXV); Eco (I, XXVI); Egeu (I, XIV); Enéias (II, XLIV); Estige (II, LXIX); Eurialo e Niso (I,
XLVII; 10, XII); Faetonte (II, XLI); Faunos (I, XXVI); Febo (II, XLV); Fénix (II, XXXVIII);
—LII); Juno (II, XIV); Jupiter (11, I); Marte (I, LII; I, XXT; II, VI); Medéia (Prologo do Primeiro
livro); Medusa (I, XLIIT); Menelau (II, LXXI); Minos e Radamanto (I, LXIX); Musas; Napéias
(I, XXV); Netuno (II, I); Ninfas (outros verbetes); Orestes e Pilades (II, XII); Orfeu (11, LXIX);
Palas Atena (II, XLI); Palinuro (I, XLIII); Parcas (II, XXXVIII); Paris (I, LXXI); Pégaso (11,
XL); Penélope (I, XXXIV); Piramo e Tisbe (II, XVIII; 11, XIX); Pléiades (II, XLI); Polifermo
(II, LXVII); Quimera (I, XIV); Sagitario (II, LIV); Satiros (I, XXV); Sileno (I, XV); Silvanos
(I, XXVI); Sinon (I, XLVII); Sisifo (I, XIV); Tantalo (I, XIV); Teseu (I, XXV); Ticio (I, XIV);
Ulisses (I, XXV); Vénus (II, LVII); Vulcano (II, XXI) e Zeus, que aparece indiretamente nas

205 No espanhol “[...] volvieron entrambos a um mismo punto las rendas a sus caballos, y como era més ligero el
de la Blanca Luna, llegd a don Quijote a dos tercios andados de la carrera, y alli encontrd con tan poderosa fuerza,
sin tocarle con la lanza, que 14 levantd, al parecer, de propdsito, que dio con Rocinante y con Don Quijote por el
suelo una peligrosa caida. Fue luego sobre €1, poniéndole la lanza sobre la visera, le dijo:
— Vencido sois, caballero, y aun muerto, si no confesais las condiciones de nuestro desafio.
— Dulcinea del Toboso es la mas hermosa mujer del mundo y yo el mas desdichado caballero de la tierra, y no es
bien que mi flaqueza defraude esta verdad. Aprieta, caballero, la lanza y quitame la vida, pues me has quitado la
honra (DQ 11, p. 756-757).
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citagdes de Danais, Faetonte e Pléiades: o Quixote ndo sdé os encara e os absorve em
remitificagdo como prova que a vida vence o mito: “D. Quixote louco, nds sisudos; ele segue
sdo e rindo, vossa mercé fica moido e triste” (DQ 11, p. 196).

Porém, na segunda batalha campal, a luz da lua emitida pelo Cavaleiro da Branca Lua
banha com a luz do sol a imagem de Dom Quixote lunatico: seu mito ¢ visto agora em
integridade. Diante de sua propria imagem, ele ¢ vencido. Na batalha contra si mesmo, morre
Alonso Quijano e nasce o mito do Quixote — iconico, imagem eterna.

No retorno para o lar,

Ao sair de Barcelona, tornou D. Quixote a olhar o local onde caira, e disse:
— Aqui foi Troia! Aqui minha desdita, e ndo minha covardia, levou consigo
minhas alcancadas glorias, aqui usou comigo a fortuna das suas voltas e
reviravoltas, aqui se escureceram minhas facanhas, aqui enfim caiu minha
ventura para nunca mais se levantar! (DQ II, p. 769)*.

Troia ¢ Mancha, Mancha ¢ o sertdo, o mito do Quixote liga-se ao passado e ao presente;
esta agora em todo lugar. Quixote, portanto, escolhe a via da morte que lThe da a fama heroica.
Nesse ponto, percebo um Cervantes jagungo que quer provar-se guerreiro, mas nao pode
esconder estar profundamente emocionado diante do poder de seu personagem que ganhou
dimensdo humana extraordinaria. E todos, padrasto, historiador, tradutor e leitores, somos
vencidos pelo poder do mito do heréi, derrotado invencivel, que se revela vencedor a cada
reflexo mitico contemplado na literatura brasileira.

Como ocorre no conflito final do Quixote, Dom Riobaldo, depois de ter vencido o Liso
do Sussuardo, também ndo consegue reagir as investidas do derradeiro inimigo, Hermogenes.
E Diadorim em luta corpo a corpo que vence e é vencida pelo pactario. Com a morte de

Diadorim, vem o questionamento do tema do destino:

Mas, ndo durava dai, menosmente, eu esquentava outra vez meus altos planos,
mais forte; eu refervesse. Eu era assim. Sou? Néo creia o senhor. Fui o chefe
Uruta-Branco — depois de ser Tatarana e de ter sido o jagungo Riobaldo.
Essas coisas larguei, largaram de mim, na remotiddo. Hoje eu quero ¢ a fé,
mais a bondade. S6 que ndo entendo quem se praz com nada ou pouco; eu,
ndo me serve cheirar a poeira do cogulo — mais quero mexer com minhas
maos e ir ver recrescer a massa... Outra sazdo, outros tempos. (GS:V, p. 533).

206 No espanhol “Al salir de Barcelona, volvié don Quijote a mirar el sitio donde habia calido, y dijo:

— jAqui fue Troya! jAqui mi desdicha, y no mi cobardia, se llevd mis alcanzadas glorias, aqui us6 la fortuna
conmigo de sus vueltas y revueltas, aqui se escurecieron mis hazafas, aqui finalmente cayé mi ventura para jamas
levantarse!” (DQ 11, p. 769).

314



Assim como em Quixote, no conflito final, Riobaldo ndo triunfa. Pelo contrario, tais
herdis caem em sua epicidade, deixando a impressdo de que todas as suas lutas foram vas. Nesse
respeito, o critico francés Jean-Paul Bruyas vé a batalha final como “propria ilustracdo do

absurdo” — mesma impressao que a desisténcia de Quixote nos passa, a do vazio:

Barulho e poeira numa aldeia deserta, um monstro eliminado — mas Diadorim
morre matado-o: o rosto odioso do mal e o rosto luminoso do bem e do amor
sdo apagados ao mesmo tempo. Nada mais ha que o siléncio nas ruinas —
esperando os urubus — e o vazio (BRUYAS, 1983, p. 466).

E Diadorim na luta corpo a corpo com o Hermodgenes que vence e ¢ por este vencida.
Com a morte e descoberta do verdadeiro sexo de Diadorim, Riobaldo cai, mais uma vez,
exposto a um permanente risco de maus encontros e conflitos. Nesse ponto, volta-se ao inicio
da historia em movimento circular: agora Riobaldo busca, no contar, dar sentido a travessia, ao
baldear o rio da existéncia.

Casado com Otacilia, sempre cultuada como idealiza¢do do amor na narrativa, mais um
fator de aproximacao entre os textos, ja que em Quixote encontramos a concepg¢do do amor
espiritual que se contrapde ao amor sensual naquela idealizada “senhora dos pensamentos” de
Quixote. No Grande sertdo, Riobaldo afirma “em Otacilia eu sempre muito pensei [...] era
como se para mim ela estivesse no camarim do Santissimo” (ROSA, 1956, p. 306). Tratadas de
forma pura, os ideais da cavalaria de amor puro, bem como o ideal aristocratico grego que via
a formosura e a dignidade espiritual feminina como a “guardid dos mais altos costumes e
tradicdes” (JAEGER, 1995, p. 46), sdo revisitados pelos cavaleiros, que indubitavelmente sdo
herdis eternos.

E esse fluxo da vida, da “matéria vertente” (GS:V, p. 100), que a forma narrativa escolhida
por Guimaraes Rosa cor, tom e forma do correr um rio, quer no nome do narrador, pela boca
do qual todos os personagens falam e ele fala a si mesmo, em loucura lticida, cuja fala cortada
ganha as notas perspectivas comparaveis ao narrar de Benengeli, quer a simbologia da travessia
do rio recorrente na obra. Afinal: “Estes rios tém de correr bem! — eu de mim dei. Sertdo é
isto, o senhor sabe: tudo incerto, tudo certo” (GS:V, p. 156). E ainda, obviamente o carater
“mitico, perfeito e inteiro” da narrativa rosiana tdo aberto quanto a segunda parte de Quixote,
que esta ligada e sempre retomando a Primeira, e jamais fechada pelo ligar das suas pontas do
principio e do fim: o travessdo e a leminiscata.

Quando Quixote, no final da segunda parte de seu livro, ndo ¢ mais o mesmo do inicio de
sua travessia, percebo como este foi transformado de fidalgo em cavaleiro, ora em vitdrias, ora
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em derrotas, ora como o Cavaleiro da Triste Figura, ora como o Cavaleiro dos Leoes. Essa
metamorfose ¢ também o marco da categoria de herdi do romance e essa conversdo marca
constitutiva da natureza hibrida, multipla e ambivalente de Riobaldo. No final da sua jornada,
ele ndo ¢ mais o mesmo, suas angustias, sua existéncia, suas duvidas e seus medos — tudo foi
transformado. Se o fidalgo Alonso Quijano iniciou sua jornada heroica tdo cheio de certezas, ¢
este quem morre em um leito de duvidas, remorsos e arrependimentos para fazer nascer o
cavaleiro eterno, simbolo do homem moderno. Essa ¢ a heranga mitica lancada a Riobaldo, cuja
travessia, aqui tdo aproximada e contrastada por esses ponteadores de opostos, se da de modo
inverso. Sdo as incertezas iniciais transmutadas num homem que, ao reviver sua luta na viagem
do contar, tem a suprema revelagdo, a certeza absoluta: “Nonada. O diabo ndo hi! E o que eu
digo, se for... Existe ¢ homem humano. Travessia” (GS:V, p. 594). Este ¢ o her6i moderno,
eterno herdeiro da tradicdo mitica.

Ao final da histéria vivida, na fazenda que herdara, ¢ que se inicia a narragdo do romance,
que segue nao a logica concreta desenvolvida no enredo, mas a de um passado a ser contruido
na memoria, Riobaldo realca a identidade fragmentada em permanente confronto com o mundo
e reconhece que carece de ter coragem em um mundo muito misturado. Herdi de mil faces,
buscou ideais nobres ¢ desses emerge o carater imprevisivel da aventura. Assim, ele comega,
ou conclui: “Lhe falo do sertdo. Do que ndo sei. Um grande sertdo! Nao sei. Ninguém ainda
ndo sabe. S6 umas rarissimas pessoas — e sO essas poucas veredas, veredazinhas” (GS:V, 1956,
p. 101).

A viagem destes herdis converge-se, portanto, para uma experiéncia de carater
existencial. Como a aventura quixotesca, a saga riobaldiana interroga a morte e a vida. Na voz
e vez do leitor, seja este mogo ou velho, a obra desSes classicos pode ter sempre sua travessia
reinventada, ja que se tratam de obras de espectro aberto e que geram fortes identificagdes do
homem com seus herois. Ao fim da saga, a morte enfrentada ¢ um despertar da consciéncia de
suas existéncias heroicas e um desafio aos seus limites através da sua busca pela infinita
travessia humana. Sem poder engendrar o mundo transcedente, a certeza intima esvai-se. Ecoa
a canc¢do mitica moderna: “Existe ¢ homem humano. Travessia” (ROSA, 1956, p. 594).

Portanto, a viagem da narrativa do heroi, quer Riobaldo, como a de Quixote ¢, na verdade,
uma viagem aos “crespos do homem” (GS:V, p. 11), aos teritorios profundos do ser humano,
em qualquer espaco e lugar. Embora a historia de desengano entre o amor e a morte, a claridade
da historia e o mistério do mito tragada e narrada por Dom Riobaldo, her6i moderno, nas

veredas do Grande sertdo chegue ao seu termo, pela via oposta do heroi Quixote, ndo se pode
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esquecer a maxima do romance: “Sertdo ¢ dentro da gente” (GS.V, p. 305) tornando evidente
para as personagens estudadas aqui, o livro, os sentimentos por este causados, viverdo sempre
que houver do leitor/expectador a correspondente sede ¢ adesdo para a travessia pela Mancha e
pelo Grande sertdo, cujos limites extrapolam o texto escrito, embaralhando os limites da vida e
da obra. Assim, o sertdo converte-se em mito, e resguarda a historia, ele somos nos, e o mundo
manchego. A vida e sua travessia arriscada, a odisséia de cada um. Dentro da gente, ele esta
resguardado, assim como o herodi que representa cada um dos homens é convertido no homem

humano, cada um de nos.
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“AQUELLA INACABABLE AVENTURA”: O RETORNO DOS HEROIS NUM
SERTAO “DO TAMANHO DO MUNDO”, OU
CONSIDERACOES FINAIS

O heréi morreu como homem moderno; mas, como homem eterno —
aperfeicoado, ndo especifico e universal, renasceu.
(CAMPBELL, 2007, p. 28).

Ponte em marcha, solo. Todos los demas solitarios iran a tu lado, aunque no
los veas. Cada cual creerd ir solo, pero formaréis batallon sagrado, el batallon
de la santa e inacabable cruzada. T no sabes bien, mi buen amigo, como los
solitarios todos, sin conocerse, sin mirarse a las caras, sin saber los unos los
nombres de los otros, caminan juntos y prestandose mutua ayuda. Los otros
hablan unos de otros, se dan las manos, se felicitan mutuamente, se bombean

y denigran, murmuran entre si y va cada cual por su lado.
(UNAMUNO, 1988, p. 146-147).

No trabalho comparativo aqui realizado almejei dirigir minha voz ao reino do mito para
resgatar a figura herodica no pantedo historico, de modo que a mesma passa a dialogar com vozes
da modernidade e da antiguidade a um s6 tempo. Isso se da a partir da perspectiva de

“prolongamento”, apresentada pela imortal brasileira de raizes galegas, Nélida Pifion:

Nao ha rupturas, um texto esta entrelagado ao outro. Somos uma corrente
sanguinea — afirma — Preciso estar bem com os gregos. Como ¢é que esses
diabos terriveis desses gregos guardaram o coragdo do mundo para que nds o
colhéssemos? Herdamos um coragdo imenso, que vai crescendo com 0 nosso
proprio coragio (PINON, 2014, p. 14).

Deveras, “ha alguma coisa que liga, através dos séculos, Homero e Lord Byron, alguma
coisa inalteravel, universal e comum, que fala a todos os homens e a todos os tempos” (ASSIS,
1955, p. 315) e este € o herdi. Ligados por este pormenor extraordinario e distanciados da ideia
de um imperalismo espanhol sobre a cultura e a literatura brasileiras, bem como do
antiespanholismo, este trabalho, conscio do seu valor no Brasil — “uno e diverso” (FREIRE,
1975, p. 50) e das afinidades e contrastes com o que € espanhol no Brasil, finaliza seu percurso
comparativo da obra que trouxe a imagem do heroi remitificado como simbolo de uma nagao
de homens na modernidade, Quixote, cujos ecos foram rastreados no constituicdo do herdi na
travessia do altimo classico, Grande sertdo: veredas.

Em “Palavras sobre Don Quijote”, de Jose Maria Vargas Vila, tem-se na forma poética
o elo fundamental que aqui desejei compor para apresentar a imagem eterna do Quixote na

literatura brasileira entre o “espanhol e hispanoamericano” (VASCONCELOS, 1988, p. 249):
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A América ama a Cervantes

Sua assombrosa e épica criagdo lhe é familiar

O Cavaleiro da Triste Figura prolongou sua viagem para além, muito além,
Das planicies empoeiradas da Mancha.

Dom Quixote percorreu a América; viaja ainda por 1a.

Todos noés temos o visto, langa na mao, adarga no braco, cavaleiro em seu
rocim, tirar o siléncio das nossas florestas, o olhar sombrio no espelho de
nossos rios, subir nossas pistas rachadas, para contornar, desde o inicio, sua

silhueta angulada na vales pensativos. (VILA, 1988, p. 235, traducdo
207

minha)™".

O carater complexo e unico do Quixote assegurou-lhe um lugar indiscutivel na historia
da literatura. Ao enfrentar a grande variedade de referéncias literarias e historicas do texto, as
complexidades de sua narracdo interna e sua combinacdo de humor terreno e profundidade
filosofica, a tarefa de descobrir e apresentar o herdi mitico presente no livro ndo foi percurso
facil.

As perspectivas criticas para o encontro com o her6i sdo muitas: psicoanaliticas,
filosoficas e antropoldgicas e muitas mais. Escolhemos fazer a leituras por uma perspectiva
literaria que pudesse abarcar as outras correntes no que elas tinham de comum acerca da figura
da pessoa heroica. Foi uma experiéncia quixotesca. Como Cervantes, subvertemos alguns
episodios da narrativa que se pretenderam historicos, mas revelaram-se miticos, de modo que
revelamos que a forca do Quixote se impde justamente por reunir e remitificar as faces
anteriores do her6i, uma vez que “o Quixote apareceu quando a obra de fic¢do lutava com o
que parecia a desapari¢io do heroismo e da virtude do mundo” (MARTINEZ, 2016, p. 61)2%8.

Evidentemente obra de complexidade e riqueza sem par, o Quixote permance, desde seu
nascimento, deleitando os mais diversos leitores e tendo em seu retorno heroico, seu padrasto
eleito a morte para o fim da narrativa, o herdi ndo descansa, mas foi remitificado. Reencarado
em diversos outros romances, interpretado por autores de grande profundidade, tendo impresso

sua marca em diversas artes visuais, o texto aberto apresenta diretrizes que se repetiram na

207 No original “La América ama a Cervantes.
Su assombrosa y épica creacion le es familiar.
El Caballero de la Triste Figura ha prolongado su viaje mas alla, mucho mas alla, de las llanuras polvorientas de
la Mancha.
Don Quijote ha viajado por América; viaja aun alli.
Todos le hemos visto, lanza em mano, adarga al brazo, caballero en su rocin, recorrer el silencio de nuestras selvas,
mirarse melancolico en el cristal de nuestros rios, ascender nuestras cuestas agrietadas, para perfilar, desde las
cimas, su silueta angulosa sobre los valles pensativos”. (VILA, 1988, p. 235).
208 No original “El Qujote aparecié cuando la obra de ficcion luchaba con lo que parecia la desaparicion del
heroismo y de la virtud del mundo” (MARTfNEZ, 2016, p. 61).
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criacdo de um her6i manchego capaz de representar o Quixote brasileiro: Dom Riobaldo, de
Grande sertdo: veredas.

Ao figurar no interior da vida de Quixote e Sancho Panga, Riobaldo ¢ Diadorim, Roque
Guinart e os jagungos mineiros, qual homem humano, encontrei a sensacdo de provocagdo
apontada por Jorge Luis Borges (1899-1986) em seu texto “Magias parciais de Quixote”, no
qual aborda essa transmutagdo no espago artistico como um conjunto de estranhas

ambiguidades que geram questionamentos para além do texto literario:

Porque nos inquieta que o mapa esteja incluido no mapa e as mil e uma noites
no livro As mil e uma noites? Por que nos preocupamos que Dom Quixote seja
leitor do Quixote, ¢ Hamlet, espectador de Hamlet? Creio saber a causa: tais
inversdes sugerem que se personagens ficticios podem ser leitores ou
espectadores, nos, seus leitores ou espectadores, podemos ser ficticios. Em
1833, Carlyle observou que histéria mundial é um infinito livro sagrado que
todos os homens escrevem e leem e tentam entender, e no qual também sdo
escritos. Assim, se os personagens da ficcdo podem ser leitores e
expectadores, nds, seus leitores e espectadores, podemos ser ficticios.
(BORGES, 2012, p. 640, tradu¢io minha)**’.

Seguindo o pensamento borgeano, a obra literaria atinge — assim como um lugar dentro
e fora do mapa, assim como a reduplicagdo de um ponto de vertigem que ramifica o ponto
central de Mil e uma noites (1704) para outros subordinados que retomam o ponto inicial —
ilimitadas possibilidades de interpolagdo: infinita e circular a um sé tempo. A esse respeito,
aderimos a verdade romanesca explorada por René Girard, em sua obra Mensonge romantique
et verité romanesque, no desejo de possuirmos o personagem, participamos de um desejo
triangular, na medida em que, como leitores, fomos desejados anteriormente. A presente tese,
ao conjugar o mito do herdi para a travessia comparativa de obras distanciadas no lastro espago-
temporal, desejou ultrapassar o debate sobre a analise tais obras literarias a partir de apenas
interpretagdes fechadas, tais como as que consideram o Quixote como um buféo e leem o her6i
Riobaldo como um rustico plano. Ao romper com estruturas e apresentar como tais herois
atravessam pelas sendas do mito primievo, épico, tragico, medieval, barroco, romanesco,

espanhol e brasileiro, vimos assim que “o mito ¢ sempre o ponto de partida” (ORTEGA Y

209 No original “;Por qué nos inquieta que el mapa esté incluido en el mapa y las mil y una noches en el libro de
Las mil y una noches? jPor qué nos inquieta que Don Quijote sea lector del Quijote, y Hamlet, espectador de
Hamlet? Creo haber dado con la causa: tales inversioses sugieren que si los caracteres de una ficcion pueden ser
lectores o espectadores, nosotros, sus lectores o espectadores, podemos ser ficticios. Em 1833, Carlyle observo
que la historia universal es un infinito libro sagrado que todos los hombres escribem y leen e tratan de entender, y
en el que tambiém los escriben. Assim, se los caracteres de una ficcion pueden ser lectores o espectadores,
nosotros, sus lectores o espectadores, podemos ser ficticios”. (BORGES, 2012, p. 640).
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GASSET, 1914, p. 181) para se falar do homem humano e para encontrar a heroicidade
existente nele.

Destaco, entre diversos estudiosos, como Gustav Jung, a existéncia de uma ordem
simbolica que estrutura a realidade inter-humana: o mito. Para a compreensdo do mito,
examinamos, de forma alegorica, a passagem ritualistica, guiadas por herois por exceléncia
pelas sendas tedricas do mito, apresentando quatro alegorias:

1) Como o ritual de enfrentamento de Ulisses com as sereias, tomei a revelacdo das Musas
acerca do destino mitico do herdi como a primeira alegoria de consideragdo do mito como um
sistema dinamico de simbolos, arquétipos e esquemas: sistema dindmico, que, sob o impulso
de um esquema (schéme), tende a compor-se em narrativa. Dessa feita, o mito provou ser uma
cangdo universal tdo enraizada no nosso inconsciente coletivo que dancamos ao som dela sem,
muitas vezes, dar-nos conta de sua escuta e muitas vezes, em seus siléncios, sua for¢a se impde
ainda mais, como se da no caso das sereias. De acordo com o pensamento de Mircea Eliade,
Gilbert Durand, Joseph Campbell, a alegoria escolhida representou como simbolicamente os
mitos primitivos, que diziam respeito a humanidade como um todo, podem reduzir-se as
imagens individuais que guardam, por sua vez, relacdo com o imaginario coletivo. Esse € o caso
do heroi.

2) Da incursdo no labirinto para o enfrentamento do Minotauro, a saber, quando Teseu
adentra o labirinto e depara-se com a ardua missdo de vencer o Minotauro ou ser por este
vencido, € o fio de Ariadne que traz o herdi de volta, com seguranga, da aventura do labirinto.
Empresto o episddio mitico para uma leitura do jogo do mito que revelara, por sua vez, o poder
orientador que permeia a historia moderna a partir de uma leitura que reabilita o mito nos dias
atuais. E o herdi quem encarna o dinamismo do processo cultural, sendo guiado pelo
inconsciente coletivo no ritmo do processo historico no qual a escuta e a danga estdo ligadas
a0s processos miticos.

3) Tomando a imagem do labirinto como a possibilidade do sonho, busquei ainda
reabilitar o mito arcaico pelos postulados junguianos acerca do inconsciente coletivo formado
por dois componentes: o instinto (entidades materiais reveladas em imagens, assemelhando-se
a um sistema axial de formacdo de cristais a partir de um liquido primordial) e o arquétipo
(entidades numinosas em forma de ideias carregadas eletricamente com um sentido sagrado que
se manifestam, por vezes, através de sonhos, fantasias e simbolos, reconectando-nos aos
arquétipos coletivos do inconsciente). Foi o arquétipo do herdi que ressou em canto 6rfico para

a eternidade a partir dessa alegoria, cujo breve enfoque sobre a abordagem de Gustav Jung
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sobre 0 mito constatou, em paralelo ao intercurso a obra de Joseph Campbell, que o mito se
apresenta como realidade sempre presente na historia da humanidade. Demonstrei deveras
como no século XIX, o mito ¢ os seus arquétipos encontraram seu refigio na psicanalise,
evidenciando o poder do her6i na vida moderna.

4) Fiz uso da imagem do semi-deus Perseu, em Metamorfoses, de Ovidio, no
enfrentamento da deusa das gorgonas para ilustrar a reabilitacdo do pensamento selvagem na
modernidade. E pela engenhosidade de Perseu que Gorgona Medusa pode ser transformada a
partir da compreensdo de seu interior. Assim, seguindo os caminhos de transformacao mitica
de Lévi-Strauss, constatei que os mitos ndo morrem, posto que se transformam. Portanto, todos
os mitos estdo ligados por relagdes transformacionais. Ao notar o “principio de conservagdo da
matéria mitica” (LEVI-STRAUSS, 1993, p. 261) e analisar as alteracdes pelas quais os mitos
oscilam e vao sofrendo quanto a sua forma, sua ordem e sua mensagem, tais como os episodios
de “contragdo” (p. 269), de “manipulacido” (p. 274) ou de “atenuagdo” (p. 269), Lévi-Strauss
observa que na maior parte das vezes, a amplitude mitica ¢ mantida para além das fronteiras,
mesmo quando ocorre o fendmeno da “inversdo” de suas imagens, que se assemelha “um pouco
como um feixe de raios luminosos penetrando em uma camara escura por uma abertura pontual
e obrigados por este obsticulo a se cruzarem: de maneira que a mesma imagem, vista
corretamente do lado de fora, se reflete invertida no interior da cAmara” (LEVI-STRAUSS,
1993, p. 265-266), de modo que, ao invés de tornarem-se cada vez menos plausiveis a medida
que ocorre o engendramento de uns aos outros a ponto de se esfumarem, ruirem ou cessarem
apoOs terem sua armadura exposta, os mitos subsistem porquanto sua esséncia ¢ mantida em
continuidade organica pelas seguintes formas degenerativas: a “elaboracdo romanesca” (p. 274)

\

e, a “lenda” ( p. 272), com vistas a “reutiliza¢@o para fins de legitimagao historica” (p. 274) em
eixos retrospectivos ou prospectivos como lugares privilegiados para fundar uma ordem sobre
o passado ou para trazer do passado tracos que marcardo o inicio de um futuro a desenhar-se,
quica para fundamentar ao homem sua verdade.

5) Por fim, no quinto subtoépico do primeiro capitulo, apresentei o fio que liga todas os
tecidos das teorias anteriores com o mito, a literatura, a qual “ estd geneticamente relacionada
com a mitologia”. (MIELIETINSKI, 1987, p. 329). E, pois, com o pesquisador russo Eleazar
Mielietinski que apresentei um dos enfoques mais fecundos acerca da permanéncia do mito na
literatura, sobretudo contemporanea, trazendo a tona a marca do eterno retorno do heroi. Ao

longo do seu estudo magistral fundador d’ 4 poética do mito (1976), o autor discorre sobre as

diversas formas de utilizagdo dos motivos da mitologia na literatura, para entdo estruturar a sua
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“poética da mitologizacdo” (MIELIETINSKI, 1987, p. 402), que consiste, em uma de suas
acepcdes, em “um apelo consciente para o mito com base em um conhecimento livresco”
(MIELIETINSKI, 1987, p. 403).

Exposta a preferéncia dessa tese pela mitologizagao do romance, a metamorfose do heroi
foi tomada como objeto de investigagdo pelo fato de que “o mito e o romance pertencem ao
campo da narrativa e que o chamado ‘retorno ao mito’ ocorreu antes de tudo no solo do
romance” (MIELIETINSKI, 1987, p. 427), bem como pela necessidade de obras dedicadas a
esse aspecto do romance moderno, uma vez que ndo se pode desperceber que, ha tempos, que
“os elementos que coincidem no romance do século XIX e nas tradigdes arcaicas”
(MIELIETINSKI, 1987, p. 336), cuja imaginacdo, emoc¢do e pensamento geram imagens
miticas e realistas similares, sdo dignos de consideragdo e se apresentam como campo
privilegiado de esforco intelectual, sobretudo na atualidade. Apresentei assim quando nascem
os “tipos literarios ndo tradicionais de imensa forca generalizadora” (MIELIETINSKI, 1987, p.
331) — a ponto de converterem-se em mitos, dada sua imensa carga energética capaz de criar
“ndo s6 os caracteres sociais do seu tempo mas também alguns tipos cardinais de
comportamento universalmente humanos” (MIELIETINSKI, 1987, p. 331) erigindo um novo
fenomeno literario, sintetizado em “modelos eternos” (MIELIETINSKI, 1987, p. 331). Este é
o caso de Quixote que se converteu em prototipo (a semelhanga dos paradigmas mitologicos),
ensejando gas a criacdo literaria posterior, dos séculos X VIII-XX.

Para preconizar o Quixote como o herdi arquetipico para a formacdo do romance
moderno, fez-se importante a incursdo na histéria da constitui¢do do herdi. Assim, alicercei a
pesquisa nas diversas teorias sobre o mito do herdi, que convergem para o pensamento de que
este ¢ figura presente nas mais diversas civilizagdes e épocas.

Da evolug@o do her6i mitico ao romanesco, a mensagem legada por este elemento
complexo revelou-se cada vez mais fascinante. Julguei necessario conhecer a fundo os mitos
relacionados a figura do herdi para poder seguir suas pegadas através do longo caminho da
imaginacao ocidental, da antiguidade ao presente. Tais pegadas sdo agora referéncia
fundamental para a necessidade de narrar histdrias que t€ém como centro de atracdo a figura do
heroi.

Ao empreender o estudo por vias estético-artisticas, que visou a analisar como tal
elemento instiga e exige do leitor uma postura de desvendamento, observei como a figura
estética do herdi adquiriu diferentes configuragdes e representacdes ideologicas no decorrer da

histdria da ficgdo literaria, mediante as constantes transformac¢des no mundo, de seu nascimento
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até os dias atuais, tendo seu claro desenvolvimento a partir do mito, bem como pude observar
como essas diferentes configuragdes exercidas pelo herdi podem ser renovadas a luz dos
estudos estético-recepcionais na modernidade.

Os caminhos percorridos pelo her6i ao longo da Historia ocidental revelam que esta
efigie, ao embaralhar mito e modernidade, paixao e critica, melhor reflete os valores e conflitos
de nossa civilizagdo. Tendo sua partida no solo do mito — cujo poder nos enreda em tramas
alegoricas, prendendo-nos ao imaginario coletivo ao longo dos milénios, perpetuado em
verdades e costumes de nossa civilizagdo — este conserva sua armadura mitica com a qual se
desdobra e se esprai as mais diversas facetas.

Na luta dos grandes guerreiros helénicos, Aquiles Pelida, Heitor — o “elmo flamejante”,
e o argucioso Odisseu — “par de Zeus em conselhos”, admiramos o herdi épico que resguarda
a for¢ca do mito ao representar sumariamente a forca do homem humano em cumprir seu destino
dado pelos deuses; ao tirar a venda dos olhos de Edipo, aprendi a ligdo sobre os riscos da
condicdo humana e, com a revelacdo do mito ao heroéi tragico, admiti que o poder do heroi
sempre sera mais forte do que as forgas que o destroem. Ao haurir do calice fantastico e
despertar aos enigmas do medievo, vibrei com cavaleiros que, como Lancelote do Lago,
Amadis de Gaula ¢ Palmerim da Inglaterra, bem como os grandes paladinos da Europa ¢ os
cavaleiros da Tavola Redonda, encarnam os sutenticulos reais e simbolicos de uma elite
guerreira ¢ moralizante em aventuras extensas ¢ idealizantes. Ao reconhecer a for¢a do heroi
na hordienidade, com claros sustentaculos barrocos, observei que tal figura foi capaz de
espelhar e de modelar mentes, codigos de condutas e almas no decorrer da historia social.

No segundo capitulo da tese, apresentei como o her6i atravessa os tempos numa
sobrevivéncia surpreendente, permanecendo em nossos dias o elemento de maior atragdo na
narrativa. A “epopeia do tempo” revela que o her6éi acompanha o tempo da realidade, ou seja,
configura-se de forma diferente conforme a época existente, pois seus episodios de vida formam
um liame num tempo e num espaco limitado. Sendo assim, estamos intimamente ligados a
imagem do herdi, seu arquétipo inocula em nds o anseio por novas aventuras.

Ao aproximar-me da “fonte interior de energia que o arquétipo do herdi representa”
(JUNG, 2008, p. 163), comprovei que tal elemento ¢ marca estrutural que justifica e define as
acOes humanas, conforme proposto por Gustav Jung, um dos interprétes cuja teoria, em dialogo
com a proposta de remitificagdo literaria esmiugada no primeiro capitulo deste trabalho, foi

aplicada na exegese das obras corpora. Recordo sua visdo acerca do herdi:
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O mito do heréi é o mais comum e o mais conhecido em todo o mundo. E
encontrado na mitologia classica da Grécia e de Roma, na Idade Média, no
Extremo Oriente e entre as tribos primitivas contemporaneas. Aparece
também em nossos sonhos. Tem um flagrante poder de seducdo dramatica e,
apesar de menos aparente, uma importancia psicoldgica profunda. Sdo mitos
que variam muito de seus detalhes, mas quanto mais 0 examinamos mais
percebemos quanto se assemelham estruturalmente. Isso quer dizer que
guardam uma forma universal mesmo quando desenvolvidos por grupos ou
individuos sem qualquer contato cultural entre si. [...] Ouvimos repetidamente
a mesma histéria do herdi do nascimento humilde mas milagroso, provas de
sua forga sobre-humana precoce, sua ascensdo rapida ao poder e a
notoriedade, sua luta triunfante contra as forgas do mal, sua falibilidade ante
a tentagdo do orgulho (hybris) e seu declinio, por motivos de trai¢do ou por
um ato de sacrificio “heroico”. (JUNG, 2008, p. 142).

O her6i arquetipico esteve presente nessa viagem diacrdnica, conservado em sua
armadura mitica. Foi ele quem abriu as portas de um mundo numinoso, ao passo que evoluiu
de tal modo a refletir a personalidade humana e a despoja-la. Sua invencibilidade épica passou,
no embate em provas tragicas e medievais, a abrir limites para a conduta fragmentada no
barroco e desvairada no romance. A conexdo entre a leitura de antigos mitos gregos ¢ a atitude
de nossa civilizacdo moderna para com os “herdis” patenteia sua importancia para a historia da
humanidade.

O que me ligou, em pleno século XXI, a um estudo minuncioso acerca desse arquétipo
exemplar sdo os “grandes escritores [que] foram capazes de transcender as diferencas de espago
¢ de tempo na tradugdo de temas universais. E nds reagimos a esses temas porque sio,
fundamentalmente, temas simbodlicos” (JUNG, 2008, p. 138). Este ¢ o caso de Miguel de
Cervantes, sobretudo na fundacdo da tradicdo de la Mancha, ao publicar a primeira edigdo do
Quixote — obra que marcou o inicio do romance moderno, bem como anunciou um novo
capitulo na saga do heroi, cuja busca por valores auténticos na inadequacdo com o mundo e a
luta destemida contra a realidade retomam, acentuam e sublimam as caracteristicas dos herois
que o precederam em clave ir6nica. Seus efeitos, todavia, sdo projecdes caleidoscopicas, cuja
sobrevivéncia surpreende de modo universalizado ha mais de quatro séculos. Como clarifica o
tratado de Ortega y Gasset, Meditaciones del Quijote, o romance multigénero € a primeira obra
que traz o heroismo e a vontade de aventuras cerzindo o tecido do mito a modernidade, trazendo
ao mundo uma nova concepg¢do do heroismo em que “o her6i € quem quer ser ele mesmo. A
raiz do heroico reside, pois, em um ato de real vontade. Nada parecido com a épica. Por isso,

Do Quixote ndo ¢ figura épica, e sim, um her6i” (ORTEGA Y GASSET, 1914, p. 190, tradugdo
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minha)?',

Na construcao do capitulo terceiro, usei uma alegoria de episodios da obra para ilustrar
como 0s muitos mitos existentes no Quixote erigem sua imagem como um derrotado invencivel
nas mais diversas nagdes, como ¢ o caso do Brasil. Para tanto, evoquei o conflito final do
Quixote com aquele que foi o cavaleiro dos Espelhos e que agora se apresentou como Cavaleiro
da Branca Lua no conflito final da obra. Os disfarces usados por Sansdo carrasco nessas lutas
sobrepassam Quixote quando se revelam imagens especulares do proprio herdi. Os espelhos
fragmentados da primeira luta s3o os muitos mitos remitificados na imagem de Quixote . Ele
os encara e os vence. Porém, na segunda batalha campal, a luz da lua emitida pelo Cavaleiro da
Branca Lua banha com a luz do sol a imagem de Dom Quixote lunatico: seu mito € visto agora
em integridade. Diante de sua propria imagem, ele ¢ vencido. Na batalha contra si mesmo,
morre Alonso Quijano e nasce o mito do Quixote — iconico, imagem eterna.

Defini ainda a influéncia mitica na obra pela presenca de trés elementos: 1) As deidades;
2) os personagens mitologicos e 3) os escritores greco-latinos e as suas referéncias conceituais.
Todos estes elementos sdo entradas frequentes no Quixote, conforme constatou-se, de modo
que, na aplicagdo do processo de remitificagdo literaria, ao final da analise, assistiu-se ao
nascimento de um mito moderno, gragas ao her6i mitico que transcende suas influéncias ao
engendrar um novo mito.

Segundo a cervantina Maria Augusta Vieira— uma das referéncias fundamentais dessa
tese — a recepcao de Quixote no Brasil seguiu basicamente duas vertentes: a recepcao “blanda”,
romantica, cujas leituras em sua maioria convergem a compreensao da obra pelo viés do mito
quixotesco e suas recriacdes, ¢ a segunda afiliada a recep¢@o dura, maias voltada aos fatores
intrinsecos de compreensdo da obra, segundo os valores em voga no tempo e espaco de sua
publicacdo, tais como o riso. Nossa leitura aproxima-se da compreensdo da obra como o mito,
preenchendo uma lacuna na critica brasileira que até entdo ndo apontara as similaridades da
obra manchega com o romance rosiano Grande sertdo. Apesar de minha busca ter se dado nesse
sentido, ndo desconsidero aspectos pungentes da escritura quando esta fala do riso e de aspectos
barrocos, pois também contemplei tais aspectos comparativamente e com bons resultados.

Desse modo, tracei uma leitura da obra tal como ela foi feita em sua época e o € hoje:

barroca, irregular, paradoxal e por isso mesmo, genial, conforme foi visto durante sua recepgao

210 No original “héroe es, decia, quien quiere ser él mismo. La raiz de lo heroico hallase, pues, en un acto de real
voluntad. Nada parecido en la épica. Por esto Don Quijote no es una figura épica, pero si un héroe” (ORTEGA'Y
GASSET, 1914, p. 190).
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ao longo da historia. Portanto, usei a critica de sua época e a de minha época, revelando que a
construcdo de Quixote em mito literario se deu pela sua interacdo qual homem e figura histéria

nas mais diversas sociedades.

O livro de entretenimento mais original da literatura universal inicia e termina
como um género novo — 0 romance moderno — €, a0 mesmo tempo que
oferece “um quadro mais completo e profundo de imagens da vida humana”
(Schelling), é também o mais “nacional” e “pitoresca”. Gragas a ele, como diz
Tieck e agora reitera Pablo Piferrer, e depois discutira Ortega, o trivial e o
cotidiano podem tomar o brilho e a cor do maravilhoso e do épico, e temos
narrativas e representagdes do mundo real. Enfatizando e desenvolvendo as
declaragdes e atitudes anteriores, romanticamente destaca o carater, ja ndo téo
agradavel e admiravel, mas simbolico e sublime de Dom Quixote. Observando,
de relance, a mescla humana e barroca que ha no Dom Quixote cervantino, seus
censuraveis defeitos e fraquezas, bem como suas qualidades e atitudes
admiraveis ou sublimes, notamos que Dom Quixote passa a ser simbolico her6i
exemplar e divinizable (UNAMUNO, 1988, p. 44-45, tradugdo minha)*'".

Ap6s buscar refarzer o percurso critico e mitico que constituiu o Quixote em hero6i
everyman, passei ao quarto e fundamental capitulo, o qual me permitiu discutir a tese dentro de
um contexto brasileiro. Na busca pela reverberagdo das vozes quixotescas na escritura literaria
brasileira, encontrei forga nas suas releituras, sobretudo em autores que retomam a tradigdo
manchega, ora por citar, ora por estilizar ou mesmo parodiar Quixote, tais como Gregorio de
Matos Guerra (1636-1696); Antonio José da Silva Coutinho (1705-1739); Machado de Assis
(1839-1908), Lima Barreto (1881-1922), Monteiro Lobato (1882-1948), Jos¢ Lins do Rego
(1901-1957) e Guimaraes Rosa (1908-1967), entre outros.

Para melhor compreender as diferentes manifestagdes de empoderamento dos temas
cervantinos no Brasil, foi importante também rastrear tributos ao mito do Quixote, quer nas
edigdes traduzidas, na prosa de ficcdo, quer na poesia brasileira, desaguando na prosa
regionalista e universal brasileira. Optei por aprofundar-me na mescla humana e barroca
existente a partir da figura do her6i cervantino e apresentei suas sagas diversas na literatura

brasileira: como suas obras de fama chegaram ao solo brasileiro e sua imagem de derrotado

211 No original “El libro de entretenimento mas orginal de la Literatura Universal inicia y culmina um género
nuevo — la novela moderna — vy, a la vez que oferece el “cuadro mas completo y profundo de la vida humana”
(Schelling), es también la obra mas “nacional” y “pintoresca”. A ¢l debe, como afirma Tieck y ahora reitera Pablo
Piferrer y més tarde comentara Ortega, que lo trivial y cotidiano puedan tomar el brillo y el color de lo maravilloso
y épico, y que tengamos narraciones y representaciones del mundo real. Acentuando y desarrollando afirmaciones
y actitudes anteriores, romanticamente se resalta el carater, no ya simpatico y admirable, sino sublime y simbolico
de Don Quijote. Soslayando la humana y barroca mezcla que en el Quijote cervantino hay de ridiculos o
censurables defectos y flaquezas, y de cualidades y actitudes admirables o sublimes, Don Quijote passa a ser
simbolico héroe ejemplar y divinizable” (UNAMUNO, 1988, p. 44-45).
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invencivel encontrou ressonancias e reflexos miticos em obras literarias diversas, convertendo
sua face em recriagdes de um Quixote dramatico, delirante, satirico, reinador, sertanejo e, por
fim, rosiano.

No penultimo capitulo, intitulado “Um Cervantes jagungo ou um Rosa manchego?”,
fiz uma breve leitura de aspectos bibliograficos que iluminam minha interpretacdo de um
Rosa manchego e um Cervantes jagunco, no qual revelei como tais leitores vorazes e
contadores de historias, ndmades jaguncos pelos grandes centros culturais, cavaleiros de
suas linguas, literatos combatentes, corajosamente tais escritores atravessaram espagos
fechados, fragmentando a critica de suas épocas, romperam os limites nacionais ao
embaralhar as fronteiras entre a ficcdo e a vida em uma mistura inédita e universal,
construiram com suas penas um verdadeiro manifesto pela liberdade dos homens, quer
sertanejos quer manchegos, pelo qual tem hoje leitores desocupados ou ilustres, quer no
Brasil quer na Espanha, em todas as partes do mundo. Regozijos das Musas, que desejaram
muito e diversas vezes com pouco se contentaram, se encontram com um grande salto na
outra vida, imortais das letras: esse ¢ o poder da literatura. Isso posto, focalizei no
conjunto da obra de tais autores simbolos, revelando como caracteristicas do legado de
Cervantes podem ser rastreadas por toda a obra rosiana, analisando ainda as muitas conexdes
da génesis literaria de Cervantes e de Guimaraes Rosa, ¢ que as que revelam como as estruturas
miticas primordiais ligam tais autores na modernidade.

Finalmente, apresentei uma leitura inédita e final do Quixote aliado a construgdo de
Riobaldo em Grande sertdo: veredas, investigando 10 pontos de contato entre as obras, cada
um em um subtopico comprovando a remitificagdo literaria na criagdo do romance rosiano.

Desde o nascimento heroico de Quixote e de Riobaldo, com a proclamagao heroica apds
o desenrolar de sagas e aventuras que os motivam a atentar aos seus respectivos chamados da
alma, a evolucdo destes na busca de aventuras, rastreei temas comuns ao mito, quais sejam: 10
pontos de contatos entre tais her6i: 1) o nascimento maduro; 2) os ciclos e sagas resultantes da
busca pela aventura; 3) a evolucao psicologica; 4) o mito do duplo; 5) a admiragéo pela donzela
guerreira; 6) o amor como fantasiacdo; 7) as ambivalentes batalhas marcadas por rituais; 8) o
retorno dos herois; 9) o contar as loucas e 10) o claro-escuro desengano.

Portanto, foi suficientemente comprovado o “quixotismo rosiano” — embate inovador
a critica rosiana a partir da leitura quixotesca do romance, pelo processo de remitificagdo
literaria. E Riobaldo, herdeiro da linhagem de Aquiles, Odisseu, Edipo, Amadis de Gaula,

Palmeirim da Inglaterra, Quixote e Roque Guinart quem, ao encarnar valores contraditorios de
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mescla dos ideais cavalheirescos aos conflitos problematicos em um mundo a revelia, finca a
mensagem do herdi mitico, homem humano, na travessia do ultimo cléssico.

Ao rastrear a dimensdo mitica nos herdis cervantino e rosiano, observei o tema da
viagem repleta de aventuras e batalhas campais, marcada ainda pelo retorno ao lar,
configurando um retorno diferente para cada her6i: um tendo eleito o casamento e o outro a
morte. Tais elementos foram apresentados para revelar que nessa abordagem comparativa, nao
busquei apenas apresentar elementos comuns entre tais herdis, mas também as marcas
esfingicas que os distam e distanciam.

A viagem pelas narrativas do chefe Quixote e de Dom Riobaldo revelou-se portanto ser
uma viagem aos “crespos do homem” (GS:V, p. 11), aos teritorios profundos do homem, em
qualquer espaco e lugar, do mito a modernidade. Assim, ilumino o fim desta travessia com a
sagacidade de Benedito Nunes, cujo texto Por que ler os classicos despertou meu anseio de
estudar o tema, ao falar sobre o tema da viagem-travessia em Grande sertdo: veredas, notou:
“Para Guimaraes Rosa, ndo ha de um lado o mundo e, de outro, 0 homem que atravessa. Além
de viajante, o homem ¢é a viagem — objeto e sujeito da travessia, em cujo processo o homem
se faz (NUNES, 1969, p. 172).

Desse modo, vislumbro a ampliagdo da fortuna critica rosiana, bem como a expansdo da
tradi¢do da Mancha no Brasil na “inacabavel aventura” estético-recepcional transmutada no
velar e no desvelar das miticas faces desses herdis, metamorfoses literarias.

Por fim, reconheco que este estudo comparativo ¢ s6 o inicio de minha viagem pela
Mancha no Brasil, ndo tendo a capacidade de esgotar o tema por ora ¢ nem no povir, tampouco
teve esta intencdo, mas que busca solificar pontes de conhecimentos em Espanha brasileira e
em Brasil pan-hispanico, nos quais Quixote e Riobaldo sdo simbolos, imagens eternas. E meu
desejo que com este estudo possa difundir mais a literatura rosiana no exterior, como venho
tentando fazer, que num pais de lingua espanhola ou inglesa, quer para as tantas nacdes nas
quais Rosa foi traduzido com éxito e ainda pode ser quanto mais seus heréis de rica humanidade
sejam apresentados.

Reconheco a dificuldade dessa travessia. Como disse Giinther Lorenz, “Rosa é muito
mais dificil de ser entendido por um europeu [sobretudo se] ele ndo conhece o grande processo
historico da literatura brasileira. Conhece apenas nomes” (LORENZ, 1971, p. 1). Portanto, o
aparente desconhecimento da literatura brasileira no continente europeu, € mesmo nas
Américas, conforme acreditado por muitos intelectuais e estudiosos, faz com que se parega mais

desafiador abordar o assunto. Sinto-me, contudo, motivada pelo espirito heroico que tais
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personagens inocularam nesta pesquisa. Portanto, ao trabalhar com a obra de Rosa desafiando
a critica tradicionalista e imanentista, almejo desafiar quixostescamente mais e diversos
caminhos, sobretudo aqueles ainda pouco explorados, divulgando o sertdo brasileiro nos
circulos estrangeiros, onde a fala riobaldiana tem tomado espagos, de modo que vislumbro a
possibilidade de ampliacdo desta tese em futuras sagas académicas. Afinal, a travessia por esses
gerais corre como leminiscata por veredas de inacabaveis aventuras.

Parafraseando a fala riobaldiana no inicio do questionamento pelo fim da aventura,
momento em que se revelara o real: “o mito corre em volta. Esses mitos sio sem tamanho.
Enfim, cada um o que quer aprova, o senhor sabe: pao ou paes, ¢ questao de opinides... O mito
esta em toda a parte” (GS:V, p. 9-10), acredito que o mito do herdi continua a atravessar os
limites. Na escuta do mito do herdi que escoa pela escritura de um Cervantes jagunco ¢ um
Rosa manchego, nas agdes de Dom Riobaldo e do chefe Quixote, finco a tese de que ao revisitar
0 her6i mitico, retomar seus reflexos, embaralhar suas faces, descobri uma nova face dentre as
muitas do heréi Quixote, agora lido como um jagunco rosiano. Mais importante, nesta viagem
pelas sendas da histdria ocidental, quer por terras manchegas ou sertanejas, revisitei e proponho
ao leitor que, pelo herdi everyman, revisistemos a nés mesmos, pois, como reconhece Del

Picchia (1968, p. 128): “Toda a vida ¢ o instante eterno do heroismo!”.
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