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RESUMO

O presente estudo buscou investigar como a pratica do rap pode proporcionar reflexes aos
estudantes que cumprem medida socioeducativa de privacdo de liberdade. A investigacao
visou trazer um entendimento sobre como as experiéncias artisticas e musicais vivenciadas no
processo de composicao, interpretacdo e fruicdo desse género musical podem despertar
reflexbes e praticas nos alunos, de modo a servir de caminhos para suas a¢Ges. A escrita
dissertativa aqui apresentada traz o enfoque quanti-qualitativo e como método acionado a
pesquisa-acdo, considerada como um processo de investigagdo que tem como objetivo
principal a solucdo de um problema social junto a um determinado grupo de sujeitos, atraves
da aplicacdo de uma solugdo proposta pelo proprio grupo. Como a pesquisa-a¢do esta ligada a
acao, é importante considerar o seu carater transformador e, portanto, uma metodologia
ciclica que tem como objetivo a transformacdo social. As atividades propostas durante as
acOes foram as composicdes de rap, as rodas de conversas e a gravacdo dessas criacoes
musicais. As oficinas resultaram em doze composicdes de rap feitas pelos alunos, sendo essas
a acdo prevista como solucdo a ser proposta na metodologia da pesquisa-acdo. A jornada
empreendida neste estudo foi desenvolvida sobre o prisma da pedagogia da presenca, de
Antbnio Carlos da Costa (2006), que destaca o professor/pesquisador como aquele que
proporciona o espac¢o do dialogo e da reflexdo, com base na necessidade do estudante privado
de liberdade. Enquanto metodologia, acionamos as oficinas de rap e psicodrama propostas
por Tomasello (2006), essa Ultima foca o processo de interacdo socioafetiva entre 0s jovens na
construcdo de narrativas que impulsionam o processo composicional do rape a forca desse na
préxis pedagogica sobre os temas familia, violéncia, juventude, recomeco, arte e liberdade.

Palavras-chave: Rap. Medida socioeducativa. Pedagogia da presenca. Pesquisa-acao.



ABSTRACT

The present work seeks to investigate how the practice of rap can provide reflections to
adolescents who comply with a socio-educational measure of deprivation of liberty. The
investigation seeks to understand how the musical artistic experiences experienced in the
process of composition, interpretation and enjoyment of this musical genre can awaken
reflections and states of consciousness of this adolescent deprived of freedom aiming at his
process of resocialization. The dissertation writing presented here brings the qualitative
approach and as a method the ethnographic because it aims to observe the cultural practices of
this group of adolescents, starting from their experiences with the rap genre and providing
other levels of experiences with the genre in question such as: Collective compositions,
conversation wheels and the recording of their compositions. The workshops resulted in
twelve rap compositions made by the students. The Author points out that the action
envisaged as a solution to be proposed in the action-research methodology. The journey
undertaken in this work was developed on the prism of pedagogy of the presence of Antonio
Carlos da Costa (2006), which highlights the teacher/researcher as the one who provides the
space for dialogue and reflection based on the need of this student deprived of freedom. As a
methodology we trigger the rap and psychodrama workshops proposed by Tomasello (2006),
which focuses on the process of socioaffective interaction among young people in the
construction of narratives that drive the compositional process of rap and its strength in
pedagogical praxis on the themes of family, violence, youth, rebeginning, art and freedom.

Keywords: Rap. Socio-educational measure. Pedagogy of presence. Life Project.
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1 MINHA RIMA®
“O poder do pensamento é poderoso e
profundo,
E transforma o mundo.
Comecando pelo seu mundo.
Faz teu corre, eu t0 fazendo o meu.
Acredite todo tempo, segundo a segundo[...].”

(Luis Otavio, 15 anos)

Como abertura desta escrita dissertativa, este capitulo apresenta 0s primeiros passos
deste pesquisador e as experiéncias que me conduziram ao encontro dos sujeitos pesquisados.
Ademais, apresento as raz0es desta pesquisa com o0 que a justifica, os principais autores que

me embasaram nesta jornada e os objetivos.

1.1 Caminhos que conduzem a letras, sons e sonhos

Como professor, atuei durante dois anos em um projeto que atendia criangas e jovens
de um bairro periférico da nossa capital, Belém do Para. Acreditei que, para ser pedagdgica e
libertadora, a musica deveria fazer valer a sua for¢ca como prética artistica e funcdo social de
ampliar a visdo de mundo, elevando o aluno a se perceber cidaddo e sujeito de direitos.
Primicias que impulsionaram o caminho para um processo de sensibilizacao.

Notava, porém, um endurecimento nas relacdes interpessoais daquele grupo, reflexo
de um cotidiano marcado por violéncia, por sistematicas negacdes de direitos ndo somente em
termos materiais e subjetivos, mas também em termos de perspectivas de futuro. Acreditava
que a arte, na sua expressdo musical, poderia ampliar os horizontes daquelas criangas e
jovens. Procurei ofertar aquele puablico a mdsica também em carater ludico e esclarecedor,
permitindo por seu fazer ampliar a visdo de mundo, pois “através das letras das cangdes ¢
possivel desvelar todo um universo social construido através do imaginario coletivo da
sociedade” (MESQUITA, 1997, p. 33).

Foi nesse projeto que dei meus primeiros passos como educador social e, diante desse
“novo universo”, percebi que a sensibilidade tem muito a ver com as experiéncias contidas

nas praticas humanas de um professor. As vivéncias por meio da arte e, mais especificamente

! Minha Rima: é uma expressdo usada pelos adolescentes para designar a composi¢do ou “jogar” uma
improvisagéo de rap. E usada em enunciados como, por exemplo, “vou mandar a minha rima”, fazendo alus&o a
estrutura cantada no rap, que é construido em rimas. Justifico 0 uso desse termo neste texto como forma de
“entrar no clima”, compartilhando a minha trajetoria e o assunto da dissertacéo.
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da mdasica, na pratica do canto coral, oportunizaram aos jovens daquele projeto experiéncias
de cooperacdo e despertamento para sensibilidade de um repertério que saia dos “muros”
sonoros estabelecidos pelas vivéncias daquele grupo.

Tratando-se de criangas e adolescentes, meu coracdo enchia-se de esperanca por dias
melhores. A musica travestia-se de linha cirdrgica, capaz de estreitar uma ferida social t&o
alargada pela negacdo de direitos e pela auséncia de politicas publicas mais consistentes. O
projeto de canto coral ganhou mais envergadura e, junto ao canto, incluimos, em 2007, a
flauta doce e a percusséo.

Em 2008, concluimos o projeto, ndo por vontade prdpria, mas pela auséncia de
financiamento. Evolui com aquela troca valiosa junto aos alunos, pois, ao passo que propunha
para nossos encontros os repertorios ‘classicos’, voltados para estudo, e, por conseguinte, as
apresentacdes, eu recebia, como sugestdo, para pratica em sala de aula, cancdes que o grupo
vivenciava em seu cotidiano. O repertorio era bem diversificado, desde “musica de

aparelhagem™?

,até os temas religiosos. Nasceu em mim a vontade de conhecer mais desse
universo, saber o0 que esse publico “consumia” como musica, do que gostava e como essa
musica fazia parte de suas praticas diarias.

Durante as a¢des, era muito interessante vé-los cantando e dangando, algo espontéaneo,
parece que acessavam outro espaco de didlogo com a mdsica. Eu sugeri que incluissem suas
vivéncias em nossas apresentacdes. Percebi que, para eles, essa dindmica soava como
brincadeira, algo ludico e espontaneo. As letras e as bases ritmicas marcadas nos gestuais
corporais criavam o ambiente perfeito, uma interacdo elaborada pela experiéncia de quem
vivencia a musica do seu territorio. Teixeira (2017) aponta a mudsica como uma importante
ferramenta de desenvolvimento cognitivo, psicomotor e socioafetivo. Desse modo, procurei
aproximar minha préatica docente desse prisma, trazendo essas experiéncias para a minha
caminhada.

Em 2009, ja como professor da rede estadual de ensino, precisando lidar com,
praticamente, as mesmas adversidades e com um publico igualmente criativo e carente,
revisitei e fortaleci um elo ja existente em mim. As condutas pedagdgicas que empreendia
perpassavam pelo replanejamento, registro e avaliagdo. Percebia-me um pouco como
professor/pesquisador: aquele que analisava as experiéncias, dialogava com meus pares,

revisava as praticas e analisava os resultados.

2 Género musical conhecido como brega, tecnobrega, dentre outros estilos, tocado em estruturas sonoras e de
iluminacdo, as quais reproduzem tal repertério em eventos realizados, principalmente, nas areas mais periféricas
de Belém do Para. Tal género constitui uma importante forma de diversdo das populagdes desses locais.
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Essa postura de um professor/pesquisador permitiu-me entender a importancia de
provocar o aluno para além dos cddigos ou das dindmicas da musica; provocar o seu olhar
para a sociedade, a fim de que esse note as nuances culturais e acione significados simboélicos
de letras, melodias, dindmicas; e, ainda, a fim de que esse observe, especialmente, tudo aquilo
que é pertencente a esse contexto. Conforme Teixeira (2017), o ambiente musical possibilita
ndo somente o desenvolvimento das habilidades motoras, mas também favorece o processo de
formacéo de identidade e de autoestima.

A riqueza que se desvelava neste trabalho era a vivéncia do aprendizado. Interessante
como o professor ainda se traveste mais daquele que ensina do que daquele que aprende.
Passei a compreender a pedagogia da esperanca e da presenca quando me dispunha a ouvir, a
perguntar e a aprender com esse novo grupo. Passei a praticar pequenos gestos de atencédo
apos a aula, nos corredores. Pouco conhecia sobre seus territorios. Por vezes, ndo via sentido
no que eu levava como “moeda de troca” (minha arte). A medida que procurava perceber suas
vivéncias, resultado de uma sobrevivéncia urbana, entendia pouco a pouco aquela integracdo
social que tem na musica um dos seus fios de ligacao.

Durante uma parte de minha atuacdo em sala de aula busquei entender como a musica
poderia proporcionar estado de reflexdo pautado no fazer artistico, provocando o olhar para si,
para 0 outro e para 0 mundo. Essa investigacdo voltou-se para as classes menos favorecidas
da sociedade e para os excluidos do sistema. Como um novo desafio, embora ndo tdo novo em
termos de publico, mas na condicdo de professor, ainda em 2009 dei inicio a jornada com 0s
alunos privados de liberdade. Foi um reencontro, visto que ocupei o0 cargo de socioeducador
entre 2005 e 2008, tendo a missao de cuidar da integridade fisica daqueles jovens, ao mesmo
tempo em que desenvolvia um trabalho socioeducativo.

Entre 2005 e 2008, lidava com um recorte social gerado pela exclusdo, fruto da
auséncia de politicas que produziram a precarizacdo de familias e de histérias, levando jovens
cheios de potencial ao cometimento de atos infracionais. Conforme Le6n (2005), durante a
juventude, os sujeitos passam por um periodo profundo de construcdo de sua identidade, em
gue se reconhecem enquanto integrantes de um coletivo social maior, passando a se relacionar
dialeticamente com esse.

Como professor/pesquisador, como socioeducador, ndo é dificil, em nossas vivéncias
na sala de aula, perceber que o aluno privado de liberdade busca essa reconexdo. Assim, cabe
ao professor oferecer meios ao aluno socioeducando, isto é, propor caminhos. Nessa
perspectiva, compreendi que a arte favorece essa caminhada, uma vez que liberta e oferece

um caminho para o protagonismo e a leitura do mundo. A preparacdo do socioeducando para



20

o convivio social no exterior da Unidade é a “Natureza essencial” da a¢do socioeducativa
(COSTA, 2006).

Importantes estudiosos foram revisitados nesta jornada, a titulo de exemplificacéo, cito
Paulo Freire e sua obra “Pedagogia do oprimido” (2011), trazendo a concep¢do de uma
pedagogia humana, autdbnoma e libertadora. Destaca-se ainda o olhar Freireano na obra
“Pedagogia da autonomia” (1996), obra que tem vez e voz, cujos textos relatam experiéncias
da importancia de ouvir os alunos, de integrar culturas e de promover o respeito pela
diversidade e pelas trocas dos discentes no processo pedagdgico.

Cito também Elaine Andrade e a pedagogia do rap, na obra “Rap e educacdo Rap ¢
Educa¢a0”(2000). A relevancia da obra dessa autora estd na maneira como compila
experiéncias académicas e pedagogicas, tendo como viés a linguagem do rap em diversas
interfaces, seja apontando caminhos e olhares metodoldgicos, seja provocando uma ruptura na
visdo estereotipada e carregada de preconceitos atribuida a esse género musical,
aproximando-o, assim, da sala de aula como potente recurso de educacdo politica, de
letramento, de pratica musical e de dialogo com a comunidade. Nesse sentido, concordo com
Silva (1999, p. 25), quando afirma que “é certo que a compreensao do universo juvenil
deveria também contribuir para que o processo pedagogico fosse elaborado a partir da
experiéncia dos sujeitos”.

Outro estudioso importante e, para mim, uma cara descoberta para uma melhor
compreensdo do contexto de privacao de liberdade € Goffman, haja vista que ele traz luz ao
processo de simplificacdo das identidades e de neutralizacdo das subjetividades sociais dos
alunos presentes nas dindmicas das instituigdes totais, termo cunhado pelo autor para
referenciar espagos de privagdo de liberdade. Erving Goffman, em sua obra “Manicomios,
PrisGes e Conventos” (2017), mergulha no universo das relacdes de poder e apresenta o termo
institui¢des totais como “um local de residéncia e trabalho onde um grande nimero de
individuos com situacdo semelhante, separados da sociedade mais ampla por consideravel
periodo de tempo, levam uma vida fechada e formalmente administrada” (GOFFMAN,2017,
p. 11). Em certa medida, posso dizer que o espaco de privacdo de liberdade no qual ministro
aulas busca regular o comportamento dos adolescentes e uniformizar condutas, cujas praticas
e rotinas pedagogicas devem ser seguidas como normas orientadoras de comportamento.

As instituices totais, segundo Goffman (2017), estdo ligadas a tratamentos de doentes
e a instituicdes de ensinos, de religides e de prisdes. Em um espago como esse no qual
trabalho, que aplica a medida de privacdo de liberdade, é possivel observar um rigido controle

institucional. Para o controle sobre os corpos dos alunos e dos funcionarios ¢ imposto um
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conjunto de regramentos que uniformiza a conduta das pessoas ali internadas. Foucault (1996,
p. 196) afirma que “a obviedade da prisdo se fundamenta também em seu papel, suposto ou
exigido, de aparelho de transformar os individuos [...]. Ao encarcerar, ao retreinar, ao tornar
ddcil.” Uma das principais caracteristicas de uma institui¢cdo total ¢ o seu fechamento ao
mundo exterior que mutila o sujeito e torna opaca sua identidade.

O carater aprisionador de uma Unidade Socioeducativa reflete-se na imposi¢do de
regras e horarios, as quais inserem o adolescente em uma engrenagem institucional, devendo
obedecer a todas as regras da mesma, caso contrario, hd um conjunto de sanc@es que ele esta
sujeito a receber. Sdo microcosmos com vida propria e regramentos a cumprir. “Seus corpos
acdes e mesmo vontades passam a ser de certa maneira planejados pela institui¢ao”
(MARTINO, 2021, p.89), que anula identidades e reprograma comportamentos. Os alunos,
por sua vez, levam suas praticas cotidianas para 0 espaco socioeducativo, seja na
comunicag¢do mais naturalizada e baseada em seus codigos, seja nos habitos rotineiros como,
por exemplo, dormir até mais tarde, e, ainda, em outros costumes, a saber: a préatica religiosa
ou a expressdao de seus pensamentos por meio de falas espontaneas. Todas essas praticas,
guando vistas como quebra de norma, sofrem intervencdo por meio dos técnicos, professores
e servidores, em geral. E necessario manter a norma, cumprir horarios, padronizar posturas,

mesmo que isso incorra na neutralidade do ser?

1.2 Justificativa

Como professor de musica, em uma Unidade Socioeducativa, realizei uma atividade,
junto aos alunos, a qual visava promover debate e posterior producdo de texto. Iniciei pelo
debate, esse foi regado a leitura de textos e a exibicdo de documentérios. Durante a atividade,
em que debatiamos sobre a importancia da educacdo e da arte como recurso de
empoderamento da histéria de um jovem em conflito com a lei, solicitei aos alunos a
producdo de um texto, o qual seria exposto em forma de varal. Como resultado de sua
producdo textual, o adolescente J.P.S. (15 anos) trouxe-me o seguinte escrito:

“Hoje, mae, eu quero te agradecer.
Pela vida que me deu.
Eu devo reconhecer.
Tantas noites em claro.
Sofrendo e sentindo dor.

Mas agora pude reconhecer.
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O seu grande amor [...]
Por isso, te prometo, mae.
Sair dessa vida.
Recuperar 0 teu sorriso

Fechar essa ferida.”

A escrita de J.P.S, em estrutura de rap, assim interpretada por ele, apontou-me uma
direcdo. Fez-me refletir que o rap poderia ser acionado em contexto de sala de aula para
despertar no aluno a inquietacdo necessaria e, por meio dessa, a busca pelo seu proprio
reencontro, isto €, o reencontrar-se com sua origem a fim de compreender sua historia.

O rap traz uma poténcia ja forjada em sua origem, como linguagem artistica e politica,
e um significativo meio pedagogico para reflexdo; aciona compreensées musicais, sociais e
politicas, inquietando para reflexdes da existéncia de quem o faz. Em sala de aula, com 0s
estudantes em medida socioeducativa, o0 rapé bem oportuno, pois faz um contraponto com a
realidade de privacdo; bem como tenciona compreensdes uniformizadas, reflexos de um
sistema que mais pune do que educa, que aprisiona e que pouco recupera, contrapondo-se ao
padrdo de comportamento normatizado. O rap inquieta e aponta a luz exatamente para a
realidade em que esse o aluno se encontra.

Os estudos de Tomasello (2006) atestam o poder desse género musical “como um
elemento que permite a manifestacdo da subjetividade dos (as) adolescentes e a producéo de
novas perspectivas de vida.” (SANTOS, ALBERTO, MUNIZ, 2020, p. 83). Essa
caracteristica do rap emana desde sua concepcao na década de 1970, quando surge o hip hop,
um movimento politico e artistico que nasceu na periferia de Nova lorque. A cultura do hip
hop originou-se da manifestacdo politica e artistica dos jovens negros e latinos que
combatiam, com sua arte, o preconceito e a violéncia do Estado e o rap, tido como estilo
musical que dava voz a essas inquietagdes, carregava em suas letras as narrativas desses
jovens, bem como sua vis&o sobre o contexto em que viviam.

Ha estudos que indicam a génese do hip hop na Jamaica, nos anos de 1960, onde
jovens afro-americanos e caribenhos tiveram participacdo em sua constituicdo. Em termos
sociologicos, 0 movimento hip hop foi interpretado como expressao artistico-politica em um
momento de transicdo na metropole norte-americana (ANDRADE, 1999). Questdes como
desemprego, violéncia e corte nos servicos publicos refletiram fortemente na juventude que

usava o rap como forma de protesto.
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Na medida socioeducativa, o rap é fortemente utilizado pelos alunos em seu dia a dia,
ganhando funcdo de catarse, fabulacdo e expressdo artistica. Os adolescentes ja trazem a
vivéncia do rap em suas realidades urbanas e continuam a praticando durante a privacdo de
liberdade, utilizando o género musical como meio de expressao artistica e de resisténcia, que
“funciona como um modo de denuncia da cruel realidade prisional, de combate a opressao e
ao silenciamento a que se encontram submetidos [...].” (SANTOS, ALBERTO, MUNIZ,
2020, p. 83).

O rap, como recurso pedagogico e fazer artistico em sala de aula, possibilita
transversalizar discuss@es de diversos temas, como, por exemplo, familia, trabalho, violéncia,
preconceito e liberdade. Gera empoderamento e criticidade por parte do aluno,
caracterizando-se como um meio de lazer e de dominio de competéncias com a leitura e a
escrita. Musicalmente, o rap oferta vivéncias estéticas com a experiéncia da composicao e da
interpretacdo, sendo o papel, a caneta, 0 corpo e a voz extensdes de sua (re)conexd com a
arte.

Essas estratégias pedagogicas fornecidas pelo rap sao capitaneadas pela inquietacdo
em saber se 0 rap pode acionar reflexdes, de modo a estimular o estudante privado de
liberdade a repensar o seu retorno a sua comunidade, ao seu territorio. Nesse sentido, com
base na compreensdo desse género musical, que permite ao adolescente vivencia-lo na égide
de uma experiéncia artistica e que costura vivéncias e compreensdes sobre a 6tica da politica e
de uma narrativa social, distante da préatica de atos infracionais, o rap surgiria como outra
caminhada.

Tenho, portanto, a possibilidade de, em sala de aula, articular a musica com as
vivéncias desse aluno. A retomada distante do ato infracional € um ponto fundamental durante
a medida socioeducativa, podendo ser vista como um projeto para a vida. Assim, a
(re)construcdo do projeto de vida deve ser direcionada para perspectivas futuras, em que se
deve considerar os aprendizados que a medida socioeducativa pode oferecer, bem como
reflexdes para a contrucéo de outras posturas em sua jornada de vida(COSTA, 2017).

No que se refere a amplitude cultural, a percepcdo politica e ao dominio de novos
repertorios que a pratica de composicéo do rap pode oferecer, Souza, Jovino e Muniz (2018),

ressaltam que

[...] o processo de composicdo de letras deste género musical que envolve praticas
de letramento é s6 a nivel escrito, mas alcancando fatores culturais e politicos, ao
permitir ao adolescente e ao jovem uma participa¢do social compromissada [...].
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Compor Rap permite ao individuo reinventar e dar novos sentidos a linguagem e ao
seu uso (SOUZA, JOVINO, MUNIZ, 2018, p. 88).

Relembrando os escritos do jovem J. P. S. e as reflexdes por ele exercidas, surgem as
inquietacbes e os motivos para entender melhor a conexdo do rap com o estudante em
cumprimento de medida socioeducativa. O despertar dessa necessidade de compreensdo
caminha de mdos dadas com a importancia de aprimorar meu trabalho como professor/
pesquisador. Em face disso, trago a seguinte questdo norteadora: Quais reflexdes a préatica do
rap pode proporcionar ao aluno em cumprimento de medida socioeducativa no sentido de
perceber a importancia de seu distanciamento do ato infracional?

Na busca por respostas dessa e de outras inquietacGes, proponho uma trilha de
pesquisa que se justifica pela necessidade de aprimorar o trabalho deste professor/pesquisador
vislumbrando o rap como fazer artistico e pratica pedagdgica que gera pontos de inflexdes e
reflexdes. Assim sendo, ofereco ao aluno uma possibilidade de desenvolver e de aprimorar
competéncias reflexivas apoiados em sua pratica artistica e pedagdgica, permitindo-se
perceber que o ato infracional estd muito além e que valem mais suas praticas, atitudes e
compreensdo de mundo na perspectiva do exercicio da cidadania, como sujeito de direitos e

fazedores da arte.

1.3 Objetivos

Quanto aos objetivos desta pesquisa, de um modo geral, pretendo analisar o que a
pratica do rap, na socioeducacdo, pode proporcionar aos estudantes em cumprimento de
medida socioeducativa.

Como objetivos especificos, por meio deste estudo pretendo:

a) Descrever o processo pedagdgico e musical construido no percurso deste trabalho;

b) Possibilitar a aquisicdo das competéncias musicais e de composi¢do dos raps,
permitindo relaciona-las com as reflexdes em torno de suas vivéncias e de suas perspectivas
futuras;

c) Documentar os processos de composi¢do dos raps de forma escrita em algumas
gravac0es e disponibiliza-las, quando oportuno, em plataforma digital.

Esta escrita dissertativa apresenta-se estruturada em cinco capitulos. No primeiro,
denominado Minha Rima, de cunho introdutorio, apresento-me como professor-pesquisador.
Apresento também os motivos que me inquietaram e justificaram a realizar esta pesquisa-

acao; o processo de percepcado e sensibilizacdo para um trabalho com arte, junto a grupos de
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estudantes mais vulneraveis; a chegada ao trabalho em sala de aula, na Escola Antonio Carlos
Gomes da Costa, a qual atendem estudantes privados de liberdade na UASEZ1,; e as oficinas de
rap, despertando o encantamento e as descobertas que este género socialmente inclusivo pode
proporcionar diante de um fazer direcionado para o processo de reflexdo e de criacdo musical.

No segundo capitulo, o qual chamei de Meu Setor: a medida socioeducativa como
espaco de reflexdo e recomeco, didlogo com os autores selecionados para compor o Estado
da Arte. Esses, de diferentes modos e inter-relacionados, abordam a tematica dos jovens e da
juventude sobre o ponto de vista da legalidade. Diante dos expostos desses estudiosos, minha
contribuigéo consiste em tencionar o discurso frente ao processo de humanizagao nos espacos
de privacdo de liberdade para jovens. Os estudiosos também trazem seus escritos para a
educacdo musical como pratica pedagogica, ao longo do tempo, destacando sua importancia
para adolescentes e jovens. A musica, com suas reverberacdes socioafetivas, nesse grupo
social, é debatida junto aos autores que acreditam nas possibilidades de ressignificacfes, bem
como no processo reflexivo do rap como uma construcao social, politica, estética, cultural e
educacional ndo formal. Nesse sentido, o processo reflexivo do rap ganha envergadura na
medida em que é estruturado metodologicamente um recurso de educacdo musical.

No terceiro capitulo, Pegando o Bonde: o rap como recurso pedagdgico e pratica
artistica, o método ganha destaque. Nele, apresento a pesquisa-agdo como proposta
qualitativa, visando apontar solugfes nos processos de reflexdo e, assim, aprimorar a
convivéncia entre os estudantes que estdo em privacdo de liberdade. Também discorremos
sobre 0 espaco pesquisado, 0s autores que nortearam a metodologia, 0s recursos, as técnicas
de pesquisas, a analise dos dados, o0 cronograma, dentre outros aspectos que constituem a sua
operacionalizacdo. O método recebe um plus quantitativo com a aplicacdo de questionario de
pesquisa.

No capitulo 4,Na Responsa, € o0 momento do fazer, isto é, quando apresento a
realizacdo da pesquisa e os resultados alcancados. Esse esta subdividido em trés subtopicos: o
processo reflexivo dos estudantes, com as experiéncias das oficinas descritas e comentadas,
inclusive com a fala dos estudantes; o processo criativo e o produto, ou seja, as composi¢des
de rap com os respectivos comentarios; e, por fim, a analise dos questionarios, 0s quais estdo
ilustrados pelos quadros e gréaficos, abordando sobre o antes e o depois dos alunos em relacéo
as oficinas de rap.

Concluo esta jornada apresentando as considerac@es finais. No capitulo cinco, Te liga
no movimento, faco um apanhado do trabalho realizado: o alcance dos objetivos, as

contribuicbes para os estudos voltados ao tema em questdo, as construcbes e 0s



26

aperfeicoamentos que se fazem necessarios, deixando sempre em aberto que esse tema é de

suma importancia e, como tal, ndo se esgota sua capacidade de investigagao neste trabalho.
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2 MEU SETOR®: A MEDIDA SOCIOEDUCATIVA COMO ESPACO DE REFLEXAO
E RECOMECO

“Da gaiola para o mundo, eu vou!
Batendo asas no meu voo, eu vou!
Cantando o certo, na pureza.

Com sorriso, me esquivando da tristeza.’

(Luis Otavio, 15 anos)

Figura 01: O pensamento nao pode ser preso”

Fonte: Autor da pesquisa (2022).

Neste texto, denominado o Estado da Arte, apresento os autores que baseiam esta

pesquisa, bem como as suas contribuicdes tedricas, a fim de compreender a prética artistica, a

¥ Meu setor: trata-se do espaco onde o adolescente mora em liberdade, onde ele tem convivéncia com outros
sujeitos fora de casa. O termo também se aplica @ Unidade Socioeducativa onde o adolescente esta tutelado,
apresentando-se em enunciados como, por exemplo, “professor ji vou voltar pro meu setor”, referindo-se ao seu
espaco dentro da unidade. Faco uso desse termo uma vez que falo, neste capitulo, do processo pedagégico dentro
do espago da Unidade Socioeducativa.

* Informo que algumas Figuras (os desenhos) contidas nesta Dissertacdo sdo de autoria dos participantes da
pesquisa, a exemplo desta. Esses desenhos foram produzidos durante as oficinas de rap, sendo, portanto,
resultado dos processos reflexivos, razdo essa que me possibilita utiliza-los.
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sociedade e o desenvolvimento da juventude sobre o prisma cultural, social, artistico e

comportamental.

2.1 Reflexdes sobre as bases legais: humanizar é preciso

A priséo, igualmente a gaiola, atrofia as asas e restringe e limita os corpos. No
processo de dociliza¢cdo (FOUCAULT, 1996), além da prisdo fisica, a prisdo mental provoca a
mortificacdo da alma e da criatividade. O rap do aluno Luiz Otavio e o desenho do aluno
W.F.C. comunicam-se a medida que resistem ao aprisionamento do corpo, da alma e do
pensamento, corroborando com o pensamento de Foucault (1996).No “bater asas”, cada
estudante, embora esteja em um ambiente de privacdo de liberdade, consegue poetizar e
desenhar. “Cantando o certo, na pureza./ Com 0 Sorriso, me esquivando da tristeza” &,
portanto, um aceno para a resisténcia que pulsa da criatividade e pela criatividade.

As vivéncias trazidas por esses alunos ganham envergadura e significativa importancia
quando transcritas no rap. Um grito de liberdade passa a coexistir e a ecoar na gaiola, mesmo
que suprimindo por algum tempo a natureza repressiva da unidade socioeducativa que resiste
para ser um espaco pedagogico. Por outro lado, além de um espago pedagdgico, o ambiente
socioeducativo, como mencionado, esta envolvo a um espectro legal cujo eixo central dessa

estrutura é a privacao de liberdade.

Figura 02: Aluno assistindo documentéario sobre o rap

Fonte: Autor da pesquisa (2022).



29

As medidas socioeducativas sdo ac¢les judiciais aplicaveis ao estudante envolvido na
pratica de ato infracional®. Elas estdo previstas no Artigo 112, do Estatuto da Crianca e do
Adolescente (ECA), o qual apresenta, de forma gradativa, essas medidas, desde a adverténcia,
até a privacédo de liberdade (BRASIL, 1990). A mesma legislacdo, no Artigo 121, também
conceitua medida socioeducativa de internacdo. No texto, 1é-se que “a internagdo constitui
medida privativa da liberdade, sujeita aos principios de brevidade, excepcionalidade e respeito
a condicdo peculiar de pessoa em desenvolvimento.” (BRASIL, 1990, n.p). Os sujeitos
envolvidos nesta pesquisa cumprem medidas socioeducativas e encontram-se privados de
liberdade.

Instituido pela Lei n. 8069/90, de 13 de junho de 1990, o Estatuto da Crianga e do
Adolescente inaugurou um novo tempo para o atendimento e o acolhimento dos adolescentes
que praticam atos infracionais. Criado a luz da Constituicdo Cidada de 1988 (BRASIL, 2022),
o ECA abre portas para o reconhecimento de direitos até entdo negados, praticas que
desqualificavam a crianca e o adolescente. A titulo de exemplificacdo, cito o direito a
educacdo durante o tempo em que 0 menor cumpre medida socioeducativa.

A medida socioeducativa acolhe um carater pedagdgico e, apesar de ndo ser tdo
prevalente na prética, é possivel adotar tal carater em ac¢@es educativas voltadas para a sala de
aula, possibilitando aos estudantes processos reflexivos e estimulando a criatividade, a
criticidade e a leitura de mundo sobre uma otica simbdlica e analitica. A imagem do aluno
assistindo ao documentario sobre o rap (Figura 2) estimula a reflexdo de seu papel na
sociedade, visando superar e questionar sua estada na medida socioeducativa, bem como a
concepgdo de um mero aprisionamento. O processo educativo do rap da-se na propagacao de
ideias e significagOes, sendo compartilhado nas realidades, nos comportamentos, nas atitudes,
na linguagem, em que ha uma afirmacdo identitaria dos sujeitos ouvintes com aquilo que é
transmitido.

Antes da Constituicdo de 1988 as legislacdes que versavam a respeito da crianca e do
adolescente eram baseadas em politicas assistencialistas, construidas em torno de uma
concepcao de crianca e de adolescente como passiveis de puni¢bes andlogas aos adultos. A
condigéo de abandono desses sujeitos era tida como caso de seguranga nacional.

O periodo conhecido como a ditadura militar, que durou de 1 de abril de 1964 ate 15
de marco de 1985, foi marcado por legislacdes bem antagbnicas as que hoje temos. A lei

tratava-se de um instrumento destinado para o controle social exercido pelos militares. A

% E a conduta descrita como crime ou contravencdo penal, quando praticada por crianga ou por adolescente,
conforme o Artigo 103, da Lei 8069/90 (BRASIL, 1990).
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exemplo disso, cito a criacdo da Fundacdo do Bem-estar do Menor - FUNABEM, instituida
pela lei Federal 4.513, de 01 de dezembro de 1964 (BRASIL, 1964), por meio da qual se
buscava reduzir ou anular ameacas ou pressdes antagbnicas de qualquer origem, mesmo se
tratando de menores, elevados, naquele momento historico, a categoria de “problema de
seguranga nacional” (AMIN, 2009, p. 7).

Com a criagdo do ECA,

Um novo paradigma foi construido para o direito infanto-juvenil. Sai de cena
a Doutrina da Situacdo Irregular, com gestdo centralizadora do poder
judiciario, a quem cabia a execucdo de qualquer medida referente aos
menores gue integravam o binbmio abandono-delinquéncia (AMIN, 2009, p.
9).

Embora o ECA contextualize um novo paradigma, no que consiste as bases legais que
tratam sobre a crianca e o adolescente, observo, entretanto, um fosso entre o ideal e o real,
apesar desse novo paradigma. Ainda ha, e ndo tdo raro, uma concepcdo de que a culpa pelo
ato & meramente do adolescente. A familia é “lembrada” quando o adolescente ja se encontra
privado de liberdade, pairando a lacuna quanto as medidas protetivas. Diante disso, posso
afirmar que o espago socioeducativo necessita, juntamente com seus atores, de mais
investimento e uma abordagem verdadeiramente humanizada em uma demonstracdo positiva
de intervencdo estatal. Constato a auséncia de recursos e politicas de formacao pedagdgica.
Ainda sobressai 0 estado repressor, mais policialesco e menos humanizado.

Olhar o adolescente como um ser em desenvolvimento requer praticas humanizadas na
medida socioeducativa, possibilitando a esse o exercicio reflexivo quanto ao seu papel e o ato
infracional. No entanto, as mazelas e as “meias politicas de atendimento” trazem a tona a
fragilidade de um sistema em constru¢do que ainda se caracteriza como eminentemente
punitivo.

A medida de internacdo (privacdo de liberdade), enquanto um conjunto de a¢bes que
visam ofertar um atendimento sobre diversos campos da vida do adolescente, atua justamente
indo ao encontro de que se trata de uma pessoa em desenvolvimento. Moraes e Ramos (2009)

ressaltam esse olhar que

[...] traz uma 6tica multidisciplinar sobre o comportamento do adolescente,
realcando as suas especificidades em relacdo ao adulto e impondo sejam
tomadas em conta por todos os operadores do sistema suas circunstancias,
condi¢des psiquicas, fisicas e emocionais (MORAES; RAMOS, 2009, p.
797).
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Isso porque, na visdo das estudiosas, medidas socioeducativas de adverténcia buscam,
na verdade, repreender os impulsos ilicitos do adolescente na tentativa de que ndo voltem a
cometer um novo ato infracional.

A medida socioeducativa de internacdo é fundamentada em trés principios basicos,
alinhados a estudos nos campos juridico e psicoldgico, balizadores para o entendimento de
que o adolescente é um individuo ainda em formac&o de seu carater (AMIN, 2009). Séo eles:

O principio da brevidade, enquanto limite cronoldgico; o principio da
excepcionalidade, enquanto limite I6gico do processo decisério a respeito da
aplicagdo; e o principio do respeito a condi¢cdo peculiar de pessoa em
desenvolvimento, enquanto limite ontoldgico considerado na decisdo e na
implantagdo da medida (COSTA, MENDEZ, 2002, p. 401).

Por serem concebidos como pessoas em desenvolvimento, os adolescentes, em sua
condicdo peculiar, mesmo privados de liberdade, devem ter observado esses limites para o
cumprimento da medida que, em tese, visa proteger e garantir o pleno direito a educacao e a
outros bens culturais. O adolescente privado de liberdade vivencia um periodo marcado pelo
aspecto da formacdo da identidade, da transitoriedade e da disposicdo a correr riscos. Os
adolescentes de classe menos favoravel tém maior proximidade com o mundo do crime,
principalmente quando se trata de jovens pobres e negros.

O adolescente sob medida socioeducativa de internagdo percorre uma jornada cujo
tempo ndo pode ser superior a trés anos, conforme o 86° do Artigo 122, do ECA (BRASIL,
1990). Nesse tempo, sdo ofertadas ao adolescente, em forma de projeto politico pedagogico,
as garantias fundamentais: direito a educacédo, a formacdo cultural e social para o trabalho e
ao lazer. Esses direitos constituem politicas publicas preconizadas pelo ECA e normatizadas
pelo Sistema Nacional de Atendimento Socioeducativo (SINASE), Lei n° 12.594, de 18 de
janeiro de 2012 (BRASIL, 2012), sendo executadas pelos Estados e suas instituicdes, as quais
compdem a rede de atendimento oficial.

Ao Estado cabe, como dever, proporcionar aos individuos o cuidado a saude, o
atendimento psicossocial, as atividades de cultura e lazer e, como eixo central desse processo,
a educacdo, ou seja, o adolescente na medida de internacdo tem que estar matriculado na
escola, um espaco formal de conhecimento. Sua garantia é parte desta rede de protecdo que
acolhe o adolescente.

Conforme os Artigos 55 e 56 do ECA,
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Escola, enquanto espaco formal de garantia de acesso a educagdo de
qualidade, ao esporte, a cultura e ao lazer, passa a fazer parte integrante e
importante na Rede de Protecdo a Infancia e Adolescéncia, constituida a
partir do Estatuto da Crianca e do Adolescente (ASINELLI-LUZ, 2009, n.p).

A escolarizacdo €, na medida socioeducativa, agdo indissocidvel e tem como propdsito
0 resgate do conhecimento para a vida em liberdade do adolescente, visando ressignificar seu
presente e futuro. Para que a escola consolide-se neste processo deve, em sua relacdo
dialégica com os atores que a compdem, em especial os alunos, promover a construcdo de
meios para a efetivacdo do saber, propondo, para isso, a problematizagéo da sua realidade e o
questionamento dos mecanismos desse sistema. Essas sdo acdes que se configuram para além
do sentido da responsabilizacdo do jovem pelo ato infracional. A natureza pedagdgica e social
dessas acOes na educacdo deve ser 0 pressuposto basico para todos os alunos a fim de que
tenham possibilidades de construir sua historia.

Ao chegar ao espaco socioeducativo, sobretudo na primeira vez, o adolescente percebe
um estranhamento. Estar “preso” é algo novo. Perceber-se parte daquele espago requer
garantias de seguranca e de afetividade, como citado no ECA (BRASIL, 1990). Além do
suporte multidisciplinar, a escola precisa alcancar as expectativas do aluno, oferecendo-lhe
conhecimento, vinculos afetivos e experiéncias no campo emocional e cognitivo. As sérias
limitacBes da escola no espaco socioeducativo prosperam claudicando bem mais por esforcos
individuais, em contraponto a um limitado esforgo do Estado.

Na socioeducacgdo, a escola deve proporcionar ao estudante privado de liberdade o
acesso a processos de aprendizagem, mediados por um curriculo que ofereca ao adolescente
possibilidades critico-reflexivas quanto ao ato cometido e, sobretudo, quanto aos fatores que
Ihe levaram ao cometimento. No Para ainda ndo ha um curriculo delimitado a socioeducac&o.
Trabalha-se com diversas possibilidades: falas significativas, projetos interdisciplinares e,
atualmente, nos, educadores atuantes nesse processo de ensino-aprendizagem, iniciamos
adaptacdes curriculares sobre a nova Base Nacional Comum Curricular (BNCC).

E valido informar que a SEDUC-PA ainda ndo apresentou o plano educacional para
esse segmento socioeducativo. Bem como, € valido ressaltar as muitas tentativas e
articulacGes dos profissionais que atuam na escolarizacdo dos privados de liberdade em
chamar o Estado, na figura institucional de sua Secretaria de Educagéo, com a finalidade de
construir uma politica educacional. Entretanto ndo se percebeu, por parte dos que conduzem
as politicas educacionais em nivel de Estado, um movimento propositivo de avango para as

mesmas. Portanto, 0 que existe até o presente momento é uma busca dos trabalhadores e
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trabalhadoras em construir, de maneira isolada e encorajada, uma proposta curricular,
partindo do acimulo de experiéncias e da qualificacdo buscada por esses profissionais.

Em geral, busca-se uma proposta pedagdgica que articule autores mais progressistas e
humanistas como, por exemplo, Paulo Freire, Antonio Carlos Gomes da Costa e outros que
nos servem de referencial epistemolégico. Quanto a Freire (1980; 1985; 1996; 2011), sua acéo
politica e emancipatdria coadunam com a linguagem do rap e com a cultura hip hop. Ambas
trazem a reflexdo e a leitura do mundo para afirmacdo da identidade, compreensdo das
diferencas e analise histérica dos fatos que resultam num sistema de opresséo.

A acdo politica emancipatoéria de Freire aponta uma abordagem pedagogica, por meio
da qual “uma educag@o libertadora se realiza como um processo pelo qual o educador convida
os educandos a reconhecer e desvelar a realidade criticamente” (FREIRE, 1985, p. 125).
Neste sentido, a escola, dentro de um espaco de privacéo de liberdade, constitui-se um campo
de reflexdo e de ruptura para o encontro do aluno com suas percepgdes, ressignificacoes e
valorizacdo de acimulos ja vividos.

Segundo Costa (2015), as medidas socioeducativas possuem uma dupla dimensdo:
uma sancionatoria, referente a responsabilizacdo pelo ato infracional praticado e expresso na
imposicdo da medida socioeducativa, que pode ser aplicada por meio da restricdo ou privagéo
de liberdade; e outra pedagogica, na qual devem ser ofertadas aos adolescentes as garantias
dos seus direitos individuais e sociais, por meio de um conjunto de agdes planejadas e
articuladas com as politicas sociais de educacdo, saude, profissionalizacdo, cultura, esporte e
lazer.

No que compete a dimensao pedagogica, essa é efetivada por meio do cumprimento do
Plano Individual de Atendimento (PIA). O PIA constitui-se um documento que visa nortear
acOes a serem realizadas para viabilizar a protecdo integral do adolescente em cumprimento
de medida socioeducativa. Assim, o PIA acompanha o processo educativo e formativo do
adolescente; fortalece e aperfeicoa praticas desse acompanhamento; e objetiva a reinsercao
familiar e comunitéria do adolescente, bem como sua autonomia. Para isso, o PIA realiza
estudo aprofundado e individualizado de cada caso, organiza as atividades e as acdes a serem
realizadas interativamente com a familia-adolescente-sociedade durante o periodo de
acolhimento (conforme Lei n°® 12594/2012), incentiva e valoriza competéncias dos
adolescentes para a construcdo de uma trajetoria pessoal, e propde para esses reflexdes sobre

o0 papel de suas escolhas durante e, fundamentalmente, apds o seu desligamento da medida.


https://geracaoamanha.org.br/acolhimento-familiar-e-prioritario/
https://geracaoamanha.org.br/acolhimento-familiar-e-prioritario/
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Figura 03: Prética de expresséo gestual e aproximagao

Fonte: Autor da pesquisa (2022)

Em sala de aula, as culturas juvenis rememoradas e experienciadas pelos alunos
favorecem o processo de socializacdo e apropriacdo, por parte desse aluno, de determinados
valores que sdo expressos em atitudes e em comportamentos. Na imagem acima, nds estamos
realizando um jogo de expressdo corporal, iniciamos com a escuta de narrativas envolvendo o
ato infracional; em seguida, fazemos a troca de papéis, nos colocamos no lugar do outro, em
um jogo de aproximacao, empatia e reflexao.

Dialogar, realizar tarefas e atividades, propor falas e ser escutado sdo atos necessarios
tanto para a construcdo do saber quanto para a pratica reflexiva e para a conscientizacdo de
que atitudes positivas refletem positivamente nos territérios que ocupam. Portanto, o
envolvimento do aluno em atividades culturais e artisticas € uma préatica necessaria para 0
processo critico-reflexivo oportunizado por esses espacos de fala e de producdo artistica,
reafirmando sua relevancia critica e estética. Conforme afirma Freire, “ha rela¢do entre a
educagdo e a arte, sobre o papel da arte no ensino transformador” (FREIRE, 1996, p. 509).
Nesse sentido, sigo tratando sobre a arte na educacdo, com foco especifico na arte musical

como pratica musical.

2.2 A musica como pratica educativa ao longo do tempo
Na antiguidade, a musica, no processo educacional, obedecia a dois niveis: o basico,

para criangas, e 0 avancgado, direcionado aos jovens. Todas as organizacOes e preocupacoes
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com a estrutura do ensino da musica em Esparta, Creta, Atenas, tinham como objetivo
primordial o enfoque religioso e sociocultural. Duas disciplinas formavam o curriculo
tradicional: a musica e a ginastica; e elas se distribuiam nos trés niveis de formacao: primario
(dos 7 aos 14 anos); secundario (20 aos 30 anos); e superior (30 aos 35 anos).

Ainda no que compete ao ensino na Grécia, observa-se que esse compreende trés
fases. Na primeira, a musica ocupava maior parte da educacédo, por proporcionar habilidades
importantes para a execucdo de tarefas atribuidas a outras musicas; e era desenvolvida de
forma ampla, com o objetivo de atingir uma educacdo abrangente, que incluia o
desenvolvimento total da crianga. A segunda fase compreendia o periodo de estudo das
disciplinas ditas “cientificas”, as quais formavam o que o0s gregos denominavam de
quadrivium (aritmética, geometria, musica e astronomia), as chamadas ciéncias exatas. Na
terceira fase, o aluno dedicava-se aos estudos da tivium (gramatica, retdrica, dialética), sendo
trabalhada para construir relagdes de carater filosofico (BEYER, 1993).

No Brasil, a educacdo musical teve inicio no século XVI, com os Jesuitas, que
empregavam as cantigas como meio de catequizar os indigenas (HOLLER, 2005). Desse
modo, eles construiram missdes com o objetivo de alfabetizar e de promover suas crencas
religiosas por meio da musica. Apesar do aspecto intolerante e autoritario do ensino jesuita, a
masica era empregada como uma ferramenta pedagdgica para aproximar os educandos
indigenas, sendo utilizada para a evangelizacéo e a orientagdo, de modo a atender os objetivos
da Coroa Portuguesa (ANDRADE, 2000).

Para Martins (2004), a musica pode e deve ser utilizada como fator determinante no
desenvolvimento motor, linguistico e afetivo de todos os individuos, estando presente em
todas as culturas do mundo, desde o inicio da humanidade. UNESCO (2005) refere-se a
linguagem musical como sendo uma importante forma de expressdo, devendo ser inserida no
contexto educacional nas suas diversas etapas, desde a infancia até a adolescéncia.

Lima (2010) afirma que o educador, por meio da utilizacdo da musica, é capaz de
explorar e desenvolver as caracteristicas do aluno. Usar a musica em contexto de sala de aula
constitui-se como uma pratica pedagogica importante na exploracdo e no desenvolvimento
musical, emocional, afetivo e cognitivo da crianga e do adolescente. Sdo nos espacgos de
privacéo de liberdade que os adolescentes se veem mais oprimidos e desafiados. Assim sendo,
destituidos de suas familias - quando as tem-, 0 espaco sala de aula permite didlogos,
(re)encontros e reflexdes.

Esse aluno pode aproveitar as aulas de musica para experienciar momentos de

afetividade e de valorizacéo de sua identidade, suas vivéncias e suas experiéncias, colocando
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a masica no papel, rimando e cantando. Desse modo, é possivel formular um autoconceito
positivo que, por sua vez, torna-se a base da autoconfianga. A partir dessa ideia, compreendo
gue o jovem que se aceita em suas forcas e debilidades, sendo, portanto, capaz de desenvolver
a autoestima e a autoconfianca, torna-se capaz de enxergar o futuro sem medo. Compreendo
que a musica pode influenciar nesse sentido. Assim sendo, sigo tratando sobre a influéncia da

masica no comportamento dos adolescentes.

2.3 A influéncia da musica no comportamento socioafetivo dos adolescentes

A musica tem bastante influéncia na vida pessoal e social dos adolescentes,
considerando-se a sua cultura e a familia como berco. Gradativamente, um adolescente vai
formando sua identidade. Tendo consciéncia de suas diferencas em relacdo ao outro, esse
segue em constante busca por interacdo e por se integracdo com os demais. Chiarelli e Barreto
(2005) afirmam que as atividades musicais coletivas favorecem o desenvolvimento da
socializagdo, estimulando a compreensdo, a participagdo e a cooperagdo. Dessa forma, o
jovem vai desenvolvendo o conceito de grupo.

Além disso, ao expressar-se musicalmente em atividades que Ihe deem prazer, o jovem
demonstra seus sentimentos e libera suas emocdes, desenvolvendo um sentimento de
seguranca e autorrealizacéo, elevando, dessa forma, a sua autoestima. As atividades com o
rap propdem um letramento ndo formal, isto €, uma experiéncia com a palavra vinculada a
emotividade, que estimula competéncias e habilidades socioemocionais. No ambiente de
privacdo de liberdade essas atividades agem como resisténcia ante uniformizacdo do
comportamento.

Conforme Merrian (1964 apud HUMMES, 2004), a musica exerce diversas funcoes
sociais, com forte presenca na vida dos adolescentes. A musica exerce, por exemplo, a fungédo
de comunicacao e de integracdo da sociedade, devido os adolescentes a utilizarem como uma
forma de ingresso a um grupo ou como uma maneira de mostrar aos outros adolescentes, bem
como aos adultos, a que “tribo” pertencem. Emotividade, afeto e companheirismo s&o
exemplos de sentimentos que exprimem a esséncia do aluno, funcionando como um rico e
potente recurso de autoconhecimento e de compreensdo da realidade, que representam nas
experiéncias coletivas ganhos significativos para a afirmacgéo da identidade dos jovens.

Em relacdo a integracdo da sociedade por meio da musica, Merriam (1964 apud
HUMMES, 2004) cita os movimentos sociais, como aqueles apoiados na cultura hip hop e,
rapper ou mesmo aqueles trabalhos desenvolvidos em locais como ONGs, cujos objetivos séo

“tirar das ruas”, ou apenas do 0Ocio, jovens que demonstrem ou nao interesse pela masica, ou
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que vejam nessa uma oportunidade de crescimento pessoal e profissional, tendo em vista,
principalmente, o aspecto cultural que € parte desse movimento artistico.

Os estudantes que hoje vivenciam um processo de privacdo de sua liberdade além de
passarem por um periodo de mudancas fisicas e alteracBes psicoldgicas nesses ambientes,
também sdo vitimas de preconceitos oriundos da sociedade em geral. Nessa concepcéo,
Oliveira (2002) afirma ser comum, nas sociedades urbanas, atribuir ao jovem adolescente a
fama de ser “alguém que ndo faz nada”, ou de “ser rebelde”, colocando-se avesso as regras
sociais, 0 que pode ser perigoso e violento.

A visdo de o adolescente ser um individuo “desocupado” é reforcada pelo Estado, que,
em sua auséncia, ndo provém meios para minimizar tal visdo. Na medida em que 0s bens
culturais ndo sdo ofertados, se tem uma coletividade de jovens adolescentes que busca
vivéncias, muitas delas tidas como perigosas, visto que envolvem o contato com as drogas e
os atos infracionais, o Estado deixa a desejar com suas funcbes politico-sociais para com
esses. Os adolescentes que mais sofrem com criticas nesse sentido sdo aqueles que deixam
evidenciar suas tribos, seus estilos musicais preferidos e seu gosto por roupas “diferentes”,
cabelos ou quaisquer outras informacgdes visuais. Sdo também os rappers, considerados
bandidos e/ou marginais, estereotipados como favelados, em geral.

Em relacdo aos rappers, é valido lembrar que o rap tem carregado consigo um estigma
de criminalidade, devido as teméticas das letras ligadas ao estilo. Porém a popularizacdo do
hip hop, propagando sua resisténcia contra um sistema segregador e “embranquecedor”, vai
aos poucos sendo compreendido como um instrumento de manifestacdo cultural popular e de
resisténcia, o qual ressalta a pluralidade da juventude e a compreensdo de que existem outros
territorios, com suas manifestacbes musicais, além daquele “padrdo” que reforg¢a o racismo e
o0 politicamente correto, estabelecido pelas elites.

Embora haja tal compreensdo, é valido ressaltar, porém, que as associacfes entre as
letras das musicas do rap e 0s aspectos sociais ndo constituem uma tarefa de facil
compreensdo para o adolescente. Em outras palavras, ndo é facil para os jovens adolescentes,
que, na verdade, estdo em construcdo de sua identidade compreender as implicacdes geradas
pelas associagOes entre as letras das masicas e 0s aspectos sociais, haja vista as diferentes
influéncias e reagdes, devido a fatores alheios a musica e relacionados a realidade de cada

adolescente, aos seus estimulos e aos seus referéncias.
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2.4 O rap: possibilidades de reflexdes e (re)significacoes

Rapé uma sigla que, em inglés, significa Rhythmandpoetry, ou ritmo e poesia.
Segundo alguns estudiosos do tema, a origem do rap estd relacionada aos cantos falados
africanos, adaptados a musica jamaicana da década de 1950 e influenciados pela cultura
negra dos guetos americanos, no periodo pds-guerra (MAGRO, 2002).

Posteriormente, o rap afirma-se nos Estados Unidos da América (EUA) como parte de
um movimento estético politico, na década de 1970, denominado hip hop que comporta, além
da linguagem musical (rap), o break (danca) e o grafite (artes visuais). Esse movimento
juvenil oportunizou a critica social ao contexto vivenciado nas periferias: a desigualdade
socioecondmica, a discriminacdo racial e a violéncia; e a arte como instrumento de
engajamento politico, capaz de reelaborar o cotidiano e de permitir a reconstru¢do de uma
identidade negra.

Para Teperman (2015), o rap, enquanto género musical, surgiu no distrito nova-
iorquino do Bronx como um jogo de improviso e insulto verbal, comum entre os jovens
negros da regido. No Brasil, o rap chegou no inicio dos anos 80 e caracterizou-se como a
trilha sonora da periferia. Era a possibilidade que a juventude pobre negra tinha para
reverberar suas ideias e suas dentincias de excluséo, violéncia e auséncia do Estado.

Pimentel (2000) afirma que as letras de rap ganham contornos proprios. Sobre o ponto
de vista estético, misturam-se ao samba, maracatu, forrd, dentre outros géneros musicais.
Vocalizam as realidades das periferias brasileiras: morros, favelas, mangues, dando voz a
repressdo sofrida por essas comunidades. Como linguagem de educacdo e de letramento, as
letras do rap ocupam espacos formais, como as escolas; a experiéncia do rap faz-se presente
até mesmo em espacos de privacdo de liberdade, a exemplo do projeto de pesquisa que
realizei. Tais letras exprimem o universo de uma periferia que ja é visualizada pelas classes
dominantes. Isto posto, afirmo que o rap é periferia, sociedade e poténcia sempre a partir de
uma perspectiva pessoal e social, de tal forma que toma a condicdo de excluséo como objeto
de denuncia e reflexdo.

Silva (1999) afirma que os rappers brasileiros realizaram uma critica ao mito da
democracia racial, denunciaram o racismo e a marginalizagdo da populagdo negra e pobre,
procurando reelaborar a identidade negra de forma positiva. Por isso, o rap € concebido como
um instrumento politico de uma juventude excluida (ANDRADE, 1999).

Relacionando esses saberes com meu contexto de pesquisa, posso afirmar que a
pratica do rap remete-se a processos de socializagdo, pelos quais 0 sujeito jovem se apropria

de valores simbdlicos expressos em atitudes e comportamentos de um grupo social especifico,
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neste caso, 0 grupo de estudantes que ocupa o espaco socioeducativo. Essa visdo que norteia
minha pesquisa de Mestrado encontra resisténcias e adesdes. Nesse sentido, tal pesquisa
reitera sua importancia na pratica dialética que é base para o exercicio reflexivo do individuo
em sociedade e de seus bens culturais (OLIVEIRA, 2003).

Como linguagem artistica, a musica, além de componente curricular, é também prética
cultural presente em todas as sociedades e com nuances especificas em determinados grupos
sociais. Como fazer artistico, a pratica musical deve ser oportunizada para alem de um
exercicio técnico ou estético, uma vez que no espaco socioeducativo a musica catalisa
memorias, propde reflexdes, criando meios de percep¢do do adolescente na sociedade.
Conforme afirma Koellreutter (1997apud BRITO, 2015, p. 50),

Partindo da concepgdo de que a masica € um meio de comunicagdo, que se
serve de uma linguagem, pode-se concluir que uma contribuicdo para a
tomada de consciéncia do novo, ou do desconhecido, seja uma das mais
importantes, sendo sua mais importante fungéo [...].

As experiéncias construidas em minha caminhada de pesquisa buscam significar nas
praticas com o rap as experiéncias contidas no movimento hip hop, a saber: as trocas de
experiéncias e o exercicio reflexivo da realidade. Assim sendo, busco propor aos estudantes e
realizar com esses estudantes uma pratica que possibilite seu engajamento nas questfes
sociais, suas reflexdes quanto aos sujeitos providos de direitos a fim de que sejam capazes de
refletir a desigualdade como um sintoma da exclusdo. O rap e sua pratica dialdgica
“transformou-se em um sistema simbdlico orientador de praticas culturais e de atitudes
juvenis” (ANDRADE, 2000, p. 26).

Os estudantes artistas da cena hip hop trazem para suas préaticas a visdo de mundo e de
sociedade sobre o prisma da valorizacdo da sua experiéncia de vida, ampliada pela lupa da
exclusdo, do racismo e da auséncia de bens materiais. E essa experiéncia pessoal que 0s
rappers transformam em tema de reflexd@o e de construcéo de narrativas. Em outras palavras,
é dessa experiéncia o substrato para a composi¢do musical, “os rappers falam como porta-
vozes desse universo silenciado em que os dramas pessoais e coletivos se desenvolvem de
forma dramatica” (ANDRADE, 2000, p. 27).

A cultura do hip hop converge culturas de um estilo que comporta a voz dos menos
favorecidos. E a esteira de um ser, constituido como um lugar socioeducagdo, é espaco de hip
hop, o qual pode ser uma ferramenta poderosa para envolver 0s jovens em processos

educativos, para compreender as realidades dos educandos e para desenvolver vinculos



40

(TOMASELLO, 2006). Tudo isso me incentivou a usar o hip hop como ferramenta educativa.
A Figura 3 ilustra um aluno compondo a letra de um rap:

Figura 04 - Aluno em atividade de composicdo de uma letra de rap

Fonte: Autor da pesquisa (2022).

Desde o inicio desta pesquisa, pude analisar, ainda que de forma incipiente, as
trajetorias desses alunos artistas. Evidenciei que as inumeras formas de exclusdo que
atravessam suas vidas emergem no papel quando proponho a escrita dos raps. Esses jovens
artistas, na medida em que tomam clareza desses processos excludentes, conseguem, com
mais forca poética e brilho, rimar suas caréncias, vitdrias e angustias. Eles ndo apenas estdo
sujeitos ao sofrimento social intensificado pelas estruturas sociais desiguais, como ainda s&o
afetados por uma prisdo nada concreta, mas extremamente limitadora: a prisdo do imaginario.
Assim sendo, de pouco em pouco, durante 0s encontros e a assimilagdo desse carater
questionador e realista que traz o rap, conectam as frases, as bases e as rimas. Resultando em

criagcOes mais elaboradas.

2.5 Rap, linguagem e educacao musical
Entendo a musica como uma linguagem que organiza, de maneira expressiva, 0 Som e
o siléncio, esse, seu integrante complementar. Nessa linguagem, perpassa tanto o principio

artistico quanto o cientifico, combinando ritmo, harmonia e melodia de forma agradavel aos



41

ouvidos. Assim, sua manifestacdo desperta sentimentos e emogdes dificeis de serem
exatamente descritas.

Durante nossas aulas de musica, os estudantes artistas relatam reencontro com suas
emocdes, 0 que evidencia 0 quanto o contato com a musica causa lembranca de pessoas
queridas e gera novas descobertas. Nesse sentido, compreendo que a musica € 0 processo
educativo do rap provocam ressignificacdes e reinvenc6es da subjetividade pulsante e potente
do aluno. Brito (2003) ressalta que a musica € uma representacao artistica e cultural de um
povo, em determinada época ou regido, funcionando como veiculo usado para expressar 0s
sentimentos agregando corpo e mente, bem como mantendo uma correlagdo entre variados
aspectos da formacao humana e de seu processo de socializacao.

Nos, educadores, reconhecemos o valor da musica para a educagdo. E assim como
outros professores, destaco as importantes fungbes de um programa musical no ambiente
escolar ndo somente para a transmissdo de ideias, mas também para a divulgacdo de crengas
culturais, visando desenvolver sensibilidade e apreco pelas artes, além da oportunidade de
estimular a criatividade, o trabalho em equipe e a cooperacdo por meio da participacao
musical.

Scagnolato (2006, p. 67) salienta que a musica ndo substitui o restante da educacéo, a
qual objetiva o desenvolvimento da capacidade do individuo. A musica tem como funcéo
atingir a totalidade do ser humano, contribuindo para que a educacdo alcance tal meta. “A
mausica atinge a motricidade e a sensorialidade por meio do ritmo e do som, e por meio da
melodia, atinge a afetividade.” (SCAGNOLATO, 2006, p. 67).Para o autor, a mausica
complementa a educacéo.

Compartilho o pensamento de Scagnolato (2006). Na Escola em que atuo, por meio do
rap e do letramento, percebo que € possivel despertar o interesse dos alunos por areas do
conhecimento que auxiliam na constru¢do da identidade, contribuindo para o
desenvolvimento do individuo. Nesse sentido, também defendo o pressuposto que, como
expressdo artistica, o rap favorece a ampliacdo da consciéncia. Observo esse avango nas
praticas projetivas, uma metodologia de concepcdo das letras que se dd com a analise de
revistas, jornais, imagens e videos que tratam de fatos do cotidiano como a fama, a violéncia e
0s processos de exclusdo. O processo projetivo possibilita o estudante analisar, refletir e
expressar suas percepc¢des e conclusdes dos acontecimentos.

Para Bréscia (2003, p.14), a educacdo musical é uma elaboracdo gradativa, na qual o
conhecimento é construido. Nessa elaboracdo, o objetivo principal consiste em desenvolver e

em despertar 0 gosto pela arte musical, contribuindo para o aprimoramento da sensibilidade,
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da imaginacéo, da criatividade, da memoria, da concentracéo, da atencéo, da socializagdo, da
afetividade, entre outros componentes psicomotores.

Por intermédio do aspecto ritmico, além da movimentacdo corporal, € possivel
trabalhar a percepcdo sensorial motora. Com a melodia, encontrada nas cangfes com
vocabulérios adequados, otimiza-se o desenvolvimento da fala, a concentracdo e o raciocinio
sobre 0 meio (MARTINS, 2009). Em um panorama maior, unir a capacidade de cantar e
tocar, simultaneamente, perpassa a harmonizacdo sonora, fator contribuinte para a
sociabilidade coletiva, em virtude do interesse comum a todos.

Nogueira (2003) destaca que agregar, de forma educativa, os elementos musicais a
capacidade motora do corpo, significa vivenciar momentos de integracéo entre corpo e mente,
os quais favorecem o desenvolvimento do potencial humano. Ao longo de atividades
propostas de musicalizacdo e de sofisticacdo dessas, tais intervengdes ativam a criatividade e
a formacao literaria.

Diante do exposto, enquanto género musical, além de desenvolver o gosto pela arte
musical e contribuir para com a percepcdo sensorial motora do aprendiz, compreendo que 0
rap pode ser usado como uma alternativa pedagdgica para fomentar conhecimento e ser uma
base para discussdo de problemas sociais. Como um registro de suas memorias e um
catalisador de suas experiéncias, os alunos podem descrever o contexto social em que estéo
inseridos, beneficiando a expressdo como uma forma de agir no mundo (OLIVEIRA, 2003).
Observo que o rap atrai os estudantes pelo ritmo e melodia, que os levam a reflexdo e que
desperta emogcdes e sentimentos nesses. E nesse sentido que Sawaia (2009, p. 366) afirma que
0 rap “¢ um meio de atuar no que ha de mais singular da agdo politica emancipadora”.

Embora tenha sido empregada no inicio do periodo colonial brasileiro, a musica
deixou de ser vinculada a educacdo de modo geral. Com o passar dos anos, a musica deixou
de ser considerada uma ferramenta pedagdgica e a educacgdo pela masica passou a ser deixada
em segundo plano. Na década de 1930, durante o governo do Presidente da Republica Getulio
Vargas, a masica passou a ser considerada obrigatdria para todos os niveis de ensino por meio
de sua politica educacional de nacionalizacao, viabilizada no Decreto — Lei 19.860/31. Heitor
Villa Lobos, musico e compositor, foi o responsavel pelo desenvolvimento da didatica
defendida no referido Decreto, a qual priorizava a exortacédo civica (SOUZA, 2018).

O campo educacional sofreu grandes transformacgdes ao longo dos séculos XIX e XX.
Tais mudancas afetaram diretamente a concepcdo de educacao e, consequentemente, o ato de
ensinar passou a ser visto como algo mais dindmico e multidisciplinar. Grandes contribuices

surgiram nas primeiras decadas do século XX, por meio das pesquisas realizadas por
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Vygotsky e Piaget, socidlogo e bidlogo, respectivamente. Enquanto o primeiro analisou a
interacdo do meio nas relagBes de aprendizagens, o segundo apresentou a teoria psicogenética,
complementares entre si, ambas colaboraram para uma nova perspectiva educacional.

Essas analises influenciaram a estrutura curricular brasileira vigente, modificando a
atuacdo docente e 0s mecanismos avaliativos. Como resultado dessas influéncias, a musica
passou a integrar o curriculo escolar regular no Brasil. O artigo 26, paragrafo 2°, da Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB) — 9394/96 (BRASIL, 2010, n.p), determina
que “o ensino da arte constituira componente curricular obrigatorio, nos diversos niveis da
educacdo basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos”.

A experiéncia que tenho empreendido nesta pesquisa & perceber o rap enquanto
representacdo cultural e um caminho de educacdo e de sociabilidade entre os estudantes
privados de liberdade. A oportunidade em leitura e em escrita proporcionada pelo rap decorre
de processos espontaneos e naturais, ainda que seja carregada de valores e representacoes
formais. E eu, na condi¢do de mediador desse processo, compartilho das experiéncias e dos
aprendizados ao “tornar a arte um ingrediente essencial para favorecer o crescimento
individual e o comportamento de cidaddo como fruidor de cultura e conhecedor da construcéo
de sua propria nagdo” (BARBOSA, 2008, p.14).

A educacdo musical como recurso didatico tem sua relevancia na possibilidade de
permitir o desenvolvimento de competéncias relacionadas a leitura e a interpretacdo de textos.
As oficinas de rap promovidas durante as aulas foram pensadas amplamente em
conformidade com a perspectiva de tornar acessivel o universo fabulado dos estudantes gue,
muitas vezes, pouco dominam a palavra escrita. Observo, porém, que a palavra cantada
aparece como uma forma de restituicdo da capacidade de se expressar e como ferramenta de
elaboracdo dos estigmas que provocam vergonha, Odio de si e autodepreciacao
(GOFFMANN, 2017). Ademais, pode-se dizer que a relacdo da musica com a literatura,
produto do dominio artistico, transcende a um isolamento artistico especifico e que a cangédo
pode ser considerada como um género hibrido, de carater intersemiético, ou seja, hd uma
predominancia na relacdo da linguagem verbal (a letra) e da linguagem musical (ritmo e
melodia).

Como as letras materializam-se na escrita, facilitando a interface verbal, as letras de
rap que vém sendo produzidas pelos estudantes se revelam em um importante manancial
literdrio. Como as letras de mdsica utilizam, muitas vezes, 0sS mesmos recursos dos poemas,
estabelecem uma anélise comparativa de aproximagdo em sala de aula. Esse processo

imagetico nasce das conversas, das leituras e das releituras de textos, de desenhos e de
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audicdo de outros artistas. O rap também se utiliza de estrofes; possui métricas, figuras de
linguagem, rimas e ritmo; enfatiza a sonoridade; e evoca o lirismo e 0s sentimentos
subjetivos. Desse modo, a medida que os processos criativos vao ficando mais naturalizados,
os resultados sdo bem significativos.

Desse modo, a linguagem musical, fazendo parte da vida escolar dos estudantes, deve
ser considerada um privilegiado recurso didatico, ao estimular a criatividade e ao desconstruir
processos de aprisionamentos culturais, valorizando a subjetividade e a identidade desse

estudante.
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3 PEGANDO O BONDE®: O RAP COMO RECURSO PEDAGOGICO E PRATICA
ARTISTICA
“Ando pela rua, tenho liberdade.
Andar de boa e na paz ¢é capacidade.
Mais um sobrevivente na sociedade.
Assim serd meu mundo com igualdade.”
(Cleisson, 14 anos; Guilherme, 15 anos; Jodo

Batista, 14 anos)

Visando operacionalizar esta pesquisa quanti e qualitativa, apresento, neste capitulo, o
método utilizado para desenvolvimento do estudo, sua operacionalizacdo no locus desta
pesquisa (sala de aula) e o eixo sistematico desta préaxis pedagdgica que tem na pesquisa-acao

sua base metodoldgica.

3.1 Método

Os estudantes Cleisson, Guilherme e Jodo Batista dialogam com a realidade, projetando
nas letras de seu rap um ideal: “andar de boa e na paz [...]”. Diante dessa producéo, pergunto-
me: Qual a leitura de mundo que esses estudantes devem ter? Quais as atitudes e perspectivas
devem empreender? O que se deve problematizar? De que forma a pratica pedagdgica voltada
para a musica pode auxiliar os estudantes em medida socioeducativa na elaboracdo dessa
perspectiva? E qual método os auxiliou na construcdo de estratégias que venham ao encontro
de suas aspiracoes?

Ao definir os objetivos desta pesquisa, percebi que deveria ir por um caminho de
construcdo coletiva. Nesse caminho, pretendi trabalhar tematicas sociais de interesses dos
estudantes, cujas praticas (producdo dos raps) evidenciaram a sua acdo ativa. E nesse sentido
que propus para realizacdo desta pesquisa 0 método da pesquisa-agao.

A utilizacdo dessa abordagem ¢é feita sobre a concepcdo epistemoldgica de
transformacdo das pesquisas em Ciéncias Sociais € Humanas, como uma metodologia
especifica para individuos ou pequenos grupos. Ela apresenta-se como um instrumento de
trabalho e de investigacdo de grupos ou de coletividades, o que acolheu este estudo proposto
para 12 estudantes. Thiollent (2009, p. 10) deixa claro o real alcance da pesquisa-acao, para ele

6 Pegando o bonde: indica que haverd algum movimento entre eles, podendo ser uma reivindicacdo, o
cometimento de um delito ou alguma mudanca de postura. A expressdo é empregada em enunciados como, por
exemplo, “Vou pegar esse bonde! Nao ta dando mais pra mim”. Uso o termo indicando o processo metodoldgico
da pesquisa que implica em acBes as quais vao gerar movimentos na pesquisa.
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“[...] os limites de sua pertinéncia e a faixa intermediaria entre o que ¢ geralmente designado
como microssocial (individuos ou pequenos grupos)”.

A pesquisa-acdo € uma metodologia de pesquisa que tem por objetivo a transformacéo
social, por meio da acdo conjunta dos sujeitos que participam dela. A construcdo do
conhecimento nessa metodologia ndo acontece somente na pesquisa, mas também no dia a dia,
pela experiéncia social. Esse conhecimento € produzido em todas as relagcBes que 0s sujeitos
estabelecem, o que inclui o dialogo, o trabalho em grupo e a troca de experiéncias.

Conforme Tanajura e Bezerra (2015), sob a dtica existencialista de René Barbier
(2007), a metodologia utilizada na pesquisa-acdo ndo consiste em uma simples transfiguragéo
metodoldgica da sociologia classica, antes, € uma transformacdo na forma de se conceber e de
fazer pesquisa no campo das Ciéncias Humanas. A pesquisa-acdo € um didlogo entre a
experiéncia, a reflexdo e a teoria, que torna possivel aos educadores pensar a sua pratica de
forma critica e analitica, compreendendo-a como um processo dindamico, complexo e
multideterminado.

A pesquisa-acdo, como préatica, tem a caracteristica ciclica, visto que sua trajetoria
perpassa por quatro pontos fundamentais: o diagnostico, a acdo, a reflexdo e a avaliacdo. O
primeiro ponto, o diagnostico, passa pela problematizacdo quanto as vivéncias dos membros
do grupo focal, visando compreender quais necessidades foram verificadas para a
ressignificagdo de olhares, posturas e comportamentos.

O préximo ponto a ser executado é a acdo. Nesta etapa, faz-se necessario analisar
diversas possibilidades de estratégias que possam contribuir para a solu¢do do problema, pois,
na pesquisa-acao, o papel fundamental do pesquisador € ajudar o grupo no processo de pensar,
agir, refletir e avaliar; esse consiste no momento de implementar as estratégias metodoldgicas.

O proximo estdgio deste ciclo é a avaliacdo, momento em que se realiza um
movimento fundamental a fim de saber se 0s objetivos foram alcancados, se as acdes foram
eficazes e se os resultados foram satisfatorios. A avaliagdo € importante para que se possa
identificar o que deu certo e quais agdes foram menos assertivas. Com a reflexdo fecha-se o
ciclo, trata-se de avaliar o aprendizado dos participantes e os resultados.

Por objetivar principalmente a intervencdo social, isto €, a transformacdo das relagdes
sociais que se apresentam como problematicas, os sujeitos envolvidos na pesquisa-acao devem
cooperar, participar ativamente e ser representativos da situacdo problematica que se quer
transformar. O método da pesquisa-acdo é considerado uma forma de conhecimento

participativo, uma vez que 0s sujeitos pesquisados sao envolvidos na coleta, na analise e na
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interpretacdo dos dados. Dessa forma, a pesquisa-acdo diferencia-se da pesquisa tradicional,
que tende a ser mais hierarquizada e autoritaria.

Somadas ao método da pesquisa-acdo, acrescento as bases epistemoldgicas e
referenciais tedricos que visam nortear este estudo, trazendo autores que prezam por uma
abordagem humanista. A “pedagogia da presenca”, termo cunhado por Costa (2006) traz
importantes reflexdes quanto ao educador que atua na socioeducacdo. As concepgoes desse
autor sdo pautadas nas politicas publicas preconizadas no SINASE, as quais estdo voltadas
para 0 publico-alvo desta pesquisa, vislumbrando a relacdo do professor e do estudante,

conforme evidenciado no trecho a seguir:

Um passo na direcdo do grande esforco, que se faz necessario, para a
melhoria da qualidade da relagdo estabelecida entre educador e educando,
tendo como base a influéncia proativa, construtiva, criativa e solidaria,
favoravel ao desenvolvimento pessoal e social dos adolescentes e dos jovens.
(COSTA, 2006, p. 62).

A pedagogia da presenca proposta aos adolescentes e, em especial, aos estudantes
privados de liberdade traz, em sua natureza, uma abordagem de estimulo ao protagonismo e
sua pratica visa promover o despertar, o reconhecimento e o estimulo a maturidade pessoal do
estudante, possibilitando reflexdes de suas vivéncias sociais. A proposta de Costa (2006) é
ativa, de estimulo ao senso de responsabilidade e a autonomia do educando, de tal forma que
esse possa se tornar sujeito ativo de sua aprendizagem.

Paulo Freire é outro autor que estimulou as reflexdes para as nossas acles
pedagdgicas. Por meio da obra “Pedagogia do Oprimido”, Freire (2011, p. 16) nos mostra que
para fazer frente a opressdo a relag@o professor, aluno e sociedade “precisa ser conduzida ao
dialogo, canal este de libertagdo da harmoniosa opressdo imperante”. A educagdo, como
prética da liberdade, ndo é organizacao de poder ou dominagdo, mas sim organizacdo da vida,
gue tem por objetivo a libertacdo humana. Para Freire (2011), a libertacéo, por sua vez, ndo se
realiza de forma espontéanea, mas é fruto de uma consciente acdo libertadora e deve ser uma
préatica pedagdgica que atue de forma consciente para a libertacdo do homem. Os estudantes
que estdo na condicdo de socioeducandos devem deparar-se com a experiéncia de
problematizar, refletir e compreender o processo de opressdo no qual estdo envoltos.

No campo da filosofia e da arte, aciono Dewey e sua obra “Arte como Experiéncia”
(2010). O autor argumenta sobre a experiéncia do aprender como resposta as inquietagdes

“que o individuo desvenda ao passo que se propde a pensar”’ e “quando suas inquietagdes
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precisam de algo mais o ser humano vai pensando, experimentando e criando novas
experiéncias” (2010, p. 110).

Em Tomasello (2006) busco o referencial tedrico para tratar sobre orap enquanto
recurso projetivo desse adolescente. O autor traz nas oficinas o rap como figura projetiva do
psicodrama, possibilitando sua utilidade como expressé@o da realidade psicossocial vivida por
adolescentes em conflito com a lei. Nesse sentido, o0 rap “pode ser uma ferramenta poderosa
para envolver os jovens em processos educativos, para compreender as realidades dos
educandos e desenvolver vinculos” (TOMASELLO, 2006, p. 42).

Na perspectiva pedagogica do rap, Elaine Andrade, organizadora da obra “Rap e
educacdo, Rap ¢ Educacdo” (1999), apontam caminhos e olhares metodolégicos voltados para
a pratica do rap dentro e fora de sala. Ha, nesse trabalho da autora, um potente manual
pedagdgico para refletir, em sala de aula, temas como cidadania, liberdade, violéncia, familia,
afeto, dignidade, juventude e poesia. Corroborando nessa mesma linha de pesquisa, cito 0s
estudos de Jusamara Souza, em especial a obra de sua organizagdo “Aprender e ensinar
musica no cotidiano” (2008), a qual focaliza as praticas de educacdo musical, de
aprendizagem e de ensino da musica efetivados em multiplas experiéncias, espagos e grupos
sociais bem distintos.

Os estudos mencionados abordam questdes relevantes que sdo similares as tratadas no
projeto proposta para esta pesquisa. Em especial, cito o processo de aprendizagem do rap e de
espacos ndo formais para os quais Goffman (2017) fornece-me o suporte na articulacdo dos
conceitos juventude, estigma e identidade social, perpassando pelo controle social e o
comportamento desviante.

Na somatoria da teoria e da préatica, pensada por meio do método da pesquisa-a¢éo,
segundo Thiollent (2009, p. 75), “0s pesquisadores em educacdo estariam em condi¢do de
produzir informacdes e conhecimentos de uso mais efetivo, inclusive ao nivel pedagdgico.”
Essa orientacdo auxiliaria no esclarecimento das situagcdes escolares e na definicdo de
objetivos para o desenvolvimento de acdo pedagdgica e de transformacgdes mais abrangentes.
Assim, o rap foi pensado e as estratégias pedagogicas foram tracadas para o desenvolvimento

deste estudo em nivel de Mestrado.

3.2 Percurso metodologico
Enquanto ato metodoldgico, a pesquisa-acdo valoriza a construgdo cognitiva da
experiéncia, sustentada por uma reflexdo critica coletiva. Diante disso, enquanto ato

metodologico, estruturei trés momentos para a construcdo do conhecimento, valorizando as
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vivéncias dos estudantes e propondo ferramentas, préticas e procedimentos que visam
consolidar os resultados propostos para este estudo. Em outras palavras, o percurso deste
estudo esta planejado em trés momentos, a saber:

Sensibilizacdo: Nesta primeira etapa, provoco a reflexdo e o dialogo com os
estudantes quanto aos temas: juventude, consciéncia social, familia, educagdo, cultura,
racismo, arte e identidade. Para isso, usei como estratégias: dialogos, jogos corporais, leitura
de textos e imagens, escuta de musicas - dentre elas, alguns raps -, producao de desenhos e
filmes (curta-metragem). Para coletar os dados, fiz uso da escuta participante, escrevendo,
gravando e propondo aos jovens que também gravassem suas falas, buscando a
espontaneidade e a aprendizagem com as falas de seus pares.

Producao: O segundo momento consistiu na apropriacdo dos contetdos artisticos. As
experiéncias e reflexdes dos estudantes ganharam letra e base sonora. Para este momento,
apoiei-me em Tomasello (2006) e suas experiéncias com as oficinas de rap que trazem a
transversalizacdo do contelido musical na estética, poesia, cultura e autoconhecimento. Para a
producdo dos raps, parti dos registros realizados na fase de sensibilizacdo. Assim, os temas ja
refletidos foram revisitados. Ndo havendo uma obrigatoriedade quanto ao padrdo de escrita ou
construcdo poética, o importante era respeitar a prosodia do estilo e certo regramento ritmico
“puxado” pelas bases obtidas gratuitamente no YouTube. Para registro desses momentos, fiz
uso de textos, fotos, dudios e videos com depoimentos e falas esponténeas.

Produto: Depois que a pratica da producdo dos raps foi realizada e o exercicio das
competéncias artisticas e critico-reflexivas foi exercido, passamos para 0 processo da
apresentacdo do produto. No Espaco da Unidade socioeducativa alguns alunos gravaram suas
composicdes e outros gravaram suas reflexdes na linguagem de podcasts; enquanto outros
estudantes apresentaram suas producdes em atividades da Unidade, como Natal, Dia da
Familia e Feira Literaria. Os recursos utilizados para a gravacdo dos raps e podcast foram: o
celular e o fone de ouvido com microfone acoplado. A base musical dos raps era tocada em
uma pequena caixa de som. Ao final das atividades, tinhamos alguns raps com a voz e a base
gravados. A finalizacdo desses era dada em programa de edicdo instalado no computador. E
valido informar que todos os recursos eram bem limitados, porém eram o0s que nos
dispunhamos. Embora houvesse tal limitagcdo, ressalto, porém, que o resultado foi bom.
Quando os estudantes realizavam apresentagdes ao vivo, nos eventos da Unidade, usdvamos
um microfone e a base, que era “jogada” para a caixa de som. Durante essa fase, para realizar

a coleta de dados me vali de registros escritos, fotos, audios e depoimentos dos alunos.
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Ap0s realizacdo desses momentos, passei para a escrita deste texto, apresentando todas
as percepcoes alcancadas.

3.3 Aspectos éticos

Conforme Thiollent (2009), na pesquisa-ac¢ao, independentemente de quais sejam as
técnicas utilizadas para coleta de dados, os envolvidos no estudo - pesquisador e participantes
- procuram as informac6es que séo julgadas necessarias para o0 desenvolvimento da pesquisa.
Antes de iniciar o evento de coleta de dados, cabe ao pesquisador tomar algumas medidas
éticas a fim de preservar seu colaborador. Assim sendo, iniciei os procedimentos de coleta de
dados com a solicitagdo prévia (convite pessoal) aos estudantes da UASEl para a
participacdo, como sujeitos, em uma pesquisa cientifica.

Uma vez que esse convite era aceito de livre e espontanea vontade, realizei um
segundo contato com 0s sujeitos participantes para agendamento da entrevista em data e local
a definir, de modo que os aspectos éticos Ihe fossem garantidos, como a privacidade e seu
anonimato. Para realizacdo das entrevistas, usei dois questionarios os quais foram aprovados
por um painel composto por outros pesquisadores. Além das entrevistas, também obtive as
producdes dos alunos, isto €, as composi¢des dos raps.

E valido informar que o projeto foi submetido ao Comité de Etica em Pesquisa (CEP)
e obteve aprovacao. Assim, 0s aspectos éticos dispostos na Resolucdo 196/96, do Conselho
Nacional de Salde (BRASIL, 1996), foram garantidos por meio do Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido (TCLE), que foi assinado pelos participantes. Quanto a autorizacdo para
uso das imagens e trechos das musicas, essa esta respaldada pela assinatura do TCLE
realizada pelos sujeitos envolvidos na pesquisa, tendo sido submetido ao CEP e autorizado,

conforme o parecer 5.502.590.

3.4 Riscos
Quanto a risco, este procedimento incorre apenas ao desconforto em responder as

perguntas da entrevista.

3.5 Metodologia da analise de dados

A analise de dados desta pesquisa foi realizada com base na Analise de Contetdo de
Bardin (1979). De acordo com Dyniewicz e Moreira (2004), a técnica de pesquisa desse
método consiste na identificacdo dos nucleos de sentidos ou significados, cuja frequéncia de

aparicao pode significar algo para o objetivo analitico da pesquisa. Ainda segundo as autoras,
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0 metodo divide-se em trés etapas: Pré-analise, Exploracdo do Material e Inferéncia e
Compreenséo.

Na Pré-analise ocorre a escolha e o preparo do material e registro obtidos por meio de
leituras sucessivas. Para a preparacdo do material faz-se necessario o cumprimento de
algumas regras. A regra da exaustividade, utilizando a exaustdo de dados, sempre justificando
exclusdes; a regra da homogeneidade, evitando que outros temas, ideias ou textos sejam
incluidos; e a regra da pertinéncia, adequando os dados selecionados ao contelido e ao
objetivo da analise.

Na Exploracdo do Material a organizacdo do material é feita pelo recorte ou escolha de
informacdes de significado para a pesquisa, possibilitando tracar perfis e, assim, categorias. A
categorizacdo feita por condensacdo das informac@es de significado é organizada de forma a
dar sentido aos dados brutos.

Na Ultima etapa, Inferéncia e Compreensédo, ocorrem as deducdes e as conclusbes dos
raciocinios da pesquisa. Nesta fase, o pesquisador € capaz de inferir a partir de seus
conhecimentos nas caracteristicas das informacoes.

Os dados coletados durante a realizacdo desta pesquisa foram submetidos a anélise
quati e qualitativa. A andlise quantitativa esta exposta por meio de Gréaficos no item 4.3 do
capitulo 4 desta Dissertacdo, onde apresento os resultados da pesquisa. A qualitativa seguiu as
etapas da Analise do Conteudo utilizada quando se objetiva realizar um olhar critico sobre o
conteddo da pesquisa, posto que tal técnica “permite a compreensdo, a utilizacdo e a aplicacédo
de um determinado conteddo.” (SANTQOS, 2012, p. 387).

3.6 Participantes

Para realizacao deste estudo, dentre os convidados, foram selecionados doze alunos da
Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Prof. Antonio Carlos Gomes da Costa, a
qual atende alunos de Ensino Fundamental e Médio regulares e alunos da modalidade
Educacdo de Jovens e Adultos - EJA. Os participantes da pesquisa estdo matriculados em
turmas da modalidade EJA. Todos sdo do sexo masculino, visto ser esse o publico da UASEL;
tém entre 12 a 15 anos; e estdo sentenciados com medidas socioeducativas de internagdo. A
manutencdo desses adolescentes € avaliada a cada seis meses, ndo podendo ultrapassar trés
anos.

Para escolha desses alunos, estabeleci os seguintes critérios: a) estar matriculado
regularmente; b) querer participar da pesquisa; c) preencher os questionarios antes e apos as

oficinas; d) ter ciéncia e preencher o TCLE.
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3.7 Local de interacao

A pesquisa foi realizada na Unidade de Atendimento Socioeducativo (UASEL), onde
coexiste, no mesmo espaco, a referida escola. Esse espaco é gerido pela Fundacdo de
Atendimento Socioeducativo do Pard (FASEPA) e tem capacidade para 32 adolescentes. A
unidade localiza-se na BR-316, Rua Cavalcante S/N, bairro Ananindeua Centro, no municipio
de Ananindeua - PA.

A politica de escolarizacdo ofertada a esses alunos é feita por meio do convénio de
Cooperacdo Teécnica celebrado entre a SEDUC-PA e FASEPA. Na Figura 05, observa-se a
fachada da UASEL, uma sala de aula e adolescentes em atividade escolar.

Figura 05 - Fachada da UASE1 e adolescentes em sala de aula

Fonte: Autor da pesquisa (2022).

3.8 Instrumento de coleta de dados

Para comprovacao cientifica, constatei a necessidade de realizar coleta de dados a fim
de mensurar o nivel de envolvimento e aproveitamento deste estudo. Nesse sentido, optei por
utilizar dois questionarios com perguntas semiestruturadas, os quais foram aplicados, junto

aos participantes, em duas sessdes: antes e depois da realizacdo das oficinas, com intervalo de
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aproximadamente quinze dias da aplicacdo do primeiro questionario para o segundo. Esses
podem ser consultados nos Apéndices A e B desta Dissertagéo.

Com a aplicacdo dos questionarios, eu objetivava conhecer: a) o perfil socioeconémico
dos participantes; b) seu conhecimento sobre o género rap e a cultura hip hop; c) avaliar sua
aquisicdo pos-oficina, se conseguiram adquirir competéncias musicais e refletir sobre os
conteildos ministrados.

Os questionarios foram estruturados no formato Escala Likertde 4 e 5 pontos e contém
perguntas que exigem respostas dissertativas e optativas; algumas delas de carater obrigatorio,
essas identificadas por um asterisco na cor vermelha. Para Figueiredo (2015), a escala é um
instrumento de ordem psicométrica que busca medir um construtor de capacidade,
preferéncias, pautando caracteristicas de personalidade, valores e atitudes pautados em
aptiddes.

E vélido informar que os questionarios foram validados pelo painel do grupo de
pesquisa Transtorno do Desenvolvimento e Dificuldades de Aprendizagem, liderado pelo
Prof. Dr. Aureo de Freitas Junior, do Programa de Pés-graduacdo em Artes, da Universidade
Federal do Para. A validacdo ocorreu mediante adaptacGes e perguntas que foram favoraveis
aos objetivos desta pesquisa, contextualizando, assim, 0s questionarios ao publico deste
estudo.

Além dos questionarios, utilizei como instrumento de coleta de dados caderno de
anotacOes, diarios, entrevistas, composicdes/trabalhos autorais e depoimentos espontaneos
coletados no decorrer do processo. As informacgdes coletadas por meio esses instrumentos
foram analisadas, haja vista que considerei todos os processos vivenciados nas oficinas de
grande importancia para a construcdo dos resultados. Esses processos permitiram-me
compreender as experiéncias de aprendizagem, as relagdes interpessoais construidas no
processo, a troca de conhecimentos e de aprendizagem musical e a caminhada dos

participantes durante as oficinas.

3.9 Cronograma de pesquisa
Esta pesquisa de Mestrado foi realizada dentro do prazo estimado pelo PPG-Artes:
dois anos. Enquanto acGes a serem executadas para realizacao do estudo, informo que cumpri

com o cronograma apresentado em meu projeto de pesquisa, conforme ilustro no Quadro 01:
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Quadro 01 — Cronograma de Pesquisa

2022/2023

Set.
Abr.

S
=)
<

Abr
Mai.
Jun
Jul
Out
Nov
Dez.
Jan
Fev
Mar

Revisdo bibliografica v

Redagao da
fundamentacao teodrica

Fixacdo e redagdo da
metodologia

Elaboragao dos
questionarios

Entrevistas  (aplicacdo
dos questionarios)

Analise preliminar dos
resultados

Pesquisa e analise da
bibliografia de apoio

Redacdo dos capitulos
centrais da dissertagao

Escrita do texto
(Resumo, Palavras-
chave, Introdugao,
Consideragdes Finais e
complementagdo  das
Referéncias)

Exame de qualificacdo ™

Ajustes  textuais e
redacdo final (escrita R T T BT VT BT B
Abstract e Keywords)

Defesa w

Fonte: Autor da pesquisa (2022)

Apresentados 0 método e seus procedimentos para coletar dados utilizados para
realizacdo desta pesquisa, bem como o cronograma, o local e os envolvidos no estudo, sigo

expondo sua operacionalizacdo e os resultados alcancados apds as oficinas.
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4 NA RESPONSA
Visando operacionalizar este estudo quanti e qualitativo, apresento, neste capitulo, o
método e seu desenvolvimento no locus da pesquisa - sala de aula -, bem como o eixo

sistematico desta praxis pedagogica a qual tem na pesquisa-acao sua base metodologica.

4.1 Processo reflexivo dos estudantes

“FEu visto preto por dentro e por fora.
Guerreiro, poeta, entre o tempo e a memoria.
Ora, nessa historia vejo doélar e varios
quilates.
Falo pro mano que ndo morra e também néo
mate(...).”

(Racionais MC)

Neste capitulo, compartilhno as vivéncias que tive com os estudantes os quais
participaram das oficinas de rap sugeridas no método (exposto em 3.1). Estdo incluidas nesta
secdo as descri¢des dos processos de sensibilizacdo e de producgédo, ndo em sua totalidade, mas
0s pontos que considerei relevantes e significativos para registro. Esses processos reflexivos
que decorreram ao longo do caminho e as respectivas problematiza¢fes sdo aqui apresentadas
de forma dissertativa, buscando valorizar o processo em si. A imersdo na subjetividade que
cada aluno empreendeu possibilitou-lhes traduzir as angustias, dores, sorrisos, descobertas e
tensGes em musica, resultando nas letras dos rap apresentadas neste capitulo.

As atividades foram realizadas e os resultados concebidos durante nossos encontros.
Essas ocorreram dentro do meu horario de aula com os alunos e da dindmica das turmas que
eram compostas, conforme a lotacdo dos estudantes na casa: maximo de trés alunos. Com
cada turma, conversei sobre as situacdes identificadas, as quais precisavam ser revistas, sao
elas: empatia, comportamento violento, machismo, medo, angustias, violéncia; e analisei
como e no que essas situacdes refletiam nas condutas, sentimentos e perspectivas de vida dos
adolescentes que participavam da pesquisa. Doravante, descrevo a experiéncia que tive com
0s seguintes estudantes sdo: Gabriel, Guilherme, Tayllan, Luiz Otavio, Klaiver Messias, Luan,
Carlos Alexandre e Jodo Vitor.

Gabriel, um estudante de 14 anos, morador do interior do Estado do Para, que cursou a
segunda etapa na modalidade EJA, é membro de uma familia de quatro irmaos, sendo ele o

segundo mais velho. O estudante Gabriel, por ser muito introspectivo, falava em sala de aula
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quando se sentia seguro; aos poucos respondia as sugestdes do professor. Quanto a participar
da oficina, o estudante aceitou, porém deixou claro que “no meu setor ndo tem rap, 14 a gente
ouve mais forrd e piseiro” (GABRIEL), dando a entender que néo tinha vivéncia com o rap.
Ainda assim, aceitou ao desafio.

Passei a conversar com esse aluno a respeito de sua realidade: seus afetos, seus medos
e suas alegrias. Gabriel foi enfatico ao comentar sobre uma infancia feliz e cheia de
brincadeiras, amizades e vida em familia. O estudante, até um pouco antes de sua apreensao,
viveu com seus pais e irmaos. Para ele, “foi quando comecou a usar droga que teve
problemas, pois precisou roubar” (GABRIEL). Falamos a respeito de comportamentos que
podem favorecer o adolescente na retomada de uma vida mais tranquila e longe de atos
infracionais. Para isso, parti da historia do rap e de como é possivel entender um pouco sobre
as relacbes que ocorrem na periferia e a desigualdade social, que muitas vezes impelem os
jovens ao cometimento de atos infracionais, dando a impressdo de que a vida para 0S
moradores da periferia € um campo de batalha constante. Dialogamos que o caminho da vida
é longo e ha muitas turbuléncias, por isso é preciso sempre estar atento.

Para relacionar o rap a essa postura reflexiva, em sala de aula, ouvimos e conversamos
a respeito da musica “O rap é meu estilo”, do grupo Mensageiros do Rap, a qual se encontra
na Figura 06:

Figura 06 — Atividade com a musica “O rap ¢ meu estilo” (Mensageiros do Rap)

A& poecin o Rape Leia o trecho da soiica o rap & mnes estillo” oo grespss
Mlemcageiros oo Fage

E oy o orear s, rinma F O ST Fesio
Far acredifo misso & Semlio oo £
I e VO ST
O oy & o fawmce & ST T IRoEs
wancdlar f 2l
Lifomo fd clemarreals Ve OTe aymres oaria
o rdrena, S e vaehd, SOl O ey

Faardarverand . F

Feprroerio oo vies do o
Agud & meresageires, fasendo e pradierio
Eorr grearacke oxfilo o _faco wor suendlesie
P royge midor & crimee, & realialade T
S carefar s Ui Qe oo i oy craloreder
Ko sdleaclogia, som perrforne
Seaor gle muergaread! gane fefe oie o dbe

ol =7 rifrres o e

Fonte: Autor da pesquisa (2022)
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Com esse texto, aprofundei as reflexdes sobre o rap como sendo uma linguagem que
possibilita a mudanca de postura, com uma Vvisdo critica da realidade. Intencionava despertar
no estudante a possibilidade de entender a medida socioeducativa como um aprisionamento
que ndo pode suprimir a esperan¢a de uma nova postura, bem como leva-lo a perceber que 0
discurso de “ressocializagdo”, por essa ideologia, pode representar um aprisionamento de
ideias. Compreendo que, por meio do rap, pode-se mediar 0 processo de producgéo e de
sentidos sociais simbolicos e pessoais da realidade na qual este sujeito se insere.

Essas relacdes de troca estdo apoiadas em Amaral (2014), que analisa as vivéncias e a
interpretacdo desses contextos pela leitura oferecida no hip hop. Conforme o autor, o hip hop
oferece um modo peculiar de sociabilidade aos jovens e adolescentes em contextos sociais
complexos e violentos; por meio do hip hop esses tém mais possibilidades de reelaboracao de
suas vivéncias diarias.

Por meio da atividade com a letra do rap “O rap é meu estilo”, 0 estudante Gabriel
passou a entender um pouco mais a linguagem do rap e a dialogar com alguma propriedade.
Suas narrativas traduzem um pouco mais de criticidade das relaces vivenciadas com seus
colegas e com o lugar que mora, o qual é ausente de politicas publicas. Ele percebe que os
poucos bens coletivos ali presentes sdo providenciados pela comunidade ou s&o fruto pontual
de algum representante parlamentar da cidade, conforme expressa nesta fala: “a gente ndo tem
nada de arte, esporte ou lazer. A escola que tem é pequena e 0 posto de salde de 14 esta
fechado hd um tempédo [..] Se a gente precisa de médico, tem que ir pra Tailandia.”
(GABRIEL).E continua relacionando sua realidade com a letra do grupo Mensageiros do Rap:
“é por isso que o cara da musica diz que o rap é realidade. Essa que eu vivo e me levou pro
crime € realidade. Se ndo tem nada no setor, o cara vai pra droga e vai roubar.” (GABRIEL).

Busquei mostrar a Gabriel a proposta da musica e o incentivei a encontrar alguma
motivacao. Apos analisar mais cuidadosamente a letra do rap do grupo Mensageiros do Rap,

Gabriel destacou o seguinte trecho:

N&o vou falar do crime, mas também sou chapa quente./ E agora vamos nds,
virar esse jogo na levada do rap./ Representa a voz do povo. / Aqui é
mensageiros, fazendo um protesto. / Em grande estilo eu fagco um
manifesto.” (MENSAGEIRO DO RAP).

Ancorados no trecho escolhido por Gabriel, dialogamos sobre o preconceito quanto as
classes sociais. O estudante relaciona com o local onde vive e comenta sobre sua realidade,

ele me diz que “a comunidade é pobre e de colonos. A maioria ndo tem muito dinheiro, mas
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vive de plantacdo e agricultura.” (GABRIEL). O contexto nos levou ao didlogo sobre o
nascimento das classes menos favorecidas, 0 processo de criacdo das vilas feitas por pessoas
vindas de outros lugares e como, sem 0 apoio de a¢cdes humanizadoras do Estado, como
salde, cultura e educacdo, esses territorios tornam-se violentos. Dessa reflexdo, como ponto
de partida de nosso processo composicional, pedi a Gabriel que construisse algumas rimas e

que desenhasse um pouco a sua comunidade.

Figura 07 — Estudante Gabriel compondo rimas e desenhando
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Fonte: Autor da pesquisa (2022)

O estudante demonstra, em sua composi¢do, alguma habilidade com o desenho e
retrata sua comunidade. Ele comenta: “nessa comunidade ja& morreu muitos jovens, tipo eu.”
(GABRIEL).

Outra tematica abordada foi a violéncia. Durante a sensibilizacdo, ele afirmou diversas
vezes: “eles nao querem nem saber. Se estiver devendo ‘€ sal’!” (GABRIEL). Esse processo
de mortificacdo de jovens pobres e negros é cada vez mais frequentes nas grandes cidades e
agora com grande velocidade, na medida em que o trafico chega as menores cidades, como €
0 caso da vila onde mora Gabriel. Segundo ele, a vila é “dominada pelos caras.” (GABRIEL).

Partimos para o processo de composi¢do das letras do rap. Durante a producéo,

voltamos a letra da musica do grupo Mensageiros do Rap, em busca de referéncias para que
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Gabriel pudesse detalhar suas experiéncias, valorizando a métrica de construcao das rimas.
Apesar do pouco dominio da leitura e da escrita, o estudante Gabriel empenhou-se na tarefa e
construiu o que lhe foi solicitado, dando bom valor artistico.

Além da letra, ele também fez um desenho. Em relacdo ao desenho, Gabriel afirmou
que se vé no garoto ilustrado, ele disse: “[...] sou eu esse ai, com cara de mal e no meu setor,
mas acredito em Deus [...].” (GABRIEL). Observei que a crenca de Gabriel é simbolizada
pelo terco em volta ao seu nome, desenhado em estética de grafite. Como atividade de
producdo, eu sé havia pedido a letra do rap e Gabriel, inspirado na linguagem visual do hip
hop, foi mais além. Em nosso didlogo final, ele socializou importantes conceitos que levara
consigo quando sair da Unidade e assegurou que “fara um esfor¢o para contar mais de sua
historia nas rimas do rap.” (GABRIEL).

Figura 08 — Autorretrato

Fonte: Autor da pesquisa (2022)

Outra experiéncia que compartilho foi vivéncia com o estudante Guilherme, um aluno
de 14 anos, vindo do interior do Para, matriculado na terceira etapa do Ensino Fundamental,

que foi um dos participantes da oficina.
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Figura 09 — Estudante Guilherme lendo uma composicdo de rap durante a oficina

Fonte: Autor da pesquisa (2022)

A imagem acima, exposta na Figura 09, é dos nossos primeiros encontros, quando, na
primeira fase, realizei o processo de sensibilizacdo. A pratica reflexiva foi conduzida a partir
de algumas perguntas; a primeira delas foi: O que fago na minha comunidade e o que ela
significa para mim? A fala de Guilherme, ao responder ao questionamento, era de um
adolescente que teve uma infancia conturbada, de muita violéncia, sem afeto e sem
oportunidades. A ideia era escrever, de forma narrativa e, se possivel, associada a ilustracdes,
um pouco dessas vivéncias. Na primeira tentativa, Guilherme descreveu a vivéncia de ser
abordado pela policia. Em seu processo reflexivo, o estudante sabia que “estava devendo para
os policiais” (GUILHERME), pois havia cometido alguns atos infracionais e estava sendo
“procurado”. Alias, foi essa abordagem que gerou sua apreensdo e sua vinda para a Unidade

Socioeducativa. Essa historia compde a narrativa descrita em papel, ilustrada na Figura 10.
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Figura 10 — Estudante Guilherme descrevendo uma de suas experiéncias
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Fonte: Autor da pesquisa (2022)

A segunda e a terceira perguntas foram: Quais as causas da violéncia? Por que a falta
de oportunidades? O objetivo ndo era obter as respostas, mas provocar reflexdes. Para tanto,
também ouvimos a musica “Negro Drama”, da banda Racionais MC’S, e, com 0 texto em

mdos, fomos debatendo pontos que se relacionavam a segunda pergunta.Segue trecho da
referida masica:

[...] Passageiro do Brasil, Sdo Paulo, agonia. /Que sobrevivem em meio as honras e
covardias.../ Periferias, vielas, corticos./ Vocé deve ta pensando. /O que vocé tem a
ver com isso?/ Desde o inicio, por ouro e prata./ Olha quem morre, entdo veja vocé
gquem mata./ Recebe o mérito a farda que pratica o mal./ Me ver pobre, preso ou
morto ja é cultural [...]. (RACIONAIS MC’S, 2002).

Quando solicitado a producdo textual, a construcdo das letras de rap trouxe para
Guilherme, segundo esse, “uma Vvisdo de que o cara, ndo veio sé pra sofrer nessa vida ele tem
que entender sua histéria pra ver se fica ‘de boa’, tomando consciéncia que ele da uma
resposta pra sociedade, de acordo com o que a sociedade faz com ele.”(GUILHERME).A
partir da fala de Guilherme, ao refletir a partir da producgéo de letras de rap, posso afirmar que
esse género musical é uma linguagem social. Compreendo que por meio do rap é possivel
descrever as experiéncias, dialogar com percepcdes da vida, imergir em dolorosos momentos
vividos e se forjar diante do sistema, pois 0 rap “permite aos jovens desenvolverem uma

educacdo politica e, consequentemente, o exercicio do direito & cidadania” (ANDRADE,
1999, p. 89).
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Como possibilidade de manifestar as percep¢fes do sentido politico do rap, o
estudante dava sinais de entender as razdes de seu cedo envolvimento com o ato infracional.
Em nossas aulas, foi possivel verificar uma tentativa de resgate de sua infancia, aquela
distante da memoria muito potencializada pela precoce condicdo de ter que prover a casa com
0s atos e o cedo envolvimento com o uso de entorpecentes.

As reflexbes de Guilherme trazem um confronto. Em sua visdo de mundo, essa
“rebeldia” ¢ abordada de diversas formas, algumas com mais violéncia, outras com mais
calma. E interessante frisar que a violéncia foi um dos temas mais abordados por esse
estudante, evidenciando que essa é uma realidade da maioria dos jovens. A violéncia é um dos
principais problemas enfrentados pelos jovens na modernidade. N&o diferente, também é
presente na vida dos adolescentes, sobretudo daqueles que se aproximam de atos infracionais,
devido a falta de oportunidade que recai, em especial, em familias sem o suporte estatal, como
a de Guilherme, caracterizada como uma familia desestruturada e sem vinculos afetivos.

A violéncia faz parte do cotidiano dos jovens que convivem com ela nas ruas e

também em suas casas. Este trecho de fala reflexiva do estudante Guilherme ressalta isso:

Quando eu penso na minha histdria, penso nas pessoas que viveram e ja
morreram. ‘Deram sal’ nos meus parceiros e eu vim parar aqui [...], quase
‘levo sal’ também. Penso muito nisso, penso na minha familia. E muita
injustica, tenho que melhorar, mas também sei que eu preciso de apoio.
(GUILHERME, 14 anos).

Em relacdo a violéncia, € problematica a resposta dada pelo Estado, conforme Costa
(2001, p. 72): “As manifestacdes delinquentes dos jovens assumem formas inquietantes as
quais 0 Estado e a sociedade procuram responder com mecanismos caducos do alerta, da
repressao e da segregacao e, no Brasil, até mesmo do exterminio.”

A afirmacdo de Costa (2001) é corroborada pela experiéncia de Guilherme. Quanto
aos dialogos sobre a importancia e a funcdo do Estado na sociedade, o estudante Guilherme,
em um primeiro momento, expressa: “¢ o governo que da emprego pras pessoas € ‘nds mora’
numa casa e numa favela que ele deu pra gente.” (GUILHERME). A partir dessas reflexdes,
empreendemos um debate quanto a nossa formagéo social como cultura e sociedade e quanto
a divisdo de classes. Para tanto, a musica “Negro Drama” foi novamente discutida, sobretudo
0 trecho: “Historias, registros e escritos./ Ndo é conto nem fabula, lenda ou mito./ N&o foi
sempre dito que preto ndo tem vez?” (RACIONAIS MC’S, 2022).

Expus ao aluno que esse trecho remonta ao processo de escraviddo, a didspora e sua

contribuicdo na formacéo do povo brasileiro. Ao falarmos sobre a criacdo do Estado, a diviséo
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de classes sociais e 0 racismo, 0 estudante demonstrou envolver-se ainda mais no debate,
afirmando: “[...] sempre dei o maior valor nesse som, ainda ndo tinha me ligado que ele falava
disso [...].” (GUILHERME). A fala de Guilherme evidencia seu despertar para o tema,
mostrando que o rap, como instrumento de pratica pedagdgica, cumpre um papel dentro da
sala de aula.

Ao trabalharmos com a letra do rap, conseguimos relacionar a favela trazida na fala de
Guilherme para o debate, discutindo com ele e seus pares as relacGes de poder do Estado e o
processo de opressao, racismo, desigualdade social e violéncia a qual sofrem as camadas mais
populares. A provocacao foi feita ao estudante Guilherme que, ao seu modo, contextualizou e
conectou sua realidade em uma reflexdo critica do espaco onde mora. Diante disso, inquietei-
me em saber: Quais as caréncias e gque potencialidade tem a forca da comunidade? O que
Guilherme pode se propor a fazer em sua comunidade? Quais primicias esse tipo de
intervencao pode suscitar?

Conforme Andrade (1999, p. 89), o rap permite essa possibilidade, visto que sua
abordagem “trata-se da acdo pedagogica do grupo, ou seja, sdo instrumentos utilizados pelos
jovens para pleitear direitos, atingir objetivos e intervir nas relacdes sociais.” Ao final,
Guilherme colocou suas impressdes sobre esse debate na atividade de producdo de texto e de
desenho, ilustrada na Figura 11.

Figura 11 - Atividade de producao de Guilherme

E.E.E.F.M Professor Anténio Carlos Gomes da Costa.
Disciplina : Ensino da Arte.
Professor: Arlindo Alves. Data: Tur

Aluno:

roasun cangio. Cologue sua imaginagio

Fonte: Autor da pesquisa (2022)
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O texto produzido pelo aluno que, a principio, revela um fosso entre idade e série,
ressalta a caréncia de escolarizagdo e aponta a auséncia do Estado em sua vida escolar. O
mesmo Estado que o apreende, o julga, o condena e aprisiona seu corpo. Guilherme refletiu a

esse respeito no texto, o qual transcrevo abaixo:

“Ol, meu parceiro, pega a Vvisao.
Né&o tem coisa melhor do que a “lili’, meu irméo.
Hoje, estou privado da minha liberdade por falta de educacao e escolaridade.
Eu me lembro do dia &4 na minha cidade,
Com os parceiros, na maior malandragem.
A policia chega na maior capacidade.

Sem dignidade, hoje eu t6 privado da minha liberdade.”

A imersdo de Guilherme no rap passou a ser, além de uma experiéncia ludica, uma
tentativa de afirmacdo da sua identidade como um jovem das periferias urbanas, mostrando 0s
problemas existentes nesses espagos; como aquele que se dispde a construir um olhar mais
aberto e consciente, um novo olhar para a realidade, uma ferramenta diante das injusticas
sociais, pois, por meio do rap, o estudante Guilherme pode expressar suas ideias e
pensamentos, denunciando as injusticas que sofre. O hip-hop é uma forma de resisténcia
contra o sistema opressor, que impde uma vida de violéncia e miséria a populacdo das
periferias urbanas.

Compartilho também minha experiéncia com Tayllan, um aluno de 14 anos, estudante
da 32 Etapa do Ensino Fundamental. E um jovem que tem em seu historico algumas entradas
no sistema socioeducativo. Em nossos dialogos coletivos, expressava que sempre sonhou ser
mecanico, como seu pai. Alias, trabalhou com ele por algum tempo, mas seu envolvimento
com os atos infracionais tirou-lhe do caminho.

Tayllan mora no interior do Estado e sua familia é composta por mais trés pessoas: sua
méde e dois irmdos. O estudante € uma pessoa extrovertida, desafiadora e muito ativa. Ao
propor o trabalho com o rap, Tayllan ficou entusiasmado e logo comentou sobre suas
vivéncias, quando ouvia rap na liberdade: “Esse bagulho do rap, eu sei de alguns! Na
liberdade eu ja ouvi com os irmaos no meu setor [...]. Dava o maior valor de ouvir quando eu
ia pro Rock doido ou antes de roubar [...]. S6 curti¢do.” (TAYLLAN).Assim como Tayllan,
alguns estudantes acabam se envolvendo com o ato infracional desde cedo. S&o seduzidos por

um sonho de consumo, querem ter bens materiais e, para muitos, esse envolvimento chega a
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ser uma prova de coragem e de autoafirmagdo em seus grupos. Esses “atos de coragem” sdo
também marca de um processo que decorre de violéncias simbélicas e estruturais, que
marcam as relacfes sociais de raca e de classe no Brasil. Neste sentido, percebo que a
violéncia contra os(as) adolescentes e jovens negros(as) e pobres €, portanto, uma

consequéncia natural das relagdes de poder que caracterizam a sociedade brasileira.

Figura 12 — Estudante Tayllan aprimorando sua composicéo

Fonte: Autor da pesquisa (2022)

Quando estavamos em atividade com musica, percebia que o estudante Tayllan cantava
com desenvoltura alguns trechos das musicas de rappers conhecidos, como, por exemplo,
Mano Brown, MC Lipi, Racionais e MC Kelvin. Em nossos primeiros encontros, Tayllan
suscitou a possibilidade de compor um rap; ele ja tinha algumas “rimas na mente”. Cantou
alguns que havia iniciado, percebi que faltava um melhor encaixe nas letras, mas que havia a
possibilidade de sair algo bem representativo. Logo, precisdvamos investir naquele talento.
Ele sempre cantava a musica “Vitoria chegou”, do rapper MC Lipi, e foi ela o ponto de
partida de nossas imersdes no processo reflexivo. A seguir, cito um trecho do rap:

Mas ndo analisei./ Que eles queria meu bem./ E deixei minha coroa na
preocupacéo./ De eu entrar pra vida errada./ Ndo quis saber de estudo./
Meu pai me xingou de tudo./ Quase me pegou no murro./ Oh menino
vagabundo!/ Oh menino vagabundo! (MC LIPI).
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Desse trecho, muito caro a Tayllan, extrai a pergunta: Qual a importancia da familia
para vocé? Ele a respondeu com um sorriso no rosto, reconhecendo que a familia é muito
importante para ele. Ele ainda expressou as seguintes palavras, por meio das quais percebi que
havia uma apreensao ao falar da mae: “Deixou a coroa (mae) dele preocupada e sabia que
estava errado, pois ela se preocupava com ele e a vida errada que levava” (TAYLLAN). Na
sequéncia, compartilhamos experiéncias de convivio familiar de valorizacdo da empatia e do
carinho. Tayllan, entdo, verbalizou sobre suas vivéncias com o pai: “Eu aprendi a dirigir carro
e moto com ele, por ser mecanico eu tinha que saber dirigir. Isso me aproximava dele...”.

Ao analisar as falas do estudante, compreendi que essas experiéncias de afeto
significam muito para o adolescente; percebi ainda como o rap faz uma conexdo com suas
relacBes interpessoais e acionam gatilhos de afetividade, pertencimento e autoafirmacao,
prova disso foi Tayllan ter falado das vivéncias com sua mée e do carinho que nutre por ela,
bem como o rap de MC Lipi citar a figura materna em alguns trechos. Diante disso, na
atividade dirigida “O rapper é vocé”, solicitei a Tayllan que fizesse intervengdes relacionadas
a sua comunidade e a sua familia, incluindo algum texto escolhido a seu critério. O resultado

da producéo esta ilustrado na Figura 13.

Figura 13 — Tayllan aborda sobre a familia e a comunidade em seu desenho

Fonte: Autor da pesquisa (2022)
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A socializagédo de Tayllan foi baseada no campo das relagGes familiares: ele ao centro
do desenho; a sua comunidade ao fundo representada por varias casas, sendo uma delas a sua
prépria casa; no lado direito, o estudante retrata ele e seu pai passeando pela comunidade; e
no lado esquerdo de sua producéo, observa-se o texto extraido do refrdo da musica “Familia”,
do rap de MC “Tikdo”. O trecho traz o seguinte conteudo: “Familia. E aquele que ajuda o
irmao. D4 a mao pra quem t4 caido no chdo. D4 conselho pro outro se levantar.” Ao analisar a
producdo do estudante, observei que a relacdo com o pai é sempre muito presente na fala de
Tayllan, por quem ele nutre uma grande admiracao.

A producdo também evidencia sobre o sentimento de pertencimento promovido pelo
rap, outrora mencionado. Esse sentimento de pertencimento demonstrado por Tayllan a sua
comunidade identifica os elos afetivos que foram construidos ao longo do tempo, junto a
outros jovens. As relagdes simbdlicas mostraram que Tayllan tem dentro de si uma clara
percepcdo de familia enquanto espago de subjetividades e entende como necessaria uma
mudanca de postura para uma vivéncia distante o ato infracional e do consumo de
entorpecentes. Colaborar para que o estudante possa vivenciar esses processos de descobertas,
conquistas e fortalecimentos para uma vida melhor é um assunto reiterado por Costa (2001),

conforme o autor,

[...] um educador, atuando na linha da pedagogia da presenca, pode ser um apoio
de relevancia decisiva. Ao aceitar assumir a funcdo educativa em toda a sua
extensdo, o educador percebe claramente a singularidade do seu lugar e do seu
papel na sociedade. Ele visualiza, como poucos, os fatores de origem social que
abalam e, as vezes, destroem os fundamentos da vida pessoal da infancia e da
juventude das camadas mais pobres da populacdo. (COSTA, 2001, p. 74).

Buscando aprofundar o contexto mais reflexivo da atividade, continuei provocando o
estudante Tayllan. Perguntei-lhe sobre qual o valor que ele tem em sua comunidade? Tayllan
detalhou algumas situagcfes vivenciadas por cometimento de atos infracionais. Diante dessa
exposicao, partimos, entdo, para a exibicdo do documentario “Mano Brown - um sobrevivente
do inferno”, para o canal Francés Diplomatic, exibido no You Tube. Os dramas relatados pelo
artista geraram uma conexd@ com o estudante, ele percebeu que o descaso do Estado gera
processos de violéncia e exclusao. Isso ficou evidenciado na seguinte fala do estudante: “Olha

ai! Tem favela em todo canto. Muita gente pobre [...]. O crime tem mais onde falta comida.”
(TAYLLAN).
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Figura 14 - Documentario “Mano Brown - um sobrevivente do inferno”

Fonte: You Tube

Tendo o documentario como base para as reflexdes no campo do territério como
espaco de resisténcia, Tayllan percebeu que o surgimento do rap d&-se como uma forma de
manifestacdo de resisténcia contra o racismo, a violéncia e a excluséo social, a mesma que ele
verbalizou. Ou seja, por meio da musica, esses jovens, em sua maioria oriundos da periferia,
conseguem expressar e denunciar as injusticas sofridas todos os dias, dentre esses jovens esta
o0 aluno Tayllan.

Também em meio aos estudantes que participaram da pesquisa e do processo de
imersdo no rap esta Luiz Otavio, estudante da quarta etapa do Ensino Fundamental. Com 14
anos de idade, morador do bairro da Matinha, em Belém, Luiz é um jovem sonhador e
comunicativo. Ele tem em sua caminhada ou trajetéria algumas entradas no sistema
socioeducativo, em sua maioria por tréfico. O estudante mora com sua mae, padrasto e mais
dois irmdos. Em nossos dialogos, pouco falava de seu pai biologico.

No primeiro encontro, os estudantes sdo estimulados a compartilhar sua dinamica
diaria em comunidade e em familia. Os relatos que ouvi de Luiz Otavio, falando sobre si
mesmo, sao de um jovem com uma vida muito intensa na pratica de atos infracionais, idas a
festas e relagbes afetivas com garotas de sua faixa etaria. O estudante relata que, na
comunidade, “o cara tem que ser tudo pelo certo e ndo pode dar mole pros policia!” (LUIZ).

Indaguei ao aluno sobre o tipo de musica que ele gosta de ouvir. Luiz gosta de rap e
conhece um bom namero de artistas. Cantou alguns trechos e verbalizou que esses raps falam
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da vivéncia; destacou que “o cara tem na favela o crime, a familia, a policia e muita
adrenalina” (LUIZ) quando, junto a seus companheiros, sai para cometer atos infracionais.

No aspecto familiar, Luiz Otavio tem grande apreco por sua mée. Ele a tem como
referéncia em relacdo a mudanca de postura da genitora. Em uma de suas falas ele disse: “ela
é um exemplo pra mim.” (LUIZ). Segundo Luiz, a mée ¢ “da palavra”, isso quer dizer que ela
¢ evanggélica, porém ja foi “vida loca” e agora “se libertou”. Ainda sobre esse assunto, em
nossas conversas, falamos do distanciamento da familia, causado pela medida socioeducativa.
Na oportunidade, indaguei ao aluno: Como os atos poderiam ter sido evitados e de que forma
iSso pode ser refletivo para posturas a partir de agora? Como producdo, pedi a ele um relato

escrito ou em forma de rimas quanto a essa reflexdo. Obtive 0s seguintes versos:

“1.Vérias coisas se passaram em minha mente.
E ilusdo, esse moleque é chapa quente.
Vem liberdade e a sua mée contente.

Cré em Deus e coloca Ele na frente.

E mée, ndo chore, logo, logo eu estou chegando.
Tem fé em Deus, eu vou chegar logo trampando.
Te dar orgulho e continuar estudando.”

Luiz Otavio relata, em rimas, a vontade de estar em liberdade e de trazer alegria para
sua mae. Ele também fala de Deus. A meu ver, essa mencdo relacionada a fé e a
espiritualidade é um recurso aplicado por ele como possibilidade de obter o quanto antes o
perddao por seus atos, sendo esse um caminho que Luis usa para “ficar de boa com a
consciéncia”(LUIZ). Também nos versos, o estudante aspira ter um trabalho e dar orgulho a
sua mae. O estudo é outra possibilidade que Luis Otavio expressa para vislumbrar uma vida
mais tranquila, financeiramente estavel e socialmente aprovada. Ao analisar 0s versos, percebi
que essa composicao ilustra uma dicotomia entre a afetividade e a vida real, a qual produz
saberes, atitudes e valores mediante as relacBes interpessoais e as representacbes que
compdem a trama social, no interior da qual o individuo se insere na vida humana.

Das provocagdes que tratavam sobre o distanciamento entre familia e estudante,

causado pela medida de internacdo, Luiz produziu os seguintes versos:

2. Eu refleti quando estava la no morfo.

E me liguei, estava na atitude errada.
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A vida louca, acredite, é furada.

E hoje em dia eu estou mais consciente.
Tudo que eu quero € sair pela porta da frente.
O exemplo é poder andar pra frente.
Falada: Todo sonhador tem direito de sonhar.
Todo aquele que errou, pode recomegar.

Eu vou a minha histéria mudar.”

As reflexdes trazidas para os versos descrevem o processo de soliddo pelo qual passou
Luiz Otévio. Os dias, a medida que vao passando, deixam o adolescente mais inquieto e tenso,
com visiveis impactos psicolégicos e comportamentais, a0 mesmo tempo que precisa lidar
com o regramento estabelecido pela casa. Tudo isso é observado no verso: “Eu refleti quando
estava la no morfo.” (LUIZ).

O processo de introspeccdo causado pelo aprisionamento que o estudante atravessa
também gera sérios gquestionamentos quanto ao carater meramente punitivo e isolador da
medida socioeducativa. Para Luiz, esse sofrimento é também o sentimento de inferioridade.
O jovem ¢ submetido e “escravizado” pela sentenca desqualificante de uma sociedade que lhe
imputa os sentimentos de humilhacdo e de vergonha. Freire (1980) detalha mais a respeito
desse processo opressor e da importancia da realidade para a apropriacdo do conhecimento

libertador. Conforme o autor, é preciso

[...] que ultrapassemos a esfera espontdnea da apreensdo da
realidade, para chegarmos a uma esfera critica na qual a realidade
se da como objeto cognoscivel e na qual 0 homem assume uma
posicdo epistemoldgica. (FREIRE, 1980, p. 26).

Esse processo de opressdo é expresso no rap. A criticidade é uma das bandeiras desse
estilo musical e suas raizes fundaram-se nesse preceito.

No decorrer dos nossos encontros, o estudante Luiz Otavio dispbs-se a participar com
mais interesse e afinco. Assim, na atividade seguinte, apds a audicdo do rap “A vida é
desafio”, faixa 4 do album “Nada como um dia apos o outro”, do grupo Racionais MC’S,
discutimos sobre os temas da desigualdade social, da juventude e da amizade. Focamos a
reflexdo do seguinte trecho do referido rap:“[...] Vejo egoismo, preconceito de irmdo para
irm&o./ A vida ndo é o problema, é batalha, desafio./ Cada obstaculo é uma licdo, eu anuncio.
[...]” (RACIONAIS MC’S, 2022).
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Nesse momento, Luiz Otavio relatou suas dificuldades. Quanto ao trecho em destaque,
ele verbalizou: “Esse egoismo € uma coisa ruim, tem gente que ndo se vé igual aos outros.”
(LUIZ). Essa fala significativa do estudante também foi percebida em sua conduta com o0s
demais colegas. Luiz demonstrou-se atencioso com outros estudantes, quando esses ndo
entendiam 0s encaminhamentos da atividade; ele partilhava o processo de reflex&o,
motivando-os para que também participassem. Foi nessa integracdo que Luiz e os colegas
realizaram uma composicao coletiva a partir da proposta trazida por iniciativa de Luiz Otavio,

a qual sera apresentada no proximo capitulo.

Figura 15 — Luiz Otavio compondo seu rap

Fonte: Autor da pesquisa (2022)

A temaética juventude ganha versos na composi¢cdo de uma de suas musicas (Figura
15). O estudante traz para o papel, em forma de rima, uma descri¢cdo de suas vivéncias na
comunidade, relatando a amizade de infancia com um de seus amigos, o qual se foi em

confronto com a policia, conforme se I€ abaixo:

“Meu parceiro, eu t0 de luto.
E o coracdo despedacado.

Um projeto de vida, deve ser repensado.”

Observei que o rap, para Luiz, assumiu uma perspectiva de mediacéo de experiéncias.
A partir de um universo de referéncias em comum como a violéncia, a juventude e a privacao

de liberdade, em sua reflex&o, fica evidenciado o espaco de articulacdo entre o espaco social e
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0 espaco simbolico. Percebi que a vivéncia com a pratica do rap, de forma mais autoral,
possibilitou para o estudante aproximar-se dos demais colegas e resgatar memorias de sua
vida em liberdade, trazendo a tona a importancia para de valores com empatia e cooperacéo.
Ao ser perguntado se esse comportamento empatico poderia ser exercitado em
liberdade, Luiz respondeu positivamente, confirmando que pretende “fazer mais o bem
quando sair” (LUIZ). Esse comportamento ético e empatico € ressaltado por Costa (2001),
quando o educador o reforca na “relagao de ajuda”, em que “o0 objeto da relagéo de ajuda é a
mudanca. A pessoa modifica-se pela aprendizagem, mediante uma nova percep¢do de si
mesma, da situacdo e do ambiente, expressa numa mudanca de atitudes.” (COSTA, 2001,
p.91). A percepgdo de si mesmo, frisada por Costa (2001), é um pouco da visdo poética de
Luiz que, apesar de estar cumprindo a medida socioeducativa, se permite, em sala de aula, no

decorrer da oficina, poetizar com o espaco que o segrega a liberdade.

Figura 16 — Estudante Luiz Otavio fazendo pose de rapper ap06s a conclusao de sua obra

Fonte: Autor da pesquisa (2022)

Durante as oficinas, também falamos da importancia da Arte na formagdo da
juventude e como é possivel transpor as barreiras fisicas em um exercicio de criagdo artistica.

A esse respeito, Luiz fez uma construgdo bem interessante nos versos de seu rap:

“Da gaiola para o mundo, eu vou!
Batendo asas no meu voo, eu vou!
Cantando o certo, na pureza.

Com sorriso, me esquivando da tristeza.”



73

Por fim, Luiz Otavio dialoga com o céarcere e com a liberdade, vislumbrando a
superacdo de suas frustracOes e decepgOes. O estudante cria sua obra, segundo ele,
“entendendo um pouco mais da realidade e, se Deus quiser, vivendo uma outra histéria.”
(LUIZ).Com isso, ele demonstra ter compreendido, segundo ele mesmo afirma, o sentido
social do rap como “uma musica feita para protestar ¢ falar de amor” (LUIZ).

Klaiver Messias é um aluno do interior do Estado, membro de uma familia numerosa,
sua mée e irmdos moram em uma casa simples e em condic6es precarias de sobrevivéncia. O
estudante esteve conosco por aproximadamente 3 anos, passando do Ensino Fundamental até
0 Ensino Médio na modalidade EJA.

Ao chegar a Unidade, Messias ja trouxe consigo o gosto pela leitura e pela Arte, em
sua maior expressao visual. Ele j& ensaiava certa resisténcia ao sistema que oprime, pune e
segrega e também ja trazia um repertdério de quem percebia as mazelas da estrutura social.
Isso era sinalizado em suas falas: “[...] professor, o sistema é cruel. Eu sei que represento um
perigo. Sei disso porque eu penso!” (MESSIAS). Vi nessa fala uma oportunidade para debater
sobre o tema educacao e sobre como ela pode fazer a diferenca na vida de um jovem que esta
cumprindo medida socioeducativa. Para fundamentar a discussao nesse debate, ouvimos o rap
“Pseudosocial”, do rapper Froid, dando destaque ao seguinte trecho: “O futuro tera cura, o
futuro € literatura./ Escolastica, matematica é maégica pura./ Sem assediar alunas, sem
censuras./ Num espaco mais aberto pra filosofar cultura.” (FROID)

Ao ser guestionado, Messias verbalizou sua visao sobre o futuro, abordou sobre uma
educacdo que, ao ser garantida, pode mudar as muitas dramaticas historias da juventude
segregada a violéncia, com poucas perspectivas, evitando, assim, que essa se envolva em atos

infracionais. Para ele, a educacéo tiraria muitos adolescentes do crime, pois

a educacdo é uma ferramenta muito poderosa que pode ajudar a mudar o
futuro de um jovem. Ela pode ensinar os jovens a pensar de forma critica, a
se expressar de forma criativa e a serem respeitosos uns com 0s outros. A
educacdo também pode ajudar os jovens a serem mais conscientes de si
mesmos e do mundo ao seu redor. (MESSIAS, 15 anos).

A fala de Messias conecta-se a percepcao de uma realidade excludente, cujo desprezo
¢ ainda mais intensificado para jovens que cumprem medida socioeducativa. Como um jovem
observador e participativo, o estudante tematiza em sua fala a realidade da privacdo de
liberdade; apresenta tambem perspectivas de resisténcia e mudanca de vida. Portanto, Messias
contribui com sua reflexdo no processo de resisténcia aos efeitos da privacdo de liberdade

sobre a consciéncia do estudante, tecendo novas possibilidades e desvelando novos caminhos
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a serem percorridos por esse grupo tdo vitimado pela auséncia do Estado nas politicas
educacionais.

Quanto a tematica juventude, falamos sobre o seu territério. Pedi ao aluno a sua
percepcao quanto a comunidade em que vive. Em sua producao, Messias fez um desenho (ver
Figura 17) em que idealizou sua comunidade mais cuidada, com saneamento, escolas, por
exemplo. Entretanto, demonstrou decep¢do com a mesma falta de estrutura. Assim,
incorporou em seu desenho um jovem que indaga: “Qual foi, mano, o saneamento basico né
direito? N6 chego pra ca!” (MESSIAS, 15 anos). E se interroga diante da decepcéo: “Pra que
eu voltei?” (MESSIAS).

Figura 17 — Estudante Messias durante atividade de producéo de desenho

ALLLALLLIL . I

Fonte: Autor da pesquisa (2022)

Para o estudante Messias, uma comunidade bem cuidada, com saneamento e bens
materiais adequados, é importante para que 0 jovem possa ter uma juventude segura. Segundo
ele, esses espacos “podem dar prazer quando estdo bem organizados e com esporte e lazer.
Isso ¢ cidadania para os jovens” (MESSIAS). Ele enfatiza que esses espagos fortalecem a
identidade do jovem, pois “a comunidade pode se reunir e trocar experiéncias” (MESSIAS).

Messias verbaliza que a juventude das classes menos favorecidas sofre preconceito
“por causa do local que moram” e reitera que “se o governo quiser fazer, ele faz, ndo faz por
que ndo quer” (MESSIAS). A fala de Messias é percebida como um olhar critico por dentro
da questdo social, ancorado em sua vivéncia e percepcdo da realidade, que pbe a prova a

relacdo do Estado diante de um coletivo de pessoas. Ora, vale ressaltar que a linguagem de
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Messias € uma objetivacdo de um adolescente em privacdo de liberdade e estd repleta de
significados, sendo construida e apropriada na/a relagdo intersubjetiva. Essa linguagem
demanda, ao mesmo tempo, acéo, pensamento e afeto.

Freire (2011) aborda sobre essa caminhada que pde o adolescente diante de seus

dramas e opressdes. Nas palavras do autor,

Libertacdo a que ndo chegardo pelo acaso, mas pela praxis de sua busca;
pelo conhecimento e reconhecimento da necessidade de lutar por ela. Luta
que, pela finalidade que Ihe derem os oprimidos, serd um ato de amor, com 0
qual se opordo ao desamor contido na violéncia dos opressores, até mesmo
quando esta se revista da falsa generosidade referida. (FREIRE, 1987, p. 17).

A episteme Freireana conduz o sujeito a problematizacdo e a reflexdo diante dos
dilemas da sociedade; e a constante dindmica que historicamente se faz presente. Essa
postura, vista na perspectiva histérica e construida na dialégica, conduz o sujeito a reflexdo.

A comunicagdo no bindbmio professor e estudante, em especial em um cenério de
privacdo de liberdade, constroi relagcbes de conhecimento, afetividade e confianga conforme
sugere a pedagogia da presenca, proposta por Costa (2001, p. 30). Essa pedagogia “se propde
a viabilizar este paradigma emancipador mediante uma correta articulacdo do seu ferramental
tedrico [...].” E necessario, portanto, compreender a construcdo do conhecimento como
resultante da problematizacéo, do dialogo das relacdes de afeto e de confianca.

Seguindo as atividades da oficina, adentramos na tematica do racismo. Solicitei a
Messias sua visdo a respeito desse tema. Como resposta, ele verbalizou que “¢ uma coisa
muito triste que as pessoas se medem pela cor da pele [...]. Veja, professor, como foi a
escravidao no Brasil!” (MESSIAS, 15 anos). Para o aprofundamento do nosso debate, trouxe
um texto adaptado por mim (c.f. Figura 18), que faz uma relacdo historico-critica e
intersemiotica entre a musica “Negro Drama”, do Grupo Racionais MC’S, e a pintura “O

lavrador de café”, do artista Candido Portinari.



Figura 18 — Oficina de rap

OFICINA DE RAP

Texto: A obra “0 laveador de Café™ de
Candide Portinari e o Rap: Caminhos
paralelos.

0 guadro, pioiado 1934 por Portnari,
mmol-52 uma de suas mais famosas obras.
Nals, temns um rabalhador negro - tpico das
fazendas de cafe do secule vinfe, com wuma
enxada nas mics e plantagdes ac fundo. Na
pintura, o modelo aparece com o5 bragos & pés
maiores que o resto do corpo, o gue demonsoa &
aprowimacio 4= 2 Pormimari #s  tendémciac
modernistas da arte. Essa defonmacio das
fisuras era we(o marcante do pintor,
representava & suia necessidade de wvalerizar o
trabalhador brasileire e, a0 mesmo EmMpo,
demonstrar & figara dramatica & comovents do
negro, marcado pele soffimento do mabalho

duro nas fazendas. Ao lado do lavrador. mo
guadre, temos uma arvare decepada, simbole do
desmatamento que ja comegsra nagquela época,
extingio da fmma e flora brasileira, da gual
Portinari sempre foi admirador dsndo a =la,
imclusive, espagos em suss mais variadss obras.
O Rap “MNegro Drama™ do grapo Racionais
MC's também retrata, essa dura realidads pela
gual ji demumcisva Portnari no comeco do

. sémulo passado, ou seja, sio duss obras de arte

que se enirecruzam, e ilustram seja pela masica
ou pela imagem as desigusldades o preconceitm
g2 o racismo estmanmal pelo gual passam oS
moradores de favelas e periferias de todo o
Brasil Ledia os wechos do rap:

“Histdrias, regisiros ¢ escritos Nio & comto
mem fiabula, lenda ou mirte. Nao foi sempre
dite gne prete nde fem vez® Emsde olha o
castele € nde foi veod guem fez (..} Desde o
inicio, por onre ¢ prafa Ofha guemt moiTe,
enrde veja vocd gquem mara. Recebe o mérite a
Jarda que pravica o mal. Me ver pobre, press
on morte ji ¢ cuftural ¢_JEn visio prefo por
demire ¢ por fora Guerreiroe, poers, enime o
remipe & a memdria. Ora, nessa historia vejo
dolar ¢ varios guilares Falo pro mans que nic
mrovrra ¢ Ganehdm ndo mare.. "

Jemae hup by iousmag.orgpintoess-
brmilorowcandaln_poninarifo-levmdor-de-ca le-de-camldideo-
prertissri. bt i e oMb TO RS
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Fonte: Autor da pesquisa (2002)

Na imersdo do texto, tratamos sobre o processo histérico do racismo, passando pelo
comeco do século passado, periodo em que Portinari langou sua obra modernista,
denunciando as desumanas condicGes a que eram submetidas aquelas pessoas. Fizemos a
leitura detalhada da imagem, analisando as vestimentas do trabalhador (sem qualquer tipo de
protecdo para esse trabalho); a desproporcionalidade do tamanho da lavoura para um sé
homem; as questdes que ensejaram que a populacdo mais pobre e negra fosse realizar esse
tipo de trabalho; e as questdes estéticas valorizadas pelo pintor, como o tamanho das maos e
pés do homem ilustrado, denotando uma quebra de padrdo as pinturas classicas, ao mesmo
tempo em que ressalta a forca daquele individuo, membro das classes menos favorecidas.

Para Messias,“[...] a populacdo preta tem que alcangar 0 seu espaco e mostrar o seu
valor, romper o0 preconceito, e pra isso tem que ter acesso a educacdo e mais oportunidades
[...].” (MESSIAS), visto que “ndo podemos chorar o que aconteceu no passado e sim lembrar
dele para um presente e futuro mais justo.”(MESSIAS).

O estudante Messias, muito interessado por artes visuais, também ficou feliz em
conhecer o artista Candido Portinari e em saber que ele era um “revolucionario”, bem como
em saber que 0 pinto “se preocupava em mostrar as desigualdades e o dia a dia da época”
(MESSIAS). Tamanha foi a admiracdo que o estudante ainda assegurou: “vou estudar esse
estilo e colocar nos meus trabalhos”(MESSIAS).
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Situar Messias no contexto histérico possibilitou ao estudante um senso de
pertencimento ao lugar de contestacdo. A medida que ele vai entendendo as conexdes
historicas do passado com as dos dias atuais, percebe-se como um sujeito dessa histéria. Para

Andrade (1999), essas subjetivacdes sao frutos de

um acumulo de experiéncias socioculturais especificas, que emergem do
viver urbano, determinando e sendo determinado por ele. Viveres e préticas
construidas de perspectivas em gue o pertencimento nao € obrigatoriamente
verbalizado, mas é vivido, e se d& nas interagdes e resisténcias dialdgicas.
(ANDRADE, 1999, p. 72).

Como a proposta da atividade com o texto ilustrado na figura 18 estimulava uma
leitura intersemioética, a qual Messias j& havia realizado com a pintura de Portinari, também
sugeri a ele que fizesse esse tipo de analise no trecho do rap “Negro Drama”, do Grupo

Racionais MC’S, 0 qual estava contido na atividade. Segue o trecho:

Historias, registros e escritos./ N&o é conto nem fabula, lenda ou mito./ Néo
foi sempre dito que preto ndo tem vez?/ Entdo olha o castelo e ndo foi vocé
guem fez [...]./ Desde o inicio, por ouro e prata./ Olha quem morre, entao
veja vocé quem mata./ Recebe o0 mérito a farda que pratica o mal. / Me ver
pobre, preso ou morto ja é cultural [...]./ Eu visto preto por dentro e por fora./
Guerreiro, poeta, entre o tempo e a memdria./ Ora, nessa historia vejo dolar e
varios quilates./ Falo pro mano que ndo morra e também ndo mate.
(RACIONAIS MC’S, 2022).

Sempre questionador, Messias situou o texto no realismo o qual foi concebido,
analisando e compreendendo que néo ha “conto de fadas” é a vida “nua e crua”(MESSIAS). E
vai além, ao afirmar que “esse rap mostra como ¢ dificil ser preto neste pais. O preto é sempre
mais pobre e com menos oportunidade. Se destaca no esporte sempre com mais esfor¢o do
que o branco.”(MESSIAS).

Demos seguimento a andlise do trecho da musica “Negro Drama” situando a chegada
do rap no Brasil, na década de 80, e mostrando como esse serviu para dar voz as vozes
periféricas, sendo espaco de denuncia da opressdo do Estado e contra as estruturas histéricas
de descriminacdo racial. Em paralelo a isso, também mostrei movimento como afirmacéo
estética, politica, cultural, apoiado na triade da cultura hip hop-rap, grafite e break, e
fomentando o pluralismo de ideais que visavam o0 rompimento da cultura do
“embranquecimento”. A fim de reforcar esse contetdo, assistimos ao documentario “O rap

pelo rap: Documentario sobre hip hop e rap no Brasil”, disponivel no You Tube. Esse video
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traz a visdo de 42 artistas da cena hip hop nacional e suas compreensfes sobre o rap como

expressdo artistica, de resisténcia da periferia, e sobre a conflituosa influéncia da midia.
Lancamos o olhar para o rap como linguagem de um determinado grupo social,

carregada de significados de um grupo de sujeitos que vive em uma determinada realidade

social. Nesse sentido, embaso-me em Andrade (1999) quando afirma que

Pela arte a realidade € reelaborada como linguagem simbdlica: rap, break e
grafite surgem como suportes estéticos necessarios a expressdo da realidade.
Como local de agregacdo do manos é a partir das posses que a rede de
relacBes entre grupos € estabelecida e a politica de intervencdo nos espagos
das ruas é concretizado (ANDRADE, 1999, p. 33).

Segundo Messias, “assistir 0 documentario e analisar a letra de “Negro Drama” com
essa profundidade revela um Brasil que muita gente ndo conhece ¢ a televisdo ndo mostra”
(MESSIAS).Quanto ao processo de criacdo artistica, o estudante destacou que “é no drama
pessoal, vendo a realidade, que o poeta escreve sua rima. E como se a gente visse a cena que
ele estd rimando” (MESSIAS). Perguntei-lhe sobre sua capacidade em contar algo da
realidade que pudesse ser expressado em um rap. Ele afirmou: “Eu posso fazer. No meu setor
tem muita inspiracdo. Aqui na cadeia tem muita inspiracdo. Vou fazer, sim, e vai ficar
paraddo!” (MESSIAS). A producdo de Messias sera exposta no quinto capitulo desta

Dissertacao.

Figura 19 - Messias em seu processo de criagdo musical

A

Fonte: Autor da pesquisa (2022)
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Inicio a exposigdo sobre o proximo estudante, Luan, trazendo a memoria um trecho da
musica dos Racionais MC’S, “A vida é desafio”, visto que 0s versos lembram a realidade do

estudante em questao.

Quando pivete, meu sonho era ser jogador de futebol. Vai vendo! Mas o
sistema limita nossa vida de tal forma, e tive que fazer minha escolha, sonhar
ou sobreviver [...] Porém o capitalismo me obrigou a ser bem sucedido.
Acredito que o sonho de todo pobre, é ser rico. Em busca do meu sonho de
consumo procurei dar uma solucdo rapida e facil pros meus problemas.O
crime. (RACIONAIS MC’S, 2022).

Luan, de 15 anos, morador do interior paraense, foi mais um dos estudantes artistas
com quem tive a satisfacdo de trabalhar. Filho de pais separados, ele tem uma irma. a época
da pesquisa, era aluno da terceira etapa do Ensino Fundamental. Muito ativo e dindmico,
sempre tinha uma pergunta a fazer, algo a indagar. Muito comunicativo. Revelava, com seu
jeito afetuoso, a necessidade de dialogo, pois compartilhava suas preocupacdes e insegurancgas
dentro da internacdo. Quando me via proximo a sala de aula, ja perguntava: “Professor, ja € a
nossa aula?” (LUAN). E me recepcionava com grande espontaneidade. Ndo que 0s outros
estudantes ndo tivessem preocupac0es e insegurangas, mas Luan ndo negava precisar de afeto
e didlogo. Como diz a musica com a qual abri a exposicdo sobre esse estudante, Luan
procurou no crime a solucdo rapida para os seus problemas. A experiéncia mostrava-me que,
talvez, a privagdo de liberdade estava “pesando” para ele.

Ao convida-lo para fazer parte desta pesquisa, ele comentou: “Rap? Sei uns e outros.
Tem aquele que fala de familia e aquele outro que fala da gata que ficou triste porque o cara
dela foi preso...” (LUAN). De fato, Luan sempre sabia a letra dos raps, sobretudo os mais
atuais e disponiveis nas plataformas de streaming. O estudante trazia relatos de um jovem que
desde cedo teve contato intenso com atos infracionais e uso de entorpecentes. Em nossos
encontros, relatou acontecimentos penosos, 0s quais ndo convém detalhar.

Durante nossas primeiras atividades, falamos sobre o conceito da arte e da liberdade.
Alias, era visivel a ansiedade do estudante para se desligar da medida socioeducativa, por isso
o tema liberdade era sempre sugerido por ele. Ao ser provocado, Luan relatou: “liberdade é
uma coisa que o cara quer o tempo todo, s6 que quando ele esta Ia, ele rouba e é preso, ai
perde a liberdade [...] maior doideira” (LUAN). Quanto as vivéncias na liberdade, ele
complementa: “Professor, na liberdade o cara quer fumar droga e roubar. No meu setor 0s

caras sdo mil graus.” (LUAN).
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Buscando aproximar o contetdo da oficina a fala de Luan no que se refere ao “setor”
por ele descrito, assistimos ao documentario em forma de desenho “Movimento Hip Hop”,
disponivel no You Tube. Esse aborda as linguagens do rap, grafite e break em um contexto de
territorios, onde a violéncia fazia-se presente. Fizemos um recorte sobre sua realidade e sobre
como a arte pode ser um caminho para desconstruir as relagcdes de violéncia presentes nos

territorios.

Figura 20 - Cena do documentario “Movimento Hip Hop”

Fonte: You Tube

Aprofundamos o didlogo e analisamos o filme, dando énfase & arte como alternativa de
possibilitar ao estudante um novo olhar para sua comunidade e vendo a violéncia como uma
relacdo estrutural que aponta para a falta de politicas publicas. No documentario, essas
denuncias deram-se, sobretudo, pela arte e pela organizacdo da comunidade. Conforme Silva
(2005), “o rap tornou-se um dos principais instrumentos utilizados pelos jovens negros das
periferias para intervir nas relacfes sociais de desigualdade nas quais estdo inseridos, através
da denuncia das opressdes sofridas”. Foi nesse sentido que provoquei a percepcao de Luan
para que percebesse onde, em sua comunidade, o Estado era ausente e como ele poderia
intervir com sua linguagem artistica nesse contexto. “Falta escola a nossa é longe do setor, se
0 cara estiver doente ndo tem médico perto, e 0s parceiros morrem muito na mao da policia e
da milicia.” (LUAN).
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Sugeri que Luan, em suas reflexfes, criasse uma letra, em base de rap,
contextualizando suas vivéncias e mostrando o que nelas poderia ter sido melhor e 0 que
poderia ter sido evitado. Dentre os assuntos, Luan iniciou falando sobre a tentativa de
homicidio que sofreu, de alguns atos infracionais que cometeu e das amizades. Depois
abordou sobre o amor para com sua mae e seu pai, os planos que tinha ao voltar para a
liberdade e o0 sonho de ser caminhoneiro igual ao genitor. O processo de composicdo de raps
contextualiza vivéncias e praticas de letramento que se relacionam com questfes de ordem

cultural, possibilitando ao sujeito o lugar do ato critico, ao ser contestador e subversivo.

Figura 21 - Luan no momento de estudo e de composigéo do rap

Fonte: Autor da pesquisa (2022)

O processo de composicdo das letras dos raps pedia de Luan um exercicio de
abstracdo para trazer de suas vivéncias e suas memorias momentos de alegria e de dor. O
estudante carrega uma realidade eivada de experiéncias, com uma infancia prejudicada devido
a necessidade de logo cedo ter de se sujeitar ao mundo real. Os relatos de Luan, para
construcdo de uma linha de raciocinio, intercalavam-se com falas intensas e um siléncio
angustiante de quem ainda sofre para lembrar acontecimentos que somente quem esta a
margem da garantia de direitos é sujeito entender.

Poderia perceber as vivéncias que eclodiram da cabeca de Luan. Costa (2001, p. 55)
afirma que “o educando é constantemente chamado a ultrapassar a si proprio. De inicio, esta

experiéncia é vivida sem uma adesdo especifica; depois, ela se torna uma fonte de
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gratificacdo.” Nesse sentido, percebia que a cada linha escrita e um verso construido, Luan
autoafirmava-se. O estudante declarava ser doloroso resgatar as memarias de suas vivéncias,
por isso pedi a ele que as direcionasse aos aspectos positivos, sugestdo que foi acatada por
esse, conforme se verifica nesta fala: “Melhor, professor. Vou até falar do dia que quase
morri, tive um livramento [...]. Esse foi o lado bom”. Ele continuou: “Para melhorar a
comunidade, as criancas que tém que ‘se sair’ do trafico. Nos entra muito cedo.” (LUAN).

O processo criativo pode ser um reencontro nas vivéncias, sobretudo para um jovem
que desde cedo mira um novo raiar de sol sem grandes perspectivas. “As letras, arranjos,
instrumentos, estilos, configuram um tipo de memdria urbana e recente de um grupo singular
[...], desvelando a existéncia e resisténcia do contingente de jovens prioritariamente pretos e
mesticos empobrecidos.” (ANDRADE, 1999, p.75).

Luan desenvolveu sua escrita narrando sua chegada a internacdo. Poetizando as
angustias de quatro meses “preso”: “Agora eu cheguei rimando, improvisando quatro més na
internagdo, pra mim ja fez um ano” (LUAN) e o acontecimento que ele classifica como um
livramento:“tava na madruga, artigo 157. Chegou um cara encapuzado e me jogou no carro
preto...” (LUAN). Quanto aos problemas em sua comunidade, Luan da énfase a presenca da
policia: “De volta no setor, teve operagdo./ Muito ‘pela’ 1a na area./ Que situacdo saindo pro
meu corre./ Teve um ‘baculejo’, tava de boa, ndo tem nada./ Fiquei no meu sossego.”
(LUAN).O processo reflexivo de Luan descreve a presenga do Estado nessas comunidades
como simbolo de repressao e violéncia.

Observei um contraponto nas reflexdes de Luan, os elementos afetivos. Esses séo
expressos pela presenca de sua mée e sua avd: “Que coisa boa, ter a minha ‘santa’./ Ela ora
por mim./Quando cedo ela levanta./ Tem também a minha vo, s6 quer o meu bem [...].”
(LUAN).

As referéncias afetivas do estudante também sdo simbolizadas pelo desenho, conforme
se verifica nesta fala: “Professor, eu tenho vontade de fazer uma tatuagem de rosa pra lembrar
da minha méae e da minha avo. Elas me dao apoio nessa vida” (LUAN).Motivado pelo
documentario exibido, que traz o grafite como linguagem da estética hip hop, pedi a Luan que
compusesse uma obra com o0s elementos rap e rosa, em forme de imagem, e que depois me
explicasse o resultado. Para realizagéo da tarefa, coloquei-me a disposigédo para auxilia-lo. A
composicao pode ser observada na Figura 22.
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Figura 22 - “Mao do rap” - desenho do estudante Luan Paixao

Fonte: Autor da pesquisa (2022)

Luan usou como pano de fundo, em sua composi¢do, um trecho da musica “A vida ¢é
desafio”, da Banda Racionais MC’S, como forma de expressar o quanto € desafiador viver
uma dicotomia causada pelas condutas infracionais, as quais o levam a perda da vida e ao
eterno afastamento de suas duas referéncias afetivas representadas na rosa. O tergo é um
elemento da subjetividade, em que ele ancora sua fé. Quanto ao anel, consiste em um
elemento que atribui certa “moral pro cara. Tipo os caras de rap.” (LUAN). Na cena rap,
alguns artistas ostentam pecas de ouro, como cord@es e anéis. Luan os toma como exemplo,
como forma de possuir certos bens materiais. Luan produziu e comp6s justamente um rap que

fala de suas vivéncias neste bindbmio, cujo termo ele denomina “o amor ¢ o crime”.
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Figura 23 — Estudante Luan Paix&o com seu desenho

Fonte: Autor da pesquisa (2022)

Inicio a exposicdo sobre o estudante Carlos Alexandre fazendo mengdo aos seus
Versos: “Mano, mano, te liga na minha rima. Ta ligado, meu parceiro, te falar a minha sina.
Vou te mandar um paporeto: tava com a mina 14 no Bom sucesso. Irméo, com ela varei pro
meu setor. E os homens da lei vararam l4. Mas que horror!” (CARLQOS)

Carlos Alexandre, 15 anos, morador da capital paraense, foi mais um dos estudantes
artistas que participou desta pesquisa. Matriculado na terceira etapa, Carlos ou MC Carlinhos,
como pediu para ser chamado, € membro de uma familia composta por sete irméos, todos
mais novos que ele. O estudante mora com sua mée e seu padrasto. Em nossas conversas,
Carlos relatou que desde cedo se envolveu com entorpecente e que isso o fez morar na rua por
algum tempo. Essas experiéncias o levaram ao envolvimento de atos infracionais mais
“leves”, dizia que a “correria era pra sustentar o vicio.” (CARLQOS).

Ele foi muito inconstante na trajetoria escolar. Em seu relato, afirmou que “nao
conseguia aprender direito e tinha muito problema na escola com os meus colegas. SO gostava
quando era pra jogar futebol.” (CARLOS). O histérico de exclusdo escolar precoce é
elemento extremamente cerceador e bastante comum entre as narrativas dos sujeitos desta
pesquisa. Na escolarizacdo, o estudante apresentava um pouco de dificuldade nas relacGes
interpessoais com outros colegas e precisou ser enturmado diversas vezes.

Com o aceite ao convite para a oficina, pedi a ele que apontasse algo que gostaria de

mudar em sua vida. Notei em Carlos uma necessidade de ser escutado e ele me relatou suas
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preocupacOes ao sair da medida: “Eu estou devendo uns e outros I& fora. Meti muita bronca.”
(CARLOS, 15 anos). E foi contando-me sobre alguns acontecimentos. Diante disso, decidi
focar na reflexdo em torno de uma postura menos agressiva e em como o rap poderia ser essa
possibilidade de transferéncia de suas tensdes; além de possibilitar ao estudante a experiéncia
de criacdo artistica e a ampliacao de repertorio em sua visdo de mundo.

Carlos relatou que precisava ser “macho”, pois do contréario “perderia muito na pista.”
(CARLOS). Zaluar (2014) chamou essa postura agressiva de alguns jovens, sobretudo em
situacdo de vulnerabilidade social, de “ethos guerreiro”. Trata-se de uma masculinidade
baseada na violéncia, em que a criminalidade é o principal meio para a obtencdo de bens e de
prestigio, o que configura como validagcdo em seus grupos de pertencimento.

Seguimos a dindmica das oficinas, iniciando com a exibicdo do video sobre a historia
do hip hop. Juntos, pensamos sobre como as tensbes ocorridas nos territorios americanos
foram ocorrendo, para que essa cultura de empoderamento criasse raizes e se estabelecesse
como uma forma de emancipacdo politica e cultural para a juventude, a qual também se
sujeitava a violéncia. Durante os dialogos sugeridos nesta tematica, as narrativas de Carlos
possibilitaram-me perceber o quanto a desigualdade fica marcada também sob perspectivas
menos concretas, materiais e estruturais em um jovem com a vida marcada por atos
infracionais e por estigmas dessa segregacéo social, a saber: privacdo, violéncia, preconceito.
Os invélucros normatizadores que criam rétulos o coloca na categoria de um sujeito cujo
comportamento é desviante e sujeito a reprovacdo social. O peso de transitar fora dessas
normas e dos padrdes considerados “normais” imputa ao estudante uma “identidade
deteriorada” Goffman (2017). Portanto, espera-se o acolhimento a esse jovem e ndo a
reiterada lembranca que ele estd fora de sintonia e de seu aspecto “negativo” em relacdo aos
outros.

A identidade de Carlos era expressa também em suas memdrias afetivas e nesse
aspecto de sua subjetividade havia alguns espagos para reflexdes: a infancia do estudante era
paradoxal, vivenciava as violéncias em casa e as brincadeiras também. Conseguimos transitar
nessas memorias e Carlos julgava ser importante esse exercicio, conforme se expressou neste
trecho de fala: “no meu setor, eu tomava banho de maré e jogava futebol com os irméos.”
(CARLOS).

Percebi que havia em Carlos um desejo de estar mais proximo de seus irmaos mais
novos. Assim, dialogamos para que suas producdes se voltassem para essa finalidade, queria
que ele “colocasse para fora” as experiéncias positivas de afeto, alegria e realizacGes, a fim de

que Carlos pudesse compreender os mecanismos desse processo humanizador e seus aspectos
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sociais. Pedi que explorasse sua imaginagdo a fim de acessar as experiéncias ofuscadas pelos
traumas e privacdes. Em conexdes com sua biografia e inspirado na linguagem do grafite,

Carlos criou o desenho de sua comunidade, ilustrado na Figura 24.

Figura 24 — Estudante Carlos em composicéao

Fonte: Autor da pesquisa (2022)

A imagem apresenta Carlos como centro da situagdo e sua comunidade ao redor, a
qual Carlos descreve como “favela”, pois ele mora em um bairro de grande dimensdo
populacional e de sérias tensdes por causa da violéncia. Em seu desenho, Carlos usa duas
frases para dialogar nesse exercicio reflexivo: “vou conseguir com humildade e pé no chdo” e
“ja cansei de fazer minha méae sofrer pelo seu filho na prisao” (CARLOS), ambas retiradas do
rap que ele havia feito durante a oficina, com o nome artistico de Mc Carlinho.

Com os encontros, fomos amadurecendo a possibilidade de escrever um rap e, quem
sabe, até cantd-lo, o que chamava atencdo do aluno, conforme se verifica nestas falas: “o
senhor bota fé que eu consigo? Na TF tem uns cara doido que faz rap. Eles cantam as tretas
de 1a...muito firme.” (CARLOS). Como Carlos fez referéncia aos rappers de seu bairro,
decidimos pesquisar os artistas da cena hip hop da Terra Firme, no You Tube. Ele préprio
indicou-me o rap “Enquanto o jogo ndo vira”, de David CF e BW MC (c.f. Figura 25).
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Figura 25 — Imagem do videoclipe “Enquanto o jogo ndo vira”, de David CF ¢ BW MC

A32)

Fonte: You Tube

Durante a exibicdo do videoclipe, Carlos foi cantando os trechos com boa
desenvoltura. Focamos as reflexdes nestes versos: “Enquanto 0 jogo ndo vira com a minha
rima vou fazer virar e 0 mundéo gira. Os otarios sempre vao desacreditar.” (DAVID CF; BW
MC). Pensamos a respeito de uma postura mais ativa e menos reativa diante dos desafios, das
possibilidades de fazer o jogo virar com estudo, compreender que, além do ambiente, nossas
atitudes também determinam nosso futuro. Avaliamos a postura dos artistas do videoclipe e a
composicao que descreve sobre como o rapper vem buscando superar a perda de sua mée e se
encorajando mesmo diante das adversidades: “eu estou preso, ele ndo! Mas eu sei que eu
posso também.” (DAVID CF; BW MC).

Diante dessa atividade, vi em Carlos alguma possibilidade de projetar o futuro,
reimaginar a existéncia, sonhar mesmo diante dos determinantes sociais. O estigma do desvio
deixa uma marca nos adolescentes, como sugerido por Goffman (2017), entre atributo e
esteredtipo, 0 que pode reduzir suas “chances de vida”. Essas chances de vida estdo
relacionadas a cor da pele e Carlos, um estudante negro, também revela que o preconceito
vivido por ele é denunciado no rap dos “caras da Terra firme.”

Conversamos sobre como o hip hop é uma bandeira no movimento negro e que, por
isso, ele poderia usar essa tematica em suas composicdes. Na sequéncia, demos inicio ao
processo de criagdo. Para situar Carlos no debate do racismo, ouvimos o rap “Negro drama”,

dos Racionais MC’S. Durante a escuta, Carlos destacou o seguinte trecho: “Entre o gatilho e a
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tempestade. Sempre a provar que sou homem e ndo um covarde. Que Deus me guarde pois eu
sei que ele ndo é neutro. Vigia os rico, mas ama os que vem do gueto [...].” (RACIONAIS
MC’S, 2022).Carlos expressou suas tensdes por ser negro, afirmando que “o negro sofre
mais” (CARLOS). Descreveu fatos marcantes das apreensées que sofreu e disse que sempre
pede para Deus guarda-lo, “apesar de saber que cometer crime ndo é o certo” (CARLOS).
Porém, assevera que ndo é covarde e pode assumir o0s riscos do que cometeu.

Ele seguiu refletindo outro trecho do rap: [...] E desse jeito que vocé vive, é o negro
drama. Eu num li, eu ndo assisti. Eu vivo 0 negro drama. Eu sou o negro drama. Eu sou o
fruto do negro drama. Ai Dona Ana, sem palavra. A senhora € uma rainha, rainha [...].
(RACIONAIS MC’S, 2022).0 estudante passou a fazer as conexdes por ser preto e morador
de periferia. Esse trecho do rap o faz lembrar que seus amigos de infancia e adolescéncia, em
sua maioria, sdo pretos e quase todos vivem esse negro drama. Lembrou-se também da fala de
sua mae e de seus traumas com a violéncia. Compreende-se como um ser resistente, conforme
afirmou: “até aqui eu sobrevivi, alguns colegas meus, nao!” (CARLOS).

Dialogamos sobre o processo de composicdo do grupo Racionais MC’S e a
possibilidade de colocar seus dramas em forma de musica. Carlos iniciou seu processo
composicional falando sobre suas memorias afetivas e sobre a dura realidade, quando foi
apreendido. Essa composicdo também serd apresentada no préximo capitulo.

Com os versos de Emicida (2014), introduzo a apresentacdo do proximo aluno, Jodo
Vitor. Seguem os versos: “Quem costuma vir de onde eu sou. As vezes ndo tem motivos pra
seguir. Entdo levanta e anda, vai, levanta. Somos maior, nos basta sé sonhar, seguir.”

Jodo Vitor, de 15 anos, morador da cidade de Belém e residente em um dos bairros
mais populosos da capital, a Terra Firme, também participou das oficinas. Jodo mora com
seus pais bioldgicos e € o filho do meio de trés. O estudante da terceira etapa da EJA
apresentava um temperamento desafiador, porém era muito comunicativo; tinha uma postura
proativa e demonstrava sempre interesse em aprender.

Em nossas conversas, Jodo verbalizou certa proximidade com o rap, afirmando: “no
setor tem uns irmdo que cantam rap. Eles se renem no canal [...]. Uns e outros sons firme.”
(JOAO). O estudante relatou o tipo de mensagem cantada por esses artistas: “tipo uma musica
que fala da favela, dos problemas que o cara tem com a policia. Tem umas de morte e outras
que fala de namoro e tem de familia” (JOAO).

Seguimos nossa conversa com o tema privacdo de liberdade. Pedi ao estudante suas
impressOes e perguntei-lhe quais eram as sensacGes de estar com seu corpo privado. Jodo

relatou que era sua primeira vez no sistema socioeducativo e ressaltou o cuidado das pessoas
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com ele, sobretudo dos técnicos e dos professores. Ele confessou sentir saudade da liberdade e
estar muito arrependido.

Com alguma passividade, relatou que merece pagar pelo que fez, conforme esta fala:
“tipo assim, professor, eu roubei e fiz refém. Tenho que pagar pelo meu erro”(JOAO). Essa
construgéo da culpa, sem refletir nos fatores estruturais que levam o jovem a cometer atos
infracionais, retrata a auséncia de uma criticidade, reflexo da baixa escolaridade desses jovens
que sdo compelidos a evasao escolar, tendo suas identidades esfaceladas. Jodo ficou dois anos
fora da escola e tem limitada escrita e leitura. Alias, € valido informar que foi preciso, ao
longo das oficinas, auxiliar os estudantes quanto a essas duas questoes.

No que tange a passividade de Jodo e ao reencontro com sua identidade que perpassa
pela relacdo com o conhecimento, Costa (2001, p. 70) avalia que esse preenchimento se faz
fundamental a medida que “o educando esta perdido de si mesmo, esta procura torna-se a
procura de sua propria identidade. Os fundamentos de sua personalidade encontram-se
abalados. Na sua vida ha um vazio insuportavel que ele precisa, de alguma forma, preencher.”

Jodo gostava de ouvir rap, desde os mais atuais, como MC Kelvin, MC Caverinha,
MC Lipi, aos mais antigos, como Racionais MC’S. Durante minhas analises, percebi que o
estudante compreendia 0 rap como “musica de ladrio” e de “vida loca.”(JOAQ).Nesse
sentido, passei a questiond-lo quanto a importancia desse género musical na construgdo do
conhecimento e da identidade de um jovem, bem como, questionei como certas masicas
poderiam aproximar 0s jovens de suas realidades e fazé-los perceberem-se cidadaos
questionadores e conscientes. Citei como exemplo a Jodo a musica “Vitoria chegou”, de MC
Lipi, que mostra o quanto o artista foi perseverante e “ganhou a vida” como MC.

E a partir de reflexdes como essas que o rap transforma-se em um veiculo de
construcdo de identidades, trazendo a formacdo da consciéncia da violéncia praticada contra a
populacdo mais jovem e periférica. O rap tem a funcdo de estimular o rompimento com 0s
padrdes de embranquecimento, conformismo e cordialidade que habitam na populagdo mais

oprimida.



90

Figura 26 — Estudante Jo&o Vitor

Fonte: Autor da pesquisa (2002)

Assim sendo, partimos da escuta de alguns raps para ampliar a visdo da realidade na

qual Jodo estéa incluso. Ouvimos o0 rap “Quem vai chorar?”, do grupo de rap NSC. Focamos

nossas conversas e reflexdes no trecho ilustrado na Figura 27.

Figura 27 — Rap “Quem vai chorar?”, do grupo NSC

“Quem vai chorar™

Grupo NSC

{...) Todo munde ta lizado

50 gue a pecessidada entre nos fala mais alte

O pove ta mal cuidado, excluide, explorade, no
veneno, ilndido

Vitima do descaso, a quebrada sem asfalto, sem
saneamento basica

Sofredar, pai de familia, desempregade

Menine se rendendo ao trafice, 50 pra sobreviver
Ningném agnenta ver os filhos sem tar o que comear
Uma grana pra um rolé, uma mina de responsa

Um piic com os aliados, quem num quer tirar uma
cnda

54 que a realidade, infelizments nio & assim

O sistema @ implacavel, vem tragande o neosse fim

E masis ou menos tipo assim, eles e megam
informacio

O aceita ser escrave ou tire um dia na prisdo

Mo poder corrupgao, da policia repressio

Ningném agui aguenta mais tanta humilhagio
Cotidiane violente de misaria, ostentagio
Designaldade social gera conflita, confusdo

Widas jogadas em vio e o tempo vai passando

Fonte: Autor da pesquisa (2022)

Se 3 paz @ a utopia, 2 guerra ti relande

Lutando, sangrando, chorande a gente segui auséncia
Dz alzuém querido, emocions, entristece

Filbo que perde 3 mie 2 a mie gue perde um filho

A comsequéncia lsmentivel, porgue que & sempre
iss0

Dorque que & sampra iss07

Porgue sofrer demais?

Porgue falta emprego?

Porgue o5 governantes rai?

Porgue nunca tem paz?

Porgue o dinheiro mata?

Porgque sem liberdada?

Porque a vida é uma amesga’

val chorar.{...}
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O trecho destacado da musica nos deu bastante conteudo para compreender 0s
processos de desigualdade social, de racismo e de falta de oportunidades, sendo esses,
inclusive, contextos em que Jodo estava incluso.Com essa provocacdo, Jodo argumentou:
“Quando eu vejo o pessoal na feira e os moleques roubando, podendo ta na escola, é que o
cara ver como ele estd mal cuidado” (JOAO). E segue: “Esse sistema que o cantor fala é pra
deixar os bardo mais ricos e os pobres mais pobres. Ai fica facil dominar os caras nessa
ideia.” (JOAO).

Falamos a respeito de como € interessante ele ser mais pacifico e menos reativo e de
como o rap pode canalizar essa energia para a construcdo de letras e de rimas. Tomado por
certa indignago, o estudante comentou: “da ¢ mais raiva no cara” (JOAO), porque na misica
diz: “ou aceita ser escravo ou passa um dia na prisdo” (NSC).

Ainda analisando a referida letra, perguntei ao aluno sobre o que pensava quanto ao
trecho: “O povo t& mal cuidado, excluido, explorado, no veneno, iludido. Vitima do descaso,
a quebrada sem asfalto, sem saneamento basico. Sofredor, pai de familia, desempregado.
Menino se rendendo ao trafico, s pra sobreviver” (NSC) e onde ele se encontrava nessa
realidade. Jodo compartilhou as suas impressdes sobre a musica, colocando-se como sujeito
que sempre passou pela excluséo e pelo descaso nesta voz: “meu pai ¢ minha mée trabalharam
muito. A gente ndo tinha uma rua legal. Quando chove, alaga tudo e eu ja vendo droga [...]
Na comunidade, s6 entra carro da policia. Todo mundo 4 é gente boa, tudo certo.” (JOAO).

A lembranca, para Jodo Vitor, € uma imagem construida pelos materiais que estdo a
disposicdo, transmitidas pela musica, e, com ela, o conjunto de representacdes que povoam

nossa consciéncia de seu imaginario. A esse respeito Andrade (1999), afirma que

As lembrangas sociais do passado podem modificar-se, estdo sujeitas a
reinterpretacdes a medida que o momento presente e as condi¢Bes sociais
mudam por meio dos seus sentimentos, das inquietagdes ou conformismos
gue permeiam 0 nosso imaginario. [...] Portanto, a origem social e as
experiéncias cotidianas desses jovens negros, sdo o alicerce para toda a
interpretacdo que eles terdo sobre o passado da populacdo negra. O discurso
do rap que estd impregnado de novas visbes sobre esses fendmenos.
(ANDRADE, 1999, p. 62).

Apdbs os encontros em que ouviamos artistas do rap, liamos textos e dialogavamos
guanto a possibilidade de Jodo compor sua musica e quanto a tematica a ser abordada na sua
poesia, 0 estudante relatou seu interesse por falar de amor e de recomeco. Segundo ele, “era
uma forma de pedir desculpas para sua mie” (JOAO),mas que gostaria de falar também da

realidade do seu “setor”.
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Figura 28 - Estudante Jodo Vitor durante atividade de producéo

Fonte: Autor da pesquisa (2022)

Jodo, portanto, seguiu com sua obra. Juntos, seguiamos. Jodo trazia as palavras e 0
processo de produzir suas rimas, ao passo que conversamos. A Figura 28 (foto a esquerda)
mostra um desses momentos em que o estudante apresenta-me parte de sua letra escrita no
Quarto Cela (QC), a qual, posteriormente, aprimoramos em uma ficha de atividades (foto a
direita). Em seguida, com a letra j& estruturada, pesquisamos a base do rap na plataforma You
Tube. Apds algumas tentativas, encontramos a batida. O estudante, infelizmente, ndo pode
colocar a voz, porque dias depois ele recebeu progressdo de medida de Liberdade Assistida,
mas, antes disso, prometeu-me que levaria como compromisso escrever outros raps na

liberdade. Espero que consiga!

4.2 Processo criativo

Neste item 4.2, do quarto capitulo, apresento 12 raps criados pelos estudantes durante
a oficina. Fago breves comentérios sobre 0s processos artisticos e musicais e sobre a aquisicdo
ou consolidacdo de aptiddes musicais que ocorreram na composic¢ao de cada obra. Comento
minhas impressdes e avaliagdes sobre este trabalho e, conforme cada composicéo, o que foi

possivel cada estudante captar sobre os contedldos ministrados durante a oficina.

4.2.1 “Historia de Amor”
A producéo desse rap foi bastante desafiadora para o estudante Jhemerson, isto porque
ele € um jovem mais reservado, isto é, “fechado”. Ele pouco se expressava, dos possiveis

motes que o estudante poderia declinar para um ponto de partida em sua composicao, ele
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trouxe de suas lembrangas uma aventura amorosa que 0 marcou: apaixonou-se por uma colega
de sala e, admirado por seu jeito seguro e sério, criou todo um respeito por ela. Fizemos uma
pequena sinopse dos assuntos que fizeram parte dessa composicéo e sobre o que ele destacou
ja na primeira estrofe em relag¢ao ao verso: “Pra escola todo dia, ja estou vendo ela formada.”
(JHEMERSON). O estudante comentou: “Ela era estudiosa e ndo queria papo comigo. Ela
queria se formar” (JHEMERSON). O estudante retrata na letra a personalidade forte de sua
musa inspiradora “Ela era muito braba, mais tinha um jeito legal.” (JHEMERSON).

Para encontrarmos a métrica e o sentido desse do rap, tivemos que buscar palavras
comuns ao estudante, ou seja, palavras pertencentes ao seu repertdrio cotidiano. Devido a
pouca escolarizacdo, Jhemerson utilizou poucos recursos linguisticos. Utilizamos a linguagem
que ele usava na comunidade e até mesmo com seus companheiros de atos infracionais, a
saber: “cara de braba”, “curti¢do”, “formada”, “de rocha”. Incluimos a palavra “desafio” no
intuito de destacar o grande esforco que o estudante fez para convencer a jovem a lhe “dar
uma chance”. Essas palavras estdo presentes na primeira estrofe.

Na segunda parte da composicao, o estudante artista traz a admiracdo pelo modelo de
esforgo e dedicagdo aos estudos que, para ele, ¢ um “exemplo”. Palavras como “gata” tem
como conotacdo destacar a beleza percebida por Jhemerson. Ele conclui afirmando estar
disposto a acompanhé-Ila, desde que seja reciproco da parte dela: “Tamo junto na misséo: eu e
vocé, vocé comigo.” (JHEMERSON).

O refrdo descreve o que, para ele, € uma historia de amor, “papo firme sem ca6.”
(JHEMERSON). Essa frase demonstra a relacdo de confianca, seguranca e transparéncia que
0 estudante Jhemerson oferece a sua amada e faz dessa vivéncia uma relacéo de catarse com a
dura realidade que é vivenciada na privagdo de liberdade: “Quando eu sair da tranca, vou
buscar essa historia.”(JHEMERSON).

A letra descreve um cenario de esforco e uma nova dinamica para a vida do autor,
reconhecendo suas falhas e buscando superé-las: “Recomecar, estudar, trabalhar e me erguer”
(JHEMERSON), reafirmando seus planos de reencontra-la, reiterados pela composi¢cdo do
rap: “Na forca desse rap soO vai dar eu e vocé.” (JHEMERSON). A musica deixa a medida
mais leve, pois o0 estudante “Mistura a vida da liberdade com a vida de preso.”
(JHEMERSON).

Quanto a escolha da base de rap, essa foi bem tranquila, pois o estudante ja tinha,
gracas a sua vivéncia com o género musical, uma ideia do que iria usar. Usamos, por sua
escolha, uma base mais “romantica”, 0 que dialoga com o texto. No que se refere ao canto, o

jovem ndo explorava, no inicio, o potencial de sua voz. Embora tivesse uma boa nocéo da
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métrica do rap, precisava “soltar” sua voz ¢ também se expressar corporalmente. Para isso,
usamos a técnica de aquecimento vocal e ganho de extenséo a fim de potencializar sua voz. Vi
um significativo progresso em sua performance. Posteriormente, 0 jovem passou a cantar com
mais desenvoltura e o treino dentro do Quarto Cela deu ainda mais seguranca para isso.

No Quadro 02, apresento a composi¢do de Mc Jhemerson:

Quadro 02 — Letra do rap “Histéria de Amor”

Historia de amor
(Mc J.P. — 14 anos — 32 etapa)

Base: Top funk instrumental

Historia de amor, ndo é filme de terror.
E uma coisa meio assim.

Papo firme sem cao.

Rima 1: Ela tem cara de braba, mas € uma docura.
Menina linda! Me abraca com ternura.
Ela gosta de curticdo, mas também é comportada.

Pra escola todo dia, ja estou vendo ela formada.

Rima 2: Esse teu belo exemplo estd mexendo comigo.
Menina muito linda! Meu Deus! Ela é uma gata!
Eu vou te acompanhar em qualquer desafio.
Tamo junto na missdo: eu e vocé, vocé comigo.

Refrdo

Rima 3: A tela desse filme ta gravada na memdria.
Quando eu sair da tranca, vou buscar essa histéria.
Recomecar, estudar, trabalhar e me erguer.

Na forca deste rap s6 vai dar eu e vocé.

Refrédo

Fonte: Autor da pesquisa (2022)
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4.2.2 “Educagdo, Amor e Liberdade”

Nesta composicdo coletiva, os trés estudantes autores estavam vivenciando um
momento de ansiedade, por aguardar a marcacdo de suas audiéncias. Partimos desse ponto. A
primeira estrofe descreve o que os adolescentes vislumbram no dia de suas audiéncias: “A
sentenga do Juiz gerou uma emocao, isso aqui ndo € castigo, é ressocializacdo.” (CLEISSON;
GUILHERME; JOAO).

Os atores que os acompanham nessa jornada ndo sdo esquecidos, sendo, portanto,
mencionados, segundo eles, como forma de reconhecimento ¢ parceria: “Professor, técnica,
monitor, haja devogdo! Nesta rima rica nos garante educacdo.”(CLEISSON; GUILHERME;
JOAO). E seguem na segunda estrofe ressaltando a importancia da afetividade neste momento
duro de privacdo, para isso usam, dentre outras palavras, “parceria”, “unido”, “verdade”. No
jogo com os vocabulos, os estudantes fazem surgir uma construcdo poética rimada entre as
palavras “nobre”, “esnobe”, “amor”, “flor” e “cora¢do”. Neste momento, noto a descoberta de
um processo interessante em que as tensdes e as ansiedades resultam em poesia.

Com o meu auxilio, mas por iniciativa dos estudantes, que buscam refletir na
possibilidade de uma reconstrucdo em suas caminhadas, eles constroem a terceira estrofe.
Observo que fazem uma reflexdo critica a respeito do viver em sociedade: “Mais um
sobrevivente na sociedade. E, com todos, eu quero um mundo com igualdade.”(CLEISSON;
GUILHERME; JOAO). Esse discurso é reforcado no refréo, que diz: “Ficar de boa é néo ficar
a toa, ndo! Estd ligado, porque diz o coracdo [...] fazendo a minha parte.” (CLEISSON;
GUILHERME; JOAO). Isto &, ficar alerta para as situacBes de violéncia que afligem e
atingem os jovens, sobretudo os de classe menos favorecidas, ponto também dialogado na
producdo deste rap.

Quanto a base utilizada, denominada de Rap Consciente, foi uma escolha movida pelo
“encaixe” da letra pelas vozes, sua divisdo ritmica relembra os raps. Quanto as habilidades
vocais, dois estudantes apresentaram boa afinacdo e percepcao ritmica, enquanto o terceiro foi
ganhando seguranca durante as aulas, com o suporte de seus colegas mais adiantados. Em
relacdo a isso, segue o relato do estudante Guilherme: “Pow, professor! Pensei que eu ndo era
capaz de cantar um rap. Hoje, vejo que eu posso! Quando canto rap minha mente
“desbaratina”, me sinto bem. Me sinto artista!” (GUILHERME).

No Quadro 03, apresento a composi¢do de Cleisson, Guilherme e Jodo Batista:



Quadro 03 — Letra do rap “Educacdo, Amor e Liberdade”

Educacdo, amor e liberdade
(Cleisson — 14 anos; Guilherme — 15 anos; Jodo Batista — 14 anos — 32 etapa)
Base: Rap Consciente

A sentenca do juiz gerou uma emocao.
Isto aqui néo é castigo, € ressocializacao.
Professor, técnica, monitor, haja devocao!

Nesta rima rica nos garante educacao.

Refréo:
Ficar de boa é ndo ficar atoa, nao!
Estar ligado, porque diz o coracéo.
Parceria com 0s irméo.

E na comunidade, fazendo a minha parte. (2 vezes).

Parceria, unido, verdade e emocao,
Sentimento nobre, ndo é pra gente esnobe.
Falo de amor, do perfume da flor,

Sentimento especial, que a nascente é o0 coracao.
Refréo
Ando pela rua, tenho liberdade.
Andar de boa e na paz é capacidade.
Mais um sobrevivente na sociedade.

E, como todos, quero um mundo com igualdade.

Refrdo

Fonte: Autor da pesquisa (2022)
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4.2.3 “Cheguei com a minha rima”

A composicdo do estudante Lua, esta estruturada em quatros estrofes, sendo duas de
quatro e duas de cinco linhas. Luan traz fatos reais. Inicia sua obra mostrando quanto esta
sendo desafiador cumprir a medida. Na escolarizacdo, o estudante conversa muito com o
professor sobre seu estado emocional, o que é colocado por ele em sua composigdo: “Quatro
més na internacdo, pra mim j& faz um ano.” (LUAN). Outro fato real surge quando Luan
conta sobre o episodio em que sua vida foi quase ceifada, sendo é possivel entender melhor
nos seguintes trechos: “Tava na madruga, artigo 157. Chegou os cara encapuzado e me jogou
no carro preto.” (LUAN).

Vejo como positivo ver o estudante Luan descrever sua realidade no rap. Antes ele
achava isso normal, com os debates nas oficinas, 0 acesso a textos e masicas e um exercicio
reflexivo, percebi uma mudanca de pensamento. Entendi a fala de Luan, em sua obra, também
como uma dendncia que segue com sua rima na segunda estrofe: “Aqui o filho chora ea mae
ndo vé. “Nem pede pelo amor, agora cé vai morrer.” Mas foi um livramento o que aconteceu.
Mandou eu correr e a “glock” ndo disparou.” (LUAN).

Luan descreve a presenca da policia, para quem ele usa o termo “pela” na sua
composicao; descreve também as operagdes que ocorrem em seu “setor”: “Muito “pela” 14 na
area. Que situacdo! Saindo pro meu corre. Teve um “baculejo”. Tava de boa, ndo tem nada.
Fiquei no meu sossego.” (LUAN).

O contraponto de sua obra é a valorizacdo de sentimentos e do acolhimento que a
familia Ihe d&, fornecendo seu apoio afetivo nos momentos de maior tensdo que um jovem
que cometeu atos infracionais pode estar sujeito: “Meu Deus que coisa boa, ter a minha
“santa”. Ela ora por mim, quando cedo ela levanta. Tem também a minha vo, sé quer 0 meu
bem [...] Essa é a familia do meu corac¢do.” (LUAN).

Apesar de muito efusivo e cheio de ideias, trabalhamos mais nas rimas em que Luan
apresentou limitacdo. Na parte melddica, o estudante valeu-se de algumas composicOes ja
conhecidas e a voz aos poucos foi aparecendo, a medida que ganhava confianca a respeito da
separacdo da métrica musical.

No Quadro 04, apresento a composicédo de Luan:
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Cheguei com a minha rima
(Luan — 15 anos - 32 etapa)
Base: RapFlow

1. Agora eu cheguei rimando, improvisando.
Quatro més na internagdo, pra mim ja fez um ano.
Tava na madrugada, artigo 157.

Chegou os cara encapuzado e me jogou no carro preto.

PAUSA 1, 2

2. Aqui o filho chora e a mée néo Ve.
“Nem pede pelo amor, agora c€ vai morrer.”
Mas foi um livramento o que aconteceu.

Mandou eu correr e a “glock” ndo disparou.

PAUSA 1, 2

3. De volta no setor, teve operacao.
Muito “pela” 14 na area. Que situacao!
Saindo pro meu corre. Teve um “baculejo”.
Tava de boa, ndo tem nada.

Fiquei no meu sossego.

PAUSA 1, 2

4. Meu Deus que coisa boa, ter a minha “santa”.
Ela ora por mim, quando cedo ela levanta.
Tem também a minha v6, s6 quer o meu bem.
Tem aquele amigo, que é um irmao.

Essa é a familia do meu coragéo.

Fonte: Autor da pesquisa (2022)
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4.2.4 “A tranca”

A obra do estudante Michel, visa, segundo ele, mostrar para outros jovens que a “vida
do crime ndo compensa” (MICHEL). O rap feito em duas estrofes e sem refréo foi produzido
para ser cantado de forma reta, “tipo Racionais”, para que a mensagem nao se perca. Um
“papo reto”. Ele inicia a mensagem dizendo: “Um dia acordei e estava numa tranca. Ai me
deparei que a vida ndo é mole.” (MICHEL).Michel revela o choque o qual passa um jovem
privado de sua liberdade. Em seguida, agradece por ter sua vida poupada: “Hoje estou aqui e
um pouco ja aprendi. Feliz e agradecido, pelo menos ndo morri.” (MICHEL).

Vivenciando a medida socioeducativa, Michel busca se alimentar das memorias em
sua comunidade, tirando o foco da soliddo que o contexto atual oferece. De forma poética e
metaforica, ele expressa: “Amanheco todo dia e o sol fala comigo. Reacende a esperanca,
fortalece a lembranca. Da casa, da quebrada, dos irmaos da favela.” (MICHEL). Percebi que
um dos maiores sofrimentos desses jovens foi ter vivenciado a privacdo de sua liberdade
longe de uma referéncia familiar e de amigos que fizeram parte de sua infancia e
adolescéncia.

Bem significativo na composicdo de Michel é a importancia dada a
autoresponsabilidade. Observo o quanto um esforco pessoal é necessario para recuperar o que
ele chama de “tempo perdido”, conforme este trecho: “Entender, reconhecer que é preciso
lutar. Cidadania é andar pela rua com liberdade.” (MICHEL). A vontade de Michel de sair
pela “porta da frente”, ou seja, com o seu desligamento da medida e ter “aprendido a li¢ao”,
acionada pela representacgéo critica da sua realidade, é revelada no trecho a seguir: “Cumprir o
meu papel com responsabilidade. Sou mais um sobrevivente da sociedade. Aprendendo, me
compreendendo, querendo igualdade.” (MICHEL).

Musicalmente, Michel valeu-se da estética do grupo Racionais MC’S, um rap quase
falado, com nuances nos registros vocais mais graves. Apesar de seu timbre ser mais agudo,
fizemos uma adaptacdo. A base ritmica foi encontrada ap6s algumas buscas e encaixada na
letra. Para Michel, “A obra ‘A tranca’ deixa uma marca de um dos piores momentos passados
em sua vida.” (MICHEL).

No Quadro 05, apresento a composic¢do de Michel Cruz:
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Quadro 05 — Letra do rap “A tranca”

A tranca
(Michel Cruz - 14 anos - 32 etapa)

Base: Rap rapida com flow

Um dia eu acordei e estava numa tranca.
Ai me deparei que a vida ndo é mole.

E, dependendo da sua escolha, ela te espanca.
Hoje estou aqui e um pouco ja aprendi.
Feliz e agradecido, pelo menos ndo morri.
Amanheco todo dia e o sol fala comigo.
Reacende a esperanca, fortalece a lembranca.

Da casa, da quebrada, dos irmaos da favela.

Acende a tela em mim, dentro da memodria.

Entender, reconhecer que é preciso lutar.

Cidadania é andar pela rua com liberdade.

Cumprir o meu papel com responsabilidade.
Sou mais um sobrevivente da sociedade.

Aprendendo, me compreendendo, querendo igualdade.

Fonte: Autor da pesquisa (2022)

4.2.5 “Deus me ampara”

Neste rap, o estudante Gabriel faz uma espécie de viagem no tempo. Ele construiu sua
composicao nas reminiscéncias de sua infancia. Essa construcao foi também um desafio, pois
Gabriel foi um dos poucos alunos que nédo teve contato com a cultura hip hop. Ainda assim,
sua viagem ao seu tempo de menino faz um contraponto entre as doguras da infancia e os
perigos de um jovem que desde cedo iniciou uma vida de atos infracionais, conforme os
versos: “Hoje, moro na Vila Israel. Por |4 estou desde a infancia. Perto da Tailandia. Um lugar
perto do céu. Jogo futebol, ndo fico no vazio. Se é dia quente, tomo banho no rio. Um amigo
meu ... pena ja se foi. Deu mole na misséo.- Perdeu, meu irmdo!”(GABRIEL).Na concluséo
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dos versos, Gabriel faz uma espécie de passagem para uma realidade mais dura, relatando a
perda de um amigo no confronto com a policia.

O artista Gabriel da um salto como estudante dentro da medida socioeducativa,
poetizando seus dias em privacdo, tendo fé como um fortalecimento para ultrapassar essa
fase: “Tem dia claro e tem noite escura. Deus ¢ o meu guia nessa vida dura.” (GABRIEL).
Gabriel ressalta que para ele é preciso retornar a convivéncia em sua comunidade: “Vou me
ligar, vou me comportar. Cumprir a minha pra minha vida retomar.” (GABRIEL). E em um
estado mais reflexivo, o estudante conclui seu rap: “Ja me bati, ja me feri... SO que hoje eu
quero seguir. Andar tranquilo, fazendo minha histéria. N&do ando sozinho, Deus é comigo.”
(GABRIEL).

Musicalmente, a producdo deste rap trouxe para Gabriel a oportunidade de perceber
sua voz como um instrumento musical que pode potencializar o seu pensamento. As
competéncias de lidar com o processo de composi¢do envolvem habilidades de construcao
melddica. Nesse aspecto, Gabriel saiu-se muito bem. O estudante também foi adquirindo, com
0s ensaios, o controle da respiracdo entre as frases, 0 que até o surpreendeu. Notei que para
um jovem acanhado e retraido, Gabriel permitiu-se além do que eu esperava.

No Quadro 06, apresento a composicdo de Michel Cruz:

Quadro 06 — Letra do rap “Deus me ampara”

Deus me ampara
(Gabriel - 14 anos - 12 etapa)
Base: Funk Consciente 2022

Hoje, moro na Vila Israel.
Por 14 estou desde a infancia.

Perto da Tailandia.

Um lugar perto do céu.

Jogo futebol, ndo fico no vazio.
Se ¢ dia quente, tomo banho no rio.
Um amigo meu ... pena ja se foi.
Deu mole na missao.

- Perdeu, meu irmao!
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Tem dia claro e tem noite escura.
Deus é 0 meu guia nesta vida dura.
Vou me ligar, vou me comportar.

Cumprir a minha pra minha vida retornar.

Deixo a mensagem pra servir de exemplo:
Se transformar, mudar, que ainda é tempo.
Deus me ampara no caminho da verdade,
E me salvard!

Ele é meu pastor, nada me faltara.

Te liga, meu irmao! Ndo dé mole na missao!

A vida ndo é so curticao!
Tens responsa, ndo pise em falso, nao!

Cuidado com a boca da oncal

Ja me bati, j& me feri...
Sé que hoje eu quero seguir.
Andar tranquilo, fazendo minha histéria.

Né&o ando sozinho, Deus é comigo!

Fonte: Autor da pesquisa (2022)

4.2.6 “Nao posso desistir”

A experiéncia de trabalhar uma composicdo com dois alunos de séries diferentes foi
bem desafiadora. Enquanto Klaiver Messias somava com suas leituras e percepcdes apoiadas
por um bom repertorio tedrico, Neuvaldo, ou MC Valdinho, trouxe a realidade de suas
vivéncias. Messias buscou auxiliar o jovem que trazia os relatos e, como um escriba, foi
traduzindo em palavras o sofrimento de Naldinho. Esse inicia com um tragico fato da morte
de seu irmao: “O meu irmdo foi vitima da violéncia. Foi “meter um bicho” e os “pelas”
enquadrou. Ele tombou! Muitos sdo os irméos na delinquéncia. Outros privados, na liberdade.
E eu cantando esta verdade.” (MC VALDINHO; MESSIAS).

MC Valdinho considera-se preto e faz alusdo ao exterminio de jovens pretos e pobres.

Na segunda estrofe, o compositor, junto a seu colega, faz um contraponto a tamanho
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sofrimento e, em versos rimados, expressa que “ndo quer ser mais um” (MC VALDINHO). E
dessa compreensdao que se origina o titulo do rap, o qual é seguido por uma afirmacdo de
autoresponsabilidade, fortalecida em sua fé: “Eu nao posso desistir. Preciso prosseguir, lutar,
sonhar, fazer meu corre, trabalhar! Muitos dependem de mim. A ligdo eu aprendi.” (MC
VALDINHO; MESSIAS).

A terceira estrofe € mais poética e metaférica, os estudantes usam rimas simples e de
teor mais afetivo. O rap ganha mais dogura, sem perder o foco na realidade, mais uma vez
afirmando o titulo da obra: “E nessa rima, vou cantando a minha prosa. Letra formosa! Fonte
de inspiracdo. A fonte é o coracdo. A forca de vontade. Fazendo a minha parte: inspirado,
inspirado e na coragem. Mas 0 que pode acontecer? E s6 pagar pra ver. Ndo posso desistir!”
(MC VALDINHO; MESSIAS).

As potencialidades musicais que o rap desperta nesses estudantes evidenciam-se
quando eles tém a oportunidade de realizar suas vivéncias. A constru¢do melddica, apesar de
carregar uma simplicidade, tem grande significado para esses jovens que nunca se dispuseram
a compor. A base ritmica escolhida ja estava previamente pensada por Valdinho; e Klaiver
Messias encarregou-se da prosddia. A integracdo dos estudantes demonstrou que é possivel
unir possibilidades artisticas, somando as potencialidades que cada estudante ja traz consigo,
promovendo, assim, neste exercicio de parceria, a troca e o fortalecimento de saberes.

No Quadro 07, apresento a composi¢do de Mc Valdinho e Klaiver Messias:

Quadro 07 — Letra do rap “Nao posso desistir”

N&o posso desistir
(Mc Valdinho — 14 anos - 22 etapa/ Klaiver Messias — 15 anos — 1° ano EM)

Base: Funk consciente

O meu irméo foi vitima da violéncia.
Foi “meter um bicho” e os “pelas” enquadrou.
Ele tombou!
Muitos sdo os irmdos na delinquéncia.
Outros privados, na liberdade.
E eu cantando esta verdade.
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Eu ndo posso desistir!
Preciso prosseguir, lutar, sonhar, fazer meu corre, trabalhar...
Muitos dependem de mim.
A licdo eu aprendi.
Agora sei como é que é.
Caiu ficou de pé!
Te liga, irméo, pra ver qual é.
Jesus € minha fé!

Eu acredito! N&o posso desistir!

E nessa rima, vou cantando a minha prosa.
Letra formosa!
Fonte de inspiragéo.
A fonte é o coracdo.
A forca de vontade.
Fazendo a minha parte: inspirado, inspirado e na coragem.

Mas o que pode acontecer?

E s6 pagar pra ver. N&o posso desistir!

N&o posso desistir!
Faca chuva, faca sol, é pra sorrir.
E se for pra chorar, é com dignidade, fé e coragem.
Seja vocé! Sempre voceé!
Tome a deciséo!
Eu ja tenho um ndo e vou buscar um sim.

Por isso que ndo posso desistir!

Fonte: Autor da pesquisa (2022)

4.2.7 “Batalha de Rimas”

Nesta composicao, em que dois estudantes tém a experiéncia de contar, no mesmo rap,
suas experiéncias e seus sentimentos, surgiu a “Batalha de Rimas”. Estruturado em quatro
curtos trechos, Neuvaldo (ou MC Valdinho) e Elielson, ambos da segunda etapa,

experimentam desafiar-se em falas responsivas, valendo-se de palavras que retratam suas
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realidades. Nesse contexto, os aprendizados ao longo da vida sdo acentuados durante a
medida socioeducativa: “[...] aprendendo com a vida. Convivendo com a dor, pra fechar a
ferida. Ganhando experiéncia, descobrindo pra crescer.” (MC VALDINHO; ELIELSON). A
seguir, Valdinho faz um contraponto dessa dor com a alegria de viver e do arrependimento,
para deixar mais leve suas culpas: “A vida ¢ dureza e boa pra ser vivida. Cometi 0 ato pra me
arrepender. Nunca mais vou repetir esse proceder.” (MC VALDINHO; ELIELSON).

Respondendo ao desabafo do colega, Elielson situa-se em suas origens; refere-se ao
lugar que se encontra e acolhe a narrativa de seu colega, trazendo suas dores no verso a
seqguir: “De Oeiras para 0 mundo, irmao, vou te falar. Aqui, na UASE 1, [...] Refletindo todo
dia no meu proceder. Conhecendo, aprendendo e sobrevivendo.” (MC VALDINHO;
ELIELSON).

Como em uma sequéncia logica, de quem busca superar um momento de dor e
arrependimento, Valdinho poe a prova suas decisdes e rima como sera na liberdade: “[...] na
liberdade, vou provar o que falei pra mim no morfo. [...] Fazer meu corre. O passado ja
passou e que tudo se renove.” (MC VALDINHO; ELIELSON).

Por fim, Eleilson fala do cotidiano, do desafio de ser um jovem que precisa, apos
voltar a liberdade, lidar com os estigmas impostos pela sociedade, visando colaborar para com
a compreenséo de que todo jovem, sobretudo os menos favorecidos, quando estuda e trabalha
luta pela dignidade. As expressoes: “corre” e “bagulho doido” sdo os termos que ilustram
isso: “No dia a dia desta vida, o corre é na pressdo. Bagulho doido [...] é pra aprender, irméo.
Na escola estudar. Na responsa, trabalhar. E a correria, todo dia, pra me dignificar.” Para dar
um fechamento mais poético sugeri a palavra “dignificar”. (MC VALDINHO; ELIELSON).

Em termos musicais, a base trap, escolhida pelos jovens, foi um desafio, pois o0
encaixe das letras precisava de atencdo para perceber o tempo certo. A prosodia das palavras
obedece uma ritmica bem ajustada. No uso da voz, Elielson ndo teve grande desempenho,
precisando ser mais estimulado a cantar. Valdinho esforgou-se e fez um trabalho satisfatério.
Ambos estdo de parabéns! Deram o seu melhor e ficaram satisfeitos com seus resultados.

No Quadro 08, apresento a composicdo de Neuvaldo e Elielson:
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Quadro 08 — Letra do rap “Batalha de rimas”

Batalha de rimas
(Neuvaldo — 14 anos; Elielson — 15 anos — 22 etapa)
Base: Rap Trap Flow

N: Estou aqui, aprendendo com a vida.
Convivendo com a dor, pra fechar a ferida.
Ganhando experiéncia, descobrindo pra crescer.
A vida é dureza e boa pra ser vivida.
Cometi o ato pra me arrepender.

Nunca mais vou repetir esse proceder.

E: De Oeiras para o mundo, irméo, vou te falar.
Aqui, na UASE 1, aprendendo a rimar.
Convivendo com 0s parceiros neste jogo de viver.
Refletindo todo dia no meu proceder.
Conhecendo, aprendendo e sobrevivendo.

Na humilde, na graca, o que plantei estou colhendo.

N: Ao chegar na liberdade, vou provar o que falei pra mim no mofo.
\ou representar.
Viver na sociedade.
Fazer meu corre.

O passado ja passou e que tudo se renove.

E: No dia a dia desta vida, ocorre € na pressao. Bagulho doido.
Aprendizado é pra aprender, irmdo. Na escola estudar.
Na responsa, trabalhar.
E a correria, todo dia, pra me dignificar.

Fonte: Autor da pesquisa (2022)
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4.2.8 “Da gaiola para o mundo”

O estudante Luis Otavio, Mc LO, matriculado na terceira etapa do Ensino
Fundamental, apresenta uma obra com diversas nuances em sua escrita. A estrutura musical é
feita em trés estrofes, em que o refrdo faz jus ao titulo: “Da gaiola para 0 mundo eu vou [...]
com o sorriso me esquivando da tristeza.” (MC LO). Na composicdo, a gaiola € a unidade
socioeducativa, e grande € a sociedade. As palavras representam lugares de dores, mas
também de reflex@o e recomego. Ao longo das estrofes, é possivel observar algumas criticas
sociais como, por exemplo: inoperancia do Estado e o seu poder repressor - “La vem a policia
e 0 governo so enrola”; e divisdo de classes sociais - “Eu vi um pobre catando latinha. Eu vi a
patricinha cantando de rainha.” (MC LO). No processo de composi¢do do rap, Luis Otavio
faz associacGes aos aspectos debatidos nos textos estudados durante a oficina, como a
exclusdo social e o empoderamento que a cultura hip hop é capaz de desenvolver. Isso é
observado neste trecho: “Nessa grande gaiola, sou mais um passarinho E quando a liberdade
cantar, vou pro meu ninho.” (MC LO).

O estudante artista vivencia, na segunda estrofe, a poténcia do rapem um Viés
motivacional. Para que ndo se deixe sucumbir diante das dificuldades, dispara “[...] Nesta
gaiola s6 tem dois caminhos. Pra porta da gaiola abrir, é sé querer. Pra esta porta abrir, ndo
basta s6 bater.” (MC LO). Durante a oficina, Luiz Otavio recebeu a noticia da perda de um
familiar e, na composicéo, expressou sua dor com um recado a sua mée, usando para tanto a
expressdo “minha santa”, termo comum entre os jovens que cumprem medida socioeducativa:
“Meu parceiro, eu td6 de luto e o coragdo despedacado. [...] Minha santa, pode esperar a
transformacéo!” (MC LO).

A terceira estrofe é a conclusdo do rap. L&, Otavio poetisa, vislumbrando a natureza e
a beleza da vida, essas surgem como fatores motivacionais para uma mudanca de postura na
resolugdo dos conflitos, que o caos social impde a um jovem de classe menos abastada. “O
pior é se achar incapaz de resolver. Acreditar na vida, bote fé em vocé. Olhe pro céu, veja o
mar. [...] dentro de si [...] Muita gente acreditou em mim [...], obrigado professor.”

O processo criativo de Luis Otavio perpassa em boa parte pela experiéncia trazida por
ele. Aspectos como nuance com voz, afinacdo, percepcao ritmica e interpretativa foram sé
aperfeicoados, haja vista o0 aluno ja ter essa vivéncia tanto pela préatica de escutar e de cantar
rap. O ponto de maior esforco foi a organizacdo do texto, o que se justifica pela baixa
escolaridade e pela falta de leitura.

No Quadro 09, apresento a composicdo de Luis Otavio:
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Da gaiola para o mundo
(Mc L.O. — 15 anos — 42 etapa)
Base: Freestyle Beat

1. Euvium ladrdo carregando uma pistola.
La vem a policia e 0 Governo so enrola.
Eu vi um pobre catando latinha.
Eu vi a patricinha cantando de rainha.
Eu vim parar aqui por forca do sistema.
Cai na mio dos “homi”, oh!
Mais que problema!
Nesta grande gaiola, sou mais um passarinho.

E quando a liberdade cantar, vou pro meu ninho.

Cantada: Da gaiola para 0 mundo, eu vou!
Batendo asas no meu voo, eu vou.
Cantando o certo, na pureza.

Com sorriso, me esquivando da tristeza.

(2 vezes)

2. Segue firme, cumpre a tua. Isto aqui ndo é caminho.
Nesta gaiola s6 tem dois caminhos.
Pra porta da gaiola abrir, é s6 querer.
Pra esta porta abrir, ndo basta s6 bater.
Meu parceiro, eu td de luto e o coracdo despedacado.
Um projeto de vida deve ser repensado,
Cultivado com estudo, com luta e coracéo.

Minha santa, pode esperar a transformagéo!

Cantada
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3. O pior é se achar incapaz de resolver.
Acreditar na vida, bota fé em vocé.
Olhe pro céu, veja o mar,

E ja dentro de si, acredite que a vitdria est no ar, esta por vir.
Muita gente acreditou em mim e nao é cascata, obrigado professor!
O poder do pensamento é poderoso e profundo,

E transforma o mundo.

Comecando pelo seu mundo.

Faz teu corre, eu t6 fazendo o meu.

Acredite todo tempo, segundo a segundo.

Cantada (2 vezes — volta para o inicio)

Fonte: Autor da pesquisa (2022)

4.2.9 “Sociedade Cruel”

Klaiver Messias, aluno do Ensino Médio, desenvolveu em sua composi¢do uma escrita
apoiada nas aulas de Filosofia e Sociologia. Assim sendo, ele criticou os padrdes de frieza da
sociedade e seu modelo capitalista, conforme o verso: “Sociedade cruel, sem olhos sem
coracdo. Muitas verdades a falar pra este grande munddo.” (MESSIAS). O destemido poeta
social continua: “N&ao tenho medo de lutar em campo de batalha.” (MESSIAS); ele usa a
figura de Sdcrates e, comparando 0 momento atual com o qual viveu o fildsofo em sua época,
desafia, sem abrir mdo de seu posicionamento politico, segundo se observa nestes versos: “E
quem sabe ter a honra de morrer como Sdécrates, Julgado e ignorado numa Grécia ignorante.”
(MESSIAS). Klaiver Messias achou uma frase a qual poética e ritmicamente adequou-se a
narrativa: “Como ja dizia o grande Pensador: ‘sO sei que nada sei.”” (MESSIAS).

A segunda estrofe destina-se ao discurso da autoresponsabilidade, em que o estudante
faz uma reflexdo para além da critica, de um posicionamento pratico, por mais que isso custe
a sentenca da sociedade: “As pessoas vao até te julgar. Uma tal sociedade vai tambem te
criticar. Mas pare, pense no que estou contribuindo para o meu milénio.” (MESSIAS). E faz
um chamamento a todos os sensiveis a mensagem: “Seja como Socrates! Pense diferente! Seja
como Socrates! Luta com a gente!” (MESSIAS).

Klaiver se preocupou com as nuances ritmicas deste rap, colocou melodia e deixou

sua base mais “classica”. A letra ficou a servico da melodia e vice-versa. Além de um bom
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repertorio académico, o estudante soma as competéncias musicais aos saberes que ja dispunha
e as experiéncias desenvolvidas nas oficinas.

No Quadro 07, apresento a composicdo de Klaiver Messias:

Quadro 10 — Letra do rap “Sociedade cruel”

Sociedade cruel
(Klaiver Messias — 15 anos — 1° ano do Ensino Médio)

Base: Instrumental Underground Rap

l.

Sociedade cruel, sem olhos, sem coracdo.
Muitas verdades a falar pra este grande mundao.
Né&o tenho medo de lutar em campo de batalha.

E quem sabe ter a honra de morrer como Sécrates,
Julgado e ignorado numa Grécia ignorante.
Morto simplesmente por pensar diferente.
Como ja dizia o grande pensador:

“So sei que nada sei.”

1.
As pessoas vao até te julgar.
Uma tal sociedade vai também te criticar.
Mas pare, pense no gque estou contribuindo para 0 meu milénio.
O que realmente estou fazendo?
Por que muitas mulheres estdo morrendo?
Seja como Socrates! Pense diferente!

Seja como Socrates! Lute com a gente!

Fonte: Autor da pesquisa (2022)

4.2.10 “Me perdoa”
O estudante Jodo Vitor, da terceira etapa, trouxe em seu rap um desabafo, um pedido
de perdd@o a sua mée. A obra, de teor sentimental e intimista, descreve um aluno arrependido

pelos atos cometidos. O refrdo € como um céanone vocalizando esta suplica: “Eu vou
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recomecar. Sei que eu errei. A chance que tenho quero aproveitar. O certo fazer. Tamo junto
mae! Acredita, mde! Vamos ser feliz!” (JOAO). Ao final de cada estrofe, o refrdo é cantado e
repetido duas vezes.

Na primeira estrofe, Jodo Vitor, em nitido sofrimento pela distancia e pelo
acolhimento da mée escreve: “Minha santinha, Se eu pudesse, estaria com vocé nesta hora. A
minha familia é o melhor lugar do mundo.” (JOAO). Essa saudade é muito comum ser
relatada, até mesmo por estudantes que vivem distantes de suas casas. No caso de Jodo, que
vivenciava o dia a dia em seu lar, reconhece que “Na liberdade ndo é s6 maldade. Tem coisa
boa, paz, justica e liberdade. Por isso eu te peco: Mée, abraca este filho, que eu td de boa e
quero de boa seguir. [...] de cara pro sol. Buscar ser feliz.” (JOAO). Aqui Jodo faz o
contraponto dos riscos de uma vida delituosa com o esforco de voltar a estudar e seguir 0s
regramentos de sua casa.

A condig&o social e a declaracdo de sua cor constam nos versos a seguir. Ainda assim,

ele coloca com todas as assimetrias sociais que vivencia que 0 mais importante € o amor de
sua mae: “Sou negrinho, favelado. N&o tenho um tostdo furado. O importante é que eu tenho,
Minha ‘coroa’ do lado.” (JOAO).
Musicalmente, Jodo ganhou autoconfianca e percebeu que a composi¢do de um rap pode ser
uma oportunidade de transformar um sentimento em arte. A escrita foi desafiadora, mas, com
0 auxilio do professor, Jodo mostrou-se proativo. O uso da voz, a escolha da base e a
estruturacdo melddica foram aprendizados significativos para Jodo. Seu antes e depois nos
surpreendeu.

No Quadro 11, apresento a composic¢édo de Jodo Vitor:

Quadro 11 — Letra do rap “Me perdoa”

Me perdoa
(Mc Jodo Vitor — 14 anos — 3?2 etapa)
Base: Hip Hop Rap Beat

Mée, me perdoa por tudo!
Eu sou uma pessoa boa.
Mas esta vida louca é um absurdo!

Mas vocé sabe o quanto eu te amo!
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Minha santinha,
Se eu pudesse, estaria com vocé nesta hora.

A minha familia é o melhor lugar do mundo.

Refrdo: Eu vou recomecar. Sei que eu errei.
A chance que tenho, quero aproveitar. O certo fazer.
Tamo junto, mae! Acredita, mée!

Vamos ser feliz!

E se eu pudesse estaria ai em um segundo.
Na liberdade néo é s6 maldade.
Tem coisa boa, paz, justica e liberdade.
Por isso eu te pego:
Méae, abraca este filho, que eu t6 de boa e quero de boa seguir.
Seguir meu caminho de caro pro sol.

Buscar ser feliz.

Refrao

Na pureza, com certeza, 0 meu caminho seguir.
Eu olho pro céu, agradeco a Deus.
Pelo pdo de cada dia que 0 Senhor me deu.
Sou negrinho, favelado.
Né&o tenho um tostéo furado.
O importante é que eu tenho,

Minha “coroa” do lado.

Refrdo

Fonte: Autor da pesquisa (2022)

4.2.11 “Preto e pobre precisa de dignidade”
O rap do estudante Carlos Alexandre, ou MC Carlinhos, como pediu para ser

chamado, é um retrato de cenas do cotidiano das grandes cidades e rincbes do pais. MC
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Carlinhos descreve, em uma linha temporal, um fato que ocorreu em uma de suas apreensoes.
Em sua obra, o estudante abre o rap chamando o ouvinte para conhecer sua historia, o que
para ele ¢ classificado como sendo mais do que isso, ¢ a sua “sina”: “Mano, mano, te liga na
rima. Ta ligado, meu parceiro, te falar a minha sina.” (CARLOS). O ocorrido deu-se em sua
comunidade, quando, em companhia de sua namorada, foi abordado pela policia “Vou te
mandar um papo reto: tava com a mina I& no Bom Sucesso. Irm&o, com ela varei pro meu
setor. E 0s homens da lei vararam la. Mas que horror!” (CARLOS).

A palavra “horror” foi usada para retratar a truculéncia policial. Sem poder argumentar
que nada tinha haver com um suposto ocorrido, no texto, o estudante escreve: “Falei pros cara
assim: - Pra vocés ndo devo nada! E desse proceder, eu ndo sei de nada! Me levaram pra
DEPOL e me encheram de porrada.”(CARLOS). Ele ressalta a agressao e a humilhacéo que,
segundo ele, passou, muito disso por ser preto e pobre. Sim! A maioria dos jovens
assassinados sdo pretos, pobres e moradores de areas periféricas. MC Carlinhos enquadra-se,
portanto, nesse perfil.

Carlinhos vai além, em sua indignacao e reitera o seu protesto, dizendo: “Neste pais,
no preto e no pobre sé querem dar pancada. Esta ndo pode ser a realidade. Preto e pobre
também precisa de dignidade” (CARLOS), sendo esse trecho caracterizado como o refréo de
seu rap, construido em dois versos.

No segundo verso, continua a sina de MC Carlinho. Apds ser humilhado, foi mandado
para o Centro de Internacdo Provisdria (CIAM); em seguida, foi decretada sua internacao. L4,
deparou-se com outros jovens com o seu mesmo perfil: “Cheguei na UASE1 e encontrei
outros irm&os. A maioria preto e pobre. Que situacdo!” (CARLOS). Para o autor, foi muito
duro descrever esse acontecimento, entretanto foi necessério. E preciso denunciar, o racismo
estrutural é percebido nos nimeros de jovens apreendidos.

Carlos Alexandre, devido ao contato com grupos de rap em seu setor, ja trouxe uma
vivéncia musical do estilo. O jeito com a voz e as inflexdes s&o, de certo modo, usuais para
um jovem que estd proximo desse repertorio. A escolha da base musical foi mais desafiadora,
passamos por algumas lentas, outras sincopadas, até as mais classicas. Uma dessas foi a Bap
Hip Hop, a qual Carlos sentiu-se mais a vontade para criar e cantar.

No Quadro 12, apresento a composic¢do de Mc Carlinho:
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Quadro 12 — Letra do rap “Preto e pobre precisa de dignidade”

Preto e pobre precisa de dignidade
(Mc Carlinho — 14 anos — 32 etapa)
Base: Bom Bap Hip Hop

Mano, mano, te liga na rima.
Ta ligado, meu parceiro, te falar a minha sina.
Vou te falar um papo reto: tava com a mina la no Bom Sucesso.
Irmdo, com ela varei pro meu setor.
E os homens da lei vararam 14. Mas que horror!
Falei pros cara assim: - Pra vocés ndo devo nadal
E desse proceder, eu ndo sei de nada!

Me levaram pra DEPOL e me encheram de porrada.

Neste pais, no preto e no pobre, s6 querem dar pancada.
Esta ndo pode ser a realidade.

Preto e pobre também precisa de dignidade.

Me humilharam, me xingaram, me mandaram pro CIAM.
Passei 45 dias e 0 juiz decretou internagéo.
Cheguei na UASE 1 e encontrei outros irmaos,

A maioria preto e pobre. Que situacdo!

7 7 7 1Z

7 7 1Z 7

Este pais tem que ser um pais de verdade.

(2 vezes).

Fonte: Autor da pesquisa (2022)

4.2.12 “Menino de Luz”
Por ocasido do periodo de Natal, propus uma composic¢éo coletiva aos estudantes Luis
Otavio, Jodo Batista e Tayllan, alunos da terceira etapa. A ideia era contar a histéria de Jesus

como um lider que marcou a humanidade com seu exemplo de fraternidade, igualdade e




115

perddo. Assim os estudantes procuraram fazer, compuseram um rap estruturados em cinco
estrofes e um refrdo. A primeira parte apresenta o clima de fraternidade e paz que a musica
quer passar: “Do outro lado do mundo perto do coracao, Nasceu uma crianca que veio trazer o
perdio, a paz, a luz e 0 amor”. (MC LO; JOAO; TAYLLAN).

Os versos da segunda estrofe retratam a ideia central do rap, abordando as seguintes
temaéticas: diversidade, igualdade e tolerdncia entre as pessoas: “O seu nascimento vem nos
ensinando a importancia da igualdade, da paz, e da verdade. Como sociedade, é importante
compreender. Por mais diferentes que somos eu e vocé”.(MC LO; JOAO; TAYLLAN).

Os versos da terceira estrofe mostram que o rap reflete a importancia do cuidado com
a juventude, em especial a amazonica, convidando a todos para “renascer”. Esse renascimento
¢ a reconstrucdo da dignidade que a nossa juventude, sobretudo a menos favorecida, deve
resgatar. Neste trecho ¢ possivel notar o teor social da composi¢cdo: “Ele nasceu aqui, que
também é Belém. E da Amazonia, do mundo a insdnia. Pedimos igualdade, atitude de
verdade. E na plenitude da juventude, mostrando atitude para renascer.” (MC LO; JOAO;
TAYLLAN).

Ao longo da composicdo, os estudantes posicionam-se como sendo possivel, mesmo
em privagdo de liberdade, refletir uma atitude mais responsavel e de autocuidado, visando seu
retorno a liberdade: “Chegando aqui, pude verificar; Que apesar da privacdo, posso re- co-me-
car. Ter uma atitude, ressignificar! Pensar mais em mim, ndo me deixar levar!”(MC LO;
JOAO; TAYLLAN).

O fechamento da obra é poético, espirituoso e motivacional, ressaltando a importancia
do perdao e da esperanga para superar os dias de adversidades. As palavras “flor”, “magia”,
"alegria" e “agradecer” permitem um toque de dogura neste rap que, além de social, é de
agradecimento por ser este 0 porta-voz da mensagem: “[...] Vamos refletir o que Ele ensina.
Ele mesmo disse: - Sou a luz do mundo. Trago a salvacao, esperanca e perdao. Nos tirando de
um poco fundo. Na beleza da flor, com Ele a magia, a alegria que irradia no agradecer. Por
essa oportunidade, de trazer esta mensagem. Este rap sem igual, a mensagem de Natal.” (MC
LO; JOAO; TAYLLAN).

Compor um rap coletivo foi para os trés estudantes uma prova de que as vivéncias e
os aprendizados musicais podem ser somados. Um aluno com as habilidades vocais, 0s outros
dois com a escolha da base e da melodia e os trés alinhando e expandindo o pensamento em
prol dessa composi¢do. Resultado: uma vivéncia artistica construida no fazer coletivo.

No Quadro 13, apresento a composi¢édo de Mc LO, Joéo Batista e Tayllan:
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Quadro 13 — Letra do rap “Menino de luz”

Menino de luz
(Mc L.O. — 15 anos; Jodo Batista — 14 anos; Tayllan — 14 anos — 32 etapa)
Base: Boom Bap Bolero Rap

Aluno 1: Do outro lado do mundo, perto do coracao.
Nasceu uma crianga que veio trazer o perdéo, a paz, a luz e o amor.
Hé dois mil anos atras, promessa ancestral.

Uma crianca divina, um menino especial.

Nasceu Jesus! Promessa de amor!

Nasceu Jesus! Filho de nosso Senhor!

Aluno 2: O seu nascimento vem nos ensinando a importancia da igualdade, da paz e da
verdade.
Como sociedade, € importante compreender.
Por mais diferentes que somos eu e voce.
O menino Jesus demonstra sua luz.
E ilumina a nossa mente, nos tornando conscientes.
Te liga na mensagem.

Essa vai pra humanidade!

Ha ha ha ha

Porque nasceu Jesus! Filho do nosso Senhor! (4x)

Aluno 3: Ele nasceu aqui, que também ¢é Belém.
E da Amazonia, do mundo a insonia.
Pedimos igualdade, atitude de verdade.
E na plenitude da juventude, mostrando atitude para renascer.
Te liga, meu irméo!
Consciente na misséo!

Nasceu Jesus! Filho de nosso Senhor!
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Aluno 4: Chegando aqui, pude verificar;
Que apesar da privagao, posso re-co-me-car.
Ter uma atitude, ressignificar!
Pensar mais em mim, ndo me deixar levar!
Vivenciando o Natal, essa festa sem igual!

Vivendo o amor...

Ha ha ha ha

Porque nasceu Jesus! Filho do nosso Senhor! (4x)

Todos: E pra terminar esta minha rima.
Vamos refletir o que Ele ensina.
Ele mesmo disse: - Sou a luz do mundo.
Trago a salvacdo, esperanca e perdao.
Nos tirando de um poco fundo.
Na beleza da flor, com Ele a magia, a alegria que irradia no agradecer.
Por essa oportunidade, de trazer esta mensagem.

Este rap sem igual, a mensagem de Natal.

Ha had ha ha
Porque nasceu Jesus! Filho do nosso Senhor! (4x)

Porque nasceu Jesus! Filho do nosso Senhor! (4x)

Fonte: Autor da pesquisa (2022)

Apdbs a apresentacdo e 0 comentario sobre as composicdes artisticas dos estudantes
artistas, os quais embasaram-se em minha analise qualitativa, sigo apresentando os resultados
quantitativos desta pesquisa, 0s quais sdo embasados nos questionarios aplicados antes e
depois da oficina do rap, conforme exposto no capitulo 3.

4.3 Papo reto: resultados quantitativos
Apresento os resultados quantitativos deste estudo, os quais s@o frutos de minha
analise dos questionarios aplicados junto aos estudantes que participaram da pesquisa. Para

um melhor entendimento da participacdo dos estudantes nas Oficinas de Rap, apresento
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algumas informacdes sobre os periodos em que essas ocorreram, bem como sobre o periodo
em que houve a aplicacdo dos questionarios.

Convém informar que as Oficinas de Rap foram realizadas no periodo de Outubro de
2021 a Outubro 2022, tendo como participantes dezessete estudantes: Michel, Jhemerson,
Gabriel, Guilherme, Tayllan, Klaiver Messias, Luan, Neuvaldo, Elielson, Carlos Alexandre,
Jodo Vitor, Luiz Otavio, Sabriano, Jodo Batista, Paulo André, Kaike e Raziel. Desse grupo,
selecionei oito experiéncias, as quais apresentei na secdo 4.1, do capitulo 4; essas tratavam
sobre os estudantes: Gabriel, Guilherme, Tayllan, Luiz Otavio, Klaiver Messias, Luan, Carlos
Alexandre e Jodo Vitor. Optei por apresenta-las por considerar mais significativas sobre o
ponto de vista da participagdo e do resultado, bem como, para que a exposi¢do ndo se
estendesse demasiadamente.

Desse mesmo grupo, colhi doze composicdes de rap que foram apresentadas e
analisadas na secdo 4.2 do referido capitulo. Essas composicdes foram escritas em processo
individual e/ou coletivo pelos estudantes Michel, Jhemerson, Gabriel, Guilherme, Tayllan,
Klaiver Messias, Cleisson, Luan, Neuvaldo, Elielson, Luis Otavio, Jodo Vitor, Carlos
Alexandre e Jodo Batista.

E, ainda, desse grupo foram retirados os doze estudantes que responderam aos
questionarios aplicados para efeito desta pesquisa, 0s quais apontam os resultados
quantitativos. Sao eles: Guilherme, Tayllan, Luan, Cleisson, Carlos Alexandre, Jodo Vitor,
Luis Otavio, Jodo Batista, Paulo André, Kaike, Raziel, Sabriano. Os resultados dos
questionarios apresentados nesta secdo foram aplicados no periodo de Maio a Outubro de
2022.

Antes da apresentacdo dos resultados quantitativos dos questionarios, alguns
esclarecimentos fazem-se necessarios. E valido informar que no periodo que compreendeu a
realizacdo do estudo (Outubro de 2021-Outubro de 2022) participaram das Oficinas de Rap
dezessete estudantes, porém devido ao fluxo de entradas e de saidas desses adolescentes no
sistema socioeducativo no momento em que 0s questionarios foram aplicados (Maio a
Outubro de 2022) havia apenas 12 estudantes na UASE 1. Dessa forma, um estudante que
participou das atividades em Maio, por exemplo, ja ndo estava no local em Agosto seja por ter
sido transferido para outra unidade, seja por ter encerrado a sua medida socioeducativa.
Assim, as Oficinas foram programadas e realizadas de acordo com o fluxo de entrada e saida
dos estudantes. E valido informar também que nos dados quantitativos, expostos por meio de
Tabelas e Gréficos, ndo constam informagdes sobre o aluno Klaiver Messias que a época

cursava o 1° ano do Ensino Médio, haja vista que, embora tenha participado das oficinas, ndo
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estava mais na unidade no periodo de aplicacdo dos questionarios.
Inicio com os resultados do Questionario 01 (c.f. Apéndice A), aplicado antes da
Oficina de Rap. A Tabela 1 demonstra que 100,00% dos participantes sdo do sexo masculino,

sendo que 91,67% declaram-se da raca parda, 66,67% possuem entre 14 e 15 anos de idade.

Tabela 01 - Tabela demonstrativa do percentual referente ao sexo, raca e idade dos
participantes da Oficina de Rap

SEXO RACA IDADE TOTAL PERCENTUAL
PARDO PRETO 15 8 66,67
MASC
SR’ 1 8,33
Percentual 91,67% 8,33%

Total 12 100,00
Fonte: Autor da pesquisa (2022)

Ja a tabela 2 apresenta resultados referentes ao grau de escolaridade, nela se verifica
gue a maioria, 83,33%, dos participantes da Oficina de Rap, a época, tinha apenas o Ensino

Fundamental incompleto.

Tabela 02 - Percentual do grau de escolaridade dos participantes da Oficina de Rap

GRAU DE ESCOLARIDADE TOTAL PERCENTUAL
Ensino Fundamental completo 2 16,67
Ensino Fundamental Incompleto 10 83,33
Total 12 100,00

Fonte: Autor da pesquisa (2022)

No Gréfico 01 ilustro os percentuais expostos na Tabela 02.

" Legenda: SR - sem resposta.
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Gréfico 01 - Percentual do grau de escolaridade dos participantes da Oficina sobre Rap

Percentual Grau de Escolaridade dos
Participantes

16,67%

® Ensino fundamental comp.

® Ensino fundamental incomp.

83,33 %

Fonte: Autor da pesquisa (2022)

A Tabela 03 corresponde ao percentual de alunos que ja mudou de escola. E possivel

observar que a maioria, 66,67%, ja realizou tal mudanca.

Tabela 03 - Percentual referente a mudanca de escola

JA MUDOU DE ESCOLA? PERCENTUAL
Né&o 4 33,33
Sim 8 66,67
Total 12 100,00

Fonte: Autor da pesquisa (2022)

O Gréfico 02 ilustra o percentual alcangado na Tabela 03.
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Gréafico 02 - Percentual referente a mudanca de escola

Percentual de participantes da oficina
gue ja mudou de escola

Nao
33,33%

Sim
66,67%

Fonte: Autor da pesquisa (2022)

De acordo com a Tabela 04, 83,33% ja repetiu a0 menos uma série. Esse percentual
representa a maioria dos envolvidos na pesquisa. As opgdes de resposta “Nao” e “SR” (Sem
Resposta) possuem, cada uma, 8,33%.

Tabela 04 - Percentual de repeténcia na escola

JA REPETIU DE ANO NA ESCOLA PERCENTUAL
Sim 10 83,33

Né&o 1 8,33

SR 1 8,33

Total 12 100,00

Fonte: Autor da pesquisa (2022)

O Gréfico 03 ilustra o percentual alcangado na Tabela 04.
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Grafico 03 - Percentual de repeténcia na escola
Percentual de participantes com
relacao repeténcia de ano na escola

Sem resposta
Nzo 8,33%

Sim
83,33%

Fonte: Autor da pesquisa (2022)

Na Tabela 05 é possivel verificar que 41,67% dos estudantes ja tiveram que mudar de
escola por questdes disciplinares. Esse percentual equivale a quase a metade dos envolvidos
na pesquisa. Entre as demais respostas: 33,33, nunca mudaram; 16,67 apresentaram

dificuldade de acesso a escola; e 8,33 ndo soube informar.

Tabela 05 - Percentual referente aos motivos de mudanga na escola

MOTIVOS DE MUDANCA DE ESCOLA PERCENTUAL
Questoes disciplinares 5 41,67
N&o mudaram 4 33,33
Dificuldade de acesso 2 16,67
Nao sabe o0 motivo 1 8,33

Total 12 100,00
Fonte: Autor da pesquisa (2022)

O Gréfico 4 corresponde as informacdes da Tabela 5.



123

Gréafico 04 - Percentual referente aos motivos de mudanca na escola

Percentual Motivos de mudanca de
escola

Lo 41,67%
Questoes discplinares b ;

0,

N&o mudaram — 33,33%
16,67%
Dificuldade de acesso - 0.67%

8,33%

N&o sabe o motivo

0,00 10,00 20,00 30,00 40,00 50,00

Fonte: Autor da pesquisa (2022)

A Tabela 06 e o Gréfico 05 demonstram o percentual de repeténcia dos participantes
da Oficina de Rap quando esses estudavam na escola regular. 41,67% afirmou ter repetido de
série duas vezes na escola regular; 25,00% respondeu a opg¢do “(+) Duas vezes”; as opcdes

“Uma vez” e “SR” receberam cada uma 16,67%.

Tabela 06 - Percentual referente ao nimero de repeténcia dos participantes
da Oficina de Rap na escola regular

NUMERO DE REPETENCIA NA ESCOLA PERCENTUAL
Duas vezes 5 41,67
(+) Duas vezes 3 25,00
Uma vez 2 16,67
SR 2 16,67
Total 12 100,00

Fonte: Autor da pesquisa (2022)

Abaixo, segue o Grafico correspondente:
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Gréfico 05 - Percentual referente ao nimero de repeténcia dos participantes da
Oficina de Rap na escola regular

Numero de repeténcia dos
participantes na escola

3 Duas vezes 41,67%
S i

D 25,00%

& (+) Duas vezes

14

S | 16,67%

e Uma vez '

(<5}

£ 1

Z SR 16,67%

0,00 10,00 20,00 30,00 40,00 50,00

Percentual do nimero de repeténcia

Fonte: Autor da pesquisa (2022)

Na Tabela 07 e na Tabela 08, correspondente respectivamente ao Grafico 06 e ao
Gréfico 08, apresento os resultados analisados a partir dos dados coletados em relacao ao tipo
de trabalho que os responsaveis dos estudantes desenvolvem. Na Tabela 07 e Grafico 06
pode-se observar que 83,33% dos responsaveis desempenham ocupagfes informais, sendo

esse percentual representativo da grande maioria.

Tabela 07 - Percentual referente ao tipo de trabalho dos responsaveis pelos participantes da

Oficina de Rap

TIPO DE TRABALHO DOS RESPONSAVEIS PERCENTUAL
Formal 2 16,67
Informal 10 83,33
Total 12 100,00

Fonte: Autor da pesquisa (2022)
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Gréfico 06 - Percentual referente ao tipo de trabalho dos responsaveis pelos participantes da
Oficina de Rap

TIPO DE TRABALHO DOS
RESPONSAVEIS DOS
PARTICIPANTES

16,67%

m Formal

m Informal

83,33%

Fonte: Autor da pesquisa (2022)

Ja na Tabela 08 e Gréfico 07, verifica-se que 75,00% dos participantes vivem com
uma renda familiar de um sal&rio minimo. Observamos que as Tabelas 07 e 08 (Gréaficos 06 e
07) correlacionam-se de certa forma em seus resultados: com seus trabalhos informais as

familias ndo ultrapassam a renda de um salario minimo.

Tabela 08 - Percentual referente a renda da familia dos participantes

da Oficina de Rap

RENDA DA FAMILIA PERCENTUAL
Um salé&rio minimo 9 75,00
Dois salarios minimos 3 25,00
Total 12 100,00

Fonte: Autor da pesquisa (2022)
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Gréfico 07 - Percentual referente a renda da familia dos participantes da Oficina de Rap

25,00%

Percentual Renda da Familia

75,00%

= Um salario minimo

m Dois salarios minimos

Fonte: Autor da pesquisa (2022)

Na Tabela 09 (Gréfico 8) demonstra que 75,00% dos participantes da Oficina de Rap

sabem o que é 0 Rap, entretanto 75,00% deles desconhecem as origens desse género musical e

83,33% afirma ndo saber compor uma musica nesse estilo. Assim, percebi que antes da

realizacdo das Oficinas de Rap a maior dificuldade relatada pelos participantes foi compor um

rap.

Tabela 09 - Percentual referente ao conhecimento sobre rap, dos participantes da Oficina de

Rap
CONHECIMENTO X
SOBRE RAP SIM | PERCENTUAL | NAO | PERCENTUAL | TOTAL
Sabe o que é rap? 9 75,00 3 25,00 12
Sabe quais as origens 3 25,00 9 75.00 12
do rap?
Sabe compor rap? 2 16,67 10 83,33 12

Fonte: Autor da pesquisa (2022)
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Gréfico 08 - Percentual referente ao conhecimento sobre rap, dos participantes da Oficina de

Conhecimento sobre o Rap

H SIM
Conhecimento sobre Rap N
NAO
<]
SABE O QUE E RAP ? ) y
I
SABE QUAIS AS ORIGENS DO RAP ? )
SABE COMPOR RAP ? |
0,00 50,00 100,00

Percentual do conhecimento sobre Rap

Fonte: Autor da pesquisa (2022)

Sobre as informacGes pesquisadas no Questionario 01 apresento, em sintese, 0 Quadro

14. Os resultados analisados no Quadro 14 demonstram um panorama geral de caracteristicas

pertinentes aos participantes da Oficina de Rap. Observei que 100,00% dos participantes sdo

do sexo masculino; 91,67% é pardo; 66,67% tem 15 anos de idade (sendo a maioria deles);

83,33% possui Ensino Fundamental incompleto; 66,67% ja repetiu de duas e mais vezes

durante seus anos escolares; 41,67% teve que mudar de escola por questdes disciplinares;

75,00% reside em moradia propria; 58,33% reside com os pais; 100,00% dos participantes da

Oficina de Rap tém irmé&os; 41,67% deles tém exatamente 3 irmaos; e para 75,00% deles a

familia vive com renda de um salario minimo.

Quadro 14 — Sintese das caracteristicas pertinentes dos participantes da Oficina sobre Rap

TOTAL DE CARACTERISTICAS DOS PERCENTUAL
PARTICIPANTES PARTICIPANTES (continua)
SEXO Masculino 100,00%
RACA Parda 91,67%
12 IDADE 15 anos 66,67%
GRAU DE En5|r_10 Fundamental 83.33%
ESCOLARIDADE incompleto
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TOTAL DE CARACTERISTICAS DOS PERCENTUAL
PARTICIPANTES PARTICIPANTES (concluséo)
REPETENCIA NA
ESCOLA Duas ou (+) vezes 66,67%
MOTIVO DE Questdes
MUDANCA DE disciplinares 41,67%
ESCOLA P
TIPO DE L 0
" MORADIA Propria 75,00%

COM QUEM .
RESIDE Com os pais 58,33%
RENDA DA .
EAMILIA Um salario minimo 75,00%
NUMERO DE o (1A
IRMAOS  (Todos | Média de 3 irméos 41,67% (tem
R exatos 3 irmaos)
tém irmé&os)

Fonte: Autor da pesquisa (2022)

Alguns esclarecimentos sdo necessarios: Quanto a predominancia do sexo masculino
dos estudantes (c.f. Tabela 01), deve-se ao fato da casa atender exclusivamente jovens desse
género. Quanto a declaracdo de raca, esse foi um critério adotado pelos estudantes, isto é,
cada um assumiu sua raca, conforme sua compreensdo. Quanto a idade, explico que
considerei esse fator para atender os critérios de faixa etaria (12 a 15 anos), complexdo fisica
e tipo de ato infracional, conforme determinado pela legislacéo vigente (ECA/SINASE).

Ressalto que nessa analise, observei uma forte distorcdo no processo de escolarizacao
desses jovens (c.f. Tabela 02), causada pelo precoce envolvimento com atos infracionais, uso
de entorpecentes e, com isso, perda de interesse pela escola. Tudo isso deve ser somado ao
insuficiente suporte do Estado fornecido a essas familias, causando um significativo namero
de retencdo de duas ou mais vezes (c.f. Tabela 04), conforme a maioria assinala, e de
transferéncias por mais de duas vezes (c.f Tabelas 03 e 07), essas geradas, em sua maioria,
por questdes disciplinares (c.f. Tabela 05) entre os estudantes ou alguém da comunidade.
Todo esse contexto contribui potencialmente para que esses estudantes tenham dificuldades
em sua vida escolar, impactando negativamente na aquisi¢cdo de competéncias e na elaboragéo
de repertorios afetivo, critico e sociocultural que os conduziram a vivéncias menos
conflituosas com seus pares. Do contréario, percebo, neste cenario, a maior propensao e
efetivacdo de atos infracionais.

Continuo os esclarecimentos, informando quanto a vivéncia familiar. Observei que a
maioria dos estudantes mora com os pais, convivendo em média com mais 3 irmaos, 0 que

demonstra que esses jovens ainda tém, em suas familias, algum suporte, por mais que fiqguem
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fragilizados. Esses responsaveis desenvolvem, em sua maioria, atividades informais que lhes
conferem renda maxima de até um salario minimo, sendo esse um fator observado na maioria
das familias (c.f. Quadro 14). Esse contexto socioecondémico permite-me entender que a
relacdo estabelecida entre 0 nimero de pessoas que constitui essas familias x a renda torna
esse contexto vulneravel, com a diminuta garantia de suas necessidades mais basicas
atendidas e, mais ainda, da efetivagéo de seus direitos fundamentais.

No tocante a vivéncia com o rap, observei que, dos 12 pesquisados, 9 estudantes
dizem saber o que € esse género musical (c.f. Tabela 09). O acesso a bens tecnologicos como,
por exemplo, celulares e plataformas digitais, favorecem a experiéncia desse estudante com
rap. Outro fator que contribui para isso € a interagdo com outros jovens que consomem esse
estilo. Corroboram também as letras e as batidas que comunicam com a realidade desses
jovens, impulsionando-os ao consumo do género. Contudo a maioria desconhece suas origens
e, por mais que gostem de ouvir e de cantar, ndo sabem como se deu 0 processo de concepgéo
do estilo. A auséncia de um senso critico interpretativo e estético, provocado por uma baixa
escolarizacéo e reflexdes mais aprofundadas, ndo os permite perceber a génese do género rap,
nem seus aspectos socioldgicos, tampouco 0s aspectos artisticos.

Na sequéncia, passo para os resultados do Questionario 02 (c.f. Apéndice B), aplicado
depois da Oficina de Rap. Os resultados apresentados da Tabela 10, correspondente ao
Gréafico 09, demonstram que 33,33% dos participantes da Oficina de Rap relataram que
tiveram dificuldades na composicdo do rap, em relagdo a criagdo das letras, “ao encaixe da
letra na batida” e ao uso da voz; outros 33,33% apresentaram dificuldades em rela¢do ao uso
da voz; em relagdo as opgdes “Encaixar a letra na batida” e “Trabalhar com os colegas”,

ambas obtiveram 16,67% das respostas.
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Tabela 10 — Percentual de contetdos, os quais 0s participantes relataram dificuldades durante
para a composicdo do rap

COM RELACAO A OFICINA DE RAP, QUAIS PERCENTUAL
CONTEUDOS VOCE TEVE MAIS DIFICULDADE?

Criacdo das letras, "Encaixar" a letra na batida e

Usar a voz 4 33,33

Usar a voz 4 33,33
"Encaixar" a letra na batida 2 16,67
Trabalhar com os colegas 2 16,67
TOTAL 12 100,00

Fonte: Autor da pesquisa (2022)

Gréafico 09 - Percentual de contetdos, os quais os participantes relataram dificuldades durante

para a composicao do rap

CONTEUDOS DO RAP DE MAIOR _
DIFICULDADEDURANTE A COMPOSICAO

Criagdo das letras, "Encaixar" a letra na b 33,33%

batida, Usar a voz

Usar a voz
"Encaixar' a letra na batida

6,67%

Trabalhar com os colegas

ml T T

0,00 20,00 40,00

Contelidos de maior dificuldade dos
participantes

Percentual de contetidos de maior dificuldade dos participantes

Fonte: Autor da pesquisa (2022)

Os resultados apresentados da Tabela 11, correspondente ao Grafico 10, demonstram
que 50,00% dos participantes da Oficina de Rap ndo opinaram sobre criticas, ideias e
sugestdes em relacdo a realizacdo da mesma. As op¢des “Sugeriu que tenha oficinas mais

vezes” e “Sugeriu que deveria ter oficina mais tempo” tivera 16,67% das respostas em cada
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uma; isso também serd observado na Tabela 14 e no Gréfico 13, onde 41,67% dos
participantes afirmam que as horas da Oficina de Rap ndo foram suficientes. As opgdes “Foi

bom” e “Nao teve sugestdes” tiveram, cada uma delas, 8,33% das respostas.

Tabela 11 — Percentual de criticas, ideias e sugestdes dos participantes em relacdo as Oficinas
de Rap

CRITICAS, IDEIAS E SUGESTOES DOS PERCENTUAL
PARTICIPANTES SOBRE A OFICINA DE RAP

N&o opinou 6 50.00
Sugeriu gue tenha oficinas mais vezes 2 16,67
Sugeriu que deveria ter oficina mais tempo 2 16,67
Foi bom

1 8,33
N&o teve sugestdes 1 833
TOTAL 12 100,00

Fonte: Autor da pesquisa (2022)

Gréfico 10 - Percentual de criticas, ideias e sugestdes dos participantes em relacdo as Oficinas
de Rap

CRITICAS, IDEIAS E SUGESTOES, DOS PARTICIPANTES
SOBRE A OFICINA DE RAP

Nio opinou

Sugeriu que tenha oficinas mais
Vezes
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Foi bom
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Perceniual de criticas, ideias e sugestoes

Fonte: Autor da pesquisa (2022)
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A Tabela 12, correspondente ao Gréafico 11, apresenta o percentual das opinides dos
participantes no que compete ao ambiente em que ocorreu as Oficinas de Rap. 66,67% doa
entrevistados considerou o ambiente adequado, enquanto que 33,33% nédo o considerou da

mesma forma.

Tabela 12 — Percentual de opinido dos participantes em relagdo ao ambiente onde

ocorreu a Oficina de Rap

VOCE CONSIDEROU O AMBIENTE PERCENTUAL
ADEQUADO?
Sim 8 66,67
Nao 4 33,33
TOTAL 12 100,00

Fonte: Autor da pesquisa (2022)

Grafico 11 - Percentual de opinido dos participantes em relacdo ao ambiente onde

ocorreu a Oficina de Rap

PERCENTUAL REFERENTE A OPINLIAO DOS _
PARTICIPANTES EMRELACAO A ADEQUACAQ
DO AMBIENTE DAS OFICINAS DE R4P

Fonte: Autor da pesquisa (2022)

Perguntei sobre a percepcdo dos participantes em relacdo aos temas do rap em seu
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cotidiano. As respostas a essa questdo estdo expostas na Tabela 13 e no Gréfico 12. A maioria

dos inqueridos, 58,33%, respondeu que os temas do rap trouxeram-lhe percepcao referente: as

Relac6es familiares, aos Direitos sociais, a Arte, a Desigualdade e a Motivacao.

Tabela 13 — Percentual de percepcao dos participantes em relacéo aos temas do rap no

cotidiano
O RAP TROUXE PARA VOCE OUTRA
PERCEPCAO ACERCA DOS TEMAS TOTAL PERCENTUAL
DO COTIDIANO?
Relag6es familiares, Direitos sociais, Arte, 7 5833
Desigualdade e Motivagéo ’
Desigualdade e Preconceito 1 8,33
Motivagao 1 8,33
Desigualdade e Preconceito 1 8,33
Relactes familiares, Direitos sociais, Arte, 1 833
Desigualdade e Motivagéo ’
Arte 1 8,33
TOTAL 12 100,00

Fonte: Autor da pesquisa (2022)

Gréfico 12 — Percentual de percepc¢édo dos participantes em relacdo aos temas do rap no

cotidiano

Percepcéo sobre os temas do Rap

O RAP TROUXE PARA VOCE OUTRA PERCEPCAO ACERCA
DOS TEMAS DO COTIDIANO
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Fonte: Autor da pesquisa (2022)
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Na Tabela 14 e no Gréfico 13 apresento a opinido dos participantes no que se refere ao
tempo destinado as Oficinas de Rap, o intuito era saber se esses consideraram o tempo
suficiente ou ndo. 41,67% dos entrevistados afirmou que o numero de horas destinados as
oficinas ndo foi suficiente, enquanto 25% acho o tempo adequado. Outros 33,33 N&o

opinaram.

Tabela 14 - Percentual de opinido dos participantes em relacéo a suficiéncia do nimero de

horas das Oficinas de Rap

VOCE CONSIDEROU O NUMERO DE

HORAS DA OFICINA SUFICIENTE? PERCENTUAL
N&o 5 41,67
Sim 3 25,00
Né&o Opinou 4 33.33
TOTAL 19 100,00

Fonte: Autor da pesquisa (2022)

Grafico 13 - Percentual de opinido dos participantes em relacéo a suficiéncia do namero de

horas das Oficinas de Rap

VOCE CONSIDEROU O NUMERO DE HORAS DAS OFICINAS SUFICIENTE?
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Fonte: Autor da pesquisa (2022)



135

Em relacdo aos temas problematizados pelo rap que foram usados pelos estudantes em
sua composicdo, percebi que 41,67% abordou sobre a violéncia, a familia e a liberdade;
16,67% tratou sobre o preconceito, a violéncia e a paz; e as outras cinco tematicas recebera

8,33% cada uma. Esse resultado foi exposto na Tabela 15 e no Grafico 14.

Tabela 15 - Percentual de opinido dos participantes em relagdo ao uso de assuntos

problematizados pelo Rap em suas composicdes

SUAS COMPOSICOES?
Violéncia, Familia e Liberdade 5 41,67
Preconceito, Violéncia e Paz 2 16,67
Educacéo, Liberdade e Igualdade 1 8,33
Sobre pessoas pobres e negras 1 8,33
Violéncia do Estado 1 8,33
Sobre a Minha Realidade 1 8,33
SR 1 8,33
TOTAL 12 100,00

Fonte: Autor da pesquisa (2022)

Gréfico 14 - Percentual de opinido dos participantes em relacdo ao uso de assuntos

problematizados pelo Rap em suas composic¢des
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Fonte: Autor da pesquisa (2022)
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A Tabela 16 e o Grafico 15 apresentam a opinido dos participantes em relacdo aos
temas mais usados por eles em sua composic¢ao de rap. O tema predominante foi “Familia e
violéncia”, com 41,67%; receberam 16,67% os temas” Familia e pessoas”, “Comunidade
pobre da favela, pessoas negras e sobre a vida” e “Desigualdade, racismo e discriminacao”; ¢

recebeu 8,33% o tema “Preconceito e juventude”.

Tabela 16 - Percentual de opinido dos participantes em relagdo aos temas mais usados no

Rap
EM SUA OPINIAO, QUAIS SAO OS TOTAL PERCENTUAL
TEMAS MAIS ABORDADOS NO RAP?

Familia e Violéncia 5 41,67
Familia e Pessoas 2 16,67
Preconceito e Juventude 1 8,33
Comunidade pobre da favela, pessoas negras e 9 16.67

sobre a vida '
Desigualdade, Racismo e Discriminacéo 2 16,67
TOTAL 12 100,00

Fonte: Autor da pesquisa (2022)

Gréfico 15 - Percentual de opinido dos participantes em relagdo aos temas mais usados no
Rap
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Fonte: Autor da pesquisa (2022)
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A Tabela 17 e o Gréfico 16 expdem a opinido dos entrevistados em relacdo ao seu
conhecimento sobre as etapas de composicao do rap. 41,67% dos participantes absorveram 0s
conhecimentos dados na Oficina de Rap; 16,67% dos entrevistados responderam conhecer
como etapas “Letra, base e voz”; também 16,67% afirmou conhecer a etapa da “Voz”; mas

outros 16,67% ndo opinaram sobre o assunto em questao e apenas 8,33% relatou ndo lembrar.

Tabela 17 - Percentual de opinido dos participantes em relagdo ao conhecimento das

etapas de composicdo do Rap

e NS ETACAS [romaL | percenTuaL
Criar a Letra, fazer a base e cantar 5 41,67
Letra, Base e Voz 2 16,67
Letra 2 16,67
N&o lembra 1 8,33
N&o opinou 2 16,67
TOTAL 12 100,00

Fonte: Autor da pesquisa (2022)

Gréfico 16 - Percentual de opinido dos participantes em relagcdo ao conhecimento das

etapas de composicdo do Rap
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A realizagédo das oficinas possibilitou-me enxergar pontos importantes, a saber: o ndo
pronunciamento da maioria dos estudantes quanto a auséncia de opinido, criticas, ideias e
sugestdes (c.f. Tabela 11). Nesse sentido, pude obter indicativos, visando o aperfeicoamento
do trabalho. Compreendo tal siléncio, talvez considerando certo envergonhamento dos
estudantes ou auséncia de um método mais ativo que facilitasse a esses expressarem sua
opinido.

Quanto ao tempo de duracdo e carga horaria da oficina, quando perguntados mais
diretamente (c.f Tabela 14), os estudantes sinalizaram suas percepcbes declarando, em
maioria, que ndo foram suficientes. Acredito que o fato de quererem estar menos tempo no
QC consistiu em um fator que poderia ter influenciado esse resultado. Estar no QC ¢é,
certamente, para eles uma experiéncia dura de confinamento, e isso corrobora para com 0S
resultados “ter oficina mais vezes” e “ter mais tempo”, também sinalizados pelos estudantes.

Referente aos temas problematizados pelos estudantes em suas composicGes de rap,
foram elencados, em maior nimero, violéncia, familia, liberdade, preconceito e paz como 0s
principais (c.f. Tabela 13) logo. As relacbes familiares, direitos sociais, arte, desigualdade e
motivacao foram as questdes do cotidiano que o rap os provocou a refletir (Grafico 4). Esses
sdo temas pouco presentes e debatidos em suas comunidades e em sua vivéncia escolar, os
quais foram debatidos e analisados nas oficinas.

Observei que foi significativo o nimero de participantes que declararam compreender
as etapas de composi¢do de um rap (c.f. Tabela 17). Sobre essa pergunta, é valido informar
que era a primeira e a segunda alternativa eram muito parecidas, assim, as respostas dadas a
segunda alternativa corroboraram para tal resultado. Apesar de compreenderem como em um
paradoxo, observei importantes pontos sinalizados quando responderam sobre suas maiores
dificuldades para compor um rap (c.f. Tabela 10), visto que sdo estudantes cujo contexto
contribui para isso: sérias distor¢fes idade série, questbes disciplinares, evasao escolar. Essas
lacunas justificam-se, além, claro, de musicalmente terem pouca experiéncia no uso da voz e
quase nenhuma aproximacdo com um alfabeto musical mais béasico, questdes que a oficina se
prop6s a ofertar.

Portanto, verifiquei neste estudo uma resposta positiva e satisfatoria, muito embora
tenha evidenciado a necessidade de se calibrar algumas questfes, a saber: espaco, carga
horaria e melhora nos recursos. Vislumbrei como atendido o objetivo especifico (b), visto que
0s estudantes apresentaram suas composicGes dentro das teméticas analisadas nestes
resultados, carecendo, para acOes futuras, ajustes e aperfeicoamentos didaticos. Contudo ja

temos um ponto de partida constando o que as oficinas de rap podem oferecer.



139

5 SO DE BOA: CONSIDERACOES FINAIS

No periodo de setembro de 2021 a setembro de 2022, desenvolvi, na condicdo de
professor de arte/musica, uma jornada de pesquisa que tinha como objetivo proporcionar
processos criativos e reflexivos por meio de oficinas de rap. O estudo foi realizado com 12
estudantes em cumprimento de medida socioeducativa de internagdo, matriculados na Escola
Estadual de Ensino Fundamental e Médio Professor Antonio Carlos Gomes da Costa,
custodiados na Unidade de Atendimento Socioeducativo (UASEL). Tive experiéncias
educativas singulares com cada um dos estudantes, bem como, cada individuo por si s
permitiu-me experienciar maneiras de perceber um pouco dos seus anseios, ao conhecer suas
historias, aprendendo com elas também.

A pesquisa-acdo, enquanto fazer metodoldgico que englobava as oficinas de rap,
oportunizou a mim e aos estudantes caminhos de dialogos e de reflexdes, tendo seu apice nas
composicdes de rap, com as vivéncias dos processos reflexivos e criativos. Como ser
humano, constatei a importancia da atencdo, da parceria, do limite e da afetividade ao lidar
com outros sujeitos em situacdo tdo delicada como aqueles em privacdo de liberdade. E, mais
do que isso, ao lidar com jovens em plena formacdo, que necessitam de orientacdo e de
escuta, haja vista que muitos deles tiveram pouca referéncia de afeto e de valores, outros,
nenhuma, passando a ser, essa experiéncia, a primeira em termos de construcdo de vinculos.
Essas vivéncias atravessaram a lide deste professor pesquisador. O refinamento do meu olhar
para essa realidade que é a socioeducacdo ampliou-se durante a leitura de autores que
discutem o campo de atuacdo que essa pesquisa trilhou. Aos poucos, meu olhar empirico veio
e vem ganhando mais seguranca e consciéncia.

O modelo de espaco e a relagdo do adolescente com a privacédo de liberdade constroem
um cenario de angustia e poucas perspectivas. O confinamento desses individuos e os padrdes
procedimentais, bem como o conceito das instituicdes totais que modelam e desidratam a
subjetividade dos adolescentes, os estigmas que deterioram suas identidades e aspiracoes
permitem-me recorrer a Goffman (2017). Esses relatos, verbalizados e expressados na
linguagem do rap, vocalizaram a visdo do autor e sdo expressos em trechos como este da
composic¢do do estudante: “Um dia eu acordei e estava numa tranca. Ai me deparei que a vida
ndo e mole.” (MICHEL).

Os encontros, que passei a chamar de laboratérios, serviram também como espaco de
escuta, acolhimento e compreensdo; e o rap era 0 “antidoto” que acalentava. Por meio de
caneta, papel e samplers, o laboratorio era um espago de presenca e por “esta transcendéncia

dos aspectos rotineiros que o adolecescente percebe que, mesmo feita de privaches e
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sofrimentos, a vida é alguma coisa pela qual vale a pena lutar”. (COSTA, 2001, p. 35). E “de
pequenos nadas que aquele educando arredio manifesta um desejo de aproximagao” (COSTA,
2001, p. 35).

No contexto da sala de aula, essas experiéncias ganharam um sentido de catarse, lazer
e vivéncias artisticas, aproximando-os e dirimindo tensdes. As oficinas de rap permitiram
tanto aos estudantes quanto a mim reinventar e dar novos sentidos ao seu uso. Os estudantes
traziam relatos de suas vivéncias amorosas, momentos de medo, angustia e alegrias. Entendi
0 quanto as oficinas possibilitaram mediar os processos de sentidos sociais e pessoais e a
realidade na qual esses estudantes se inserem fora da medida socioeducativa (AMARAL,
2014).

O estudante com dificuldades de leitura e de escrita encontrou nas oficinas de rap um
estimulo de aprimoramento dessas competéncias. Observei cenas em que, mesmo ainda
discreto, um dos estudantes estava se dispondo a produzir outras letras, ja apresentando mais
seguranca na leitura e na escrita dos versos e, sobretudo, na abstracdo dos fendmenos sociais
0s quais ele e outros estudantes estavam incluidos. Isso demonstra, portanto, um método de
conscientizacao, conforme expos Freire (2001), provando que o processo de composicdo de
letras desse género musical envolve praticas de letramento ndo somente em nivel escrito, mas
também culturais e politicos.

De acordo com estudos de Tomasello (2006), a pratica do rap é uma possibilidade que
oportuniza aos estudantes privados de liberdade a producdo de perspectivas de vida. Essa
afirmativa ganhou forca durante nossos laboratorios. Os processos reflexivos que alguns
alunos verbalizaram davam conta de que, ao se acharem capazes de compor e interpretar uma
obra de rap, esse estudante afirma-se como um artista, dando a entender que escolheu o rap
como seu refugio e seu projeto de vida profissional em direcdo a universos antes ndo
conhecidos.

A musica como linguagem social é também uma oportunidade de descontracgdo e lazer
entre os estudantes. Presenciei, durante um processo de composicao coletiva, a formacéo de
espacos de didlogo e de troca de experiéncias entre 0s jovens. Essas imersdes em risos,
siléncios e até choro desdobraram-se num processo de resisténcia aos efeitos que a prisdo
impbe a esses estudantes: a prisionizacdo (CORREA, 2016), cujas singularidades séo
neutralizadas, dado o ambiente frio e desprovido de afeto. O rap, portanto, passa a ser um
fornecedor de sentidos e de atitudes criativas para os estudantes que sentem a dor provocada
pela vivéncia de 6cio, onde o contexto deveria ser socioeducativo.

Outra importante descoberta durante os processos de criacdo e de reflexdo por meio da
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producdo dos raps foi o estimulo & autonomia. A experiéncia da composi¢cdo musical deu uma
real dimensdo de quantas potencialidades havia em sala de aula: jovens, conscientes de suas
vozes, capazes de elaborar pesquisas em busca de bases eletronicas que se harmonizassem ao
sentido da letra e ao objetivo musical da obra elaborada. Essa autonomia fez-se presente,
fornecendo sentido a uma dinamica ociosa, e o rap foi o mediador, como uma prética artistica
que preenche o aluno com seu carater educador e formativo.

Quanto ao registro, gravamos quatro das doze composicdes. Infelizmente, pela
capacidade de espaco, auséncia de recurso e rotatividade dos estudantes, ndo foi possivel
gravar a composi¢do de todos os estudantes que participaram. Contudo, as letras e as bases
por eles pesquisadas foram registradas. Assim, percorri 0s objetivos desta pesquisa: analisei o
que a pratica do rap pode oferecer aos estudantes em medida socioeducativa, descrevendo o
processo pedagdgico e musical. De certo modo, foram possibilitadas aquisicdes minimas para
que os estudantes pudessem compor os raps e foram documentadas as composicoes.

Portanto, essa experiéncia ndo se esgota aqui, ofere¢co-a como uma contribuicdo para
outros estudos académicos e, mais a frente, em nivel de doutoramento, vislumbro seguir com

ela.
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Prezado aluno,

APENDICE A - Questionario 01

Oficina de Rap
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Este questionario faz parte da pesquisa de Mestrado “Rap na socioeducacdo: reflexdes

e vivéncias musicais com os estudantes da UASE 1 em Ananindeua”, do Professor e

Pesquisador Arlindo Alves de Aguiar Janior, discente do Mestrado Profissional em Artes -

UFPA, orientado pelo Prof. Dr. Aureo Déo de Freitas Janior. Essa tem como objetivo

verificar a construcdo do conhecimento dos adolescentes desta UASE quanto ao género

musical rap.

Desde ja, agradecemos sua participacao!

*Qbrigatério

1 - Qual a sua idade? *

2 —Qual é o seu sexo? *

Marcar apenas uma opcao.

(
(

) Masculino

) Feminino

3—Qual é asuaraca? *

Marcar apenas uma opcao.

(
(
(
(
(

) Pardo

) Preto

) Amarelo
) Branco

) Indigena
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4 — Qual o seu grau de escolaridade? *
Marcar apenas uma opgao.

() Ensino fundamental completo
() Ensino Fundamental incompleto
() Ensino Médio completo

() Ensino Médio incompleto

5 - Qual é a situacdo da moradia em que voce reside? *
Marcar apenas uma opgao.

() Propria

() Cedida

() Moradia publica

() Alugada

6 - Vocé ja mudou de escola? Caso ndo, pule a proxima pergunta. *
Marcar apenas uma op¢ao.

( )Sim

( ) Néo

6.1 - Se sim, qual(is) o(s) motivo(s)?

Marque todas que se aplicam.

() Dificuldade de acesso

() Auséncia da série que vocé estava matriculado
() Questdes disciplinares

() Outros

7 - Vocé ja repetiu de ano na escola? Caso néo, pule a proxima pergunta. *
Marcar apenas uma op¢ao.

( )Sim

() Nao



7.1 — Se sim, quantas vezes?

Marcar apenas uma 0pg&o.

(
(
(

) Uma
) Duas
) Mais de duas

8 - Com quem voce reside? *

Marque todas que se aplicam.

(
(
(
(
(
(

) Pais

) Pai

) Mée

) Avos

) Tios

) Outros

9 - Vocé tem irmaos? *

Marcar apenas uma opg&o.

(
(

) Sim
) Néo

9.1 — Se sim, quantos?
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10 - Qual é o tipo de trabalho do(s) seu(s) responsavel(eis)? *

Marcar apenas uma opgao.

(
(
(

) Formal
) Informal

) Néo trabalha
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11 - Qual é a renda da sua familia? *
Marcar apenas uma opc¢ao.

() 1salario minimo

() 2 salarios minimos

() mais de 2 salarios minimos

() semrenda

12- Algum membro da familia recebe auxilio do governo? *
Marcar apenas uma opgao.

( )Sim

( ) Né&o

13 - A sua casa esta localizada em que tipo de logradouro? *
Marcar apenas uma opgao.

() Ocupacao

() Rua coberta

() Condominio

() Loteamento

14 - A sua casa esta localizada em que zona?
Marcar apenas uma opgao.

() Urbana

( ) Rural

15 - Vocé sabe o que é o0 Rap? Caso ndo, pule a proxima pergunta. *
Marcar apenas uma op¢ao.

( )Sim

( ) Néo

15.1 - Se sim, descreva com suas palavras:
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16 - VVocé sabe quais séo as origens do Rap? Caso nao, pule a préxima pergunta.
Marcar apenas uma opgao.

( )Sim

() Naéo

16.1 - Se sim, escreva quais séo. *

17 - Vocé sabe compor um Rap?
Marcar apenas uma op¢ao.

( ) Sim

( ) Néo

17.1 - Se sim, escreva com suas palavras como € 0 processo.

18 - Na sua opini&o, o0 que o Rap representa? *




154

19 - Vocé sabe cantar algum Rap? Se ndo, pule a préxima pergunta. *
Marcar apenas uma opgao.

( ) Sim

( ) Néo

19.1 - Se sim, qual o0 nome da mdsica ou uma parte da letra?

20 - Vocé tem interesse em participar de Oficinas de Rap? Caso ndo, pule a prdxima

pergunta.*

Marcar apenas uma opgao.
( )Sim

( ) Néo

20.1 - Se sim, justifique a sua escolha.

21 - O que voceé espera de uma Oficina de Rap? *

22 - Por favor, cologue suas criticas, ideias e sugestoes.
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APENDICE B - Questionario 02

Oficina de Rap

Prezado aluno,

Este questionario faz parte da pesquisa de Mestrado “Rap na socioeducacdo: reflexdes
e vivéncias musicais com os estudantes da UASE 1 em Ananindeua”, do Professor e
Pesquisador Arlindo Alves de Aguiar Janior, discente do Mestrado Profissional em Artes -
UFPA, orientado pelo Prof. Dr. Aureo Déo de Freitas Janior. Essa tem como objetivo
verificar a construgdo do conhecimento tedrico e pratico dos adolescentes desta UASE quanto

ao género musical rap.
Desde ja, agradecemos sua participacao!

*Qbrigatério

1 - Vocé sabe 0 que é o Rap? *
Marcar apenas uma opgao.

( )Sim

( ) Né&o

2 - Vocé sabe quais as etapas de composicdo do Rap? *

3- Onde se originou 0 Rap? *

Marcar todas que se aplicam.
) Jamaica

) Portugal

) Brasil

) Estados Unidos

AN N N N N

) Néo sei
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4 - Quais os temas mais abordados no Rap? *

5- Vocé gosta de algum artista de Rap? Se sim, quais? *

6- Por que vocé gosta do referido artista?

7 - Das etapas para compor um Rap, qual dela(s) vocé tem dificuldade? Caso ndo teve va para

a proxima pergunta:

8 - Dos assuntos problematizados pelo Rap quais vocé usa em suas composicoes? *
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9 - O Rap pode ser um caminho profissional para vocé? *
Marcar apenas uma opgao.

( )Sim

() Naéo

10- O Rap trouxe para vocé outra percepgéo acerca dos temas do cotidiano? *

Marcar todas que se aplicam.
) Relacgdes familiares

) Direitos sociais

) Arte

) Desigualdade

) Motivacao

) Outros

e e e e )

11 - A letra do Rap esta relacionada a/ao realidade/cotidiano das pessoas? Se ndo, pule a
préxima pergunta.

Marcar apenas uma op¢ao.

( )Sim

( ) Néo

11.1 - Se sim, que realidade € essa?

12 - A medida socioeducativa permite novas oportunidades para a construcdo do projeto de
vida? *

Marcar apenas uma op¢ao.

( ) Sim

( ) Néo



13 - VVocé achou o nimero de horas suficiente? *
Marcar apenas uma opgao.

( ) Sim

() Naéo

14 - Os recursos e as ferramentas utilizadas atenderam a sua expectativa? *
Marcar apenas uma op¢ao.

( ) Sim

( ) Néo

15 - O conteddo foi suficiente? *
Marcar apenas uma opgao.

( )Sim

() Naéo

16 - VVocé considerou o ambiente adequado? *
Marcar apenas uma op¢ao.

( )Sim

() Naéo

17-Com relacdo as oficinas, qual(ais) contetdos voceé teve mais dificuldade? *

Marque todas que se aplicam.

) Criacdo das letras

) Compreender a histéria do Rap

) “Encaixar” a letra na batida (base)
) Usar a voz

) Trabalhar com os colegas

) Outros

AN N AN N N N

18- Escreva suas criticas, ideias e sugestdes.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO
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PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: O Rap na Sociceducacdo: Vivéncias musicais e reflexdes no projeto de vida com os
alunocs em cumpriments de medida sédio educativa na UASE1

Pesquisador: ARLINDO ALVES DE AGUIAR JUNIOR
Area Tematica:

Versao: 1

CAAE: 58444121 0.0000.0018

Instituigao Proponente: Instituto Cigncas das Artes
Patrocinador Principal: Financiamento Propric

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 5.502.500

Apresentagao do Projeto:

O projeto de pesquisa em questdo, denominade “0 Rap na Socioeducagao: Vivéncias musicais e reflexdes
o projeto de vida com os alunos em cumprimentio de medida socio educativa na Unidade de Atendiments
Sociceducativo 1 em Ananindeua Para”, sob a responsabilidade de Arlindo Alves de Aguiar Junior, propée o
estudo de como a pratica do género musical Rap e suas possibilidades pedagégicas, podem proporcionar
aos adolescentes em cumprmento de medida sociceducativa, reflexdes quando a sua histdria e projeto de
vida tendo como vetor neste processo a arte/musica. & pesguisa visa observar comeo estes jovens se
expressam e desenvolvem suas competéncias musicais, afefivas, simbolicas durante as aulas de arte.
Pretende-se observar e registrar o processo de interagdo socicafetivas entre os jovens, as namrativas gque
impulsionam o processo composicional, entender a forga do rap na praxis pedagogica e seu olhar como
sujeito inserido num contexto de privagdo de liberdade sinalizando uma nova pratica na construgdo dos seus
projetos de wida.

Objetivo da Pesquisa:
Enguants objetive primario, o Projeto propde desenvolver a pratica do RAP como recurso para reflexges e

atitudes de modo gue o adolescente em cumprimento de medida sécio educativa
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venha buscar a ressignificagdo de seu projeto de vida. Nos objetivos secundarios propde observar o
processo pedagogico & musical construido no percurso deste trabalho de pesquisa; registrar as atividades, o
processo de aquisicdo de competéncias pedagogico musicais dos adolescentes, documentar os processos
de composigdo dos rap 's, realizar apresentagdo musical e gravar composigdes disponibilizando-as em
plataforma digital.

Avaliagio dos Riscos e Beneficios:

Mo que s= refere aos riscos, o5 mesmos 530 minimes, sendo restritos apenas ao desconforts com as
reflexdes sugeridas como as vivéncias familiares, talvez alguma experigncia com violéncia ou mesmo dos
momenios com uso de drogasfentorpecentes. No gue diz respeito aos beneficios com os relatos & possivel
de haver reflexdes e tomadas de consciéncia. - A experiencia musical pode proporcionar a autoestima e a
compreensao de ser capaz de vivenciar essas experiéncias sobre a otica de um profagonismo. - Quanto a0s
relatos de sua caminhada, melhoras em seu estade emocional e o fortalecimentolconquista da
autoconfianga. - Na apresentagdo artistica a capacidade de entender-se como portador da capacidade de
expressar-se artisticamente percepgdo de sua aceitagdo e auto aceitagio numa realidade até entdo por ele
negada.

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:

O referide projete apresenta relevancia para a area em guestio, enconfra-se bem fundamentado e esta
amparade por uma bibliografia bem atual, apresentando uma tematica bem articulada com o contedds
apresentado.

Consideragdes sobre os Termos de apresentagao obrigatoria:
Os termos de apresentagdo estao de acorde com as normas em vigor.

Conclusoes ou Pendéncias e Lista de Inadeguagoes:
Apos analise procedida, & tomando por base os elementos acima citados, somos de parecer favoravel 3
aprovagao do projete em guestde, salvo melhor juize.

Consideragdes Finais a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipe Documento Arquive Postagem Autor Situagao
Informagoes Basicas|PB_INFORMAGOES_BASICAS_DO_P | 03/05/2022 Aceitn
do Projeto ROJETD 1807082 pdf 13:24-45
Cronograma Cronograma_Rap.pdf D3/05/2022 |ARLINDOC ALVES DE| Aceito

13:24:18  [AGUIAR JUNICR
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TCLE ! Termos de | TECLE_ADOLESCENTES.pdf 2210412022 |ARLINDO ALVES DE| Aceiio
Assentimento | 13:58:03 |AGUIAR JUHICR
Justificativa de
Auséncia
Clutros termo_aceite_onientador.pdf 15/03/2022 |ARLINDO ALVES DE| Aceito
18:07:24  |AGUIAR JUNIOR
Cutros carta_encaminhamento_ao_cep.pdf 1510312022 |ARLINDO ALVES DE| Aceito
17:5748 |AGUIAR JUHICR
Dedamgin de Anuencia_escola pdf 2411112021 |ARLINDO ALVES DE| Aceito
Instituican e 18:29:45 |AGUIAR JUNIOR
Infraestrutura
Projeto Detalhado ! | Memorial_projeto.pdf 2411112021 |ARLINDO ALVES DE| Aceito
Brochura 18:2127  |AGUIAR JUNIOR
Investigadaor
TCLE ! Termos de |Anuencia_UASE1. pdf 2411112021 |ARLINDO ALVES DE| Aceiio
Assentimento | 18:1347 |AGUIAR JUHICR
Justificativa de
Auséncia _
Orgamento Isencac_onus_pdf 24/11/2021 |ARLINDD ALVES DE| Aceito
18:13:02 JAGUIAR JUNIOR
Declaragao de Declaracao_de_Pesguisador.pdf 2411112021 |ARLINDO ALVES DE| Aceito
Pesguisadores _ _ 18:11:22  JAGUIAR JUNIOR
Folha de Rosto Falha_Rosto pdf DB/DBI2021 |ARLINDD ALVES DE| Aceitn
14:28:51  |AGUIAR JUNIOR
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