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RESUMO

Este trabalho tem o objetivo de fazer uma andlise etnografica e historica sobre os
processos que propiciaram o surgimento e a consolidacdo da cena reggae em Belém do Pard,
compreendendo seus atores, espagos, praticas sociais e agdes politicas, navegando em todo o
universo que permeia esta cena. Para tal, sera utilizado como base tedrica as defini¢des de cenas
musicais, propostas pelo pesquisador de cultura Will Straw (1991), bem como os conceitos de
José Magnani (2001; 2003; 2005) acerca de uma categoria de analise chamada “Pedago”, que
se apresenta como um lugar familiar a um grupo social que, algumas vezes, ndo se conhecem,
mas se reconhecem enquanto “massa regueira”, membros ativos, participantes do que chamo
de cena reggae belenense, que servira de base na analise dos interesses dos atores dos quais tive
contato . Além disso, pretendo trabalhar com o conceito de memoria coletiva e individual de

Maurice Halbwachs (2004) para cruzar as informagdes obtidas em campo.

Palavras-chave: reggae, cena, etnografia, movimentos, pedagco, memoria coletiva.



ABSTRACT

This work aims to carry out an ethnographic and historical analysis of the processes that
led to the emergence and consolidation of the reggae scene in Belém do Par4, understanding its
actors, spaces, social practices and political actions, navigating the entire universe that
permeates this scene. To this end, the definitions of musical scenes proposed by culture
researcher Will Straw (1991) will be used as a theoretical basis, as well as the concepts of José
Magnani (2001; 2003; 2005) regarding an analysis category called “Piece”, which presents
itself as a familiar place for a social group that, sometimes, do not know each other, but
recognize each other as “massa regueira”, active members, participants of what I call the
Belenense reggae scene, which will serve as a basis for analyzing the interests of actors I had
contact with. Furthermore, I intend to work with Maurice Halbwachs' (2004) concept of

collective and individual memory to cross-reference the information obtained in the field.

Keywords: reggae, scene, ethnography, movements, piece, collective memory.
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INTRODUCAO

Lembro de certo momento da minha infancia, aos 9 anos, em que ganhara um aparelho
de som com fita k7 com fung¢do para gravagao de fitas. Influenciado por meus pais, que sempre
gostaram de musica, eu, desde crianga, me apaixonei pela musica em geral e aquele novo
instrumento de reprodugdo havia me deixado muito empolgado. A ideia de poder gravar as
musicas que eu gostava por cima de uma fita qualquer era maravilhosa. Logo, tratei de pesquisar
o género musical que mais me atraia naquele momento: o reggae. Lembro de ouvir um
programa de radio! que era transmitido depois do almogo, as 14 horas, onde s tocavam reggae.
Cheguei a ficar de castigo por “estragar” as fitas de brega de minha familia, gravando os
“melds” tocados na radio.

Curiosamente, quase 30 anos depois, me torno um antropologo pesquisador, que
direcionou seu olhar ao reggae em Belém, trazendo varias indagagdes e hipdteses ao tema.
Afinal, o que significa a cultura reggae para os seus adeptos? Como ela se manifesta em Belém
do Para? Qual a relagdo politico-social que o reggae em Belém carrega em seu bojo? Como os
participantes dos movimentos regueiros expressam essa cultura reggae?

Somado a isso, busco também entender até que ponto o reggae em Belém tem
incorporado a cultura rastafari em sua composicio. E ter bem definido o que é Roots? dentro
desta cena, buscando responder qual € o imaginario popular do regueiro em relagao aos proprios
participantes da cena.

Para tal, a pergunta norteadora do trabalho se define em: Como se desenvolve a cena
reggae em Belém do Para? Considerando a sua construcdo através de casas de festas, Dj’s,
equipes € movimentos, com atuagdes de cunho social e festivo e sujeitos participantes.

Retomando a questdo dos melds, que se tratavam de musicas que chegavam no
Maranhao ao final da década de 1970, tocadas por radios ou por festas de radiolas, que nao
eram chamadas por seus nomes originais. Eram conhecidas por Melo, que se trata de uma giria,
que pode ser cantada por qualquer pessoa. Como mel6 de Poliana, Mel6 de Valéria (de nomes
originais Think Twice da cantora Donna Marie e My mind, de Hugh Mundell, respectivamente.

Ambos sdo jamaicanos).

! Nas pesquisas para esse trabalho, lembrei do nome do programa. Tratava-se do reggae vibration, apresentado
pelo radialista Roberto Pinheiro, de meados da década de 1990 aos sabados, na Radio Cultura FM, que sera
aprofundado no decorrer do trabalho.

2 Expressdo designada para descriminar as primeiras musicas reggae, ou reggae raiz.
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Segundo Brasil (2011): “Os melos sdo “aportuguesamentos” dos nomes das musicas a
partir da proximidade fonica de um trecho em inglés ou com algum elemento do mundo
fenomenoldgico local ou mesmo em homenagem a alguém. Por exemplo, a musica White Witch,
da banda Andréa True Connection, tem o titulo ‘Meld do Caranguejo’.”

Além disso, a pratica do "meld" tinha o proposito de ocultar o titulo real das musicas
em inglés, dificultando assim que outros colecionadores ou DJs conseguissem encontrar uma
determinada cancao que s6 uma radiola possuia. Isso estabelecia um sistema de exclusividade
para as musicas, onde cada radiola ou DJ tinha suas proprias versdes "meld" exclusivas,
atraindo o publico que sabia que a Unica oportunidade de ouvir essas musicas era em eventos
especificos promovidos por essas radiolas ou disc jockeys. (SILVA, 1992)

Ja na adolescéncia, aquele momento de descobertas musicais, o reggae € o rock me
chamaram bastante aten¢do, no qual acabei enveredando com mais entusiasmo para o lado do
rock. Entretanto, o reggae sempre esteve presente em minha vida, ora em casa, ouvindo os sons
de meus vizinhos, ora em relagdes sociais, onde meus amigos mais velhos frequentavam os
locais de festas de reggae, como Solamar e Parque dos Igarapés®. O fato de ser muito novo e
ndo poder entrar nas festas acabou me afastando do reggae. Nao que o rock me proporcionasse
festas, mas a influéncia midiatica que havia naquele momento sobre o rock, como por exemplo
o extinto canal MTV Brasil, me aproximou mais daquela cena.

E agora, tenho a oportunidade de revisitar esse “momento reggae” de minha vida

4 na cidade onde moro. Como dito, a escolha do

fazendo uma etnografia a respeito desta cena
tema desenvolveu-se a partir de diversos fatores. Além de meu interesse juvenil na musica
reggae, também se deu minha posterior ida a esses espacos que propagam esta cultura, seja em
festas, seja nas relagdes que colhi ao longo da vida, com pessoas de forte ligagao ao movimento.

Tais pessoas me mostraram que o reggae nao era apenas um estilo musical, mas também
um movimento politico-cultural, que contém algumas caracteristicas que se assemelham aos

movimentos em que me envolvi, de natureza social, como reunides de bairro, participagdo em

centro académico, e posteriormente, ministrar aulas voluntarias em cursinhos populares.

3 Duas casas de shows de reggae tradicionais da cidade, localizadas nos bairros do Telégrafo e Coqueiro,
respectivamente. Essas casas serdo meus principais componentes de campo.

4 Para realizar este estudo, me apoiei no conceito de cena de Will Straw (1991), em que uma cena musical, se
configura como um espaco cultural onde diversas praticas musicais coexistem e interagem, influenciando-se
mutuamente através de processos variados de diferenciacdo e por meio de trajetdrias distintas de transformacao e
troca de influéncias. Destra forma, a cena reggae, que possui uma historia muito densa, se mantem na historia e na
cultura paraense.
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Durante meus quatro anos nos cursinhos, tive a oportunidade de realizar agdes sociais,
nas quais pude conhecer Jean Nascimento®, que, em uma ocasifio festiva, me levou ao extinto
bar Jamaica Palace, localizado no bairro da Pedreira, onde fui apresentado a alguns atores que
compunham a cena, na época. A partir de entdo, comecei a nutrir um interesse nao apenas pelo
reggae enquanto género musical, mas também por esse ambito politico-cultural.

Ao procurar uma definicdo do que seria a palavra reggae, nao tive resultados
satisfatorios, pois ha muitas historias® diferentes e divergentes entre si, como a que o reggae
significa desigualdade ou raiva. No entanto, ¢ possivel compreender o fendmeno reggae a partir

do seu surgimento, tal como Silva (2007) pontua:

“O reggae surgiu na Jamaica, em meados dos anos sessenta, como
consequéncia de uma evolucdo ritmica e musical, desde as tradi¢des negro-
africanas, passando pelo mento, pelo rocksteady, rhythm and blues, além
das influéncias marcantes do rastafarianismo. Desde o seu inicio, € ao
longo dos anos setenta do século XX, o reggae concentrou todas as
expressdes sociais, culturais e politicas da Jamaica, por meio de
compositores ¢ cantores, adeptos do rastafarianismo, que se tornaram
profetas, criticos sociais ou lideres espirituais, atribuindo-lhe uma
caracteristica de movimento messianico.” (SILVA, pg. 22, 2007)

Outro autor especifica que o surgimento do reggae se deu em areas pobres de Kingston,
Jamaica, onde houve o aparecimento do Sound System, que eram chamadas festas ou discotecas

de rua e tocavam Rhythm and Blues norte-americano’, o Mento®, Ska’, o Rocksteady'? também

aparecia nessas festas e logo ap6s o Reggae (SILVA, 2020).

5 Este é coordenador e um dos fundadores do cursinho popular Emancipa - Unidade Fatima Bessa, no bairro do
Umarizal, do qual fiz parte. Além disso faz parte de movimentos sociais na cena reggae, e por isso, sera revisitado
ao longo dos capitulos.

® Essas historias serdo expostas no capitulo subsequente dessa pesquisa.

7 O Rhythm and Blues, comumente abreviado como R&B, é um género musical que se originou nos Estados
Unidos no final da década de 1940. Ele ¢ um subgénero do blues, misturando elementos do jazz, gospel e musica
popular afro-americana. O R&B ¢ caracterizado por sua énfase no ritmo e na batida, bem como pelo uso expressivo
de vocais.

8 Mento é um género musical originario da Jamaica, com suas raizes na cultura afro-caribenha. Este estilo musical,
que teve seu auge nas décadas de 1940 e 1950. E considerado um dos géneros musicais mais antigos do pais e tem
influenciado muitos estilos musicais jamaicanos posteriores, incluindo o reggae e o ska. O mento tradicional é
executado com uma variedade de instrumentos, incluindo banjo, guitarra, maracas, bongds, tambores e outros
instrumentos de percussdo. Esses instrumentos sdo tocados em conjunto para criar um som caracteristico. Além
da percusséo ¢ instrumentos de corda, o mento pode incluir instrumentos de sopro, como flauta e trompete.

% O ska é um género musical originario da Jamaica, que se tornou popular em meados da década de 1950 e inicio
de 1960. E conhecido por seu ritmo animado e contagioso, que combina influéncias de musica caribenha, jazz,
rhythm and blues e elementos da musica folclorica jamaicana. O ska desempenhou um papel significativo no
desenvolvimento da musica popular e influenciou outros estilos, como o reggae e o rocksteady. A instrumentagao
tipica do ska inclui guitarras, baixo, bateria, teclados, metais (como trombone e trompete) e instrumentos de
percussao, como bongds. Os metais desempenham um papel importante na criagdo do som caracteristico do ska.
100 rocksteady € um género musical jamaicano que surgiu em meados da década de 1960 como uma transformagio
natural do ska, que era popular na época. O rocksteady ¢ conhecido por seu ritmo mais lento e suave, bem como
por suas letras melddicas e emotivas. Esse estilo musical desempenhou um papel fundamental na historia da muisica
jamaicana e serviu de precursor para o desenvolvimento do reggae. A instrumentagdo inclui guitarras, baixo,
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Os Sound Systems jamaicanos sdo sistemas de som mdveis compostos por um conjunto
de alto-falantes, amplificadores, toca-discos e outros equipamentos de dudio, operados por DJs
e "selectas" (seletor de musicas) que tocam discos de vinil. Surgiram na Jamaica na década de
1940 e se tornaram um elemento fundamental da cultura musical jamaicana.

Atrelado a esse movimento musical, sabe-se que o Rastafarianismo também foi uma
grande influéncia para a difusdo do estilo de vida “paz e amor”, presente no reggae em meados
da década de 1960. O Rastafarianismo teve visibilidade mundial quando alguns artistas de
Reggae se converteram a religido, inclusive Bob Marley, que se tornou o mais famoso porta-
voz do reggae e do Rastafarianismo na década de 1960 devido a sua musica e sua mensagem
politica. A musica de Marley, que combinava elementos de reggae, ska e rock, se tornou popular
em todo o mundo e ajudou a difundir a cultura jamaicana e o Rastafarianismo. Além disso,
Marley era um defensor ativo dos direitos humanos e da justica social, e suas letras abordavam
temas como a pobreza, a opressdo € a luta contra o sistema. Ele também era um simbolo de
resisténcia e unidade para muitas pessoas, especialmente na Africa e no Caribe. Sua morte
prematura em 1981, aos 36 anos, contribuiu para a sua mitificacao e para a consolidacao de sua
imagem como um icone cultural e politico. (RABELO, 2017)

O Rastafarianismo, ¢ considerado um movimento religioso e politico para muitos, tal

como pontua Presta (2015) quando:

“O movimento Rastafari foi um desses frutos da didspora africana pelo
mundo e surgiu como uma proposta de liberdade e igualdade para o povo
negro. A cultura Rastaféri apresenta raizes milenares no continente africano
e na historia etiope, mas formalizou-se na Jamaica, como impulso da
diaspora negra em meados da década de 1930, a partir da fusdo de praticas
culturais de ex-escravizados de origem africana, com interpretagdes
proprias do antigo testamento, aliadas as ideias do movimento pan-
africanista, seguindo as palavras do ativista e poeta jamaicano Marcus
Garvey. Rabelo (2006) entende que o Rastafari representa, portanto, um
movimento de carater hibrido, milenar, revolucionario, revivalista e
contestatdrio.” (PRESTA, p. 193, 2015)

J& para Silva (2007), o rastafarianismo ¢ uma alternativa cultural que ocorreu a partir de
1950, ap6s a industrializagdo da Jamaica, no qual milhares de jovens jamaicanos estavam
desempregados e desamparados. Neste periodo, estes jovens encontraram na identidade cultural
regueira, uma forma de expressdo dos oprimidos e uma constru¢do da sua propria

nacionalidade.

bateria e teclados, bem como alguns elementos de metais. Os instrumentos de sopro, comuns no ska, tornaram-se
menos proeminentes no rocksteady.
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O rastafarianismo ficou mais popular pela figura de Robert Nesta Marley, conhecido
mundialmente como Bob Marley, um dos artistas mais conhecidos do género, devido a sua
contribuicdo para a popularizacdo do reggae enquanto género musical em todo o mundo com
suas musicas que falavam sobre amor, paz e justiga social. Suas letras, aliadas a sua presenga
carismatica e engajada, fizeram com que ele se tornasse um icone da luta contra a opressao e a
desigualdade social.

Nos anos 1970, o reggae se tornou cada vez mais popular em todo o mundo,
principalmente na Europa e nos Estados Unidos. Muitos artistas jamaicanos, como Jimmy CIiff,
Peter Tosh e Burning Spear, comegaram a fazer sucesso internacionalmente, levando a
mensagem do reggae para além das fronteiras da Jamaica.

Essa mensagem, voltada para a resisténcia dos oprimidos, bem como um viés religioso-
filos6fico também esté explicita em muitas musicas de reggae, internacionais € nacionais, como
por exemplo em trechos da musica Babylon System da banda maranhense Tribo de Jah'!:

“Everyday

Jah children are dying

Massacred by hunger and illness
Everywhere Jah children are suffering
Abandoned by the system

Abandoned by the system,

that babylon system

Babylon system”

Estas estrofes refletem o sentimento do povo negro que se sentia “abandonado pelo
sistema”, sistema esse que eles davam o nome de Babilonia'2. Este nome sempre vem sendo
citado em diversas outras musicas reggae, com alusdo significativa semelhante. Tal como a
palavra “Jah” e “Rastafari” que também sdo frequentes e explicitam a ideologia por detras deste
género musical.

A Banda citada, Tribo de Jah, possui uma ligagao muito especial com o Reggae nacional

e principalmente com o Reggae belenense. visto que o primeiro show de reggae em Belém foi

' BEYDOUN, Fauzi; JAH, Tribo de. Babylon System. Roots Reggae. Tribo de Jah, 1995. [On-line]. Youtube.
5min58s. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=xvilTmFmxwU. Acesso em: 23 mai. 2023.

12 Babilonia para a cultura regueira representa o mundo branco ocidental capitalista, que esfacelava a identidade
do povo negro, renegando seus direitos fundamentais como saude, educacdo e moradia.
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da mesma em 1993, citada por Alex Miranda (Dj Alex Roots)!* como sendo seu primeiro
contato com esse estilo de musica, no documentdrio “O Reggae em Belém do Par4”. !4

Para muitos ouvintes de programas de radio, o Reggae chegou a Belém do Para como
um género desconhecido, segundo Diego Santos, DJ de reggae e integrante da equipe'® Lobos
do Reggae', seu pai ouvia nas radios e niio sabia identificar o que estava escutando. Para ele,
tratava-se de um ritmo internacional, semelhante aos ritmos caribenhos que costumava ouvir,
como merengue e cumbia'!’. Na época, o Reggae ainda niio possuia um espaco consolidado nas
radios e casas de shows da cidade.

Os primeiros espagos de shows e programas de radio para a apreciagdo do novo ritmo
comegaram a surgir na década de 1990. Casas de shows como A Pororoca e African Bar'®,
sendo neste ultimo palco para o primeiro show de reggae em Belém, da banda de cegos
maranhenses Tribo de Jah.

Somado a isso, temos outros lugares no Brasil em que o movimento reggae se
reproduziu desde essa época, tal como o Reggae do Recdncavo Baiano e o famoso Reggae das
radiolas maranhenses. Lazzo Matumbi, cantor € compositor baiano, no documentario Reggae
Resisténcia'®, pontua que no comego dos anos 1980 comegaram a aparecer alguns indicios de

reggae no Brasil. Relata que o que mais despertou a atengdo era o interesse pela historia

13 Alex Miranda, conhecido por Alex Roots é um dj e colecionador que esta presente em varios pontos da cena
reggae em Belém. Sua histdria e participacdo na cena reggae sera retomada no capitulo metodologico.

14 Documentério recente sobre a historia do reggae em Belém do Para. Algumas informagdes contidas no trabalho
fazem parte deste material. Disponivel em: https:/www.youtube.com/watch?v=3K6cvgmn7Dc. Acessado em
15/05/2023, as 15:10.

15 Equipes de reggae sfo grupos de pessoas que se encontram em festas e eventos de reggae. Nesses eventos, eles
se organizam juntos. Quando chegam, colocam suas bandeiras no local, vao as festas com camisas personalizadas
com o nome das equipes. Em uma festa que participei no Reggae Club, conversando com Jean Nascimento, ele
me explicou que no reggae, existem equipes ¢ movimentos. Nao devemos confundir os dois, pois a equipe tem
uma caracteristica de encontro, de celebracao na festa, de reunido e partilha de sentidos. J4 no movimento, além
desse carater de reunido, o diferencial é o envolvimento sociopolitico, de assisténcia social, trabalhos de
distribui¢do de alimentos, comidas, e servigos, como corte de cabelo, consultas e oferecimento de cursos
profissionalizantes nas comunidades.

16 Esta equipe, composta por DJ’s, serd uma das equipes aprofundadas no decorrer deste trabalho, bem como
Equipe CDP, Freedom Roots, Conexdo Rasta entre outras.

17 Os ritmos caribenhos merengue e cimbia sdo bastante populares em Belém, devido a sua proximidade geografica
com o Caribe e a rica mistura cultural da cidade, que combina influéncias africanas, indigenas e europeias. O
merengue, originario da Republica Dominicana, ¢ conhecido por seu ritmo rapido e alegre, enquanto a cimbia, da
Colombia, possui um ritmo moderado e sensual. Ambos os estilos fizeram muito sucesso em Belém nas décadas
de 70, 80 ¢ 90, tocados em festas de aparelhagem e eventos sociais.

18 O African Bar foi um dos lugares mais populares nas décadas de 1990 e 2000, localizado no bairro da Campina,
tornando-se um cenario para artistas de diversos géneros musicais, incluindo bandas de reggae, pagode, forrd, rock
e outras bandas da cena alternativa da cidade. Durante muito tempo, o local dominou a programagdo de
entretenimento aos finais de semana. Assim como a casa de show Apororoca, que funcionava no bairro da
Sacramenta, entre o periodo de 1986 a 2015, e também foi palco de grandes eventos na cidade. Este tltimo foi tdo
importante na vida dos regueiros de Belém que foi realizada uma festa em homenagem aos momentos vividos no
local, chamada “Recorda Apororoca”. Essa festa ja foi realizada trés vezes, sendo a ultima realizada no também
antigo Jamaica Palace, no bairro da Pedreira, em 2019.

19 Este filme retrata a cultura do reggae na Bahia, o que seus participantes chamam de reggae do reconcavo baiano.
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semelhante a sua historia. Tratando-se de um pais de terceiro mundo. Com um pais de historia
semelhante a do Brasil e de outras nagdes do continente africano.

Nesse ponto ¢ importante discutir brevemente como o povo negro influenciou a cultura
do povo brasileiro quando houve a denominada didspora africana. Esse fendmeno foi o processo
de migra¢do de africanos escravizados durante o trafico transatlantico.

Este processo ¢ o expressar de um resultado do maior entrelagamento e fusdo, da sociedade
colonial, de variados elementos culturais africanos, asiaticos e europeus (HALL, p.31, 2003)

Um exemplo dado por Rodrigues (2012) € a construgdo da nossa linguagem e idioma
que apesar de terem vindos de descendéncia portuguesa, também possuem explicitos elementos
africanos e indigenas.

Dessa forma o Brasil pode ser considerada como uma sociedade afro-diasporica, pois
foi construido com base nesse processo relacional entre cultura colonizada e colonizadora,
apresentando  diversos elementos sincréticos, em especial na musica Reggae,
objeto desse trabalho.

Outro autor que também discute esses aspectos ¢ Paul Gilroy (2001) quando em seus
textos discute que necessitamos de uma abordagem transnacional para pensar sobre a
experiéncia negra globalmente, destacando que as comunidades negras em ambos os lados do
Atlantico mantiveram um intercambio intenso desde os séculos XVIII e XIX. Logo, esse
movimento de troca vem a explicar a raiz da formagdo das diversas culturas negras
intercambiadas no Brasil, dentre elas a musica Reggae que ao ser trazida para cd, também sofre
variagOes culturais como o samba-reggae, o reggae do reconcavo baiano e o reggae eletronico.

Considerando que o reggae possui raizes afrodiasporicas, esta pesquisa também busca
compreender como tais referéncias sao apropriadas, reinterpretadas ou eventualmente apagadas
na cena reggae belenense contemporanea.

Nestas constantes trocas culturais, o reggae chega ao Maranhdo de uma forma similar
as Sound Systems jamaicanas, com aparelhos de som focados em graves, posteriormente

intitulados como radiolas, no qual Silva (2007) mostra com a seguinte defini¢ao:

“[...] Elas s3o sistemas montados com uma aparelhagem sofisticada,
contendo varias caixas de som formando pareddes nos clubes, possuindo
semelhangas com os “soundsystems” jamaicanos que popularizaram o Ska
e depois o Rock Steady como alternativa ao controle excessivo exercido
pelo governo a radio jamaicana.

Operadas por discotecarios que nem sempre s3o 0s seus proprietarios, as
radiolas sdo contratadas para animar festas em varios pontos da cidade, da
mesma forma que os sound systems jamaicanos. As radiolas maranhenses
ndo nasceram com o reggae, elas ja existiam anteriormente, promovendo
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festas com forrd, lambada, merengue, entre outros ritmos, em festejos de
santo na capital ou no interior do estado.”

Feita esta breve explanagao sobre a historia do reggae, inicialmente viso trazer um breve
repertorio ao leitor para que se possa entender os meus questionamentos acerca do movimento
em Belém e também meus objetivos para com esta pesquisa. A partir de minha ida a casa de
shows Jamaica Palace em 2019, como mencionado anteriormente, passei a pensar no reggae
para além de um género musical. E percebi que sua historia precisava ser investigada. Cheguei
a pensar no desenvolvimento de um artigo, junto a um amigo, sobre a historia do reggae em
Belém. Acabamos por ndo concluir este projeto na época. Desde entdo, venho nutrindo essa
vontade de criar um trabalho sobre o reggae, inclusive para aproveitar o momento em que posso
entrevistar pessoas que foram importantes para o desenvolvimento do reggae em Belém, como
o radialista e empresario Roberto Pinheiro?® e o Dj Ras Margalho?!.

E importante citar essas historias para que se justifique a escolha deste tema como uma
preocupacgdo de implicagdo pessoal. Segundo Minayo (2016), “ao apresentar um projeto, o
pesquisador assume uma responsabilidade publica com a realiza¢do do que foi prometido”. E é
a partir deste compromisso que pretendo etnografar a cena reggae de Belém, apontando as
impressdes de um antrop6logo urbano sobre este fendmeno, que possui altos e baixos, como
toda a cena.

O levantamento em campo foi realizado entre os meses de maio a novembro de 2023,
inicialmente acompanhando as festas, e, a medida em que fui conhecendo a cena, participando
de reunides, eventos publicos e visitando lugares associados a cultura reggae em Belém.
Embora o trabalho dialogue com memorias sobre as décadas de 1990 e 2000, o recorte
etnografico concentra-se nas experiéncias observadas durante esse periodo de campo.

Minha inser¢do no campo também exige uma reflexdo sobre meu lugar enquanto
pesquisador. Por ja ter frequentado alguns espacos de reggae e conhecido sujeitos vinculados a
cena, entrei no campo a partir de uma relagdo parcialmente familiar. Ao mesmo tempo, minha
posicdo como homem branco e pesquisador impds limites ao acesso e a interpretacdo de
determinadas experiéncias. Tais experiéncias se referem a questao racial, relatadas no capitulo

3, além daquelas relacionadas a presenca feminina, ao assédio e as violéncias de género. Por

20 Roberto Pinheiro é advogado, radialista € dono do Parque dos Igarapés. Ele também ¢é um grande incentivador
da cultura reggae, promovendo varios shows de artistas jamaicanos na cidade de Belém, em sua casa de show.
Roberto também comanda o programa de radio Reggae Vibration, transmitido atualmente pela Unama FM.

2L “Pioneiro”, como é chamado entre os djs e integrantes da cena, Afonso Margalho foi um dos primeiros difusores
da cultura reggae no Para e no Brasil. Irei retomar sua histdria ao longo do trabalho.
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isso, esta pesquisa assume a necessidade de estranhar o familiar e de reconhecer os limites da
propria observagao etnografica.

Além das dimensdes musicais, politicas e identitarias que estruturam a cena reggae de
Belém, ¢ importante refletir sobre as relagdes de género presentes nesse universo. Embora as
mulheres tenham participacgao ativa na cena, sua atuagdo aparece de maneira dispersa nas fontes
consultadas e nas narrativas histéricas coletadas, revelando limitagdes documentais. Assim, a
reduzida visibilidade feminina encontrada ao longo da pesquisa nao ¢ compreendida apenas
como auséncia de informagdes, mas como um aspecto que demanda problematizagdo. Em mais
de 50 anos de reggae na cidade, equipes e Dj’s mulheres s6 aparecem nos anos 2000, com as
equipes: A mulher no comando, Lady’s do Reggae, Tulipet’s e a visibilidade da consagrada Dj
Cleide Roots. Estas serdo analisadas no capitulo 2.

Para tanto, objetivo geral com este estudo ¢ analisar a cena reggae de Belém do Para,
compreendendo seus elementos culturais, sociais, midiaticos, empresariais e politicos, a partir
de uma perspectiva etnografica, dialogando com o conceito de cena proposto por Will Straw
(1991), que a conceitua como um conjunto de praticas musicais, sociais e culturais que ocorrem
em um lugar especifico, criando uma rede de interacdo e identidade coletiva entre os
participantes.

Meus objetivos especificos sdo investigar a historia da cena reggae em Belém,
compreendendo sua formacgao e desenvolvimento ao longo do tempo, assim como identificar
os principais elementos culturais e estéticos presentes, a influéncia do rastafarianismo e a
cultura reggae como um todo. Outrossim, pretende-se compreender as dindmicas sociais e
politicas que permeiam esta cena, observando as relagdes entre os participantes, as formas de
organizacdo ¢ as disputas politicas e simbolicas travadas nesse espago. E, naturalmente,

22 existente

contribuir para a producao de conhecimento sobre este objeto, preenchendo a lacuna
na bibliografia sobre o tema e fornecendo subsidios para a compreensdo desta cultura.

Para o alcance dos objetivos citados, farei uso da abordagem qualitativa, que segundo
Chizzotti (1998), a pesquisa qualitativa permite: “uma relagdo dindmica entre o mundo real e o
sujeito, uma interdependéncia viva indissocidvel entre o mundo objetivo e a subjetividade do
sujeito”. Isso porque “o conhecimento ndo se reduz a um rol de dados isolados, conectados por

uma teoria explicativa; o sujeito observador ¢ parte integrante do processo de conhecimento e

interpreta os fendmenos atribuindo-lhes um significado” (CHIZZOTTI, p. 83, 1998).

22 Esta lacuna a qual me refiro foi constatada através da revisdo bibliografica deste trabalho, no qual pouco
embasamento tedrico fora encontrado a respeito da cena em Belém. Logo, outras cenas foram analisadas para
agregar a esta pesquisa.
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Logo, considero esta abordagem a mais pertinente para os meus estudos, haja vista que
dentro do proprio saber antropoldgico respeita-se a mesma ideia de que os dados vao muito
além do mundo objetivo, mas fazem um entrelace dinamico entre o real e a subjetividade do
sujeito.

Dentro da abordagem qualitativa, o instrumento metodologico utilizado serd a
observac¢ao participante. Esse método pode ser utilizado quando o observador se coloca em uma
contingéncia social para pesquisar algum fenomeno de seu interesse. Neste caso, ele procura
ter uma relagdo direta com seus interlocutores e participa, o quanto puder, do cendrio cultural
em questdo, para colher dados e compreender os eventos. (MINAYO, p.64, 2016)

Este método ¢é especialmente apropriado a modelos de estudos exploratérios e
descritivos, pois frequentemente recorre-se a este, depois de cada sessdo de observacao, através
das descrigdes qualitativas e narrativas que colaboram com a investigagio do objeto. (MONICO
etal,2017)

Minayo (2016) também acrescenta que a filosofia que da base a este método ¢ a
necessidade que pesquisadores sociais t€ém de relativizar o espaco e praticar a alteridade, pois a
proximidade com os interlocutores ¢ considerada uma virtude.

Dentro da abordagem qualitativa, utilizaremos especificamente o fazer etnografico, que
segundo Peirano (2014) ndo é considerado um método, pois ela o compreende como uma
pratica complexa e de varias dimensodes, destacando a importancia da empiria: eventos,
acontecimentos, cheiros, sabores e tudo o que podemos sentir. Ingold (2016) ressalta que: “[...]
a descricdo etnografica, pode-se dizer, € mais uma arte que uma ci€ncia, mas ndo menos precisa
ou verdadeira”. Outro ponto sobre a etnografia discutido por Mattos (2011) ¢ que ela é um
procedimento de coleta de dados em que a propria nomenclatura sugere seu significado, pois
se origina do grego Etno+ Grafos ou “Escrever sobre”. Visto que, em outros tempos, a pesquisa
cientifica era feita dessa forma pura e simplesmente, antes dos pesquisadores desenvolverem
métodos mais sistematicos ao longo dos anos (MATTOS, 2011).

Entretanto, ao longo da evolu¢ao metodolédgica, Geertz discute que a etnografia consiste
em ir a lugares e ter informagdes reais de como as pessoas vivem nessas comunidades ao invés
de ficar apenas refletindo literariamente, pois ele acredita que a etnografia ¢ uma forma muitos
mais pratica de pesquisa. (GEERTZ, 2005)

Clifford Geertz, desde sua obra intitulada A interpreta¢do das culturas (1989), ja vinha
discutindo que a cultura s6 pode ser observada a partir da relacdo entre os praticantes. A
interpretacdo dos nativos tem prioridade nas consideragdes para formar nossa propria

interpretacdo. Para ele, a descrig@o etnografica possui quatro dimensdes: sempre interpretativa
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(no ¢ uma radiografia da realidade); ela interpreta o proprio fluxo da vida social; tenta salvar
o dito antes dele se extinguir com novas analises e, por fim, ela sempre comega de forma
microscopica, pela qual grandes conclusdes sao reveladas a partir de fatos microscopicos.

Tendo isto em vista, o etndgrafo se insere nos lugares que deseja investigar, realiza
observagoes e também cria vinculos com os informantes através da interagao entre os mesmos,
pois assim o pesquisador consegue de fato compreender as peculiaridades dos individuos e
daquela comunidade (SANTOS, 2014).

Contudo, ¢ importante apontar a obra de James Clifford intitulada Sobre a Autoridade
Etnografica, de 1998, pois ele ¢ considerado um dos autores centrais para pensar a
desconstrugdo da etnografia classica que Geertz no trouxe. O mesmo critica o método de Geertz

quando:

“O abrupto desaparecimento de Geertz em sua relagdo - a quase-
invisibilidade da observagdo participante - ¢ paradigmatico. Aqui ele faz
uso de uma convencao estabelecida para encenar a realizag@o da autoridade
etnografica. Como resultado, raramente ficamos cientes do fato de que uma
parte essencial da construgdo da briga de galos como texto é dialogica - a
conversa do autor cara a cara com balineses especificos, e ndo a leitura da
cultura ‘por cima de seus ombros’ (1973:452).” (CLIFFORD, 1998)

Por isso, James Clifford elabora novos pensamentos sobre o método etnografico em que
nos expde quatro modos de autoridade, sdo elas: experiencial, interpretativo, dialogico e
polifonico.

Pensando o modo polifonico, que pretende ser “uma produgdo colaborativa do
conhecimento etnografico, citar informantes extensa e regularmente ” (CLIFFORD, 1998, p.54)
e 0 modo interpretativo, posso revisar meu olhar sobre a cena reggae e enxergar meu lugar de
autoridade de forma critica. Logo, acredito que meu trabalho de investigacdo atravessa esses
conceitos pois também busco compreender a interpretagdo do nativo, no caso, os participantes
da cena, como prioridade em minhas consideragdes conceituais e experiéncias de campo.

A falta de experiéncia com o trabalho de campo me fez refletir sobre o norte da minha
pesquisa. A superacdo do senso comum do que ¢ dito sobre a cena reggae, sobre estereotipos
que esta produz, como por exemplo o uso de maconha por alguns participantes, me deu forca
para romper esses paradigmas. O antropélogo Roberto DaMatta (1987) pontua que o trabalho
de campo consiste na busca por novas informagdes, lancando novos olhares sobre a cena,
procurando uma nova perspectiva aos problemas, impulsionando um didlogo com as teorias.

Uma forma de “repensar a antropologia” (DaMatta, 1987, p. 147) insistentemente
fomenta e promove o “relativizar” na disciplina. O que se busca, a partir do envolvimento do

pesquisador com o objeto de pesquisa ¢ a observagdo participante, a experiéncia de
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familiaridade com os sujeitos da pesquisa, devido aos elementos ocultos, que ndo estdo postos
a olho nu, exigindo um “esfor¢co maior, mais detalhado e aprofundado de observagao e empatia”
(Velho, 1978, p.2).

Dada esta explicag@o sobre os métodos etnograficos, cabe ressaltar que o meu objeto
difere dos objetos dos primeiros estudos antropologicos, pois ele vai de encontro ao conceito
de Antropologia Urbana, na qual terei como aporte teérico Gilberto Velho e José Magnani.

A antropologia urbana ¢ uma vertente de pesquisa que se preocupa em investigar os
fendmenos socioculturais que ocorrem na cidade, no urbano e todos os sujeitos que a compunha.
Destarte, minha preferéncia por esse viés de conhecimento e pela proposta que meu trabalho
carrega, ¢ o caminho que coaduna aos meus objetivos de pesquisa, pois acredito que € no meio

urbano que o mesmo aparece com mais clareza. Tal como Gilberto Velho considera:

“A antropologia nas metropoles ¢ nos grandes centros urbanos em geral
defronta-se cada vez mais com novos e velozes sistemas de comunicagdo e
informagao, que se agregam e interagem com redes de relagdes e categorias
sociais das mais variadas caracteristicas. Embora isso se desenvolva nas
sociedades como um todo, num processo de interagdo entre correntes de
tradi¢do cultural, mais ou menos longevas (Barth 1989), é no meio urbano
contemporaneo, com sua complexidade e dinamismo, que esses fendmenos
aparecem com mais intensidade e nitidez.” (VELHO, 2011)

Outro importante ponto sobre minha pesquisa € que, por eu frequentar anteriormente
algumas festas reggae e conhecer alguns sujeitos participantes, acreditava que essa cena seria
familiar para mim e talvez por isso tivesse pouco estranhamento para analisar o fendmeno. No
entanto, a leitura das obras de Gilberto Velho me fez refletir que posso estranhar o familiar,

transformando em “exotico”.

“O que sempre vemos e encontramos pode ser familiar, mas ndo ¢
necessariamente conhecido e o que ndo vemos e encontramos pode ser
exotico, mas, até certo ponto, conhecido. No entanto estamos sempre
pressupondo familiaridades e exotismos como fontes de conhecimento ou
desconhecimento, respectivamente.” (Velho, 1978, p. 5).

Outro autor da Antropologia Urbana que cabe como embasamento tedrico ¢ José
Magnani, em seu livro intitulado Festa na cidade (2001) monta o conceito de pedaco. O pedago,
sugerido por Magnani delineia uma terceira esfera que se situa entre a esfera publica
(simbolizada pela rua) e a esfera privada (simbolizada pela casa). Na casa, as relagcdes sao
predominantemente familiares e envolvem parentes, criando um ambiente de conforto e
familiaridade. Por outro lado, a rua é o dominio dos estranhos e desconhecidos, onde as

interagdes sdo geralmente impessoais.
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A categoria do pedago representa um espaco intermediario onde as relagdes sdo
estabelecidas com colegas e amigos proximos. Ele ¢é caracterizado por ser um local onde todos
os membros tém algum nivel de conhecimento mutuo, sabem de onde vém, quais sdo suas
preferéncias e assim por diante. Os frequentadores do mesmo pedago no centro da cidade
podem ndo necessariamente conhecer uns aos outros pessoalmente, mas sdo capazes de se
reconhecerem com base em sinais externos, como a maneira como se vestem, sua postura e a
linguagem que usam. Esses sinais externos indicam a sua pertenca a esse espaco compartilhado,
criando uma sensa¢do de pertencimento e identidade compartilhada entre os individuos que

frequentam esse "pedago". Tal como:

"O ‘pedago’, porém, apontava para um terceiro dominio, intermediario
entre a rua ¢ a casa: enquanto esta Gltima ¢ o lugar da familia, & qual tém
acesso os parentes (ligados por lagos ja estabelecidos de antemao) ¢ a rua
¢ dos estranhos (onde, em momentos de tensdo e ambiguidade, recorre-se
a formula "vocé sabe com quem esta falando?", para delimitar posigdes ¢
marcar direitos), o pedago ¢ o lugar dos colegas, dos chegados. Aqui ndo ¢
preciso nenhuma interpelagdo: todos sabem quem sao, de onde vém, do que
gostam e do que se pode ou ndo fazer." (Magnani, 2003)

Esta categoria nos serve de apoio tedrico para compreender o desenrolar das relagdes
sociais presentes na cena reggae belenense. Varios elementos desta cena se apresentam como
este terceiro dominio, apontado por Magnani, pois ¢ um lugar em que se encontram colegas e
chegados. Dentre esses colegas, ha diversos tipos de relagdes, desde pessoas com participagao
ocasional ou nio? nos eventos de reggae, quanto pessoas envolvidas com equipes ou
movimentos.

Um exemplo disso ¢ que muitas vezes os Dj’s mencionam no decorrer da festa um local
antigo em que tocavam e, logo em seguida, colocam uma musica da qual estas pessoas se
emocionam demonstrando uma identificacdo com aquele pedago e conhecimento mutuo. A
exemplo disso, encontrei recorrentes falas de Dj’s em campos que participei relembrando
musicas de outros locais, tal como do Dj Alex Roots no Porto Solamar, em suas domingueiras
tradicionais, no dia 02/07/2023: “Essa ¢ do tempo que eu tocava no Reggae dos 48, na década
de 90, 6 saudade.”

A fala de Alex acima ¢ um padrao entre os Dj’s que ja tocam ha muitos anos na cidade.
Antes de tocar uma musica, falar do tempo em que ela foi lancada, na casa de show especifica.

Com o tempo, essas casas de shows vao mudando. E um movimento intenso de abertura e

23 Tais participantes irei explanar melhor ao longo dos capitulos, onde exponho os diferentes objetivos que estes
individuos almejam, como a danga, o flerte ¢ o consumo de alcool e outras drogas, como maconha e cocaina.
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fechamento de varios espagos de reggae que a cidade acompanhou e acompanha ao longo de
seus quase 40 anos de histéria. Esse movimento faz parte do que se configura “pedaco” por
Magnani em: “A qualquer momento os membros de um pedaco podem eleger outro espago
como ponto de referéncia e lugar de encontro.” (p. 178, 2005)

Mediante isso, minha pesquisa compreende este direcionamento de Magnani como uma
forma de interpretacdo do todo observado. Utilizarei esse conceito como forma de direcionar o
meu olhar enquanto pesquisador, que a partir da observagao, busca analisar o campo pela otica
do pedaco.

Além disso, outro tedrico que servird como base para esta pesquisa sera o canadense
Will Straw, em que o mesmo da uma defini¢do necessaria para a compreensao do conceito de
cena, que sera fundamental para a resposta das perguntas problema da pesquisa. Inicialmente,
Barry Shanks (1988) apontou uma noc¢do de cena para explicar como diferentes praticas
musicais se desenrolam em um espaco geografico. Straw, em Systems of articulation, logics of

change: communities and scenes in popular music, de 1991, conceitua cena como:

“Uma cena musical, em contraste, ¢ o espago cultural no qual coexistem
varias praticas musicais, interagindo umas com as outras no ambito de uma
variedade de processos de diferenciagdo e de acordo com trajetorias de
mudanga e fertilizagdo cruzada muito variadas.” (STRAW, 1991)

J& no artigo: “Some things a scene might be”, de Will Straw (2015), o autor sugere que
uma cena pode ser composta por um cendrio musical ou de artes visuais, bem como por
restaurantes, bares ¢ boutiques que servem de suporte para o primeiro. Além disso, o texto
afirma que as cenas sdo locais de trabalho, onde grande parte da atividade que ocorre dentro
delas envolve um trabalho transformador realizado com materiais e recursos. O autor também
menciona que a cena pode ser vista como um espago de reunido empenhado em reunir as
variedades de fenomenos culturais, locais de trabalho envolvidos na transformagdo de
materiais, mundos éticos moldados pela elaboragdo e manutengdo de protocolos
comportamentais, espacos de travessia e preservacao através dos quais as energias e praticas
culturais passam a velocidades especificas e como espagos de mediacdo que regulam a
visibilidade e a invisibilidade da vida cultural e a extensao da sua inteligibilidade para os outros.

No caso de minha pesquisa, a cena é composta por um cenario musical, que abraca a
cultura reggae com musicas, ambiéncias, roupas, danga e aspiracdes em comum entre OS
participantes da festa. A cena reggae belenense, que, na maioria das vezes, se apresenta em

locais de festas, casas de show, bares, pragas e outros, se mostra elegivel a uma categoria de
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analise de cena para Straw, que, em entrevista para Jeder Janotti Junior (2012), configura cena
como “as esferas circunscritas de sociabilidade, criatividade e conex@o que tomam forma em
torno de certos tipos de objetos culturais no transcurso da vida social desses objetos.”

Embora o conceito de circuito pudesse contribuir para o mapeamento dos
deslocamentos entre casas de show, bares e eventos, optei pelo conceito de cena por ele permitir
compreender um conjunto mais amplo de praticas musicais, sociais, politicas e simbolicas. A
cena reggae belenense nao se restringe aos espacos festivos: ela também envolve reunides de
liderancas, agdes assistenciais, foruns, disputas por reconhecimento e formas de pertencimento
coletivo.

Fiquei sabendo a partir do Jean sobre o Férum do Reggae, espago de articulagdo entre
sujeitos, liderancas e movimentos vinculados a cultura reggae em Belém. Este espaco ¢ de
fundamental importancia para a compreensdo da cena reggae hoje. E um espago de debates,
reivindicacdes, planejamento de eventos e disputas por legitimidade cultural. No capitulo 3,
passo minhas impressdes sobre o forum, observando reunides de liderancas de equipes e
movimentos.

Por conseguinte, a explanagdo feita anteriormente, dividirei o meu trabalho de modo
que fique mais didatico ao leitor iniciando com uma breve introdugdo, na qual sintetizo as ideias
centrais, e delimito pontos chave do objeto. No capitulo 1, abordo a histéria do reggae em 3
topicos. No topico 1, pretendo expor o reggae roots e seus primérdios. Uma breve historia do
reggae no mundo. J& no tdpico 2, explano a chegada do movimento reggae no Brasil e suas
influéncias regionais. Para embasar os topicos 1 e 2, farei uso de fontes bibliograficas, visto que
os dados analisados na pesquisa se cruzam com as informagdes pesquisadas do que foi cada
momento. No terceiro topico, analiso as memorias dos sujeitos do reggae em Belém do Para,
com foco na época de 1990 e 2000. Para que se realize, meu procedimento metodologico se
debrucara em revisao literaria, analise filmica e analise de memorias.

No capitulo 2, explano com mais detalhes cada ponto que considero relevante para
montar o escopo da cena reggae em Belém. Para isto, utilizarei entrevistas semiabertas com os
pioneiros do reggae no primeiro topico, junto com o diario de campo de um evento que
participei chamado Reggae em Homenagem aos Pioneiros. No segundo topico, explano um
pouco sobre a importancia da radio para a disseminacdo da musica reggae. No topico 3, irei

explanar as equipes e movimento de reggae em Belém, os que incentivam, criam e divulgam
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eventos para a massa regueira® paraense. J4 no topico 4, abordo a vida e a rotina de alguns Dj’s
no que toca ao seu trabalho na cena. No ultimo tdpico, apresento a questdo da danga do reggae
de Belém, que se hibrida com outras dangas regionais. Para tal, serei abarcado por algumas
pessoas que se destacaram no meio. Visto isso, utilizarei principalmente os conceitos de cena
de Will Straw e pedago de José Magnani.

No capitulo 3, trago a etnografia sobre os espagos e experiéncias na cultura reggae,
analisando de que forma ela se desenvolve a luz dos conceitos da antropologia urbana. Nesse
momento, evoco minhas anotagdes nos diarios de campo, explicitando todo o material coletado,
por cinco principais campos. Sao estes: Tributo ao Bob Marley do ano de 2023, algumas festas
no parque dos igarapés, no porto Solamar, entre outras casas que abordarei ao longo do trabalho.
ApOs a etnografia, trago as consideragdes finais, com participagdes em reunides de direcao.

A relevancia desta pesquisa também se justifica pela escassez de estudos académicos
dedicados especificamente a cena reggae em Belém do Pard. Para confirmar este dado, fiz uma
pesquisa nos repositorios das universidades e faculdades do estado, utilizando a palavra chave
reggae. Foi encontrado uma dissertacdo do Programa de Pos Graduagdo em Artes, no qual, o
enfoque ¢ discorrer sobre as trés principais cenas em Belém, sendo estas, Rock, Pop e Reggae,
a partir de entrevistas com 3 musicos de cada género, a partir da visdo de cada um deles; sendo
a do reggae dentro da perspectiva do Bruno Rodriguez, cantor da banda Reggaetown. Embora
existam trabalhos sobre o reggae em outros contextos brasileiros citados neste trabalho,
especialmente no Maranhdo e na Bahia, a experiéncia belenense ainda demanda maior
sistematiza¢do académica, sobretudo no que diz respeito as suas casas de show, DJs, equipes,
movimentos sociais e formas locais de pertencimento.

Dessa forma, a importancia deste trabalho se da no preenchimento dessas lacunas,
contribuindo para o fortalecimento da cultura reggae local, de modo a fomentar a aproximagao
da comunidade regueira e toda a sua histéria com a universidade, como a criagdo de eventos
futuros para debater a cultura, como projetos de extensdo, pesquisas académicas, eventos
culturais, workshops dentre outras formas. Além disso, a pesquisa pode servir como base para

outras investigagcdes sobre a musica e a cultura popular na regido Norte do Brasil.

24 Massa regueira ¢ a forma que os Dj’s e organizadores das festas utilizam para se referir aos frequentadores das
festas. Essa expressdo aparece nos trabalhos de Albuquerque (1997); Brasil (2011); Silva (1992), na qual se
configura com o mesmo sentido acima.
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CAPITULO 01
VOLTANDO AS ORIGENS: A CULTURA REGGAE NO NORTE DO BRASIL

Neste capitulo, sera abordada a histéria do reggae no que toca ao seu surgimento, a partir
de uma contextualizacgao histérica e cultural que permeava a Jamaica e o pensamento mundial
global de meados da década de 60. Em meio a isto, serd explanada de que forma o reggae
chegou no Brasil, mais especificamente no norte ¢ nordeste do Brasil, tendo como base os
movimentos que se desenvolveram nos estados do Maranhao, Bahia e Para. Serei embasado por

referéncias bibliograficas que aportam as questdes metodologicas que iram nortear o trabalho.

1.1 Reggae roots: primordios

I want to do the reggay (yeah)
With you (yeah)

Come onto me (Let's)

Do the dance (yeah)

Is this the new dance? (yeah)
Going around the town? (yeah)
We can move you baby (then)
Do the reggay

reggay reggay reggay25

A palavra reggae apareceu pela primeira vez no disco compacto do grupo Toots and
Maytals, intitulado "Do the Reggay", em 1968. O proprio vocalista afirmou em uma entrevista
que ¢ uma palavra que se define como "uma coisa que vem do povo dos guetos". A expressao
se deriva de "Streggae", que significa prostituta em caribenho. Bob Marley dizia que o vocabulo
era de origem espanhola e significava “a musica do rei”. (WHITE, 2008, p. 34).

Segundo Silva (2007), o reggae surgiu na Jamaica em meados dos anos sessenta, como
consequéncia de uma transformacdo ritmica e musical, desde as tradi¢des negro-africanas,
passando pelo mento, pelo rock-steady, rhythm and blues, além das influéncias marcantes do
rastafarianismo. Desde o seu inicio, e ao longo dos anos setenta do século XX, o reggae

concentrou todas as expressoes sociais, culturais e politicas da Jamaica, por meio de

25 Titulo da cangdo: Do the Reggay (single). 1968. )
Eu quero fazer o reggay (sim) / Com vocé (sim) / Venha para mim (Vamos) / Faga a danga (sim) / E este a nova
danga? (Sim) / Indo ao redor da cidade? (Sim) / Podemos mover vocé, baby (entdo) // Faga o reggay (2x) / reggay

reggay reggay.
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compositores e cantores, adeptos do rastafarianismo, que se tornaram profetas, criticos sociais
ou lideres espirituais, atribuindo-lhe uma caracteristica de movimento messianico.

Para os rastafaris, a Babilonia ¢ mais do que apenas uma cidade histérica mencionada
na Biblia; ¢ um conceito abrangente que simboliza tudo o que ¢ considerado prejudicial e
opressivo no mundo. Fatores como a corrupgdo e a opressao, sistema babilonico (Instituigdes
Governamentais, Empresas multinacionais e etc.), a questdo ambiental, o materialismo e o
consumismo do mundo globalizado, a didspora africana (pois os mesmos defendem que todo o
povo negro deve voltar a Africa, para se unirem contra a babilonia). Logo, esta luta sugere a
busca por uma vida em conformidade com os principios rastafaris sdo partes fundamentais de
sua fé e filosofia.

Exemplos sobre a visao dos rastas sobre a babilonia estdo frequentemente citados nas

musicas de Bob Marley. Um desses exemplos ¢ a musica Babylon System:
We refuse to be
What you wanted us to be
We are what we are
That's the way it's going to be, if you don't know
You can't educate |
For no equal opportunity
Talking about my freedom

People freedom and liberty

Yeah, we've been trodding on
The winepress much too long
Rebel, Rebel

We've been trodding on the

Winepress much too long, Rebel

Babylon System is the Vampire

Sucking the children day by day

Me say the Babylon System is the Vampire
Sucking the blood of the sufferers

Building church and university

Deceiving the people continually

Me say them graduating thieves and murderers
Look out now

Sucking the blood of the sufferers
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Tell the children the truth
Tell the children the truth
Tell the children the truth right now

Come on and tell the children the truth

'Cause we've been trodding on
The winepress much too long

Got to Rebel, Got to Rebel Now

We've been taken for granted

Much too long, Rebel

From the very day we left the shores

Of our father's land

We've been trampled on, oh now

Now we know everything we got to rebel
Somebody got to pay for the work

We've done, Rebel?¢

O reggae evoluiu a partir do Ska e do Rocksteady, dois géneros musicais populares na
Jamaica nas décadas de 1950 e 1960. O Ska era caracterizado por ritmos acelerados e
influéncias do jazz, enquanto o Rocksteady reduziu o andamento do ritmo, introduzindo um
estilo mais suave. Essas influéncias musicais formaram a base para o desenvolvimento do
reggae.

No entanto, o reggae nao ¢ apenas um género musical, ¢ uma expressao artistica

profundamente enraizada na cultura jamaicana. Suas letras frequentemente abordam questoes

sociais, politicas e espirituais, € muitas vezes transmitem mensagens de resisténcia, justica e

26 Titulo da cangdo: Babylon System, do 4lbum Survival, em 1979.

Nos nos recusamos a sermos / O que vocés querem que sejamos / Nos somos quem somos / E é assim que vai ser,
se vocé ndo sabe! / Vocés ndo podem me educar / Para oportunidades desiguais / Falando da minha liberdade /
Um Povo livre e liberdade! // E, nés temos marchado para / Essa prensa de vinho ha muito tempo / Rebelem-se,
Rebelem-se / E, nés temos marchado para / Essa prensa de vinho ha muito tempo, Rebelem-se / O Sistema da
Babilonia ¢ o Vampiro / Sugando as criangas dia apds dia / Eu disse que o Sistema da Babilonia é o Vampiro /
Sugando o sangue dos que sofrem / Construindo Igrejas ¢ Universidades / [ludindo as pessoas sem parar / Digo
que eles congratulam, bandidos ¢ assassinos / Olhe agora / Eles estdao sugando o sangue dos que sofrem. // Contem
averdade para as criangas! / Contem a verdade para as criangas! / Contem a verdade para as criangas agora mesmo!
/ Contem a verdade para as criangas // Porque nds temos marchado para

essa prensa de vinho hd muito tempo / Rebelem-se, rebelem-se agora // E nds temos sido adquiridos / Por muito
tempo rebelem-se //

Desde o dia em que saimos das praias / Da terra de nosso pai / N6s fomos pisoteados, oh agora / Agora sabemos
de tudo, temos que nos rebelar / Alguém tem que pagar pelo servico / Que nos fizemos, rebele-se.
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esperanca. O movimento rastafari, uma religido nascida na Jamaica, também desempenhou um

papel fundamental na cultura reggae, influenciando sua filosofia, iconografia e espiritualidade.

De modo a compreendermos seu desenvolvimento, segue abaixo um trecho de Silva

(1992), no qual ele monta de que forma o Rastafarianismo se deu na Jamaica, e como ele se

configura:

A origem do rastafarismo na Jamaica, esta ligada a figura de Marcus
Mosiah Garvey, ativista e pregador negro. Garvey profetizava a coroacdo
de um rei africano, que promoveria o retorno de todos os negros a "Mae
Africa". O movimento Rastafari se desenvolveu de forma messianica, cujas
bases estilo na Africa, a "Terra Prometida dos Rastas", e ndo na Jamaica.
Marcus Garvey pregava, "olhem para a Africa, pois quando um rei negro
for coroado, o dia da libertagdo estard préximo".
Em 1930, Ras Tafari Makonen, chefe de uma tribo guerreira da Etidpia, ¢
coroado imperador daquele pais. Com uma ascendéncia que, supostamente
remontava a unido do rei Salomdo com a rainha Makeda de Sabd, o seu
novo titulo era, "Sua Majestade Imperial Haile Selassié, o Rei dos Reis,
Senhor dos Senhores, o Ledo Conquistador da Tribo de Juda eleito de
Deus".
Estava, portanto, confirmada a profecia e os primeiros rastafarianos,
comecgaram a surgir na Jamaica nessa €poca, como seguidores das profecias
de Marcus Garvey e adoradores e Hailé Selassié, como o "Deus Vivo". A
seita rastafari torna-se a grande forca cultural e espiritual na Jamaica, dando
inspiracdo para toda a produgdo musical das origens do reggae.
Quando Selassié foi coroado, em 1930, os seguidores de Garvey, vendo sua
foto no jornal, consultavam a Biblia e acreditavam que a profecia estava
cumprida. Logo em seguida, varios pregadores em Kingston comegaram a
conclamar o povo a orar para o Deus Vivo, que promoveria a repatriagdo
dos negros para a Africa:

Segundo os Rastas, o0 mundo ocidental ¢ a Babilonia, um mundo
de crime e corrupgdo, sem inspiracdo divina, por isso produz a guerra, a
fome e a violéncia. Na Jamaica, dizem, a Babilonia esta representada pelo
governo, policia e igreja, por isso a maior parte dos rastas se recusa a pagar
impostos e também a enviar seus filhos a escola. Segundo Davis & Simon
(1983:65), os Rastas consideram pecado o uso de produtos de beleza para
as mulheres e jamais compartilham a cama de uma mulher menstruada.

A bebida alcodlica é proibida, segundo eles, trata-se de uma
técnica pérfida da Babilonia para enlouquecer o povo e torna-los
assassinos. A maioria dos adoradores de Selassié, adotou o nome de Ras

Tafari ou Rastamen. Conforme ainda Davis & Simon, alguns Rastas
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adotaram o nome de Nyamcn, inspirados na ordem dos Nyabinghis,
formada no Congo e na Etidpia e meados dos anos trinta, com o fim de
lutar contra o colonialismo € o dominio branco. O uso dos cabelos
compridos, estd baseado no Velho Testamento, que diz que nenhuma

lamina devera tocar a cabeca do justo.

Alguns dos pioneiros do reggae contribuiram significativamente para a criacdo do
género. Um dos nomes mais iconicos ¢ Bob Marley, que, junto com sua banda The Wailers,
ajudou a popularizar o reggae em escala global. Cangdes como "No Woman, No Cry", "One
Love", "Redemption Song" e "Three Little Birds" se tornaram hinos do movimento reggae e
continuam a ser amplamente ouvidas até hoje.

Além de Bob Marley, outros artistas e grupos importantes dos primérdios do reggae
incluem Toots and the Maytals, Jimmy CIliff, Lee "Scratch" Perry, e The Skatalites. Eles
contribuiram para o desenvolvimento do som caracteristico do reggae, incorporando elementos
do Ska, Rocksteady e influéncias afro-caribenhas em suas musicas.

Visto isso, o reggae ndo pode ser separado do contexto social e politico da Jamaica na
década de 1960. Nesse periodo, o pais estava passando por transformacgdes significativas apos
sua independéncia do Reino Unido, em 1962. Ele emergiu como uma voz para os oprimidos e
marginalizados, abordando questdes como a pobreza, a desigualdade racial, a opressao ¢ a luta
por direitos civis.

O mesmo, como dito anteriormente, também estava profundamente ligado ao
movimento rastafari, que promovia a identidade africana, a igualdade racial e a resisténcia a
opressdao. Muitos artistas reggae adotaram a fé rastafari, o que se refletiu em suas letras e no
estilo de vida. Essa resisténcia ¢ demonstrada em diversas cangdes, na estrofe da musica “Get
up, stand up” de Bob Marley.

Get up, stand up: Stand up for your rights
Get up, stand up: Stand up for your rights
Get up, stand up: Stand up for your rights
Get up, stand up: Don't give up the fight!?’

Em resumo, o reggae nasceu nas ruas de Kingston, Jamaica, como uma resposta criativa
a desafios sociais e politicos. Suas origens musicais e culturais diversificadas, juntamente com
seu compromisso com questdes sociais, o transformaram em um dos géneros musicais mais

influentes e duradouros do mundo. A partir da Jamaica, o reggae se espalharia para o Brasil e

27 Titulo da cangdo: Get up, stand up, de 1973, do album Burnin’.
Levante, resista: lute pelos seus direitos! / Levante, resista: lute pelos seus direitos! / Levante, resista: lute pelos
seus direitos! / Levante, resista: ndo desista da luta!



32

outras partes do mundo, encontrando novas interpretagdes ¢ significados ao longo de sua
jornada.

No contexto do surgimento do reggae na Jamaica, a contracultura?® ganhava forca, com
o movimento hippie, os punks ingleses, pautas feministas e discursos de raca estavam ganhando
poder no meio social. Segundo Alves (2011), o movimento pelos direitos civis nos Estados
Unidos foi marcado pela luta contra a segregagao racial e a discriminagao sofrida pelos negros
americanos. A musica negra, desde o blues até o surgimento do soul, foi uma importante forma
de expressao e resisténcia desse grupo social, que encontrava na arte uma maneira de denunciar
as injusticas e reivindicar seus direitos. As cangdes do movimento pelos direitos civis
inspiraram varios artistas da "black music" e se tornaram hinos da luta pela igualdade racial.
Além disso, muitos cantores € musicos negros se envolveram diretamente no movimento,

participando de protestos, marchas e eventos politicos.

Assim, a musica negra e o movimento pelos direitos civis nos Estados Unidos estiveram
intimamente ligados, representando uma forma de resisténcia cultural e politica contra a
opressao ¢ a discriminagao racial. Este contexto favoreceu a disseminagao da cultura reggae ao
redor do mundo, de modo que pouco tempo depois, esta cultura também chega ao Brasil, a qual

sera discutida no préximo topico.

1.2 A chegada do movimento reggae no Brasil

Walk down Portobello road to the sound of reggae
I'm alive

The age of gold, yes the age of

The age of old, the age of gold

The age of music is past.

Para comegar esse breve histérico do reggae no brasil, nada melhor que a primeira
musica que foi mencionada a palavra reggae no Brasil por um brasileiro. Esse brasileiro era
ninguém menos que Caetano Veloso, um dos maiores nomes da musica popular brasileira, que
foi exilado na época da ditadura em 1969 e compos a musica Nine Out of Ten, do album Transa

em 1972, com colaboragdo de Jards Macalé. Caetano se apaixonou pelo reggae ¢ também

28 O termo "contracultura" foi cunhado pela midia norte-americana na década de 1960 para descrever um conjunto
de expressdes culturais emergentes que ndo apenas se manifestaram nos Estados Unidos, mas também em varias
outras nag¢des, notadamente na Europa. O termo € apropriado, uma vez que uma das caracteristicas fundamentais
desse fendmeno ¢ a sua oposicao, em varias formas, a cultura dominante e oficialmente sancionada pelas principais
instituigdes das sociedades ocidentais. (PEREIRA, 1998)

? Titulo da cangdo: Nine out of Ten, de 1972, do 4lbum Transa.

Caminhe pela estrada Portobello ao som de reggae / Eu estou vivo / A idade de ouro, sim a idade / A idade de
velho, a idade de ouro / A idade da musica ¢é passado.
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encarava aquele ritmo como uma forma de resisténcia, tal como a propria filosofia da musica
reggae sugere. Essa fala dele abaixo, citada em entrevista na revista GZH, no ano de 2012,

retrata bem 1sso:

- Nine out of Ten faz referéncia aos primeiros acordes do reggae
ouvidos fora da Jamaica, em Portobello Road, que vocé incorporou ao
disco de forma pioneira. Como foi esse contato com o reggae?

- Caetano - Eu me apaixonei pelo reggae, junto com Péricles Cavalcanti,
que gostava de passear comigo por Portobello. Nem sabiamos ainda o nome
do novo ritmo. Quando aprendemos, passamos a repeti-lo em conversas
com muita excitagdo. Quando compus a musica (a que, para mim, tem a
melhor das letras em inglés que escrevi), pedi a Moacyr Albuquerque, o
baixista, que tentasse reproduzir a linha de baixo dos reggaes que
ouviamos. E ele foi perfeito nessa pioneira entrada do reggae na musica
brasileira. Ouvir a musica dos jamaicanos naquela rua me fazia gostar de
viver, ajudava a superar a saudade do Brasil. Compor e cantar era conseguir

resistir.°

Um ano depois dessa célere citagdo de Caetano Veloso em seu disco, o reggae aparece
outra vez no Brasil de uma forma inusitada, através de um filme estrelado por Jimmy CIiff,
“The Harder They Come” (ou “Balada Sangrenta”, na traducdo brasileira), no qual ele
interpretava um bandido e cantava suas musicas, sendo o mesmo considerado uma das chaves
para o sucesso do reggae apos isso. (FERNANDES, 2007)

Outro fator que influenciou a vinda da musica reggae no Brasil foi também a
popularizagao de Bob Marley e The Wailers ao redor do mundo. Sendo essa influéncia marcada
quando Gilberto Gil, cabega do tropicalismo, gravou a primeira versao brasileira do famoso
reggae “No Woman, No cry”, em 1979/1980 e coincidentemente o mesmo saiu em turné no
mesmo ano com Jimmy Cliff. (FARIAS; COSTA, 2016)

A partir dai, o reggae comecou a ser ainda mais disseminado e logo surgiram as
primeiras bandas. Em 1983, a banda grupo Karetas®! langa um album intitulado “Fogo na terra”,
no qual suas musicas faziam alusdo a filosofia rastafari e o proprio nome da banda ¢ uma giria
comum na contracultura, pois o termo “careta” é considerado como todo aquele que vai a favor

do sistema, possui habitos conservadores e também pode ser utilizado para se referir a aqueles

30 Trecho de entrevista: Caetano Veloso fala sobre “transa”. Revista GHZ, publicada em Junho de 2012.

31 Banda de reggae de Recife, PE, formada na década de 70. Esta foi a primeira banda de Reggae do Brasil, com
Vento Norte sendo a primeira composi¢do auténtica de reggae nacional, segundo o blog aleystercrowley.
Disponivel em: https://aleystercrowley.wordpress.com/2010/09/24/os-karetas-pioneiros-do-reggae-no-brasil/.
Acesso em 19/10/2023.



https://aleystercrowley.wordpress.com/2010/09/24/os-karetas-pioneiros-do-reggae-no-brasil/

34

que nio fazem uso de ganja*2. Percebe-se entio que o nome da banda j4 era uma satira a esse
modelo, j& que os mesmos eram o oposto do que o significado da giria pressupde.

Este album ndo s6 possuia os timbres reggae como base, mas também suas letras eram
recheadas de critica social assim como os reggaes em sua maioria. Um exemplo disso ¢ a letra
da musica Selvagem deste dlbum em que ha criticas as institui¢cdes sociais como a policia, o

governo, demonstrando o contraste social entre os demais individuos, com foco no povo negro.

A policia apresenta suas armas

Escudos transparentes, cassetetes
Capacetes reluzentes

E a determinagdo de manter tudo

Em seu lugar

O governo apresenta suas armas

Discurso reticente, novidade inconsistente
E a liberdade cai por terra

Aos pés de um filme de Godard

A cidade apresenta suas armas

Meninos nos sinais, mendigos pelos cantos
E o espanto esta nos olhos de quem vé

O grande monstro a se criar

Os negros apresentam suas armas

As costas marcadas, as maos calejadas

E a esperteza que s6 tem quem t4

Cansado de apanhar.3 3

O fato do reggae no Brasil ter sido iniciado por grandes nomes da musica brasileira, vai

na contra mao de quem pensa que ele chegou aqui de forma marginalizada, pois ja contou com
esses grandes porta vozes. (FARIAS; COSTA, 2016)

Um importante estado em que o reggae chegou e foi apropriado de diferentes formas foi

a Bahia. L4 foi criado, por exemplo, o samba-reggae’* que nasceu em meados de 1970, mas

32 Termo utilizado entre os rastafaris para designar Cannabis ou Maconha. Este termo foi popularizado na cultura
reggae.

3Titulo da cangdo: Selvagem? de 1986, no album Selvagem.

34 Segundo Agerkop (2009), o samba-reggae nasceu a partir da combinagdo de elementos musicais do samba-duro
com o ijexa do candomblé¢ ketu. Os musicos dos primeiros blocos afro de Salvador adaptaram a marcagao ritmica
basica do arramunha (ou avaninha) do candomblé ketu, que ¢é igual ao padrdo ritmico basico do samba-reggae.
Essa combinagdo de elementos musicais resultou em um novo estilo musical que se tornou popular em Salvador a
partir dos anos 1970, especialmente com a criagdo do bloco afro I1€ Aiyé€, considerado o primeiro bloco afro da
cidade. O nome samba-reggae faz alusdo ao samba e ao reggae jamaicano, mas, segundo Agerkop (2009), os
discursos politicos e musicais dos blocos afros 1€ Aiyé, AraKetu e Olodum estdo voltados para tematicas do
continente africano e ndo tanto da regido do Caribe.
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explodiu na década 1990, com os artistas Margareth Menezes, Lazzo Matumbi, Banda Mel,
Banda Reflexus, Olodum, AraKetu e Muzenza sendo destaque.

Outro ilustre nome surgido na Bahia, a partir de 1988, foi de Edson Gomes que seu
primeiro album foi reggae resisténcia, no qual tornou-se um icone pela congruéncia entre a sua
musica com o imaginario da filosofia rastafari. (FERREIRA, 2010)

Essa congruéncia pode ser exemplificada em inumeras musicas. Em uma cang¢ao que
essa filosofia ¢ exposta da mesma forma em que se expressam os artistas adeptos do

rastafarianismo ¢ na musica “Fogo na Babilonia” em que o mesmo canta:
A Babilonia anda aflita
Anda muito mais do que aflita
Agora eu toco fogo de vez
Eu sou o incendiario do sistema
Eu sou o incendidrio do sistema
(..)
Se por acaso o sistema (sistema, sistema)
Quiser tirar minha vida
Talvez até possa conseguir
Porém, minha alma, nunca (never)
Porém, minha alma, nunca (never)
Eu sei, eu sei, eu sei
Eu sei, eu sei, eu sei
Toda a brutalidade vira (brutality)
A brutalidade vira
(Sei)
()
Eu toco fogo

Eu ponho na Babilonia3®

Como expressao de que o proprio reggae e toda visao critica que ele traz ¢ também uma

forma de ir contra a babilonia ou destruir os ideais retrogrados que ela propaga, através do
simbolo do fogo. Mas esse fogo também pode significar o acender do cigarro de ganja, atitude
esta também considerada subversiva, mediante um momento em que na maioria dos lugares do
mundo, a ganja era criminalizada, inclusive na Jamaica, entretanto, o pais retomou a discursao

sobre a descriminalizacdo da erva, e, em 2015, o pais flexibilizou suas leis em relagdo a planta.

35 Titulo da cangdo: fogo na babildnia, de 1997, langada no album Apocalipse.
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Em vez de prisdo, ¢ aplicada uma multa no valor de 500 dolares jamaicanos, cerca de 5 dolares
americanos. Além disso, os jamaicanos podem ter até cinco plantas em casa para uso pessoal.>¢

Ainda sobre o Edson Gomes, 0o mesmo nasceu em 3 de julho de 1955, na Bahia, sonhava
em ser jogador de futebol. Em um determinado festival de musica em sua cidade natal,
Cachoeira de Sao Félix, obteve o titulo de primeiro lugar no mesmo e por mais que
posteriormente trabalhasse em construgdo civil, nunca deixou a musica de lado (FERREIRA,
2010), e por isso foi grande influenciador da massa regueira daquela época até hoje.

Ainda na década de 80, José Ribamar Santos, conhecido como ‘Dj Junior Black’, foi
um dos pioneiros por levar o reggae no Maranhdo, trocando discos com colecionadores e
fundando sua propria radiola, a famosa “Black Power” e tocou em um dos primeiros locais de
reggae de Sdo Luis, o Pop som. %’

Hoje, o reggae no Maranhao ¢ um dos géneros musicais mais populares, sendo Sao Luis
considerada midiaticamente como a Jamaica Brasileira e, recentemente, mais precisamente no
dia 12 de setembro de 2023, ganhou o titulo de Capital nacional do Reggae, reconhecido pelo
senado brasileiro, cinco anos apds o proprio Reggae ter sido tombado como patrimoénio cultural
imaterial pela UNESCO.

Entrando pela década de 1990, a Tribo de Jah e Cidade Negra obtiveram posicao de
destaque e influéncia da cultura reggae quando foram chamados pra participar do Festival
Sunsplash na Jamaica®®.

Neste ponto, o reggae no brasil ja estava sofrendo transformacdes e desencadeando
estilos unicos, marcados pela mistura das africanidades e culturas regionais especificas. Um
exemplo disso ¢ a banda Paralamas do Sucesso, em que no seu inicio, foi conhecida como uma
banda de ska-reggae e apenas depois foi intitulada de rock brasileiro, como explana Fernandes
(2007):

“O reggae no repertorio do Paralamas ¢ bastante presente e facilmente
identificavel auditivamente. No entanto, existem pequenas variagdes nos
elementos presentes, sejam eles de timbre, ritmicos, harmonicos,

melddicos, ou poéticos, e somando-se a estas pequenas variacdes ainda

existe o fator da performance, o suingue dos musicos da banda que dao ao

3 MACONHA NA JAMAICA: AFINAL, E LEGAL OU NAO E?. Girls in Green. Disponivel em:
<https://girlsingreen.net/maconha-na-jamaica/#Se _voce quiser fl na Jamaica lembre-se>. Acesso em:
19/10/2023.

37 Disponivel em: https://difusoraon.com/2023/08/16/morre-um-dos-maiores-dj-de-reggae-em-sao-luis/. Acesso
em 05/10/2023, as 14hrs.

38 O Reggae Sunsplash Festival, um evento de musica reggae, teve seu inicio na Jamaica do norte em 1978. A
partir de 1985, cresceu em popularidade, atraindo visitantes de todo o mundo. O festival era um acontecimento
anual até 1996, com uma edicdo adicional em 1998, mas ndo ocorreu novamente apds esse ano. A ultima edigéo
do evento foi realizada em 2006.
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todo uma configuragdo “brasileira” de reggae, influenciada pela vivéncia

musical diferente” dos musicos envolvidos.”

Ainda no final década de 90, o reggae comega a ser vendido para diferentes classes
sociais, influenciando também diversos outros estilos musicais como o xote nordestino. O xote
produzido pelos nordestinos e influenciado pelo reggae agrega elementos extramusicais que
revigoram o seu valor estético e social. Com isso, se produz uma comunhao entre os grupos
migrantes, marginalizados das classes baixas jamaicanas e brasileiras. E uma experiéncia de
globalizacao, no sentido de “intensificacao das interligagdes entre sociedades. (FERNANDES,
2007)

Tendo em vista disso, podemos citar o samba reggae dito anteriormente € o xote
nordestino como sendo algum dos exemplos de sincretismo cultural que ocorreu com o reggae
no Brasil, principalmente no que toca ao ritmo. No que toca a filosofia através das letras, pode-
se dizer que isso era pouco explorado nos reggaes de Sao Luis, por exemplo, pois em seu
primordio os mesmos ouviam sem entender a tradugdo da musica e apenas focavam em seu
ritmo e danga. Deste modo, eles puderam vivenciar o reggae de uma forma muito diferente da
propria Jamaica, mesmo que o nome intitulado seja Jamaica brasileira, pois os mesmos vivem
a cultura reggae como uma forma muito mais de entretenimento do que de resisténcia politica,

como pontua FARIAS & COSTA (2016):

Enquanto na Jamaica ele estava atrelado a um movimento religioso, social
e politico de resisténcia, no Maranhdo ele concentrou-se num espago em
que se pode considerar (também) de resisténcias, mas com outra conotagao.
As peculiaridades do movimento reggae na cultura ludovicense, em
verdade, sdo resultados da dinamica dos processos sociais da realidade da
propria cidade. La o reggae esta muito mais atrelado ao entretenimento do
que a crengas religiosa.

Apesar disso, houve muitas bandas em que havia em sua letra a ideia de resisténcia
politica como a famosa Tribo de Jah, uma das principais bandas de reggae do Brasil, sendo seu
historico citado brevemente em outro tépico. Em suas musicas, a Tribo de Jah tenta ser fiel ao
reggae roots (de raiz), tanto nas letras abordando a injusti¢a social, o amor, a paz e etc., como
no ritmo. Entretanto, o fato de a banda fazer reggae a brasileira (compor em portugués) tornou
seu reconhecimento na propria capital maranhense um processo dificil, pois 14 as radiolas

preferem tocar ‘pedras’ (como fora dito, no Maranhao as radiolas ddo preferéncia ao reggae

jamaicano). Beydoun, vocalista do grupo, é poliglota e ja morou na Africa.
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Outro ponto em que o reggae se instalou e se consolidou foi na cidade de Belém do Para
em meados da década de 80, mas este topico serd o objeto desse trabalho e por isso abordarei
com mais detalhes no proximo topico.

Mediante isso, podemos perceber que o reggae no Brasil teve diferentes maneiras de se
consolidar por aqui. Desde ser cantado por pessoas de renome como adentrar na periferia mais
simples. Desde ser cantado em um viés mais proximo do rastafari ou por um viés de
entretenimento. Apesar de também ser cantado por pessoas de classe média e brancas, tem sua
maioria em regides do Brasil em que o negro predomina. Ele também se transformou em varios
outros ritmos ao longo de sua trajetoria e mesmo que seja vivenciado de formas muito diversas
nas regides brasileiras, a sua esséncia em comum ¢ ter muita forga cultural no nosso pais,

independente da cultura e regido em que ele se apropriou.

1.3 Reggae em Belém do Pard e suas memorias

E noite de reggae em Belém do Para

A mogada se mexe e o som logo mais vai rolar
Um grau no visual, um look no espelho

As cores do astral sdo verde, amarelo € vermelho
A tribo ataca no Parque dos Igarapés

A mocada desce de busdo, de carro ou a pé
Expectativa vem meio a inflamag&o

(Enquanto a tribo num chega)

E deixando a tribo detonar o seu black som.

Este ¢ o trecho da musica Roots Reggae Music, da banda Tribo de Jah*’, que foi

composta por Fauzi Beydon, lancada no 4lbum Reggae e Blues, no ano de 1998. Nesse ano, o

39 Devido a propagagido do movimento reggae pela Tribo de Jah, a cidade de Sao Luis, que € a capital do Maranh3o,
ganhou a alcunha de "Jamaica brasileira". Com o objetivo de adquirir equipamento para montar uma banda, Fauzi
Beydon procurou o lider da "Banda Reflexo", na qual os miisicos que ainda o acompanham hoje em dia atuavam
como musicos contratados, tocando em bailes na capital Sdo Luis e em cidades vizinhas. Eles apresentavam um
repertério que abragava todos os estilos musicais populares da época, incluindo reggae, lambada, dance, serestas
e merengues. A caracteristica inicial peculiar da banda era a presen¢a de cinco musicos com deficiéncia visual,
sendo quatro deles cegos € um com visdo parcial em apenas um olho. Esses musicos se conheceram quando ainda
eram criancas na Escola de Cegos do Maranhdo e desenvolveram uma paixdo pela musica, utilizando instrumentos
antigos da escola, como um piano com algumas teclas faltando, um violdo sem algumas cordas e um baterista que
usava a escrivaninha da escola para marcar o ritmo. Eles decidiram seguir juntos no projeto de formar uma banda
de reggae.
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reggae em Belém vivia um momento de intensa efervescéncia, com muitas casas de shows que
tocavam o género. Na musica, Fauzi mostra as expectativas do publico diante da iminente noite
de reggaec em Belém, marcada pela presencga das cores do reggae, verde, amarelo e vermelho.

As cores citadas na musica representam as cores da bandeira da etiopia, que ¢

amplamente divulgado como as cores do reggae. Segundo Rabelo (2006):

...do mesmo modo, afirma que as cores oficiais dos rastafaris sdo: o verde,
o amarelo e o vermelho, porém ha uma intensa utilizacdo da combinag@o
garveyita do verde, vermelho e negro, como simbolo da raga africana e que
jé fora usada ha quinze mil anos por um antigo império africano. De acordo
com Ahkell, entre os rastafaris a combinagao das cores vermelha, amarela
e verde basicamente representa:

1) Vermelho: para o sangue dos filhos da Africa que tem sido e seria
derramado pela libertacdo, dignidade e liberdade dos africanos.

2) Ouro: para o rico ¢ a riqueza da Africa.

3) Verde: para a luxuriante, a fertilidade e a vegetagdo da Africa.

4) Negro: a cor do nobre, antigo e distinto povo africano (RABELO apud
AHKELL, 1981, p. 21).

Para o regueiro, as cores do reggae sao resisténcia da relacdo com o panafricanismo e o
sistema capitalista opressor, referenciado entre os rastas por babilonia (termo este que ja foi
explicado na sessao 1.1 Reggae Roots: Primoérdios).

Outro ponto importante a destacar sobre a musica é que ela cita o Parque dos Igarapés*,
que ¢ considerado entre os DJ’s paraenses como o templo do Reggae, pela sua historia com a
cultura reggae em Belém do Para, por tantos grandes eventos que ocorreram neste espago.
Inclusive, o primeiro show de uma banda de reggae no Parque foi da Tribo de Jah, em outubro
de 1993. No mesmo ano, no primeiro semestre, eles tocaram no extinto African Bar, e foi um
show pouco divulgado, dando pouca gente. No show do parque, foram contadas cerca de 4 mil
pessoas. Foi um sucesso. A partir dai, a Tribo passou a vir anualmente a Belém realizar show,

na década de 1990.

40O parque dos igarapés, chamado anteriormente de Boate Baito, foi um dos primeiros espagos de festas grandes
de reggac em Belém. Os administradores e donos do local, a familia Catette Pinheiro, sdo ligados diretamente a
cena reggae de Belém, participando de reunides com movimentos, dos quais fazem parte, na realizacdo de shows
de artistas jamaicanos. O fundador do espaco foi o Roberto Pinheiro, um advogado, radialista e produtor de
eventos. Além disso, ele ¢ um dos diretores da APCREGGAE, associacao responsavel pela realizagdo do tributo
ao Bob Marley, que acontece héd 26 anos na cidade.
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Minha ida mais recente a campo foi no dia 16 de setembro de 2023, em um festival
chamado Scarlet Dreams Festival. No mesmo, as atracdes se dispunham em um espago de
radiola, com Dj’s da cena local, e na tenda passaros e estrelas, tenda principal dos shows no
parque, se apresentaram dois grandes nomes da musica reggae jamaicana. Tratava-se de Eric
Donaldson e J.C. Lodge. Esta ultima vindo pela primeira vez ao Brasil, causando grande
expectativa. Eric ja possui uma grande histéria em terras brasileiras, se apresentando 6 vezes
no Pard e tantas outras pelo Brasil, principalmente em Maranhdo. Nesse evento, pude
desenvolver, enquanto antropologo, um diario de campo que pode me nortear investigagao
acerca do que foi visto e sentido no show. Beaud e Weber (2003) salientam a importancia do

diario de campo em:

“O diario de campo ¢ a principal ferramenta do etndgrafo, muitas vezes
ignorado pelo socidlogo. E um diario de bordo no qual, dia apos dia,
anotam-se em estilo telegrafico os eventos da pesquisa e o progresso da

busca.”

Ainda sobre a importancia do didrio de campo, Rocha e Eckert (2015) orientam:

O etnografo descreve, tradicionalmente em diarios, relatos ou notas de
campo, seus pensamentos ao agir no tempo ¢ espago historico do Outro-
observado, delineando as formas que revestem a vida coletiva no meio

urbano.

Sobre meu aporte tedrico, utilizarei algumas memorias dos meus interlocutores para
compreender com mais detalhes quais as bases da cena reggae de Belém, na década de 90, em
que, na maioria dos dados que eu pesquisei, e a partir de depoimentos dos atores da cena, foi o
momento de apogeu do reggae em Belém, devido a ser uma novidade no gosto do jovem
belenense, indo para além dos poucos trabalhos que ha na literatura.

O conceito de memoria abordado serd de Maurice Halbwachs (2004) me ajuda a
compreender e validar os dados coletados de meus interlocutores. Ele que ele postula que “toda
memoria € coletiva, e como tal, ela constitui um elemento essencial da identidade, da percepcao
de si e dos outros” (2004. P. 85). Halbwachs discute acerca da natureza da memoria como um
fenomeno que nao ¢ apenas individual, mas também coletivo e social. Ele argumenta que a
memoria ndo ¢ uma atividade simples de lembrar e esquecer, como costumava ser considerada

até recentemente. Em vez disso, a memoria ¢ influenciada e moldada pela interacdo entre
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individuos e grupos sociais. As pessoas nao lembram ou esquecem coisas de forma ingénua e
inocente. Em vez disso, eles lembram e esquecem com base em sua identificagdo com eventos
publicos relevantes para seus grupos sociais. Esses eventos publicos passam a fazer parte da
memoria coletiva e sdo filtrados através das estruturas comportamentais individuais. Por
exemplo, as pessoas podem lembrar de uma propaganda ou de uma musica devido a sua
identificagdo com essas experiéncias. Mesmo que alguém ndo tenha criado diretamente a
cancao, a musica pode se tornar uma parte importante de sua memoria porque a pessoa se sente
diretamente envolvida com ela de alguma forma. Em resumo, o autor esta destacando como a
memoria ndo ¢ apenas um processo individual, mas também um fenémeno social e coletivo,
influenciado pela identificacio e conexdo das pessoas com eventos e experiéncias
compartilhados dentro de seus grupos sociais.

Fabio Daniel Rios (2013) discute a relagdo entre memdria coletiva e memoria individual
segundo trés perspectivas de autores que dialogam com o tema. O primeiro ¢ Maurice
Halbwachs, que concebe a memoéria como um fendmeno inteiramente coletivo. Para ele, a
memoria individual € uma reconstru¢ao da memoria coletiva, que € compartilhada por um grupo
socia. Michael Pollak, por sua vez, retoma e problematiza essa perspectiva, apontando o carater
negociado da memoria e a importancia da agéncia individual para a sua formagdo. Ele
argumenta que a memoria ndo ¢ totalmente coletiva, nem inteiramente individual, e que
estrutura e pratica se entrelacam no processo de constru¢ao das recordagoes. Por fim, Beatriz
Sarlo indica os limites da subjetividade como fonte de conhecimento e destaca o carater
discursivo da constituigdo mnemonica. Ela argumenta que a memoria ¢ uma construgdo social
e historica, que se d4 por meio de praticas discursivas e rituais coletivos. Em suma, as
perspectivas desses autores mostram que a relagao entre memoria coletiva e memoria individual
¢ complexa e dindmica, envolvendo tanto fatores sociais e culturais quanto processos
psicologicos e subjetivos.

Estas perspectivas a respeito da memoria coletiva e individual me servirdo de base no
cruzamento de informagdes que coleto em campo, em analises bibliograficas, filmicas e
depoimentos via redes sociais.

Ainda sobre o festival Scarlet Dreams, campo que participei do qual sera revisado nos
capitulos 2 e 3 deste trabalho, conheci algumas pessoas da cena, dentre eles, o Dj Ras Lidio,
que ¢ um dos pioneiros do movimento reggae no Pard. Em uma conversa, busquei resgatar

algumas memorias do mesmo sobre algum evento de reggae que mais lhe marcou.
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“O que aconteceu no movimento que mais me marcou foi na década
de 90, precisamente em 94, quando a banda Culture, uma das
maiores bandas de reggae da Jamaica, veio ao Parque dos Igarapés.
Num projeto chamado Jamaica Brasil. Nesse projeto, um cara
jamaicano veio ao Brasil para fazer uma turné de bandas. E a
primeira turné foi da banda Culture. Ai a banda aportou em Belém,
que é a porta de entrada de quem vem da Jamaica. E Belém porque
ndo tem voo direto da Jamaica. Os véos de quem quer vim da
Jamaica para o Brasil ou vice-versa tem que passar por Belém.
Porque esse vo sai de Miami para Belém. Uma conexao que tem da
Jamaica, o cara vai para Miami e depois vem para Belém. E a porta
de entrada ¢é aqui, a nossa cidade, o nosso portal da Amazoénia. E ai,
cara, a banda Culture, ela aportou em Belém para fazer um show,
cara, o show foi um espetaculo, que foi também a inauguracdo
daquele espago onde tem os shows, no Parque dos igarapés, que é o
Saldo Passaros e Estrelas. Ele foi inaugurado com esse show da
banda Culture. Cara, foi um momento historico na minha vida, como
um cara admirador do reggae. E eu acho que para outras pessoas
também. Entdo esse show marcou demais a minha vida, eu ndo
consigo esquecer ele. E a outra coisa, eu tenho ele gravado. Eu acho
que eu fiz uma copia pro Janaci, o Urso Roots, e tenho uma fita

VHS.” Conversa realizada via Whatsapp no dia 04/10/2023.

Ainda sobre esse show da Culture, Roberto Pinheiro d4 um depoimento na rede social
Facebook, em 8 de abril de 2021 acerca de suas memorias sobre esse grande momento da

musica reggae em Belém.

“Joseph Hill foi uma das pessoas mais extraordinarias que conheci,
ele, o principal cantor e compositor do grupo Culture, a 1a banda da
Jamaica a se apresentar no Parque dos Igarapés.

A apresentagdo se deu em agosto de 1994 e foi apoteotica; o que me
levou a seguir para Sdo Luiz com a banda, para o prosseguimento da
turn€. Como haviamos estabelecido uma relagdo de confianga
mutua, acabei sendo uma espécie de cicerone do astro, nos dias que
antecederam o show em Sdo Luis, no Espaco Cultural, que ocorreu

num domingo e contou também com a presenca de Eric Donaldson.
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Na 6a feira, fui com Joseph Hill ¢ Albert Walker, também vocalista
do Culture, a uma festa com a Radiola Voz de Ouro Canarinho, do
rei Serralheiro. Joseph Hill chegou a operar por breves momentos a
radiola, querendo mais grave, me dizia. A certa altura, ja perto da
meia noite, um burburinho vindo do ndo tdo iluminado banheiro
masculino. E ndo ¢ que um fa empolgado com a presenga do Albert
Walker no banheiro, acendeu 1a mesmo um baseado e ofereceu ao
cantor, no exato momento em que alguns policiais militares
entraram no local, para uma batida. Se o Albert aceitou o convite,
nao sei, mas o fato € que os policiais foram irredutiveis em conduzir
0 jamaicano pra delegacia. Dai que fomos todos pra delegacia,
inclusive o Joseph Hill. O delegado ndo estava e o Albert, antes de
ser conduzido a cela, retirou todos os seus pertences pessoais para
guardarmos. Além da carteira porta cédulas, acho que mais de 1
quilo de ouro de seus colares e pulseiras. La pelas tantas, chegou o
saudoso Toni Tavares, que entdo apresentava o programa Reggae
Point, na radio Mirante FM. Como o show tinha a produg¢éo de Fauzi
Beydoun, Toni foi destacado pra resolver o imbréoglio em que Albert
Walker havia se metido. O fato ¢ que s6 saimos da delegacia dia
claro, de uma manha de sdbado ensolarada, direto pro Coqueiro
Verde, onde o reggae ja estava rolando, na beira da praia do Sdo
Francisco. Ali mesmo, inconformado com os graves da radiola que
estava 14, Joseph Hill rabiscou numa folha de caderno, um desenho
com a forma com que sdo montadas as caixas de grave nos sound
systems jamaicanos.

No dia seguinte seria o show, mas isso fica pra outra historia.”

Como dito anteriormente, na década de 1990, a cena reggae se apresentou em seu
apogeu. A partir das memorias de varios interlocutores dos quais eu conversei, tais como Milton
Pinheiro, Jean Nascimento, Ras Lidio, Carlinhos, as mulheres Dj’s atuantes da cena*': Cleide
Roots, Franci Almeida entre outras, foram unanimes ao colocar a década de 1990 como o
momento &pice da cena, por ter varias opcdes de festas de reggae na cidade e pela forga que a

cena reggae se mostrava, com um viés de difusdo dessa cultura. Em algumas festas que pude

4l A forga feminina na cena reggae, tanto entre as Dj’s de Belém, quanto as equipes femininas de reggae, como as
“Ladys do Reggae” ou “A mulher no comando” apesar de uma minoria, sempre se fez presente nas festas. Uma
de minhas interlocutoras, a Dj Cleide Roots, € um dos maiores nomes entre os Dj’s da cena de Belém atualmente.
As equipes citadas, formadas em sua maioria por mulheres, sera revisitada no capitulo 2.
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participar enquanto pesquisador, percebo que os Dj’s veteranos, entre uma musica ou outra,
comentam sobre algum espago do passado, na qual a musica que seria apresentada tocara,
criando um clima nostalgico aos participantes. A década de 1990 catalogou pouco mais de 20
casas de reggae na cidade, desta forma, atraiu diversos artistas do género, principalmente os
jamaicanos.

As principais eram, A Pororoca, Parque dos Igarapés, Habitat do Reggae, Toca do
Reggae, Reggae dos 48, PQC, Angustura Bar, Kingston Town, Rainhas bar, Jamaica Palace,
Espaco Raizes, PQC, Rhignos Club entre outras.

Ainda sobre conversas em campo, em um depoimento de Jean Nascimento, a quem
evoquei na introducdo deste trabalho, pude cruzar as informagdes que esta pesquisa estava me
direcionando, por exemplo, nas casas de shows que funcionavam na década de 90 e a sua

propria trajetoria com o reggae. Fiz duas perguntas como norte:

1) Quais as memorias que ele possui de quando comecou a ir para as festas e a participar
do movimento;

2) Qual a percepgao, na opinido dele, sobre a mudanga dessa época até hoje.

Ele me enviou como resposta:

“Comecei me familiarizar com o reggae na minha cidade Imperatriz - MA,
na época, eu era de menor, porém tinham as festas nas ruas, nas praias e
nas casas de parentes. Foi paixdo imediata pelo ritmo. Em 85, me mudei
pra Belém, mais s6 comecei a frequentar o reggae na época do Habitat,
Angustura bar, Rhignus Club, PQC, Jamaica, Reggae dos 48, Espago
reggae, isso na década de 90 quando ja conhecia melhor a cidade de Belém.
Na época os movimentos eram muito fortes, existiam dezenas deles, e uma
central que era a AMOR (Associagdo dos Movimento Organizados de
Reggae), que por sinal foi o primeiro organizador do Tributo a Bob Marley
na década de 90, a exatos 27 anos atras. O que mudou daquela época pra
ca foi que os movimentos e o reggae perderam um pouquinho da sua forga.
Na década de 90, o reggae explodiu, virou febre, mais a maioria das pessoas
jé estavam 14 porque amavam o reggae. A chegada de mais pessoas era so
pra curtir, porém, como a maioria gostava do ritmo, o movimento tinha
forca. Hoje, temos alguns remanescentes da época e outros novos tentando
fazer alguma coisa em prol do movimento, como as Ladys do Reggae,
Familia Jackie Brown, Jah Love, Grupo Reggae Solidario, Grupo Unido
Solidaria, Veteranos, Triunfo de Jah, Laje Roots e no formato da AMOR,
estamos trabalhando no FORUM DOS MOVIMENTOS REGGAE. L4,



45

discutimos, debatemos e formamos estratégias de engrandecimento do
movimento, no férum temos 35 entidades participativas e varios regueiros
colaborando com ideias e militdncia pro movimento reggae, o que mudou,
muita coisa, 0 que precisamos, recuperar a verdadeira esséncia do reggae ¢
lutar por politicas publicas e sociais que fortalegam nossa cultura reggae,
colocando e exigindo o que nos ¢ de direito o lugar que precisamos, tudo
i$so com paz, amor e respeito a nossa tdo amada filosofia e cultura reggae.”

Conversa realizada via Whatsapp no dia 04/10/2023.

Jean Nascimento, que além de toda a importancia para a cena, representa os movimentos

enquanto Conselheiro Municipal de Cultura de Belém, levando as pautas dos movimentos do

reggae da cidade para os cuidados de incentivos publicos. Este serd retomado em outras partes

do trabalho, em entrevista.

Somado a isso, também tive oportunidade de falar com uma participante de festas de

reggae chamada Leticia, que, apesar de ter participado com mais frequéncia no periodo dos

anos 2000, relatou uma memoria de sua infancia na década de 1990, que demonstra o quanto a

cena reggae era forte nesse periodo, pois quando ela ainda era crianga, morava ao lado do clube

de reggae famoso na cidade de Belém, chamado PQC. Segue no 4udio enviado por ela, via

WhatsApp.

Posso te adiantar que eu tenho uma lembranga muito bacana da época dos
anos 90, quando eu era crianca, tinha uma festa de reggae, que era uma das
melhores e mais tradicionais daqui de Belém, que se chamava Antigo PQC.
Deve ter foto, deve ter algum registro no Google, alguma coisa do tipo. O
PQC ficava no bairro de Val-de-cédes. E ai a nossa casa era de autos, do
lado da festa. Entdo de dentro de casa, eu consegui enxergar dentro da festa,
como ¢ que era, quando eu era crianga. Entao foi ai que despertou o meu
interesse pelo reggae, né, desde crianca. E eu percebia que era um clima
muito mais harmdnico do que hoje. As letras, elas falavam mais de amor,
era uma coisa mais voltada também, digamos assim, pra uma cultura

rastafari. Conversa realizada via Whatsapp no dia 04/10/2023.

Pela recorréncia de vezes, resolvi pesquisar na internet sobre o antigo clube, ndo

obtendo éxito, apenas na rede social Facebook, pude catalogar uma informacao, e observei um
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post com uma mencio importante do que seria esse lugar. No post, de Marcus Doliveira*?, é
citado o antigo PQC, com muita nostalgia pelo autor, seguido de duas imagens do local. Nas
imagens, posso reconhecer algumas pessoas de extrema importancia para a difusdo da cena
reggae, como os chamados “pioneiros” Ras Margalho e Ras Alvim. E, levando em consideracao
o ano da recordagdo (1991 ou 1992, o autor ndo sabe ao certo), podemos concluir que esse
espaco foi uma das primeiras casas de festas para difusdo da cultura reggae na cidade. Outro
fato interessante sobre a foto ¢ a bandeira do movimento Belém Reggae Music Club*?, em que
Ras Margalho cita como o primeiro fa clube de reggae do Para, observado no documentario O
reggae em Belém do Pard (ver nota de rodapé 11). As informagdes se cruzaram bastante, pelo

clima de paixao pelo conhecimento da cultura reggae. Isso esta evidenciado na imagem a seguir.

= Marcus Doliveira esta com Amazénia Atlantica Jean e outras 5 pessoas em Belém.
18 de maio - gy

Onde esta o Wally?? Essa e do fundo do bau!ll Aniversario do saudoso Rasta Alvin, no extinto:
PQC o nosso clube de reggae( Promorar). Meados do ano 1991,1992 creio eu.Galera da
marambaia toda em peso!! Meus parceiros e irmaos até hoje.

Detalhe da bandeira do: Belém reggae music club,toda pintada a mao, do grande ras Afonso
Margalho ..gta histéria,qtos momentos legais vividos nessa epocall!

OO Ras Margalho, Bryan Johnson e outras 77 pessoas 41 comentario 1 compartilhamento

Imagem 01 Postagem de Marcus Doliveira no Facebook

Outra famosa casa de show, recorrente nos depoimentos de alguns atores da cena € o
Reggae dos 48, localizado no centro de Belém, proéximo a praga da republica. Em conversa
informal, Alan Nacif, participante ativo da cena por varias décadas, me relatou suas
experiéncias e vivéncias neste local. Vivéncias estas marcadas por muita unido entre os

participantes, como observado em trecho abaixo.

42 Perfil do autor da postagem abaixo sobre o antigo clube PQC. Como o préprio relava, compreende-se também
que ele participava das festas ocorridas no clube na década de 1990. Somado a isso, outros relatos iram
contextualizar a casa, que ¢ frequentemente lembrada pelos Dj’s da época.

4 No documentario, Margalho pontua sobre o clube, durante a entrevista: “Na época eu fiz o primeiro f clube
daqui do Para, chamava Belém Reggae Music Club. Néo era um fa clube de danca. Era um encontro pra trocar
ideia, ver quem é que gostava de reggae.”
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“As festas nesse periodo eram espago do reggae, Reggae dos 48, e era mais
ou menos isso a lembranga que eu tenho. E ¢ engracado que os 48 ¢ o
espago foram casa que me marcaram porque podia entrar de menor. Era
oferecido um caldo 14. Essa ¢ a lembranga que eu tenho, inclusive o Naldo,
meu grande amigo hoje que era proprietario da época, casado com a Rita,
né. E 14 era bacana porque a galera se encontrava, fazia questdo de ir. E
quando a gente ndo ia, 0 povo perguntava na semana seguinte, as vezes
ligava de orelhdo, né? Perguntando "pd, porque tu ndo veio semana
passada?" Hoje isso ndo rola né? Mas era muito comum isso.” Conversa

realizada via Whatsapp no dia 04/10/2023

Um ponto inusitado citado na conversa com Alan era que em algumas festas, a entrada
de menores de idade era mais permissiva, com um certo controle de venda de bebidas
alcoolicas. Em algumas festas, ndo havia esse consumo. Coincidentemente, nas fotos

compartilhadas acima, do PQC, ndo ha bebidas dispostas no local.

Como eu disse, a entrada de menores em festas era muito frequente. As
vezes dava um jeito. As vezes o seguranga, 0s proprios proprietarios das
casas que conheciam esses menores e liberavam a entrada. E o consumo de
cerveja ndo rolava, assim, a galera aquecia, geralmente jovens, né, com a
minha faixa etaria. O mais velho tinha uns 25. Mas a galera era de 14 até

mais ou menos 19 anos.

Ainda sobre as festas da década de 1990, ¢ importante retomar o auge vivido pelos atores
na cena e pelo proprio clima da cidade, que era voltado a cultura reggae, com varios eventos,
como o bloco Micarregae*, a presenca do reggae nas radios da cidade, na vestimenta das

pessoas, e etc. Como pontua Alan Nacif.

Era muita gente, gente de todos os cantos. As casas cheias. A Pororoca
também, que eu cheguei a frequentar bastante, no final dos anos 90. Eu tava
do ensino fundamental pro médio. Eu lembro que algumas sextas, eu
faltava algumas aulas pra ir pra A Pororoca. E outra coisa também, muita
gente se encontrava no CAN. Tinha os pontos de encontro na cidade que
eram CAN e Praca da Republica, que também marcaram pra mim, né. E é
mais ou menos isso o recorte dos anos 90. A faixa etaria da galera. A

vestimenta, os sons pipocando nas radios. Era um boom mesmo. Como se

“ Bloco estilo micareta de Reggae dos anos 1990 organizado por Toni Soares, Roberto Pinheiro e Orlando Malawi,
que levou muita gente as ruas de Belém.
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fosse o brega. Muitos jovens, né. A galera queria saber o que tava rolando.

As novidades e tal, e era mais ou menos isso ai.

Em comparagdo a essa fase, na proxima década, anos 2000, houve uma queda
consideravel de expressdo na cultura reggae em Belém, com a diminuicdo de casas de shows,
programas de reggae nas radios e atuagdo de movimentos. Em um de meus campos, no Bob
Marley Day®, realizado no Parque dos Igarapés, conheci o Milton Pinheiro, irmdo de Roberto
Pinheiro, dono do Parque. O mesmo me contou sobre altos e baixos da cena reggae em Belém,
e configurou a cena de 1990 como o apogeu, concordando com todas as informagdes
pesquisadas. Nessa conversa, um fato curioso talvez tenha contribuido para a diminui¢do de
casas de shows na cidade. Milton me contou uma historia que um delegado de Belém, na década
de 1990, tinha um problema com sua filha, que usava entorpecentes e vivia em festas de reggae.
Para conter a sua filha, ele, sem motivo aparente, deu inicio a uma operacao no intuito de fechar
as casas de reggae da cidade. Esse fato contribuiu para o enfraquecimento da cena, visto que as

maiores expressdes dos movimentos se concentravam nos encontros dessas pessoas na festa.

Sobre a diminui¢do da fluidez do movimento reggae na década de 2000, Alan Nacif

resgata suas memorias sobre esse periodo.

O que acontece nos anos 2000? Esse "boom" dos anos 90, quando chegou
nos anos 2000, mano, despencou. Ja ndo rolava os reggaes na radio. As
casas de reggae também, diminuiram drasticamente.(...) Poucas casas de
reggae e quando rolava esse encontro da galera, eu ja via o visual da galera
totalmente diferente, até porque a imposi¢do do cendrio da modificacdo
cultural né? Entdo galera ja ndo usava mais aquelas roupas que a gente via
na década passada e aquelas rouponas tipo calga de morto, as toucas e os

saides com as cores do reggae.

Apesar dessas memorias de um participante muito ativo na cena, outros participantes
mais novos, que nao puderam vivenciar a década de 1990, relatam que houve uma febre do
reggae a partir de 2010. Para estes, essa febre do reggae se deu pois era possivel ir as festas na
sexta, sdbado e domingo, as vezes, em dias de semana, em casas especificas. As casas mais
frequentes eram no centro da cidade, A maioria pelo bairro da cidade velha. Sdo elas: Agai
Biruta (Cidade Velha), Porto Solamar (Telégrafo), Parque dos Igarapés (Coqueiro), Mormaco
(Cidade Velha), Reggae do Cangalha (Castanheira), Gold Mar (Telégrafo), Tabuas de Mar¢

4 Festa de tributo ao Bob Marley organizada e realizada no Parque dos Igarapés, no dia 20/05/2023. Um dia antes
do tributo ao Bob Marley, organizado pela APCREGGAE, no Ver o Rio. Os diarios de campo desses e de outros
eventos serdo exibidos nos proximos capitulos.
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(Cidade Velha), Rainha’s bar (Pedreira), Espaco Raizes (Cidade Velha) entre outras. Em

minhas pesquisas na internet, pude perceber que varias pessoas mencionaram estas festas na

rede Facebook. A partir de 2011, varios posts de pessoas comentando sobre alguma festa que

aconteceu, ou chamando para alguma festa que ainda acontecera.

Estas memorias se confirmam com relato de dois participantes dessa geracdo, que me

relataram suas memorias sobre as festas. Primeiro, a participante Renata relata que:

“Eu comecei a ir pro reggae em torno de 2011 e 2012. Eu ja ouvi falar que
a cultura reggae teve seu apogeu na década de 90, mas eu ndo vivenciei
essa década. Pela minha idade. Agora tenho pouco mais que 30 anos, entdo
a minha geracdo vivenciou o reggae a partir dos meus 17 anos, em 2009. E
pra mim, essa época foi o apogeu. (...) Na minha época, o circuito que
acontecia era sexta, sabado e domingo. Sexta era normalmente a gente ia
pra algum lugar ali préximo da Cidade Velha, que era, ou Agai Biruta, ou
Mormago, ou Raizes, Na Maré também, porque teve varios nomes pra uma
casa de show especifica, que a pouco tempo funcionava o Lobos Bar. Mas
la funcionou muitos reggaes. Teve varios nomes e eu nem consigo recordar
alguns por que vivia mudando. Mas assim, era sempre por ali. Ai no
sabado, que era diferente dessa liga de rio era no parque dos igarapés. Entao
no sabado era o parque, porque era o Unico lugar que tinha reggae sabado,
nessa época bombava os reggaes na sexta. E a gente ficava até com aquela

musica na cabega. ‘sexta feira eu des¢o a ladeira’.”

Outro participante, Leon, também acrescenta memorias que se alinham aos dados

obtidos em pesquisa.

“Cara, a minha vivéncia no reggae comec¢ou em 2010, quando eu tinha 20
anos, eu acho. Primeira casa que eu fui, foi 1a no Jamaica, na Pedreira, cara,
me esqueci o nome 14 agora. P6, Rainhas, Rainhas Bar. Depois eu conheci
o Solamar, e ai comecei a frequentar também o reggae do litrdo que tinha
la no Cangalha. Eu acho que na verdade ndo foi nem 2010, ndo, Rodrigo,
foi antes, foi 2008. Foi 2008, comecei a ir no reggae, o reggae do litrao era
2009. E ia bastante gente, ia bem mais pessoas do que vai no reggae hoje,
entendeu? E a vivéncia foi muito boa, foi muito bacana, conheci muita

gente legal, aprendi a dangar reggae, foi muito interessante.”

Complementando as falas dos sujeitos Leon e Renata, acrescento também dados que o

participante Raphael, me repassou a respeito desse momento do reggae.
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“Bom, eu comecei a ir pro Reggae, a primeira vez que eu fui pro Reggae,
acho que foi 2003 ou 2004. Por ai, foi no Solama. E o Solama era bem
pequeno mesmo assim, mintisculo. Tinha s6 um trapichezinho, um
banheiro, mas ja lotava. Tipo, muita gente ja ia. Ai foi rapido que se
alastrou o Solamar assim. Eu me lembro que eu ndo tinha o costume de
ficar indo. Mas ai quando eu fui, teve mais assim uma febre do Reggae 14
pelos... acho que foi 14 pelo ano de 2010 ou mais. S6 vendo assim
exatamente que foi quando o Solama ja ficou grandao, ja foi aumentando.
A1 ja comegou a rolar o Reggae do Mormago, Reggae do Biruta. Reggae
do Gold Mar entdo tinha esse circuito de reggae ai né toda semana em
Belém ai que ficava se eu ndo me engano era ah ainda tinha aquele um
reggae na pedreira que eu esqueci o0 nome Coco Verde Coco Verde na
Pedreira tinha por exemplo a quarta ou quinta ai na sexta ja tinha o
Mormago quando era sdbado parece que s6 sabado que ndo tinha ai
domingo tinha o Gold Mar e o sola né disputando ai era bacana e foi o

inicio assim das coisas que eu lembro ter ido.”

Para estes participantes, seja aqueles que vivenciaram mais ativamente na década de
1990 ou aqueles que vivenciaram mais para os anos 2000, possuem uma opinido em comum. A
cena reggae atual ndo se compara a cena ocorrida a partir de meados de 2000, ¢ muito menos
com a cena da década de 1990. O que tem se observado ¢ o enfraquecimento da cena desde esse
periodo, entretanto, tem havido uma tentativa de fortalecimento atualmente, que serd explanado

com mais detalhes nos capitulos seguintes, pois ¢ o foco desta pesquisa.

Na exploracdo dos trés topicos deste capitulo, "Reggae em Belém do Pard e suas
memorias", busquei entender a dindmica da cultura reggae na regido e suas raizes. Comecei
meu estudo revisitando os primoérdios do reggae, tanto globalmente quanto no Brasil, e descobri

como esse movimento musical e cultural se espalhou pelo pais.

A chegada do movimento reggae ao Brasil representou um marco importante na histéria
cultural do pais. Observei como esse género musical se adaptou as realidades brasileiras,
absorvendo elementos locais e contribuindo para o desenvolvimento de uma identidade reggae
unica no contexto brasileiro. Belém do Para, nossa area de estudo, nao foi excecao. A cidade se
tornou um terreno fértil para o crescimento do reggae, € vimos como o movimento se

estabeleceu, se misturou com a cultura amazonica e cresceu em uma cena propria.

Neste ultimo topico, mergulhei nas memorias da cena reggae em Belém do Para. Fiz

isso para capturar as historias, as experiéncias e as lembrangas daqueles que viveram e
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contribuiram para a constru¢ao dessa cena, tendo como referéncia as décadas de 1990 e 2000.
Ao longo dessa investigagdo, ficou claro que o reggae em Belém ndo ¢ apenas um género
musical, mas um espago de expressao cultural, de resisténcia e de identidade. As narrativas das
pessoas entrevistadas revelaram como o reggae desempenhou um papel fundamental na

formacao de suas identidades e comunidades.

No entanto, também encontrei desafios e questdes em relacdo a preservacdo das
memorias e a sustentabilidade da cena reggae em Belém do Para. E importante considerar como
0 movimento reggae na regido continuara evoluindo e se adaptando as mudancas sociais,

politicas e econdmicas.

CAPITULO 02
A CENA REGGAE EM BELEM DO PARA

No capitulo anterior, fiz uma contextualizagdo sobre o fendomeno que busco
compreender. Nele, pontuei sobre o reggae em suas formas iniciais, seu nascimento na Jamaica,
em meados de 1960 e sua trajetoria até chegar aos ouvidos e no gosto dos brasileiros. Neste
capitulo, busco compreender quais as bases da cultura reggae em Belém, levando em

consideracdo 5 pontos importantes, divididos em topicos.

No primeiro, fago uma andlise sobre os pioneiros do reggae de Belém, pessoas que
contribuiram para o conhecimento do género na cidade. No segundo, saliento a importancia dos
programas de Rédio para este movimento, tendo o programa Sunsplash Réadio Reggae,
transmitido pela radio Cultura FM e apresentado por Toni Soares no inicio da década de 1990
como o primeiro programa de reggae em radio de Belém. No terceiro topico, irei falar sobre a
historia das equipes € movimentos, essenciais para o desenvolvimento do reggae enquanto cena
na cidade. No quarto topico, falo sobre o Dj da festa enquanto mestre de cerimonias e de sua
influéncia de publico, acarretando o sucesso financeiro dos empresarios, donos das casas de
shows e patrocinadores. No quinto e ultimo topico, volto meus olhares para a festa e analiso um
aspecto essencial desta: a danca. De que forma a danca no reggae de Belém se desenvolveu e
se transformou em modelo para o resto do Brasil. Minha base de pesquisa se da a partir de
entrevistas semiabertas e materiais coletados em internet, redes sociais, analise filmica e historia

oral.
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2.1 Os pioneiros do reggae

Existem algumas pessoas em Belém que foram responsaveis por trazer a cultura reggae
para o municipio. Estes, sdo chamados carinhosamente de pioneiros pela massa regueira. O Dj
Ras* Lidio, que ¢ um dos pioneiros do reggae, me contou sobre os grandes nomes do reggae
daqui de Belém. Pessoas fundamentais para a construg¢do de uma cultura reggae e a criagao de
uma cena.

Entre elas, citou Max Alvim, filho de Ras Alvim, que foi, junto de Margalho*’, um dos
primeiros colecionadores e grande incentivador da cena. Lidio considera também o Ras
Fernando como um dos pioneiros do reggae. Fernando era marinheiro condutor de navio. Ele
tinha contato com os marinheiros, trazendo muitos discos. Ele e Margalho, que ja trazia discos
por trabalhar em uma companhia de aviagdo. Janaci Roots também foi um dos primeiros Dj’s,
na Marambaia. Guiné e Pereira também foram citados por Lidio como precursores do reggae
aqui em Belém. Apolindrio também foi um elemento essencial, assim como Fumaca, que ha
varios momentos se cruzou com as informacgoes.

Em destaque especial, trago a influéncia de Fumaga e sua Escolinha do Reggae, situada
na alameda Bom Jesus I, também conhecida como Rua dos Pretos ou Rua dos Maranhenses,
localizada em uma 4rea fronteirica entre os bairros do Guama e Terra Firme. Essa rua ¢

considerada pioneira no movimento reggae de Belém, pois possui uma historia interligada com

46 No documentario O reggae de Belém do Pard (2023), Ras Margalho explica a utilizagdo do termo Ras para ele
e para alguns Dj’s, como no caso do Dj Ras Lidio. Ele explica ras é uma giria usada pelos cantores jamaicanos
que significa Principe. A partir dele, alguns Dj’s comegaram a adotar o titulo.

47 Descobriu o reggae quando comegou a trabalhar em uma companhia aérea chamada Transbrasil. Ele comegou
a viajar e trazer discos diferentes de outros artistas que ndo tinha no Brasil. Na época, o Brasil vivia o regime
militar, que durou de 1964 a 1985. E as capas de discos sofreram censura, como a capa do primeiro album do Bob
Marley, chamado "Catch a fire". Na capa, Bob aparece fumando um cigarro de maconha, e no Brasil, houve
censura desse album, sendo trocado a figura de Bob fumando por um isqueiro. E dessa forma ele foi vendido no
brasil. Um outro disco do Bob também, chamado Kaya, em que saiu na contracapa do disco era um cigarro de
marihuana enrolado no pé da marihuana. Entdo, quando ele comegou a viajar, trouxe muitos discos desses que ndo
chegavam no Brasil. O que era muito ouvido no Brasil: Jimmy CIliff, Jacob Muller, Bob Marley. Na época eu fiz
o primeiro fa clube daqui do Pard, chamava Belém Reggae Music Club. Nao era um fa clube de danca. Era um
encontro pra trocar ideia, ver quem ¢é que gostava de reggae. Quando comecou a se expandir pelo Brasil, a galera
veio me conhecer. Como no Maranhdo, por exemplo. Ele comenta sobre sua amizade com Ferreirinha, Luiz
Fernando Ferreira, dono do espago aberto e da radiola estrela do som, do Maranh&o. Na época ele leu em uma
revista, que tinha um cara em Belém que pesquisava a cultura reggae. E ele veio umas 4 vezes a Belém em busca
de Margalho. E 14 no Maranhao, o reggae era muito restrito. Até que Margalho foi a Sao Luis, no qual Ferreirinha
lhe convidou pra conhecer o reggae de 14. A partir dai, houve a necessidade de se criar um espago de reggae em
Belém. Com a ajuda de Fernando, que era um cara que ele gostava de reggae ¢ a esposa dele na época também, ¢
ai comegou a fazer as festas no quintal da casa dele. Que era o Unico lugar que tinha pra galera se reunir. Entdo as
festas eram realizadas domingo a tarde. E o ptblico comecou a chegar. Tem gente que nem sabia o que era reggae,
mas comegou a gostar. la pra 14 todo domingo. As festas aconteciam todo o fim de semana. Sexta, sabado e
domingo. Surgiu o Habitat do Reggae, Espago do Reggae, Angustura bar, que era um espaco que muita gente
conhece. (Informagdes contidas no documentério O Reggae de Belém do Para, de Carlos Rodrigues, 2023.)
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0 Maranhao, sendo a mesma considerada “o maranhdo dentro de Belém”, como intitulado no
texto de Rogério Almeida e Lilian Campelo®®.

Na década de 70, familias de comunidades quilombolas do Maranhao vieram para ca,
para buscar melhoria de suas condic¢des financeiras. Desse modo, essas familias comecgaram a
ocupar o bairro do Guama e Terra Firme, que eram os bairros mais periféricos. Dentre essas,
uma parte consideravel da populacao quilombola da regido de Cod6, do Maranhdo, ocupou a
rua dos pretos.

Em entrevista ao blog Vinte Cultura e Sociedade, Fumaga ou José Ribamar Guedes,
relata exatamente essa realidade “Cheguei aqui com 18 anos. Os irmaos mais velhos vieram na
frente. Quando voltavam para a nossa cidade, falavam de Belém. Ficava curioso. Vim atras de
trabalho. Fiz a vida aqui e so volto para visitar os parentes que ficaram 14”.

Fumaga fez sua vida aqui e também contribuiu no pioneirismo do reggae de Belém,
quando fundou a chamada “Escolinha do Reggae”. Amante da musica reggae, no video x, diz
que ninguém conhecia o reggae aqui em Belém que ele botava pra tocar em sua casa, € como
queria ensinar o que era essa cultura, a sua casa tornou-se um ambiente de bar em que as pessoas
podiam ouvir reggae, beber e dancar, em plena década de 70, muito antes do auge noventista
do reggae de Belém. Por isso hoje, a escolinha do reggae ¢ considerada como a primeira casa
de reggae em Belém do Paré e ainda esta em funcionamento.

Neste topico, também utilizarei um trabalho de campo voltado aos pioneiros do reggae:
O Reggae dos Pioneiros, ocorrido na Feira do Agai*. E uma entrevista para explicitar como

essas pessoas influenciam a cena, desde a década de 1990 até hoje.

Reggae dos pioneiros

Em um determinado dia, vi a noticia no status de Whatsapp da Dj Cleide, de quem tive
grande apoio nessa pesquisa, que um reggae iria ocorrer na Feira do A¢ai em homenagem aos
pioneiros. Uma festa atipica que nunca ocorreu, mas que seria extremamente relevante para o
fortalecimento da cena. Ao ver o flyer abaixo, me empolguei, pois ja havia participado de alguns

batuques na Feira do Acai e ja achava o local incrivel para eventos de rua, pois a Feira do agai

4 Matéria sobre a construgdo da rua dos pretos, de julho de 2013. Disponivel em:

https://vinteculturaesociedade.wordpress.com/2013/07/02/rua-dos-pretos-o-maranhao-dentro-de-belem/. Acesso
em 15 de Agosto de 2024.

4 A feira do agai é uma 4rea localizada as margens da baia do Guajara, na zona portuaria de Belém. Nela, sdo
comercializados agai, proveniente de areas ribeirinhas de Belém, para o abastecimento do fruto na cidade. O espaco
também conta com lanchonetes e quiosques para atender o grande fluxo de vendedores e compradores. A area
também costuma ser palco de eventos culturais na cidade, como no caso do reggae dos pioneiros.
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¢ um local que, além de ponto turistico, € palco para alguns eventos culturais, como sambas na
feira ou mesmo algumas discotecagens de reggae.

Além do post da Dj Cleide, encontrei uma postagem do Dj Daniel Morais também
divulgando o evento. Achei interessante e resolvi trazer até aqui, pois nela, ele cita 0 nome de

varias pessoas que foram consideradas importantes para a constru¢do da cena reggae.

{ Full Belém est4 com Jean Roots e outras 97 pessoas em Feira Do Acai.
11 de outubro de 2023 - Belem Do Para - @

0O Reggae tornou-se popular em diferentes partes do mundo gracas ao seu principal expoente ey ‘ e s
musical Bob Marley, que através de suas can¢des promoveu a cultura do amor, paz e igualdade - >
levando & aceitacdo e reconhecimento & nivel mundial.

Em Belém ndo foi diferente, e 0 Reggae encontrou 0s visionarios, 0s Pioneiros pessoas que
dedicaram e dedicam a vida para propagar a musica e a mensagem do Reggae.

Rasta Alvim, Ras Margalho , Ras Fernando, Jorge Motora, Roberto Alvarez, Jimmy do Reggae,
Chico Canuto , Ras Leo, Fumaca, Edson Catendé, Roberto Pinheiro, Toni Soares , Maestro Bernard,
Ricardo Massud, Negro J6, Naldo, Bebel Chaves, Quiure Soares , Dito, Janacy, Marcus Doliveira,
Ras Lidio, Rita Marley, Fia Santos, Alberdan Batista , Jr Habitat, Guiné Ribeiro, Jeremias de Lima,
Enilson Nonato Silva entre outros que foram protagonistas nesse movimento cultural que

L THE FRONT LINE-Z! STA-SUREMAR ROOTS
permanece resistindo e crescendo. BOB GRAFFITI-J ROOTS-0S 4 PRIMOS

- . - . ABRAO DAVISON-JANACY- MR LIC
Neste sabado, faremos uma singela homenagem como reconhecimento e agradecimento pelo

legado. Evento gratuito e feito de forma coletiva com apoio de amigos e amantes do Reggae
Music. One Love ¢y

Imagem 02 Post de Daniel Morais no Facebook e flyer de divulgacdo do evento

Logo, procurei saber quem foram os organizadores e tudo que rolou nos bastidores para
este reggae ocorrer € soube que teve apoio da deputada estadual Livia Duarte, disponibilizando
equipamento de som. Este evento ¢ um fato histérico na cena, que visa reconhecer a importancia
dos grandes Dj’s, colecionadores e incentivadores que permanecem e fomentam a cena reggae
paraense desde o seu surgimento.

Chamei alguns amigos para que o evento tivesse mais visibilidade e forca e eles
imediatamente adoraram a ideia, todos acharam muito boa a proposta desse evento ocorrer
nesse lugar, pois para os mesmos, que participaram de varios reggaes em Belém, isso também
era inovador.

Quando foi o dia do evento, fui chegando com a minha bicicleta pelas redondezas e ouvi
a musica reggae tocando, junto daquele visual tipicamente belenense das vielas da Cidade Velha
e o rio logo a frente. Ao chegar realmente no local do evento, o reggae toca mais alto, mas nao
tao alto, talvez por ser um local totalmente aberto e com tantas coisas acontecendo ao redor a
musica ndo poderia ser tao forte. O que pra mim foi 6timo porque eu conseguia ouvir além do
reggae, os pescadores chegando, a brisa da baia do Guajara vindo e o mundo de cheiros e sons

ao meu redor.
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Imagem 03 Reggae na feira do agai Imagem 04 Vista da area central

A estrutura do local era a mesma que acontecia no batuque, algumas cadeiras e mesas
de plastico a céu aberto em que as pessoas podiam consumir alguns pratos nos quiosques da
feira e bebidas. A estrutura de som estava debaixo de uma tenda branca, bem na esquina da
feira, onde ocorre tradicionalmente um batuque, as sextas. O foco era vinil e a estrutura ndo
precisava ser tdo grande. Eles se preocuparam apenas em ndo molhar os aparelhos de vinil e a

estrutura de som.

Imagem 05 Pick up dos Dj’s, com Ras Margalho e Bryan se apresentando.
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Imagem 06 Alguns pioneiros recebendo medalhas de reconhecimento. A primeira ¢ de Roberto Alvarez,

recebendo de Apolinario, que também ¢é pioneiro do movimento reggae. A segunda ¢ de Fumaga, pela militdncia
regueira no bairro da Terra Firme. Abaixo temos os pioneiros colecionadores Ras Fernando e Ras Margalho, que

foram pecas essenciais para a difusdo do género na cidade.

Nessa tenda e ao redor dela estavam ali alguns pioneiros famosos do reggae de Belém.
Ao me deparar com essa cena, notei que a forca da cena reggae em Belém talvez tivesse
retornando, como tanto lutava os movimentos dos mesmos para isso, pois um evento daquele
estilo nunca havia ocorrido anteriormente e por conter tantos simbolos da nossa cidade me veio
a cabeca alguns depoimentos de meus interlocutores que falavam que o reggae na década de
1990 e final de 2000 era a "cara de belem".

Um pouco depois de eu ter chegado, as medalhas que seriam entregues aos pioneiros,

como forma de homenagem, comecaram a ser distribuidas.
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A

Imagem 07 Pioneiros Ras Fernando, Daniel Morais, Roberto Alvarez, Fumaga e Jeremias.

L4 estava também uma colega minha e logo fui conversando com a mesma sobre a cena,
ela me relatou vivéncias no PQC>? e algumas memérias de 1989. Ela me contou que frequentava
o PQC na juventude, era uma das festas que ela mais gostava, porque era mais perto de onde
ela morava. As festas ocorriam mais na regido central de Belém.

Outros amigos chegaram, o evento estava ainda comecando e ainda havia poucas
pessoas e por ter pouca gente conseguia observar um por um que chegava ali. Muitos rostos
conhecidos de equipes e DJs, etc. Pessoas muito queridas pela cena, que sempre marcam

presencga nos eventos. Muitos falaram comigo e demonstraram gostar da minha presenca ali. Se

500 PQC (Pedras Que Choram) era um clube no conjunto Promorar, area metropolitana de Belém, localizado na
Av. Oeste n°24, Marex. O principal e unico género que se tocava era reggae. Em entrevista com Ras Lidio em
18/11/2023, ele configura o PQC como uma das tnicas casas de show que s6 tocavam reggae. Foi uma das
principais casas de show nas décadas de 1980 e 1990.
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referem a mim como alguém que esta fazendo um importante trabalho da universidade para a
cena. Alguns compreendem ser pesquisa de pos-graduacao, outros ndo conseguiram entender,
por mais que eu tenha explicado outrora.

O Dj Abrao, juntamente ao Dj e colecionador Janaci Roots estavam no comando do
som. Outros Dj’s também compartilharam de suas cole¢des, como Margalho e Don Bryan, seu
filho. Charles Wilson>!, conhecido como Dok CDP também se apresentou. A Dj Cleide Roots
marcou presenca. Chegou junto com o Jean Roots, em uma moto. Neste dia, eles se
apresentaram em Outeiro, no sitio do baiano, localizado no distrito de Outeiro®, onde tem
acontecido algumas festas de reggae e uma retomada da cena em Outeiro.

Em um determinado momento da festa, conheci o Naldo, que foi dono do antigo Espago
do Reggae. Esse espaco, que funcionava no bairro da Cidade Velha nas tltimas décadas, foi
uma das casas de reggae mais famosas da cidade. Segundo o Naldo, esta foi a segunda casa de
reggae em Belém, depois da Toca do Reggae. Todos os grandes Dj’s se apresentaram 14, e
muitos dos meus interlocutores participavam das festas.

Também fui apresentado ao John Lenon, que ¢ dono do espagco Malocas das Amazonas,
onde tem acontecido algumas festas de reggae recentemente. Ele também tinha ligacdo com o
espaco raizes. Esses ultimos também localizados no bairro da Cidade Velha. Este bairro, onde
se concentra o centro historico da cidade, foi muito movimentado culturalmente. Ha um circuito
cultural histérico, que permeia o bairro ha alguns anos. Blocos de carnaval, eventos municipais
e pontos turisticos afirmam esta caracteristica do bairro.

Pude conhecer também uma figura emblemadtica para a cena reggae. Conhecido por
Fumacga. Um senhor negro, de 74 anos. Fiquei empolgado, pois conhecia por alto a sua
importancia para a cena. Ele me contou um pouco da historia do reggae em sua localidade, que
¢ a Rua dos Pretos, onde 14 se realizam alguns movimentos. Ele me chamou para seu aniversario
de 75 anos. Infelizmente ndo pude ir, mas senti que eu estava me integrando a cena, pois
algumas pessoas importantes estavam cientes do que eu estava fazendo e sempre eram solicitas
comigo. O mesmo demonstrou sua felicidade em fazer parte daquele seleto grupo de pessoas
homenageadas no evento. Ele relatou, ao receber a medalha, a seguinte mensagem:

Aqui pra mim, ¢ uma alegria constantemente a ver os meus amigos
anteriormente, que ja passaram 14 por casa e hoje tdo por aqui, e hoje foi

um dia maravilhoso, que eu pude ter um encontro com todos, meu amigo
Fernando, Margalho, e toda a galera comitiva do reggae de Belém do Para.

31 Este ¢ um dos Dj’s de Vinil da equipe CDP, fundada em 1994, nos tempos 4ureos do Reggae em Belém.

52 Quteiro é um distrito de Belém, composto por varias ilhas, conhecida por sua praia de dgua doce. O acesso é
facilitado por uma ponte e transporte publico. A infraestrutura, incluindo saude e educagdo, enfrenta desafios
devido ao crescimento populacional desordenado.
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Por esse carinho que eu tenho por vocés e vocé tem por mim. (Fumaga,
Reggae dos pioneiros, realizado no dia 14 de outubro de 2023)

Entre as homenagens, os reggaes que embalaram as décadas de 1980 e 1990 tocavam e
as pessoas aparentemente curtindo bastante aquele evento. Em alguns momentos, amigos
relatavam o quanto aquele local era perfeito para ouvir um reggae, pois havia vento fresco e
cerveja barata. Um ambiente perfeito para quem quer desfrutar de uma musica que emana
mensagens de paz.

Junto a Ras Margalho, outro nome se cruza na pesquisa como um dos primeiros a
introduzir o ritmo jamaicano a cidade das mangueiras>. Trata-se do colecionador e vendedor
de discos Ras Alvim, que deixou este plano em outubro de 2019. Lendo informagdes nas redes
sociais sobre ele, pude catalogar algumas informacdes a seu respeito.

Nos anos 1970, mais especificamente em 1977, Ras Alvim iniciou um movimento em
sua residéncia, reunindo-se com amigos como Ras Margalho, Jorge Motora, Manassoude e
Fernando Ripi. Este ultimo foi o pioneiro na criagao da "TOCA do REGGAE", uma casa de
reggae em Belém do Par4, localizada na Passagem Secundino Portela, na Marqués de Herval,
Bairro da Pedreira. Esta casa recebeu renomados DJ's da época, incluindo Ras Margalho,
Maestro Bernard, Dj Lidio, entre outros.

Ras Alvim expressa sua opinido sobre o desenvolvimento do reggae, destacando que
muitas pessoas frequentam esses locais por mera empolgacao, sem compreender a origem das
musicas, sua mensagem, a distin¢do entre a filosofia rastafari e a musica em si. Ele ressalta que
a consciéncia ¢ fundamental para o crescimento genuino na cultura reggae.

Quanto ao rastafarianismo, Alvim observou que atualmente existem pessoas que adotam
a aparéncia rasta, com dreads e cantando reggae, mas ndo seguem a filosofia rasta. Seu vocalista
favorito ¢ Bob Marley, a quem considera insubstituivel e afirma que "Ele ndo morreu... esta
apenas adormecido". Alvim desejava que frequentadores de casas de reggae tenham a certeza
de que o ritmo promove paz, unido, humildade e conscientizagdo, enfatizando que o reggae nao
¢ apenas uma danca, mas sim uma cultura rica, facil de aprender e dificil de esquecer.

Ras Alvim também introduziu o reggae no Maranhdo>* na década de 80, apresentando-

o a Riba Macedo, proprietario de uma radiola em Sao Luis. O reggae ganhou popularidade entre

53 Como ¢ conhecida a cidade de Belém.

>4 Em Brasil, (2011), essa informacdo se cruza com as informagdes sobre Ras Alvin:

“O primeiro a trazer do mercado do Ver-o-Peso, em Belém-PA os vinis de reggae e merengue para Sdo Luis foi
José de Ribamar Macedo, Riba de Macedo ou, atualmente, J. Macedo. Ele comegou a aparecer nas festas populares
e internacionais dos amigos com os vinis e pedia para tocar algumas musicas. A primeira reagdo dos amigos
discotecarios foi dizer: “Riba, larga de mdo, isso é musica de arraial”. (RODRIGUES A4pud FREIRE, 2010)”
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os maranhenses, especialmente com a introdugio do disco "Reggae Frontling>>"

. Recentemente,
a banda Tribo de Jah prestou homenagem a Alvim com a musica "Pioneiros do Reggae" no CD

"Guerreiros da Tribo", citando seu nome juntamente com outros pioneiros.

2.2 Nas ondas do Radio
O Reggae, anterior a sua disseminagao internacional com o Bob Marley, se concentrava
no continente americano, pois naquela época nao havia acesso a internet, celulares ou meios de
comunicagdo do género. Para conhecer uma musica demarcada por regido, era necessario estar
em uma posi¢ao propicia a sintonizar alguma estagcdo de radio local, restringindo-se as estacoes
jamaicanas. Até que em Belém do Pard, por volta de 1980, com a melhora da tecnologia de
radio, algumas pessoas conseguiram sintonizar essas estagdes locais da Jamaica. As primeiras
pessoas que ouviram o reggae nessa década intitularam o ritmo como musica internacional. Nas
aparelhagens de Belém, esse “género”, chamado de Internacional, basicamente era composto
por musicas que nao estavam bem definidas em termos de género. Por exemplo, Das Model, de
Kraftwerk, que ¢ uma musica eletronica, era configurada como musica internacional, tocando
até hoje em bailes da saudade. Jimmy Cliff também se encaixava nessa categoria, por ninguém
saber exatamente o que era o reggae. Trago uma memoria de Ras Lidio, captada em uma
entrevista no dia 18 de novembro que confirma as informagoes.
Eu ouvi um disco de reggae em 1990, por acaso, que era do Jimmy CIiff,
chamado “I follow my mind”. “Eu sigo a minha mente”, traduzido. Eu tinha
uma banca com uns primos, que era na feira do Guama. E 14, tinha um cara
de nome Valdemar que vendia discos. Ele tinha esse disco. Eu achei muito
massa a capa. As musicas eram muito bonitas. Eu comprei o disco ¢ ouvia
o tempo todo, sem saber que aquilo era reggae. Eu entendia como musica

internacional. Musica caribenha e tals, naquele estilo. (Ras Lidio, entrevista
no dia 18 de novembro)

Lidio também comenta sobre o inicio do programa Sunsplash Radio Reggae na Radio
Cultura, da Fundacao Cultural do Para. Ele conta que Roberto conversou com Toni Soares para
fazer um programa de reggae na cultura. Entdo, Toni pediu ajuda para os Dj’s Ras Margalho,
Ras Benji e Ras Fernando com musicas para apresentar no programa. A partir de contribuigdes
de colecionadores de vinil de Belém, a atracdo se firmou como o primeiro programa de reggae
em radio na cidade de Belém. Um tempo depois, surgiram os programas “Meio Dia e Reggae”

e o0 “Reggae Vibration”.

55 Este disco de 1978 ¢ um compilado de artistas de reggae.
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A audiéncia foi muito boa do programa, muita gente ligava para pedir musicas. O Dj
Cury Pedra’%, que também participava da conversa, comentou que o telefone era congestionado:
“Tinha que ligar durante a semana para a Radio Cultura pra pedir uma musica pro Toni Soares

tocar no sébado, que além de apresentador do programa, era diretor de programagao da cultura.”

O Sunsplash Radio Reggae foi criado em 1991, sendo o primeiro programa de Reggae
na radio, sob o comando de Toni Soares, que recebia varios colecionadores para compor a sua
programagdo. O programa conquistou uma audiéncia consideravel. Muitas pessoas conseguiam
gravar suas musicas em fita K7 sem vinheta®’, pois ao final do programa, era disponibilizada

para os ouvintes as ultimas musicas sem vinheta.

Em minhas pesquisas a respeito do programa Sunsplash, encontrei uma matéria de
jornal sobre o aniversario de 1 ano do programa, de 1992. Na ocasido, a festa seria comemorada
na boate Baito>®. O programa de radio promovia festas, que aconteciam muitas vezes no Parque
dos Igarapés. Ele também aproximou colecionadores que possuiam o gosto em comum.
Segundo Simmel (2008), a interacdo entre as pessoas cria conexdes de reciprocidade, o que
leva & formagdo de uma sociabilidade que consiste na cooperacdo entre as agdes humanas.
Simmel (1983) interpreta a sociabilidade como um tipo de jogo social, no qual ¢ essencial
manter um equilibrio e o objetivo é estabelecer lagos e manter relagdes interpessoais. A
sociabilidade possibilita a troca de afetos, a comunicacao e a constru¢ao de identidades, entre
outros aspectos, os quais podem ou ndo, por exemplo, refor¢ar a conex@o entre os ouvintes e

apreciadores do género, propiciando o surgimento de equipes.

36 Um dos grandes Dj’s de Belém, que sera apresentado no topico 2.4 deste capitulo.
57 A vinheta costuma ser uma marcagdo de musica entre os Dj’s, no intuito da busca pela exclusividade.
58 Antigo nome do Parque dos Igarapés.
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Imagem 08 Matéria no jornal Diario do Para sobre o 1° ano do programa Sunsplash Radio Reggae em 11 de abril

de 1992.
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Além do Sunsplash, houve também um programa significativo para a massa regueira
paraense chamado Reggae Vibration, apresentado por Roberto Pinheiro. Em 11 de setembro de
1999, foi langado esse programa na Radio Rauland FM™, por cortesia do Sr. Jarbas Ferreira,
fundador da Radio Rauland, conforme narrado por Roberto Pinheiro. Ele j4 acumulava uma
solida experiéncia no radio, com trés anos de atuacdo na Marajoara FM, incluindo passagens
pela Liberal® e pela propria Rauland, além de colaboragdes frequentes no Sunsplash de Toni

Soares, na Cultura, e na Jamaica Brasil de Bebel Chaves®!, na extinta Provincia FM®.

No entanto, o langamento do Reggae Vibration na Rauland significou algo mais
profundo, acrescento aqui uma fala de Roberto Pinheiro coletadas na rede social Facebook
sobre o lancamento desse programa: “Representou um ato de resisténcia em um periodo de
declinio do reggae em Belém, apos uma era dourada nos anos 1990. A estreia do programa na

Rauland simbolizou essa resisténcia.”

Roberto Pinheiro foi acompanhado por varios maranhenses, como o DJ Mr. Mario,
Fiuca, Fumaca, e outros, bem como paraenses, incluindo Ras Fido, cujo apoio e envolvimento
foram cruciais para a consolidagdo do programa. Por meio do Reggae Vibration, Pinheiro
construiu muitas amizades, incluindo figuras-chave do reggae em Belém, como Cury Pedra,

Daniel Moraes, DJ Alex e muitos outros.

Ao longo de sua trajetéria, o programa migrou para a Radio Metropolitana FM®, e,
posteriormente, foi para a UNAMA FM®, a convite da radialista Bebel Chaves. Hoje o

programa retornou a Metropolitana FM, aos sabados, 13 horas.

Listo neste topico uma pessoa que foi fundamental para o desenvolvimento do reggae
na Radio, chamada Carlinhos. Carlinhos também ¢ um dos pioneiros na construcao do que viria
a ser a cena reggae de Belém, sendo uma das pessoas que frequentavam o quintal de Fernando,

a chamada Toca do Reggae, primeira casa de reggae de Belém, citada diversas vezes neste

59 Radio Rauland FM ¢ considerada a primeira radio FM do Par4, sincronizada na frequéncia 95.1 Mhz.

0 Emissora de radio brasileira, filiada 4 TV Globo, sincronizada na frequéncia 97.5 MHz.

6! Bebel Chaves é uma radialista pioneira na pesquisa a respeito do reggae de Belém, tendo seu TCC em
Comunicagdo falando sobre a historia do Reggae em Belém.

62 Provincia FM é uma radio de Belém que jé foi extinta e ndo é possivel obter mais informagdes sobre.

63 Metropolitana FM ¢ uma radio belenense sincronizada na frequéncia 98.5 Mhz, no qual Roberto Pinheiro
apresenta o programa Reggae Vibration.

4 A Radio Unama FM 105,5 Mhz ¢ uma emissora educativa vinculada a FIDESA - Fundagio Instituto para o
Desenvolvimento da Amazonia — e integra o Grupo Ser Educacional.
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trabalho. Ele teve uma importancia fundamental para a cena, resultando em diversas conquistas

em prol do movimento. Em uma de nossas conversas, ele me relatou sua trajetoria.

“Meu primeiro contato com pessoas que se encontravam para ouvir
reggae em Belém foi no inicio da década de 1990 na Toca do reggae. A
Toca ficava na passagem Secundino no bairro da Sacramenta e era um
quintalzinho da casa do Ras Fernando, o proprietario. Como desde 1988
trabalho na area de comunicagdo minha possibilidade de participar do que
chamamos de Movimentos de Reggae era muito rara, porém como eu fui
fundador do Movimento de Radios Comunitarias e fundei também a Radio
comunitaria ERE FM, vi uma oportunidade de contribuir com o
Movimento Reggae. Na radio abrigadvamos dois programas de reggae, que
se mantiveram até que a radio fosse truculentamente fechada pela Policia
Federal. Depois disso me dediquei ao movimento sindical, mas sempre
presente nas casas de reggae, nas atividades dos movimentos e sempre que
podia contribuia. Meu foco sempre foi me preocupar com a organizacao,
pois entendia que essa seria a nossa unica arma contra a maneira como a
sociedade, mas principalmente as for¢as policiais nos tratavam. O
Movimento Reggae sempre teve dificuldade de se organizar devido ao fato
de algumas liderangas confundirem atividade organizacional com politica
partidaria, essa debilidade se evidenciou quando aproximadamente no final
da década de 1990 um delegado, que ndo gostava da musica reggae e nos
conceituava de “bando de prostitutas e maconheiros” decidiu fechar todas
a casas de reggae de uma sé vez ¢ o fez. Em uma sé noite em Belém todas
as casas de reggae foram fechadas com uma série de alegagdes, desde a
falta de licenca, até a presenga de menores, que naquela época ainda estava
em transi¢do da permissdo para proibi¢do a presenca de menores em festas.
Dia seguinte a esse fato reuniram donos de casa de reggae, liderancas de
movimentos no bar Habitat do Reggae, que funcionava na praga Eneida de
Moraes, eu estava nessa reuniao.

Em 2010 tive uma nova oportunidade de contribuir mais amplamente com
o Movimento Reggae, quando assumi a dire¢do da Radio Cultura. Como
nao foi possivel continuar com o programa denominado Sunsplash Radio
Reggae, por ser um programa cuja marca era registrada em nome do antigo
apresentador, reuni um grupo de pessoas envolvidas com o reggae e
criamos um outro programa, com o nome Cultura Reggae. Nesse programa
envolvemos pessoas, chamamos Djs para participar, faziamos transmissao
de shows ao vivo etc. Porém o quadro que gosto de lembrar é uma que
chamamos de “quem ¢ vocé no reggae”.

Observando que havia muita pratica de apelidos no reggae, comegamos a
saber quem eram as pessoas, chama-las pelo nome e surpreender muita
gente quando sabiam que aquelas pessoas, que eram apelidadas, muitas
vezes pejorativamente eram profissionais em alguma area, tinham e tém
uma historia de vida o que levou as pessoas a olha de uma forma respeitosa
para varias delas. O programa se manteve na grade da Radio Cultura por
04 anos.” (Carlinhos, em conversa via Whatsapp, em 04 de margo de 2024.)
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Esse relato do meu interlocutor atravessa uma série de questdes importantes que
entremeiam a cultura reggae, apresentando os desafios da propria histéria do movimento em
Belém. Em um primeiro ponto destaca-se a sua atuagao no movimento de radios comunitarias,
em especial a criagdo da radio ERE FM, que ¢ um ponto central na histéria do reggae, dada a
importancia dessa midia para a expansdo cultural da cena.

Ao assumir a dire¢do da Radio Cultura, o autor voltou a contribuir para 0 movimento
reggae, criando o programa Cultura Reggae, que envolvia DJs, transmissoes de shows e o
quadro "Quem ¢ vocé no reggae?". Esse quadro tinha como objetivo desconstruir estigmas e
humanizar as pessoas envolvidas no movimento, destacando que muitos dos apelidos usados
no meio eram pejorativos, e que os individuos por tras deles eram profissionais respeitaveis.
Isso reforga a importancia de valorizar e reconhecer as contribui¢des culturais e sociais das
pessoas envolvidas no reggae.

Outro ponto sensivel no relato ¢ a repressao enfrentada, que culminou no fechamento
de diversas casas de reggae em Belém no final dos anos 1990. Nesse ponto, ¢ sabido que ao
longo da historia, as expressdes culturais populares dos jovens tém enfrentado grandes
obstaculos para se concretizarem, sobretudo por causa dos variados estigmas atribuidos as suas
praticas e as maneiras como interpretam o mundo e dao forma a vida por meio da estética,
manifestando-se em diferentes linguagens, como a musical. (BRASIL, 2014). Retomando a fala
de Milton Pinheiro, descrita no capitulo 1, sobre as casas de reggae que fecharam (antes havia
mais de 50) a partir de uma acdo policial, tal qual a citacdo abaixo a respeito da repressao

policial no Maranhdo, que também se aplica a Belém.
"A repressdo policial e a discriminacdo sofridas, pelos regueiros, vém
demonstrar que a pratica racista, legalmente adotada pelo sistema
escravocrata, no tempo do cativeiro, impedindo que pretos livres e escravos
dancassem e tocassem seus instrumentos dentro das vilas e povoados,

deixou sequelas, ainda ndo erradicadas, da sociedade maranhense."

(ARAUJO, 1990 apud SOUSA 2016)

Esses estigmas, geralmente sdo utilizados como justificativas para truculéncia e

repressdo policial, como a justificativa utilizada pelo delegado relatado que mostra o

oo

preconceito em torno do movimento, associado pejorativamente ao uso de drogas e
prostitui¢do, refletindo uma repressao institucionalizada e estrutural contra espacos de cultura
negra.

Retomando a questdo da radio, esses, até as décadas de 1990 desempenharam um papel
fundamental na constru¢ao de culturas nacionais (HALL, 2003). No caso da Regido Norte, a

influéncia se dava a partir das linhas caribenhas de transmissao de radio. Dessa forma, os ritmos
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caribenhos da ciimbia, merengue, salsa e reggae foram entrando na rede ¢ sendo conhecidos
por um publico cada vez mais amplo. Esses programas ndo apenas transmitiam musica, mas
também informacdes, noticias e até mesmo debates culturais, como o debate organizado na
Rédio Cultura®, no programa Cultura Reggae ®em que foi discutido o uso da cannabis com
fins medicinais. Desse modo, ao sintonizar essas emissoras, as pessoas nao apenas se
conectavam com o entretenimento, mas também com as tradi¢des e expressoes culturais de suas
proprias regides e além. Assim, os programas de radio foram agentes poderosos na formacgao e

difusdo das culturas nacionais, incluindo as nuances e diversidades presentes na regido norte.

2.3 Equipes e movimentos

Nesse topico, discutirei sobre as equipes e movimentos da cena reggae em Belém,
fazendo uma breve interface com movimento social. Utilizarei conversas informais via

Whatsapp de lideres dos movimentos e equipes mais atuantes enquanto estive em campo.

Quando comecei a ir a campo, no Porto Solamar, Tributo ao Bob Marley, Reggae do
Parque, etc. as bandeiras logo me chamaram atengdo, principalmente porque elas estavam
sempre 1a. E foi no meio disso que descobri que essas bandeiras eram de Equipes de Reggae,
sendo as mais evidentes as bandeiras das equipes: Ladys do Reggae, Laje Roots, Jah Lovers,
Triunfo de Jah, Bobicolor, Remo Roots, Familia Jackie Brown, Reggae solidario e as equipes
de Dj’s: Equipe CDP, Freedom Roots, Conexao Rasta, The Front Line, Dread System, Lobos
do Reggae e Dupla Show. Inclusive, este foi um fator para que eu tenha escolhido dar maiores
explicagdes nesse topico das mesmas, haja vista o protagonismo dessas na cena.

Na questdo das bandeiras, as cores do reggae eram predominantes e apontavam um
grupo de pessoas especifico que eram mais engajados na cena reggae do que os participantes
comuns. Antes de tudo, apesar de ja ter sido explicado anteriormente em rodapé, ainda assim
achei que cabe repetir para maior compreensao do meu interlocutor, que hd uma diferenga entre
equipes € movimentos.

Em conversa informal com Jean Nascimento (apresentado no toépico 1.3 Reggae em

Belém do Pard e suas memorias), ndo devemos confundir os dois, pois a equipe tem uma

85 Radio FM sincronizada em 93.7 Mhz, que é um dos pilares da TV Cultura.
8 Cultura Reggae é um programa apresentado na Radio Cultura, todo domingo as 14h com reprise na terca
20h. Sua producgédo e apresentacdo sao feitas por Daniel Mioju.
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caracteristica de encontro, de celebracdo na festa, de reunido e partilha de sentidos. J& no
movimento, além desse carater de reunido, o diferencial ¢ o envolvimento sociopolitico, de
assisténcia social, trabalhos de distribuicao de alimentos, comidas, e servigos, como corte de
cabelo, consultas e oferecimento de cursos profissionalizantes nas comunidades.

Entretanto, em minhas observagdes noto que apesar desses conceitos terem sido
delimitados por um membro atuante da cena, ha uma linha mais ténue sobre esses, pois ha
inimeros grupos, que se apresentam como equipes em sua nomenclatura mas possuem um
trabalho social. Tal qual a equipe Ladys do Reggae, que em entrevista semiaberta realizada via
dudios no Whatsapp, no dia 02 de margo de 2024, nos relatou que fazem intimeras agdes sociais,
sendo uma das mais conhecidas o Natal das Ladys, como a Carol, lider da equipe relata: "A
nossa maior a¢ao todo o ano ¢ o Natal das Ladys. A gente escolhe varios lugares pra fazer. Por
exemplo, em 2020, a gente realizou o natal das Ladys na Terra Firme, numa comunidade 14
muito bacana.”

Durante minhas pesquisas nas redes sociais, encontrei pelo perfil da integrante Lady
Carol, fotos da campanha de natal do ano seguinte, referente ao citado acima. A localidade

escolhida para a realizagdo da campanha também € voltada as areas periféricas de Belém.
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Imagem 09 Natal das Ladys do Reggae no dia 20 de dezembro de 2021, realizado na vila da barca.

E ndo ha apenas uma agdo pontual nessa equipe, elas também realizam outras agoes,
como a entrega de kit de higiene pessoal, campanhas Agosto Lilas®’, Ndo é ndo®, etc. O que
foi observado a respeito desta equipe € que suas agdes sdo direcionadas ao publico feminino.
Outro ponto notado ¢ que a equipe Ladys do reggae, por mais que a propria se intitule equipe,

traz caracteristicas mais fortes de movimento, pelo conceito descrito por Jean Nascimento.

"B Carol Trindad s
7 de fevereiro - @
CAMPANHA NAO E NAO J) LADY'S DO REGGAE
L

N&o ¢ Nao! E uma pena que estejamos em 2024
e esta frase ainda precisa ser repetida. O objetivo
da Campanha ¢é alertar e evitar casos de assédio

durante o Carnaval.*# NESTE CARNAVAL
LEMBRE-SE:

. "Ndo aceitamos nenhuma forma de assédio:
seja visual, verbal ou fisica. ASSEDIO é
constrangimento. E violéncia! Defendemos nosso
direito de ir e vir, de nos divertir, de trabalhar, de
gozar, de nos relacionar. De ser auténtica. Que
todas as mulheres possam ser tudo aquilo que
quiserem ser”. ¢

@ Lein~ 14786
Art. 1° Esta Lei cria o protocolo "N&o é Nao”,
para prevencdo ao constrangimento e a violéncia

contra.a mulher e palra npro}tegwao a vitima, bem +FOLIACOMRESPEITO
como institui o selo “N&c é Nao - Mulheres

Seguras”.

#naoénao @ladysdoreggae
#Carnaval24
#respeitopratodos
#Campanha

#ladysdoreggae Ver menos

Imagem 10 Postagem de Carol Trindade na rede social Facebook sobre o evento ndo é ndo, no intuito de alertar o
publico feminino ao assédio nos blocos de carnaval, com orientagdes e distribui¢do de papeis como esse.

67 Campanha de conscientizagdo e combate a violéncia contra a mulher ocorrida todos os meses de agosto. O Lilas
simboliza a luta feminina por seus direitos.
% Campanha que combate & violéncia sexual e assédio entre mulheres, que posteriormente virou lei (14.786/2023)
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Imagem 11 Servigos oferecidos no Agosto Lilas, no dia 17 de agosto de 2023, realizado na vila da barca. Na
foto, consta os servigos de Designer de Sobrancelhas e aferi¢do de glicemia.

Contudo, para maior entendimento desses termos, recorri ao dicionario para fazer uma
diferenciagdo entre equipes € movimentos na lingua portuguesa e comparar com a compreensao
dos atores. Segundo a pagina na internet Dicio®, um dicionério online de portugués, movimento
pode ser classificado como "A¢ao de um grupo de pessoas que se une com o mesmo proposito:
movimento contra o preconceito; Corrente ideoldgica que traz um ambito especifico." E equipe
estd definida como: Reunido de individuos que realizam (em conjunto) uma mesma tarefa ou
trabalho.” Observa-se que os significados dos termos se assemelham ao entendimento de Jean
Nascimento.

Destarte, temos que também ter em mente que ha varios tipos de movimentos: social,
politico, trabalhista, ambiental etc. Logo, para analisar melhor os movimentos do reggae,
questionei-me se seria pertinente encaixd-lo na classificacdo "movimento social". Para isso
recorri a uma das mais famosas pensadoras da area, a pesquisadora Maria Gohn, que aponta
que movimentos sociais t€ém um carater sociopolitico e cultural, permitindo que grupos de

pessoas se organizem e expressem suas demandas em relagdo a questdes sociais e politicas.

% Disponivel em: https://www.dicio.com.br/movimento. Acesso em 15 de Agosto de 2024.



https://www.dicio.com.br/movimento
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Estes movimentos possibilitam que a populagdo se una para buscar mudangas ¢ desafiar
estruturas estabelecidas de poder." (GOHN, 2011)

Ou seja, os movimentos sociais desempenham um papel fundamental na andlise e
transformagdo da realidade social. Eles ndo apenas identificam problemas e injusticas dentro
da sociedade, mas também propdem solugdes e promovem acdes coletivas para enfrentéd-los.
Ao atuarem em redes, os movimentos sociais ampliam sua capacidade de mobilizacdo e
impacto. Através da cooperacao e coordenagao entre diferentes grupos e individuos, eles podem
criar uma frente unida contra a exclusdo social e promover a inclusdo de grupos marginalizados.

Tendo em vista esse conceito, notei que o carater social dos movimentos ou equipes de
reggae era mais voltado ao assistencialismo e a reunido de pessoas com a mesma ideologia e
ndo uma reunido politica para mudar estruturas de poder. Por isso, ndo se encaixaria no conceito
de movimento social, como mostra a literatura, por suas atividades de cunho assistencial ndo
ter pretensdao de mudanga ou modificacdo da realidade das pessoas em que ali estdo envolvidos.

Contudo, como a musica Reggae ¢ um elemento de voz do povo negro, podemos
compreender que o Reggae em si e as pessoas que lutam para que ele possa ter continuidade na
cultura de Belém, como as equipes/movimentos, poderiam ser considerado um importante
elemento cultural do movimento negro como um todo.

Para isso, recorro a monografia de Claudio Junior (2014), em que o mesmo cita os
ensaios presentes na cole¢do Sankofa, organizada por Elisa Larkin Nascimento, até¢ o século
XX no Brasil, a voz dos afrodescendentes foi sistematicamente silenciada ou ignorada através
de mecanismos politicos, como as teorias raciais que os inferiorizavam, culpando-os pelos
problemas da civilizagdo brasileira. A elite branca nido reconhecia a importancia das
manifestagdes dos negros, negando-lhes representacdo em espagos politicos que deveriam ser
acessiveis a todos. Diante dessa exclusdo, os afro-brasileiros foram obrigados a criar seus
proprios meios de comunicacdo, que ndo apenas informavam essa populagdo marginalizada,
mas também ofereciam educagdo, orientacdo e, em alguns casos, formagao profissional. Essa
militancia se opunha a exclusao civil imposta pela sociedade dominante, formando o que hoje
chamamos de Movimento Negro.

Atualmente, o Movimento Negro Brasileiro aborda questdes relacionadas a identidade
coletiva dos afrodescendentes. Além de lutar pela inclusdo politica, (MUNANGA, 1997 apud
JUNIOR, 2014) introduz a reivindicacdo da identidade afrodescendente como uma
contraposi¢do a cultura hegemonica dominante (SANKOFA 1, 2008 apud JUNIOR, 2014). Esse

enfoque busca ndo apenas garantir espaco politico, mas também afirmar e valorizar a identidade
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e a cultura afro-brasileira, resistindo a imposi¢do de valores e normas da sociedade branca
dominante.

Deste modo, o movimento negro além do enfoque politico de mudanga de status quo
tipicas dos movimentos sociais, também possui o enfoque de nutrir a cultura negra e resgatar o
que foi oprimido para afirmar essa identidade cultural. Nesse caso, podemos dizer que o
movimento social ¢ o movimento negro ¢ dentro dele comporta-se variados elementos de
cultura, identidade e voz dos oprimidos e um desses elementos ¢ o movimento reggae de Belém.

Outro ponto questionado foi a participagdo feminina no reggae e seus significados, e
para isso utilizo trechos da fala de Lady Carol em que ela relata: “Eu sempre costumo falar que
o reggae é luta. Sem luta ndo é reggae. Unindo as causas das mulheres ainda mais. E luta. E
grito. E pedido de respeito, igualdade. Como eu sempre falo."

Nesse momento da fala, acreditei que a participante ia falar sobre o movimento reggae
em uma interface com o feminismo, mas a mesma continuou sua fala indo de encontro ao
feminismo, quando:

“O grupo lady’s do reggae ndo € um grupo feminista. Se eu for sentar pra

conversar sobre, nem sei conversar contigo sobre isso. O nosso grupo néo
¢ feminista. Ndo prega divisdo de géneros. E nem prioridades, né? Que a

gente fala: “ahh, eu sou mulher, sou negra, sou isso ¢ aquilo e precisamos

b

de prioridades...”, nfo. Nos queremos direitos iguais. De igualdade de

género. Assim como os homens tem oportunidades, n6s, mulheres, temos

também.” (Conversa via Whatsapp, no dia 04 de marcgo de 2024)

Nessa conversa, notei que apesar das falas do grupo serem semelhantes a ideologia do
movimento social feminista, que ¢ um movimento social e politico que busca a igualdade de
género em todas as esferas da sociedade, Lady Carol demonstra desconhecimento do
movimento e acredita que ndo ha semelhancas entre o que elas pregam e o feminismo,
provavelmente por uma falta de aprofundamento politico nessas questdes.

Outra equipe que se destaca na cena ¢ a equipe Laje Roots, em que fui apresentado a
alguns membros da equipe, como o presidente, chamado Adson Soares, juntamente com os
integrantes da equipe: Gleicy Margalho, Gilmar e Fumaca (este “Fumaga” ndo ¢ o mesmo do
apresentado no tdpico dos pioneiros, ndo consegui pegar o nome dele), que sdo um dos
principais integrantes da equipe. Quem me apresentou foi a Dj Cleide Roots no dia da
inauguracdo do Reggae Club’’. Também tive breves contatos com eles nos diversos campos em

que fui. Passei entdo a acompanhar as postagens nas redes sociais de Adson e do perfil no

70 Clube de Reggae que situava-se no espago do antigo Bolero, na rua Padre Eutiquio, (bairro da Condor, Belém-
PA). Funcionou por pouco tempo e hoje ndo esta mais em atividade.
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Instagram da Laje Roots”!. Percebi que eles, além de colocarem suas bandeiras dispostas nas
festas reggae pela cidade, semelhante a disposi¢ao das bandeiras de equipes de aparelhagens,
sendo as “estrelas do espetaculo” (COSTA, 2018), também realizam acdes em seu bairro de
atuacdo (Tapani’?) e agdes conjuntas com outras equipes. Essas agdes, de cunho
assistencialista, vao desde cursos profissionalizantes a distribui¢do de alimentos, brinquedos,

roupas € servicos.

Imagem 12 Agéo de dia das criangas da equipe Laje Roots, no dia 12 de outubro de 2023. Retirado da pagina da

equipe no Instagram.

(%) -
=,

Imagem 13 Campanha do Agasalho, realizada no dia 16 de junho de 2023, realizada pelas equipes Grupo Unido

Solidaria, Ladys do Reggae ¢ Laje Roots.

1 Visto em https://www.instagram.com/p/CsjUxGrOyEp/. Acesso em 28 de Agosto de 2024.
2 Um bairro da cidade de Belém-PA.



https://www.instagram.com/p/CsjUxGrOyEp/
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Imagem 14 Dia em que conheci o Adson ¢ a Laje Roots. Na foto da esquerda para a direita estdo Adson, Rodrigo
Oliveira, Cleide Roots, Sergio Botelho, Gleicy Margalho (de vermelho) e outras duas participantes, ndo
identificadas.

Imagem 15 Bandeira da equipe no tributo a Imagem 16 Equipe Laje Roots no Tributo a Bob Marley
Bob Marley 2023. Foto por Rodrigo Oliveira. 2023. Foto retirada da pagina da equipe no instagram.

Meus olhares entdo se voltaram a equipe Jah Love. Trata-se de uma equipe que conheci
durante uma reunido do Férum do Reggae. Foi nesse encontro que tive a oportunidade de

conhecer a presidente, Josiane Dias Gongalves, que preside desde 2009 a equipe, idealizada por
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Sandro Gongalves e Fabricio Coelho, criadores do movimento. Logo apds a reunido, peguei o
nimero dela para que pudesse me passar mais informagdes a respeito da equipe. Abaixo,

apresento um texto que ela forneceu sobre a trajetoria e as atividades da equipe.

Com a chegada do reggae em Belém do Para na década de 90, ndo demorou
muito para o publico de jovens e adultos se identificarem com o ritmo.
Muitos se consolidaram formando assim os movimentos reggae. A
exemplo disso, o0 movimento reggae Jah Love foi fundado no dia 20 de
setembro de 1998, pelos jovens Sandro Gongalves e Fabricio Coelho,
ambos da periferia da Sacramenta. No intuito de levar para os demais
jovens e a sociedade em geral a Cultura e a filosofia reggae deixada por
Bob Marley como forma de reconstrugdo social.

Em 1999, o Movimento reggae Jah Love filiou-se 8 A.M.O.R. — Associagdo
dos Movimentos Reggae de Belém e Ananindeua. Participando das
frequentes reunides realizadas pela entidade e os demais movimentos
reggae.

Ao longo desses 26 anos, o Movimento reggae Jah Love ja participou de
semindrios, palestras e campanhas, assim como também ja realizou varios
projetos sociais em prol de comunidades ribeirinhas, quilombolas e
moradores de rua. Um de nossos objetivos, além de mostrar a sociedade a
verdadeira imagem da cultura e filosofia reggae deixada por Robert Nesta
Marley, um negro do terceiro mundo que através da sua musica levou a
cultura reggae a humanidade em geral.

Sabemos que muito ainda deve ser feito aos menos favorecidos e excluidos
pelo sistema. Torcemos para que novos governantes, junto a entidade
Associacao dos Movimentos Reggae, possam olhar a todos os movimentos
reggae e poder atendé-los nas suas reais necessidades. Enfim, no momento
devemos nos unir ndo s6 como movimento, mas sim como regueiros,
lideres e simpatizantes do reggae. Devemos sim deixar de lado todo esse
egoismo, ganancia, injlrias, preconceito e indiferen¢a em geral, lembrando
que a bandeira do reggae ¢ uma so6 para todos. Onde todos os filhos de Deus
poderdo dar-se as maos e viver eternamente livre de toda espécie de
racismo. (conversa com Joseane Dias, via Whatsapp, no dia 04 de margo
de 2024)

A partir dessa narrativa, podemos perceber o compromisso da Jah Love com a
dissemina¢do da cultura reggae e a transformacdo social. Fundado em 1998 por Sandro
Gongalves e Fabricio Coelho, 0 movimento emergiu como uma resposta a paixao pelo reggae
que tomou conta de Belém do Para na década de 90. Através de inumeras atividades, desde
seminarios até projetos sociais, a equipe busca ndo apenas promover a musica ¢ a filosofia de
Bob Marley, mas também atuar em prol das comunidades mais vulneraveis.

A filiagdo a Associacdo dos Movimentos Reggae de Belém e Ananindeua em 1999
marcou um passo importante para o Jah Love, permitindo uma maior integragdo e colaboragao

com outros grupos semelhantes. Ao longo de seus 26 anos de existéncia, a equipe tem se
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empenhado em diversas frentes, seja na educacdo, na realizacao de palestras ou em iniciativas
sociais que beneficiam diretamente comunidades ribeirinhas, quilombolas e moradores de rua.

O texto fornecido por Josiane Dias Gongalves destaca, ainda, a visao de um futuro onde
governantes e entidades possam reconhecer e apoiar 0s movimentos reggae em suas
necessidades. A mensagem final ¢ um apelo a unido e a superagdo de divisdes internas, com o
objetivo de construir uma sociedade mais justa e livre de preconceitos, guiada pelos principios
de amor e igualdade propagados pelo reggae.

Através da lideranga de Josiane e o legado de Sandro Gongalves, o movimento Jah Love

continua a ser um pilar da cultura reggae em Belém, lembrando sempre que a bandeira do reggae

¢ uma s6 e que todos podem viver em harmonia, independentemente de suas diferengas.

Imagem 17 Bandeirdo da equipe Jah Love no Tributo Imagem 18 Bandeira da Equipe Jah Love proximo
a Bob Marley, no dia 21 de Maio de 2023. Foto tirada ao bar do Roberto, na entrada do Solamar, dia 02 de
por Rodrigo Oliveira. Julho de 2023. Foto tirada por Rodrigo Oliveira

Imagem 19 Acdo de distribuicdo de alimentos e brinquedos Imagem 20 Agédo da equipe Jah Love,

da equipe Jah Love na ilha do Combu, no ano de 2016. na ilha de Mosqueiro no ano de 2023.
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Outra equipe que estd frequente nas festas de reggae ¢ a Triunfo de Jah, sendo o seu
presidente o Dj Sérgio Botelho. Essa equipe costuma realizar encontros de reggae na Praga da
Republica’, aos domingos, com uma bike-som e retine muitas pessoas. Assim como as equipes

citadas acima, eles realizam ac¢oes de solidariedade

Imagem 21 Acdo da Triunfo de Jah de Distribuigdo de cestas basicas e brinquedos no dia

17 de dezembro de 2022 aos moradores da Vila da Barca. Foto da pagina do Facebook da equipe.

29-08-96

Imagem 22 Bandeira da Triunfo de Jah no tributo ao Bob Marley 2023. Foto por Rodrigo Oliveira.

73 Ponto turistico de Belém-PA situado no bairro da Campina, no qual comporta o Teatro da Paz, Bar do Parque e
outros monumentos historicos locais.
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Adicionado a essas, as equipes Bobicolor ¢ Remo Roots tem um surgimento diferente
das demais, pois sao relacionadas aos times classicos de Belém do Para: Remo e Paysandu.

Meu primeiro contato com essas equipes foi no 26° Tributo ao Bob Marley, no qual
conheci o ex-presidente da equipe Bobicolor, Gersivan Lazaro, conhecido como Gorila e o Dan
Xavier, presidente da equipe Remo Roots e integrante da equipe de Dj’s chamada Freedom
Roots, junto da também Dj Icrys Neybel. Essas equipes sdo integrantes das chamadas “torcidas
rastas” pelo Brasil que sao torcidas que utilizam a filosofia Reggae para pregar a cultura da paz
nos estadios. Normalmente, os integrantes torcem pelo time em questdo e levam bandeiras que
unem simbolos do time com elementos do reggae ou do rastafiri para expressar esse

simbolismo. Eles acompanham os seus times nos estadios junto as outras torcidas organizadas.

Imagem 23 Bandeiras da Bobicolor e Remo Roots no 26° Tributo & Bob Marley. Foto por Rodrigo Oliveira.

Percebi a presenga das bandeiras das equipes rasta acima nos principais eventos de
reggae em que participei, desde festas no Parque dos Igarapés ou no Tributo a Bob Marley.
Essas torcidas tem como principal objetivo a paz nos estadios. Ndo ha conflitos entre elas. O

que pude perceber com clareza no 26° Tributo ao Bob Marley, em que as bandeiras estavam
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organizadas uma ao lado da outra. Essa disposi¢ao ¢ impensavel entre outras torcidas dos times
em questao, devido a grande rivalidade e brigas constantes.

Existe uma familia que acompanha o reggae desde o final da década de 1980. Esta ¢ a
familia Jackie Brown” (FIB). Ela tem o nome do cantor Jackie Brown devido a visita do cantor
a casa da familia no ano de 1999. Apds este acontecimento, a comunidade regueira de Belém
carinhosamente apelidou a familia de FJB. Desde entdo, eles sdo conhecidos desta forma. A
familia costuma realizar eventos em sua casa, que ¢ uma espécie de espago cultural do reggae,
local onde eu fui as reunides do Féorum do Reggae, mostradas nas consideracdes finais desta
dissertacdo. A Familia Jackie Brown ¢ conhecida por realizar a¢des sociais desde o ano de 2010,
ano em que a Familia, com a ajuda de amigos do movimento reggae, realizou o primeiro natal
solidario da Familia Jackie Brown. Desde entdo, todo o ano ¢ realizado essa acao de natal, com
distribui¢do de brinquedos para criangas em areas periféricas de Belém. Os eventos acontecem
no quintal da casa, localizada no bairro da Pedreira’. Neste quintal, h4 varias placas de madeira
com nomes de pessoas ligadas a cena reggae, como Dj’s e amigos da familia, sendo esta uma
forma de homenagem.

Além do tradicional natal da FJB, eles também realizam, com a ajuda de amigos, a
distribuicdo de sopas e mingaus e outros alimentos uma vez por més em varios lugares da cidade

de Belém desde o ano de 2023.

Imagem 24 4* edigdo da sopa solidaria da FJB

74 Cantor de reggae jamaicano.
75 Bairro de Belém.
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Imagem 25 13° Natal da Familia Jackie Brown nas comunidades Porto do Sal, Porto da Ceasa e Prainha, com

distribui¢@o de brinquedos, material escolar e roupas usadas.

Além das equipes de admiradores e fomentadores da cultura reggae em Belém, existem
também equipes formadas por Dj’s. que se apresentam nas casas de show de Belém. Farei uma
breve apresentacdo das equipes que foram observadas por mim.

Equipe Black Lion: equipe formada em dezembro de 2010, concentram-se as
principais vertentes do ritmo Reggae e alcangando as mais diferentes geragdes de publico
expandindo o cendrio da Reggae Music Paraense. Sob o comando dos Dj's Crys Stone &

Leandro Roots.
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Equipe The Front Line: Formada por Ras Margalho, seu filho, Don Bryan e o Dj
Daniel Morais. A equipe conta com o grande acervo de Margalho, com seus longos anos de
pesquisa sobre o reggae.

Equipe Dread System do Brasil: Formada por Alex Roots, Vanderson e Evilacio. Esta
equipe de vinil ¢ uma das atra¢des principais do Porto Solamar.

Equipe Conexido Rasta: A equipe de vinil Conexao Rasta, entrou no cendrio reggae
em 1994 no distrito de Icoaraci. Conquistou e contagiou uma multidao de regueiros e expandiu
seu trabalho em toda Belém com humildade e talento. Formada pelos irmaos djs; Jody Reggae,
[aio Roots e Dico Tijolada.

Dupla Show: A historia da Dupla Show, formada por Sergio Morais ¢ Cury Pedra
comecou em meados de 2003 no antigo Coisa de Negro, no distrito de Icoaraci. A dupla show
parou de tocar profissionalmente nos clubes da cidade, entretanto, eles se apresentam em alguns
eventos, como o show da radiola Estrela do Som no parque dos igarapés, descrito no capitulo 3
deste trabalho.

Equipe Freedom Roots: Em 2013 a FREEDOM ROOTS surgia com seu trabalho para
resgatar as origens do reggae, recordacdes e classicos procurando assim relembrar o melhor da
musica reggae que marcou principalmente a década explosiva de 1990 em Belém do Pard, onde
o reggae estava em alta. A equipe ¢ formada pelo casal de Dj’s Dan & Icrys, tocando no vinil.
Eles costumam se apresentar em varios clubes da cidade.

Equipe Tulipets: Exatamente em 2015, surgiram as Tulipetes, que na época éram 4
integrantes, foram lancadas no Tributo a Bob Marley pelo amigo e DJ Junior Pedra, e muito
apoiada pelo DJ Daniel Moraes e DJ Ninja. Ja no cendrio Reggae Paraense ha 8 anos, Rafaella
Santos, mais conhecida como DJ Rafuska Tulipete fez muito sucesso no Tulipas Bar na Cidade
Nova’®.

Equipe CDP: Um grupo de amigos, fundado em 1994, com vérios Dj's, incluindo os
Dj's Dok Cdp, Karina White, Mal Rasta, André¢ Oliveira entre outros. Estes ultimos sdo Dj's
ativos na cena, dos quais pude acompanhar em alguns eventos que participei.

Além destas equipes, existem muitas outras como Equipe Lobos do Reggae, Equipe
Rootstore, Equipe Miramar, Jamaica Brothers, Mega Vibe, The Roots Collection e por ai vai.

Muitas equipes se dissolveram ao longo dos anos.

76 Bairro de Ananindeua.
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Outros grupos que podemos considerar que compde a cena de Belém sdo as bandas de
reggae. Entretanto, essas ndo foram o foco do trabalho, pois ndo acompanhei em minha
etnografia. Desse modo, irei apenas cita-las brevemente, com informagdes adquiridas pelas
redes sociais Instagram e Facebook, apenas para fazer um paralelo com uma pergunta de um
dos meus interlocutores que observei ser importante acrescentar nesse trabalho.

Na minha primeira visita a familia da Casa Jackie Brown, sob circunstancia da reunido
do forum (discutida no capitulo 3), em que pude conhecer mais a fundo os participantes da cena,
presenciei uma pergunta da anfitrid da casa, Fia Santos: “Vocé ¢ DJ ou musico?”, questionou-
me ela. E entdo, perguntei o motivo de sua duvida. E ela me informou que a maior parte das
pessoas que sdo Dj’s ou integrantes de bandas de Belém s3o pessoas brancas, com o perfil
similar ao meu. A exemplo dos Djs Dhudhu Roots, Dj Lucky Strike, integrantes da equipe
Memory Lion, citados anteriormente, os integrantes da banda Reggaetown entre outros.

Em vista disso, considerei relevante uma busca nas redes sociais a respeito das bandas
de reggae de Belém, para além de citad-las como parte integrante da cena, também pesquisar a
categoria de cor dos musicos para confirmar a colocagdo de Fia Santos. Para isso, realizei uma
uma andlise fenotipica simples (por fotografias) das principais bandas de reggae belenense ou
paraense, focando se seus componentes sdo negros ou brancos, sendo essas informagdes
achadas na rede social Instagram.

Cristal Reggae: Uma das precursoras do reggae em Belém do Para, trazendo um
repertorio autoral e adaptacdes no ritmo do reggae, além de fusdes com sons amazonicos e
influéncias universais. Compde-se de 3 homens brancos e dois homens negros.

Reggae Town: Reggae Town ¢ a banda mais famosa e mais atuante na cena reggae em
Belém-PA, fundada em 2010, compde-se de um baixista, um baterista e um vocal, tocam musica
autoral e cover de classicos, sendo todos homens brancos de idade entre 35-45 anos. Tocam
todas as semanas nos principais clubes da cidade.

Mandala Sounds: Fundada em 2017, ¢ composta por quatro integrantes, sendo trés
homens brancos e uma mulher negra. Tocam cover de grandes classicos do Reggae.

Floramor: A banda Floramor mistura reggae com ritmos regionais paraenses. E
composta por cinco homens negros e uma mulher branca, a vocalista.

Maramba Roots: Nascida na bairro da Marambaia’’, ¢ composta por cinco homens

brancos e uma mulher negra, a vocalista.

77 Bairro de Belém.
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Chinaman and The Roots: Banda que ja foi mais atuante na cena, ja tocou em festivais
como o Tributo ao Bob Marley. Hoje esta inativa, era composta por 2 homens negros e 3
homens brancos.

Adrianinho Yemanjah: Homem branco, com dreadlocks, ex integrante da banda
Yemanjah, compos icones da cena reggae em Belém, sendo o mais famoso “Reggae da
Ladeira”. Adrianinho ¢ ativo na cena, fazendo shows em alguns clubes da cidade, relembrando
os grandes sucessos da banda.

Yemanjah: Fundada em Castanhal-Par4, fez muito sucesso na cena reggae paraense €
hoje também toca no PA e na regido norte do Brasil. Composta por trés homens brancos.

Kayah Fyah: Composta por dois homens brancos e um negro. Toca musicas autorais.

Jaafa Reggae: Fundada em 2004, compde-se de trés homens negros e trés homens
brancos. Em comemoracdo aos seus 20 anos de existéncia, langaram um novo clipe no lugar
que nasceram: em Apeu, Castanhal-PA.

Relembrando a pergunta da Fia que relatei acima, nota-se que a maioria das bandas de
reggae em Belém compde-se de pessoas brancas, homens em sua maioria, ainda que o
movimento reggae seja um elemento da cultura negra. Percorrendo esse mesmo caminho, ¢

preciso também analisar a questdo do Dj na cena belenense como fago no tdpico seguinte.

2.4 Solta a pedra, dj: a importancia do dj na cena

Neste topico explicitarei a importancia do DJ na cena através de algumas entrevistas
semi abertas que fiz com dois homens e duas mulheres e também apresentarei um breve
historico da trajetdria de outros Dj’s que mais tocam nas festas de reggae em Belém, a partir de

informacodes coletadas em redes sociais.

Primeiramente ¢ importante a gente entender um pouco da historia dos djs em geral e

r

sua relagdo com a cultura reggae. O termo "DJ" é uma abreviagdo de "disc jockey"”®

, EXpressao
esta que originalmente se referia a locutores de radio que tocavam discos de vinil. No inicio do
século XX, os DJs eram responsaveis por selecionar ¢ tocar musica ao vivo em eventos €

estagoes de radio.

8 O termo criado em 1939 pelo radialista americano Walter Winchell, que descreveu o locutor Martin Block, que
ganhou fama por tocar musica popular gravada nas radios. Este foi considerado o primeiro Dj.
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A partir dos anos 1960, nos eventos de sound system, os disc jockeys (DJ’s) ndo apenas
tocavam musica, mas também se destacavam com suas falas e discursos para animar os
dangarinos. Alguns DJ’s comecaram a gravar faixas com arranjos musicais robustos,
acompanhados de intervengdes mais faladas do que cantadas, conhecidas como "foast".

Além do "toast", os DJs jamaicanos introduziram uma nova técnica de remixagem
chamada dub. O dub ¢ uma abordagem de manipulagdo sonora na qual os elementos meloddicos
das musicas sao suprimidos, deixando apenas os ritmos da percussdo e do baixo. Sobre esse
ritmo bdsico, sdo sobrepostos efeitos de eco e repeticdes fragmentadas das letras das musicas,
perdendo assim sua fung¢do original de comunica¢do (RABELO, 2006).

Em minha pesquisa de campo, observei a importancia do DJ como condutores da festa.
O desenvolvimento do evento ocorre de acordo com as orientacdes do DJ, como quando ele
fala que a festa vai até determinado horario, por exemplo.

Falas dos Dj’s entre as musicas foram algo que chamou minha aten¢do durante as
minhas idas a campo. H4 uma similaridade entre este tipo de festa e festas de aparelhagens’®,
por exemplo, no qual essa dinamica do DJ cantar a musica, mandar abragos para as equipes €

membros “considerados?®"”

(VILHENA, 2012) ou mesmo comentar sobre uma possivel atitude
para que homens convidem mulheres para uma danga, o classico “Chama ela pra dangar”.

Outro comportamento presente nessa dindmica das festas entre os participantes se da na
mudancga de publico de acordo com o DJ. Alguns Dj’s, como o caso do Dj Alex Roots, que ja
tem pessoas que acompanham seus eventos, atraem um maior nimero de participantes. Dentro
do campo, pude observar, principalmente no porto Solamar, que ha um publico que tem por
preferéncia um ou outro Dj. E essas pessoas estdo, na maioria das vezes, acompanhando a
apresentacao do Dj preferido.

Em minhas observagdes, os DJ’s Alex Roots e Cleide Roots sdo os mais aguardados
nas festas atualmente, pois quando eles entram para tocar, as pessoas saem de seus lugares e
vao mais para perto dos mesmos, como se quisessem aproveitar a0 maximo as sequéncias que
eles vao tocar.

A partir do que foi observado, os DJ’s, em sua maioria, comegam sua sequéncia com

281

alguma musica “pedra”®’, escolhida como uma das principais do DJ, no intuito de suprir as

™ Segundo Lima (2008), em sua dissertagdo intitulada “E a Festa das Aparelhagens”, ele define festa de
aparelhagem como “um complexo de praticas e relagdes socio-significativas, construidas, desenvolvidas e
reproduzidas cotidianamente por mecanismos e recursos estético-performaticos, que se direcionam e se condensam
numa ordem festiva especifica.”

80 Na dissertagdo de Ana Vilhena,, ela categoriza como “considerado” aquele que possui prestigio entre os DJ’s.
81 Uma das palavras do vocabulario regueiro para denominar as musicas de reggae mais apreciadas e mais
executadas nos saldes de festa.
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expectativas do publico para tal DJ. Esses e outros aspectos sdo mais bem explicitados no
capitulo 3, em que apresento uma etnografia da cena que demonstra como ocorre a pratica
destes profissionais nos eventos em si.

No entanto, para expandir minha pesquisa sobre a atuacdo dos DJ’s na cena, considerei
pertinente trazer partes de entrevistas que fiz com os mesmos, que sdo relevantes para a
compreensdo do leitor sobre diversos aspectos no que toca a vida do DJ, desde seus primeiros
envolvimentos até sua atuacdo na cena hoje. Decidi seguir minhas entrevistas a partir da
abertura que meus interlocutores me propiciaram, sendo estes dois homens e duas mulheres.
Minha primeira entrevista foi realizada com a DJ Cleide Roots, no Porto Solamar, e nessa
perguntei como foi o seu primeiro envolvimento com a cultura reggae e suas primeiras
apresentacoes.

Cleide, mulher preta, entrou no mundo do reggae em 2004, durante um concurso da
Reggae Vibration no BR Mania, organizado pelo DR*? ¢ conduzido por Roberto Pinheiro. Sua
vitoria em 4 de fevereiro daquele ano marcou o inicio de sua jornada no género musical. A
partir desse momento, Cleide encontrou sua paixao pelo reggae. Durante cinco anos, ela foi DJ
da Radiola Guerreira do Som, uma experiéncia que a levou a vdrias participacdes em radiolas
em Belém. Além disso, teve a oportunidade de se apresentar em locais renomados, como Solar
do Reggae, BR Mania, Parque dos Igarapés, Agai Biruta, Palafita, Mormago, Solamar e Maloca
das Amazonas. Atualmente, Cleide continua sua jornada musical, tocando no Solamar e
mantendo viva sua paixdo pelo reggae.

A segunda DJ com quem pude conversar ¢ a DJ France Almeida, mulher branca, que ¢
fundadora da equipe de Dj’s “A mulher no comando”. Com uma trajetéria que comegou em
2010 na Web Radio Verbal, em Sao Luis, a DJ France Almeida iniciou seu envolvimento com
o Reggae. No ano de 2011, fez sua estreia como DJ de festa em Sao Luis, na lendaria casa de
reggae Kingston 777, um local iconico sob o comando do saudoso DJ Junior Black, ou General
Junior Black, como era conhecido. No mesmo ano, participou de um duelo de DJs, garantindo
o terceiro lugar. Em 2012, France organizou a primeira festa dedicada as mulheres, um evento
que celebrou a energia feminina na cena musical. Sua habilidade e dedicagdo foram
reconhecidas em 2014, quando foi agraciado com o prémio de Dj Destaque no Baile dos

Artistas, uma espécie de “Oscar paraense”.

82 Nao identificado.
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Ao longo dos anos, sua musica ecoou por diferentes estados brasileiros, incluindo
Macapa, Goiania, Brasilia e outros locais. Em 2015, Dj France Almeida realizou a festa das

mulheres no Loco Reggae e no Onibus Reggae, marcando momentos especiais na cena musical.

O ano de 2016 foi assinalado pela gravacdo do primeiro DVD da série "Mulher no
Comando", um marco importante em sua carreira. Representando o Pard com maestria, Dj
France Almeida levou sua arte a varios estados do Brasil, compartilhando sua paixdo e talento
com publicos diversos. Além disso, em uma iniciativa inovadora, organizou o primeiro
encontro feminino entre Belém e S3o Luis, unindo mulheres em torno da musica e da cultura.
A trajetéria de Dj France Almeida ¢ um testemunho do poder da musica para unir pessoas e

celebrar a diversidade, deixando uma marca indelével no cenario musical brasileiro.

Agora cito uma pergunta que fiz ao Dj Cury Pedra, homem branco, em entrevista
realizada na casa da Familia Jackie Brown, no dia 18 de novembro de 2023, disponivel
completa em anexo. Ele respondeu a seguinte pergunta: como foi o inicio da sua trajetéria como
DJ na cena reggae em Belém? Pode nos contar sobre suas primeiras experiéncias € o que o

motivou a se tornar um DJ ativo nesse movimento?

Cury: “Iniciando antes, de ser Dj né? Isso ai surgiu na metade dos anos
1990, 95, 96. E através de um programa de radio. O proprio Sunsplash. E
eu gostava muito de mid back. Eu era novo, tinha 14 anos. Nao frequentava
as festas a noite, porque nao tinha idade, mas eu gostava muito de festas de
aparelhagem. Eu morava em icoaraci. Chegava aparelhagem 14 eu ia 14 para
ver. Gostava e ainda gosto até hoje. Através de radio, conheci o reggae. E
através de amigos que foram morar préximos de mim, que me mostravam
muito reggae. Mas a primeira musica reggae que ouvi foi na radio. Foi a
musica Small Axe, do Bob Marley. Foi paixdo a primeira vista. Lembro até
hoje. Comecei a gravar os programas no sdbado. La em Icoaraci tinha um
clube de reggae chamado Conexao Rasta. No periodo das radios, eu ficava
gravando as musicas. Tinha um trecho no programa de radio que era sem
vinheta no programa, ja pra gravagdo. Comecei a gravar CD
também. Entdo eu comecei nesse periodo ai. Mas como Dj mesmo,
valendo, foi na década de 2000, no ano 2000 mesmo. J4 com material.
Tocava com fita e CD. A fita comecou a ficar de lado nos anos 2000. Até
o final de 90, muitos Dj’s tocavam com fita. Sou colecionador agora. Tenho

muitos discos, mas hoje, eu prefiro levar pra tocar em notebook.”

As falas do Dj Cury Pedra remetem a varios elementos significativos dentro da cena

reggae de Belém, que se interconectam com outros topicos desse trabalho, por exemplo, a
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questao da influéncia do radio como papel de disseminador da musica, ajudando-o também a
ndo so ter contato com esse estilo musical, mas também a possibilidade de grava¢do, o que
contribuiu para seu repertorio atual. Também ha a questao do mesmo ter vivenciado a transi¢ao
tecnologica, pois saiu do uso de fitas para CD’s e posteriormente o uso do notebook, refletindo
a forma de execucdo da musica ao passar do tempo. Entretanto, ainda que tenha vivenciado essa
transicao e possua o notebook como forma de trabalho atualmente, também ¢ um colecionador
de Vinil, evidenciando a importancia dessas cole¢des para a cena, desde aquela época até hoje,
pois em minhas conversas com os Djs mais antigos, possuir vinis € principalmente vinis raros,
sdo quase uma expressao de status social elevado dentro desses grupos.

A quarta entrevista foi realizada com o Dj Alex Miranda, conhecido pelo nome de Alex
Roots, realizada via Whatsapp, no dia 05 de margo de 2024, disponivel na integra em anexo,

Perguntei ao Alex como foi o inicio da sua trajetdria como DJ na cena reggae em Belém.
“No inicio e 0 que me motivou foram meus amigos da escola, no caso, na
época que eu estudava o Dr. Freitas, que ¢ ali do ladinho quase da Santa
Casa, na Generalissimo, né? E existia um reggae ja 1a na Pedreira, 93 para
94, chamado Habitat do Reggae. Eles me convidavam todo fim de semana
para ir para la, e eu nunca ia. E a primeira vez que eu entrei, que eu Vi,
assim, um reggae, foi num show da Tribo de Jah no Parque. Isso ai eu fui
antes de ir para o Habitat, no caso. Eu fui primeiro no parque assistir o show
da Tribo, porque a Tribo foi a primeira banda de reggae do Brasil, que foi
na Jamaica e tal, ¢ como eles eram cegos e tal, e despertou a curiosidade.
Porque eu ja tinha visto, quando eu era crianga eles no Fantastico. Saiu uma
reportagem e eu vi eles 1a. Eu falei, “caramba, uma banda s6 de cegos?” Ai
eu fiquei pensando, “como ¢ que o baterista bate aquela bateria 14 e tal?”
Af eu fui no Parque dos Igarapés assistir esse show. Foi um dos primeiros
do Parque, o primeiro show da Tribo no Parque. E eu me encantei, né? S6
que eu vi s6 o show, j& cheguei na hora do show que eu fui com os meus
amigos meus e tal. Eu cheguei na hora do show, quando acabou o show eu
jé tava dormindo, que eu ndo bebia, eu ndo era de sair muito assim pra ficar
muito na madrugada e tal. Ai depois que eu fui nesse clube chamado
Habitat do Reggae, que s6 era DJ, né? Foi o que me deu assim, me
despertou primeiramente em gravar de musicas que eu ouvia, que eu
gostava, que eu achei legal, né? Algumas mais especiais ¢ tal. E eu quis
gravar. E eu comecei a gravar fita cassete com DJ de 14 do habitat do reggae
na época 93 para 94 por ai assim.” (Entrevista via Whatsapp, no dia 05 de

marco de 2023).

Nessa fala do Dj Alex Roots, ha diversos pontos interessantes a analisar. Seu contato

com a primeira banda de reggae de Belém, Tribo de Jah, em que comumente vemos que muitas
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pessoas tiveram seu contato inicial com a musica reggae através dessa banda. Outro ponto, ¢ a
questdo desse Dj ter uma trajetdria similar com outros djs mais antigos, que primeiro gravaram
fitas cassetes, construindo seus repertorios. Em ultima analise, vemos que Alex comecgou na
década de 90 a tocar nos espacos como Dj profissional, sendo essa era considerada como era
de ouro do reggae para a maioria dos que vivenciaram.

Outrossim, farei uma breve apresentagdo dos Djs que compde a cena, para melhor
entendimento do meu leitor e também fazendo um paralelo com a pergunta de Fia Santos,
identificando se 0s mesmos sdo brancos ou negros.

Dj Vitor Pedra: DJ Vitor Pedra, homem branco, iniciou sua jornada no cendrio cultural
em 2002, durante o Forum Social Mundial em Porto Alegre, onde teve contato com a AMOR
(Associagao dos Movimentos Reggae), responsavel pelo renomado programa "Sintonia do
Reggae". Através das radios da Grande Belém, Vitor Pedra, ou VP, como ¢ conhecido, promove
uma troca cultural significativa com artistas do Brasil e do exterior. Com mais de 20 anos de
carreira, ele acumula participagdes em eventos de destaque, tanto nacionais quanto
internacionais, sendo um elo essencial no intercaAmbio artistico que resultou em importantes
colaboragdes globais.

Além de ser um empreendedor cultural e jornalista, Vitor Pedra desempenha um papel
vital como um dos coordenadores gerais do Forum dos Movimentos Reggae e atua como
conselheiro diretor da Associacdo Paraense da Cultura Reggae (APCREGGAE). Ele ¢ um dos
principais responsaveis pelo Festival Cultural Tributo a Bob Marley, um dos maiores festivais
do norte do Brasil, realizado em Belém ha mais de 25 anos.

Outro marco em sua trajetoria ¢ a produgdo do CD "Coletdnea Pard Roots", uma
compilacdao que retne musicas de artistas paraenses, € a producao do clipe ao vivo "Sentir o
Som", da banda Jaafa Reggae, consolidando sua contribui¢do para a cena cultural e musical.

Dj Junior Pedra: Manoel de Jesus, mais conhecido como DJ Junior Pedra, homem
branco, iniciou sua trajetoria no reggae no comeco dos anos 90, no Espago do Reggae, onde
teve seu primeiro contato com a cultura reggae na cidade de Belém. Logo depois, langou-se
como DJ na casa de shows A Pororoca, onde conheceu o renomado DJ Neto Pedra e se envolveu
no Movimento Cultural Triunfo de Jah, organizando atividades culturais beneficentes no bairro
da Sacramenta.

Em 1994, Junior Pedra comegou a produzir eventos em Belém, ao lado do radialista
Afonso Melo, promovendo diversas atividades culturais em espacos como a Rhinos e o clube
Pinheirense, em Icoaraci. A partir de 2012, ele passou a integrar as reunides da Associagdo

Paraense da Cultura Reggae (APCREGGAE), colaborando na organizagao do Festival Cultural
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Tributo a Bob Marley, um dos maiores festivais de reggae da América Latina, realizado
anualmente em Belém do Para. No ano de 2024, o Dj foi escolhido para ser o novo presidente
da APCREGGAE, substituindo Roberto Pinheiro.

Com sua ampla experiéncia, DJ Junior Pedra também promove eventos no Parque dos
Igarapés e esta sempre engajado em fortalecer a cena do reggae na capital paraense.

Dj Arrastiao: DJ Arrastdo tem uma trajetéria de quase 30 anos como DJ de reggae,
tendo se apresentado nas mais importantes casas de reggae de Belém, como o Espago do
Reggae, Reggae dos 48, Angustura Reggae Clube, Reggae Night na A Pororoca, e mais
recentemente no Porto Solamar. Atualmente, DJ Arrastdo ndo esta mais atuando como DJ de
reggae.

Dj Junior Lapado: DJ Lapado, natural de Barcarena, ¢ um homem branco que comecou
sua jornada no reggae com o Projeto Reggae na Barca, criado em maio de 2014, junto com seus
amigos Alan Jones e Ana Miranda. O objetivo do projeto era divulgar e expandir a cultura
reggae em Barcarena, além de organizar eventos na cidade, que até entdo ndo contava com esse
tipo de atividade.

Durante esses 10 anos de existéncia, devido a escassez de DJs na regido, Lapado decidiu
se tornar DJ em 2018. Desde entdo, ele ja se apresentou em importantes casas de reggae em
Belém, Algodoal, Cotijuba, além de participar do maior tributo a Bob Marley da regido norte,
realizado em Belém/PA.

Dj Jean Roots: Jean, homem branco, natural de Imperatriz do Maranhao, reside em
Belém hé quase 40 anos e ¢ um militante ativo da cena reggae no estado. Atualmente, ocupa
uma cadeira no Conselho Municipal de Culturas Periféricas e Urbanas, representando o reggae
e o hip hop, cargo para o qual foi nomeado em 2023. Jean ¢ colecionador de discos de reggae
desde os anos 80 e, em suas apresentagdes, oferece sets que mesclam reggae dangante e lovers

Dj Rafuska: Rafaela Santos, mulher branca, comegou sua trajetdria na cena reggae em
2015, no Tulipas Bar, localizado em Cidade Nova, Ananindeua. Com o incentivo dos DJs
Daniel Morais, Ninja e Junior Pedra, Rafaela se destacou com seu repertorio.

Dj Karina White: Karina Ribeiro, mulher branca, integra a renomada Equipe CDP,
uma das principais equipes de reggae de Belém. Ela comecou sua carreira como DJ no projeto
"A Mulher no Comando", ao lado da também consagrada DJ France Almeida, formando uma
dupla de grande destaque no cenario reggae feminino.

Dj Carol C: Carol Castro, mulher branca, comecou sua carreira em 2021 e rapidamente
se destacou em bares e casas de shows de Belém, conquistando seu espaco na cena musical

local.
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Dj Ninja Taxista: Evandro da Silva, homem branco, mais conhecido como DJ Ninja
Taxista, ¢ um DJ que se apresenta todos os domingos no Solamar, onde toca ha muitos anos.
Durante a semana, ele trabalha como taxista, reservando os domingos exclusivamente para suas
apresentagdes no Solamar.

Dj Marcelo Roots: Marcelo, homem preto, comegou sua carreira como DJ em 2015,
integrando o projeto Anjos do Reggae em parceria com o DJ Adriano Roots. Além de atuar
como DJ, Marcelo contribui para o crescimento da cena reggae em Belém, organizando eventos
como a domingueira, realizada todos os domingos no Bar do Roberto. Ele ja se apresentou na
ITha do Amor, em S3o Luis/MA, conhecida como a "Jamaica brasileira". Seu repertorio €
marcado por influéncias de Roots, New Roots e o reggae maranhense.

Dj Tarcisio: Tarcisio, homem preto, iniciou sua colecdo de discos de reggae em 1994
e comegou a atuar como DJ no grupo Cabaninha do Reggae. Em 1998, passou a integrar o grupo
Cobras do Reggae, onde permanece até hoje. Sua principal referéncia musical é o reggae roots.

Como visto, os Djs de reggae, sdo fundamentais para a cena reggae belenense, pois estdo
engajados na divulgacdo e permanéncia da musica reggae, sendo esses as principais atracdes
dos clubes de festas, sendo o trabalho desses crucial para perpetuagdo desse género musical na
cidade. Desse modo, apesar da maioria serem homens e mulheres brancas, também colaboram
para a consolida¢ao de uma cultura primordialmente negra.

Os Dj’s da cena reggae também cumprem uma fungao importante no decorrer das festas,
que se se apresenta em forma de uma influéncia sobre o publico para que os mesmos ocupem
o espago do saldo e dancem, ora em pares, ora sozinhos. Este aspecto sera debatido a seguir, no

proximo topico.

2.5 Chama ela pra dangar: um olhar sobre a danga

Escolhi este titulo, “Chama ela pra dancar”, por ser uma frase que alguns Dj’s costumam
usar. Esse uso se dd no momento em que um reggae “pedra” ¢ reproduzido por poucos segundos
iniciais, seguido da interrup¢do do DJ na musica comentando a classica frase em questdo.
Algumas vezes, observei outro jargdo similar, obedecendo esta dindmica citada acima. “Eu vou

te dar mais uma chance pra chamar ela pra dangar”.

Achei interessante pontuar esse aspecto dentro da cena reggae de Belém, pela sua
riqueza cultural. Belém foi uma das cidades que revolucionou a forma de se dangar reggae,

introduzindo a danga em par por influéncia do maranhao.
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Em conversa com Alan Nacif, apresentado no primeiro capitulo, pude ter uma
visualizagdo mais clara dessa diferenca na forma de dangar. “Percebia nesse periodo de uma
trajetoria diferente que rolava em Belém, culturalmente ndo sé musica, mas como a danga
principalmente, eles dangavam solto e a gente em Belém dangava agarrado”. Para exemplificar

isso apresento uma imagem que corresponde a essa danca “agarrada”.

Imagem 26 Musa do reggae Roberta Ribeiro e o Professor de danga Eduardo Murvin no Parque dos Igarapés.

Imagem captada por Rodrigo Oliveira, na festa da Radiola Estrela do Som.

Pelas tantas da década de 1990, existia uma trajetoria cultural distinta que se desdobrava
em Belém, refletindo uma intersecdo unica entre musica e danca reggae. Enquanto em alguns
contextos globais, como no cendrio internacional do reggae, a danga frequentemente ocorre de
maneira mais livre e individualizada, com movimentos que refletem uma conexao intima com
a musica e a cultura que a inspirou. O género chegou a Belém, mesclando-se com a forte
influéncia latina das dangas, marcas da danga reggae maranhense. Aqui, a pratica da danga
muitas vezes assumia uma forma mais proxima e em pares, proporcionando uma experiéncia
de interacdo social intensa e intima. E uma influéncia forte dos ritmos regionais e caribenhos

como o brega, a cimbia e o merengue, que se dangam em par.
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Essa diferenciag¢do na forma de dancar em Belém, em comparacio com as praticas mais
generalizadas no cenario mundial do reggae, pode ser entendida como uma manifestagdo das
complexas influéncias culturais que permeiam a cidade. Enquanto o reggae globalmente pode
evocar uma sensacao de liberdade e individualidade expressiva através da danga, em Belém, a
danca em pares pode ser vista como uma expressdo de conexdo interpessoal e coletiva,

refletindo as dindmicas sociais unicas da comunidade local.

Este contraste entre os estilos de danca observados em Belém e as praticas mais
amplamente reconhecidas no mundo do reggae destaca a riqueza da diversidade cultural e das
influéncias locais na cena musical e de danga da cidade. Essa diversidade ndo apenas enriquece
a experiéncia cultural dos habitantes de Belém, mas também contribui para a compreensao mais

ampla da complexidade das praticas culturais globais e suas adaptacdes locais.

Com base na dissertacdo de Thalisse Ramos de Sousa (2016), a danga reggae em Sao
Luis ¢ descrita como uma pratica que valoriza os atributos fisicos das mulheres ¢ promove
concursos de beleza negra como forma de reforgar a identidade negra. Além disso, “a interagao
durante as festas de reggae envolve pedidos de danga que acontecem naturalmente entre os
participantes, sem necessariamente ter um interesse sexual, focando na apreciagdo da
companhia de um bom dangarino. Até mesmo em situa¢des na qual o homem ou a mulher esteja
acompanhado, a outra pessoa deve pedir permissdo para dancar com o companheiro ou
companheira.” (SOUSA, 2016). A valorizagao do corpo feminino e a intera¢do respeitosa entre

os dancarinos sdo aspectos importantes da danga reggae em Sao Luis.

8 DE NOVEMBRO

CASA DO MARANHAO

CENTRO HISTORICO

t1 € culturaludovicense

Imagem 27 Flyer de um concurso de Beleza Negra do Maranhdo, realizado em 2019
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Na imagem acima, vemos o concurso da Beleza Negra, que ja acontece ha mais de uma
década no centro de Sdo Luiz. Este concurso ¢ voltado tanto para a beleza masculina quanto
feminina. Observando os participantes, pude observar que se tratava de uma exaltagdao do corpo
negro, onde todos os participantes eram negros. No estado do Maranhao, quase 80% da
populacdo é composta por pessoas negras, segundo o IBGE. Boa parte dos escravos trazidos

para o Maranhao eram de Guiné e da Angola.

@ Macleam Aragao est2 com Anna Ribeiro & Alanna Morais.
7 de dezembro de 2023 .

Essas 580 as finalistas do Musa Reggae 2024 gue acontecerd em janeiro , meninas de varnaos
lugares do estado que disputaram a eliminatoria em novembra .

Concurso | sberto a parcerias e patrocinadores nessa que vai ser a final mais disputada e
emocionante de todos os tempos.

Segue as cidades representadas

* Belém

+ Ananindeus

» ilha outeire - distrito

+ pontas de pedras - Marajé

= cachoeira do ariri - Marajd

* Santa zabel

= Bujaru

+ Cachoeira do Piria - divisa Maranh3o

= Augusto Correa - nova Olinda

Imagem 28 Postagem na rede social Facebook sobre a etapa final do concurso de musa do reggae



93

Assim como o concurso da Beleza Negra ludovicense, em Belém, acontece o concurso
da musa do reggae, que ja ¢ realizado ha alguns anos, (ndo soube ao certo quantos). Além deste,

184

houve outros concursos nas praias das ilhas de Cotijuba®® e Algodoal®*, abordando a danca, o

reggae.

A danga para o povo negro foi uma das expressoes de resisténcia as terriveis condi¢des
de escraviddao no mundo, ferramenta de luta contra a opressao racial, trazida em milhdes para o
ocidente, e com eles, suas formas de expressdo cultural, religiosa, politica, alimentar e etc. O
reggae no Brasil, mais especificamente no Maranhao e no Par4, se reconfigurou enquanto danga
individual. No Maranhdo, ha uma predominancia pessoas negras, o reggae brasileiro se
apresenta enquanto uma danga contemporanea como meio de expressao das experiéncias e lutas
do corpo negro na sociedade atual. Zélia Amador de Deus (2011) destaca como a danca reflete
a identidade, resisténcia, empoderamento e narrativas subalternas dos artistas negros, além de
explorar temas sociais relevantes e promover inovagao criativa, que ¢ o caso do reggae no
Brasil, com a danca em pares. A danca contemporanea ¢ apresentada como uma forma poderosa

de expressao e reflexdo das complexidades da experiéncia negra na contemporaneidade.

Paul Gilroy (2001), j& adverte: A politica da didspora negra sempre
envolveu a danga, performance e a apresentagio do corpo como ferramenta
de expressdo. Isso aconteceu porque os negros foram deixados de fora da
esfera fundada na palavra. Por esse motivo, romperam a barreira com o
discurso do corpo. Foram capazes de, com o corpo, criar uma nova
dimensdo significativa que funde ética e estética, representada na
performance ritual. (AMADOR, 2011)

Em minhas pesquisas de campo indo ao Solamar, encontrei Marcela Souza®’, uma amiga
dos tempos do Emancipa,® que sempre estd presente nas casas de reggae da cidade. Em uma
entrevista rapida com ela, Marcela compartilhou sua perspectiva sobre a danga no contexto do
reggae (entrevista na integra em anexo), oferecendo insights sobre como essa forma de
expressao transcende os limites do fisico para se tornar uma jornada filos6fica para a mesma,

através da conexdo com a sua ancestralidade, pelo que a cultura reggae representa.

8 Cotijuba é uma ilha de Belém do Par4, localizada a 22km da cidade. O acesso a ilha ¢ possivel por meio de
embarcagdes que saem do distrito de Icoaraci.

8 Ilha de Maiandeua, ou como € conhecida por Ilha de Algodoal estd localizada no municipio de Maracana.
Estas praias, tanto de Algodoal quando de Cotijuba possuem uma histéria com o reggae de Belém, por
promoverem varias festas, principalmente em momentos de férias em Janeiro e Julho.

85 Integrante da cena reggae de Belém. Mulher negra, coordenadora de uma das unidades do Emancipa de
Belém-PA, unidade Fatima Bessa, no qual eu também era vinculado.

86 Emancipa ¢ uma rede de cursinho popular fundado em Sdo Paulo, com sedes em Belém-PA.
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Desde a infancia, a danga tem sido uma parte essencial da vida de Marcela. No entanto,
foi quando ela experimentou pela primeira vez o reggae aos 14 anos que uma paixdo
avassaladora foi despertada dentro dela. Para Marcela, a danca no reggae nao € apenas uma
atividade recreativa; € uma forma de se conectar com suas raizes ancestrais. Ela descreve como
a danca a transporta para um estado de transcendéncia, permitindo-lhe acessar um nivel mais
profundo de consciéncia e espiritualidade.

Ao falar sobre sua experiéncia com a danga no reggae, Marcela destaca sua importancia
como uma forma de educacgdo. Para ela, a danga ndo apenas transmite ritmos € movimentos,
mas também ensina li¢des valiosas sobre cultura, historia e identidade. E uma maneira de
preservar e celebrar a rica heranga cultural do reggae, ao mesmo tempo em que proporciona
espago para inovagao e expressao pessoal.

Além disso, Marcela aborda os desafios enfrentados dentro da comunidade reggae,
especialmente para as mulheres negras como ela. Ela fala abertamente sobre o assédio sexual e
0 preconceito que muitas vezes sdo enfrentados, destacando a necessidade de uma mudanca de
mentalidade dentro da cena reggae. No entanto, apesar desses desafios, Marcela permanece
firme em sua dedicacdo ao reggae, vendo-o como mais do que apenas um estilo musical, mas
sim como uma filosofia de vida.

Durante o campo, também pude conhecer uma figura bem famosa no meio da cena
reggae de Belém, de nome Marcos Barbosa, conhecido entre os participantes da cena reggae
como Leonardo Dicaprio®’. Em conversa informal com Dicaprio, 0 mesmo me contou que ja
ganhou alguns concursos de reggae na ilha de Cotijuba e Belém. Eu mesmo ja pude presenciar
em alguns eventos que fui, os Dj’s mandando um abrago para o Dicaprio, notando a sua
presenca no local. Esse abraco do Dj ¢ uma forma de lhe identificar no meio da festa como um

“considerado” (VILHENA. 2012).

A danca Reggae em Belém, assim como no Maranhao, reflete as multiplas influencias
culturais desse género. A experiencia Unica vista na forma de dangar maranhense, o dangar
“agarradinho” também se repete em Belém, demonstrando o quanto a origem de ambos se
mescla com o passar do tempo. Os eventos de beleza, que ocorrem tanto no Maranhdo quanto
aqui, também sdo importantes para a cena reggae, pois evidencia a beleza negra, exaltando o
corpo negro como ferramenta de empoderamento, principalmente para as mulheres. E a

entrevistada Marcela Souza também corrobora com esse pensamento, quando demonstra que

87 Conheci o Marcos Barbosa, um homem negro de 45 anos na ocasido do aniversario de 3 anos da equipe Laje
Roots, realizado no dia 15 de outubro de 2023, na casa de show Reggae Club.



95

para ela o reggae estd muito além de uma mera festa de entretenimento, mas ¢ um género
musical que comporta uma jornada filoso6fica para esta.

Nesse capitulo, discorri sobre os diversos elementos que considero importantes para
compreensdo da cena reggae de Belém. Os pioneiros, que sdo os que trouxeram o reggae com
suas colecdes de vinis, trazem em suas memorias aspectos historicos da cena. A radio,
fundamental para disseminagdo da musica em todas as casas e para a formacao dos futuros Djs,
que constroem seus repertorios através dela. As equipes, que sdo os participantes mais
engajados pela causa e lutam pela permanéncia dessa cultura; as bandas que consolidam o
género em todos os lugares e dao mais visibilidade a esse; os Djs que sdo as almas das festas,
pois movimentam a musicalidade e o ritmo do lugar com suas sequencias, e por fim a danga,
que ¢ o envolvimento do participante com o reggae, que tem suas peculiaridades em Belém,
por influéncia do Maranhao.

Visto isso, o leitor tera uma percep¢ao mais ampla da cena reggae de Belém, pois
compreendendo esses elementos, compreendera o meu trabalho etnografico no capitulo
seguinte, em que eu vou a campo para demonstrar de que forma essa cena se movimenta € se

desenvolve na cidade.
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CAPITULO 03
ETNOGRAFANDO A CENA

No ultimo capitulo dessa dissertagao, trago minhas impressdes sobre a cena reggae de
Belém a partir de eventos em campo que estive presente, e pude perceber como se d4 a dindmica
de uma festa de reggae, observando as nuances que se desvelam no decorrer do evento. Essa ¢
a area dos eventos, acontecimentos, cheiros, sabores e tudo o que podemos sentir (Peirano,
2014). E onde meu olhar etnografico de antropdlogo urbano se apresenta. Os objetivos
especificos de cada capitulo do trabalho visam explorar diferentes dimensdes da cena reggae
em Belém do Paré para responder a pergunta central sobre seu desenvolvimento e associagdao
com o mercado de shows e eventos festivos. O primeiro capitulo investiga a historia da cena,
compreendendo sua formagao e mudancas ao longo do tempo. O segundo capitulo identifica os
principais elementos culturais e estéticos, incluindo a influéncia do rastafarianismo. O terceiro
capitulo analisa as dindmicas sociais e politicas, observando as relacdes entre os participantes
e as formas de organizacdo e disputas dentro da cena. Esses objetivos juntos permitem uma

compreensdo abrangente da cena reggae, suas interagdes e sua relevancia cultural e econdmica.

Para tanto, farei uso de meus diarios de campo, que produzi ao longo de minha
aproximacao com meu objeto de estudo, que esteve presente em diversos momentos de minha
vida. Estes didrios foram produzidos entre os meses de Maio e Novembro de 2023, quando
pude participar de diversos eventos, dos quais julguei relevantes a titulo de observacao, como
o tributo ao Bob Marley, que se configura atualmente como o evento de maior relevancia pra
comunidade reggae, organizado pela Associacdo Paraense da Cultura Reggae (APCREGGAE),
shows internacionais, reunides da comissdo executiva da cena reggae em Belém e noites de
reggae aos finais de semana nas casas tradicionais do centro Belém, como Porto Solamar e

Palafita.

O primeiro evento em que participei como pesquisador, ciente e convicto de meu objeto
de pesquisa foi um bingo para angariar fundos para a vigésima sexta edi¢ao do tributo ao Bob
Marley de 2023. No tdpico 3.1, compartilho com o leitor trés diarios de campo relacionados ao
tributo a Bob Marley. Organizado pela APCREGGAE, na qual fui convidado por um dos
diretores do movimento, Breno Roots. O evento ocorreu no dia 07 de Maio de 2023, no bar do
Roberto, localizado em frente ao Porto Solamar, onde pude perceber a forca deste ambiente, até

entdo desconhecido por mim. J& o segundo evento foi um reggae no Parque dos Igarapés,
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chamado Bob Marley Day, que contava com atragdes maranhenses, que se apresentariam no
tributo, além dos Dj’s atuantes da cena reggae de Belém, que também se apresentariam. E por
fim, o tributo ao Bob Marley, que ocorreu no Complexo Ver o Rio e contou com a presenga de
cinco mil pessoas na Av. Marechal Hermes, no bairro do Umarizal, regido central de Belém.
Neste, pude observar atentamente as manifestacdes diversas de reggae dentro da cena bem

definidos.

3.1 Tributo ao Bob Marley

O tributo ao Bob Marley ¢ o maior evento de reggae do estado, organizado pela
APCREGGAE®®. Neste topico, exponho minhas impressdes coletadas em cadernos de campo,
a partir de dois eventos que participei que antecederam o tributo, juntamente com o 26° tributo
ao Bob Marley. O primeiro evento foi um bingo, realizado no dia 07 de maio de 2023, com
renda destinada para a realizagdo do tributo. Em outra ocasido, no dia 20 de maio de 2023, as
vésperas do tributo, fui até o Parque dos Igarapés, para um evento homenageando o rei do
reggae, intitulado Bob Marley Day. No dia seguinte, fui até o tributo, ocorrido no complexo

Ver-O-Rio, localizado no bairro Umarizal, regido central de Belém.

3° Bingo do tributo ao Bob Marley 2023

A medida em que fui falando sobre minha pesquisa aos meus amigos, muitos deles se
prontificaram a ajudar de alguma forma, dentre eles, um amigo me disse que seu irmdo era um
Dj de reggae, conhecido na cena paraense como Dj Breno Roots®’, que contribuiu e contribuira
para o desenvolvimento desta etnografia.

Logo, entrei em contato com o Breno. Ele me chamou para ir a uma festa na Sexta feira
(05/05/23), dia em que Ras Margalho, considerado um dos pioneiros do reggae em Belém, iria

tocar, e ele poderia me apresentar, nao s6 ao Margalho, como também a outros integrantes da

8 Segundo informagdes de Roberto Pinheiro, ex-presidente da associagdo, a Associacio Paraense da Cultura
Reggae (APCREGGAE) surgiu a partir da Comissdo Organizadora do Tributo a Bob Marley, formada em 2011
por promotores de eventos, donos de clubes de reggae e DJs. O evento, realizado pela primeira vez na Praca
Waldemar Henrique, cresceu e se tornou um dos mais importantes do movimento reggae em Belém. Com o
fortalecimento do Tributo, decidiu-se criar uma personalidade juridica para a comissao, resultando na fundagao da
APCREGGAE em uma assembleia aberta a todos os interessados. Oficialmente constituida em 2018, a associagao
tem como principal objetivo fomentar atividades culturais e formativas ligadas ao reggae. Seu evento mais
destacado ¢ o Tributo a Bob Marley, mas a APCREGGAE organiza eventos ao longo do ano, combinando aspectos
culturais, educativos e de entretenimento. Atualmente, o DJ Junior Pedra € o presidente da associagao.

% Breno Lima, que é um trabalhador auténomo e Dj, integrante da equipe Ledes Vibration.
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cena. Entretanto, na ocasido, eu ndo estava em Belém, pois ele me informou deste evento no
dia do mesmo. Ainda no mesmo fim de semana, ele me informou sobre um bingo para arrecadar

fundos para a realizagdo do tributo ao Bob Marley. Mandou-me o seguinte cartaz:

= 5 el o
S BARDOROBERTO B 16HORAS
(EMFRENTEAQ SOLAMAR) 0l
........... o e S T
PREMIOS
{2COMBO DE PIZZA+2 CAMISAS MASCULINAS
22 CESTA BASICA+3 CAMISAS MASCULINAS
32 CADEIRA DE BALANGO INFANTIL+ 1 PCT DE CERVEIA
42 CAMISA DAS LADYS +1 PCT DE CERVEIA
52 PIXDE 100,00+CESTABASICA

o
<UPHENA

DJ VITOR PEDRA | DJ CLEIDE ROOTS | D) TONINHO ROOTS
DJNEGA BLACK | DJ ADRIANO ROOTS | DJMARCELO ROOTS

Imagem 29 Flyer do bingo
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Mapa 01 Vila que d4 acesso ao Porto Solamar, pelo Google Maps

No domingo de muito sol, fui de bike da minha casa no bairro da Cremacao até o bairro
do Reduto, em direcao ao local do bingo. O bar do Roberto ¢ um ponto de encontro tradicional
na cena reggae, pois situa-se de frente a uma das casas de shows de reggae mais conhecida de

Belém, chamada porto Solamar. Cheguei pelo bingo as 17:30. Adentrei a viela que da acesso



99

ao Solamar e ao bar do Roberto. Havia ainda poucas pessoas, como mostra a imagem 30. A
maioria entrando no solamar para a tradicional “domingueira reggae do sola”, com apresentacao

de Djs tocando reggae no vinil e algumas bandas, de reggae e rock®.

Imagem 30 Chegada ao bar do Roberto, Imagem 31 Bandeiras do APCREGGAE

pelo lado direito do Solamar. e Veteranos do Reggae

Acessei o lado direito da vila, na area do bingo. No bar, havia algumas pessoas; um
publico misto de homens e mulheres, entre 30 a 50 anos, algumas pessoas em pé, outras
sentadas. A maioria das pessoas estava sentada no bar, bebiam long neck ou cerveja litrdo, que
¢ o carro chefe do bar do Roberto, Todas as mesas estavam com grupos, vi poucos casais ou
pessoas sozinhas. Dentre essas pessoas, seus trajes eram casuais. Os homens vestiam bermudas
e ténis, e as mulheres de short ou vestido. Percebi que alguns estavam com camisas de
movimentos. Essa parte da vestimenta € interessante, pois na maioria dos eventos de reggae que
fui, os participantes usavam camisas de um ou outro movimento. Nesse evento, percebi algumas
pessoas, na maioria homens, vestindo camisas dos movimentos: Remo Roots, Laje Roots,
Anjos do Reggae, Veteranos do Reggae, Irmandade Brasil Jamaica e Lady’s do Reggae.

Alguns moradores da vila ficavam na frente de suas casas para acompanhar o

movimento festivo, outras estavam dentro de casa, sem muito interesse. Alguns deles com

%0 Bandas de Rock € Pop também se apresentam na casa aos domingos, dividindo espago com os regueiros do vinil
no Solamar. Ver mais sobre essa dindmica no artigo de Enilson Nonato, intitulado “Festa de reggae, som de rock:
as relagdes entre rock e reggae em Belém do Pard.” apresentado na 28° reunido Brasileira de Antropologia,
realizado entre os dias 02 a 05 de Julho de 2012, em Sao Paulo, SP, Brasil.
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camisas de movimentos ¢ o Dj Vitor Pedra estava tocando no momento que cheguei, um
classico do reggae da banda jamaicana Steel Pulse’!, chamada Your House. Fiquei preocupado
em chegar com mais de uma hora de atraso, entretanto, o Dj Vitor Pedra anunciou que era a
primeira atragdo e que o bingo comegaria as 19hrs. O evento acabara de comegar. Os membros
das equipes na maioria das vezes chegam mais cedo, para colocar suas bandeiras tradicionais
no entorno do local, como mostra a imagem 31. O que me fez refletir sobre a preocupagdo com
o visual dos movimentos, estampando suas bandeiras e usando camisas e notei que esta
dinamica ¢ muito semelhante a organizagdo das equipes de aparelhagens®?, como define (Costa,
2018, pg. 81) “A presenga notdria de fa-clubes, com jovens em roupas padronizadas, portando
bandeiras e ocupando o espaco central do saldo, em frente a cabine de controle da aparelhagem”.
Inclusive, 3 dos 5 prémios do bingo eram camisas de movimentos.

Percebi que os membros mais conhecidos da festa ocupavam o centro do bar e os
arredores do comando do som, com énfase nas musicas armazenadas em notebooks, o que os
Dj’s chamam de “Virtual”. Havia cerca de 50 pessoas quando cheguei. O vendedor de churrasco
da frente do Solamar ja estava fazendo o fogo e preparando a carne. Ao lado, alguns hippies

foram chegando com seus painéis recheados de brincos, pulseiras, colares e etc.
——

Imagem 32 Participantes da festa Imagem 33 Visdo de dentro do bar.
Ao fundo o espago dos Djs e bandeiras do Dj
Fares e do movimento Anjos do Reggae

! Influente grupo britanico de reggae, fundado em 1975.

92 Ver sobre as equipes em “As estrelas do espetaculo: a performance dos considerados nas festas de aparelhagem
de Belém do Para”, de Antonio Costa. In: MAGNANI, J. G. C.; SPAGGIARI, E. (Org.). Lazer de perto e de
dentro: uma abordagem antropoldgica. Sdo Paulo: Edigdes Sesc Sdo Paulo, 2018, p. 78 a 99.
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As 18:20, o Dj Marcelo Roots da equipe Anjos do Reggae entrou para tocar sua
sequéncia, chamando as pessoas para adquirirem sua cartela no bingo. Comecei a me preocupar,
pois meu interlocutor, o Dj Breno Roots ndo havia chegado. Ele me apresentaria a maioria dos
presentes no local. Enquanto ele ndo chegava, fui tentando me aproximar por mim mesmo. Fui
até a cabine dos djs para comprar uma cartela e saber informagdes sobre o evento, como quem
iria tocar e até que horas duraria o bingo. Falaram que seria até 22hrs aproximadamente e, para
a minha surpresa, ndo falaram o nome do Breno como um dos Dj’s. Logo, enviei uma
mensagem para ele e o0 mesmo me respondeu que ndo poderia ir ao bingo devido a um
contratempo no trabalho.

Fiquei um pouco frustrado, pois queria me aproximar daquelas pessoas e ele seria essa
ponte, mas ndo sabia como, por ser alguém que ndo costuma frequentar esses espagos, apesar
de ter alguns amigos desta cena. Ali, sozinho, tirando fotos no meio das pessoas, me sentia um
estranho no ninho, apesar de estar curtindo as musicas da sequéncia. Notei um certo receio de
algumas pessoas com a minha presenca naquele local, tirando fotos, observando, e, diferente
da maioria, ndo ingerindo bebida alcoolica e desacompanhado. H4 uma preocupacao por parte
dos integrantes desta cena com pessoas de fora, pelo esteredtipo nacional do regueiro®,
associado ao consumo de maconha. Entretanto, na cena em que estou analisando, o uso da
maconha ndo ¢ uma caracteristica marcante. No bingo, por exemplo, eu vi apenas um grupo de
pessoas se afastando para consumir a erva em um unico momento.

Aproximei-me de um grupo de jovens que estava no local. Um dos jovens, chamado
Walace, estava falando com seus amigos sobre a ideia de fundar um movimento de reggae.
Sugeriram nomes como Jah Lovers, Deus ¢ Amor, entre outros, mas sua amiga lhe atentou para
a existéncia de um movimento com este nome. Em uma pesquisa posterior no Instagram, vi que
existe uma pagina do movimento Jah Love com algumas informagdes, como o ano de fundagao,
que data de 1998. Este movimento, assim como outros, foram abordados no topico 2.3 desta
pesquisa.

As 18:40hrs o Dj Pablo Roberto assumiu o comando da sequéncia de musicas e

anunciou o inicio do bingo. Acredito que o Dj em questao ficou no lugar de Breno. Os primeiros

93 O esteredtipo do regueiro brasileiro é frequentemente associado a varias caracteristicas tanto na aparéncia quanto
no comportamento, incluindo o uso de roupas largas nas cores verde, amarelo, vermelho e preto, dreadlocks, e
uma paixao pelo reggae e seus icones como Bob Marley. Além disso, sdo vistos como defensores de causas sociais
e ambientais, valorizando a paz, o amor ¢ a harmonia com a natureza. O consumo de maconha também ¢
comumente associado a esse esteredtipo, embora ndo seja uma pratica universal entre todos que se identificam
com a cultura reggae. Esses estereotipos sdo generalizagdes e nao refletem necessariamente a diversidade e
complexidade dos individuos que se identificam com a cultura reggae no Brasil.
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2 prémios foram sorteados e a festa seguiu. Entdo, as 19:20hrs, foi a vez da Dj Nega Black
colocar sua sequéncia. A partir desse horario, percebi que as pessoas estavam mais em pé,

alguns dancando, curtindo os clédssicos que a Dj estava colocando.

Imagem 34 Bandeiras das equipes Irmandade Brasil
Jamaica e Lady’s do Reggae

No decorrer do bingo, alguns integrantes de movimentos de reggae iam chegando e
colocando suas bandeiras, como as equipes Irmandade Brasil Jamaica e equipe Ladys do
Reggae®. Um ponto que também pude observar no bingo era a auséncia de rastafaris. O meu
imagindrio dessas festas era encontrar alguns adeptos do rastafarianismo, sendo os dreadlocks
como uma caracteristica marcante dos mesmos, tal como se apresentou em outros trabalhos

sobre o reggae no Brasil®

. Entretanto, ndo vi ninguém que adotava essa estética no local, com
excecdo do Dj Vitor Pedra, que possui dreadlocks®®, mas ndo se considera um rastafari.

A festa alcangou o seu maximo as 19:40, quando muitas pessoas estavam em pé e um
grande numero de pessoa que saia do Solamar, chegavam no bar do Roberto, sendo que este

movimento ¢ comum aos domingos, quando algumas pessoas, conhecidas entre os atores dessa

%4 Equipes citadas no topico 2.3 Equipes e movimentos desta dissertagdo.

% Em minhas pesquisas bibliograficas, posso citar duas obras das quais podemos observar os atravessamentos da
cultura reggae e os dreadlocks, caracteristicos dos rastafaris. “Repensar a historia: visual dreadlocks”, de
Maristane de Sousa Rosa. In: Revista brasileira do Caribe, Brasilia, Vol. IX, n°® 18. Jan-Jun 2009, p. 485-501 ¢
“Transgressdo ¢ Resisténcia nas estéticas do Rastafari”, de Gustavo Antoniuk Presta, In: Revista Ciclos,
Florianépolis, V. 2, N. 4, Ano 2, fev. de 2015.

% “Q dreadlock ou cabelo enrolado, adota a forma de pavio, com argila em tom ocre ou com cera de abelha
formando grossos cachos. Essa estética de longas trancas enroladas conhecidas como “cabelo rastafari”, “cabelo
rasta”, dreadlocks, locks ou simplesmente dreads, se constituiu em um signo cultural identitario para os seguidores
do Rastafarianismo, mas também, passou por um processo de cristalizagdo como estereotipo. Assim, como boa
parte dos artistas do reggae eram também rastas, a musica também herdou os apelidos depreciativos. O
Rastafarianismo nasceu como um fendmeno cultural contestario das tradi¢des historicas e privilégios conferidos a
um restrito grupo social dominante, oriundo da Europa Ocidental.” (ROSA, 2015).
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cena, passam pelo bar depois do Solamar para “tomar a saideira”. Ainda sobre a cerimonia de
Nega Black”’, as 20hrs, o bingo foi dando continuidade, e, acredito que pelo horério e pelo mal
tempo, com ameagas de chuva, ela foi chamando para os tltimos prémios do bingo sorteando
pelo nimero da cartela, para acelerar o processo. Entdo os prémios foram sendo sorteados
rapidamente, devido ao fato de que algumas pessoas que compraram a cartela e estavam desde
0 inicio ja estavam saindo. E, as 21hrs, havia poucas pessoas do bingo no bar. Ja era o publico
do “pos sola” chegando. Como meu interlocutor ndo apareceu e nao consegui abertura para

falar com as pessoas, resolvi me retirar, devido a ameaga de chuva no céu, por ter ido de

bicicleta.

Imagem 35 Ponto alto da festa Imagem 36 Foto tirada da vila, momentos

antes de minha saida do campo

Por fim, apesar de nao ter saido tudo como planejado por mim, esta experiéncia de
campo traz uma grande contribui¢do acerca da cena em que pretendo me aprofundar. A partir
dele, consegui perceber que a cena, apesar ja ter alcangado o seu apogeu em tempos passados,
ainda se mantem viva e pulsante, reverberando as pautas fundamentais do reggae, como

solidariedade, paz, amor e positividade. Pretendo me aprofundar no cotidiano dos atores destes

97 Ativista dos movimentos de reggae ¢ Hip Hop.
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movimentos da cena reggae, para acompanhar “de perto e de dentro” como eles se organizam
para além das festas, em agdes sociais e ajuda comunitaria. O tributo ao Bob Marley como um
todo ja nos mostra a expressividade da solidariedade, devido a iniciativa dos organizadores da
festa cobrarem 1kg de alimento a cada participante, que sera convertido em cestas basicas para
familias em vulnerabilidade financeira.

Minha impressdo no primeiro campo que fui € que havia muita coisa para falar, muita
histéria pra contar, de uma cena forte, de pessoas entre 35 a 50 anos, que situam a década de
1990 como o apogeu do reggae em Belém. Ali, no bar do Roberto, pude perceber que o piblico
que o frequenta ndo se parece com o publico do Solamar, que ja se caracteriza por uma proposta
de rock também, composto essencialmente por pessoas que vao esporadicamente ao reggae. Ha
os que sdo frequentadores assiduos, como um grupo de amigos meus, que denominam o
Solamar como “Igreja”, para sinalizar um movimento quase sagrado, indo na maioria dos
domingos. Entretanto, na parte do bar do Roberto, senti que a festa pertence as pessoas que nela
estdo, que estdo presentes na cena reggae de Belém na maior parte dos eventos, diferentemente
do Solamar, que possui um tipo de programacao para agradar regueiros e roqueiros, atraindo

outros perfis.

Bob Marley Day (Parque dos Igarapés) — 20/05/2023

Depois de fazer meu primeiro trabalho de campo no bingo, comecei a me empolgar com
o projeto. Segui o conselho que meu orientador me apontou, que € a entrada em campo e que a
partir desta primeira experiéncia, as perguntas comecariam a aparecer. E foi exatamente o que
ocorreu. A partir de minha ida ao bingo enquanto pesquisador, meus horizontes se ampliaram
para observar melhor este proximo campo. Um exemplo ¢ a forma como os movimentos de
reggae se organizam dentro do ambiente festivo, exibindo suas bandeiras e usando camisas com
estampas do movimento a qual pertence. Outro fator também observado no campo foi a
auséncia de rastafaris no local, e que eles ndo costumam frequentar tais ambientes, diferente de
outros lugares do Brasil, como por exemplo na praia de Sana, no Rio de Janeiro, onde os

rastafaris estdo presentes e consagram o Nyahbinghi®®.

%8 Nyahbinghi, no contexto Rastafari, promove a cultura através da musica. Originério do leste africano, representa
resisténcia ao dominio colonial. Na Jamaica, € o principal encontro dos rastas, comparado a um congresso, durando
de um a trés dias, as vezes uma semana. Os tambores, tocados apenas por rastafaris, criam uma atmosfera espiritual
de paz e harmonia. Os participantes devem abster-se de condutas imorais, seguir uma dieta Ital (Estilo de
alimentac@o rastafari que consiste na ingestdo de alimentos aprovados pelo movimento), e promover a paz. A
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Este trabalho de campo ocorreu no dia 20 de maio de 2023, no Parque dos Igarapés.
Fiquei sabendo deste evento através do instagram, nas paginas de casas de reggae que eu
acompanho. (Imagens 37 e 38). Havia uma certa preocupagdo de minha parte em relacao ao
mesmo, devido ao dia marcado para a sua realizagdo, pois, no dia 21 de maio, um dia depois,
seria realizado o 26° tributo ao Bob Marley, que iria ocorrer na maior parte do dia, e eu ndo
poderia deixar passar essa grande oportunidade de conhecer a cena reggae de uma forma mais
macro. Visto que este ¢ o maior evento de reggae do ano no Para.

Apesar de minha preocupagdo com energia para me debrugar sobre esses dois eventos,
encarei o desafio. Comprei meu ingresso e o de minha companheira para o BMD (Bob Marley
Day) e seguimos um cronograma no qual ela poderia me ajudar no BMD indo ao evento e me
auxiliando com possiveis entrevistas, fotos e observagdao. Percebi a importancia de estar
presente no BMD devido ao grande niimero de atragdes maranhenses que iriam se apresentar
ao local. Era um prato cheio para a minha pesquisa sobre a cena reggae, pois estariam presentes

atores que, tanto no Maranhdo quanto no Pard, sdo referéncia deste meio.
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Imagem 37 Line up do evento
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Imagem 38 Line up dos Dj’s do Maranhédo

Chegado o dia, saimos eu e minha companheira em dire¢cdo ao Parque dos Igarapés.
Achei estranha a movimentacdo na frente do parque. Senti falta de ambulantes e pessoas na

frente do local do evento, seja esperando seus parceiros de festa ou até comendo e bebendo do

abertura inclui a recitagdo de diversos Salmos. Durante o encontro, uma fogueira é acesa com a recitagdo de sete
salmos especificos. Os participantes dangam em harmonia enquanto os tambores ressoam sem interrupgao.
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lado de fora, devido ao preco elevado dos produtos vendidos no interior da festa. E o que a
galera chama de “aquecimento”. Da ultima vez que fui a um evento no Parque, no final de 2022,
havia muitas pessoas ¢ ambulantes na parte de fora do local. Talvez por se tratar de um show
internacional, na ocasido em questao.

O Parque dos Igarapés, além de uma casa de show, ¢ um complexo turistico de Belém,
com piscinas naturais e um hotel, com chalés para héspedes. No extenso caminho para chegar
até o saldo de shows, denominado passaros e estrelas, podemos observar a area dos chalés e da
piscina.
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Festas no Parque ¢
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Mapa 02 Vista do Parque dos Igarapés pelo Google Maps.

Cheguei até a area dos shows as 20 horas. Como o evento comecou desde as 15 horas
da tarde, a rotatividade de pessoas estava intensa no local. Quando cheguei, havia poucas
pessoas, entretanto, como o evento comegou de tarde, alguns aproveitaram a tarde para se
divertir e sairam a noite. Até porque, no dia seguinte, haveria o maior evento de reggae do Para,
entdo, muitos guardaram suas energias.

A Dj Cleide Roots estava tocando na hora que cheguei e a 4rea com mais pessoas era o
interior do saldo principal. Havia dois vendedores ambulantes na festa, vendendo balas e
cigarros. Na area do bar, havia poucas pessoas (0 que € raro, para quem costumava ir aos shows
de reggae no parque, devido as grandes filas para compra de bebidas). De frente ao bar, havia
uma pequena coquetelaria. A maioria das pessoas consumiam bebida alcoolica, baldes de
cerveja.

O local estava bem aberto. Aos amantes da danca, um ambiente perfeito, pois o saldo
central estava longe de lotar, o que garantia espaco para o regueiro curtir a “pedra” dancando.

O que me chamou a atencdo foi que dentro do saldo, havia placas de alguns artistas que se
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apresentaram no parque, distribuidas pelo espaco. Foram os shows que ocorreram no parque
até 2017. As placas com a identificacdo dos nomes que ja passaram pelo parque demonstram a
forga desse lugar, chamado por alguns interlocutores como templo do reggae. Grandes nomes
da musica jamaicana se apresentaram no Parque dos Igarapés, o que foi possivel gracas aos
esfor¢os de Roberto Pinheiro e Ras Margalho para trazer artistas e bandas renomadas como

Gladiators, Mighty Diamonds e Culture® por exemplo.

100

Imagem 39 Registro feito por mim de algumas bandeiras espalhadas pelo saldo

As pessoas, em sua maioria, se vestiam com roupas casuais. Mulheres de vestido ou saia
e blusas curtas. Os homens com bermudas ou calga jeans e camisa. Pouquissimos participantes
com algum aderego com as cores do reggae. Os que tinham alguma vestimenta ou adorno
representando as cores eram os Dj’s ou integrantes de alguma equipe ou movimento'°!. As
pessoas que ficavam longe das caixas de som interagiam mais, umas com as outras. Havia
poucas pessoas desacompanhadas. A maioria estava em grupos. O reggae ¢ um ponto de
encontro e reencontro de muitas pessoas, que se conhecem ¢ se reconhecem como elementos

da cena, seja dessa década, ou de outras passadas.

% Bandas de reggae Jamaicanas da década de 1970.

100 AJgumas eu nido consegui colocar devido ao espago. Segue os shows identificados pelas bandeiras. 1993 - Tribo
de Jah, 1994 - Culture, 1995 - Banda Reprise, 1995 - Owen Gray, 1996 - Ziggy Marley, 1996 - Edson Gomes,
1996 - The Gladiators, 1996 - Inner Circle, 1996 - Mighty Diamonds, 1997 - Donna Marie, 1998 - Stanley
Beckford, 1998 - Cesar Nascimento, 1998 - Gregory Isaacs, 1998 - Jackie Brown, 2000 - O Rappa, 2003 - Tiken
J. Fakoly, 2004 — Maskavo, 2006 - [jahman Levi, 2012 - Dread Mar I, 2013 — Cedric Myton, 2013 - The Pionners,
2014 - Barbara Jones, 2014 - Bunny Wailer, 2014 - Roots Circus, 2015 — Etana, 2017 - Keith Poppins, 2017 -
Johnny Orlando, 2017 - Planet Hemp.

101 Ver topico 2.3 Equipes e movimentos.
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A maior parte dos reggaes tocados pelos Dj’s, tanto os daqui de Belém quanto os do
Maranhio, tocavam reggae roots e reggae lovers rock!??. Alguns Dj’s do Maranhdo tocaram
musicas do chamado “reggae eletronico” do Maranhao. Este se diferencia dos demais por ser
feito no computador, dispensando instrumentos musicais, menos o canto. Algumas vezes o
cantor ¢ contratado para gravar a musica encomendada, para atender determinada radiola, na
maioria das vezes cantada em inglés.

O evento também contava com a inaugurac¢ao de uma radiola, chamada Black Star. Essa
¢ aradiola do Parque dos Igarapés. Ela também iria se apresentar no tributo ao Bob Marley, no
dia seguinte. Além da Black Star, havia a radiola NKDisco, que fazia a sonorizagdo do evento

sozinha, até que a Black Star entrasse para sonorizar.

Imagem 40 Registro feito por mim do saldo central da festa, as 21:30.

102 Dois subgéneros do reggae. Reggae Roots representa o reggae jamaicano da década de 60 e 70, com letras

politizadas, demonstrando a situa¢do da Jamaica e do homem negro no mundo, oprimido pelo sistema capitalista,
no qual chamam de Babilonia. Além do cunho religioso, em que vdrios artistas abordam temas da filosofia
rastafari. Ja o reggae Lovers Rock aborda temas amorosos, tendo suas raizes no rocksteady jamaicano.O subgénero
se desenvolveu em meados da década de 70 entre comunidades negras do Reino Unido.
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Imagem 41 Registro feito por mim do momento de estreia da radiola Black Star, as 23:30.

A partir das 22hrs comecam a chegar varias pessoas, entre elas, uma equipe maranhense,
que em alguns momentos era comentado pelos Dj’s, chamada “Na Trilha do Reggae”. Havia
cerca de 30 pessoas com a camisa desta equipe. Pude conhecer um casal de maranhenses que
fazem parte desse grupo. Eles me contaram que sdo um grupo que viaja pelo Brasil, a procura
de grandes eventos de reggae no pais. Vieram de caravana de S3o Luis para Belém, a fim de
acompanhar a 26* edi¢ao do tributo ao Bob Marley, que ocorreu no dia seguinte. Muitos deles
foram até o BMD, no Parque.

Podemos observar a diferenca de publico nas imagens 40 e 41, em que na 40, as pessoas
ainda estavam chegando no local e na imagem 41, estdivamos no ponto alto da festa, com o
langamento da radiola Black Star. A circulacdo de pessoas era grande, tanto de entrada quanto
de saida. Resolvemos deixar o local meia noite, para poupar energia para o tributo ao Bob
Marley, que ocorreu no dia seguinte. Até o momento em que fiquei na festa, nao houve nenhum
problema com a seguranca ou com a estrutura do local. O clima do ambiente era muito
amigavel, de confraternizacao.

Nos meus ultimos momentos dentro da festa, pude conhecer o irmao de Roberto
Pinheiro, Milton Pinheiro. Eu me apresentei, disse a ele o que eu estava fazendo 14, e o mesmo
se mostrou empolgado com o meu trabalho. Contou-me algumas historias sobre o reggae de
Belém e o reggae no Parque, comentadas no capitulo 1, na sessdo 1.3 Reggae em Belém do
Para e suas memorias. A partir dai, pude reencontra-lo em outras ocasides de campo, inclusive
no tributo, que serd explanado a seguir. Para mim, foi uma grata surpresa, pois estava sem muita
pretensdo de conseguir algum contato interessante para uma conversa posterior. Fui até o evento

apenas com o intuito predominante de observar.
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26° Tributo ao Bob Marley

Seguindo o circuito de homenagens ao Bob Marley em junho, finalizei com a maior
festa de reggae do ano: o Tributo a Bob Marley. Em outros momentos de minha vida, pude
participar desta festa. Em duas ocasides. Nao me recordo muito bem do ano, mas acredito que

foi 2017 e 2019, que foram realizados na praga Waldemar Henrique, no bairro da Campina e

no extinto complexo de shows Cidade Folia, no bairro do Castanheira.

o o
Imagem 42 Imagem de satélite da praga Waldemar Henrique. A area em amarelo era onde se concentravam a

maior parte dos tributos ao Bob Marley da década de 2000.

Imagem 43 Tributo a Bob Marley de 2013, na praca Waldemar Henrique.
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Sempre me recordo com muita nostalgia os tributos ao Bob Marley, porque era uma das
raras festas de rua de grande porte em Belém, onde brigas, arrastdes, truculéncia policial ou
algo do tipo ndo era visto com frequéncia. O clima do reggae trazia uma certa paz. O ritmo
evocava a danca. A investida do grave nas radiolas e nas configuracdes de mesa de som no
palco trazia a levada, o ritmo da can¢do, a ginga da danca. O uso de maconha por algumas
pessoas ndo era visto com preconceito pela massa regueira, talvez pela influéncia de grandes
artistas do reggae que faziam uso da planta para fins religiosos, inclusive o proprio Bob Marley,
que em seu primeiro disco, intitulado Catch a Fire, aparece na capa fumando um cigarro de
maconha.

Fiz uma pesquisa na rede social facebook, na pagina do tributo, sobre os trés ultimos
anos do evento, até para entender o contexto do que eu iria encontrar. Os ultimos anos foram
marcados pela pandemia de COVID-19, fazendo com que as pessoas ficassem em casa no
intuito de ndo espalhar o virus. Com essa nova dinamica, toda a sociedade teve que se adaptar
ao virtual, como uma forma de manter festas tradicionais, a exemplo do tributo, que se deu de
forma virtual nos anos de 2020 e 2021, investindo nas apresentagdes de Dj’s em lives, a
exposicdo de documentarios e informativos sobre a cultura reggae em Belém e no mundo. No
ano de 2022, o tributo voltou ao publico, realizado no Insano Marine Club, localizado no bairro
da Cidade Velha. Nesta edi¢do, foi cobrado o valor de 10 reais e 1 quilo de alimento nao
perecivel. A renda do tributo ¢ destinada aos projetos sociais dos movimentos, que também
organizam o evento. Os projetos sdo de carater assistencialista, voltado para comunidades
carentes, ribeirinhas e mulheres, como a equipe Lady’s do Reggae, que faz eventos direcionados
as mulheres, na inten¢do de ajuda com utensilios basicos e campanhas de conscientizagao.
Olhando as fotos, notei muitas pessoas que conheci no ano de 2023 que fazem parte da cena
reggae, também envolvidas no tributo passado, assim como a presenca da equipe maranhense
“Na trilha do Reggae” também no tributo de 2022, que compareceu em grande numero. As
caravanas vindas do Maranhdo para participar do tributo a Bob Marley de Belém sao
tradicionais, por ser considerado o maior tributo a Bob Marley do norte.

Depois de uma noite no Parque dos Igarapés, estranhando o familiar (Velho, 1978),
peguei minha bicicleta e sai do bairro da Cremagao até o Ver o Rio, local do evento. Cheguei
antes de comegar o som, as 10:30h. Os vendedores ambulantes ja estavam posicionados na Tv
Dom Romualdo de Seixas, rua de entrada para o complexo do VOR, esperando uma grande
quantidade de pessoas. Conversei com um ambulante que me contou que gastou 3 mil reais

comprando fardos de cerveja para vender e que acreditava que venderia todos. Ele ¢ um
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morador da Vila da Barca!® que nio quis ser identificado. S6 faz vendas em eventos de rua e
que consegue ir sobrevivendo com bicos durante o ano. Ele me contou que estava empolgado
com o evento, que os lucros seriam atrativos. Segui adiante, pela Av. Marechal Hermes, a
esquerda, onde estavam localizados o palco principal e a tenda radiola, que estava sendo
sonorizada pela radiola Black Star, que fora langada no dia anterior, no Parque. Os participantes

de equipes chegaram cedo para montar suas bandeiras em todas as areas do evento.

Trapiche do Ver-o-Rio/&
W%

Mapa 03 Foto do Google Maps de cima do local do evento. Destaquei em quadrados coloridos de que forma os
espagos estavam distribuidos no complexo do Ver o Rio. Amarelo: palco principal; Vermelho: Tenda vinil;

Azul: Tenda virtual; Preto; Tenda radiola.

103 A Vila da Barca localiza-se no municipio de Belém — PA, no distrito da Sacramenta. Os moradores da Vila da
Barca, em Belém do Para, enfrentam desafios relacionados a infraestrutura precaria, falta de servigos basicos,
como saude e educacdo, e condigdes de moradia inadequadas. Muitas familias vivem em casas simples, sem acesso
adequado a agua potavel, saneamento basico e coleta de lixo. Além disso, a violéncia e a falta de oportunidades
de emprego também sdo problemas enfrentados pelos moradores.
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Imagem 44 Vendedores ambulantes se preparando para o tributo, na entrada do Complexo Ver-o-Rio.

Havia muitas barracas de comida também, aglomeradas principalmente ao entorno do
palco principal, onde o espago era maior, ¢ logo atras a area da tenda vinil, onde também havia
uma expectativa de muitas pessoas por la. Os tributos ao Bob Marley que ocorreram na ultima
década na praca Waldemar Henrique e no Cidade Folia levaram cerca de 10 a 15 mil pessoas
em média. Este fato atraiu grande parte dos vendedores ambulantes. As barraquinhas e os
vendedores de artesanato pagaram uma taxa para venda na area do tributo. Essa taxa vai para
os fundos da APCREGGAE, que, assim como o dinheiro arrecadado nos bingos, ¢ destinada
para a realizag@o dos tributos.

Na entrada do complexo Ver-o-Rio, havia barraquinhas de vendas de artesanato, roupas

e aderecos, ao lado da tenda vinil. Todo o espaco era tomado pela tonalidade rasta, estampadas
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as cores verde, amarelo, vermelho e preto. Além das bandeiras e da decoragdo, essas cores
foram observadas na maioria dos participantes, seja com roupas, aderegos, copos ou calgados.

Mais adiante, na tenda radiola, que estava sendo sonorizada pela radiola Mega Priscila,
os Dj’s maranhenses se apresentaram. Todos os Dj’s do Maranhdo que foram tocar na tenda
radiola tocaram o sub género “reggae eletronico”, um reggae feito no computador, cantado na

maioria das vezes em inglés. Este género ¢ o mais tocado pelas radiolas do Maranh3o.
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Imagem 45 Os quatro espacos dos shows. Tenda Radiola (Radiola Mega Priscila); Tenda Virtual; Tenda Vinil

(Radiola Black Star) e palco principal, respectivamente.

Na tenda de reggae virtual (Dj’s tocando suas sequencias em notebooks), o ritmo
predominante era o reggae lovers rock. Na tenda vinil, o mais tocado foi o reggae roots, e ja na
parte do show, haveria bandas que homenageariam o rei do reggae, Bob Marley. Percebi que

essas caracteristicas ndo estavam destacadas em algum espago. Foi a partir de minha
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experiéncia no campo em que pude notar essas caracteristicas “cruciais”, para quem deseja
ouvir e sentir um subgénero especifico.

Pude encontrar meu interlocutor, Breno Roots, ao meio-dia, muito ocupado com a
organizagao do evento. Breno ¢ um dos secretarios da APCREGGAE, organizagao responsavel
pelo evento. Ele iria se apresentar em dois momentos na tenda vinil, no inicio e no final,
praticamente. Apesar de seu pouco tempo, ele pdde me apresentar algumas pessoas influentes
na cena, como o Gorila, ex-presidente da equipe Bobicolor, Nega Black, DJ de reggae e
conselheira de igualdade racial em Ananindeua, Cleide Roots, que ¢ Dj e um grande nome entre
os Dj’s de reggae paraense. Apresentou-me também a Lulu Zion, que ¢ uma Dj do Maranhao
que toca reggae lovers rock.

Pude conhecer o presidente da Torcida Rasta Remo Roots, Dan Xavier, que também ¢
membro dos movimentos Anjos do Reggae e Freedom Roots, uma equipe de Dj’s, onde ele e
a Dj ICrys Neybel, sdo os integrantes. A Freedom Roots estd presente em varios eventos, além
disso, Dan também foi um dos Dj’s que foram convidados a dar um depoimento no

documentario “O reggae em Belém do Parg”!%

sobre a historia do reggae em Belém.

Imagem 46 Bandeiras da Remo Roots e da Bobicolor no 26° Tributo a Bob Marley. Foto por Rodrigo Oliveira

104 Documentario a respeito da historia do Reggae de Belém, de 2023, dirigido por Carlos Rodrigues. Nele, ha
entrevistas com pessoas responsaveis pela difusdo do reggae na cidade.
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Sobre as torcidas rasta, Remo Roots e Bobicolor!%, algo me chamou aten¢do. Enquanto
estava andando, notei que as bandeiras da Bobicolor e da Remoroots estavam uma junto da

outra. Perguntei ao Gorila sobre essa aproximagao.

“Existe uma regra geral entre as torcidas rasta do Brasil, ndo pode haver
conflitos entre si. Entdo nos da Bobicolor respeitamos a Remo Roots, assim
como eles nos respeitam. Sou amigo do Dan também. Somos apaixonados

por nossos times e pelo reggae.” (Gorila, Ex-presidente da Bobicolor)

Conversei com o Sandro, do movimento Jah Love, que se mostrou envolvido em
movimentos de a¢do social. O mesmo anunciou uma acdo beneficente que aconteceria no Ver-
0-Peso'%, no sabado seguinte, enfatizando o compromisso da comunidade reggae com causas
humanitarias.

Pude ter meu primeiro contato com o pioneiro Ras Margalho, figura impar do
movimento reggae de Belém, por ser um dos nomes responsaveis por introduzir a muisica reggae
a Belém. Em um momento de maior tranquilidade, Breno compartilhou valiosas perspectivas

sobre o tributo, revelando detalhes sobre a magnitude do evento.

“O tributo da de 10 a 15 mil pessoas. Com esse publico, podemos arrecadar
cerca de 100 a 200kg de alimentos, que sdo destinados a cada equipe
envolvida, que tem seu proprio projeto social. O que a gente gosta, a
maioria das pessoas que estdo aqui, gosta do lovers, da recordacdo. Eu me
retno desde 2012, com a mesma galera, as vezes pra ouvir as mesmas
musicas, porque € isso que a gente gosta. Recordar, beber, confraternizar
com 0s amigos.

Ano passado, o tributo as 15hrs ja esta lotado, porque foi no insano marine
club.

Agora (no momento, era 15hrs), ndo tem muita gente. Tem a questdo do
sol e da chuva também. No Ver o Rio ndo tem onde se proteger.” (Breno

Roots, equipe Ledes Vibration)

A chuva, que caiu as 15:30, ndo impediu a celebragdo, mas sim uniu os participantes na
busca por abrigo. Estava dentro da tenda virtual, me protegendo da chuva. Apenas um homem,

que estava em situacgdo de rua, ficou de frente para o palco, dangando. Percebi durante o evento

105 Torcidas organizadas com tematica reggae do Remo e do Paysandu, respectivamente.
106 § yma grande feira ao ar livre. Uma das maiores € mais antigas da américa latina.
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a empolgacao de muitos participantes que sao atuantes da cena, como membros de equipes e
Dj’s, que a cada musica, vibravam bastante. Estavam muito animados.

Ao longo das horas, as apresentagdes de Breno, Feijao e Lulu Zion, na éarea virtual,
acumulavam mais pessoas. Durante a chuva, pude perceber um participante que estava sentado
proximo a drea de comando da tenda virtual que se exaltou levantando uma polémica. A de ndo
ter ouvido uma s6 musica do Bob Marley, homenageado do dia. Apds essa fala, o homem se
retirou do local. Talvez aquilo que comentei a pouco sobre o tipo de atmosfera encontrada em
cada tenda atenderia ao anseio deste homem, que poderia ter se deslocado a 4rea dos shows,
onde se ouviria Bob Marley, ou mesmo na tenda vinil, onde eu mesmo ouvi em varios
momentos musicas de Bob Marley.

Na iminéncia do fim, com o reldégio marcando 19hrs, o tributo atingiu seu auge, mas
também seu limite. O Ver-o-Rio estava lotado. A maior parte das pessoas tinha entre 25 e 60
anos. O evento ndo apenas honrou o legado de Bob Marley, mas também solidificou Belém
como um epicentro do reggae no Brasil, levando cinco mil pessoas ao complexo Ver-o-Rio. E
enquanto as luzes do palco diminuiam, a vibragdo do reggae continuava a ecoar nas mentes
daqueles que testemunharam esse grande evento. Breno me informou que o tributo iria durar
oficialmente até 19hrs, mas foi esticando até as 20hrs. Caravanas do Maranhao, como as Damas
do Roots e na trilha do reggae, mais de 20 movimentos de Dj’s e membros de equipes e um
grande publico amante de reggae puderam prestigiar a 26° edi¢ao do tributo, marcado como o

maior evento de tributo a Bob Marley do Brasil.

Apesar do imenso desafio, por ser apenas o meu terceiro campo, ainda sem saber
exatamente o que queria pesquisar, pegar um evento desta magnitude me fez delimitar
exatamente qual o trajeto que eu gostaria de seguir. O que move a cena reggae? O que motiva
essas pessoas a repetirem essas praticas sociais? Por que a cena reggae ndo consegue captar a
nova geracao? Esses questionamentos permeiam nao s6 a minha mente, como também a de

certos integrantes da cena, que também se questionam.

3.2 Reggae no parque

Neste topico, irei expor meus diarios de campo, retratando, sob o olhar da etnografia, a
cena reggae de Belém dentro de um dos espagos mais emblematicos na memoria do regueiro
paraense, que ¢ o Parque dos Igarapés, no qual grandes artistas da cultura reggae, jamaicanos

ou ndo, se apresentaram no palco principal do Parque. Fui até 14 no intuito de etnografar a cena
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reggae no ambiente festivo, em duas ocasides. Dois tipos de festa que eu sabia que a massa
regueira iria comparecer. A primeira, no dia 01/07/23, foi a abertura do verdo 2023, com a
radiola estrela do som, do Maranhao e os principais Dj’s da cena reggae de Belém atualmente.
E o segundo, ndo menos importante, foi o show do cantor jamaicano Eric Donaldson, uma lenda
viva no reggae paraense ¢ maranhense, e a também cantora jamaicana J.C. Lodge, que se

apresentou pela primeira vez no parque, no dia 17 de setembro de 2023.

Radiola Estrela do Som 01/07/23

Depois de ter participado do tributo ao Bob Marley, onde pude acompanhar a maior
parte da cena reggae de Belém, com a presenga de mais de 20 movimentos e equipes, partiria
para a minha nova aventura antropologica, que se dava na festa de abertura do verao 2023 no
parque, com uma radiola de grande porte. Empolguei-me, tanto quanto pesquisador como
também um apreciador de reggae, por ouvir pela primeira vez a for¢a de uma radiola, com
graves potentes. Eu havia tido a experiéncia de ir a festas de aparelhagens de grande porte,
entretanto, a radiola tem um diferencial da aparelhagem paraense, pelo foco no grave.
Aparelhagens tem seu foco em médios e agudos.

Este evento foi muito divulgado pela cidade. Havia varios cartazes e outdoors
informando sobre o evento espalhados na regido central de Belém. Principalmente nas areas
proximas ao Parque. Fiquei sabendo do evento por esse tipo de divulgagdo, antes mesmo de
abrir minhas redes sociais e ser noticiado por 14 também. Além da radiola, havia duas
comemoragdes no dia. O aniversario do Dj Alex Roots, junto com o aniversario do Parque dos

Igarapés, que completa 36 anos.
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Imagem 47 Cartaz abaixo do elevado Imagem 48 Semelhante as tradicionais faixas
da Rod. Augusto Montenegro. de aparelhagens pela cidade, encontrei esta,
a Unica informando sobre o show,
em uma das ruas de entrada para o Parque.

Combinei com um amigo para irmos juntos até ao show. O ingresso custava 20 reais e
48 reais com a camisa do evento. Resolvi comprar com a camisa, pois ela estava com um
desenho muito bonito, retratando um casal no centro, dangando, a radiola estrela do som ao
fundo e as bandeiras do Para e Maranhdo nas mangas, além de que gostaria de guarda-la como
recordagdo. Fui ao Parque dos Igarapés no dia 27 buscar a camisa. Estavam tirando fotos das

pessoas que compraram a camisa e postando nos stories'"’

nas redes sociais. Perguntei aos
organizadores do evento como estava a venda de ingressos e camisas. Quando fui buscar, s
tinha o tamanho P. Eram as tltimas. Isso significa que a estrela do som atraiu muita gente para
o Parque.

Cheguei as 22hrs no Parque. Diferentemente do Bob Marley Day, na frente do Parque,
havia um grande numero de pessoas e vendedores ambulantes de lanches e cerveja. Havia
também um carro com som automotivo, reproduzindo reggae, com pessoas ao redor bebendo.
Fui caminhando até a area do show e no meio do caminho, ja pude ouvir a voz de Alex Roots
chamando os participantes para ir para as outras duas casas de shows de reggae da qual iria se
apresentar posteriormente, chamadas Quilombo e Solamar. Essa ¢ uma pratica comum entre os
Djs, pois em todos os eventos que eu fui, o Dj costuma divulgar suas préximas apresentacdes.

Em torno de meia hora depois, a equipe de Dj’s The front line, na ocasido, com Ras Margalho,

seu filho, Don Bryan e o Dj Daniel Morais. Margalho sempre estd presente enquanto Dj nas

197 Tipo de postagem em redes como Facebook e Instagram que dura 24 horas.
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festas da estrela do som em Belém. Ele e Ferreirinha!®

, em diversos documentarios e trabalhos,
sdo citados como uma das pessoas responsaveis por trazer o reggae para o Brasil, fazendo
viagens nas décadas de 1970 e 1980 para outros paises como a Jamaica, Franga e Inglaterra em

busca de vinis de reggae.

Imagem 49 Ras Margalho e seu filho, Don Bryan.

Imagem 50 Paredao ao lado esquerdo Imagem 51 Pareddo do lado de fora

198 Dono da radiola Estrela do Som.
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Imagem 52 Pareddo ao lado direito, proximo a cabine dos Dj’s.

Fiquei observando as caixas de som da estrela do som. Foi o maior paredao sonoro que
eu havia visto na vida. A radiola estava disposta no saldo principal do Parque, onde ocorre a
maior parte dos shows de grande porte, denominado Péssaros e Estrelas com trés caixas de som
de aproximadamente 3 metros e meio cada, contendo varios autofalantes de 18, produzindo
um grave potente. Para que o som pudesse tocar, foi utilizado um gerador proprio de energia,
que ficava dentro de um dos caminhdes, abastecendo a estrela durante a apresentacdo. As caixas
ficaram uma de frente para a outra na parte de dentro do saldo, e a outra na parte de fora, todas
ela com seus falantes em direcdo ao centro. Em um determinado momento da festa, me
posicionei no centro do saldo, recebendo as pancadas de som. Queria saber quanto tempo eu
poderia aguentar ali no meio, sem me sentir mal, sendo uma pessoa que nao ¢ habituada com
barulhos extremos de festas. Aos 40 minutos estando ali, minha cabe¢a comegou a doer e
comecei a sentir cada vez mais a musica pulsar em cada 6rgdo do meu corpo. Cheguei no limite
e me desloquei para outro lugar, um pouco mais afastado do som, a fim de observar como as
pessoas estavam posicionadas frente a festa.

A maior parte das pessoas vestiam roupas casuais, bem como na maior parte dos campos
que fui. Diferente das ultimas décadas, quando as pessoas que iam para os reggaes da cidade,
faziam questdo de ir com as cores do reggae, tornando a paleta principal de cores com verde,

amarelo e vermelho. Havia venda de bebidas em 3 pontos da festa, ¢ 3 ambulantes dentro,
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vendendo bombons e cigarros. Logo no inicio, havia a lanchonete do Parque, oferecendo chapa
mista e salgados. Era a unica op¢do de alimentagdo no local. Mesmo assim, estava
constantemente desafogado, pois a intengdo maior do publico era o consumo de bebidas
alcodlicas nos quiosques.

Como de praxe, as bandeiras de movimentos, equipes, torcidas e Dj’s estavam
espalhadas, circulando o saldo principal. Os integrantes das equipes chegam cedo no evento
para montar suas bandeiras e deixar tudo pronto. As bandeiras dispostas na area central do
evento também auxiliam os Dj’s em suas performances, saudando as equipes presentes no lugar.
Para identificar a presenca de tal equipe no ambiente. Algumas bandeiras sempre estdo
presentes, de equipes fortes em Belém, como Lady’s do Reggae, Anjos do Reggae, Laje Roots,
Jah Love, Bobicolor, Remo Roots entre outros.

As bandeiras e vestimentas das equipes, presentes na maioria das festas evocam a
categoria pedaco (MAGNANI, 1984). O que pode ser andlogo, segundo Lima (2008) a no¢ao
de “setor”, termo utilizado também pela massa regueira para designar o espago festivo como

também um espago familiar.
Pedaco, assim como “setor”, constitui uma ordem territorial sobre a qual
se estende uma determinada rede de relagdes que, geralmente, combina
lagos de parentesco e de vizinhanga.
A opgao por participar apenas das festas que ocorrem em seus “setores”,
justificar-se-ia pela maior seguranga e praticidade tanto na ida a festa

quanto na volta pra casa, inclusive, porque alguns “setores” podem ser
bastante excludentes em relag@o a outros. (LIMA, p. 113, 2008)

Enquanto a Dupla Show!? tocava as musicas de sucesso em Belém e no Maranhdo, na
década de 1990, entre uma musica ou outra, traziam a tona suas memorias sobre outras casas
de reggae, na década de 1990 e 2000. Assim como Alex Roots, que em alguns momentos pegava
o microfone para compartilhar festas antigas. Ambos falaram do extinto Reggae dos 48'1°,
muito comentado entre meus interlocutores, por se tratar de um espaco que se manteve ativo
por mais de 20 anos. Esta casa foi a responsavel por langar muitos Dj’s que hoje sdo referéncia
no meio, como o proprio Alex. Em uma busca na internet por informagdes sobre a casa,
encontrei um decreto do ano de 2015 na camara municipal de Belém do entdo vereador Mauro

Freitas sobre o Dia Municipal da Cultura reggae como parte do calendério festivo da cidade

109 Bquipe de dj’s, formada por Serginho Morais € Cury Pedra em meados de 2003, no bar Coisas de Negro, no
distrito de Icoaraci. Sdo dj’s que tocam em vinil os subgéneros roots e lovers rock.

110 Famosa casa de shows de Reggae de Belém na década de 90, localizada na rua dos 48, no bairro da campina.
A seguir, compartilho informagdes sobre a casa.
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(apesar de que na pratica, essa lei ndo funciona, pois ndo hé auxilio municipal no que tange a

realizacdo dos tributos). No decreto, ha informagdes sobre esta casa.

CASA CULTURAL REGGAE DOS 48 - Grande referéncia da movimento
reggae em Belém e Ananindeua e comegou a apoiar e fazer parte do corpo
organizador no mesmo ano que o tributo foi assumido pela coletividade.
Fundada a mais de 20 anos, localiza-se na Rua dos 48, bairro centro. Tem
como responsavel o Sr. Walter Cavalcante. No entanto, a principio o espago
funcionava como bar tinha como ritmo regional o brega, com os passar dos
anos e com a grande ascensdo musical do reggae no Brasil, a casa passou a
apoiar o movimento, funcionando aos domingos pela parte da tarde. Seu
publico eram adolescentes que frequentavam a Praga da Republica pela
manha e desciam para os reggaes de Belém. Este momento cultural ocorreu
no inicio da década de 90 se perdurando até os dias atuais. Grandes Dj's da
atualidade comegaram sua carreira no Reggae dos 48. Atualmente a Casa
Cultural Reggae dos 48 funciona diariamente, sendo que nas sextas-feiras
sdo promovidas rodas de carimb6 e reggae. O estabelecimento também
cede espago para eventos solidarios de arrecadagdo de roupas e alimentos
realizados pelos movimentos culturais da resisténcia reggae de Belém e
Ananindeua. Nos seus 20 anos de existéncia o espago ja organizou varios
eventos, principalmente em Belém, onde fica sua sede, como por exemplo,
Campanha do Reggae Solidario e iniciativa de doagdo de alimentos ndo-
pereciveis para diversas instituigdes sociais. Realizou palestras e
seminarios sobre os mais variados temas. cm parceria com entidades que
trabalham em questdes culturais ¢ educativas, como drogas, doencas
sexualmente transmissiveis e orientagdo sexual. (Cdmara Municipal de
Belém, em 03 de fevereiro de 2015.)!!!

Além do Reggae dos 48, outros espacos que ndo existem mais foram lembrados, como

o Angustura Bar!"?

, Rhignos Club, PQC ¢ Espago do Reggae. Esses espacos, em sua maioria
dispostos em bairros centrais da cidade sdo lembrados esporadicamente pela comunidade
regueira de Belém, pois foram espacos em atividade na década de 1990, anos de ouro do reggae

em Belém na visdo de grande parte de pessoas das quais tive contato durante a pesquisa.

Voltando a festa, as 00hrs, foi cantado os parabéns para o Dj Alex e para o Parque.
Havia 2 bolos, um para cada aniversariante, proximo a cabine de som. O espago em torno da
cabine era frequentado por pessoas proximas do Dj e do Roberto Pinheiro. Os organizadores
do evento também estavam nesta posicdo de destaque, como os Dj’s da radiola Estrela do Som

e seu dono, Ferreirinha, ¢ os funcionarios da Black Star, com Atini Pinheiro, sobrinho de

"1 Disponivel em: https://cmb.pa.gov.br/wp-content/uploads/2022/06/Proc.-no-021-2015.pdf. Acesso em 15 de
Janeiro de 2024.
12 Bar dos anos 90, localizado na travessa Angustura, proximo a Lomas Valentina.
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Roberto. Este se posiciona a frente na organizacio de eventos do Parque e do Palafita!'®, que

construiu uma recente parceria com o Parque.
A atragdo da estrela, o Dj Rogério Lion, entrou para colocar sua sequéncia as 00:30.
Nesse momento, o saldo central estava lotado. Para quem queria um pouco de espago para

dangar, teve que se deslocar para os arredores do saldo, que com o passar do tempo, também ia

se enchendo de regueiros.

Imagem 53 Saldo principal completamente lotado Imagem 54 O pesquisador atento ao campo

A partir daquele momento, os Djs maranhenses da estrela do som foram se apresentando
e chamando para a segunda apresentacdo da estrela, que ocorreu no Bar da Ponte, no bairro do
Coqueiro. A proposta da festa era para um reggae eletronico, que faz sucesso no Maranhao,
mas ndo caiu nas gracas da massa regueira paraense, que prefere o reggae roots. Essa
preferéncia se reflete nos nomes artisticos escolhidos por varios Dj’s que tém a palavra roots,
indicando a preferéncia do mesmo, como Cleide Roots, Breno Roots, Alex Roots, Jean Roots,
Marcelo Roots, entre outros.

Os Dj’s maranhenses colocaram musicas que despertavam a memoria afetiva dos mais
velhos da cena. Artistas que marcaram o inicio da musica reggae no Brasil, como Trepidants e
Os Karetas''*. Apés a apresentagdo dos Dj’s maranhenses Gilson Roots, Rogerio Lion e

Betinho Estrela, os Dj’s paraenses voltaram no comando. As 03 horas a equipe Freedom Roots

1130 Bar e Restaurante Palafita, localizado na Rua Siqueira Mendes, n° 264, no bairro da Cidade Velha, é também
uma importante casa de shows da cidade, onde radiolas e artistas da cidade se apresentam.

114 Trepidants foi um grupo de Jovem Guarda, que fez sucesso na cena reggae brasileira com a musica Shake It
Up. Ja Os Karetas ¢ um grupo, formado nos anos 1970, em Recife e é uma das primeiras bandas de Reggae do
Brasil.
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entrou para discotecar os sons, na mesma pegada dos maranhenses, também em clima
nostalgico as musicas. Colocaram Mel6 de Poliana (Think Twice — Dona Marie), que, como
sempre, fez a massa regueira vibrar. Logo em seguida, tocaram Go Pato, de Pato Banton ¢ o
Mel6 da Chuva (Fabulous Five — Sweet P). Essas musicas me remeteram aos meus momentos
de infancia, comentado na introducdo deste trabalho, enquanto gravava minhas fitas K7 com
musicas reggae que conseguia captar nas ondas do radio.

A Dj Rafusk, da equipe Tulipets''>, entrou logo apds a Freedom. Notei que as pessoas
comecaram a deixar o Parque a partir das 3 horas. Alex informou que a festa duraria até as 4
horas. Entretanto, fiquei até as 6h, horario em que a festa havia terminado, de fato. A maioria
das pessoas foram de carro para casa. Seja de uber ou carro particular. Algumas esperaram
amanhecer para poder voltar para casa de onibus.

Foi uma noite em que pude, pela primeira vez, ficar no evento até o fim. Era um enclave
para mim, devido ao horario de termino das festas, na maioria das vezes, de manhd. Mas

consegui encarar o desafio, que me ajudou a montar o mote das festas.

3.3 Porto Solamar
Dentre os diversos campos em que estive, o Porto Solamar foi um dos pontos escolhidos,
por se tratar de uma das casas de shows mais antigas em atividade na cena reggae. Trago neste

topico os pontos mais relevantes sobre o “sola”!!'®

, através do olhar de um pesquisador, que &,
de certo ponto, familiarizado com o espaco. Desta vez, um espago “estranhado” (Velho, 1978).

Ainda cansado do dia anterior, visto que havia ficado na festa da estrela do som até o
fim, ja de manha, cheguei as 17h30 no Solamar; decido pontuar a hora por aqui pois ela ¢
importante quando se trata de festas, pois geralmente ha certos hordrios que os individuos
podem entrar sem pagar no local. Acredito que isso chegue até a dividir um pouco o publico
em nichos de acordo com seus objetivos especificos. Ha aqueles que chegam cedo para
contemplar o pdr do sol, por ser uma festa na beira do rio, nao se importando em pagar o valor
ou ndo ¢ ha aqueles que chegam cedo apenas para ndo pagar e poder consumir mais outras

coisas no local. Inclusive ja ouvi relatos de amigos préximos que costumeiramente chegavam

cedo com esses objetivos.

115 Equipe da Cidade Nova, formada em 2015. Ano que a Dj Rafaella Santos, conhecida como Dj Rafusk, fez
muito sucesso no Tulipas Bar, na cidade nova, as sextas e domingos. Surgiu entdo um grupo de meninas que
acompanham a Dj desde entdo.

116 Splamar ¢ chamado de Sola por pessoas do “pedago”.
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O Porto Solamar fica no inicio da Tv. Djalma Dutra, no bairro do Telégrafo, mas antes
de vocé entrar no local em questdo ja se sente imerso na cultura reggae, pois logo proximo da
entrada, havia bandeiras de equipes e o reggae tocando no bar do Roberto, pelo lado direito,
como descrito no topico 3.1 deste trabalho. O espago tem uma aparéncia que muitos chamariam
de ‘roots’ em seu conceito mais comum, pois 0 mesmo ¢ feito de madeiras e de um ambiente
rustico, rodeado de palafitas simples € com uma sensagao de proximidade a natureza, pois sente-
se a brisa do vento e do rio o tempo todo. E as pessoas que 14 vao, normalmente estio com
vestimentas confortaveis, shorts, ténis, camisetas, sandalias rasteiras e oculos escuros.

Dificilmente vemos uma pessoa muito arrumada ou mulheres muito maquiadas 14.

Imagerﬁ 56 Saﬁo cetral do Solamar

Imagem 55 Bandeiras de movimentos localizadas
no bar do Roberto, de frente ao Solamar.

Como dito, cheguei cedo e logo vi essa redoma de pessoas mais proximo da beira do rio
do que da caixa de som, apreciando o pdr do sol. Alguns portavam uma latinha de cerveja em
suas maos. Havia muitas pessoas tirando fotos, na maioria mulheres. Percebi ainda mais forte
a dindmica das fotos, pois na pagina do Porto Solamar era recompartilhado as fotos que os
participantes tiravam do local. Esta ¢ uma forma de divulgagdo das festas. A area proxima a
beira geralmente fica mais lotada nessas primeiras horas do evento. Muitos buscam um registro

do por do sol na Baia do Guajara.
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Imagem 57 Fundos do porto solamar, na beira do rio.

O DIJ ninja taxista'!’

estava tocando Hell, de Bernie Lyon. Essa musica ¢ uma das mais
tocadas por este Dj, que trata seus vinis com muito zelo. Ainda no inicio da festa, encontrei
uma amiga, que coincidentemente, estava acompanhada de sua amiga, que descobri que era
uma DJ da cena. Nesse momento, minha amiga me apresentou a sua amiga, a Dj Cris Roots e
conversamos sobre o reggae de uma maneira aberta e informal. Percebi o quanto era rico ir a
campo, pois a medida que eu ia a esses espagos, 0 nimero de interlocutores iria aumentando.
Além da fortificagdo da minha presenca as pessoas que ja me conheciam.

Em conversa com a Dj Chris, ela me disse que ndo toca mais. Estava em atividade nos
anos de 2015 a 2018. Ela me contou que participava, junto da Dj France Almeida e da Dj Karina
Withe, da equipe “a mulher no comando!'®”. Perguntei o motivo do afastamento. Ela me disse
que a vida noturna como Dj ndo estava mais se encaixando em sua vida pessoal. O assédio por
ser mulher em um espago dominado por homens também foi um fator importante em sua

decisdo. Ela acredita também que a falta de organizac¢do nos eventos também contribuiu para

uma queda na cena.

“O Para deu uma grande contribuiggo, junto com o Maranhdo. Teve uma
época que o Reggae de Belém era uma referéncia, né? Todo mundo de fora
queria vir pra Belém tocar. Vinha gente de Santa Catarina, Fortaleza... O
Reggae em Belém passa por muitas fases. Tem ano que t bom, né? E tudo

7 Evandro da Silva, mais conhecido como Dj Ninja Taxista, ¢ um Dj que se apresenta em todos os domingos no
Solamar. H4 muitos anos ele se apresenta 14. Em uma conversa informal, o mesmo me disse que ¢ taxista durante
a semana e, aos domingos, toca no exclusivamente no Solamar.

118 Esta equipe foi a primeira de mulheres Dj’s. A equipe também conta com a Dj Cleide Roots.
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questdo de organizagdo mesmo. Sabe? Divulgagédo, fazer uma programagéo
bacana. As poucas pessoas que se esforcam ndo conseguem.

Pra gente que gosta, torce pra que isso ndo pare tdo cedo. Que o cenario
nao se encerre. No comego, acharam que seria passageiro, e ai foi durando,
durando, durando. E eu, particularmente quero que dure muitos anos,
porque eu quero ficar velinha no reggae.” (fala de Chris Roots durante o
campo no Porto Solamar, em 02/07/2023)

Musicas de artistas jamaicanos como, Suspicion, de Delroy Wilson, Sexy Sandy, de
Jackie Edwards e Book of Rules, de The Hemptones sao frequentes no Porto Solamar e quando
tocam, as pessoas se aglomeram proximo a caixa de som para dangar. Em geral, pessoas mais
novas parecem gostar mais desse estilo, pois essa ¢ a faixa etdria aparente de quem mais
demonstra empolgacao e euforia quando um ou outro DJ toca. Nesse momento percebo que no
proprio Solamar ha uma maioria de pessoas de faixa etéria entre 20 e 35 anos, diferente da festa
no parque com a Estrela do Som, no qual a faixa etaria das pessoas era de 25 a 70 anos.

Esse ¢ um questionamento que tive durante o trabalho de campo. Por que as pessoas que
levantam esses movimentos do reggae em geral s3o mais velhas que a maioria dos participantes
da festa? Obviamente, como citado no capitulo anterior, essas pessoas participaram do reggae
desde a década de 1980 e continuaram a lutar por ele desde entdo. Contudo, por que ndo houve
pessoas mais jovens agregando nesses movimentos? Isso tem relagdo com o movimento de
queda da cena reggae? Como a Dj Chris falou, existe uma falta de organiza¢ao na elaboragao
de festas e no marketing. De todos os campos que fui, o inico em que pude perceber uma forte
divulgagdo na cidade era nas festas do Parque dos Igarapés. Esses e outros pensamentos foram

por mim considerados nesse momento em que via as pessoas mais jovens ali, dangando.

Imagem 58 Saldo principal
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Eu andava pelo espago capturando imagens e via diversos elementos ao meu redor:
algumas pessoas consumindo cerveja, em geral mulheres consumindo caipirinha e bebidas
destiladas em geral, outras pessoas saindo do espaco reggae e indo para os outros espagos que

tocam rock e outros géneros musicais, como na imagem abaixo.

Imagem 59 Area dos shows, com apresentagdo de Markinho Duran.

Um fator que chamou minha atenc¢ao neste campo e em alguns outros sio os individuos
que fumam canabis. Notei o cheiro de erva vindo de algum lugar. E quando eu sentia esses
cheiros diferentes, eu ficava atento ao comportamento dos individuos que se davam das mais
diversas formas: uns acendiam o cigarro de maconha e se disfarcavam entre a multiddo. Esses
preferiam ficar nos lugares mais cheios, possivelmente para se camuflar em meio ao publico.
Outros ja fumavam o cigarro de forma mais escondida, fingindo ser um cigarro de tabaco,
normalmente se utilizando deste para disfargar o cheiro.

Nesse ponto, ¢ importante falar que eu também registrei memoérias com meus
interlocutores que participavam do porto Solamar desde os anos 2000 e disseram que no
passado era mais facil fumar ganja no Solamar, de forma mais liberal, mas que por algum
motivo desconhecido para eles, a seguranca ficou maior e agora era bem mais dificil conseguir.

Ainda assim, mesmo com o0s segurangas bem atentos, os grupos conseguiram fazer uso
disfarcando-se de diferentes formas como foi relatado. Apenas alguns segurangas pareciam
desconfiar e iam em direcdo a esses grupos, porém, os individuos conseguiam rapidamente

percebé-los chegando e ja apagavam seus cigarros. Outros nao tinham a mesma “sorte”, sendo
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interceptados pelos segurangas, que confiscaram seus cigarros de ganja ¢ os expulsavam da
festa, em algumas ocasides. Apesar de todo esse jogo comportamental com relagdo ao uso de
cannabis, vi que a maioria dos participantes se preocupava mais em dancar, beber alcool e agua
e 0s grupos que tentavam fumar erva eram minoritarios, o que contrasta com o esteredtipo do
regueiro pelo senso comum.

As 18h40, o sol ja havia se posto e as entradas gratis de alguns Djs também ja estavam
para acabar. A entrada gratis para universitarios e mulheres do proprio estabelecimento era até
17 horas, mas, se vocé tivesse em alguma lista de divulgadores poderia entrar de graga até as
18h e em algumas listas mais “vips” vocé poderia entrar de graga até as 20h. Esse esquema de
entradas ja ¢é tradicional no Porto Solamar.

Nessa hora, Alex Roots entra para tocar e toca varias de seu repertorio. Apesar daquele
campo ser apenas uma festa comum que ocorre todos os domingos no Solamar, teve algo de
especial, pois o Alex roots chamou um DJ do Maranhao, do qual eu ndo consegui identificar o
nome ¢ esse DJ tocou musicas mais consagradas em sua regido do que em Belém. Me refiro ao
reggae eletronico, que faz muito sucesso no Maranhao, em que toda a parte instrumental ¢ feita
no computador.

Este DJ também anunciou os préximos DJs chamado Rafusk e Vanderson Evilécio. Ele
se diferenciava pois tocava varias pedras roots jamaicanas e também reggae lovers e o ponto
auge da festa foi que comegou a chover e uma parte do salao comegou a molhar, porém ainda

assim os casais dangavam na festa, como se nada pudesse atrapalhar a noite dos mesmos.

Imagem 60 Momento em que a chuva “arriou” no solamar.
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Entre uma musica e outra, ¢ comum os Dj’s mandarem abracos para alguns participantes
e membros de equipes. Nesse momento eu consegui capturar a informagdo que a Conexao
Rasta, do distrito de Icoaraci, que eu ainda ndo conhecia, era uma das equipes de Dj’s mais
antigas de Belém. Formada pelos irmdos Djs Jody Reggae, Iaio Roots e Dico Tijolada, a
Conexao Rasta esta em atividade desde 1994.

Quando a Dj Rafusk e o Dj Mister Pio entraram para colocar as sequéncias, no modo
“uma de cada” ja era por volta de 20h40. Dj Rafusk lembrou dos falecidos recentes Gigold e
Jean Pit Bull como forma de homenagem, pois eram pessoas importantes da cena reggae.
Quando Mister Bill e Rafusk estavam tocando, reconheci algumas musicas e percebi que eram
as mesmas que foram tocadas ontem, na Estrela do Som. Logo mais, avistei Dj Lucky Strike e
seu parceiro DhuDhu Roots que estavam na festa, mas ndo iriam se apresentar. Esses Dj’s
estavam prestes a montar a equipe chamada Memory Lion. Uma nova equipe que estava sendo
construida esse ano, a partir de festas no Valhala Tavern!!® e no Solamar.

Outro fendomeno interessante nas festas de reggae ¢ que a apresentacdo dos Dj’s,
algumas vezes pode se repetir no decorrer da festa, como foi o caso do Dj ninja taxista que
voltou a tocar sua sequéncia as 22hrs. Nesse momento, ele mudou a proposta. Colocou o reggae
versdo, também chamado de reggae recordagdo, como chamam os participantes da cena. Estas
sdo versdes em reggae de musicas que fizeram sucesso de outros géneros. A exemplo de Lady,
cancao de Lionel Richie, que anos depois foi interpretada por Wade Wayne, fazendo muito
sucesso em Belém e Sdo Luis.

L4 no Porto Solamar, como dito anteriormente, ha um espaco destinado aos Dj’s, com
uma mesa para colocar os aparelhos de vinil e as pessoas que ficam mais proximas desse espaco
tem sua peculiaridade, pois geralmente sdo as pessoas mais velhas e mais reconhecidas de
movimentos. Notei que se eu quisesse maior contato com as pessoas mais antigas do
movimento, deveria me aproximar da cabine, mas ao mesmo tempo temi, pois senti que ali era
um espago simbolicamente reservado para essas pessoas, quase como um contrato social
implicito, € como eu nao fazia parte desse grupo de pessoas antigas da cena, ndo senti que
deveria ir até ali.

Préximo das 22h, o Dj Evilacio da equipe de Dj’s Dread System chega com seu box.
Todos os Dj’s que se apresentam na casa guardam seus equipamentos, que sao seus vinis, com

muito cuidado. A chuva comegou outrora € ndo terminou mais, mas as pessoas agiam como se

119 pyb de classe média alta, localizado no bairro de Nazaré, na regido central de Belém, em que se apresentam as
quintas feiras Dj’s de reggae.
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nem estivesse chovendo. Apesar do aparente frio da chuva, a festa na verdade estava calorosa
e muito agitada.

Dj Ninja toca a sua tltima para Dread System (Evilacio e Vanderson) entrarem. Evilacio
jé se apresenta na cabine as 22:20. E comeca a sua sequéncia. Dj Vanderson também estd na
cabine, no esquema uma pra cada, ou seja, nesse momento ndo ha monopélio de apenas um Dj
tocando para depois o outro entrar, mas sim cada Dj toca uma igualmente.

Passeio pelo saldo e fui agora prestar mais atencao a danga que nos Dj’s. Havia um senhor
que estava boa parte do tempo em pé, proximo a caixa de som, e comecou a dangar com algumas
mulheres. Minha amiga também dangou com ele e voltou empolgada, pois disse que ele ensinou
um passo de contratempo no reggae. Claramente o senhor tinha dominio da danga e por isso as
mulheres gostavam de dangar com ele. Em festas de reggae, quando ha pessoas que claramente
dancam muito bem, sejam homens ou mulheres, em geral recebem muitos convites para danga.
Normalmente essas pessoas viram o centro de atencao e outras abrem a roda para que possam

dangar com mais espaco.

Imagem 61 Casais dangando no saldo central
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Alex roots entra como ultimo Dj da festa. Notei que a maioria das pessoas sairam entre
21:00 e 23:00. Outras pessoas chegam na festa ainda, para a apresentagdo do Dj Alex Roots.
Markinho Duran ¢ uma das principais atragdes do espago rock do Porto Solamar. Ele ¢ um
importante artista que traz muitas pessoas para o estabelecimento. Contudo, como meu trabalho
¢ voltado para a cena reggae nao detalharei sobre a parte do rock e outros géneros que 14 se
apresentam.

No domingo seguinte, dia 16/07, retornei ao Porto Solamar dessa vez um pouco mais
tarde, chegando as 20h. Notei que o bar do Roberto estava fechado. Esta festa seria a tiltima do
més de Julho, pois nas duas ultimas semanas do més a casa costuma ser fechada, devido a saida
de muitas pessoas da cidade para as praias proximas de Belém, como Cotijuba, Algodoal,
Mosqueiro e Outeiro, onde a cena reggae de Belém também marca presenca. Os Dj’s no més
de julho se apresentam nas praias, durante o periodo de férias. Entrei e o Dj Ninja Taxista estava
mandando seus sons. Encontrei um amigo que estava no Solamar desde cedo. Ele disse que a
partir das 20hrs comegou a chegar gente devido a chuva forte no fim da tarde. Esse também era
um fator comum para que a festa comecasse a encher a partir desse horario, pois as chuvas em
Belém no fim da tarde sdo um fato caracteristico da cidade. As 20:20, a equipe “seguidores de
Jah” entrou. Composta pelos Dj’s Luan Souza e Tarso Gaspar. Sigo o Dj Tarso nas redes
sociais, que costuma compartilhar algumas musicas de seu acervo roots e lovers, como A4s so
the system works, de Ruddy Simbal e Does she have a friend for me, de Pette Campbell, que
sdo artistas Jamaicanos.

No espaco dos shows no Porto Solamar, as 20:40 a banda de pop rock Red Velvet entrou,
atraindo uma parte do publico para este local. Apesar de 14 existirem esses outros espacos, meu

trabalho ¢ focado na cena reggae, mantenho o foco observando o espago reggae e nao os outros.

Imagem 62 Casais dangando no saldo central
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As 22hrs, o saldo estava com varios casais dancando. Esta caracteristica nas festas de
reggae sdo as que mais aprecio. Apesar de ndo saber dancar muito bem, adoro ver os casais
ocupando a pista e sentindo a musica reggae. Este ponto ¢ interessante, pois a danca
“agarradinha” de Belém foi algo inovador na apari¢do do reggae na cidade. A cultura paraense
da danga ¢ tradicional, pela influéncia das musicas caribenhas.

O publico do Solamar € misto. Percebo que a maioria das mulheres estdo acompanhadas.
Alguns grupos de meninas também ¢ notado. Na area do pop rock, a presenca maior ¢ de
homens. Em todos os momentos em que fui ao Solamar, percebi a festa reggae e o som de rock
(OLIVEIRA, 2012), duas culturas diferentes que dividem um espago em comum. Fiquei até
meia noite, acompanhando o desenrolar da festa, que se mostrou semelhante a8 minha tltima ida
a campo, no ultimo domingo.

Passado esse momento de descanso por parte da organizacdo da casa, o Solamar voltou
as suas atividades no més de agosto. Em setembro, retornei a casa para acompanhar mais um
domingo de reggae e rock. Neste dia, estava determinado a ficar o maximo de tempo possivel.

Cheguei no Sola as 18h30. Gosto de ir em horarios diferentes para meus campos mais
frequentes, pois isso pode fazer com que eu capture diferentes olhares com relagdo as pessoas
que chegam em hordrios distintos. Antes de entrar, falei com o loiro, um homem que vende
churrasco na frente do bar do Roberto. Nesse momento tentei olhar para o campo de outros
angulos, nao apenas dos participantes ou Djs, mas daqueles que utilizam aquele local como
fonte de renda informal.

Ele me relatou que ja vende ha 20 anos em frente ao solamar, desde a época do porto
louco. Porto louco, como explicado no capitulo 1, era o nome antigo do Solamar, quando ele
ainda estava sobre outro comando. Loiro também comentou que o Roberto, do bar, atualmente
tem arrastado a massa regueira para o seu estabelecimento.

Perguntei a ele quais sdo os Djs que costumam tocar no bar e ele disse: “Marcelo, Fares,
Jean, Dok Cdp, entre outros”. No momento, era o Fares roots tocando. As 19:30, ainda no bar
do Roberto, pude ver a troca de Dj’s, na qual Fares passava o comando para o Dj da equipe
Anjos do reggae Marcelo Roots. Em suas falas, ele citou o programa de radio Reggae Vibration,
que inclusive eu tenho acompanhado algumas vezes enquanto fago meu trabalho.

As 19:50, decidi entrar no Solamar. Consegui ter acesso a lista de divulgadores, que me
disponibilizou entrada gratis até¢ as 20 horas. A banda Jaffa Reggae tocava uma versao de
Djavan de “Dia frio”. A banda, formada em Castanhal-PA, de 2004, possui grandes sucessos
que embalam a cena reggae de Belém, com participacdo mais forte nos shows na década de

2000. No vinil, tocava Dread System. Vanderson e Evilacio, uma de cada. A Dread System
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tocou bastante tempo, de 16h até 20h. Logo apds, o Dj Ninja Taxista entrou as 20:00. Entre
uma musica e outras, rolam antncios que Djs Cleide e Tarso ainda vao se apresentar.

Logo mais, as 20:30, o Dj Tarso estava se apresentando. Nesse momento, ao som das
melhores do Dj Tarso, falo com a Cleide Roots e a chamo para uma entrevista rapida, e ela,
como sempre muito simpatica e carismatica, aceita. A entrevista seguird na integra em anexo e

aqui destacarei alguns pontos importantes.

Rodrigo: Cleide, como foi o teu primeiro envolvimento com a cultura reggae?

Cleide: Em 1997, conheci o som e me apaixonei. Mas quando eu comecei a tocar reggae como
Dj nas festas foi em 2004, num concurso que teve do Reggae Vibration, 14 no BR Mania, feito
pelo DR, né, que me levou ao mundo do reggae. Era do programa Reggae Vibration, do Roberto

Pinheiro. Ai eu tirei o primeiro lugar. Dia 4 de fevereiro de 2004.

Rodrigo: Essa foi tua primeira apresentagao, foi num concurso de reggae entao?

Cleide: A partir dai eu ndo parei mais. Toquei 5 anos na radiola guerreira do som, uma radiola.
Fiz vérias participagdes de radiolas aqui em Belém, toquei um tempo no Solar do Reggae, no
Br mania, como te falei. Toquei no Parque dos Igarapés, no Acai Biruta, no Palafita, no

Mormago, na Maloca das Amazonas e agora tenho tocado no Solamar.

Aproveitei o ensejo € questionei a mesma também sobre o feminino no reggae, pois ja
era um questionamento meu sobre isso. E a sua fala me levou a outras falas de outras DJs, como
a DJ Cris e a compreender melhor a dindmica da presenca das mulheres. Como ¢ um ponto de
importancia, pontuei isso melhor no capitulo 2, em que falo da equipe mulheres no comando.

Logo apos, a DJ Cleide se prepara para a apresentacdo. Varias pessoas se aglomeraram
no saldo nesse momento. Durante a entrevista, Cleide fala com alguns amigos. Uma moga
perguntou a ela que horas ela iria se apresentar, pois s6 foi até o Solamar para ouvir sua
sequéncia. Nesse momento, percebi a forte influéncia desta Dj na cena. Os musicos do

Markinho Duran preparam o palco para a apresentacao.
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Imagem 63 Dj Cleide Roots se apresentando, dangando e cantando

A casa esta cheia. H4 muitas pessoas no saldo do vinil e no palco. Regueiros e roqueiros
frequentando 0 mesmo ambiente. As 21:40, Cleide iniciou sua apresentacio. E preciso ressaltar
que ela ¢ sempre carismatica com as pessoas. Conhece as letras dos reggaes que coloca. Lembra
o DJ Lobo, da radiola Estrela do Som, cantando as musicas junto, fazendo com que os regueiros
sempre se empolguem muito quando comeca a sequéncia dela. Nao a toa ela ¢ considerada uma
das Djs mais consagradas da cena atual. No palco, vejo que ela cumprimenta as pessoas no
saldo, pessoas conhecidas que certamente fazem parte da cena.

Nesse momento, constatei que o Porto Solamar ainda ¢ um lugar que a massa regueira
costuma frequentar, pois apesar de misturar outros géneros nos outros saldes, ele ¢ um ponto
de referéncia para a cena reggae belenense.

As 22:30, Conexio Rasta de Icoaraci entrou para tocar. Eles deram alé pra Freedom
(Icrys e Dan), para Carol (Ladys do Reggae) e pro Naldo (Espago do Reggae) também. A hora
passou muito rapido e quando me dou conta ja era meia noite. A Equipe Conexdo Rasta ainda
no comando. E eu ndo tenho hora para sair. Se bem que a funcionaria do Sola me alertou sobre
o bar encerrar as 01:15. As pessoas estavam presentes no saldo, tomadas pela danga. S6 as

pedras.
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Dj Ninja foi o ultimo a se apresentar na casa. Sentado proximo a beira do Sola, conheci
o DJ Enio Saudade, do que se apresentava pela aparelhagem Brasilandia'?’. Ele é amigo do
Alex e do DJ Ninja. Ficou no comando.

Saio do Solamar as 01:10 ¢ o bar do Roberto estava funcionando ainda, lotado. Ja
pintava um clima de final de festa. Imaginei que realmente seria 1:30 o término da festa. A

continuagao seria no bar do Roberto.

Imagem 64 Bar do Roberto lotado

3.4 Cena reggae de Belém nos arredores da cidade

Neste topico, trago outros eventos de reggae em que pude participar. Além das
tradicionais casas em atividade como Porto Solamar e Parque dos Igarapés, frequentei
algumas outras casas de shows, alugadas na maioria das vezes por algum produtor de
evento, ou at¢ mesmo algum movimento ou equipe. Trago meus diarios de campo de

festas bastante divulgadas na comunidade reggae de Belém. A primeira foi longe do

120 Aparelhagem de Belém que costuma tocar musicas brega antigas.
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centro de Belém, realizada no distrito de Outeiro, ha 30km do centro. Foi no dia 30 de

Julho de 2023, seguindo meu cronograma de eventos

Reggae em Outeiro

No grupo de féorum do reggae em belem do qual eu participo, me mandaram o
flyer da festa com uma proposta que achei interessante. Uma festa de reggae na beira da
praia de Outeiro, um dos pontos turisticos mais comuns de Belém, com uma radiola e um
Dj Maranhense. Logo ao ver o flyer questionei se ja houveram outros reggaes nas ilhas
de Belém, se esses eventos possuem relativa frequéncia. Em contato com meus
interlocutores e com as redes sociais constatei que ocorre reggaes sim em outras ilhas, em
especial na ilha de cotijuba e algodoal, em que outrora ja foram pontos mais fortes dessa
cena. Ainda assim, ocorriam alguns eventos, mas infelizmente pude apenas participar
desse de Outeiro.

No dia de ir ao campo, esse foi mais trabalhoso pois ndo podia pegar minha

bicicleta e ir nele, entdo fiz um esquema com um casal de amigos para irmos de uber.

=

Imagem 65 Frente do clube Casa da Méae Joana, no distrito de Outeiro.

Chegando 14, o local do evento era quase na beira da praia. Ficava mais acima,
como numa espécie de mini orla. A entrada era gratuita se a pessoa portasse a pulseira da
estrela do som.

O evento contou com a presenga do DJ Junior Pedra, que deu inicio as
apresentacoes dos dj’s. Hsvia um Dj convidado para a festa que era a atracdo principal.

Era um Dj Maranhense chamado Scoob Doo (O Massacrador). Ele assumiu as pick-ups



as 15:30, apresentando uma selecdo de sons do Maranhdo, que pareciam ser esperados

pelo publico, predominantemente composto por homens e mulheres negras e pardas.

Imagem 66 Saldo central da casa da Méae Joana, durante a apresentacdo do Dj Scooby

Por volta das 19:20, a festa estava lotada, com as musicas roots e lovers sendo
tocadas pelo DJ André Santos. Pessoas que estavam na Praia Grande também se juntaram
ao evento de reggae. Foi informado que a festa iria até as 21:00, mas posteriormente o
bilheteiro revelou que estenderia até as 23:30. O consumo de cerveja, especialmente da
marca Império, foi alto, apesar do aumento nos precos.

Entre os presentes, destacavam-se figuras como Milton, Dan, Icris Bel e Cleide
Roots, esta ultima representando o poder feminino na cena do reggae. Durante a festa,
surgiu a ideia de transformar Outeiro em um polo de reggae, com o apoio de diversos
investidores locais.

Além disso, Paula, uma pessoa que trabalhava no local, compartilhou informagdes
cruciais, como a previsao inicial de término da festa, bem como os planos de investimento
no reggae, destacando o interesse de diversos donos de estabelecimentos locais em
transformar a ilha de Outeiro em um centro cultural de reggae. Suas informagdes
contribuiram para a compreensao do contexto e das expectativas em torno do evento.

No apice da festa, havia 105 pagantes as 20:00. DJ Cleide assumiu o comando,
mostrando sua habilidade como Dj de reggae, sempre interagindo com o publico. A
energia do evento sugere um potencial promissor para futuros eventos de reggae em

Outeiro, consolidando-o como um destino reconhecido na cena reggae da regido.
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Reggae do Palafita

Nos entremeios de meu fazer como etnografo, varios campos aconteceram € um
relato sempre se repetia entre meus interlocutores participantes da cena reggae a partir
dos anos 2000 (dito em memorias). Nessa época, diferentemente dos anos 90, o reggae se
fez mais forte em espagos a beira rio. Esses lugares se assimilaram ao porto solamar, em
sua estrutura rustica e simples. Entre os muitos lugares relatados daquela cena, eram os
seus principais: Tabuas de Mar¢, Los Piratas, Mormago e Palafita. Todos eram situados
na Cidade Velha. Dentre esses, alguns funcionam com outra pegada hoje em dia, a
exemplo do Tébuas de Maré que ja passou por varias interfaces e hoje funciona como um
bar de rock. O Los Piratas seguiu o mesmo ritmo, funcionando hoje para eventos de
bandas de varios géneros, dentre outras coisas. J& o Mormago manteve um pouco do seu
formato original, porém diminuiu bastante seu foco no reggae, focando mais em outros
estilos, apenas com algumas apresentacdes da banda Reggaetown'?!. O Palafita ja
funcionava na época como restaurante e também para festas de samba e pagode em outros
dias, mas foi dito que havia um dia especifico para o reggae e sempre quando ocorria, era
muito lotado, ainda que o consumo de 14 fosse mais caro que dos outros espacos. Logo,
naquele tempo, a palafita era um espaco conhecido pela massa reggueira. Hoje em dia, o
local foca apenas em restaurante e outros géneros, nunca mais ouviu-se falar de uma festa

de reggae naquele local ha anos.

Imagem 67 Pier do Palafita, no por do sol
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musicas de outros géneros, como MPB e o Rock.



Dito isso, quando contatei com o flyer do evento em que a radiola Black Star iria
inaugurar o novo reggae do Palafita, no mesmo momento rememorei os relatos de meu
interlocutores sobre os reggaes que aconteciam 14, também com a ideia que estava no fly
desse evento atual: reggae, por do sol e cerveja. Essa combinagdo que propde uma festa
mais aberta e em contato com a natureza foi caracteristica dessas festas dos anos 2000,
em contraste com as festas de reggae da década de 90 que ocorriam em saldes fechados.

Para aproveitar toda essa pegada de sunset da proposta, cheguei cedo, em torno
de 16h30. Ainda havia apenas algumas pessoas por 14, mesmo que a entrada fosse gratis
somente até¢ 16h. A radiola Blackstar estava sendo testada e a brisa a beira rio estava
muito agradavel. O sol ja estava mais ameno e eu podia ver o forte do castelo logo ao
lado. Nesse momento refleti que essas festas estarem situando-se nesses espacos mais
turisticos de Belém podiam trazer mais forca para a cena.

A partir das 17h a radiola Blackstar comega a anunciar seu inicio, ressoando seu
som bem alto e grave: "A mais voraz, blackstar, simplesmente diferente das iguais...A
rainha chegou para dar o show... em 5, 4, 3,2,1". E um reggae comeca.

Ao comegar as musicas, o espago vai lentamente comecando a encher e dois casais
chegam proximo da caixa para dancar. A maioria das pessoas ainda prefere estar mais
proximo a beira do que préximo ao som, provavelmente para aproveitar os ultimos raios
do por do sol e o frescor do vento dali.

Mas a partir das 19h, a parte do saldo proximo a caixa ¢ mais longe da beira comega a ter
mais gente e quanto mais o tempo vai passando, mais as pessoas vao se retirando da beira
e indo para o meio da festa.

Alguns amigos apareceram e logo relataram rapidamente que era assim mesmo o0s
reggaes que eles iam antigamente e por isso estavam muito animados de estar ali. Nesse
campo, acredito que prestei mais aten¢do ao ambiente e a tudo que o cercava ao invés de
focar nos DJs e na troca de musicas. Afinal, a cena de qualquer nicho musical nio se faz
s6 com a musica, mas com todos os elementos que englobam.

A vestimenta das pessoas era mais casual confortavel e fazendo uma pesquisa na
rede social Instagram vi que 14 também toca pagode em outros dias e as pessoas q vao ao
pagode se vestem de forma muito diferente das pessoas que vao ao reggae, mesmo que o
espago seja o mesmo, de palafita mais simples. Quando ha festas de pagode, as mulheres
estdo com salto alto e mais maquiadas. Nas de reggae ndo, vocé raramente vé uma moca
de salto alto por exemplo. E os homens nas festas de reggae possuem mais tatuagens

também.
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3.5 Consideragoes Finais

Neste trabalho, enquanto pesquisador, decidi percorrer passado, presente e futuro
da cena reggae em Belém, tendo minha pergunta principal: “Como se desenvolve a cena
reggae em Belém do Para, considerando sua associacio com a formacido de um
mercado de shows e outros eventos festivos relacionados a atuacdo de artistas,
produtores de bandas, profissionais de imprensa e proprietarios de bares e casas de
festa?”

Para responder a essa pergunta problema, iniciei com as raizes do reggae, seu
historico no mundo e seu envolvimento com o movimento rastafari, que foi a filosofia
principal por detras de suas cangdes. Logo apos, discuti como o reggae chegou no Brasil,
suas diversas influéncias e suas ramificagdes em vdrias regides. Nesse caminho, cheguei
em Belém do Par4, local de foco da minha pesquisa, e realizei uma pesquisa das memorias
de meus interlocutores que deram inicio a este movimento, € continuei resgatando essas
memorias também com outros participantes.

Vindo para o presente, busquei a cena como ela ¢, o seu estado atual, com relagao
aos atores essenciais através de um fazer etnografico (Magnani, 2009). E para melhor
compreensdo do leitor, fiz um apanhado geral dos elementos que elenquei como
principais da cena, que foram as personalidades pioneiras do reggae; a radio e suas
influéncias; as equipes e bandas; os Djs e a danga.

Apos esse caminho, fui a campo para observar como esses atores se entrelagam e
como a cena se desenvolve por ela mesmo. Para isso, utilizei didrios de campos dos locais
principais de reggae em Belém, como o Tributo ao Bob Marley, o Parque dos Igarapés,
Porto Solamar e arredores. L4, pude tecer minha rede social e criar uma ligagdo com a
cena e com aqueles que participavam e ajudavam a construi-la. Ao longo das minhas idas,
comecei a ser conhecido, de modo em que hoje posso voltar a esses lugares ou ir para
outros em que tocam reggae, sem necessariamente estar fazendo a pesquisa de campo e
ainda sim ser reconhecido e cumprimentado por diversas pessoas, desde Djs a integrantes
de equipes.

E por esse envolvimento do etndgrafo com seu objeto de pesquisa, dedico essas
consideragdes finais para discutir o possivel futuro da cena, pois interesso-me em saber
se o reggae em Belém poderd emergir com mais for¢a novamente, como em outras

épocas.
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Para isso, utilizarei reunides do FORUM do reggae, em que fiz uma observagao
participante, pois nada melhor para falar do futuro movimento reggae em Belém do que
juntos daqueles que estdo engajados para fazer acontecer. Neste grupo, estdo os principais
lideres de movimentos e equipes, junto aos Dj’s. Todos aqueles que, de alguma forma,
promovem a cultura reggae na cidade.

E entdo escolhi trés reunides em que participei, para explicitar esse debate, de
acordo com o que ouvi dos proprios participantes das reunides. E também fago um
paralelo politico-cultural para demonstrar que a cena reggae em Belém ¢ muito mais que
festas, radiolas, tributo e etc. Ela também ¢ composta por reunides de individuos
engajados, que consideram aquilo que eles chamam de movimento reggae, um elemento
tao importante para a cultura da cidade, que comporta suas raizes na resisténcia do povo
negro, que lutam para que ela resista ao longo do tempo.

Para evidenciar esse debate, sabe-se que meu objetivo com esse trabalho ¢
pesquisar a cena reggae em Belém como um todo. Contudo, ¢ comum que o leitor pense
que a cena de qualquer género musical se faca mais pelos lugares onde ela toca, nos
proprios eventos em si. Entretanto, ao longo dessa pesquisa, vejo na pratica que cena ¢
um conceito muito mais amplo.

Por isso, quando visei pesquisar a cena, almejei também saber como ela ocorre
em seus bastidores. Se a mesma tem cunho mais mercadolégico ou mais cultural e etc.
Pois ¢ sabido que o reggae possui em sua esséncia uma filosofia de paz e resisténcia, que
normalmente se opde contra os valores daqueles que oprimem. O reggae nasceu do gueto,
do povo negro, e seria impossivel fazer essa pesquisa sem pontuar o que o proprio Reggae
como cena ainda faz por esse mesmo povo, nao apenas enquanto festa, como também um
elemento dentro do movimento negro de forma mais ampla. Mas, quais sdo os anseios
dos regueiros enquanto movimento? Sabemos que hé equipes e que sdo organizados por
praticas comuns, mas essas equipes fazem o que mais além de difundir a cultura através
das festas ou acdes sociais pontuais?

Essas e outras questdes me levaram a elencar essas reunides do férum como
relevante para minhas consideracdes finais, principalmente para poder analisar para onde
a cena reggae belenense deseja chegar e também elucidar um pouco dessa face politico-
social do reggae, que infelizmente poucos conhecem. Digo isso, pois a maioria dos meus
interlocutores ndo participantes de equipes, por exemplo, sequer sabiam que existia esse

tipo de movimento fora da festa em si. Eu mesmo também ndo sabia. Logo, foi uma grata
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surpresa perceber que existem muitas pessoas interessadas em levar a cultura reggae para

além das festas e consolidar esse movimento como ele é consolidado em outros estados.

1? Reuniio do FORUM como pesquisador e participante

Imagem 68 Minha primeira participagdo na reunido do Forum do Reggae, no dia 25 de Setembro na casa

da Familia Jackie Brown.

No dia 25 de setembro de 2023, fui ao que seria minha primeira reunido do forum
realizada na AMVB (Associagdo dos moradores da vila da Barca). Era um local
desconhecido por mim, proximo ao Porto Solamar, localizado na rua Professor Nelson
Ribeiro n° 6, no bairro do telegrafo. Cheguei no local e aguardei o inicio da reunido, com
apenas algumas pessoas: o Dj Vitor Pedra, Vanessa, Edinho, Fabio e Carlinhos. Carlinhos
iniciou falando sobre as pautas importantes que ficaram pendentes da ltima reunido,
como o reggae na feira do acai e a audiéncia publica para o estabelecimento do dia
municipal do reggae. Por falta de quérum, a reunido teve que ser deslocada para outro
dia, entretanto, alguns assuntos foram debatidos entre os presentes,

Carlinhos foi o mediador da reunido, sobre algumas pautas do movimento, como
o programa de radio na cultura, o dia do reggae, com chamada para uma audiéncia
publica, o reggae na feira do agai e outros assuntos pendentes
Destaco aqui algumas falas que considero ponto chave para a compreensao das pautas da

reuniao:

"A gente t4 com um niimero muito reduzido de pessoas
hoje, acho que alguns tiveram dificuldade de chegar, mas vamos
tentar fazer uma reunido produtiva com pouca gente. Entdo, acho q
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poderia pensar em um adiamento pra proéxima reunido, acho q a
gente marca pra daqui a mais uma semana. A pauta da audiéncia
publica ¢ urgente. Ja tem apoio, ja tem contato, o que falta ¢é
mobilizar o povo pra fazer uma audiéncia publica. Ja t& tudo
articulado."

Eu sugeri uma reunido online, mas Carlinhos me disse que
ja tentou fazer essa reunido, e ndo deu certo. Perguntei do que se
tratava a audiéncia publica, e o Carlinhos me explicou.

“No6s temos uma lei, que € uma lei municipal que institui o
dia municipal de reggae em Belém, foi feita pelo vereador Mauro
Freitas. SO que essa lei ndo tem nada, ela ndo obriga o governo
municipal a ndo fazer nada nesse dia. A lei tem dois artigos, que ndo
nos levam a lugar nenhum. O que ta escrito ¢ que esse dia tem que
entrar no calendario cultural da cidade. Entdo se o governo vigente
ndo fazer nada, perderemos esses direitos. Ai que se torna necessaria
uma audiéncia publica. Estamos querendo abrir a discursdo com
relagdo a lei, para que possamos ter essa inclusdo no calendario
cultural da cidade. O dia municipal do reggae em Belém passa
despercebido, a ndo ser por conta do tributo, que nem ¢ feito pelo
governo, ¢ feito pela APCREGGAE. Entdo, o que estamos tentando
fazer? Pretendemos abrir a discursdo sobre a lei para que a gente
possa colocar algum evento neste dia, ou proximo do dia,
disponibilizado pra gente no calendario cultural da cidade.

Para tal, precisamos nos mobilizar para uma audiéncia publica,
mobilizando as pessoas que fazem parte do movimento do reggae
para irem até a cdmara, pra mostrar a forca do movimento. Acredito
que precisariamos de umas 70 ou 80 pessoas pra essa audiéncia.
Além disso, precisamos ter claro o que queremos. Pra isso,
precisamos discutir a lei entre nos.

Outra pauta seria o retorno das atividades na feira do agai. Que a
gente ficou de rever, mas ta faltando uma pessoa importante aqui
que ¢ o Jean, que ficou responsavel por isso. E a gente tem que ver
a questdo do programa. Mas a gente precisa apresentar uma proposta
do programa pra FUNTELPA.

De fato, retomar esse programa na FUNTELPA ¢ algo
importante pra nés, num momento em que a gente sabe que se vocé
fazer 2 festas de reggae no mesmo dia, uma vai dar vazia, ou as duas.
Poque o nosso publico ta encolhendo, o nosso publico ta
diminuindo. Ou Porque ta envelhecendo. A gente que fica ainda,
resistindo. A gente ja devia ta aposentando essa historia. Mas o
nosso povo ta envelhecendo, ta casando, né? Formando familia, ta
casando. Ndo pode mais ficar indo nas festas. Entdo, por conta de
uma série de fatores, o Fabio eu acho que ndo, mas vocé, Victor,
acompanhou que 14 na década de 90, nos tinhamos mais de 15
espagos de reggae funcionando ao mesmo tempo. E todos com
muita gente. Hoje a gente ndo consegue colocar dois a0 mesmo
tempo." (trecho da reunido, realizada no dia 25 de setembro)

Nesse momento percebi que havia pessoas preocupadas em fortalecer a cena a
nivel cultural, mas que infelizmente eram em inumeros inexpressivo. E que realmente a
minha hipotese inicial de que a cena estava em queda foi mais uma vez confirmada e

entendi que era também devido a falta de for¢a de trabalho. Buscando artigos sobre isso,
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vejo que esse fenomeno nao foi isolado em Belém, mas também ocorreu no estado de Sao

Paulo, pois Luchesi (2015) teve essa mesma percepcao na cena reggae de 14 quando cita:

"Com o passar dos anos, outros estilos musicais foram ganhando
forca, como a musica cletronica ¢ o sertanejo universitario, ¢ o
publico do reggae foi envelhecendo, casando, construindo familias
€, pouco a pouco, as casas do género foram se extinguindo, pois ndo
havia mais publico suficiente para participar das atividades. O
Circuito Reggae acabou, o Tributo a Bob Marley ¢ o Forreggae
Brasil também deixaram de existir ¢ no final da década de 2000,
quase ndo havia mais casas especificas de reggae nem na capital, e
nem no interior de Sdo Paulo.” (LUCHESI, 2015)

A mesma também demonstra que em Sao Paulo também existiu um outro apogeu

do reggae na época de 2000, quando:

"Em meados de 2000, o Circuito Reggae foi a mola propulsora do
estilo musical. Tratava-se de uma revista que vinha com um cd e era
vendida em bancas de todo o Brasil, trazendo musicas de bandas
independentes. Muitos grupos se popularizaram a partir dai, como
Planta e Raiz, Ponto de Equilibrio, Ledes de Israel, entre outras."
(LUCHESI, 2015)

Em minhas pesquisas ndo achei nenhuma relagdo mais proxima entre o reggae de
Belém e Sao Paulo, mas fiquei surpreso por saber que os picos e quedas ocorreram de

forma semelhantes.

2* Reunidio do FORUM como pesquisador e participante

Imagem 69 Minha segunda participagdo na reunido do Férum do Reggae, no dia 06 de Novembro na casa

da Familia Jackie Brown.
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No dia 06 de novembro, ocorreu de fato a reunido do férum, que fora marcada
outrora e ndo havia ocorrido por falta de quérum. Foi realizada na casa da familia Jackie
Brown, na rua Bardo do Triunfo, no bairro da pedreira. Nessa reunido, estavam presentes
Carlinhos, Jean Roots, Dok Cdp e sua companheira, Apolinario, as irmas Fia e Franci, da
Familia Jackie Brown, Edinho, € 0 Toninho, da APCREGGAE.

Dessa reunido destaco alguns tdpicos centrais que auxiliam a compressdo do
movimento reggae enquanto movimento social e cultural. Carlinhos inicia sua fala

questionando a todos:

"O que que a gente faz além do que a gente ja fez? Ja fizemos 3
reunides ¢ perdemos 4 editais que ja fecharam. Mas ndo pode ser
feito o projeto do forum? Independente dos movimentos que nao
estdo se mobilizando pra fazer isso. H4 uma infinidade de coisas pra
fazerem, qualquer pessoa pode fazer um projeto cultural. O férum
tem quantos segmentos? - tem 35, entre bandas, DJs e produtores
musicais, regueiros e movimentos. Vamos supor um Triunfo de
Jah'?? que t4 na ativa ai, por exemplo a bike som deles, eles podem
escrever esse projeto 1a, abrir 14, quero fazer uma bike som, fazer
um projeto cultural e apresentar. E bacana o projeto deles, um
reggae diferente nas pragas, aquilo vai levar cultura, vai levar a
mensagem dos projetos sociais do Sérgio.”

Interessante essa fala demonstrando a necessidade da cena reggae estar em todo
lugar e ser acessivel a todos, até para aqueles que nao podem pagar por ela, em casas de
shows. Principalmente pelo proprio nascimento da cultura reggae, que foi nos guetos, nas
periferias, junto das pessoas que ndo tinham poder econdmico. A isso explica-se a historia
da marginalizagdo do mesmo, pois enquanto nascido do povo oprimido, a burguesia se
apropriou do conceito de cultura como se essas manifestagdes vindas desse povo ndo

pudessem ser consideradas cultura. Nogueira, explica bem quando:

“Cultura ndo se resume as manifestagdes artisticas de um povo,
classe, comunidade ou grupo, ou seja, a dimensao de cultura nio se
encerra naquilo que, na cultura ocidental, com a construgdo da
Modernidade, predominantemente sob os mandos do pensamento
burgués europeu, convencionou-se chamar de Arte.”

(NOGUEIRA, 2010, p. 6)

122 Bquipe de reggae, que tem Sérgio Botelho como Lider, realizando eventos de reggae nas manhas de domingo
na praga da republica, centro de Belém.



Logo, quando um integrante do movimento se preocupa em estar levando a cultura
sem precisar que paguem por ela, expressa essa necessidade de continuar colaborando
com o gueto.

Outro tépico da reunido, ¢ que foi relatado que era ruim s6 o forum fazer os
projetos pois todos as atividades e problemas seriam direcionados pra ele e o resto podia
ndo ter compromisso em fazer também, demonstrando a falta de forca de trabalho relatada
anteriormente. E também eles frisaram bastante sobre a inexperiéncia dos integrantes de
equipes para fazer projetos, outro fator que afeta bastante o movimento do reggae
enquanto cultura ascender na cidade, como relata o Guiné: “Nunca escrevi o projeto numa
lei, s6 escrevi projeto com amigos. A gente ndo tem experiéncia. Mas temos
conhecimento de quem ta 14 dentro™.

Franci comenta: Enquanto ndo aparecer um que passou pelo projeto pra dar
incentivo pro povo, ninguém vai se mexer.

No decorrer da reunido, rolaram pensamentos de projetos, de como fazer projetos
como em uma espécie de Brainstorm.

Carlinhos: Tenho duas propostas: um chamado de oficina pra ajudar o pessoal a
saber como faz projeto. A segunda proposta tem a ver com vocés da familia Jackie Brown,
quero a gente chame hoje, marque agora, uma oficina simples, pra saber como fazer
projetos(...) contratando alguém que possa fazer isso pra gente também. (...)Vocés t€m
essa possibilidade de fazer o projeto legal. Porque aqui vocés t€ém uma atividade cultural
presente. Acho legal a possibilidade de fazer pelo forum. Mas n6s ndo somos o corpo, O
corpo ¢ todo mundo, agora a Familia de Jackie Brown ponto de cultura, agdes sociais,
que ja se tornou algo tradicional, ndo ¢ na historia recente

Outro topico interessante da reunido, foi que o Edinho pediu o lugar de fala pra

relatar um fato ocorrido recentemente:
"antes de ontem fez dez dias que a policia de uma forma errada
matou um jovem chamado Davi no distrito industrial. Eu enquanto
Edinho estamos nos mobilizando, teve uma saida da casa dele em
uma igreja, fez um evento, foi chamado umas emissoras. Eu,
evitando, mas me envolvi. Foi a SBT e RBA. Agora vai ter um outro
evento, ja foi capinado um muro onde ele morreu, vai ser feito um
jardim e grafitar o rosto do Davi. Eu queria a autorizagdo de vocés
pra que eu pudesse falar pelo forum. Vai ter carro som agora sébado

vai ter o evento com o grafite. Hoje teve a caminhada com o MP, os
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soldados ja foram afastados...s6 que a policia ta andando de minuto

a minuto na casa dos pais.”

Esta fala retrata a consciéncia politica dos integrantes da equipe enquanto povo
periférico e majoritariamente negro, pois esse se importar com as causas sociais ¢ a
propria filosofia do reggae sendo vivenciada na pratica, principalmente no que toca ao
preconceito e discriminacdo racial. Apesar desse rapaz que foi morto ndo ser ligado de
forma direta a0 movimento reggae, ¢ interessante notar que aqueles que vivenciam o
movimento nao conseguem "deixar passar" alto que toca também a sua propria cultura,
que tantas vezes ja foi rechagada e sofreu truculéncia policial. Como bem relata Silva
(2007):

“Na verdade, a discriminagdo contra o negro nao se da por conta do
reggae. Ao contrario, o reggae, a exemplo de varias outras
manifestagdes que recebem o mesmo tratamento, ¢ discriminado por
sua identificagdo como “coisa de negro” e, neste sentido, ¢ atingido
também, pela desqualificagdo atribuida as atividades ludicas

construidas pelos grupos negros na cultura brasileira” (SILVA,

2007)

Tanta preocupagao desse resgate ¢ demonstrada quando os mesmos falam sobre a
possibilidade de fazer mais um reggae na feira do agai em comemoragdo a consciéncia
negra. Para exaltar que o reggae ndo ¢ apenas um género ou uma festa qualquer, mas sim
uma manifestacao cultural de um povo que historicamente foi oprimido e ainda é. E a
ideia era que esse reggae existisse todo ano, nesse dia. E para isso eles pediriam
novamente apoio da prefeitura e da deputada Livia Duarte para tal.

Estes dois momentos trouxeram a tona essas reflexdes que citei anteriormente
mostrando esta faceta cultural do movimento reggae em que poucos de nds estamos
acostumados a ver. E pelo observado em campo, nem todas as pessoas que sdo de equipes
ou sao Djs da cena, por exemplo, buscam essa atuagdo mais politica, essa reunido de
pessoas para discutir sobre decisdes importantes e até mesmo conseguir levar essas
decisdes para o governo. Destaco aqui os interlocutores Edinho, Carlinhos, Jean.... que
sdo pessoas que por seus discursos destacam-se como atuantes politicos da cena e que
também comportam repertdrio acerca do povo negro € de como o movimento reggae em

si ¢ também uma luta da negritude.
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E para compreender ainda mais o que vai acontecer com essa cena, fui a mais uma
reunido em que obtive muitas informagdes sobre o futuro do reggae em Belém. Destaco

aqui alguns pontos retirados da ata.

Na ultima reuniao do Forum dos Movimentos Reggae, realizada com o intuito de
discutir e planejar diversas questdes relacionadas a promocao e preservag¢do da cultura
reggae, foram abordados trés pontos principais: a retomada do programa de reggae na
Radio Cultura, a conquista da Casa da Cultura Reggae e a organizagdo de um festival em
Cotijuba para resgatar a cultura reggae na ilha.

Para definir as estratégias e planos para o ano, foi marcada uma data para o
planejamento anual do forum, agendado para o dia 02/03/2024. Organizadores
voluntarios, como Joseane (Jah Live), Vanessa (APCREGGAE) e Lady Carol (Ladys do
Reggae), junto com orientadores como Jean Roots e Guing, estarao a frente do processo.

Um dos projetos discutidos envolve a realiza¢do de workshops de orientacdo para
a criagdo de projetos para editais de incentivo & cultura. A participacdo de todos ¢
incentivada, e a data para o primeiro workshop foi marcada para o dia 24/02/2004, com
25 vagas disponiveis

Outro ponto destacado foi o projeto para a volta do reggae na programacao da
Rédio Cultura. Idealizado em fevereiro de 2023, o projeto estd em andamento e conta
com o apoio de diversos membros do forum. A retomada de um programa de Reggae na
radio cultura ¢ um marco extremamente importante para a cena reggae de Belém, visto
que a cultura foi a primeira emissora de radio a transmitir em sua grade, um programa de
Reggae em Belém do Para.

Além disso, foram feitos convites para participagdo em programas do CEDEMPA
e da Radio Marinor (Web), ampliando as oportunidades de divulgacdo e integracdo com
outros movimentos culturais

Em resumo, essas e as outras reunides evidenciaram o comprometimento e
entusiasmo do Forum dos Movimentos Reggae em promover e fortalecer a cultura reggae,
tanto localmente quanto em outros ambitos, por meio de projetos, parcerias e iniciativas
que visam preservar e difundir os valores desse importante movimento cultural. E eu,
enquanto pesquisador que se envolveu com a cena como um todo, notei que a maior parte
do campo em que fui, s6 existe por causa dessas poucas pessoas que se destacam no

sentido de engajamento cultural.
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Em vista disso, concluo esta pesquisa no intuito de fomentar a cultura reggae na
cidade de Belém do Par4, principalmente dentro das academias de ensino, pois ha grandes
lacunas académicas a respeito desta cultura, que, mesmo que ja tenha sido forte em Belém
em outros momentos, ainda resiste e tem se fortalecido, pois no entremeio deste meu
trabalho, iniciei como um pesquisador que acreditava que pesquisaria apenas algumas
poucas casas que tocavam reggae, porém vi e vivenciei muito mais do que isso, desde a
abertura de novas casas, quanto o fortalecimento das equipes enquanto movimento

cultural.
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ANEXOS

Entrevista com Marcela Souza, participante da cena, via Whatsapp no dia 08 de novembro de
2023.

Rodrigo: Desde quando tu frequentas os reggaes na cidade?

Marcela: Desde quando havia um espago chamado Rhynos q ficava no subsolo do clube do
Paysandu, seladamente, 26 anos.

Rodrigo: Qual a tua impressdao de como era antes para o que ¢ hoje?

Marcela: Penso que antes havia mais envolvimento social, as pessoas tinham, ou lutavam p
uma causa, agora ¢ mais curticdo mesmo, eu percebo uma involugao.

Rodrigo: Teve ou tem algum espago que tu consideras como o que mais representa a cena hoje?
(pode ser mais de um)

Marcela: Talvez reprentar seja forte, mas existem espagos q pra quem quer ouvir o som, dangar
e se divertir, eu indico o Solamar e o Parque dos Igarapés.

Rodrigo: Tu acompanhas os Dj's? Tens preferéncia por algum?

Marcela: Sim, sou muito fa da Cleide Roots, do casal Freedom Roots, da Mirian Roots, da
dupla Black Lion e Dj Tarso.

Rodrigo: Tens algum envolvimento em movimentos ou equipes de reggae?

Marcela: Assim eu costumo dizer g eu sou o reggae, logo eu sou 0 movimento, estou envolvida
em causas sociais e educacionais, onde o reggae sempre estd inserido e vive.

Rodrigo: Queria que tu me falasses mais sobre teus projetos sociais e de que forma o reggae
estd envolvido

Marcela: O reggae ja me trouxe e ainda tras pessoas fabulosas, q se conectam a mim d uma
forma transcendental, através do reggae conheci movimentos q hj faco parte, cm o cursinho
popular preparatério p ENEM, conheci meus amigos Jean e Alan, curtindo, dancando e sempre
problematizando nossa realidade, foi entdo que em um dia surgiu a ideia de construir o cursinho
na comunidade da Matinha, somamos nossas sabedorias e vontade e ele aconteceu e até hoje
faz esse trabalho de icentivar moradores da comunidade a integrar o espago das Universidades,
principalmente as publicas!

Rodrigo: Pra ti, o reggae ¢ um estilo de vida ou é um tipo de festa que tu gostas?

Marecela: O reggae ¢ filosofia, ¢ causa, ¢ pensamento, ¢ a raiz, dai a palavra roots.

Rodrigo: Es envolvida ou conheces algum movimento rastafari em Belém?

Marcela: Aqui em Belém nunca ouvi falar em movimento rasta.
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Rodrigo: Tu, como mulher preta, como ¢ a vivéncia no reggae hoje? Ha situacdes de assédio
ou preconceito?

Marcela: Sim, muito. Até¢ eu mesma sou assediada, vejo as outras manas sendo desrespeitadas,
as pessoas q frequentam, na maioria homens ndo entendem ou ndo procuram saber sobre cultura
de estupro, a maioria deles ¢ homofdbico/transfébico, machistas, misoginos ¢ realmente
preocupante.

Muitos deles e volto a mencionar homens, falam mal de maconha, o que eu vejo com muita
hipocrisia.

Rodrigo: O que tu costumas consumir ao se preparar pra uma feste reggae?

Marcela: Nao entendi bem a pergunta, mas sou careta eu acho rsr, ndo consumo alcool, ou
outras drogas, s6 sou maconhista.

Rodrigo: Eu quis dizer o consumo no sentido financeiro mesmo. Quando tu vais pra uma festa
de reggae. Quanto tu gastas aproximadamente.

Marcela: Mano, sério, eu quase nao gasto, levo minha 4gua, minha erva e geralmente eu nao
paga entrada rsr, entdo economizo bem, geralmente volto d carona, tudo numa boas hehehehe
Rodrigo: Qual ¢ a tua relacdo com a dang¢a no reggae?

Marcela: A danca foi a primeira relagdo q eu entendo q tive ¢ a arte, eu dango desde a infancia
e quando aos 14 anos dancei a primeira vez reggae, nao quis mais parar, me apaixonei, a danga
me faz transcender, viajar, estar e sentir o espiritual, a danga me liga a minha ancestralidade,

me liberta e me educa.

Entrevista com Ras Lidio, pioneiro DJ do Reggae em Belém do Para.

Iniciei a Entrevista com Ras Lidio na casa da familia Jackie Brown no dia 18 de
novembro de 2023. Comegamos falando sobre as impressdes dele a respeito do show de
Max Romeo no festival Se Rasgum, que ocorreu um dia antes da entrevista. Eu comentei
que ndo falaram nada no jornal liberal sobre o show do Max Romeo, nem do Planet
Hemp, nem do Marcos Vale. Apenas os artistas Pop e de Brega também. Lidio me contou
que essa ndo ¢ a primeira vez que deixam o reggae de fora da midia. Tem muitas outras
ocorréncias. Expliquei para Ras Lidio sobre o meu trabalho. Mostrei uma parte do que
eu havia produzido. Cury Pedra, que estava conversando conosco, comentou sobre as
longas conversas de organiza¢do de eventos no movimento reggae na década de 90.
Foram reunides quase diarias para a organizagdo dos primeiros tributos a Bob Marley.

Todo o dia era um tema. Ras Lidio e Cury pedra me informaram sobre o0 Max Alvin, filho



do Ras Alvin, que ¢ um dos pioneiros do reggae em Belém também. Tem muita historia
pra contar sobre o Reggae. Lidio considera também o Ras Fernando como um dos
pioneiros do reggae. Fernando era marinheiro condutor de navio. Ele tinha contato com
os marinheiros, trazia discos. Ele e Margalho, que ja trazia discos por trabalhar em uma
companhia de aviagdo. Janaci Roots também foi um dos primeiros Dj’s, na Marambaia.
Guiné e Pereira também foram citados por Lidio como precursores do reggae aqui em
Belém. Apolinario também foi um elemento essencial, assim como Fumaga e a escolinha

do fumaca, que hé varios momentos se cruzou com as informagdes.

“Teve uma aparelhagem daqui do Para que fez muito sucesso na década de 80,
chamada Alvi Azul, que foi uma inovagao para a época, devido aos auto falantes maiores
e mais graves. O dono da empresa vendeu a aparelhagem para um empresario
maranhense, que transformou a aparelhagem em uma radiola, adaptando os sons, que

antes tocava mid back e brega, passou a tocar reggae.”

Ele e cury citaram o Leo, dono do Habitat do Reggae, Fernando, com a toca do

Reggae, que foi a primeira casa de Reggae de Belém.

Lidio fala sobre a primeira festa da tribo de Jah, que ocorreu no African Bar. Nessa
festa, ele, margalho e Fernando, que ja se conheciam, conheceram Roberto Pinheiro e Ras
Benji, que ¢ uma da pessoas responsaveis, junto a Roberto, de trazer grandes nomes do
reggae mundial para Belém e Maranhdo. Lidio também comenta sobre o inicio do
programa Susnplash Radio Reggae. Ele conta que Roberto conversou com Toni Soares
para fazer um programa de reggae na cultura. Entdo, toni pediu ajuda para os Dj’s Ras
Margalho, Ras Benji e Ras Fernando com musicas para apresentar no programa. A partir
de contribuigcdes de colecionadores de vinil de Belém, a atragdo se firmou como o
primeiro programa de reggae na radio, na cidade de Belém. Um tempo depois, surgiram

o meio dia e reggae e o reggae vibration.

A audiéncia foi muito boa do programa, muita gente ligava para pedir musicas.
Cury disse que o telefone era congestionado. Tinha que ligar durante a semana para a
cultura pra pedir uma musica pro Toni tocar no sabado, que além de apresentador do

programa, era diretor de programagao da cultura.

Lidio falou também sobre como surgiu a toca do reggae, primeira casa de reggae.

“No Fernando foi o seguinte, nessa onda toda, quando a gente tava com essa vontade de
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criar um espago de reggae, a gente esbarrou em uma dificuldade, que era o dinheiro pra
alugar um espaco. Tinha um lugar na gentil, entre 14 de margo ¢ Alcindo Cacela. Era um
bar muito bacana, que aceitou que os regueiros se reunissem no bar domingo, pra fazer a
festa de reggae, mas ele cobrou 500 reais. Achamos muito caro. Todo mundo era liso. O
melhorzinho era o Margalho, que trabalhava em companhia de aviagdo. Depois dele era
o Alvim, que tinha uma banca de discos chamada Ases de Ouro. Eu era motorista do
jornal O Liberal. Ainda tem as cervejas, que vao sair tudo do nosso bolso. Aquela onda
toda. O Fernando falou que poderia ceder o quintal pra gente. A casa era na Passagem
Secundino Portela, n® 8, Entrava por um chagdo no quintal, que era a 4rea cedida. Falamos
pra galera né. O Toni Soares citou no programa: “Vamos fazer um reggae domingo, reunir
uma turma. Quem quiser aparece 1a.” A gente achou que ndo ia ninguém. E comecaram
a aparecer pessoas que a gente ndo conhecia. O povo comegou a se conhecer. E cada

domingo foi aumentando o publico.”

O Roberto chamou pra fazer a festa de réveillon no parque a banda tribo de Jah
em 1993, no mesmo ano que ela havia tocado no African. Foi uma festa maravilhosa. O
melhor reveillon do Parque. A partir dai, o parque comegou a ficar conhecido pelas festas

de reggae que comecou a produzir.

Rodrigo: Como comecou sua jornada como DJ de reggae em Belém? Quais foram suas

inspiragdes e motivagdes para entrar nesse cenario?

Ras Lidio: Pra comecar, eu era um amante de reggae. Tinha alguns discos. Eu ouvi um
disco de reggae em 1990, por acaso, que era do Jimmy CIliff, chamado “I follow my
mind”. “Eu sigo a minha mente”, traduzido. Eu tinha uma banca com uns primos, que era
na feira do guama. E 14, tinha um cara de nome Valdemar que vendia discos. Ele tinha
esse disco. Eu achei muito massa a capa. As musicas eram muito bonitas. Eu comprei o
disco e ouvia o tempo todo, sem saber que aquilo era reggae. Eu entendia como musica
internacional. Musica caribenha e tals, naquele estilo. O meu primo, Jucivaldo, que
trabalhou comigo na feira, se tornou socio do Valmir, dono do African Bar. O Valmir
alugou o restaurante samambaia, que tempo depois se tornou o african bar. Ele abriu com
o0 objetivo de fazer uma casa de danga. Ai aconteceu todo o lance de encontrar toda essa
galera no show da tribo, por acaso. Nessas idas pra casa do Fernando (toca do reggae),

nao éramos dj’s, ndo tinha esse nome. Teve um dia que o Fernando disse que precisava
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de alguém pra tocar, porque todos iam 14 e colocavam seu disco. Ai eu entrei e fiquei
tocando. Quem conhecia mais era o Margalho ¢ o Alvim. Passamos a conhecer com o
tempo. Com esse conhecimento do reggae pela galera, o Margalho comecou a fazer umas
festas. Teve um bar chamado Tao Reggae Music, onde o Margalho comecou a tocar
depois da toca do reggae. Ai foi aparecendo outros lugares. Nossa galera ja tinha uma

agenda, onde cada um tocava em um lugar.
Rodrigo: O PQC era da década de 90?

Ras Lidio: Era sim. Ele foi do final da década de 90. 96 pra frente. PQC ja foi o Alvim.
Nos ja eramos Dj’s. Quem comegou com os pseudonimos de Dj foi o Margalho. Algumas
pessoas que conversavam com ele chamavam ele de Ras Margalho. Perguntei o porque
ras? Al ele respondeu que era principe em jamaicano. E eu: “Ahh, eu também sou
principe, vou ser Ras Lidio” e o Bernardo: “eu vou ser maerstro”. E a gente criou esses

codinomes. Ai o movimento foi crescendo.

Ras Alvim resolveu fazer uma casa de reggae, no Marex. Ele e seu filho, Max Alvim.
Eles que tocaram pra frente o PQC. Eles eram muito roots. Ja tinha umas coisas que fugia

do roots. Dancehall, dub. La no PQC.

Rodrigo: Onde tu se encaixa, ja consolidado como Dj pela massa regueira, chegou até o

Espaco do reggae, como Dj do espaco?

Foi o seguinte, comecou, nas primeiras festas que a Rita fez, A Rita ja era frequentadora
e era ex mulher do Naldo. Antes o espaco do reggae era dela. Ja tinha outras casas.
Primeiro, teve aquela casa da avertano rocha, da Bebel com Margalho. Belém Reggae
Music. Ja tava sendo divulgado. Muita gente ia nesse lugar. Eu toquei com maestro
bernard muito no espago do reggae e no Angustura bar, na Pedreira. Eu me tornei dj do
Angustura depois que o maestro Bernard brigou com a rita, dona do espaco, e ela me
chamou pra ser o Dj oficial de 14. Todo domingo eu tocava la. E lotava. Era cara me
ligando de icoaraci perguntando: “€ cara, quando € que tu vai tocar de novo la no espago?”
Eu: “¢ no domingo”. Ele “tu ndo quer tocar na segunda pra mim em tal lugar?”. E eu fui
aceitando, fui comprando disco. Na época o cd tava comegando a ser usado também.
Tinha um cara chamado Arturo. Tinha uma loja na 16 de novembro. A CD Store. Ele
importava. Ai as vezes eu ia a tarde 1a. Pegava uma caralhada de catalogos e eu escolhia.

Assim fui conhecendo o que eu ndo conhecia. Margalho nos levou até o Arturo. Comprei
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colegdes inteiras. Os cds ndo eram baratos e ndo tinha pirataria, mp3 e tudo mais, ou tu
comprava ou tu ndo tinha a musica. A gente se dividia e fazia pacote, pra comprar mais

barato. Eu, Margalho, Alvim. Quem comprava mais era o Alvim, porque ele vendia, né?

Ao olhar para tras, como vocé€ percebe a cena reggae no inicio de sua trajetoria em
comparagdo com os dias de hoje? Quais foram as mudangas mais significativas que

testemunhou?

Eu, quando sou Dj, meu objetivo € fazer todo mundo dangar. Eu, como lidio colecionador,
eu sou extremamente roots. Se tu for falar do new roots, por exemplo o Duane Stepherson,
que faz new roots, se tu for ver, ¢ o mesmo roots. Cadéncia, harmoia, tudo continua.
Agora o lance ¢ as vertentes que houveram. Os proprios jamaicanos ficaram em um
movimento dancante. Os mais velhos ndo gostam por exemplo do groundation, que ¢ uma
puta banda. Naquela época de 1999, 1998, o Asward ndo era bem visto no mundo
jamaicano, entre os rastas radicais. Tinha uma pegada mais jazzistica, meio wave. O new
roots ¢ uma vertente que tava desde 2000 e pouco até hoje. Mas os mais radiais, mais

antigos, ndo concordam que o new roots seja reggae.

Rodrigo: Eu percebi isso no tempo que eu ia no reggae. 2015, 2014. Fui a duas festas de
reggae com dois publicos diferentes. No solamar e no Goldmar, onde um toca roots e o

outro toca new roots, respectivamente.

Ras Lidio: Eu ndo compraria um disco de new roots que nao fosse de uma banda que eu
gostasse. Mas eu toco nas festas. Eu fui no Palafita. Ai quando tava o Anderson, ouvia
muitas pedras. E diferente de ouvir o Alex, por exemplo. O Alex de vez em quando bota
uma coisa fugindo do roots. O Alex conhecia bastante musicas. Ele e o Vanderson iam
nos reggaes desde moleques, 15, 16 anos. O Vanderson comprava os discos e os cds da
mesma banda. Ele ¢ muita colecionador. Levei uma pilha de discos pro Alex. O pai do
Alex tem muitos discos. Dei varios discos pra ele. Quando eu era Dj, do espaco do reggae,
ele era moleque, ndo podia entrar porque era de menor, mas eu colocava ele pra dentro.
Ele dizia que era primo do Dj pra entrar. Botava ele pra tocar. Ele diz que eu fui o mestre

dele.

Rodrigo: Sobre a questdo financeira. Eu vejo que se manter financeiramente como Dj ¢
algo complicado no Brasil. Tu conseguiu em algum momento da vida tirar a renda

principal como Dj?
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Ras Lidio: Nao. Nao tinha como viver de festa. Quando eu entrei no reggae que ja era
profissional, eu era motorista do jornal O Liberal. Entrei como motorista. Tirei habilitacdo
em 1985. Ja dirigia, mas nao tinha habilitagdo. As tocadas como Dj eram um extra, no
final de semana. S6 quem consegue ¢ o Alex, porque ele tem uma alta divulgacdo. Até
pra produtor de festa ta dificil. Aqui em Belém nao d4. Mas no Maranhdo d4, porque tem
reggae todo o dia. O formato de midia também influencia. Se é um dj virtual é um valor.
Se ¢ vinil € outro. Se tu conseguir tocar todo o final de semana, da pra tirar uma grana.

Mas ndo tem festa suficiente.

Teve uma casa de reggae, chamada Jamaica Reggae Club, na arterial 18, na cidade nova.

Essa era uma casa que so tocava reggae. O PQC também se aproximou desse tipo ideal.
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Entrevista com DJ Cury Pedra, no dia 18 de novembro de 2023.

Rodrigo: Como foi o inicio da sua trajetéria como DJ na cena reggae em Belém? Pode
nos contar sobre suas primeiras experiéncias € o que o motivou a se tornar um DJ ativo

nesse movimento?

Cury Pedra: Iniciando antes, de ser Dj né? Isso ai surgiu na metade dos anos 1990, 95,
96. E através de um programa de radio. O proprio sunsplash. E eu gostava muito de mid
back. Eu era novo, tinha 14 anos. Nao frequentava as festas a noite, porque nao tinha
idade, mas eu gostava muito de festas de aparelhagem. Eu morava em icoaraci. Chegava
aparelhagem l4 eu ia 14 para ver. Gostava e ainda gosto até hoje. Através de radio, conheci
o reggae. E através de amigos que foram morar proximos de mim, que me mostravam
muito reggae. Mas a primeira musica reggae que ouvi foi na radio. Foi a musica Small
Axe, do Bob Marley. Foi paixao a primeira vista. Lembro até hoje. Comecei a gravar os
programas no sdbado. L& em icoaraci tinha um clube de reggae chamado conexao rasta.
No periodo das radios, eu ficava gravando as musicas. Tinha um trecho no programa de
radio que era sem vinheta no programa, ja pra gravacdo. Comecei a gravar CD
também. Entdo eu comecei nesse periodo ai. Mas como Dj mesmo, valendo, foi na
década de 2000, no ano 2000 mesmo. Ja com material. Tocava com fita e CD. A fita
comecou a ficar de lado nos anos 2000. Até o final de 90, muitos Dj’s tocavam com fita.
Sou colecionador agora. Tenho muitos discos, mas hoje, eu prefiro levar pra tocar em

notebook.

Rodrigo: Vocé foi citado diversas vezes por suas apresentacdes no bar "Coisas de Negro"
em Icoaraci. Como surgiu essa parceria e qual ¢ a importancia desse local para a cena

reggae em Belém?

Cury Pedra: A gente iniciou no coisas de negro como dupla show, eu e daniel morais,
no inicio de 2000. J4 era uma casa que tocava carimbd. Sempre foi uma casa cultural o
coisas de negro. No primeiro que nos fizemos , deu 8 pessoas. E olha que a gente
convidou. A gente tocava no aparelho de dvd. As proximas festas deram muita gente. A
gente fechava a rua. No meio da nossa sequencia, a gente tocava reggae nacional, reggae
classicos, peter tosh, jacob muller. Queriamos criar uma identidade no local. Colocamos
a banda cristal reggae que também entrou nos sabados com a gente. Em 2004, o Daniel
teve que sair a trabalho. Ai eu fiquei sozinho. O dj nessa época nunca andava desarmado.

Sempre andava com Mds, com uma sequencia no gatilho. Eu toquei muito assim, com
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amigos me pedindo pra tocar. Em 2007, eu fui morar em benevides, ai eu sai de 1a. Ai o
Enilson, que era da AMOR, ele tinha um programa de nome Reggae ¢ cultura. Criamos
o quarteto fantastico, que era uma equipe de Dj’s. Nas festas, a gente revezava, eu e
serginho, e Enilson e Daniel. A gente tocava em dupla, 1:30 pra cada dupla. E a dupla
tocava uma de cada. S6 que o Enilson teve que viajar, e daniel também. Ai ficou eu e
serginho, 14 no coisas de negro. E tocando por ai também. Esse nome, dupla show, quem
colocou foi o Roberto Pinheiro. Ai em 2013, o reggae no parque tava bombando, e
chamaram a gente pra 14. Nos tocamos em vérios lugares. No solamar, tocava alternando
domingos. Mas ai o trabalho comecou a exigir mais tempo. Tava sem tempo pra estudar.
Ficamos no parque direto, até 2016.

A mega paidegua, em 2016, foi criada pelo loirinho. Eramos os dj’s oficiais da radiola.

Mas tivemos que dar um tempo, devido aos outros compromissos da vida.

Rodrigo: Além do "Coisas de Negro", em quais outros lugares vocé costumava se
apresentar? Existem locais ou eventos que foram especialmente significativos em sua

carreira?

Cury Pedra: O parque, tocavamos todos os sabados. Mesa redonda, na Jodao Paulo, toda
a quinta. Era bombando essa casa, nos anos de 2013. Tinha uma resisténcia muito
complicado 14 préoximo. Havia um prédio do lado do mesa redonda que reclamava das
festas. E as pessoas reclamavam do barulho. A policia chegava mais cedo. Ai ele teve que

fechar.

Nos tocamos também no rainhas bar, comandado pelo alex. Tocamos uns meses 1a. O
circuito era quinta, mesa redonda. Sexta, rainhas. Sdbado, Parque. Domingo, Solamar.
Eu fiquei desgastado dessa vida. Ai eu me afastei. Serginho também teve que fazer outros

trabalhos. Fizemos uma histdria em cotijuba também, no bar da Sandra.

Havia muito problema também com pagamento de Dj. Os donos da festa queriam pagar
menos. As vezes nem pagava. Tava comprometendo encontros de familia também. Ai

ndo deu mais.

Fui do movimento conexdo rasta, de icoaraci. E a gente tocava em varias festas de

movimentos.

Os programas de radio, na década de 90, era o meio de se conhecer a musica.
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Rodrigo: Ao longo de sua trajetéria, como vocé viu a cena reggae se desenvolver em
Belém, desde o inicio até os dias de hoje? Quais foram as mudangas mais marcantes que

vocé observou?

Cury Pedra: Olha, foi ver a primeira vez a tribo de Jah, claro que tem um monte de
coisas. O primeiro show de um artista jamaicano, que foi o Culture. Bunny Wailer. A
festa da recordagao também, no Maranhdo, ¢ uma festa que eu sempre gostei. Ja fui ha 11
edigdes. Dessas 11, 6 eu toquei. Entdo foi uma emocao grande. Nunca pensei que iria
tocar nessas festas. E em radiolas famosas, como a Itamaraty, Estrela do Som. Toquei no
Recorda Maracand, no Maranhdo. Todo o més de agosto as pessoas ja ficam na
expectativa. Passa um filme na vida, do inicio de tudo, na década de 90, nos clubes, até

aqui.

Rodrigo: Como DIJ ativo na cena, Tu acredita que houve alguma mudanca na valorizagao

da figurado Dj com o tempo.

Cury Pedra: Houve uma desvalorizagdo. O que o Dj gasta com transporte de
equipamentos, 0s proprios equipamentos, nao vale a pena. O dono da festa estipula um
valor, e € isso. Sempre t4 abaixo do que a gente espera. Se tu reclamar ainda fica puto. O

valor que o cara quer te pagar nao cobre nada.
Rodrigo: Dos géneros do reggae, tem algum que tu mais toca?

Cury Pedra: Sim, o Roots Reggae. Eu gosto de ouvir reggae eletronico. Dentro do
eletronico, tem uma sequéncia 2000, que sdo os classicos do eletronico. Em eventos que
eu vou tocar que tem um publico mais antigo, eu gosto de misturar o Roots e o eletronico.

Quando toco no Solamar ou no Palafita, eu ja ndo faco isso. Aqui € mais recordacgao
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Etrevista com a Dj Cleide Roots
Rodrigo: Cleide, como foi o teu primeiro envolvimento com a cultura reggae?

Cleide: Foi 2004, num concurso que teve do Reggae Vibration, 14 no BR Mania, feito
pelo DR, né, que me levou ao mundo do reggae. Era do programa reggae vibration, do

Roberto Pinheiro. Ai eu tirei o primeiro lugar. Dia 4 de fevereiro de 2004.
Rodrigo: Essa foi tua primeira apresentagdo, foi num concurso de reggae entao?

Cleide: A partir dai eu ndo parei mais. Toquei 5 anos na radiola guerreira do som, uma
radiola. Fiz varias participacdes de radiolas aqui em Belém, toquei um tempo no solar do
reggae, no Br mania, como te falei. Toquei no Parque dos igarapés, no acai biruta, no

palafita, no mormago, na maloca das amazonas e agora tenho tocado no Solamar.

Rodrigo: Tu, como dj mulher, quando comecgou a entrar nessa vida de DJ, tu percebeu
algum tipo de descriminagdo por tu ser mulher e sendo a primeira, em uma area dominada

por homens?

Cleide: Com certeza, ja tive preconceito. Mas a gente vai, passando as barreiras, né. E
tendo forga, que € o principal, né?. Sempre tocando na humildade, respeitando a todos
né? e todas. Isso ¢ muito importante, a gente respeitar o trabalho de cada um. Isso dai ¢

essencial em nosso trabalho.

Rodrigo: Com certeza. Cleide queria que tu desse uma impressao de quando tu comegou
a tocar pra agora. Como que ta o reggae atualmente aqui em Belém. Como tu visualiza

essa cena reggae aqui?

Cleide: O reggae ja foi muito mais forte aqui né. Hoje ele continua muito bom, mas ele
ja foi muito mais forte. Hoje, o reggae de Belém ¢ o segundo mais forte do Brasil, na

minha opinido. SO perde pro Maranhao, que ¢ a Jamaica Brasileira.
Rodrigo: Tu sente que agora o reggae t4 mais solido com os movimentos?

Cleide: Sim, varios movimentos, as unides. Como eu, que sou madrinha de 5
movimentos. Sou da Laje Roots, Fares Roots, Ladys do Reggae, as Perolas, As mini
radiolas. E muito reggae! Tem Jah Love, que é muito bom, tem triunfo do reggae. So
muitos movimentos. Entdo ¢é, a velha guarda. S3o muitos movimentos de reggae pra

fortalecer a cena reggae de Belém. Isso ¢ muito importante.
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Rodrigo: Cleide, queria saber sobre a tua vida em relagdo aos movimentos sociais, de
cunho politico, de assisténcia. Como ¢ o teu envolvimento e dos movimentos que tu faz

parte?

Cleide: Eu faco muitas agdes solidarias, muitas nem tem a ver com o movimento reggae.
Muitos eu ajudo. Tem um movimento forte que € a laje roots. Tem as ladys do reggae, de
mulheres, que elas também trabalham bem. E eu também fago muitos trabalhos solidarios
com o pessoal da igreja. A minha familia praticamente a maioria é evangelica. Entdo eles
tem os projetos em que eu ajudo também. Aquela movimento ou aquela pessoa que eu
posso ajudar e que estiver ao meu alcance, eu fago com todo o amor. A minha vida ndo ¢

so tocar ndo, eu bato nessa tecla de trabalhos sociais.

Rodrigo: Inclusive, falando da tua vida, hoje tu estais vivendo s6 com a renda de DJ, ou

vocé tem outras rendas?

Cleide: Eu trabalho com vendas, autonoma. Mas a minha fonte de renda principal ¢ como

Dj de Reggae.

Rodrigo: Eu te acompanho nas redes sociais e vi que tu tocas as vezes de quinta a
domingo em varios lugares. Como que fica o teu folego pra aguentar essa rotina pesada,

tocando tantos dias sem parar.

Cleide: E como eu sempre falo. Quando a gente faz as nossas coisas com amor, com
carinho e no tempo certo, vocé consegue, né? Repousando, dormindo legal. E o tempo.

Eu consigo conciliar.
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Entrevista via Whatsapp com Alex Roots, realizada no dia 05 de margo de 2024.

Rodrigo: Como foi o inicio da sua trajetéria como DJ na cena reggae em Belém? Pode nos
contar sobre suas primeiras experiéncias € o que o motivou a se tornar um DJ ativo nesse
movimento?

Alex: Boa tarde, meu amigo, tudo bom? Olha, como foi o inicio da trajetoria como DJ? No
inicio e o que me motivou foram meus amigos da escola, no caso, na época que eu estudava o
Dr. Freitas, que ¢ ali do ladinho quase da Santa Casa, na Generalissimo, né? E existia um reggae
j& 14 na Pedreira, 93 para 94, chamado Habitat do Reggae. Eles me convidavam todo fim de
semana para ir para la, e eu nunca ia. E a primeira vez que eu entrei, que eu vi, assim, um
reggae, foi num show da Tribo de Jah no Parque. Isso ai eu fui antes de ir para o Habitat, no
caso. Eu fui primeiro no parque assistir o show da Tribo, porque a Tribo foi a primeira banda
de reggae do Brasil, que foi na Jamaica e tal, e como eles eram cegos e tal, e despertou a
curiosidade. Porque eu ja tinha visto, quando eu era crianga eles no Fantstico. Saiu uma
reportagem e eu vi eles 1a. Eu falei, “caramba, uma banda s6 de cegos?”” Ai eu fiquei pensando,
“como ¢ que o baterista bate aquela bateria 1a e tal?” Ai eu fui no Parque dos Igarapés assistir
esse show. Foi um dos primeiros do Parque, o primeiro show da Tribo no Parque. E eu me
encantei, né? SO que eu vi s6 o show, ja cheguei na hora do show que eu fui com os meus
amigos meus e tal. Eu cheguei na hora do show, quando acabou o show eu ja tava dormindo,
que eu nao bebia, eu ndo era de sair muito assim pra ficar muito na madrugada e tal. Ai depois
que eu fui nesse clube chamado Habitat do Reggae, que so era DJ, né? Foi o que me deu assim,
me despertou primeiramente em gravar de musicas que eu ouvia, que eu gostava, que eu achei
legal, né? Algumas mais especiais e tal. E eu quis gravar. E eu comecei a gravar fita cassete
com DJ de 14 do habitat do reggae na época 93 para 94 por ai assim.

Rodrigo: Quais os lugares vocé costumava e costuma se apresentar? Existem locais ou eventos
que foram especialmente significativos em sua carreira?

Alex: Os locais, eu acho que por onde existiu reggae aqui, do comego dos anos 90 até hoje, eu
ja toquei praticamente em todos os lugares. Minha primeira experiéncia como DJ foi em 1995,
no canto do reggae, era o nome, ali na Lomas, era Pedro Miranda, préximo a Lomas, em frente
aquele posto de gasolina. Rola até um carteado 14, um negdcio de um jogo de baralho e tal,
domind, fica muito com os idosos 14 jogando, 14 nesse lugar. Foi minha primeira experiéncia
como DJ, junto com o Ras Fernando e o Gettlio, que tinha alugado 14 para fazer, né? Foi muito
boa a experiéncia da primeira noite tocando, né? Como eu ja estava com um monte de amigos
e colegas de escola, amigos que eu ja conhecia desde 1993 pelo meio do reggae deu muita gente

la muita gente mesmo. Nesse dia, nossa unica concorréncia 14 na banda da pedreira era a
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Angustura Bar. Que ficava 14 na ali do lado do supermercado Nazaré Angustura com a Duque.
Entdo, eu toquei também na Angustura toquei no habitat, habitat eu peguei as aulas né? Toquei
como dj nesse o canto do reggae e por ai vim me embora eu fiz o Rainhas Bar, Coco Verde, ali
na Pedreira, Jamaica Palace que ja ¢ um pouco mais atual, Birutinha. Solamar eu entrei s6 14
mais 2003 toquei até 2006 depois sai, fui para o biruta depois voltei agora toco nos dois e outras
domingueiras. E muitas outras casas. Shows e ocasides que marcaram. Eu acho que foi o
primeiro show do Gregory Isaacs no Parque, que foi em 1998, foi um show memoravel. Muita
chuva, mas também tinha muita gente. Ele ndo cantou muitas musicas, foi seis musicas s e o
Lloyd Parks assumiu o show e foi muito bom. Da Donna Marie, que eu assisti também 14. Se
eu ndo me engano, 1995. Teve o Ruffus Reggae, que veio o filho do Bob Marley, Ziggy Marley
teve aqui. Os shows praticamente no parque eu toquei € quando eu nao toquei eu fui em varios.
Perdi alguns, Gladiators eu perdi, mas de 95, 96 para ca eu acho que praticamente ja toquei em
todos. Participei de todos assim.

Rodrigo: Ao longo de sua trajetdria, como vocé viu a cena reggae se desenvolver em Belém,
desde o inicio até os dias de hoje? Quais foram as mudangas mais marcantes que vocé observou?
Alex: Olha, essa trajetoria e o desenvolvimento, o Reggae ele teve uma forca em 94, 95, depois
ele deu uma acalmada e voltou com forga total de novo em 98, 99, ai deu mais uma quedinha,
veio o Jacumbeira do Rio, o Porto Louco, o Bar do Indio, que ¢ o Palafita hoje. J4 faziam Pop
Rock, o Porto de Marés, que foi o primeiro assim na beira do Rio, depois do Mormacgo, que ja
¢ uma casa que tem mais de 50 anos de existéncia, eu acho. Ja teve o, ja veio pra ca o Porto
Louco, o Solamar, ai a gente fez uma mudanca marcante nesse altos e baixos do Reggae, foi
quando eu sai Solamar, que eu fui pro Biruta, aquele Biruta da ladeira, que descia aquela ladeira,
né, que era perto do porto ali, ndo € esse mesmo lugar de hoje, do biruta de hoje, tal. Foi a
mudanca de publico. Eu sai do Solamar, fui pra 14, e 14 eu consegui fazer um novo publico, que
foi uma galera mais jovem, né. Comparando com o dia de hoje, essa galera jovem, eles estdo
meio que pra outras vertentes, outros ritmos, trance, musica eletronica, né, e tal. Entdo, de 14
pra c4, a gente nao conseguiu ainda refazer esse publico. Fazer, tipo, uma nova mudanga, né.
Trazer mais uma super galera como dessa época, pra fortalecer mais hoje. Hoje a gente entra, a
gente vé sempre as mesmas pessoas e tal. E tudo, né? E a questdo também da internet, né?
Tempos atras nao existia rede social, a gente tinha dificuldade em relagdo a musica, nome de
musica e tal, e hoje com a internet tem mais de 100 DJs na cena aqui de Belém, com certeza, e
no Brasil, né? Porque a internet, ela veio pra revolucionar, ajudar, atrapalhar, ela veio pra tudo.

Entdo esse também é um outro ponto de vista.
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Rodrigo: Como DJ ativo na cena, Tu acredita que houve alguma mudanga na valorizagdo da
figura do Dj com o tempo?

Alex: Pois ¢, como DJ ativo, nesse caso, sem parar, né, porque teve muito DJ que se afastou,
casou, entendeu, sumiu anos, apareceu de novo, ai separou ou aconteceu alguma outra coisa
que o cara precisou vir tocar de novo e tal, reapareceram. Mas eu nao, desde 1994 que eu,
quando eu comecei a tocar como DJ, para 95, até hoje, 2024, eu nunca parei, eu nunca sumi, eu
nunca dei um tempo. Eu acho que por conta disso e durante todos esses anos a amizade que a
gente fez, a gente tem uma demanda muito grande. A gente ¢ desvalorizado em alguns locais,
em alguns locais, outros locais a gente ¢ valorizado e nesse jogo de cintura a gente vai levando
a vida, né, porque hoje eu vivo do reggae. Entdo eu pago, sustento a minha casa, a minha
familia, com o reggae, tocando reggae e fazendo atividades pelo meio do reggae, tocando em
todo o Brasil, por onde eu viajo, também ja viajou por varios estados, Sdo Paulo, Macapa,
Fortaleza, Rio Grande do Sul, eu ja toquei 14 em Maringa, Sao Luis, dei uma rodada bacana por
ai, aqui no estado do Pard também, varios locais aqui em Ananindeua, Marituba, Benevides e
por ai vai. Toquei Castanhal, ja toquei subindo pra Braganca, Igarapé A¢u, Maracana, ilha de
Algodoal, ilha de Fortalezinha e por ai vai, ja dei uma rodada legal, até Augusto Correia eu ja
toquei. Curugd, Abaetetuba, e hoje, como te falei, com a demanda, esta muito grande, muito
alta mesmo, se eu fosse tocar mesmo, eu conseguiria tocar todo dia, eu acho, porque ja me
convidaram para tocar segunda, ja convidaram para tocar quarta, ai quinta eu ja toco, sexta,
sdbado e domingo, e por ai vai, mais ou menos isso.

Rodrigo: Dos géneros do reggae, tem algum que tu mais toca?

Alex: Dos géneros, vertentes que eu gosto mais de tocar, assim, € o Reggae Roots, entendeu?
Mas a gente fez uma revolucdo tocando new roots ragga na época do Birutinha ali em 2006
Algodoal levamos o ritmo pra 14 e a galera jovem também foi. Entdo tudo isso conta, mas assim
0 que eu gosto pessoal assim ¢ do reggae roots ¢ como eu toco por exemplo no Solamar varias
vertentes mas ¢ mais o roots mesmo né, no vinil e tal que eu acho bacana s6 que nao ¢ todas as

musicas mas eu tenho as minhas preferidas que eu ouco em casa, entendeu?
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