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RESUMO

AZEVEDO, Thiago Guimaraes. O OLHAR NA PERIFERIA: A trajetéria de Luiz Braga
através de Retumbante Natureza Humanizada, 2022. 278 fls. Tese (Doutorado em Artes)
— Programa de P6s-Graduacgdo em Artes, UFPA, Belém

A vasta obra do fotdgrafo paraense Luiz Braga representa a construgcdo do olhar de um
artista que desenvolve uma identidade a partir de uma estética visual que dialoga com
diversas frentes de atuacdo, como fotografia, cinema, artes plésticas, publicidade e
propaganda, entre outras. Nesse sentido, Luiz Braga ao longo de 40 anos buscou e
desenvolveu uma producéo visual sobre a Amazo6nia que representa uma percepcao desse
espaco para além dos estere6tipos ja construidos em outras imagens. Todavia, tornando a
periferia paraense-amazénica um lugar de poténcia visual, principalmente por conta da
intervencdo feita por esses personagens retratados pelo fotégrafo com o uso da cor e da
sua relacdo com a paisagem. Dessa forma, essas manifestacdes visuais captadas por Luiz
Braga criam um amplo dialogo que vai da antropologia como método para criar relacdes
com seus entes a serem fotografados, como das proprias artes visuais na relagdo com a
montagem das cenas, a captura de luz e cor e a subversdo da imagem através do
Nightvision. Tem-se na exposicdo Retumbante Natureza Humanizada, o ponto de
ancoragem para compreender essa trajetoria desenvolvida pelo fotografo e buscar nela
esses pontos de singularidade que o fazem referéncia no campo da fotografia autoral.
Como aspecto metodoldgico recorreu-se a entrevistas com o fotografo, amigos, parceiros
de trabalho, curadores. Pessoas que de certa forma tem relacdo com o artista ou com a
exposicdo em si. Foi realizada também pesquisa nos arquivos do fotografo e de pessoas
que possuiram algum vinculo com o artista que possam contribuir na construcao narrativa
em torno da exposicao e das imagens. Por conta da pandemia de COVID-19, Luiz Braga
passou a participar de Lives em canais do Instagram, conversando sobre sua trajetoria
com curadores e criticos. Como ponto tedrico buscou-se em Walter Benjamin, Jodo de
Jesus Paes Loureiro, Roland Barthes, Francois Soulage, Roberto Signorini e outros como
forma de compreender o processo de narrativa dessa trajetéria do fotografo, bem como
no entendimento para leitura de suas imagens. Essa pesquisa foi financiada pela
Universidade do Estado do Para através da bolsa de incentivo a capacitacéo.

Palavras-chave: Fotografia; Luiz Braga; Trajetdria; Retumbante Natureza Humanizada.



ABSTRACT

AZEVEDO, Thiago Guimardes. THE LOOK AT THE PERIPHERY: Luiz Braga's
trajectory through Resounding Humanized Nature, 2021. 278 pgs. Thesis (Doctorate in
Arts) — Graduate Program in Arts, UFPA, Belém

The vast work of the photographer from Pard, Luiz Braga represents the construction of
the gaze of an artist who develops an identity based on a visual aesthetic that dialogues
with different fronts, such as photography, cinema, plastic arts, publicity and advertising,
among others. In this sense, Luiz Braga over 40 years sought and developed a visual
production about the Amazon that represents a perception of this space beyond the
stereotypes already constructed in other images. However, making the Para-Amazonian
periphery a place of visual power, mainly due to the intervention made by these characters
portrayed by the photographer with the use of color and their relationship with the
landscape. In this way, these visual manifestations captured by Luiz Braga create a broad
dialogue that ranges from anthropology as a method to create relationships with the ones
to be photographed, as well as from the visual arts in relation to the montage of scenes,
the capture of light and color and image subversion through Nightvision. In the exhibition
Retumbante Natureza Humanizada, the anchoring point for understanding this trajectory
developed by the photographer and seeking in it those points of singularity that make him
a reference in the field of authorial photography. As a methodological aspect we resorted
to interviews with the photographer, friends, work partners, curators. People who are
somehow related to the artist or the exhibition itself. Research was also carried out in the
photographer's archives and in people who had some connection with the artist who could
contribute to the narrative construction around the exhibition and the images. Due to the
COVID-19 pandemic, Luiz Braga started to participate in Lives on Instagram channels,
talking about his trajectory with curators and critics. As a theoretical point, Walter
Benjamin, Jodo de Jesus Paes Loureiro, Roland Barthes, Frangois Soulage, Roberto
Signorini and others were sought as a way to understand the narrative process of the
photographer's trajectory, as well as the understanding for reading his images. This
research was funded by the University of the State of Para through a training incentive
grant.

Keywords: Photography; Luiz Braga; Trajectory; Resounding Humanized Nature.



Tanta agua, o furo sem saida: impossivel
desligar o vento. Entdo me diga: o que é

ser vasto? Vou repetir: 0 que € ser vasto?
Diogenes Moura

N&o me interessa colecionar retratos
como se fossem borboletas num quadro
sem vida. Hoje me interessa muito mais
ouvir suas historias, suas vidas. Elas sdo
como imas que me atraem. Nem sempre
se transformam em fotografias, mas me

fazem um ser humano melhor.
Luiz Braga
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13

1. INTRODUCAO

Antes de abordar os aspectos deste texto propriamente dito, é preciso pontuar a
minha relacdo com Luiz Braga. Meu primeiro contato com o fotografo nesse universo de
sua fotografia autoral, através de uma exposicdo propriamente dita, se d& em 2005,
quando ele desenvolve a exposicdo Arraial da Luz, no mesmo no espaco onde é montado
o arraial de Nazaré. N&o recordo exatamente o més, nem mesmo as fotografias que foram
expostas. Na época era um pré-formando no curso de design da UEPA e que ndo havia
sido alfabetizado, nem para visitar exposi¢coes, nem mesmo para apreciar a fotografia,

visto que n&o era foco do curso.

Dessa forma, o que realmente havia me tomado naquele trabalho, foi a presenca
de uma enorme cadmara escura que servia para experimentarmos a fotografia pelo lado de
dentro. Ver a imagem de fora se formar dentro daquele espaco representou um novo
caminho que ainda ndo havia sentido e que, de certa forma, inconscientemente, faria

brotar anos mais tarde e que iria desaguar neste texto de tese.

Houve um salto temporal nessa primeira experiéncia. Em 2016 estava morando
em Paragominas e, durante uma visita a Belém com minha familia, minha esposa e eu
resolvemos fazer um tour pela Cidade Velha. Em determinado momento, passando em
frente a0 Museu de Artes do Pard, vimos as faixas anunciando a exposicdo Retumbante

Natureza Humanizada, de Luiz Braga, com curadoria de Didgenes Moura.

Entramos para fazer a visita. Por conta do periodo em que fomos, ndo havia mais
as programac6es que foram anunciadas nos panfletos. Entdo ficamos apenas para nos
debrucar sobre aquelas imagens. Ao entrar, cada espaco fez com que criassemos um
sentimento profundo de imersdo, seja por conta dos grandes painéis, seja por conta das

cores das salas, que nos fizeram mergulhar no universo de cada tematica proposta ali.

Dentre os espacos, um chamou mais a atencdo: a Sala dos Afetos. Como, naquele
momento, 0 mestrado ainda estava bastante fresco na memoria - e 0 ponto que havia
focado na minha dissertacdo era sobre a dimensdo da memaria a partir de Henri-Bergson,
das imagens como esse mecanismo motor, mesmo diante de tantas imagens no universo
do Instagram - ao me deparar com aquele arquivo, comecei a refletir sobre “como a
trajetoria da construcdo perceptiva de Luiz Braga pode ser compreendida utilizando com

ponto de ancoragem a exposicdo Retumbante Natureza Humanizada?” Essa questao surge
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por conta da importancia em sentido nacional que essa exposi¢do possui na carreira do
artista e que se deve ao fato da forma como ela foi tratada, trazendo, em sua maioria,
imagens que ndo haviam sido exibidas e que, de certa forma, mostram essa percepgdo que
o fotdgrafo tem sobre esse universo ao qual cria, além de apresentar de forma sintética o

fotografo através de uma “micro-biografia” visual por meio dessa sala.

Para refletir sobre Luiz Braga nessa perspectiva, cabe indagar em como
compreender essa construgéo da percepcao do olhar do artista sobre a Amazonia, levando-
se em consideracdo sua trajetoria na fotografia, sua atuacdo tanto artistica/autoral quanto
comercial, suas influéncias e referéncias, suas exposicdes e como se da seu processo de
relagdo com o campo em que fotografa. Nesse sentido, a exposi¢cdo Retumbante Natureza
Humanizada serve como catalisador desse percurso, pelos motivos que foram

apresentados acima.

Essa questdo-chave que mobilizaria a pesquisa necessitou ser aprofundada para
verificar se havia viabilidade nessa reflexdo. Em funcéo disso, passei a acompanhar os
passos do artista. No inicio do ano de 2017 o fotdgrafo realizou duas participacfes para
falar um pouco sobre sua trajetoria. A primeira delas numa palestra que proferiu aos
alunos de arquitetura da Universidade Federal do Para, organizada pelo artista e professor
Jorge Eir0 intitulada Arquiteto da Luz. Nela, Luiz Braga falou um pouco sobre sua relagcéo
com o curso de arquitetura, todavia, abordou mais sobre como essa relagéo entre cor e luz
fizeram e fazem parte de sua obra numa perspectiva estética. Num dado momento, ele
também aborda sobre os aspectos de significacdo que extrapolam a sua obra. Que suas
imagens ndo sdo apenas algo que permeiam o universo do belo, ou do registro, mas estéo
no campo do afeto, da memdria e dos significados que sdo construidos a partir da
experiéncia com a imagem (ECO, 2013). Para ilustrar esse posicionamento, utilizou duas
imagens suas que, segundo o artista, representam essa forma de pensar suas imagens. A

primeira é Barqueiro Azul (1992) e a segunda é Meninos na venda de acai (1988).
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Tabela 1 Fotografias que extrapolam o visivel

Meninos na venda de acai (1988)

Barqueiro Azul (1992)

Fonte: Desenvolvido pelo autor

Nas duas imagens ele aponta para discursos e relagdes que foram desenvolvidos
para além da fotografia. Ou seja, ultrapassam suas bordas (KOSSQY, 2002). As duas
imagens pontuadas por Luiz representam uma espécie de ponte para essas memarias que
extrapolam a imagem e isso tem sido algo que, para ele, tem Ihe causado grande interesse.
Principalmente agora, pois, com o avan¢o das Redes Sociais, ha essa possibilidade de
interacdo e feedback maior sobre suas imagens, que esta para além dos criticos de arte,

curadores e pesquisadores.

O outro encontro se deu no SESC Ver-o-Peso, numa conversa entre o fotografo e
0 escritor Edyr Augusto Proenca, amigos de longa data e que juntos desenvolveram
trabalhos como o tabléide Zeppelin e a exposicéo Portfolio 80. Nesse evento, Luiz Braga
ratificou muito do que havia dito na palestra na UFPA e apresentou novas imagens dentro
dessa relacdo de significacdo que excede o visivel e também ressaltou a importancia de
fotografias que ocorrem sem o aparelho, por meio das histdrias e conversas que teve com

as pessoas que fotografou.

Ao fim do evento, me dirigi a Luiz e falei sobre meu interesse em estuda-lo a partir
da Retumbante Natureza Humanizada e que as falas que fez sobre a relagdo da imagem e
da memdria, como esse aspecto que transcende o visivel havia chamado bastante minha
atencdo, e sobre como essa relacdo é importante, principalmente no universo téo inundado
de imagens. Ele achou bastante interessante a pesquisa e comentou que ainda ndo haviam

tratado sua obra sob esta oOtica.

A partir dessas trés experiéncias, pude desenvolver a proposta da pesquisa, que se

prop0e refletir acerca da relacdo com a imagem que é carregada de significagdes que se
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estruturam dentro de percepgdes que estdo para além dos limites da imagem. H& uma
relagdo de construcdo entre sujeito/observador e imagem, visto que ela — a imagem — por
si s6 ndo define o olhar, mas que também envolve questdes relacionadas ao
reconhecimento e rememoracdo, que estdo subordinadas as experiéncias individuais e a
cultura de cada sujeito/observador (AUMONT, 1993). Com isso, a ideia de trajetéria
surgiu como esse ponto no qual as imagens que Luiz Braga desenvolveu ao longo dessas
4 décadas fazem parte desse imaginario que comunga vivéncia e experiéncia como algo

a ser levado em conta e que moldou sua percepcdo para criar seu material artistico.

Outro ponto de consideracao é que Luiz Braga se tornou um canone na fotografia
brasileira pois, como dito acima, ele supera os aspectos do belo em sua obra, para criar
um dialogo com essa visualidade popular na Amazonia que esté para além do documental,
mas que o transversaliza com o ficcional. Assim, 0 que se tem € a obra de um artista que
se utiliza de seus recursos técnicos que vao do retratismo, da foto publicitaria, do cinema
as artes visuais, para abordar uma Amazonia-Paraense que esta para além das
desigualdades sociais. Constroi um imaginario da memoria popular e torna sua fotografia

uma poténcia latente de significacdes afetivas.

Entdo, a partir da exposicdo Retumbante Natureza Humanizada — RNH, se pode
tracar caminhos por meio dos periodos que a exposicao abordou e observar a construgédo
da percepcéo de Luiz Braga sobre a forma como aprende e apreende tanto o universo da
fotografia enquanto manifestacdo artistica como o imaginario amazonico-paraense
percebido pelo fotdégrafo. No dialogo entre imagens e espaco dentro da exposicdo, as
imagens ganham uma luminosidade diferenciada, tomando o ar de pinturas. Ter RNH
como ponto de ancoragem € por conta da importancia que ela possui na carreira de Luiz

Braga, tanto pelo ineditismo das imagens, quanto pelo seu volume.

Outro ponto a ser considerado é que ndo apenas Luiz Braga, como também outros
fotografos e fotografas de sua geracdo, serviram e servem como referéncia para varios
artistas que tem ndo somente no seu estilo estético, como também em seus aspectos
metodologicos gque entrecruzam com metodologias das ciéncias humanas e exatas na
forma de perceber e manifestar olhares sobre o imaginario amazonico através dos
personagens do cotidiano que fotografa. Entretanto, esse olhar ndo foi algo plenamente
inerente aos artistas, mas uma construcdo através de relacdes que estabelece ao longo de
suas biografias. No caso de Luiz Braga, esses tracos dessa experiéncia em sua trajetoria

podem ser percebidos por meio da exposicdo Retumbante Natureza Humanizada.
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Outro aspecto esta no entendimento de que o olhar ndo é atrelado aos aspectos
fisioldgicos da visdo, ou seja, da capacidade de ver, mas esta relacionado a forma como
percebemos 0 mundo e nossa relacdo com ele. Isso leva a compreender as percepgdes dos
artistas e como isso reflete em sua producdo, mais ainda, entender como € constituido
esse olhar, visto que ele representa uma construcdo do tempo, ou seja, sua trajetéria
representa um conjunto de relagdes que estabelece para chegar a firmar as caracteristicas
de sua poética, ou suas manifestacGes estéticas. Com isso, vemos que 0 artista ndo esta
deslocado do tempo e nem do seu contexto e tudo contribui para que ele perceba 0 mundo
de determinada forma e consiga extrair dele as referéncias para a construcdo de sua

poetica.

A forma como ele se relaciona com seu assunto corresponde, mesmo que
empiricamente, a reflexdo sobre a constituicdo de procedimentos cientificos que acaba
utilizando para sua producdo. Assim, através desses pontos elencados, € valido a
construcdo de um recorte sobre a trajetoria do artista, enfocando sua relagéo de vivéncias
e experiéncias tomando como ponto de ancoragem a exposicao, entendendo que a obra
tem elementos que reverberam sua biografia, evidenciando a construcdo de seu olhar
sobre o tema e sua producdo artistica. Assim buscar também compreender a relacéo entre

arte e vida do artista por meio de seus processos/memdarias/afetos.

O objetivo geral desta pesquisa foi compreender a trajetéria de Luiz Braga no
campo artistico/fotografico, tomando como ponto de ancoragem sua exposi¢cdo
Retumbante Natureza Humanizada evidenciando o desenvolvimento de seu olhar sobre

0 imaginario poético da Amazénia-Paraense.

Como desdobramento para desenvolvimento da pesquisa discutimos a questao de
Vivéncia (Erlebnis) e Experiéncia (Erfahrung) a partir da 6tica de Walter Benjamin. Ao
refletir sobre trajetdria, temos a dimensdo desse desenvolvimento do artista na sua forma
de produzir sua obra, ndo apenas quanto a técnica, mas sua forma de pensar o proprio
trabalho.

Além dessas questdes elencadas acima, Luiz Braga faz muitas referéncias ao seu
antigo professor de estética durante o curso de arquitetura, o professor e escritor Dr. Jodo
de Jesus Paes Loureiro. Seu pensamento tem forte influéncia na forma como o artista
pensa seu trabalho em relagéo ao universo amazénico no qual transita. Assim, ndo se pode

ignorar os aspectos da escrita de Paes Loureiro, tanto no que aborda sobre o universo
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Mediato e Imediato amazénico, como no que aponta em Fontes do Olhar, texto que serviu
de referéncia a construcdo da exposicdo Retumbante Natureza Humanizada.

Outro ponto especifico estd em investigar os predmbulos da exposicao
Retumbante Natureza Humanizada ao longo da trajetéria artistica de Luiz Braga até seu
encontro com Di6genes Moura. Nesse sentido, a exposi¢do é fruto de um amplo trabalho
de mergulho nesse universo das imagens do artista, que neste encontro entre curador e
artista ndo se deu somente para essa exposi¢cao, mas possui elementos importantes que a

antecedem.

Dado o entendimento sobre esse predambulo, foi importante também criar uma
linha do tempo das imagens presentes na exposicdo. Vale ressaltar que, mesmo que a
intencdo — tanto do curador quanto do fotografo — ndo tenha sido de criar uma linha
temporal para a obra do artista, como se percebe, por exemplo, na exposicdo Arraial da
Luz, em 2005, em RNH pode-se identificar tracos biograficos quando verificamos o
volume de imagens e o tempo delas, relacionando com a Sala dos Afetos, que busca
apresentar essa dimensao da trajetoria do artista. Assim as imagens foram “reordenadas”
observando o seu periodo para destacar alguns aspectos estéticos comuns, ou episodios

que se relacionam ao periodo.

Por fim, também dialogar com os aspectos dessa trajetdria percebida nas obras da
exposi¢cdo, com o video Os Sem Nome e o Nada produzido pelo coletivo paraense
Césbhixo, que apresenta uma composicdo audiovisual que mescla aspectos de narrativas
poéticas a partir de textos do curador Didgenes Moura e uma perspectiva em primeira
pessoa de percursos por esse universo visual de Luiz Braga. Com isso, cria-se vinculos
com o processo de experiéncia vivido a partir do Workshop Vivéncia Marajé realizado
pelo estudio do artista, apresentando um aspecto do fotégrafo como educador para a

sensibilizacdo desta visualidade.

Quanto aos aspectos metodoldgicos, trabalhamos em trés sentidos: sincrénicos,
diacrénicos e anacrénicos. Uma vez que se tratava de uma pesquisa que nao se desenvolve
apenas na perspectiva da exposicao, mas se da no cruzamento desta com a prépria vida
do artista, na qual as imagens sdo uma metafora desse desdobramento. Dessa forma, cabe
a reflexdo desse como realizar uma construcdo que possibilite dimensionar essa trajetoria,
tendo em vista que o artista esta ativo e pode se tornar fonte primaria para a realizagdo

deste trabalho.
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Nesse sentido em aspectos sincronicos foram desenvolvidas entrevistas com Luiz
Braga para se compreender algumas dimensdes de sua trajetdria, exposicoes,
metodologias e percepcdes sobre o universo que fotografa. A priori fora desenvolvido um
roteiro para estabelecer essas conversas com o fotdgrafo, todavia, ndo me ative de forma
fechada ao estabelecido, visto que o artista tem facilidade em conversar com seus
interlocutores. Diferente quando o contato é mais frio e distante como através de e-mails
ou redes sociais como o instragram e o aplicativo whatsapp, as conversas tendem a ser

mais econémicas e menos aprofundadas.

Dessa forma, o artista sempre esteve disposto a contribuir com a pesquisa, tanto
nas entrevistas, quanto ao acesso ao seu arquivo. Além do préprio fotégrafo, também
busquei aproximagdo com outras pessoas, tanto as que fizeram parte da vida de Luiz
Braga, atuando em seu estudio, como os que atuaram de forma mais direta na exposicao

Retumbante Natureza Humanizada®.

Quando a pandemia estourou no Brasil, fez com que muitos ficassem reclusos em
casa para se preservarem contra o virus, entre as pessoas afetadas, os artistas foram uma
delas. Luiz Braga também foi atingido pelas consequéncias que a pandemia trouxe ao
pais, pois ficou impedido de viajar para desenvolver suas atividades, bem como também
ficaram suspensas as exposicoes, entretanto, também foi 0 momento em que as atividades
virtuais se tornaram algo presente e frequente na vida dos artistas. Assim algumas Lives?
promovidas por galerias, curadores e etc. serviram como fonte para desenvolvimento de
pesquisas nesse aspecto e Braga participou de algumas que possibilitou aprofundar alguns

pontos que auxiliaram na construgdo da pesquisa®.

Além desses eventos, que envolvem uma participacdo direta com o artista,
acompanhando suas falas e processos de producéo artistica, a pesquisa abrange também
minha participacdo no Workshop Vivéncia Marajé que, mesmo nao estando relacionado
de forma direta com as imagens de Luiz Braga ou com a exposicdo foco dessa pesquisa,
foi o momento em que pude acompanhar de forma mais direta seu fazer fotogréafico dentro
de seu préprio cenario de atuacdo. Ndo é de forma integral, visto que ele estava com a

atencdo distribuida entre fotografar e direcionar o grupo que o acompanhava dentro da

1 Ver Apéndice A e consultar o cronograma de entrevistas

2 Nome dado as atividades de conversas, palestras e etc de forma ao vivo em Redes Sociais como 0
instagram, facebook e youtube. Além dos aplicativos de teleconferéncia como o0 zoom, google meet, entre
outros.

3 Ver Apéndice B e consultar o cronograma de atividades remotas de Luiz Braga
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paisagem. De certa forma, percebeu-se uma experimentacdo do fotografo no que
compreende a ele como educador. Ele ja havia participado como ministrante de oficinas
em suas exposicoes, entretanto, esse é um formato diferente do universo em que esta
acostumado, pois o Vivéncia Marajé se torna um laboratério do olhar. Nesse sentido,
pude acompanhar essa jornada no periodo entre 15 a 20 de maio de 2019. Como
procedimento nesse espaco, atuei como um observador participante, pois me envolvi de
forma direta com a atividade e também fui estimulado a produzir minhas proprias

imagens.

Quanto aos aspectos diacrénicos, buscou-se referéncias documentais sobre Luiz
Braga. Em sua grande maioria eram artigos de jornal, catalogos e alguns depoimentos em
videos encontrados no youtube. Sobre os escritos, verificou-se as analises que foram feitas
por alguns criticos sobre a obra do fotografo, bem como os caminhos que fora
desenvolvendo ao longo de sua trajetdria artistica, suas escolhas técnicas e construcoes
narrativas que foram tornando sua obra singular no universo da arte. Nesse sentido
também, os catalogos, por intermédio dos textos curatoriais, apresentaram essas nuances

estéticas que foram sendo construidas em torno do fazer fotogréafico do artista.

Nesse aspecto, a pesquisa documental ndo necessariamente auxiliou a construir a
linha do tempo de suas obras, mas sim como a percepcdo sobre o artista foi sendo
aprofundada ao longo dos anos. Como o caso da primeira leitura, feita por Stefania Brill
e Arlindo Machado, que ja apontam para o universo cromatico dessa visualidade focada
na periferia dessa Belém Ribeirinha que Luiz Braga se debruca, até as mais recentes, que

abordam o universo do Marajé e da produgdo em Nightvision.

Os aspectos anacronicos da pesquisa se da na relacdo com as imagens
apresentadas de Luiz Braga, principalmente enfatizando algumas que fizeram parte da
exposicdo Retumbante Natureza Humanizada, todavia, ndo é objetivo desta pesquisa
fazer uma analise densa dessas fotografias, mas de apontar alguns aspectos dessas leituras
associando com o desenvolvimento do olhar do fotografo e fatos que envolvem sua
trajetéria. Ao mesmo tempo em que também podem ser observadas relacGes dessas obras
com as artes visuais em certo sentido. Aspecto esse abordado na tese desenvolvida por
Veiga Netto (2013) quando compreende a producdo de Luiz Braga a partir das artes
visuais. Assim, por anacronismo pode-se pensar que é uma forma de posicionar certas
imagens ou obras no tempo, visto que elas ndo estao diretamente ligadas ao momento do

clique, mas se colocam de forma indicial na maneira como podem ser lidas.
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Esses aspectos do ponto de vista metodoldgico auxiliam a construir uma narrativa
numa perspectiva biografematica, pois um aspecto a ser abordado na vida de Luiz Braga
é estabelecer como se dara a estrutura narrativa de sua vida. Por conta disso, o biografema
pode atuar como ponto de abordagem para a escrita narrativa, visto que o foco ndo é trazer
a tona todas as particularidades da vida do fotografo, muito menos, seguir numa
construcdo temporal que envolva toda sua vida. Todavia, o foco esta na fotografia e na
relacdo que Luiz tem com ela a partir do prisma da Vivéncia e Experiéncia. Dessa forma,
essa narrativa tem como aspecto a exposicdo Retumbante Natureza Humanizada como
uma sintese de diversos periodos especificos em que a fotografia como atuacéo esta
presente na vida de Luiz Braga, com a intencdo de buscar seu percurso de aprendizado,
experiéncias e construcao de referéncias. Para isto, esta pesquisa se dividiu em 4 grandes
abordagens:

ENTRE VIVENCIA E EXPERIENCIA NO MUNDO MEDIATO E IMEDIATO
DAS IMAGENS tem como principal objetivo dialogar com a perspectiva de Vivéncia
(Erlebnis) e Experiéncia (Erfahrung) do ponto de vista Benjaminiano. No que
compreende a dimensdo destas na relagcdo com o fazer fotografico de Luiz Braga, bem
como, isso de certa forma reverbera na forma como sua percepg¢éo sobre 0 espagco em que
fotografa, suas técnicas e escolhas estéticas sdo elementos frutos dessa combinacdo. Com
isso, € importante refletir também sobre essa fotografia que se molda na regido, suas
peculiaridades e singularidades na relacdo com esse espaco tdo amplo e diverso. Nao é
foco desenvolver uma historiografia da fotografia paraense, mas até certo ponto
problematiza-la a partir das referéncias que foram surgindo, principalmente dos

contemporaneos de Braga.

Outro aspecto importante de desenvolver nesta pesquisa sdo 0s pontos de
convergéncia que existem na minha subjetividade e Luiz Braga. Isto se da para se
estabelecer os vinculos afetivos e as aproximac6es que dao subsidios a minha leitura sobre
seu trabalho. Nesse caso, mesmo abordando a exposicdo Retumbante Natureza
Humanizada, ndo é foco desse texto apresenta-la de forma linear, mas de diluir os
ambientes no desenvolvimento deste texto académico, tornando essa visdo mais organica.
Neste tdpico, optei por iniciar pela Sala dos Afetos, em virtude de primeiramente ser o
espaco que proporcionou refletir sobre essa pesquisa e que, de certa forma, faz uma

apresentacgdo inicial sobre quem é Luiz Braga.
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Em RETUMBANTE NATUREZA HUMANIZADA - UM PREAMBULO
buscou-se desenhar o cenério que antecede a exposicdo. Primeiramente fez-se uma
reflexdo sobre a dimensdo humanistica da fotografia de Luiz Braga. Essa perspectiva a
partir da experiéncia que o fotografo teve com diversos projetos, como foi o caso do
Fontes do Olhar, sobre a visualidade popular na Amazonia e esse contato com as pessoas
que fotografa proporcionou ao artista as condi¢gdes para desenvolver sua poética. Esse
topico também aborda a experiéncia do fotografo durante a Bienal de VVeneza, que ocorreu
em 2009, ano este que também aproximou Braga do curador Didgenes Moura e que em
A Procura do Olhar, lancou as sementes do que viria a ser a Retumbante Natureza

Humanizada.

Em UMA VIDA ATRAVESSADA POR IMAGENS, as imagens da exposi¢do
foram reordenadas para construir uma linha temporal que € dividida em décadas, com
inicio na decada de 1970 e finalizando em 2010. Cada tempo foi construido a partir de
etiquetas das imagens com titulos e o ano da obra. O desenvolvimento do texto se centra
nos acontecimentos em torno da fotografia de Luiz Braga de forma geral, com
apresentacdo de outras imagens, leituras sobre elas, bem como os principais eventos que
auxiliaram no desenvolvimento do fotografo como artista. Em relacdo as imagens da
exposicdo, foram selecionadas algumas de cada periodo para desenvolvimento de leituras
apontando diferencas, sejam elas de contexto, sejam de técnicas que foram aplicadas. Ao
final de cada periodo também é apresentada uma tabela com exposicGes e premiacoes

ocorridas em cada momento.

Por fim, O SEM NOME E O NADA E VIVENCIA MARAJO procurou-se
primeiramente desenvolver uma narrativa em torno do desenvolvimento do video que fez
parte da exposicdo e que foi produzido pelo coletivo paraense Césbixo. A partir deste
material, viu-se a possibilidade de uma imersdo no universo do fotégrafo, como se
pudéssemos entrar e trafegar em suas imagens, dessa maneira criando uma sensacao
interativa com seus percursos. A partir do video, procurou-se estabelecer uma relacao
dele e da prépria exposicdo no ambito da dimensdo da Vivéncia e Experiéncia com o
Workshop Vivéncia Marajo, mesmo que este tenha surgido apds a Retumbante Natureza
Humanizada, visto que o evento amplifica esse olhar sobre o universo do fotdgrafo e
assim também tive a oportunidade de acompanhar a producdo de algumas imagens e a

forma como foram lidas. Nesse sentido, este Ultimo tdpico seria a imersdo deste
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pesquisador no universo de Luiz Braga com o intuito de compreendé-lo ndo apenas como

espectador de suas imagens, mas como um fazedor que se inspira em seus cenarios.
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2. ENTRE VIVENCIA E EXPERIENCIA NO MUNDO MEDIATO E
IMEDIATO DAS IMAGENS

Ao se refletir sobre o olhar de um fotografo ou artista, ou mesmo sobre esse olhar
e sua relacdo com a trajetoria, o que define essa construcdo? A técnica que desenvolve ao
longo do tempo? O volume de participacOes de exposi¢cdes? O capital critico que acumula
sobre sua obra? Nesse sentido, o universo de um fotégrafo pode ser compreendido a luz
do pensamento de Walter Benjamin quando este reflete sobre o conceito de experiéncia,
considerando as variedades de questdes que envolvem essa perspectiva da trajetoria de

um fotografo.

A0 mesmo tempo em que, observar esse percurso de Luiz Braga tomando a
fotografia como elemento condutor, ndo somente de seus aspectos técnicos, mas
relacionando com esses momentos de sua vida, pode-se aproxima também do pensamento
de Barthes quando fala de Biografemas como foco de recortes para a escritura de uma

vida.

O biografema vem da perspectiva desenvolvida por Roland Barthes, que visa a
construcdo de uma biografia que enfatize aspectos pontuais da vida de um determinado
individuo. Em Sade, Fourier e Loyola, Barthes (2005) faz a apresentacdo do conceito
apontando aspectos da vida desses trés personagens, ndo levando em consideracdo aquilo
que 0s tornaram notorios, mas apontar elementos que em Camara Clara (BARTHES,

1984) seriam conhecidos como Punctum e Studium.

A pesquisa biografematica visa ter em alguns elementos-de-vida-chave como algo
que extrapola a vida do préprio autor em fungédo de buscar uma construcéo narrativa com
foco no leitor (PINO, 2016). Como o proprio autor aponta: “trata-se de fazer passar para
nossa cotidianidade fragmentos de inteligivel [...] nossa prépria vida cotidiana passa a ser
entdo um teatro que tem por cenario 0 nosso proprio habitat social” (BARTHES, 2005,
p. XV).

A partir do pensamento de Barthes em A Camara Clara, o biografema esta no
dialogo que ele coloca sobre os aspectos do Punctum e do Studium o primeiro como algo
que “fere” que sobressai em relagdo ao todo, tomando a fotografia como parametro, néo
significa que € algo que esta vinculado a algo que esta no primeiro plano da imagem, mas
esta fora do olhar, enquanto que o segundo estd no campo da generalidade, o que nos
coloca dentro do gosto comum (BARTHES, 1984). Nesse sentido o biografema se liga

ao Punctum, pois
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esta no ambito do que chama a atengdo em seus detalhes e ndo no todo.
Todavia, isso estd muito mais no sentido da relacdo leitor-texto, ou observador-
imagem do que na do escritor-texto ou fotégrafo-imagem (PINO, 2016, ndo
paginado).

Nesse sentido, ao refletir o biografema do ponto de vista do autor em questéo,
cabe avaliar quais pontos da vida de Luiz Braga sdo vistos como um Punctum e podem
ser observados como um biografema. Ao pensar sobre o que se tem escrito sobre o
fotografo, nota-se que a primeira fase de sua vida, considerando suas primeiras
experiéncias com a fotografia, € um ponto relevante a ser observado numa narrativa sobre
o artista. Ele pontua em muitas falas, entrevistas em catalogos, revistas e para o autor
desta pesquisa, a importéncia desse processo inicial da fotografia que ocorre em sua
infancia.

A busca do percurso de seu olhar faz com que se possam ter escolhas a
determinados recortes na trajetéria de Luiz Braga, nesse sentido, se o artista € um todo, é
importante verificar a forma como esse sujeito se constrdi no tempo desde sua origem.
De acordo com o fotdgrafo isso passou a ser compreensivel a partir da exposicdo Arraial

da Luz. Sobre esse tipo de reflexdo tem-se que

[...] se uma vida € escrevivel equivale a indagar: que escrituras uma vida ativa?
De que modo € possivel interpreta-la? Que espécie de intertexto ela origina?
Ou, ainda, que sujeitos o artificio da linguagem déa a ver? Dentro da reflexdo
de Barthes, a vida escrevivel é uma vida interpretavel, uma que daria a ver sua
rede de relacGes e, atraves desta, iniciaria um novo projeto de escrita (ABREU,
2017, p. 293).

Com a reflexdo acima, o interesse por determinado sujeito numa determinada
trajetdria, estd num processo de interacao entre sujeito sobre quem se escreve, escritor e
leitor, interacdo esta na qual o escritor tem no sujeito uma demonstracdo de interesse em
ser lido e, nesse sentido, procura desenvolver a habilidade narrativa para dar uma lente
de aumento em aspectos de sua vida que merecam determinado destaque, ou sdo Vistos
como um Punctum, isso ndo necessariamente deve ser enquadrado em grandes narrativas,
como se observava em biografias escritas desde o século XVI, recaindo nas criticas sobre

a biografia, na presuncéo de totalizar um individuo.

O biografema atua como uma lente de aumento sobre os Punctuns de uma vida,
ndo tentando encontrar nela razdes per se, mas que dao ao leitor ferramentas para que
uma trajetoria possa ser interpretada. Uma ‘vida escrevivel’ (ABREU, 2017), que
corresponde a oposicdo e complementacdo de uma legibilidade narrativa. Este
movimento de oposi¢do e complementacdo, entretanto, ndo atua de forma fechada ou

definitiva, mas, a partir do pensamento Barthesiano, o texto se apresenta em constante



26

processo de producdo, ndo atuando de forma fechada, e sim aberta, criando possibilidades

de leituras.

O Punctum é como uma particula que se evidencia de forma aguda, um detalhe
que transpassa na relagéo entre a imagem e o observador. No caso do biografema, a vida
de um individuo é feita de Punctuns que criam uma expansao que estdo para além da
prépria narrativa, um tipo de “extracampo sutil” (ABREU, 2017), pois biografemar é,
assim, o exercicio de coleta dos detalhes de uma vida, aparentes “desimportancias”

reunidas em texto - 0s tracos biografematicos, sao

[...] detalhes insignificantes transformados em signos de escritura. Signo
entendido como aquilo que instiga e dispara um texto; como aquilo que nos
encanta” (Feil, 2010, p.81). E uma concepgio diferente de Texto biografico, e
também uma compreensdo da vida “ndo como destino ou epopeia, mas como
texto romanesco, ‘um canto descontinuo de amabilidades” (Perrone-Moisés,
1983, p. 9)”. (ABREU, 2017, p. 303).

Conforme descrito acima, o biografema se prende a vida naquilo que ha de mais
banal e corriqueiro, todavia, que representa o0 que ha de mais singular para uma vida de
um individuo. Dessa forma, pensar a escrita de uma vida sob a otica do biografema é
encontrar nesses pequenos retalhos a singularidade de um sujeito. Dessa forma, ela ndo
se prende a grandes narrativas ou desenvolvimento de epopeias, mas mostra o biografado

numa perspectiva vista de baixo, numa relacdo com o solo da histéria.

O autor ainda aponta que os biografemas representam biografias que s&o
construidas a partir de tracos de afetividade. Dessa forma, assim como a fotografia se
efetua por meio de foco e recorte, a escrita biografematica se da por meio desses recortes

ou de exclusdes para criar um perfil do individuo que se quer trazer a luz.

No caso de Luiz Braga, como enfatizado acima, busca-se eventos em que a
fotografia tem sua centralidade, principalmente no que corresponde ao seu processo de
construcdo enquanto fotografo e artista. Ou seja, a escrita serd a de tentar mostrar a
gestacdo do fotdgrafo e do artista. Entdo, como recorte ou processos de escolhas que
envolvem a escrita, estdo eventos que podem influencia-lo na sua producéo fotogréafica
mesmo em situacfes em que a cadmera ndo é protagonista, mas que nao signifique que nao
haja fotografia. Sobre esse processo de escolhas: “se a fotografia recorta do tempo
presente um so fragmento, o biografema também opera selecionando do curso de uma

existéncia aqueles detalhes que interessam & sua composicdo” (ABREU, 2017, p. 302).

Para a construcdo do biografema, tira-se do foco os grandes acontecimentos, as

grandes narrativas. Centra-se em aspectos que estdo na cotidianidade. Nessa visdo, 0
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sujeito ndo é minimizado, mas caminha entre fragmentos de sua vida. Como um
arquedlogo, o bidgrafo busca rastros e vestigios deixados por uma vida. Nesse sentido
semelhante, o menor fragmento pode ajudar a contar uma boa histéria. Para isso, de

acordo com o autor acima, é necessario considerar os detalhes num aspecto de afetividade.

Essa colocacdo faz indagar sobre: o que considerar banal ou cotidiano na vida
artistica de Luiz Braga que se possa considerar num biografema? Ao refletir sobre esse
tipo de recorte, pode-se ter o pensamento e o trabalho do préprio fotografo em relacéo a
sua propria construcdo poética, posto como o préprio curador Di6genes Moura fala que
Luiz Braga tem um raio de acdo de poucos quilémetros de casa, dessa forma, o fotdgrafo
geralmente atua sozinho em suas incursdes fotograficas, acompanhado de no maximo sua
assistente, a0 mesmo tempo em que prioriza a aproximagdo com o fotografado e busca
desenvolver um tipo de fotografia com lentes que valorizem essa proximidade. Assim,
pode-se pensar a fotografia dentro da exposicdo Retumbante Natureza Humanizada, uma

espécie de ‘Fotografemas’ sobre a trajetoria de Luiz Braga.

A construcao de um biografema esta num jogo que utiliza fatos concretos, pontos
de virada na vida do sujeito. A isso chama de ‘tragos biografematicos’ (ABREU, 2017),
Ou seja, aponta que isso representa um processo que se da através de uma perspectiva de
se ver no lugar do outro. Uma relagdo entre uma particula da vida que se reverbera no

todo. Tem como foco dar aos Punctuns uma viséo singular da vida de um individuo.

Ao operar por vias emocional-descritivos que o curso do tempo imprime a vida, o
biografema da a ver uma continuidade: o que importa a ele ndo é o sujeito escrito,
literalmente, mas o sujeito que a escrita da a ver. O biografema “nao se trata de dizer o

que foi, mas de avancar em direcdo ao que vem” (ABREU, 2017, p. 305).

Por fim, destaca também que a pratica biografematica atua dentro de uma
perspectiva que estd no ambito do comum, ordinario e cotidiano. V& nessa amplitude a
singularidade de uma vida e que é potente para o desenvolvimento da construcao de uma
imagem de um biografado. O que Costa (2011, p. 35) citando Oliveira fala sobre uma

etnologia do minusculo, um “inventério de banalidade”.

A partir dos elementos expostos acima, é importante considerar alguns aspectos

que sdo relevantes observar para uma escrita biografematica sobre Luiz Braga:

a) Os conceitos que Barthes define para a ideia de biografema, tomando

como referéncia a ‘biografia-descontinua’, pois ela ndo se ocupa com a totalidade e nem
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a linearidade da vida, ou seja, se preocupa com o sentido de poténcia da vida que se
apresenta de forma dispersiva no biografema.

b) O que Pitagnari chama de ‘semiética biografica’ (COSTA, 2011) que se
desenvolve dentro do biodiagrama, ou seja, observar na trajetoria de Luiz Braga esses
aspectos de significancia que estdo distribuidos nos signos que se apresentam na narrativa
e que depois se tornam imagens para suas representacGes fotograficas. Como por
exemplo, o destaque que d& a determinados cenarios, experiéncias e pessoas, apontam a
forma como elas contribuem para sua percepcdo de mundo e levanta como hipétese a
questdo na qual, em suas imagens, ele busca essas dimensdes ja vividas anteriormente.

N&o que ele as tenha perdido, mas porque é a poténcia de seu olhar.

C) Portanto, a biografematica pode contribuir para observar esses aspectos da
trajetdria de Luiz, pois essa poética que surge em suas imagens é construida naquilo que
ocorre de mais peculiar em sua historia. No estimulo que recebe de seus pais, parentes
proximos, amigos e professores, nas primeiras experiéncias fotograficas, a experiéncia
como fotdgrafo publicitario/comercial, ou na forma como busca informacbes sobre
fotografia com seu Osmar, ou seja, esse conjunto de vivéncias que vdo moldando a
percepcao do artista e que na medida em que coloca isso em pratica em seu trabalho, se

torna experiéncia.

Nesse sentido, pensar essa trajetoria de Luiz Braga a luz de suas fotografias €
compreender que o mundo social € marcado pela presenca de imagens que nos cercam e
nos fazem interpretar o mundo, ou seja, damos a elas significados diversos e as usamos
como linguagem para descrevé-lo e tornar nossas percepcdes tangiveis, ou para ilustrar
fatos ocorridos na relacdo com o texto escrito. Nesse ponto, a fotografia faz parte da vida
como elemento que registra 0 momento, a0 mesmo tempo em que se dimensiona para

além de suas bordas na construcdo de memorias.

O papel da fotografia é conservar o trago do passado ou auxiliar as ciéncias em
seu esforco para uma melhor apreensdo da realidade do mundo. Em outras
palavras, na ideologia estética de sua época, Baudelaire recoloca com clareza

a fotografia em seu lugar: ela ¢ um auxiliar (um “servidor’’) da memoria, uma
simples testemunha do que foi. (DUBOIS, 1993, p. 30)

Assim, a imagem é um processo simbdlico, pois tem relacdo com a memoria e se
relaciona entre o visual e o mental (BELTING, 2005). Por conta dessa relacdo, a
existéncia humana é marcada por simbolos e estes marcados por imagens, dessa forma

pode-se dizer que nossa sociedade é da imagem (ELIADE, 1979).
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Entdo, nenhuma imagem é gratuita, pois ela possui cunho individual ou coletivo
e coloca que uma das razdes essenciais para produgio de imagens “provém da vinculacao
da imagem em geral com o dominio do simbélico, o que faz com que ela esteja em
situacdo de mediacdo entre o espectador e a realidade” (AUMONT, 1993, p. 78). Dessa
forma a imagem possui trés valores: a) valor de representacéo; b) valor simbélico; c) valor

de signo.

Esse processo de construcdo da imagem ha a relacdo entre espectador que a
constroi, entretanto, também é construido pela imagem em vista disso “o espectador
consiste antes de tudo em tratd-lo como parceiro ativo da imagem, emocional e
cognitivamente” (AUMONT, 1993, p. 81). Nesse ponto a fotografia tem nela o sujeito
que olha ao mesmo tempo em que € olhado (BARTHES, 1984), o que ratifica a figura do
espelho e, com isso, através do aparelho, posso perceber e narrar o mundo, pois a objetiva
passa a ser o meio pelo qual utilizo para descobrir meu entorno, com isso, o aparelho
funciona como uma espécie de lente, que atua para enxergar meu proprio imaginario
diante dos olhos (FLUSSER, 1985). Portanto, a fotografia representa a forma concreta de
relacionar essas funcdes e valores da imagem para a cultura. Assim, a fotografia é o
campo da representacdo, ndo apenas da imagem que quer representar algo, mas dos

sujeitos que querem ser Vistos, pois

O Foto-retrato é um campo cerrado de forcas. Quatro imaginérios ai se cruzam,
ai se afrontam, ai se deformam. Diante da objetiva, sou a0 mesmo tempo:
aquele que eu me julgo, aquele que eu gostaria que me julgassem, aquele que
o fotégrafo me julga e aquele de que ele se serve para exibir sua arte
(BARTHES, 1984, p. 23).

Assim sendo, a imagem existente na fotografia estd no campo da sua construcéo
enquanto discurso cultural, pois ela faz parte dos imaginarios construidos pela cultura,
entdo o ato de fotografar estd no &mbito de efetuar o registro desses ritos que marcam a
sociedade; entretanto, esses eventos representados estdo no campo da representacdo
(BARTHES, 1984). Ha, por trds da imagem, outras imagens que extrapolam a

representacdo e desnudam 0s grupos sociais.

Logo, a fotografia pode ser entendida como a relacdo entre a Experiéncia de
Mundo (Erfahrung) e a Experiéncia Vivida (Erlebnis), levando em conta que a primeira
tem relacdo com aspectos sociais e culturais, ou seja, podendo se relacionar com uma
memoria relacionada ao grupo social e a segunda tem a ver com as percepgdes do
individuo neste mundo social e que podem ser entendidas como as memorias do individuo

em torno da imagem retratada. No caso desta pesquisa, pode-se pensar que 0 primeiro
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tem relacdo com as pessoas que sdo retratadas e da experiéncia do artista com essas
pessoas € 0 segundo com as subjetividades do préprio Luiz Braga na forma como

apresenta suas imagens.

Nesse didlogo vemos o contato entre dois extremos: da técnica do fotdgrafo que
efetua o registro e eterniza a memoria de forma poética por meio da estética da imagem

e do observador que

[...] sente a necessidade irresistivel de procurar nessa imagem a pequena
centelha do acaso, do aqui e agora com a qual a realidade chamuscou a
imagem, de procurar o lugar imperceptivel em que o futuro se aninha ainda
hoje em minutos Unicos, hd muito extintos, e com tanta eloquéncia que
podemos descobri-lo olhando para tras (BENJAMIN, 1994, p. 94).

Portanto, ao olhar o que retrata ou é retratado no momento nao € 0 mesmo que
contemplar, visto que, nesse processo, hd o que esta além da imagem, seu contexto, suas
micro-historias que estdo no entorno da imagem e que servirdo de mecanismos motores

para rememoracao sob a forma de imagens-lembrancas.

Essa imagem como campo perceptivo estimula o movimento de memoria, ao
mesmo tempo em que a fotografia representa o ato concreto que estimula esse
movimento, pois ha dois principios que estimulam a “arte da memoria”: a associagdo € a
ordem (YATES, 2007).

Esse movimento possui dois sentidos, do habito e da memoria, ele afirma que a
memoria esta ligada ao passado e o habito ligado a vivéncia com o presente. Em ambos
0S casos 0 tempo é o que ordena esses dois elementos. Nesse sentido o ato de descrever
auxilia no processo de classificar e ordenar as experiéncias em relacdo ao tempo, com
isso, a fotografia seria a forma visual de criar esse ordenamento da memoria (RICOEUR,
2007).

Em funcéo disso Benjamin (1994) aponta para uma desconstrucdo do Erfahrung
como fonte primordial de experiéncia, ligado ao aspecto da vida coletiva e do respeito a
sabedoria dos mais velhos. Isso fica evidenciado no texto ‘Experiéncia e pobreza’, atraves
do conflito existente entre 0s jovens que, de certa forma, se opdem ao conselho dos mais
velhos. A partir dessa parabola exposta, na relacdo entre Vivéncia e Experiéncia, o
segundo depende do acumulo do primeiro, todavia, s6 ha experiéncia quando ha
transmissdo e ensinamento. Nesse texto fica evidente, na forma como o idoso aponta para
seus filhos, que o valor da vida ndo estava no ouro, mas no trabalho; ele ndo faz isso de

forma direta, mas por meio de metaforas. Esse ensinamento foi compreendido pelos filhos
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somente quando estes também acumularam o volume de vivéncias para tornarem também

em experiéncias.

Essa desconstrucdo do Erfahrung (Experiéncia de mundo) culmina no
fortalecimento do Erlebnis (Experiéncia vivida), representado pelo pensamento
individualista do capitalismo. Benjamin (1994) aponta que essa faléncia da experiéncia
marcada pelo Erfahrung tem como elementos de contribuicdo as experiéncias traumaticas
da guerra e da crise da narrativa, visto que, no pds-guerra, os militares ficavam reclusos
e evitavam falar sobre o que passaram ali. Dessa forma, ndo havia transmissdo desse

conhecimento. Ou seja, para esse grupo, houve uma pobreza de experiéncia.

Benjamin amplifica essa pobreza da experiéncia em detrimento da vivéncia, essa
reflexdo pode ser feita ao se observar o pensamento marxista sobre comparar com a
producdo industrial que isola o individuo no processo produtivo, impossibilitando um
olhar sobre o processo integral, diferente do que ocorre com o artesanato, que possui um
percurso mais intimo, menos mecanizado e o artesdo possui a dimensao total do trabalho,
além de ter em seu processo de transmissdo a relagdo entre mestre e aprendiz, pois o
trabalho artesanal, nesta dtica, ndo possui apenas o fazer, mas o sentido que esta por tras

do produto.

Essa crise apontada entre Erfahrung e Erlebnis pode ser dimensionada na relagdo
entre a pintura e a fotografia, uma vez que a diferenga de técnicas proporciona uma forma
de lidar com esse aspecto da experiéncia; no caso da pintura, acaba por se aproximar da
experiéncia que se desenvolve no coletivo, pois o pintor, mesmo que diante de uma copia
de sua obra, estd presente ali, um aspecto que se efetua no dominio do fazer e que se
relaciona com uma troca entre pintor e aprendiz, assim, temos o que foi apontado em
Experiéncia e Pobreza, que ¢ a vivéncia se tornando experiéncia por meio da transmissao.
No caso da fotografia, através da intervencdo mecanica, o fotdografo tem apenas uma
pequena ideia do que registrou, visto que, segundo a critica de Baudelaire (BENJAMIN,
1994), o fotdgrafo se torna apenas um meio pelo qual a fotografia passa a existir, pois o
equipamento € o responsavel em imprimir o que de fato foi visto, ndo pelo fotdgrafo, mas
pela maquina que busca emular o olho humano. Assim, a fotografia, nessa maneira de
refletir, se torna um aspecto do Erlebnis, ou seja, uma forma de vivéncia sem a passagem
a experiéncia, como aponta o autor em Pequena Historia da Fotografia: “A natureza que

fala a camera ndo ¢ a mesma que fala ao olhar; ¢ outra, especialmente porque substitui a
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um espago trabalhado conscientemente pelo homem, um espago que ele percorre

inconscientemente” (BENJAMIN, 1994, p. 94).

Com isso a fotografia tem um comportamento de tradutor, ou um revelador
daquilo que estd encoberto, inconsciente, visto que ele traduz visualmente o que se
desenvolve no olhar. Todavia essa traducdo ndo € algo que ocorre de forma fechada, mas
como um rastro indicial (SIGNORINI, 2014). Assim, ao relacionar o conceito de
Erfahrung e Erlebnis proposto por Benjamin, a forma como a fotografia foi se
desenvolvendo subverteu a perspectiva mais individualizante, principalmente a pontuada
pela sua critica em A Obra de Arte em sua Reprodutibilidade Técnica, para assumir esse
recondicionamento para a construcdo de uma experiéncia coletiva, principalmente, por

conta dessa abordagem dela como um rastro indicial do tempo.

Tomando esse pensamento de Benjamin sobre a relacdo entre Vivéncia e
Experiéncia apresentado acima, pode-se pensar a trajetdria de Luiz Braga tomando-se
como parametro a construcdo de seu capital visual sobre essa visualidade paraense
amazobnica que desenvolve ao longo de mais de 40 anos de atuacdo, oscilando entre o
documental e o poético, visto que sua producéo fotografica é resultado desse acumulo de
vivéncias, ndo somente no campo da fotografia, mas na compreensdo do que significa
essa visualidade paraense, que ora transita num pensamento ligado ao universo mitico,
das narrativas dos povos que moram a beira dos rios e circundado pelas florestas - muito
presente no pensamento de Jodo de Jesus Paes Loureiro no que ele define como “universo
mediato” - e também na dimensdo entre o universal e o regional, que apresenta uma
desconstrucdo desse universo, numa abordagem critica sobre uma Amazbdnia em
desconstrucdo, com suas contradicGes e sem romantismos, o que o distancia do ponto de
vista de Paes Loureiro e o coloca em diadlogo com as tensBes presentes nas obras da
fotografia contemporanea. Assim sendo, a producéo de Luiz se apresenta de forma hibrida

e esta aproximacdo dessa Amazonia critica compreende-se:

[...] a moderna tradicdo amazoénica ndo constitui um tempo historico, ndo ¢
herdeira de um passado, ndo é a recuperagdo de uma esséncia. Ao contrario,
ela é uma invengdo do presente e no presente. Ela ¢ aesthesis, é sentir coletivo,
é refluxo de intersubjetividade, é alegoria do mundo — marcada pela
aurificacdo inusitada de seu objeto obsedante, de maneiras de ser, modos de
pensar e estilos de comportamento- (CASTRO, 2011, p. 12).

Ou seja, essa experiéncia que molda essa visualidade amazo6nica ndo se constroi a
partir de uma visao do passado sobre esse espaco, mas na forma como se relaciona com

0 presente. Nesse sentido, ao perceber as obras de Luiz como esse aspecto indicial
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amazonico Vvé-se que ele ndo esta preso no tempo, mas se atualiza de acordo com a forma
como essa Vivéncia se desenvolve, tanto para o fotégrafo, quanto para aqueles que se
relacionam com seu trabalho. O maior exemplo disso esta na sua obra que marca uma
grande mudanca no seu processo de producgédo criativa, quando assume o “erro” como
uma possibilidade fotografica. Na obra Baba Patchouli (1986) ha uma transformacéo
ontolégica na compreensao e construcao dessa visualidade, pois ela passa ndo somente a
ser iconica, no sentido de trazer aspectos do documental, mas indicial, criando uma forma
de desconstruir a ideia de representacdo; outrossim, proporciona um descolamento da
realidade, criando uma concep¢do quase que onirica dessa visualidade, visto que, ao
subverter o uso do filme e utilizando a iluminag&o artificial do poste conflitando com a
natural do horario de transicdo entre o dia e a noite criando assim uma nova paleta de

cores.

Figura 1 Baba Patchouli (1986)
»

Fonte: Acervo de Luiz Braga

Este “pequeno erro” representa um caminho que, para Luiz, ird abrir um novo
percurso para o universo da arte e consagra-lo como um fotégrafo que extrapola a
dimensdo do documental em suas fotografias. E dessa forma, Braga passa ndo somente a
“registrar”, mas a problematizar a imagem fotografica e o papel da cdmera como

instrumento independente do fotografo.
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Desse jeito, refletir sua trajetoria, principalmente tomando as imagens da
Retumbante Natureza Humanizada, representa observar esses processos de transi¢do
entre esses pensamentos, Vvisto que, no conjunto de sua obra, é dificil precisar uma
predominancia que caracterize seu trabalho, pois hd na obra de Braga a narrativa do
fotografo que esta no sentido de seus estimulos, técnicas e memorias sobre a produgdo
daquela imagem, que tende a se atualizar concomitantemente a essa vivéncia e se
transformando em experiéncia, seja por meio da relagdo com a propria imagem em si,
seja por meio das leituras que séo feitas sobre a imagem, que auxiliam no amadurecimento

da prépria obra.

Outro aspecto desse olhar est4 na relagdo entre a obra e o publico, pois hd uma
abertura na obra que estabelece um tipo de vivéncia que complementa a experiéncia do
fotografo com a propria fotografia, como se percebe durante a exposicdo Retumbante
Natureza Humanizada em Belém, através dos depoimentos das criangas do espectro
autista que estdo presentes no catalogo da versao paraense. Dessa maneira, sua producao

nao se estrutura em um unico ponto, mas atua de forma fluida entre esses pensamentos.

Portanto, falar de Luiz Braga ndo ¢ apenas falar de um fotégrafo que desenvolveu
técnicas que apresentou através de imagens, mas desse acumulo de vivéncias que, com o
tempo, se tornaram experiéncias que sao impressas em suas imagens. Suas fotografias
representam um universo que esta para além das proprias experiéncias do artista numa
aproximac¢ao com o Erfahrung benjaminiano, ou seja, suas imagens acabam se tornando
uma dimensao dessa construgdo da experiéncia coletiva, que ¢ constituida a principio de

forma individual como vivéncia do artista.

Ao longo de seu percurso como fotografo, Luiz Braga construiu um universo
imagético que dialoga com uma “Amazdnia” que extrapola o daquele do expedicionario
que visa a documentar uma cultura, mas apreende aquele espago ao ponto de subverté-lo
sem descaracteriza-lo. Ou seja, ndo ha apenas esse espaco marcado por sua fauna e flora,
ou mesmo por sua populacdo gque habita nesse ambiente fora do contexto urbano, mas
gue, mesmo assim, € caracterizado como periférico. Esse lugar ao qual Braga dedica sua

obra possui também uma faceta onirica, que esta no imaginario construido pelas
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narrativas dos moradores, que transformam as matas, rios, igarapés e o tempo

(principalmente o anoitecer) em “cenérios mundiados™.

Assim sendo, tem-se essas duas dimensdes dessa “paisagem mundiada” que Luiz
Braga apresenta: uma, que estd no ambito do imediato e que é abordada pelo visivel e
também documental, ou seja, na construcdo narrativa mais denotativa e outra, no aspecto
mediato e que lida com o universo da imaginacdo, daquilo que néo € literal e possibilita
vagar por essas narrativas que sdo construidas através do que podemos chamar de
Erfahrung Amazonico, pois sdo transmitidas através da experiéncia coletiva desses
grupos sociais e que se manifesta na fotografia de Luiz quando este descola a sua
visualidade de um universo real e transporta para esse lugar que ndo pode ser reconhecido

pela visdo, mas pelo olhar®.

A participacdo de Luiz Braga no projeto Fontes do Olhar, sobre a visualidade
popular na Amazonia, ndo representa um ponto determinante na sua construcdo como
artista, todavia, sua relevancia se encontra na relacdo que foi desenvolvida entre ele e seu
socio e professor, o artista Osmar Pinheiro Janior. O fotdgrafo ja buscava essa visualidade
em sua producéo, o que se percebe em algumas imagens dos anos 1970 que compuseram
a exposicdo Retumbante Natureza Humanizada, bem como o periodo em que participava
do projeto, ele ja fotografava a Estrada Nova®. Assim, o que se pode concluir sobre esse
momento, € que 0 projeto auxiliou no processo de expansdo do olhar sobre essa

visualidade e a compreensdo de como isso influencia a sua obra.

Esse olhar de Braga sobre a regido se desenvolve pelo acumulo de experiéncia do
artista que o faz perceber esse mundo que fotografa ndo somente de forma documental,
mas de possibilidades de releitura sobre o lugar, criando assim uma narrativa que

apresenta ndo uma ideia de pobreza e miséria, antes, um universo marcado pelo cotidiano

4 Conceito que remete ao estado de ser encantado pela natureza. Esse encantamento se d4 no momento em
que em dada hora do dia, entidades misticas da floresta tendem a enganar as pessoas que andam em seus
territorios em horarios inapropriados (geralmente proximo do meio dia e das 18h). Essas entidades
confundem os passantes levando-os para dentro da mata a fim de fazé-los se perder de seus caminhos.

5 Sobre esse aspecto do Imediato e o Mediato, Paes Loureiro em ‘Cultura Amazdnica: Uma poética do
imagindrio’ aborda esses conceitos buscando uma relagdo entre o mundo pragmatico, aquilo que estd
relacionado ao tempo concreto e 0 mundo do imaginario, aquilo que € construido por meio da imaginagao,
do onirico e da poesia. De certa forma, o que se pode refletir sobre esses dois conceitos dentro do
pensamento Benjaminiano de Erfahrung e Erlebnis, & que o primeiro, por se tratar de um aspecto que esta
no universo da experiéncia coletiva, favorece a dimensdo dessas narrativas que se constroem no mediato,
enquanto que o segundo, por enfatizar o individual, logo, também favorece a perda da narrativa, por ser do
campo do ordindrio, assim, imagina-se esse em didlogo com o Imediato, que representa essa espécie de
fragmentagdo do tempo e da experiéncia, fragilizando, assim, a transmissao coletiva.

6 Regido periférica e ribeirinha de Belém-PA.



36

que envolve essas pessoas que esta para além de seus problemas sociais. O que nao quer
dizer que esteja alheio aos problemas sociais implicitos em seus registros, ou que tenha a
intencdo de alijar uma realidade das mais dificeis. O que faz é uma opcéao narrativa na
qual exibe outro recorte da vida desses lugares, uma dindmica que nao esta envolvida pela
miséria, mas pelo peso que esses lugares possuem no cotidiano das pessoas fotografadas,
0 que também ndo significa que esses elementos sociais ndo sejam visiveis em sua

fotografia, como exemplificado em Estrada Nova e Céo (2007).

Figura 2 Estrada Nova e C&o (2007)

Fonte: Acervo de Luiz Braga

Esta representa um dos ultimos momentos em que se debrugou sobre o universo
que acompanhou desde o percurso da universidade no final dos anos 1970 e inicio dos
anos 1980. A principio o que vemos ela remete ao inicio da noite, horario muito frequente
nas fotografias de Luiz: um caminho de palafita, casas de madeira, uma luz artificial na
fachada central da cena e, no canto inferior esquerdo, um cdo deitado, aparentemente
adormecido. A cena sugere uma sensacdo de um profundo siléncio, como se, ali, todos
estivessem desaparecidos, um cendrio desértico, de auséncia humana. Ou podemos dizer
também de humanidade, pois, segundo relatos do artista sobre essa imagem, ela foi a
ultima feita nesta area. A grande violéncia que crescia na regido, além da auséncia do

poder publico naquela area fizeram com que ele sofresse dois assaltos. Isso fez com que
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ficasse desgostoso de andar pela area, visto que ndo costumava trabalhar acompanhado
por segurangas ou uma equipe. Sempre alimentou o habito de caminhar sozinho com seu
equipamento, no maximo uma assistente, para desenvolver seu trabalho, que ocorre de
forma lenta e paciente. Dessa forma, quando fala de auséncia de humanidade, quer dizer
a perda dessa inocéncia e da liberdade de caminhar por esses espacos e compartilhar
experiéncias e transforma-las em imagens. Essa imagem representa também o sentimento
do proprio fotdégrafo diante do isolamento que a situacdo lhe impos, impedindo-lhe de se
aproximar novamente das pessoas que o acolheram durante tantos anos. Uma imagem de

certa forma melancoélica, em virtude dessa leitura que ela sugere.

Essa fotografia especifica evoca o que Chiarelli (2005) reflete sobre a fotografia
de Luiz Braga a partir do pensamento de Paul Strand, no sentido de dialogar entre o efeito
denotativo e conotativo da imagem, ou seja, entre o visivel e a intengdo do fotografo em

se expressar atraves da imagem. Sobre isso, 0 autor e curador faz referéncia a Strand:

[...] os objetos [a serem captados pelo fotografo] podem ser organizados para
exprimirem as causas das quais sdo efeitos, ou podem ser usados como
formas abstratas, para criar uma emogdo sem relacdo com a objetividade tal
qual. (CHIARELLLI, 2005, p. 8)

Nesse sentido, Estrada Nova e C&o (2007)’, ndo se trata somente de uma
fotografia de casas de madeira e um céo deitado ao que parece as 18h, mas uma passagem,
uma representacao de um sentimento de soliddo que Braga sentiu ao perceber que aquele
espaco deixara de ser o de suas memorias, da construcdo de um entendimento sobre a
periferia e se tornou o espaco que Ihe expulsava, que lhe fechava as portas. De certa
forma, num aspecto simbolico, o fotografo passa a ser o céo deitado, sozinho e desolado
pela Estrada Nova ndo ser mais o que foi. Essa fotografia representa a tensao entre o
passado que acolhe e o presente que se tornou hostil. Como o préprio fotdgrafo fala em

Live para o perfil Casa da Photografia:

[...] praticamente 2007 quando eu fiz a primeira pausa por conta da violéncia.
Esse 2007 em que eu praticamente abandono a periferia ribeirinha por conta
da violéncia, essa seria aqui... vou te mostrar... essa seria praticamente a
Gltima foto que eu fiz dessa primeira levada, e ela € muito emblemética porque
ela é um vazio: as portas estdo fechadas, existe s6 um cachorro tristonho jogado
aqui no canto, que esse cachorro tristonho afinal das contas acho que sou eu
mesmo, triste por ndo poder mais fotografar o territério que era na verdade o
meu playground, esse lugar era o meu playground. E eu te diria até uma coisa
interessante, nesse espaco que ndo tem 10 km quadrados eu praticamente
consolidei a minha obra porque eu fui inimeras vezes la. Eu fiz isso, eu fiz
isso, ai eu fago isso, ai eu faco isso, ai eu facgo isso aqui, depois eu me encho o
saco da cor e faco o preto e branco. Imagina hoje vocé entrar num cassino

" Figura 2



38

clandestino onde estéo os trabalhadores dos portos que depois do expediente
iam jogar, e ninguém ai mexeu comigo que é uma coisa que o Didgenes me
chamou atencéo quando a gente se conheceu em 2009. 2011/2009 que eu falei
para ele dessa violéncia, que era um periodo que eu tava muito angustiado que
a violéncia ndo me deixava trabalhar. Didgenes falou pra mim assim: “e vocé
pensa que Mariozinho entra e sai nesses lugares hoje? N&o entra mais. O Brasil
ta todo esquisito, todo violento”. (BRAGA, 2020b)

Ou seja, trata-se de uma vivéncia traumatica que o levou a abandonar sua trajetoria
naquele espaco. Durante as entrevistas, Braga aponta um certo descontentamento com a
fotografia por conta desse trauma vivido nesse lugar que foi ber¢o de sua produgdo
artistica. Assim, sob uma leitura benjaminiana, ele manifesta um Erlebnis, visto que o

relato a partir do trauma assemelha-se ao que o autor aponta sobre a vivéncia de guerra.

Outro aspecto para ressaltar sobre o trabalho de Luiz estd no ambito da variacao
narrativa em sua fotografia, que parte dessa feita acima, mas também em outro momento
¢ carregada de uma solenidade mistica e poética que se aproxima de seu professor e amigo
pessoal, Jodo de Jesus Paes Loureiro quando este reflete sobre a arte paraense em seus
escritos e também assume a secretaria de cultura do municipio nos anos 1980, nos quais
aponta a paisagem amazonica a partir de um universo que chama de Mediato e Imediato
amazonico (LOUREIRO, 2015), ou seja, eles possuem relacdo entre o invisivel e o

visivel, este primeiro relacionado ao que se constroi por meio do imaginario®.

Para 0 autor acima, essas questdes se desenvolvem a partir da relacdo entre o
mundo pragmatico e 0 poético, que se sustenta pelo mistério das matas e dos rios. Por
meio desta relacdo, podemos compreender algumas imagens do trabalho que Luiz Braga
desenvolve e, com isso, perceber como ele assume essa relacdo ambigua em seu trabalho,
algo que extrapola o ambito do registro documental, de uma paisagem que tem néo
somente o visivel que compde esta paisagem, mas as narrativas que a tornam algo que
este visivel esconde. Um universo de encantados e encantarias que a fotografia de Luiz
Braga busca revelar, seja com a cor, com o Nightvision, ou mesmo em preto e branco. As
imagens de Braga nos colocam diante do sujeito como foco construtor desse projeto. Essa
estética representa um didlogo entre o fazer do homem, com a dimenséo da paisagem que

0 contém.

Longe de um estilo simplesmente decorativo, trata-se da configuragdo de uma
certa solenidade visual, que confere a tudo uma vaga intemporalidade. E essa

8 Paes Loureiro se utiliza do conceito do antropdlogo Gilbert Durand sobre Imaginario, que se molda a
partir de imagens ou relagdes de imagens que atuam como mecanismo formador da cultura. Dessa forma,
as narrativas desenvolvidas junto a grupos ribeirinhos, ou moradores das matas e arredores, ¢ construido a
partir dessas imagens que estdo em principio no campo das narrativas orais.
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solenidade visual ocorre sem que se perca a simplicidade expressiva resultante
de uma atitude pela qual o homem rivaliza com o luxo visual ostentado pela
natureza (LOUREIRO, 2015, p. 131).

Ou seja, compreender o universo e a fotografia de Luiz Braga ¢ refletir sobre essas
ambiguidades entre sujeito e espago, tempo e atempo, realidade e imaginacao, visto que
o fotégrafo ¢ absorvido por esses matizes e as traz para sua fotografia. Como dito acima,
ele ndo foge das mazelas sociais que se evidenciam nessas regides que percorre, todavia,
ndo se coloca como uma espécie de messias desses espacos. Em suas falas - tanto em
entrevistas, quanto em palestras - mostra ter consciéncia sobre as desigualdades que a
Amazonia imediata manifesta. Entretanto, sua poesia visual atua buscando essa Amazonia
que habita num universo mediato, solene, atemporal e misterioso, regido por historias,
lendas, vivéncias e experi€ncias dessa populagdo para a qual Braga aponta sua camera e
deixa moldar o olhar Mediato, este que proporciona um didlogo com a experiéncia que se

da no processo de relagdo com o espaco e o individuo e sua cultura.

Compreender Luiz Braga a luz desse pensamento de Paes Loureiro ndo € a toa,
visto que o fotografo o tem como uma referéncia importante na sua trajetoria, ndo apenas
como fotografo, mas na forma como passa a compreender o imaginario dessas regioes
que percorre e acaba desenvolvendo uma estética que dialoga com o pensamento de seu
ex-professor de estética do curso de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal do
Paréa. Nao que ele tivesse iniciado esse olhar sobre seu trabalho a partir de Paes Loureiro,
mas o contato com essa forma de pensar, ndo apenas do autor, mas de outros artistas e
professores, incluindo o artista plastico Osmar Pinheiro, o ajudam a dar substancia ao que

jé realizava.

Ainda sobre a imagem Estrada Nova e Cdo (2007)°, podemos identificar outra
leitura que se diferencia da leitura da obra de Braga a partir de Paes Loureiro. Esta
encontra-se no territério entre a Vivéncia e Experi€éncia desenvolvido por Walter
Benjamin, no qual o primeiro se relaciona com a crise da tradicdo, por conta do
capitalismo e da desconfiguragdo urbana e, consequentemente, uma mudanga nas relacdes
com o0s espacos € nas relagdes sociais, o que leva a uma dicotomia entre esses dois

conceitos e, com isso, acaba por influenciar a crise do narrador (BENJAMIN, 1994).

Benjamin utiliza como exemplo a vivéncia da guerra como um lugar de trauma,

que traz os soldados que silenciam diante do que viveram naquele ambiente e, dessa

® Figura 2
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forma, ndo hé a transmissao para tornar isso um conhecimento partilhado no coletivo e
com isso transformar em experiéncia, pelo contrario, ha o aspecto do isolamento, apenas
vivéncia. Em linhas gerais, a fotografia de Braga orbita a partir dessa leitura sobre esse
universo da Experiéncia e da Vivéncia, pois suas imagens extrapolam o que o fotdgrafo
viveu, mas cria em si possibilidades narrativas que levam em consideragdo ndo apenas o

registro, mas essa triade fotégrafo/fotografado/expectador.

Com isso, ao refletir sobre essa fotografia Estrada Nova e Cédo (2007)1°, temos
uma dimensao da Vivéncia no momento em que Luiz anuncia ser esta a ultima foto que
marca sua trajetoria nesse ambiente da Estrada Nova, como consequéncia das
transformacgoes sofridas nesse lugar no qual criou boa parte de sua produgao fotografica.
Entao, essa fotografia carrega ndo apenas a visualidade de um espago em transformagao,
mas o trauma de um fotografo que se vé impelido a se distanciar desse lugar, por conta

das consequéncias dessas mudangas.

A tendéncia na narrativa de Luiz sobre a Estrada Nova, nesse momento em que
dialoga com o pensamento de Paes Loureiro e com a experiéncia da visualidade popular
com Osmar Pinheiro, o faz ver esse lugar cristalizado na memoria, como um lugar onde
ele poderia vivenciar sua fotografia, apesar das desigualdades. Todavia, esse lugar mudou
ao ponto de que nao ha mais coexisténcia, mas tensdo. Dessa forma, essa vivéncia

traumatica obrigou-lhe a deslocar de mundo.

Essa experiéncia permitiu a Luiz aprofundar seu trabalho para além da fotografia,
pois desde as obras desenvolvidas nos anos 1980, ele desenvolve seu trabalho ndo apenas
dentro de uma perspectiva de uma individualidade da persona amazdnica, mas uma
universalidade singular da identidade Amazonica. Ou seja, hd nessa perspectiva estética
a manifestacdo dessa relacdo entre o Universal e o Global (LOUREIRO, 2019), e assim
Braga utiliza de elementos universais da fotografia e das artes visuais (VEIGA NETTO,
2013) para evidenciar elementos singulares que se encontram nesse imaginario
amazbnico presente no cotidiano desses sujeitos retratados pelo fotografo, que estdo no
gesto, nos objetos e na relacdo com o espa¢o. Essa interacdo entre o mediato e imediato

criam na fotografia de Braga uma espécie de Sfumato!!, ou seja, a ambiguidade da

10 Figura 2

11 Técnica utilizada no periodo da Renascenga, principalmente nos trabalhos de Leornardo Da Vinci que
busca esfumacar o contorno, principalmente das paisagens que compdem o fundo dos retratos, a fim de
criar um cendrio difuso onde ndo se tem completa definicdo dos elementos que fazem parte da paisagem.
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imagem criada por Luiz Braga acaba por dissolver os contornos existentes entre a
realidade imaginada e a realidade objetiva.

Essa leitura do trabalho de Luiz Braga partindo-se da reflexdo realizada por Paes
Loureiro ndo ¢ feita de forma gratuita, em funcdo da importancia que o pesquisador,
professor e poeta possui na vida do fotografo; ao mesmo tempo que tanto no trabalho de
Braga, quanto na escrita de Loureiro apontam para o ser humano na forma como se
relaciona e cria seu proprio espago. Dessa forma pode-se entender que Luiz Braga ndo se
coloca como alguém que descobriu a Amazonia ou esse universo do interior do Estado,
ou atua como um salvador dessas pessoas que residem nesses locais em que fotografa.
Entendemos que ele se coloca mais como um observador, um fldneur, que utiliza uma
lente e busca um didlogo com o cotidiano dos fotografados, para além do olhar do turista
que se coloca como um outsider em busca do “exdtico”. Ou seja, ele ndo possui um olhar
distanciado, sem envolvimento. Seus percursos fotograficos buscam compreender as
dimensdes objetivas e simbolicas ao longo do percurso e assim traduzir na imagem o que
capta através do olhar, ou seja, tem na criagdo artistica a dimensao do ser e do sentido do
mundo em que atua (DIDI-HUBERMAN, 2010). Isso fundamenta a opgao do fotdgrafo

em se manter numa zona geografica “condensada” para realizacdo de suas atividades.

Esse tipo de interacdo estabelecida entre o fotdgrafo e o universo em que
desenvolve sua experiéncia pode ser entendida no campo das ciéncias humanas por meio
de atravessamentos entre o olhar do fotdgrafo e o do antropdlogo, visto que eles
mergulham atentos na histéria e na vida daquilo que se propdem a investigar
(ANDRADE, 2002). A autora ainda aponta sobre o que Roger Bastide defende como
pesquisa de campo no aspecto antropoldgico, o que ndo difere do que se observa na

atuacdo de Luiz Braga.

[...] o pesquisador ndo deveria se colocar do lado de fora da experiéncia social
de seus pesquisados, mas vivencia-la e integrar-se a ela. Defendia uma empatia
entre sujeito e objeto, quase que uma transferéncia, um autoconhecimento
através do outro, ou seja, 0 conhecimento dos proprios sentimentos através da
observagdo do outro. Para ele, o etndgrafo é aquele que deve ser capaz de viver
em si préprio a principal cultura que estuda. (ANDRADE, 2002, p. 28)

Com isso podemos identificar similaridades de se pensar a pesquisa antropologica
através da fotografia como recurso metodologico. Assim, ao observar de perto a acdo de

Luiz Braga no universo do Marajo, percebe-se que ele atua levando em consideragdo o

Esse termo foi explorado em LOUREIRO, Joao de Jesus Paes. A conversao semiética: na arte e na cultura.
Belém: EDUFPA, 2007.
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espago em que € recebido, por mais que ele seja um estrangeiro para o grupo; todavia, ¢
acolhido por eles de forma a poder desenvolver o seu trabalho. Primeiro em virtude de
atuar fotografando de forma proxima de seu objeto. Dessa forma, passa a haver, na
relagdo entre eles, um ato de entrega mutua, justamente para poder se alcangar os
melhores resultados. Segundo por realizar seu trabalho a partir de um lugar especifico e
com isso, conviver de forma mais frequente e ndo esporadica ou isolada. Nesse caso,
primeiramente nas dareas periféricas de Belém, em especial a Estrada Nova e
posteriormente o Marajé — Nao que isso o impossibilitou de fotografar outras regides,

mas priorizando a visualidade amazodnica.

No texto Epifanias e Encantarias na fotografia de Luiz Braga, escrito por Jodo de
Jesus Paes Loureiro para o projeto Experiéncia Amazonia'?. O autor fala dessa dimensdo
antropoldgica da producao de Braga. Justamente pelo fato do fotdégrafo colocar o homem
amazonico no centro do debate de seu trabalho, mesmo na sua auséncia permanece
presente de forma metonimica, corroborando o que foi dito acima sobre os aspectos do
Universal e o Regional na forma como ele percorre a regido e capta seu sentido simbolico

para entdo ressignifica-la em sua obra.

Ainda sobre essa abordagem antropologica presente na obra de Luiz Braga,
podemos refletir que sua fotografia navega pelo campo da “mundiagdo”, essa expressao
comumente utilizada nos interiores paraenses possui uma relacdo com a reflexdo de Paes

Loureiro sobre essa ambiguidade entre o Mediato e o Imediato:

LR N3

De fato, “mundiar”, “mundiado” e “mundiac¢do” ainda sdo termos comuns no
vocabulario dos interioranos dessa vasta regido e que nomeiam ndo um estado
de embriaguez, loucura ou alucinacdo, mas um estado mesmo de
entorpecimento, de magnetizacdo, de assombro, de encantamento. N&o é uma
experiéncia coletiva, mas individual; é um fendmeno que o sujeito sente em
seu proprio corpo, mas que so reconhece no corpo do outro. [...] Em nossos
proprios termos, € isso que o trabalho de Luiz Braga produz: o artista
emprenha, mas a obra — uma vez posta no mundo — deve ser partilhada através
dos caprichos da mundiacdo. (MEDEIROS, 2016).

Ou seja, esse estado de “mundiacdo” representa o sentimento mediato que envolve
o olhar de Luiz na sua relagdo com os personagens que encontra, o que ndo significa que
ele ignore o individuo como sujeito imediato, todavia, esse estado de mundiagdo sugere

o estado do devaneio, do deslumbramento diante da singularidade.

12 Disponivel em http://experienciamazonia.org/site/artistas/luiz-braga/EPIFANIAS-E-ENCANTARIAS-
NA-FOTOGRAFIA-DE-LUIZ-BRAGA-J0a0%?20de-Jesus-Paes-Loureiro.pdf. Acesso em 04 de dezembro
de 2020.
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A “mundiacdo” também como esse estado de imaginagdo diante dessa natureza
misteriosa, que se molda de acordo com a relagdo estabelecida entre individuo e
paisagem. Assim, as manifestacfes que sdo fruto do imaginario corrente nas narrativas
das pessoas que pertencem a esses espacos se estabelecem nesse didlogo que se da por
meio da Experiéncia como Erfahrung. Ligada ao coletivo, de um aprendizado passado
entre geragdes que moldam o agir diante desses lugares, assim, ao pensar a percepcao de
Luiz Braga como esse olhar “mundiado”, ou seja, carregado das narrativas dessas
populacdes e que, de certa feita, busca manifestar em suas imagens tem ndo apenas a
preocupacdo em documentar ou mostrar um cotidiano ligado a essas culturas, mas
também de criar imaginativamente utilizando de elementos signicos dessa paisagem com
a qual convive e subvertendo a técnica da camera (principalmente quando se fala de
Nightvision) para apresentar uma imagem que e fantasiosa, mas com elementos da

realidade.

Na forma como os fotografados se manifestam nas fotografias de Luiz Braga, a
percepgao que se pode ter quando se faz uma leitura de suas imagens € que abandonam
uma visao dicotdmica, mas possuem algo que precisa de tempo para maturar, pois diante
da fotografia de Braga “o olhar ndo se confina no que vé€. O olhar, através do que vé, vé
o que ndo vé”*%. Assim, ao pensar sua fotografia, deve-se ter em mente a construgio de
cenas que extrapolam a dimensao ontoldgica do sujeito, todavia, encontramos nelas as
inquietagdes do artista, ndo apenas em busca de uma técnica que possa subverter a
camera, mas que através delas possa construir linguagens que amplifiquem ainda mais
esse universo de encantamento, criando novas possibilidades narrativas que sempre

tenham como énfase, um cotidiano que nao ¢ o de Luiz Braga, mas que esté 14 e passa,

de certa forma, despercebido na reflexio de seus fotografados!*.

A esse sentimento ambiguo que a fotografia de Luiz nos posiciona, ainda em
didlogo com o pensamento de Paes Loureiro ¢ estar diante da fotografia do “Encantado”.
Este termo encantado faz referéncia aos seres que habitam nas areas da floresta fechada

e que também sdo responsaveis pelo processo de “mundia¢do”. Sdo seres desencarnados

13 Somos transportados 4 compreensio sobre o ato de olhar a fotografia de Luiz Braga ou mesmo o seu ato
fotografico, conforme pode ser observado sobre uma dimensao mégica da Amazonia em: LOUREIRO, Jodo
de Jesus Paes. Cultura Amazoénica: uma poética do imaginario. Belém-PA: Cultura Brasil, 2015. P. 132.
14 Essa ¢ a perspectiva da problematizagio que envolve a fotografia como aspecto artistico. Ou seja,
extrapola a dimensdo do real e busca desenvolver a relagdo entre o sensivel e o visivel. Aspecto abordado
em SIGNORINI, Roberto. A arte do fotografico: os limites da fotografia e a reflexdo tedrica nas décadas
de 1980 e 1990. Sao Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2014.
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que povoam as matas e fazem parte do imaginario popular. Sua presenca € recorrente nas
historias, nas narrativas construidas que sdo passadas de uma geracdo a outra. 1sso
estabelece um comportamento no mundo objetivo e é incorporado no modo de vida das
pessoas. O banho no rio ou no igarapé, por exemplo, deve ocorrer até as 18 horas pois,
apos este horario, aquele lugar serd ocupado por esses encantados. Ou seja, 0 mediato e
imediato em dialogo, a paisagem amazOnica atuando em ambiguidade. Assim, a
fotografia de Luiz Braga € um percorrer esse universo dos Encantados: ao mesmo tempo
em que estamos no campo do visivel, lendo e compreendendo sua fotografia a partir de
aspectos técnicos do fazer fotogréfico, também estamos diante de algo que extrapola esse
visivel e é esse paralelo entre essas dimensdes que forma o olhar fotografico de Braga.

Ainda sobre esta abordagem, podemos pensar que

O homem vé as coisas do mundo e as remolda por sua faculdade simbolizadora,
na medida em que as vé umas em relacdo as outras. Constréi relacGes
simbdlicas que o que conhece, 0 que se guarda na arca da memoria € 0 que
alimenta com sua experiéncia. Olhar é um processo incessante, individual e
social de producdo de simbolos que ddo ligadura ao conhecimento.
(LOUREIRO, 2007, p. 14)

Para essa remodelagem do mundo, a capacidade de criar significado e, com isso,
amplificar a leitura das imagens baseada numa relacao entre a vivéncia e a experiéncia
que molda o olhar - ndo apenas do fotografo, enquanto manipulador do equipamento
fotografico, mas do artista em si como um construtor de mundos - foi necessario criar
vinculos entre o pesquisador e Luiz Braga, primeiro para entender a ligacdo que existia
entre o individuo que pesquisa e o fotégrafo. Uma vez que nao se poderia pensar apenas
na fotografia como algo somente “belo” e externo, ou dentro de uma analise fria e
puramente técnica das imagens, ao desenvolver a leitura da imagem foi necessario
encontrar o que podemos chamar de “significados cruzados”, ou seja, significagdes que

pudessem relacionar o pesquisador como espectador e as intencionalidades do fotografo.

Por mais que se analise Luiz Braga sob o viés dessas duas correntes quando se
pensa em sua experiéncia, aos vinculos com Paes Loureiro, Osmar Pinheiro Junior,
FotoClube do Para, grupo FOTOPARA, seus curadores etc, tem-se um olhar a partir da
perspectiva de Walter Benjamin, quando imaginamos sua atua¢do como fldneur,
primeiramente e principalmente quando opta por vagar em regides fora do eixo central da
cidade, dirigindo seu foco fotografico para aquilo que ¢ estranho a fotografia paraense do

tempo em que inicia, ou seja, desenvolve sua perspectiva estética a partir da periferia e,
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ao fazé-lo, nutre-se de uma vivéncia que desaguard na forma como desenvolvera seu

trabalho mais adiante.

Entdo ao observar a forma de pensar Paes Loureiriana, que tende a um olhar mais
metafisico sobre o imaginario amazoénico, notadamente quando aborda aspectos
relacionados aos seus encantados e cultura ligados aos rios, nota-se que o autor tende a
deixar de lado a leitura sobre a realidade ribeirinha mais fincada em seu cotidiano no que
diz respeito ao modo de viver, apesar de, neste aspecto, abordar o imediato. No decorrer
de sua obra, entretanto, o autor da pouca énfase a este imediato, e enfatiza algo mais
proximo do poético metafisico. Cabe lembrar que a fotografia de Luiz ndo possui apenas

essa dimensdo.

Em contrapartida, Walter Benjamin da subsidios tedricos para lidar com este
aspecto que néo é evidenciado por Loureiro, visto que Benjamin se detém particularmente
nos efeitos da modernidade na arte e na cidade, na forma como esse cotidiano é afetado
e proporciona, assim, reflexdes sobre as crises que sdo oriundas desses movimentos.
Dessa forma, o ‘Mediato’ Paes Loureiriano pode representar essa dimensao do coletivo
que estd ligada a Experiéncia (Erfahrung) Benjaminiana, pois estd no campo desse
imaginario que é construido a partir da Experiéncia através das narrativas e da cultura. E
o ‘Imediato’ se relaciona ao Erlebnis, visto que se vinculam a Vivéncia que, para
Benjamin, cria um isolamento, ora traumatico, ora ndo, do individuo, visto que esta no
campo do trabalho e da sobrevivéncia. Assim, o Imediato, numa leitura Benjaminiana,
ndo proporciona Experiéncia, posto que ndo alimenta o imaginario no seu sentido mais

poético.

2.1. Uma fotografia paraense?

Nao ¢ objetivo deste topico sistematizar ou desenvolver algum tipo de teoria sobre
a fotografia no, sobre e para o Para. Tal premissa, na qual pode-se incluir Luiz Braga, esta
presente em trabalhos ja publicados sobre o assunto, com foco nos primordios de seu
trabalho. Nem ¢ objetivo deste texto estabelecer uma historiografia da fotografia do e no
Para. Nosso objetivo precipuo € refletir sobre essa visualidade que se manifesta tendo a
regido amazdnica como contexto de desenvolvimento desses artistas contemporaneos a

Braga e que possuem a regido como fonte de didlogo.
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A fotografia na regido possui uma importante singularidade que reverbera para o
resto do pais e que a diferencia das demais regides, a0 mesmo tempo em que a fotografia
paraense representa um diferencial significativo na arte contemporanea, com nomes
importantes como Miguel Chikaoka, Elza Lima, Paula Sampaio, Luiz Braga, entre outros.
Esses artistas irdo desenvolver como caracteristica marcante de sua produgao artistica o
transito entre o local e o universal. Pode-se tomar como pertencente ao ambito do
universal as técnicas adotadas, tanto no proprio uso do aparelho, quanto as formas de se
fotografar. Efetuando um cruzamento com esse pensamento, ¢ cabivel pensar também que
o local dialoga com Erfahrung, com esse universo da experiéncia coletiva, da relagdao
cultural, desse capital que confere originalidade artistica e, com isso, possibilita uma
fotografia que foge aos esteredtipos do espago tido como exotico, “mas a originalidade,
essa nasce de uma relagdo cultural territorializada, intercorrente com o trajeto
antropologico de uma sociedade e do individuo, em sua existéncia concreta”

(LOUREIRO, 2019, p. 27).

Essa fotografia nao se isola do universal, pelo contrario, se alimenta dos aspectos
deste para evidenciar a sua propria visualidade, ndo sendo dependente das estruturas
rigidas estabelecidas para o campo fotografico, mas apresentando sua propria forma de

entendé-las.

Problematizando a imagem para além dela mesma e de seus suportes, o que se
percebe na fotografia desenvolvida no Pard, ndo ¢ a busca para apresentar a Amazonia,
muito menos tornd-la um icone a ser conhecido como algo do universo exotico, ou
estranho, mas de ver, na propria regido, um lugar de fruicdo criativa € com isso

problematizar por meio da propria producdo a questdo do Ser e a expressdo do Sentido

do Mundo (DIDI-HUBERMAN, 2010).

A geracdo de 1980 da fotografia paraense criou um movimento de vanguarda na
fotografia local e, com isso, acabou influenciando as geragdes seguintes, 0 que a tornou
reconhecida nacional e internacionalmente, ndo por aquilo que representam visualmente,
ou seja, essa Amazonia exodtica, o que se pode também caracterizar como Amazonia
End6gena (MEDEIROS, 2012), pelo contrario, pela forma como perceberam esse espaco
e com isso a subverteram, ora desenvolvendo uma fotografia jornalistica, ora artistica e
ora documental. Dessa forma, a partir dos depoimentos de seus expoentes sobre como se
desenvolveram na regido, com inimeras limitagdes ndo apenas geograficas para que

tivessem acesso a informagdes sobre o que se estava fazendo no Brasil e no mundo,
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puderam criar um caminho particular no que compreende o olhar paraense na fotografia,
passando por Felipe Augusto Fidanza, com suas fotografias apresentando o cotidiano das
festas dos saldes paraenses aos cartdes postais sobre a arquitetura e espagos da cidade, até
a formacdo dos fotoclubes, sendo o Foto Clube Para um importante momento da
fotografia paraense na década de 1960 até 1970, que Luiz também chegou a fazer parte

em meados dos anos 1970 (JUNIOR, 2002).

O Foto Clube Para efetuava encontros periddicos para debates sobre fotografia,
bem como desenvolvimento de passeios fotograficos. Esses momentos eram importantes
para compartilhamento de informagdes sobre aspectos técnicos, tanto do ato de fotografar,
quanto do equipamento em si. Também, através das exposi¢des, havia a interagdo sobre
processos produtivos em fotografia e afins. Entretanto, o grupo em sua grande maioria
era composto por profissionais liberais, ou seja, tinham a fotografia como um hobby e os
aspectos da producdo se limitavam a indagacdes relacionadas ao aparelho, e nao
necessariamente uma problematizacdo sobre como a fotografia poderia integrar a cidade,
como se vera na década seguinte (FOTONORTE 11, 1998). Ou seja, essa fotografia, até
meados dos anos 1970, abordava uma Belém - ou uma Amazonia - como um grande
cenario exodtico, em fungdo de suas florestas fechadas e rios amplos, ou de um cenario

urbano e burgués.

A partir de algumas mudangas no cenario politico nacional, seja por conta da
contraposicao que os militares queriam colocar sobre o que seria a Amazonia dentro de
uma proposta desenvolvimentista, seja por uma necessidade de afirmar o que seria a
identidade amazdnica, que extrapolasse o aspecto de uma “selva domesticada”. Todavia,
este periodo coincide também com a chegada de fotografos como Miguel Chikaoka, que
retornava da Franga, apds vivenciar o mundo da fotografia e da arte contemporanea em
Nancy e que faz de Belém seu lugar de refiigio e abre espago para reflexdes sobre o fazer
fotografico (MOKARZEL, 2014), além de outros nomes como Octavio Cardoso, Patrick
Pardini, Elza Lima, Walda Marques, Leila Jinkings, Jorane Castro, Paula Sampaio entre
outros. Juntos, criaram um contexto que pdde proporcionar um didlogo renovado a
fotografia local, que ndo estava ligada ao modo de fotografar, relacionado ao que ja se
fazia no Foto Clube Para, mas de refletir o papel da fotografia dentro do que foi colocado
acima, numa abordagem entre o universal e o regional, levando em considera¢do uma

pergunta fundamental: O que ¢ fotografar? (SOULAGE, 2010)
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Uma pergunta aparentemente simples, mas que se desdobra, na esséncia do ato
fotogréfico, na forma como se pensa a relacao entre o objeto, a imagem e o fotografo. Ou
seja, envolve questdes que permeiam a esséncia da realidade fotografica. Assim, a
fotografia paraense a partir desse grupo comeca a ter na fotografia ndo um elemento que
lida com a visualidade, mas esta além dela, pois

De modo geral, 0 que esta em jogo &, pois, a esséncia mesma da fotografia. Ao
nos questionarmos sobre o objeto a ser fotografado, refletiremos sobre as
capacidades e os limites da fotografia em sua pretensdo de restituir o objeto
visado, e, portanto, sobre suas possibilidades, seus sonhos e suas iluses.
(SOULAGE, 2010, p. 27)

Entao, quando se reflete sobre essas questdes que movem o fazer fotografico, esse
grupo se indaga sobre o que significa fotografar no Para? Impulsionados por essa
premissa, seus integrantes passam a desenvolver uma série de acdes educacionais que
abrem caminhos para as geragdes seguintes no que tange a fotografar a Amazonia. Esse
momento se torna um ponto importante para o amadurecimento da obra de Luiz Braga e
sobre essa Amazonidade. Outra iniciativa que corrobora essa necessidade estd também no
projeto Fontes do Olhar, capitaneada pelo artista plastico e professor Osmar Pinheiro
Junior; em resumo, iniciativas que visam a discutir a arte na regido, fora do eixo Sul e

Sudeste, mas a partir de si mesma.

Segundo Osmar Pinheiro, esse projeto teve como foco efetuar um amplo registro
da produgao visual na regido, com o objetivo de efetuar uma espécie de “cartografia” da
producdo artistica tida como “periférica”, visto que ndo estava presente nos centros
urbanos de Belém ou do Estado, nem era evidenciada nas exposicoes de arte de entdo,
ainda muito presa aos aspectos de uma arte representativa e pictorica. Ele aponta isso em
um texto intitulado A Visualidade Popular na Amazonia — A resisténcia do ludico. Um
texto que faz parte do arquivo do fotografo Luiz Braga e antecede ao que foi publicado

pela Funarte em 1985%°.

Nesse texto, Pinheiro reflete sobre a dimensao dessa visualidade que esta presente
na regido. Primeiramente, ele aponta a questdo da nomenclatura, visto que, no ambito da
pesquisa realizada, ndo € possivel que ela seja tida como Visualidade Amazonica, mas

‘na’ Amazodnia, em fungdo das dimensdes restritas do trabalho, na medida em que abrange

15 \er Anexo 1
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apenas as zonas periféricas de Belém, posteriormente se estendendo a regides proximas

a capital.

H& um entendimento da relacdo entre o prético e o ludico da producdo da arte
popular que é abordada nessa visualidade, artistas e producdes que atuam fora dos

circuitos da arte e da industria cultural, como aponta o artista:

E do ponto de vista dessa busca de referenciais que pretendemos colocar a
questdo da Visualidade Popular e também enquanto forma alternativa de uma
pratica cultural ligada a ancestralidade dos povos que aqui habitam. As
organizacGes cromaticas que informam as pinturas de fachadas e embarcacdes
oriundas da tradicdo mestica, de admiravel rigor e inteligéncia e que estdo
presentes também na geometria de papel de seda dos papagaios, rabiolas
(pipas) revelam as condic@es particulares de uma outra ordem, onde ndo existe
mercado de arte, onde o suporte da obra é a casa, 0 barco, o boteco, o papagaio,
0 brinquedo, o instrumento de trabalho. Onde o artista sdo todos e 0s mestres
alguns, que a populacéo conhece pelo nome. Onde arte e trabalho sdo partes
de um mesmo movimento cuja razéo é o afeto; que quatro séculos de violéncia

colonizadora ndo foram capazes de destruir de tudo.®
Este ponto de vista apontado por Osmar Pinheiro representa uma visdo que foi
desenvolvida no inicio dos anos 1980 e que culmina no que se vera mais a frente, nas
Semanas Nacionais de Fotografia. Uma visdo de se conhecer o Brasil, no sentido dessa
premissa da visualidade; entretanto, o que se percebe como diferente do que se manifestou
nas Semanas Nacionais de Fotografia. No projeto de Pinheiro, ha um indicio de extrapolar

a producdo artistica que esta presente no cotidiano, fora de um campo colonizador da arte.

16 Texto “A Visualidade Popular na Amazonia — A resisténcia do ladico”. Arquivo de Luiz Braga, acesso
em setembro de 2019. ANEXO 1
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Figura 3 Papagaios (1982)

Fonte: Acervo de Luiz Braga

A fotografia Papagaios (1982), fez parte dessa pesquisa organizada por Osmar
Pinheiro e representa bem essa busca dessa visualidade e das cores que estavam presentes
nesse universo que habita entre o pratico e o ludico. Segundo Luiz Braga, essa fotografia
foi uma das poucas que sobreviveu no acervo criado e encaminhado a FUNARTE.
Segundo o fotdgrafo, essa imagem foi feita no més julho do ano de 1982 na ilha de

Mosqueiro, utilizando Kodachrome.

Trata-se de um conjunto de papagaios conhecidos como rabiolas, comuns durante
os periodos de férias, tanto nas praias, como nos bairros (principalmente os mais
periféricos) de Belém. Seu colorido aponta para uma producdo artesanal, visto que
mostram formas geométricas combinadas a partir das variadas cores utilizando-se o papel
de seda como matéria bruta, o que faz com que os céus ganhem uma estética vibrante
nessas €pocas, além do fato de sugerirem que, por tras de sua artesania, hd maos
habilidosas para confecciona-las. Nao ¢ somente o apelo visual que conta, mas também
sua capacidade de pintar os céus quando em voo. Luiz, nesse periodo, ¢ um regular
frequentador das praias da ilha de Mosqueiro e, com isso, observava a movimenta¢cao nao

somente desse material nos céus, como também na forma como eram dispostos para
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venda. Nessa fotografia, o que salta aos olhos a partir de uma imagem em corte, ¢ uma
composi¢do desse conjunto de papagaios dispostos nas maos do vendedor, que aponta

menos para a utilidade lidica do objeto e mais para sua feitura.

O curador Paulo Herkenhoff aponta que essa visualidade amazonica ndo pode ser
pensada a partir de um aspecto totalizador. O pesquisador também fala de uma
terminologia que Luiz Braga adota em sua producdo, a caboquice, que faz parte dessa
constru¢do cotidiana da visualidade na regido. Em Amazonia, a Pororoca e alguns
paradigmas possiveis ele dialoga sobre essa caboquice, que atua num hibridismo movente

e estd presente nesse cotidiano, conjugando o ludico e o poético (HERKENHOFF, 2014).

Essa visualidade amazdnica, a partir dos escritos acima, corrobora, em certa
medida, com o pensamento de Paes Loureiro, principalmente quando aponta para essa
dimensdao do desenvolvimento desses artefatos ludicos-artisticos que atuam entre o
poético e o pratico, ou seja, sdo objetos que estdo presentes no dia-a-dia desses povos
presentes nessas regioes periféricas, circundadas por matas e rios, mas que possuem uma

grande carga de visualidade, aspecto esse que influencia a produgdo artistica na regiao.

Uma das grandes marcas desses trabalhos estd presente nesse didlogo com esse
universo que se manifesta na cultura e paisagem na regiao, que exige desses artistas uma
certa imersdo nesses mundos, ou seja, a arte se relaciona com uma vivéncia que se
desenvolve na regido, tornando os trabalhos ndo apenas com caracteristicas estéticas, mas
profundamente documentais, como € o caso de projetos de imersao de Paula Sampaio na
regiao da Transamazdnica, nos quais registra o cotidiano daquelas pessoas. Projetos como
Antonio e Candidas tém sonhos de sorte, Refugio, Nos, O Lago do Esquecimento e

outros’.

Assim, tanto Miguel Chikaoka, Elza Lima, quanto Luiz Braga, entre outros
fotografos, fizeram parte da efervescéncia dos anos 1980 na fotografia paraense o que
mostrou o diferencial do que se produzia aqui, com artistas residentes criando in loco, o
que se tornou uma metodologia nos trabalhos desses artistas. Eles experimentaram uma
vivéncia significativa, ainda que isso ja ndo tenha ocorrido com eles de forma mais

individualizada. Todavia, como grupo, acabaram apresentando ao pais uma fotografia que

17 Esses projetos podem ser visualizados no site da fotografa Paula Sampaio. Disponivel em
http://paulasampaio.com.br/. Acesso em 29 de agosto de 2021.
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misturava o documental com o artistico, mas sem cair na armadilha do exdtico, muito

comum, quando se pensava em Amazodnia.

Entre os movimentos artisticos que se desenvolvem na regido, principalmente a
partir da segunda metade do século XX em diante, essa visualidade na arte desenvolvida
na regido, na qual artistas como Osmar Pinheiro Jinior passam a desenvolver uma obra
que dialoga com a constru¢ao de sua pesquisa, com vistas a identificar os indicios visuais
na regido que apontariam para a constituicdo de uma “estética amazonica” (COSTA,
2019). Procura explorar o ndo convencional e, além disso, queria encontrar singularidade
naquilo que ndo era perceptivel aos olhos habituados com visualidades condicionadas ao
exotico. Sobre isso o artista reflete que “[...] se deve pesquisar em cima de fontes
regionais, tentando explora-las em termos universais, o que ¢ muito diferente de
simplesmente usar o regional puro, jogando-o em termos de arte, as vezes até para uma
comercializacao mais facil” (COSTA, 2019, p. 356). Nessa afirmagao, Osmar Pinheiro
defende que, no processo artistico, os cddigos regionais devem ser interpretados e

ressignificados, ndo apenas serem utilizados em seu estado natural.

Nessa légica, em didlogo com a arte na regido, o caso especifico da fotografia que
se manifesta no fim dos anos 1980 vem corroborar a fala de Osmar Pinheiro sobre a
visualidade amazonica, elemento esse que criara uma identidade para a fotografia na
regido, fruto de inUmeros movimentos que se organizaram desde entdo e que vieram
sedimentar estes artistas no campo das artes nacionais e internacionais. Sendo assim, o
que é construido em termos de abordagem dessa visualidade ndo apenas visa a
apresentacdo de um visivel regional, mas de individuos que refletem sua producéo e a

forma como ela se coloca diante de seu préprio contexto geografico e cultural.

2.2. Convergéncias de olhares

Ao refletir sobre esse diferencial da fotografia paraense dentre todas as imagens
produzidas por Luiz Braga em sua carreira como artista, procurei selecionar um ponto
que pudesse oferecer subsidios para a construgdo desse texto, algo que pudesse
representar uma aproximagao entre o imaginario do fotégrafo, naquilo que molda sua
forma de perceber o mundo, e a minha percepcao durante o processo de decodificagdo do

artista.
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Luiz, em sua trajetoria, se apresenta como um artista multifacetado, tanto pelos
temas que desenvolve — apesar de haver uma predominancia pelo periférico circundado
pelo rio — quanto pela técnica que utiliza que varia do preto e branco, em cor — essa cor
ndo se da apenas pela fotografia colorida, mas a cor que emerge a partir do dialogo com
a cultura das regides ribeirinhas da regido amazonica, também pela cor que se forma na
interacdo entre a luz natural e a luz da de tungsténio, principalmente no momento em que
a luz artificial disputa espaco com a luz do fim de tarde — e pelo Nightvision'®. Nesse
sentido, escolher uma imagem que pudesse representar essa sintese entre mim e Luiz

Braga se apresentou um grande e prazeroso desafio.

Figura 4 O Barqueiro Azul em Manaus (1992)

Fonte: Acervo de Luiz Braga

Assim, em O Barqueiro Azul em Manaus (1992), consigo perceber aspectos
singulares que me levam a refletir o porqué essa imagem em especial me “fere” tomando

emprestada uma leitura barthesiana’®. Se fosse por um caminho de uma leitura técnica

18 Uma subversio da cAmera que utiliza o recurso de Infravermelho, dando as imagens um tom surrealista.
19 A partir do conceito de Studium e Punctum, Roland Barthes desenvolve a teoria de como funciona os
niveis de interesse em torno da imagem fotografica. A primeira diz respeito ao interesse mais abrangente,
do gosto que se define em funcdo da cultura como estrutura que a condiciona. Geralmente atua de forma
mais geral numa fotografia. O segundo ¢ mais complexo e possui um carater ativo, tem relagdo com uma
pontuagdo, geralmente algo especifico em uma dada imagem fere, mortifica seu observador de modo que
ele seja transportado para uma relagdo fora da imagem.
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dessa imagem, diria que Luiz utiliza com extrema habilidade a luz do préprio barco para
“pintar” o homem. Outro caminho seria o fato de a fotografia ser construida num contraste
entre as cores quentes tendendo ao magenta, com a cor impressa no barqueiro que € mais
fria predominando a tonalidade azulada. O jogo de tonalidades enfatiza as caracteristicas
indigenas do barqueiro, a0 mesmo tempo em que remete a sua relacdo com o rio e sua
profissdo. Neste aspecto, pode-se tragar um paralelo entre 0 momento fotografado e a
propria trajetoria de Luiz Braga, como fotografo que perpassa a sua relagdo com uma
Belém que habita as margens do rio. Ou ainda, apontar uma relagdo memorial que existe
na imagem, pois em duas palestras realizadas em Belém - uma no Atelié de arquitetura
da UFPA, intitulada Arquitetura da Luz e outra no teatro do Sesc Boulevard no bairro da
Campina em Belém, junto com o escritor Edyr Augusto - Luiz havia feito duas narrativas
sobre essa fotografia que nao se referiam a seus aspectos técnicos, e sim afetivos de seu

conteudo, como veremos adiante.

Na primeira palestra falou sobre Daniela Laborda, neta do barqueiro — Antonio
Barata Laborda — que havia visto essa fotografia num avido no catalogo da companhia
GOL Linhas Aéreas durante um voo, ¢ que a fez se emocionar muito, pois ele havia
morrido hé alguns anos em virtude de uma doenga. Luiz afirmou que essa moga fez um
post em seu perfil pessoal do facebook para relatar a histéria de vida de seu avo, suas lutas
e dificuldades e como isso ajudou aquela moga a tornar-se o que era. Através de sua

profissao de barqueiro, ele ajudou a sua familia e sua neta a custear seus estudos.

Todas essas memorias vieram a tona ao visualizar aquela imagem. A
multidirecionalidade da fotografia de Luiz Braga extrapola sua estrutura visual, atua em
perspectivas que abrangem pessoas que ndao possuem necessariamente o alfabetismo
técnico para contempla-las, todavia, esta além desses critérios formativos, pois vemos
essas imagens serem desenvolvidas sob olhar do expectador também a partir do campo
da experiéncia, ndo do tempo da imagem, mas do Puctum (BARTHES, 1984), do
potencial digressivo que ela proporciona a quem a observa. Luiz repostou essa imagem
com esse relato e apontou a importancia dessas historias para sua vida e sua atuacao como
fotografo. Durante as duas prelecoes, o fotografo enfatizou essa dimensao de seu trabalho
reafirmando esses lacos de afeto que a fotografia € capaz de criar, pois ela ndo é somente

0 belo, mas algo mais, que as vezes é dificil de mensurar.
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Figura 5 Repostagem de Luiz Braga em seu perfil do Facebook

a Luiz Braga

Emocionado reproduzo o texto que acabei de

j receber

Daniela Laborda

Jan 25th, 8:13pm

Ola, provavelmente o senhor ndo me conhega, mas
ndo sabes a emog¢do que uma de suas fotos
causou em uma familia inteira. A foto do Barqueiro
azul, 1992 & do meu avd Antdnio Barata Laborda

0 homem mais gentil e trabalhador que eu ja vi no
mundo. Infelizmente ele ndo esta mais entre nés
pois no dia 09.10.2001 ele faleceu em decorrente
de um cancer nos 0ssos. Fol uma grande perda
para toda a nossa familia estar sem o0 nosso
patriarca. Enfim minha tia voitando de viagem para
Manaus estava folheando uma revista quando se
depara com essa belissima foto dele, ndo ha como
descrever tamanha emog¢do. Agradego em nome de
toda a minha familia por esta lembranga. Muito
obrigada mesmo. Que Deus Ihe abengoe
eternamente. Abracos, Daniela Laborda

Antdnio Barata Laborda Danlela Laborda e Daniela
Laborda

o Curtir (J Comentar 2> Compartilhar

Fonte: Perfil do facebook de Luiz Braga?®

Além dessas questes apontadas acima sobre essa imagem, o que me atrai nessa
fotografia seria o olhar do barqueiro. Um olhar marcado pelo trabalho nos rios, com um
corpo que mostra sua labuta diaria ao lidar com as trilhas existentes na floresta, em suas
aguas, seja pescando, seja conduzindo o barco. Esse olhar ndo remete ao cansaco de uma
vida de trabalho, mas de uma vida de histdrias de lutas, vitérias, derrotas, alegrias e dores.
Acredito que essa fisionomia lembre bastante meu finado sogro, Delfim de Souza
Miranda Filho, ex-pescador com seus quase 90 anos de vida, com um olhar semelhante
ao do barqueiro. Compartilhava historias de tempos de outrora, quando ele se dirigia a
Belém de barco por esses cruzamentos de rios que o faziam chegar no Igarapé das Almas,

hoje Doca de Souza Franco.

2ver em  <https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10205716789097236&set=ph.1180656252. -
2207520000.1572314119.&type=3>. Acesso em 27 de setembro de 2018
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Figura 6 Delfim Miranda, Ex-pescador da Regido da Resex Mé&e Grande-PA

D =)

Fonte: Acervo do pesquisador

As semelhancas entre os dois, o Barqueiro de Luiz e meu sogro, habitam nas
caracteristicas dos fenotipos amazdnicos compartilhados entre eles. Uma mistura
identitaria que forma o caboclo da Amazodnia legal e, principalmente, nos personagens
frequentes das fotografias de Luiz, os habitantes das regides ribeirinhas, ou que possuem
na pesca seu modo de vida. Certamente, o fotografo ndo se deteve apenas nesses
individuos, pois ha em seu trabalho uma busca ndo por padrdes, mas pela diversidade,
que Jodo de Jesus Paes Loureiro aponta em seu texto Fontes do Olhar como Berrante
Natureza Humanizada (LOUREIRO, 2012), fazendo referéncia a estética visual presente
na Amazonia. Entretanto, o curador Didgenes Moura efetuou uma releitura do termo para
Retumbante Natureza Humanizada, abordando essa abrangéncia do humano na fotografia

de Luiz ao longo de sua atividade como fotografo.

Essa relacdo visual entre as duas imagens e principalmente na estética
desenvolvida por Luiz Braga, construida ao longo de 4 décadas, busca refletir sobre os
aspectos visiveis e invisiveis dessa visualidade amazonica, que ndo se apresenta como
uma constru¢cdo meramente decorativa, mas numa “solenidade visual” que faz dialogar a
simplicidade da cultura ribeirinha com a exuberancia da rivalidade entre homem e

natureza (LOUREIRO, 2015).
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Ao longo desses mais de 40 anos de atividade, Luiz Braga constroi sua trajetéria
como fotografo de forma bastante diversificada, seja nos campos de atuacdo, como
retratista em estidio, no ramo publicitario, atuando a servico de agéncias na regido,
também como criador, juntamente com os irmdos Proenga (Edyr, Janjo e Edgar) entre
outros. Mesmo que iniciando de forma autodidata e até certa forma, empirica, seus
laboratorios para seu desenvolvimento como fotdgrafo foram o corredor de sua casa para
fotografar as irmas, o Hospital Psiquiatrico Juliano Moreira para ilustrar os relatorios do
seu pai e 0 pordo de sua casa para fazer seus experimentos com o processo de revelagéo.
Declarar-se autodidata ndo significa que esteve sempre sozinho no seu processo de
aprendizado. Buscou sempre orientacdes com pessoas que tinha como referéncia e lhe
proporcionavam auxilio para que pudesse crescer. E entre todos 0os ramos que atuou, a
fotografia autoral foi algo que lhe moldou, tanto enquanto individuo, como profissional.
Todavia, ndo significava que essas variacOes de atuacdo eram compreendidas por ele

como um todo em seu trabalho.

[...] todo trabalho autoral foi feito paralelamente ao “trabalho profissional” [...]
naquela época eu ndo tinha maturidade para perceber que tudo era fotografia e
tudo era eu, eu separava em uma caixinha o trabalho comissionado, o contrato
e em outra caixinha o trabalho que fazia simplesmente pelo prazer de fazer.
(BRAGA, 2018a)

Ao longo dessa trajetdria, pessoas importantes o auxiliaram de forma relevante a
compreender e fortalecer o que estava surgindo em seu percurso. Nesse sentido, tomando
essa trajetoria como um ponto de entendimento, em 2014, com a curadoria de Didgenes
Moura?!, surge a exposicdo Retumbante Natureza Humanizada. Uma grande exposi¢io
que toma como base 40 anos de atividade de Luiz Braga, levando em conta suas primeiras
fotografias, ainda quando crianca, quando frequentava o Hospital Psiquiatrico Juliano
Moreira, a pedido de seu pai, Dr. Dorvalino Braga, que, vendo o interesse do filho pela
fotografia, chama-o para registrar as atividades desenvolvidas no hospital e ilustrar os

relatorios.

Didgenes Moura?® afirmou que uma das coisas que marcou no seu encontro com
Luiz Braga foi o fato de ele ser um fotografo que mora e atua em sua regido, assim como

outros exemplos, como Mario Cravo Neto, Walter Firmo, entre outros. Ele buscou

21 Nascido no Recife, Didgenes Moura ¢ escritor, curador de fotografia e editor independente. Entre 1998
e 2013 foi curador de fotografia da Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo. Em 2009, foi eleito o melhor curador
de fotografia do Brasil pelo Sixpix/Fotosite. Em 2010 recebeu o prémio APCA (Associagao Paulista de
Criticos de Arte) de melhor livro de contos/cronicas.

22 O curador cedeu uma entrevista para essa pesquisa via Skype no dia 05 de maio de 2018.
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desenvolver seu trabalho mergulhando nos aspectos que estdo presentes na sua regido.
Assim, o olhar do fotografo se torna mais apurado e, com isso, consegue extrair aspectos

mais profundos em sua producao, que extrapolam a questao do visual.

Essa exposi¢cdo sera melhor explanada nos capitulos posteriores, todavia, ela
serve como um importante ponto de partida para organizar a estrutura desse texto, por
conta da sua abrangéncia e também por conta da organizacao temporal que pode ser feita
a partir das imagens expostas, que compreendem um percurso entre 1977 a 2014. Dessa
forma, abrange boa parte do periodo de atividade de Luiz Braga. Essa exposi¢ao contém
em sua grande maioria, imagens que ainda ndo haviam sido exibidas em outras exposigdoes
e se centra nas fotografias que tem como tema esse percurso de Luiz no imaginario

amazonico.

Dessa forma, as imagens presentes na exposi¢do contam, mesmo que nao
intencionalmente, um pouco dessa trajetoria do fotdgrafo, mesmo que sua organiza¢ao na
exposi¢ao nao tenha sido proposta com o intuito de contar essa historia. Segundo o
curador, o propdsito da exposicdo nao era abordar uma perspectiva biografica do artista -
apesar de haver aspectos biograficos nela, como a Sala dos Afetos, que compreendia
objetos, fotografias, entre outras coisas que fizeram parte do mundo de Luiz Braga. A
intengdo era focar nesse entendimento de Retumbante Natureza Humanizada, a partir do
texto Fontes do Olhar escrito por Loureiro (2012); todavia, essa produgao textual tomara
a cronologia das imagens da exposicao para narrar essa trajetoria de Luiz Braga, levando
em consideracdo sua percep¢ao sobre a tematica dessa periferia ribeirinha amazonica,
expressao que comumente utilizou em suas entrevistas, primeiramente atuando na area

da Estrada Nova e posteriormente estendendo para outras regides da Amazonia Legal.

A visdo de Luiz sobre essa Amazonia nao € Unica e nem definitiva, visto que ele
representa uma parte do que constitui essa fotografia que se desenvolve no Estado a partir
dos anos 1980, juntamente com outros fotografos como Miguel Chikaoka, Elza Lima,
Patrick Pardini, Eduardo Kalif, Geraldo Ramos, entre outros que atuaram nesse momento.
Luiz Braga passa a se apresentar como fotdgrafo autoral a partir de sua primeira

exposi¢do, em 1979, Portfolio I na galeria Theodoro Braga, no porao do Theatro da Paz.

A exposi¢do Retumbante Natureza Humanizada, que ocorre ndo somente em Sao
Paulo em 2014, mas também em Belém e em Goidnia em 2016, ndo se apresenta como
uma exposicao biografica, como bem pontua Didgenes Moura; entretanto, ndo se pode

deixar de levar em conta que ali se manifesta um estudo feito pelo curador que mergulha
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na histéria visual de Luiz e apresenta um perfil que denota lampejos biograficos do artista,
ndo no sentido de sua histdria de vida, mas que, durante sua trajetoria, essa visualidade é
evidenciada nas falas de Braga, como algo presente em sua historia: nas viagens que fazia
a ilha do Mosqueiro com a familia; sua ida ao Marajé com seu pai, ou no Hospital
Psiquiatrico Juliano Moreira, ou o momento acidental quando encontra a Belém ribeirinha
da Estrada Nova. Nas imagens pesquisadas por Didgenes, pode-se encontrar imagens que
extrapolam suas duas primeiras exposi¢des — Portfolio I e Portfolio 80. Essa pesquisa
realizada pelo curador acaba por apresentar alguns indicios de um caminho que Luiz
estava buscando e estudando, diferente do que foi apresentado nas duas primeiras

exposigoes.

Ainda sobre esses lampejos biograficos, compreende-se que nao se trata de um
aspecto biografico propriamente dito, que leva a compreensdo de uma vida, mas ha
elementos que apresentam aspectos dessa vida e que podem ser compreendidos a luz da
experiéncia e da vivéncia. Nesse caso esses elementos ndo se apresentam somente no
conjunto de imagens que compdem a exposi¢cdo, mas na forma como cada espaco €

pensado, principalmente no conjunto que forma a Sala dos Afetos.

2.3. Sala dos Afetos

Durante minha incursdo na exposicdo Retumbante Natureza Humanizada em
Belém no ano de 2016, um dos espacos que chamou minha atencédo foi a Sala dos Afetos.
La haviam recortes de objetos, fotografias, cartazes, discos, livros e outros materiais que
fizeram parte da trajetoria de Luiz. Como se aqueles objetos contassem um pouco a sua
historia e mostrassem como ele chegou aonde chegou. Abre paréntese, sobre essa questdo
de referéncias, a Sala dos Afetos possuiu uma dimensdo bem diferente do que foi
apresentada no Arraial da Luz?; nesta, o fotografo apresentou suas influéncias na
fotografia, naquela houve uma referéncia mais afetiva, dialogando mais com sua
biografia, fecha paréntese. Dentre as fotografias que marcam esse espaco, uma em
especial fara parte do catalogo de Belém: a imagem dos internos do Hospital Psiquiatrico
Juliano Moreira Dentro do Onibus (1969).

23 Exposigdo realizada em 2005 que abordou 30 anos da carreira de Luiz Braga, realizada na 4rea do Arraial
de Nazaré. Nela, havia um espago com fotografias e retratos de artistas e fotografos que foram referéncias
visuais para o fotografo no decorrer de sua carreira.
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Figura 7 Dentro do Onibus (1969)
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Fonte: Braga (2016, N&o paginado)

Nessa imagem vemos um grupo de pessoas, internas do hospital no qual seu pai,
Dr. Dorvalino Braga, era diretor. Eles estdo dentro de um dnibus a caminho de um passeio
no igarapé. O grupo ¢ bem heterogéneo, tanto em género, quanto em idade. O
enquadramento da imagem valoriza bem a perspectiva do Onibus, apesar de uma leve
inclinagdo para a esquerda, o que cria certo desvio do plano horizontal. Isso se da pelo

posicionamento de Luiz, a época com 11 anos de idade, diante da cena.

Nao seria a primeira fotografia feita por Luiz Braga, pois nesse periodo ele ja
havia se arriscado em outras tentativas no pordo de sua casa, com algumas fotografias de
suas irmas Heloisa e Lilia no corredor de sua residéncia na travessa Mauriti, no Bairro do
Marco?. Essa imagem ja marca um periodo em que Luiz ja havia sido chamado por seu
pai, para registrar as atividades desenvolvidas no Hospital para ilustrar os relatorios. Até
entdo as referéncias do fotégrafo eram a partir dos livros de artes que a familia possuia,

visto que haviam poucas publicacdes sobre fotografia durante a infancia do artista.

% Figura 8
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Figura 8 Lilia e Helena Braga na casa da Travessa Mauriti

Fonte: Arquivo de Lilia Braga

Esses relatorios sdo fruto das atividades que o Dr. Dorvalino implementara no
hospital, apds assumir sua diretoria. Em 1952, fora enviado ao Rio de Janeiro para fazer
a residéncia médica e escolhera a Psiquiatria como ramo de atividade. Foi com a Dra.
Nise da Silveira que aprendera métodos relacionados as artes e esportes para o tratamento
de doengas psiquiatricas, buscando novos caminhos, em contraponto aos tradicionais
métodos que se utilizavam de violéncia, isolamento e eletrochoques. As referéncias que
moldaram o trabalho do pai influenciaram Luiz Braga de alguma maneira, visto que, em
entrevista, ressalta a presenca de livros e de suas idas aos leildes de artes em Belém. Nesse
ponto, percebe-se elementos das artes visuais na forma como Luiz posiciona seu tema e

dialoga com a sua producao visual (VEIGA NETTO, 2013).

Na fotografia 7 Luiz estava acompanhando o grupo de internos a um passeio no
igarapé. Com sua maquina 6x6 (CHIARELLI, 2005), que havia ganho de um amigo de
seu pai, Raul Aguilera®, ele registra o momento da saida. Aqui, ainda ndo se tem um
fotografo que possui muitas referéncias de artistas. Nesse periodo em que o menino Luiz
Braga comega a fotografar, ainda eram escassos, sendo inexistentes, os cursos de
fotografia e os acessos a livros eram bem limitados, principalmente por conta do

distanciamento geografico entre Belém e outros centros. Em entrevistas, o fotografo

25 Ele presenteou Luiz com uma cAmera trazida dos EUA, apds uma viagem que havia realizado, o fotografo
nao conseguiu precisar se seu interesse pela fotografia se deu antes ou depois do presente. (BRAGA, 2018a)
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também enfatizou que o material produzido até entdo era todo em lingua estrangeira, o
que tornava a aquisi¢ao desta formacao especifica ainda muito complicada. Recebia essas
revistas que demoravam cerca de 6 meses para chegar e podia estudar mais sobre o
universo técnico da fotografia com a ajuda de seu padrinho Padre Neto, que traduzia para
ele os textos. Para se informar, Luiz fez o curso de revelagdo fotografica por
correspondéncia no Instituto Brasileiro Universal, a partir das fichas de inscri¢do que
vinham nas revistas em quadrinhos que costumava ler. Quanto as orientagdes técnicas
sobre o aparelho, buscava com o fotografo da familia, seu Oscar do estudio Foto

Hollywood, entdo sediado no antigo Largo de Nazar¢, atual Can:
- Oscar, como ¢ que eu fago?

- Nessa luzinha coloca F11. Se tiver muito nublado coloca F5.6. Aqui ¢ a abertura,

ali onde faz o foco...

E assim seguiam as dicas que Oscar dava ao menino incomum, pois o ‘Foto
Hollywood’ era também conhecido em realizar as fotografias 3x4 dos meninos € meninas
que estudavam nas escolas proximas ao Largo de Nazaré. Esse fotdgrafo possuiu um
papel importante na vida de Luiz, tanto por sua atuacdo como fotografo da familia e
também por dar suas primeiras orientagdes no seu percurso fotografico. Em sua
homenagem, Luiz fez-lhe um retrato, que integrou o acervo da Sala dos Afetos e foi

inserida no catalogo desenvolvido para a exposicéo realizada em Belém.
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Figura 9 Seu Oscar da Foto Hollywood por Luiz Braga

Fonte: Braga (2016, ndo paginado)

Ainda sobre a fotografia Dentro do Onibus (1969)%, ja aparece, nesta imagem em
particular, algo que se tornard recorrente nas fotografias de Braga, ainda que nesse
momento ndo o faga de maneira consciente — e que sO se tornara consciente anos mais
tarde — mas o que se nota nesta fotografia € o registro de uma Belém que cresce as margens
de Belém. Ou seja, esses individuos sao considerados os parias da cidade, colocados em
cativeiro e distantes do centro da cidade, ainda moldado pelo centro historico, colonial,
que habita a beira da baia do Guajara. Esta fotografia registra um evento que ocorre num
espago periférico. Ou seja, num espago de reclusdo e isolamento para serem “acalmados”,
“domesticados”. Como citado em entrevistas, sua vivéncia no Hospital Psiquiatrico
Juliano Moreira - seja fotografando para o pai, seja jogando bola ou participando das
atividades desenvolvidas no espaco - fizeram com que o jovem fotografo percebesse
aqueles internos de forma diferenciada, e isso se reflete na fotografia do 6nibus. A imagem
ndo sugere fetiche ou um desejo pelo esteredtipo buscando um perfil que aponte algum
tipo de transtorno entre os presentes na imagem. Nesse sentido, sem o apoio da narrativa,
a fotografia em tela subverte inclusive o apelo pelo documental, pois ela pode se passar

por qualquer situacdo corriqueira da cidade de Belém, colocando estes individuos

% Figura 7
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“andnimos” numa situagdo de igualdade em relagdo aos ditos “normais”. Nota-se uma
universalizacdo expressa por meio do anonimato, que se assemelha as fotografias de

August Sander?’ e Eugene Atget?®

, como explanado pelo prof. Dr. Ernani Chaves em sua
fala intitulada Os Sem Nome de Luiz Braga durante a programacdo da Exposicao

Retumbante Natureza Humanizada em Belém.

Falar que Luiz atua numa relacdo entre Percepcdo, Vivéncia e Experiéncia,
considerando essa relacdo que se inicia no Juliano Moreira, auxilia no entendimento que
ele demonstrard em sua constru¢do como artista. Essa forma de refletir o fazer fotografico
nao esta no ambito da técnica, no que corresponde a techiné fotografica, levando em conta
aparelhos e outros elementos. Nao que ndo existisse essa preocupagao, até¢ porque, neste
periodo — entre os anos 1970 até o inicio dos anos 2000 — Luiz Braga divide sua atuacdo
entre o fazer autoral e o trabalho como fotografo de estidio e contratado. O que ocorre,
nesse entendimento entre percepcao, vivéncia e experiéncia, € o desenvolvimento de um
olhar quase que antropologico sobre o outro, proporcionando, assim, um sentimento de
alteridade, de aproximacao e, dessa forma, ndo ignorar que exista uma diferenca de classe,
mas compreender que a forma de fotografar de Luiz Braga ndo implica em
necessariamente apontar para essas diferencas, mas de entender aquilo que hd de mais

comum nos individuos que fotografa, ou seja, seu cotidiano.

Sua historia de vida passou a fazer parte das minhas reflexoes, talvez porque tenha
compreendido que um artista reflita em sua obra a presenga marcante de sua trajetoria.
Isso fez com que comegasse a atentar para a historia de vida de Luiz Braga, em catélogos,
jornais e palestras. Em praticamente todos os materiais disponiveis a que tinha acesso na
época da pesquisa, a historia se repetia: a descoberta da cor, o uso da luz etc. Mas ainda

havia algo que deveria ser aprofundado. Um Luiz que estd ali presente nas imagens que

27O fotografo August Sander (17 de novembro de 1876 — 20 de abril de 1964) foi um fotografo alemio de
retratos € documentarios. O primeiro livro de Sander, “A face de nosso tempo” (em alemao: Antlitz der
Zeit), foi publicado em 1929. Sander ¢ conhecido como o retratista alemao mais importante do inicio do
século XX. Disponivel em https://ricardohage.com.br/2019/04/15/august-sander-o-que-uma-foto-nao-diz/.
Acesso em 31 de outubro de 2021.

28 Fotografo pouco conhecido em seu tempo, Eugéne Atget (1857-1927) desistiu da carreira de ator e pintor
e, em 1888, enveredou pela fotografia. Nessa época registra-se um interesse crescente pela Velha Paris,
aquela que aos poucos vai se apagando com o crescimento da metropole moderna. Atget a documenta
prestando seus servigos a artistas, a colecionadores e a instituigdes governamentais. No entanto, sua
fotografia ¢, frequentemente, interpretada como descompromissada, dando pouca importancia a perfeigdo
técnica e voltada a criar uma percepcdo do espago pictorico (KRASE, 2000, p. 81). Isso lhe confere uma
aura de artista entre ingénuo de sua propria perspicécia e transgressor silencioso, na medida em que passa
ao largo de modelos estabelecidos. (Disponivel em
<https://www.studium.iar.unicamp.br/38/04/index.htmI>. Acesso em 09 de marco de 2020).
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estava vivenciado naquela exposi¢do, mas também que buscava uma origem, um lugar
que estava distante, porém que foi se manifestando em cada fotografia, como se Luiz

estivesse numa eterna busca de algo que vivenciara em seu passado distante.

O espago Sala dos Afetos apresenta um Luiz Braga em seu percurso como
fotografo, naquilo que lhe moldou e que, de certa forma, o desenvolveu, seja na fotografia
autoral, seja na atuagdo dentro do mercado como publicitario, de estudio e outros. Isso
fez dele um fotografo muito ativo, desde o momento em que descobre a fotografia como
atividade. Esse potencial multifacetado ja se mostra quando o jovem Luiz Braga ¢
moldado pelas artes plasticas, principalmente dos pintores Barrocos e Impressionistas
(VEIGANETTO, 2013). Segundo o artista, em sua infancia, a fotografia na regido ainda
nao despontava como uma producao artistica, mas quase que exclusivamente no campo

jornalistico.

Com o encerramento da exposicdo Retumbante Natureza Humanizada, Luiz
Braga proferiu duas palestras que auxiliaram na compreenséo desse universo do fotografo
a partir dessa exposicdo. A primeira foi na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade Federal do Para. Na palestra, intitulada Arquitetura da Luz, o fotdgrafo fala
de sua trajetdria na fotografia com foco principalmente naquilo que o tornou mais
conhecido, a cor e sua interacdo com a luz. Porém, o que ficou subjacente, foi uma énfase
em como suas imagens apontam para um caminho da afetividade e de meméria. Para
demonstrar esse percurso ambiguo?® de sua fotografia, ele apresenta reagdes das imagens
que havia exposto e postado em suas redes sociais. A primeira foi a do Barqueiro Azul

(1992)* argumentada no inicio desse texto e a outra foi feita na Estrada Nova.

29 A fotografia possui um movimento ambiguo que extrapola a relagio com o visivel, mas tem como
elementos o fotografo, o expectador e a imagem como processo intermediador. Isso ¢ um ponto de reflexao
em BERGER, John. Para entender uma fotografia. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2017.

%0 Figura 4
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Figura 10 Meninos na venda de agai (1988)

Fonte: Acervo de Luiz Braga

Para além da questdo técnica das multiplicidades de quadros existentes nesta
imagem, ou do uso da cor saturada, percebe-se um fotdgrafo familiarizado com o cenario,
alguém que conhece o local por onde caminha e assim consegue extrair o melhor da
regiao. Assim, com baixa velocidade e utilizando a luz do poste de madeira, ele capta uma
mudanca no cotidiano da Estrada Nova, no qual a noite toma conta € compde um novo
cenario. Nesse tempo, Luiz ja havia concluido o curso de arquitetura na UFPA, entdo a
Estrada Nova deixa de ser o lugar do percurso diario para a universidade e permanece
como esse espago produtivo, que se descortinou em suas imagens, sua mina de ouro, lugar

onde passou a ver Belém de forma nova, uma cidade que se esconde da cidade.

Dessa forma, em Meninos na venda de agai (1988) vemos como esses individuos
se colocam na imagem, ndo a pose, mas na interacdo com o fotdgrafo, que acentua-lhes
uma personalidade, uma identificagdo. Percebe-se uma construcdo teatral da cena no
modo como ele utiliza a perspectiva para dar personalidade ao ambiente. Para isso ele se
utiliza das cenas que podem ser observadas na fotografia e faz isso como forma de
construir composi¢des em quadros. No primeiro plano, as 4 criangas o encaram de forma
firme e até desafiadora, no segundo plano, tem-se o registro de uma a¢do acontecendo

entre duas pessoas e os carocos de acai, ao fundo numa luz branca, uma familia ao que
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parece numa espécie de patio, uma senhora observando o que ocorre no primeiro plano,
provavelmente se indagando sobre o porqué alguém tdo diferente e estranho ao local
estaria ali naquele horario. Por fim, tem-se duas pessoas conversando debaixo de uma
lampada de luz amarela, alheias as demais interagdes da composi¢ao. Sem incluir as duas
casas ao alto com luzes distintas, ndo ha pessoas na cena em si, mas as luzes acesas
indicam o rastro de pessoas no espago que faz parte daquele cenario. Com isso, no olhar
de Luiz sobre esses cendrios, percebe-se uma busca por uma memoria afetiva que lhe ¢é
presente e forte, que faz parte de sua propria historia e que, de certa forma, lembra um

pouco a fotografia Dentro do Onibus (1969)3.

Nota-se em Luiz Braga um respeito pelo tema que desenvolve, pelas pessoas e
suas historias. Como ele mesmo pontua que ndo ¢ de seu interesse fazer fotografias
panoramicas. Apesar de produzi-las - afinal, elas tem seu valor - para ele, essa fotografia
feita de forma tdo proxima gera uma forma de interagdo entre o fotografo e seus
fotografados, pois exige de si um processo de escuta e de interesse pela histéria que se

desenvolve ali.

Ainda sobre essa imagem, Luiz relatou em sua palestra que havia encontrado com
o menino central dessa fotografia, o que estd sentado ao lado do poste, em frente ao monte
de carocos de acai. Ele relata o que havia mudado em sua vida, ndo apenas as
transformagdes ocorridas na Estrada Nova — pois o lugar tornara-se muito diferente do

lugar no qual o artista havia produzido suas imagens.

Ou seja, apesar das analises que sdo feitas sobre as imagens de Luiz, leituras outras
podem ser desenvolvidas a partir dessa ambiguidade que elas geram. As narrativas do
fotografo apontam uma relagdo que transcende os aspectos técnicos no que compreende
uma fotografia. Nao que esses aspectos deixaram de existir, pelo contrario, os aspectos
técnicos continuam uma marca forte em Braga, tanto por seu perfeccionismo, quanto pelo
experimentalismo, muito apontado por teéricos (VEIGA NETTO, 2013) e testemunhas
do fotégrafo. Todavia, ao acompanhar o fotdografo em algumas expedi¢des, em suas falas
em prelegdes sobre seu trabalho, vé-se um Luiz Braga reiterando a relagdo entre Vivéncia
e Experiéncia que molda o olhar sobre a construcdo de sua obra. A partir do que foi dito
acima, nota-se que essa percepc¢ao se molda ndo somente em aspectos técnicos na relagao

com a camera, mas também por meio da interacdo com as pessoas, suas historias,

31 Figura 7



68

principalmente quando direciona o olhar para essa Belém periférica. Dessa forma, atua

como um flaneur que busca compreender o cenario ao qual ¢ um estranho.

Em relacdo a esse sentido de permanéncia, ao pensar no que pontua Luiz, este
aspecto estd para um sentimento de pertencimento e identidade. Ou seja, de uma
valorizagdo dessa cultura que marca uma diferenciacdo resistente em relacdo a essa
“urbanidade moderna” que tem deixado a cidade mais homogénea e cinza, como costuma

dizer o artista.

Sua fotografia procura apontar ndo para uma cristalizacdo do tempo, ou mesmo
uma nostalgia saudosa de uma Belém que cresceu. Mas para uma identidade que vem se
perdendo em funcdo do aparelhamento da violenta urbanizacdo que toma conta da cidade
e de uma imposicdo capitalista que procura se sobrepor a vida ribeirinha marcada por esse
colorido e de “uma cultura que, por meio do imaginario, situa o homem numa grandeza

proporcional e ultrapassadora da natureza que o circunda” (LOUREIRO, 2015, p. 55).
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3. RETUMBANTE NATUREZA HUMANIZADA —- UM PREAMBULO

Retumbante significa ‘que provoca um som muito alto, intenso, de grande

repercussdo, capaz de se fazer ouvir ao longe3?’

. Dessa forma, refletir sobre o que
representa esse adjetivo na obra de Luiz Braga, ou a leitura que ele faz sobre esse universo
que criou ao longo de 40 anos de atividade é o que prop&e o curador Didgenes Moura, e
quando associa a este termo o conceito de ‘Humanizada’ extrapola o campo do visivel e

convida a vivenciar algo que esta para aléem da fotografia.

Mais do que um jogo de palavras, o titulo da exposicao por si s6 carrega uma
enormidade de compreensdes que estdo dentro e fora do fotografo. Abrange também o
campo da alteridade que a fotografia pode desenvolver. Ao mesmo tempo em que nos
coloca diante do sublime, do singular ou mesmo do devaneio, vemo-nos no territdrio do

mundiado, do encantado (MEDEIROS, 2016).

Todavia, essas dimensdes possuem uma ténue armadilha, visto que Luiz orbita
entre esse espirito romantico do sublime, criando mundos miticos e mediatos - de acordo
com o pensamento de Jodo de Jesus Paes Loureiro - ao mesmo tempo em que ele ndo cria
um universo ligado a essa perspectiva de uma Amazonia exdtica, mas que também lida
com seus problemas cotidianos, suas limitacdes e ndo se isenta de sua relagdo com o
moderno, ou seja, a fotografia de Braga ndo se constroi dentro de um mundo estatico, mas
profundamente dindmico, mas também lida com esse universo das historias das matas,

rios e florestas contadas pelos mais velhos em tempos das noites de lamparina.

Outro ponto de reflexdo € que a exposicao representa uma espécie de vestigio
(SOULAGE, 2010) da trajetoria de Luiz Braga ou mesmo como a busca por um olhar
quando pensamos a relacdo entre a exposi¢do e o fotdgrafo a partir da propria dela propria

e seu conjunto de imagens como referente (BARTHES, 1984) do artista.

Esse aspecto do referente para Luiz Braga, aponta, em varias de suas falas, - sejam
em entrevistas, palestras ou depoimentos sobre exposicdes realizadas pelo artista - o afeto
como ferramenta que lhe serve de guia para o desenvolvimento de seu trabalho. Neste
sentido, cabe também relacionar esse nivel do afeto como uma abertura para esse ponto
da experiéncia como uma dimensdo do coletivo. Por ter em Retumbante Natureza

Humanizada esse fator que interliga ndo apenas essa humanidade que esta presente nas

32 RAMOS, Rogério de Aratjo. Dicionario didatico basico de lingua portuguesa: ensino fundamental I.
Séao Paulo: Edi¢Bes SM, 2011
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imagens, por meio dessa relacdo com o cotidiano de seus fotografados, como também na
prépria forma de compreender a formacéo do olhar do fotdgrafo:

[...] minha fenomenologia aceitava comprometer-se com uma forga, o afeto;
o afeto era 0 que eu ndo queria reduzir; sendo irredutivel, ele era, exatamente
por isso, aquilo a que eu queria, devia reduzir a Foto; mas seria possivel reter
uma intencionalidade afetiva, um intento do objeto que fosse imediatamente
penetrado do objeto que fosse imediatamente penetrado de desejo, de repulsa,
de nostalgia, de euforia? (RAMOS, 1984, p. 38)

Pensar a Retumbante Natureza Humanizada como esse processo de rastro e
referente da historia, dessa memoria de 4 décadas de producao fotografica de Luiz Braga,
pode-se utilizar para refletir essa trajetoria, mas se as imagens da exposi¢ao representam
um referente do passado de Braga, qual passado seria este? Do objeto fotografado em si,
ou do pensamento do fotdgrafo sobre a imagem? Do curador que escolheu aquela imagem
especifica para a exposi¢ao ou da experiéncia daquela fotografia ambientada em conjunto
com uma série de imagens que transpde passados outrora, se misturando com outras

temporalidades?

Antes de pensar a fotografia de Luiz no &mbito da arte ou mesmo uma viséo do
artista sobre um lugar, no caso especifico da exposicdo, vemos a construgédo de vestigios
dessa humanidade retratada pelo artista ao longo desses anos, menos a humanidade como
um documento socioldgico, antropologico ou histérico, e mais de um olhar sobre essa
humanidade que foi se construindo ao longo das décadas, detentor de um viés poético.
Na maneira como Didgenes Moura desenvolve seu olhar sobre o trabalho de Luiz Braga,
fica claro este modo de perceber essa humanidade que se modela ao longo dos anos, em
que o olhar do fotografo se transforma na interacdo com essas pessoas e com o lugar.
Nesse sentido, cabe trazer Soulage para refletir a posicdo de Braga sobre sua propria

producéo:

[...] é que a fotografia faz sonhar, trabalha nosso devaneio e nosso
inconsciente, habita nossa imaginacdo e nosso imaginério e é, no continuum
do visivel, um buraco negro brilhante que nos faz passar para um outro espago
e um outro tempo, e que ora nos confronta com a alteridade — mas que
alteridade? (SOULAGE, 2010, p. 13).

Essa questdo da alteridade na fotografia pode ser compreendida como esse
vestigio que estimula a imaginagdo poética, extrapolando seu carater documental e pode
ser pensada do ponto de vista do aspecto relacional que o fotdgrafo estabelece com seu
tema, ou com seu campo. Entdo, esse aspecto da alteridade caminha no proprio
entendimento de si do fotdégrafo, que mergulha nessa dimensdo do tempo da fotografia;

ndo apenas o tempo do clique, mas do vestigio, como aponta o autor, dado que a fotografia
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¢ uma imagem que induz a interrogacdo, ao questionamento a provocagdo do passado e
do presente, do ser e do devir, do imobilismo e do fluxo, do continuo e do descontinuo,

do objeto e do sujeito, da forma e do material, do signo e da imagem.

Nesse sentido, a exposicdo Retumbante Natureza Humanizada busca estabelecer
esse tipo de provocacgao, visto que as imagens dispostas transpdem a dimensao do tempo,
ao mesmo tempo levando a confrontar essa humanidade que, nas fotografias, também
devolvem o olhar aquele que observa. Como se o verdadeiro fldneur® ndo fosse o
fotdgrafo, mas o observador, esse elemento estranho ao seu cenario regular, do cotidiano

das pessoas.

Essa flanerie, essa errancia presente na Retumbante Natureza Humanizada, néo
significa a exploracdo curiosa dos espacos da cidade, mas de uma espécie de alegoria das
galerias em que os passantes seguem descortinando essa dimensdo do humano na
fotografia de Luiz, ndo necessariamente daqueles que estdo nas imagens, mas também da

propria forma do fotografo perceber essa humanidade.

O que pensa seu José quando repete com seu olhar que quase atravessa a
aurora: “o mar nao tem cabelos”? O que pensa o menino que grita por tras dos
6culos de grau quando danca e ultrapassa 0 tempo, vara a noite ensaiando uma
quadrilha de S&o Jodo em pleno més de fevereiro? A animagao do peixe: sim,
0 mar ndo tem cabelos. Na aparelhagem esta escrito: o péassaro de fogo da
saudade. Toca na rua. Tanta agua, o furo sem saida: impossivel desligar o
vento. Entdo me diga: o que € ser vasto? Vou repetir: 0o que é ser vasto?
(DIOGENES MOURA apud BRAGA, 2014, p. 119)

Assim o curador Didgenes Moura constrdi uma narrativa que apresenta este
método da flanerie de Luiz Braga em suas imagens, na relacdo com essas pessoas que
fotografou, mesmo que as apresente de forma andnima, dando esse ar entre o universal e
o regional Paes Loureiriano mas, e também, aponta para os espacos que percorre, espagos
periféricos da cidade que cresce de costas para o rio, seja dos ribeirinhos de Belém, como
daqueles do Marajo. Sao universos que ndo estdo presentes no centro da cidade. Ao
mesmo tempo, o expectador ¢ convidado, na exposi¢cdo, a deslindar esse universo
mundiado, onde o espago expositivo ¢ dividido em salas coloridas, criando um clima de

imersdo focado nas fotografias. Fotografias unicas, dipticos, tripticos e polipticos

3“0 observador — diz Baudelaire — € um principe que, por toda a parte, faz uso do seu incognito.” Desse
modo, se o fldneur se torna sem querer detetive, socialmente a transformagao lhe assenta muito bem, pois
justifica a sua ociosidade. BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas III: Charles Baudelaire um lirico no auge
do capitalismo. 7 ed. Sao Paulo: Brasiliense, 1994. P. 38
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ampliam esse universo humano criado por Luiz. Nao sdo fotografias de pessoas, mas

dessa perspectiva problematizada por Didgenes Moura: ‘O que ¢ ser vasto?’

Moura, ao desenvolver as narrativas no catalogo da exposicdo, parece referir-se
diretamente aos escritos de Benjamin, seja no &mbito da escrita, seja no de olhar. VVé-se
alguma semelhanca entre os dois autores, que indagam sobre essa visdo desse homem que
busca a vastiddo. Afinal, que homem ¢é esse que busca ser vasto? O fotégrafo, o

fotografado ou o observador?

Em suas errancias, 0 homem da multidéo, ja tarde, chega a um grande bazar
ainda bastante frequentado. Nele circula como se fosse fregués. Havia no
tempo de Poe lojas de muitos andares? Seja como for, Poe faz esse inquieto
gastar “cerca de hora e meia” nesse local. “la de um setor a outro sem nada
comprar, sem nada dizer; com olhar distraido, fitava as mercadorias.” Se a
galeria € a forma classica do interior sob o qual a rua se apresenta ao flaneur,
entdo sua forma decadente é a grande loja. Este &, por assim dizer, o derradeiro
reflgio do flaneur. Se, no comeco, as ruas se transformavam para ele em
interiores, agora sao esses interiores que se transformam em ruas, e, através de
labirinto das mercadorias, ele vagueia como outrora através do labirinto
urbano. Um traco magnifico do conto de Poe é que ele inscreve, na primeira
descricdo do flaneur, a imagem do seu fim. (BENJAMIN, 1994, p. 51)

O flaneur ¢ aquele que sente as mudangas na paisagem da cidade e que se coloca
de forma solitaria diante disso tudo — ‘um abandonado na multidao’ (BENJAMIN, 1994)
— remeta a analise feita na Estrada Nova e Cdo (2007). Quando essa paisagem, para Luiz,
deixa de ser a mesma, todavia, ele opta por mudar-se e segue rumo a ilha do Marajo, e
estabelece um novo espago para sua flanerie, deixando para tras somente o afeto que sua

memoria proporcionou naquele lugar que o ajudou a construir sua obra.

Diante do que foi exposto acima, o olhar que se direciona ao fotografo e sua obra
é do estranhamento, ao mesmo tempo de curiosidade. Seja pelo tempo da imagem, do
acontecimento em si, ou pela histéria por trds de cada personagem retratado pelo
fotografo. Assim, ao pensar as imagens da exposicao, temos essa tensdo que se apresenta

na forma como os olhares se direcionam e se projetam para fora da fotografia.

3.1. Sobre alteridade na obra de Luiz Braga

A questdo da alteridade na fotografia de Luiz Braga ¢ algo a ser observado em
dois aspectos: primeiro, do ponto de vista do método que utiliza para fotografar, dado
que, em entrevistas, afirma que costuma atuar de forma mais individual, ou seja, sem o
aparato de seguranca ou excesso de equipamentos. Faz-se acompanhar de no maximo sua
assistente. No periodo em que fotografava a Estrada Nova, durante sua ida & universidade,

era apenas ele e a camera observando os espacos, atento aos detalhes e ao movimento.
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Outro aspecto também esté nas relagdes que estabelece durante esses percursos, pessoas
que atuam como mediadores entre o fotografo e o espago. Ele, como individuo externo,
costuma ter esses membros da comunidade local, o que enseja o surgimento de uma rede

de contatos que viabilizam a execucao de seu trabalho.

Nesse sentido, a alteridade se encontra no ambito de que sua fotografia atua num
duplo, quando, a um sé tempo, fala tanto do fotdgrafo, quanto do fotografado
(SOULAGE, 2010). Ao mesmo tempo, ao se pensar em Retumbante Natureza
Humanizada, podemos refletir que esta exposi¢do também fala sobre o proprio
espectador, visto que ela ndo diz respeito somente aos fotografados, mas a essa
humanidade que se manifesta na criagao de mundo, o que funciona também como espelho
para quem olha, a0 mesmo tempo em que o “fotografo sempre fotografa a si mesmo

quando fotografa o outro” (SOULAGE, 2010, p. 208).

Esse processo de captura das imagens faz com que Luiz se posicione como um
fotdgrafo humanista, ou seja, ligada a uma perspectiva mais crua, porém sensivel a esta
realidade na qual estd inserido. Entretanto, ndo se preocupa em desenvolver uma narrativa
jornalistica sobre seus temas, mas nao se furta a ignorar os problemas sociais existentes
pelas regides onde passa, mas em seus trabalhos percebe-se uma espécie de “instantaneos
da vida” (SOULAGE, 2010, p. 323). Suas imagens tendem a parecer quase que
encenadas, visto a teatralidade com que seus personagens se colocam integrados com o
ambiente e seus afazeres, ora fitando-o de forma direta - seja para desafia-lo, seja para
lhe ser cumplice - ora simplesmente ignorando-o e se ocupando de sua atividade em si,
fazendo do fotégrafo uma testemunha passiva da cena, como um observador que apenas
contempla o espetaculo da vida ocorrendo diante de seus olhos e sua camera

(LOUREIRO, 2007).

A escolha dos equipamentos ¢ lentes também torna essa questao da alteridade na
fotografia de Luiz ainda mais presente, quando ele escolhe lentes que o direcionam para
uma fotografia mais aproximada. Dessa feita, ndo ha como ndo estabelecer uma relagao
de proximidade com o fotografado. Assim, antes de buscar se “apropriar” da imagem, ¢é
preciso estabelecer um sentimento de cumplicidade entre ambos, para que seja possivel
alcangar a intencdo do artista. Essa metodologia ¢ fruto da experiéncia que o fotografo
adquiriu a partir de sua atuacdo em estudio, quando efetuava retratos dos mais variados

tipos de clientes.
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Entdo, quando Luiz inicia seu percurso na Estrada Nova, ele ja atuava como
fotografo profissional em seu primeiro estidio que se localizava na avenida Padre
Eutiquio. Ao findar seu expediente, para seguir rumo a Universidade Federal do Para, ele
tomava o percurso pela rodovia Bernardo Sayao e com isso podia se aproximar dessa
paisagem e da cultura que o acolheu. Assim, esse caminho trilhado por Luiz por esses
espagos, até entdo desprezados como potencialidade estética, remonta as suas conversas
com o seu professor de Estética — Jodo de Jesus Paes Loureiro®— durante o curso de
Arquitetura, o percurso pela Estrada Nova até a universidade e sua participagdo no projeto

Fontes do Olhar coordenado por Osmar Pinheiro.

A cor representa para Luiz algo que transcende a percep¢do na construgao
fotografica, mas que também esta ligada a esse sentido simbdlico e dialogal com o
universo que fotografa, tanto que se estende ao universo de seus espacos expositivos.

Como ele mesmo salienta: “o branco nido me favorece3®”

, apontando que suas fotografias
se tornam mais potentes quando expostas na relagdo que forma o seu olhar para a
Amazodnia, a cor, visto que esse espaco expositivo deve ser um lugar que, de certa forma,
se integre com o lugar de suas imagens, ou seja, a ideia ¢ de criar ndo apenas uma ligacao
através do olhar, mas proporcionar espagos imersivos, a fim de ligar o espectador ao
tempo da imagem, colocando-os diante dos proprios fotografados e torna-los cumplices

da imagem.

Essa expressdo ndo representa apenas a necessidade da cor em suas fotografias,
ou na relacdo delas com o espago expositivo. Significa a percep¢ao da estética existente
no povo amazdnico que observa desde a Estrada Nova e atualmente na ilha do Marajo.

Como o primeiro se tornou perigoso para desbravar3®

, 0 segundo representou um
manancial potente ndo apenas de imagens, mas de imaginarios e historias, onde

desenvolveu ainda mais sua percepgao.

34 Durante as entrevistas de 15 de margo e 12 de junho de 2018, Luiz Braga ressalta a importancia de Paes
Loureiro para sua percep¢ao estética, bem como a partir do texto Fontes do Olhar, ele e Didgenes extrairam
as bases para o texto curatorial e a referéncia para o titulo da exposi¢do ‘"Retumbante Natureza
Humanizada" .

3 Expressdo dita por Luiz Braga em entrevista realizada em 12 de junho de 2018 ao pontuar a realizagio
como artista sobre a sele¢do de fotografias suas pelo curador Ivo Mesquita para a Bienal de Veneza em
maio de 2009. Por dificuldades burocraticas no didlogo Brasil-Italia, suas imagens foram expostas, segundo
o fotografo, de forma tradicional em paredes brancas. Para Luiz, as imagens tiveram excelente aceitagdo,
porém, para ele, perderam grande parte de sua potencialidade, pois como afirma: “O branco ndo me
favorece...”.

% Em entrevista em 15 de margo de 2018, relatou sobre os assaltos que sofreu na Estrada Nova e o fato de
optar por ndo andar com segurancas durante suas expedicdes, pois isso o afasta das pessoas que se relaciona
e afeta o desempenho das produgdes. Em fungao disso, optou por mudar sua fonte de producdo de imagens.
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Luiz, ao longo de seus mais de 40 anos de produtividade artistica, observou - a
partir da forma como o povo Amazénico lida com seu proprio espago, no colorido do p6
xadrez e na arquitetura das casas, ao colorido do suporte que sustenta suas fotografias -
essa relacdo simbidtica com seu trabalho, pois na verdade o que manifestou em suas
imagens ndo foi apenas uma questdo técnica, mas um reflexo de uma estética desse
imaginario amazo6nico. Esse caminho ndo foi simples, mas essa forma de perceber esse
universo entre o espaco, os individuos e a fotografia foi criando volume a medida que ele
foi se aproximando cuidadosamente das pessoas com as quais se relacionou no decorrer

do tempo.

Minhas primeiras fotos, as pessoas ndo apareciam. S6 apareciam superficies.
O homem esta perceptivel, porque tudo o que fotografei foi feito pelo homem.
Foi um caminho de seducdo. Comecei a me aproximar das pessoas aos poucos.
Né&o procuro nenhum tipo de alvorogo que va inibir o ser humano. Nunca
invadi a privacidade de ninguém. Aos poucos, fui estabelecendo um dialogo
de olhares. A fotografia comegou a funcionar como um espelho para mim.
Minhas fotos sdo silenciosas, porque ndo sou barulhento. S&o tranquilas,
porque gosto de tranquilidade. N&o sou fotografo de eventos, porque ndo gosto
de festas. A beleza da vida esta no dia-a-dia. N&o acredito que alegria tenha
hora marcada. Meu ritmo de trabalho é mais lento e segue o ritmo das pessoas
que vivem l4. (PERSICHETT]I, 2000, p. 185)

Essa questdao do tempo da fotografia do fotdégrafo remete a essa perspectiva que
necessita de paciéncia para se realizar, a0 mesmo tempo em que, para que ela aconteca
de forma satisfatoria, € preciso envolvimento com o tema, compreensao de sua realidade,
suas caracteristicas. Com 1isso, colocar-se no olhar do outro, apreender a dimensdo da
relacdo com as pessoas com seu lugar, buscar se situar nao na frente das pessoas, mas
junto delas. Por mais que a camera se posicione como quem oS captura, € preciso

estabelecer cumplicidade com seus fotografados para conseguir desenvolver sua poética.

No texto Fontes do Olhar Jodo de Jesus Paes Loureiro deu os prendncios daquilo
que se tornaria, em 2014, a exposicdo Retumbante Natureza Humanizada. Dois destaques
importantes nesse texto que se encontram no texto curatorial de Didgenes Moura

representaram a influéncia do pensamento de Paes Loureiro sobre o olhar de Luiz Braga.

Sao marcas de passagem de um povo que olhar. Revelam a insurrei¢do contra
a regularidade aparente do verde e do barrento. A escrita do homem sobre o
universo, numa visualidade lirica, pois estabelece um acordo do homem da
regido com o mundo, e do mundo consigo mesmo. Formula o pacto elementar
entre a esséncia e a aparéncia. E uma visualidade que indica a ocupagdo da
soliddo, horror ao vazio. As cores se apoderam-se de todas as superficies
postas ao dispor do homem. E ele joga com as cores criando a sua humilde,
mas berrante natureza humanizada, marcada de tonalidades fortes e agressivos
contrastes. Como a epiderme exterior de um desejo de retirar tudo da
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uniformidade. Uma ansia de diferenca. O gosto pelo particular, numa regiao
de universalidade. [grifo meu] (LOUREIRO, 2012, p. 81)

A expressdo Horror ao Vazio serviu de referéncia ao texto curatorial escrito para
a exposicdo Retumbante Natureza Humanizada, de Didgenes Moura. A relacéo entre os
dois textos®” estd na forma como essa Amazonia foi percebida, como esse lugar de
poténcias estéticas na interacdo entre homem e natureza. Em Paes Loureiro a cor é algo
evidenciado como destaque estético desse sujeito amazbnico. Didgenes evidenciou o
percurso que Luiz construiu em sua trajetoria artistica e como esse encontro entre 0

fotdgrafo e essa realidade estética se manifestou em suas imagens.

Nos anos 1970 e 1980 a cor para mim era uma teimosia, ja que naquele tempo
a fotografia preto e branco é que era considerada “fotografia de arte”. Mas foi
a cor que me guiou e ajudou a ver 0 meu lugar e a criar 0 meu territério do
olhar. Minha intuicdo acabou por me manter onde nasci. Nao sou um fotégrafo
de grandes expedic¢Bes geograficas. Depois de muito refletir sobre o que fazia,
notei que voltava naturalmente aos mesmos lugares e temas, mas que, a cada
retorno, minha fotografia poderia se expandir e se aprofundar, mantendo acesa
a inquietude que alimenta a experimentagdo de novas técnicas e maneiras de
fotografar®.

E Berrante Natureza Humanizada sofreu uma releitura para dar o nome a
exposi¢ao com a substituicdo de Berrante para Retumbante. Quando Luiz pensou o que
deu inicio a Retumbante Natureza Humanizada, imaginou ndo apenas uma
intencionalidade direta da exposi¢do, mas uma organicidade na forma como desenvolve
seu trabalho. Ou seja, suas imagens nao surgiram para determinadas exposi¢des, mas
foram criadas em fun¢do de um olhar ¢ de uma relagdo com as pessoas € seus espagos.
Isso se refletiu no dialogo que suas fotografias estabeleceram entre si e essa organicidade
ficou fortemente latente no seu encontro com Didgenes Moura, que viria a ser o curador

dessa exposi¢ao.

Retomando a reflexdo de Jodo de Jesus Paes Loureiro, referéncia para o
desenvolvimento deste titulo, essa retumbancia habita no espago duplo entre o mediato e
o imediato, entre o poético e o pragmatico, justamente esse universo vivido e criado por
Luiz Braga que se deixou levar ao longo de sua jornada como fotografo. Dessa forma,
Didgenes Moura desenvolve um trabalho que deixa ambigua essa humanidade de forma

proposital. Vamos percorrendo a exposi¢cao nos deparando ndo apenas com personagens

3" Fontes do Olhar de Jodo de Jesus Paes Loureiro € Horror ao vazio de Didgenes Moura.
% Fala de Luiz Braga que compde o texto ‘Novamente Horror ao Vazio’ de Didgenes Moura para o
Catélogo da Exposicdo Retumbante Natureza Humanizada. Sesc Pinheiros, 2014, p. 19.
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e paisagens com as quais o fotografo se relacionou e ‘pintou’ com sua cadmera, mas

também como uma espécie de reflexo de sua propria jornada.

Tanto Luiz Braga quanto Didgenes Moura apontam que o propdésito da exposicdo
Retumbante Natureza Humaniza ndo tem um carater retrospectivo da trajetéria de Braga,
por mais que as imagens fagam esse percurso no acervo de 40 anos na obra do fotdgrafo
paraense. Todavia, também ndo possuiu, a principio, um carater biografico, pois segundo
Luiz, ela ndo tem essa funcdo, visto que ndo houve a intencdo de trabalhar com obras
iconicas, mas de focar sobre um olhar novo sobre a obra do artista. Entretanto, por mais
que se diga que a exposicdo ndo possui esse carater biografico, o préprio Luiz Braga
pontua esse sentido autobiografico em sua producdo artistica:

Sempre fui uma pessoa muito timida. A fotografia me deu a possibilidade de
chegar e de me aproximar das pessoas. Em seguida me permitiu um processo
de autoconhecimento. Na medida em que fotografava e via o resultado,
percebia que o que estava registrado era uma crénica da minha vida. Cada foto
reflete um momento que vivi. Percebi que fazia uma autobiografia com minhas
fotos. (PERSICHETTI, 2000, p. 185)

Ou seja, ndo se pode negar que, ao dialogar com as obras com a intengao sugerida
pelo titulo da exposi¢do, encontramos um amplo caminho a ser percorrido nas obras
apresentadas, mesmo que em sua grande maioria inéditas ao publico, representam parte
importante da historia do fotografo, ja que elas apresentam um percurso que se monta em
4 décadas. Nesse entendimento, vida e obra se misturam e a forma como a exposi¢ao ¢
organizada — ndo na montagem das imagens, pois elas seguem uma forma atemporal, mas
as fotografias propriamente ditas, o curta-metragem O Sem Nome e o Nada e a Sala dos
Afetos — sugerem um olhar que se moldou a partir de sua vivéncia com essa paisagem que
se coloca como retumbante e humanizada justamente porque, na trajetéria de Braga, ha

inimeras trocas que contribuiram para sua formagao e estao presentes em seu trabalho.

Ao refletir sobre a exposicdo, Jodo Pedro — integrante do coletivo Césbixo,
responsavel por desenvolver o video O Sem Nome e 0 Nada, intervencdo que, de certa
forma, fecha o percurso da exposicdo — aponta que em Retumbante Natureza
Humanizada, ha muito da mdo do curador Didgenes Moura na forma de conceber e
organizar a obra do Luiz, a partir de um olhar que ainda ndo havia sido feito sobre seu
material. Uma leitura que ndo necessariamente perpassava por legitimar determinada obra
especifica, mas de salientar a construcao do olhar do fotografo sobre a regido no decorrer
dos 40 anos de atividade. Nesse sentido, a perspectiva dele € a de que exposi¢do acaba

possuindo, de certa forma, um perfil biografico sobre Luiz Braga.
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Essa exposi¢do, ndo é querendo tirar o mérito do Luiz, mas essa é uma
exposi¢do de um olhar de um curador de fotografo, t& entendendo? E isso é
claro, é um recorte de um curador de um fotografo né? N&o é uma relagdo como
é normalmente com um fotografo que convida um curador e o curador fica
meio que submetido aos quereres do fotdgrafo. Nao existe isso com o
Diogenes, ele é uma pessoa muito expansiva pra isso ta entendendo? O Luiz
sabe muito bem onde ele tava, ele queria exatamente isso. Ele queria uma
pessoa que enfiasse o dedo la no acervo dele e tirasse coisas realmente né,
resgatasse coisas que estavam esquecidas e o Luiz queria isso, ta entendo? E a
construcdo da exposicdo é um trabalho de arte do curador, tanto que existe
intervencbes muito fortes, 1& de Sdo Paulo, assim, aqui em Belém houve
intervencdes menores né, até por questdes de recursos, mas por exemplo, em
S8o Paulo existia uma sala, que a sala inteira era de tipo, um papel de parede
tipo de sofa... bem brega assim, bem kitsch, mas que na construgao ficou lindo
assim sabe, ficou um negodcio... existiam as paredes vermelhas, a sala
vermelha, existia uns trechos junto com as fotos, como foi colocado os trechos
junto com as fotos, enfim, é uma construgdo de um curador realmente da
exposi¢do né. (SILVA, 2018)

Ou seja, essa exposicao - por mais que se centre nas imagens de Luiz Braga, a
forma como tudo isso se organiza e ¢ percebido, dentro de um projeto expografico —
possui, em Didgenes Moura, um papel fundamental para que ocorresse, uma vez que,
para essa perspectiva ser desenvolvida, houve um interesse na aproximagao dos dois e na

forma como essa relagdo se desenvolveu até a construgdo dessa exposigao.

Tanto Luiz quanto Didgenes apontam que essa exposi¢do ndo nasceu em 2014.
Ela remonta ao ano de 2006, quando o curador pede para entrar em contato com Luiz
Braga para que este participe da exposicdo A Procura de um Olhar — fotdgrafos franceses
e brasileiros revelam o Brasil®®, que seria realizada na Pinacoteca de Sdo Paulo. Essa
aproximacgdo foi mediada pela curadora e amiga do fotografo, Rosely Nagakawa®.
Diogenes ja estava observando o trabalho de Braga, principalmente pelo fato de ser de
uma regido que, na sua analise, ndo era visivel do ponto de vista de sua importancia para

0 cenario da arte, ou seja, fora do circuito tradicional da arte — Rio de Janeiro e Sdo Paulo.

39 Foi uma exposicio coletiva com 200 imagens em comemoragio ao ano da Franga no Brasil que ocorreu
em 2009 na Pinacoteca de S&o Paulo, com curadoria de Di6genes Moura que, na época, era coordenador
da Pinacoteca. Entre as imagens havia fotografias dos fotografos franceses Pierre Verger, Marcel Gautherot
e Jean Manzon e de fotdgrafos da atualidade como Bruno Barbey, Olivia Gay e Antoine D’ Agata e entre os
brasileiros estdo Luiz Braga, Tiago Santana e Mauro Restiffe. A mostra prestou homenagem ao antropdlogo
francés Claude Lévi-Strauss. Sobre a exposi¢do ver em Guia Folha S3o Paulo. Disponivel em
<https://guia.folha.uol.com.br/exposicoes/ult10048u557876.shtml>. Acesso em 14 de julho de 2018.
Destaque de Luiz Braga em entrevista realizada 12 de junho de 2018.

40 Rosely Nagakawa ¢ arquiteta e curadora formada em Arquitetura pela USP/SP, especialista em
Museologia também pela USP e em Semiotica da Comunicacao pela PUC/SP. Participou na Curadoria
Geral do projeto Panorama da Fotografia Paraense 80/90 coordenado por Mariano Klautau Filho e foi
curadora de algumas exposi¢oes de Luiz Braga. Foi a primeira curadora a ler o portfélio de Luiz Braga no
inicio dos anos 1980, oferecendo-lhe alguns conselhos importantes para o alinhamento de seu trabalho.
Luiz aponta isso na entrevista que concede ao curador Tadeu Chiareli para o catadlogo da exposi¢@o Retratos
Amazonicos (2005).
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Observou a produgéo de Braga em virtude da peculiaridade em se manter na terra onde
nasceu e ter desenvolvido sua obra num raio de pouco mais de 100 km de sua terra natal.
Isso, para o curador, significou um mergulho mais profundo na construgcdo de sua obra.
A0 mesmo tempo em que reconhecia a importancia do trabalho desenvolvido por Luiz na
regido, a forma como se posiciona diante do tema paralelamente ao fato de ser e morar na
area, o faz ver de forma mais profunda a possibilidade perceber o outro que fotografa de
forma mais intima, o que o diferencia na forma de fotografar. Como o préprio curador

aponta:

[...] eu acho também que nesse encontro meu com Luiz e de Luiz comigo...

3

E... sobretudo o que faz a diferenca nisso ¢ fato de nés termos a mesma idade
e de sermos pessoas maduras, obviamente, mas da gente entender um pouco
essa questdo da existéncia, de como nds vivemos, desse abandono eterno
ancestral que vocé luta diariamente no pais, enfim... Eu ndo sei nem como te
dizer isso. E uma... Isso se torna facil porque sdo pessoas que falam a mesma
coisa, pensam do mesmo jeito assim, sabe? Dois extremos, eu sou de Recife e
isso também faz a diferenca... o meu povo € um povo que gosta da reflexao.
Quer dizer, 0 meu povo ndo, mas a cidade onde eu nasci € uma cidade que
gosta da reflexdo, eu desde pequeno eu me preocupo com isso... E... Em poder
ver 0 outro ndo porgue eu seja bonzinho, porque eu nao tenho nada de bonzinho
e eu tenho pavor dessas pessoas que fazem o bem publicando que faz o bem,
mas é sobretudo o fato de vocé se colocar dentro desse mundo que a gente vive,

dessa existéncia, das dificuldades e Luiz também ¢ assim [...]. (SANTOS,
2018)

Esse processo de identificagao entre Luiz Braga e Didgenes Moura criou o vinculo
necessario para que o fotografo abrisse seu arquivo para que o curador pudesse mergulhar.
Este € conhecido por trabalhar com imagens geralmente inéditas de artistas, buscando
efetuar leituras que dialogassem com questoes relacionadas a problematizagao do corpo
e das identidades regionais, fora dos esteredtipos marcados por leituras limitantes da
cultura amazonica. Outro ponto significativo nesse encontro se constroi por conta da
leitura que Diodgenes efetua do trabalho que Braga, que estd para além dos aspectos

formais, mas no ambito da significacao.

Sobre isso ¢ importante também refletir que existe uma relagdo complexa entre a
aparéncia, ou seja, aquilo que ¢ visto na imagem, a forma como o fotégrafo percebe o
mundo — seja por conta de sua personalidade, seja pela forma como foi socializado — e
refrata isso na sua relacdo com seus fotografados. Isso esta para além dos aspectos formais
da composi¢ao fotografica, do uso da luz, mas atua num conjunto combinado de relagdes

que culminam na obra (FABRIS, 2011).

Com isso, pode-se entender que o curador viu no trabalho de Braga ndo apenas

uma constituicdo visual rica em seus aspectos técnicos, mas também nesses aspectos
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subjetivos na forma como ele se relaciona com essa humanidade retumbante das periferias
ribeirinhas nas quais atua. Assim, a partir dessa intermediagdo da curadora Rosely
Nagakawa, Didgenes veio a Belém para efetuar a selecdo do material de Luiz. Esse
processo de pesquisa se deu no ano de 2008. O fotégrafo considerou este o marco inicial

para sele¢do de imagens que viriam culminar na Retumbante Natureza Humanizada.

Para Didgenes Moura, o processo inicial de contato com Luiz Braga se da em
2006 para a montagem da exposicdo A Procura de um Olhar: Fotégrafos Franceses e
Brasileiros revelam o Brasil. Foi uma exposi¢ao coletiva com cerca de 200 imagens em
comemoragdo ao ano da Franca no Brasil que ocorreu em 2009 na Pinacoteca de Sao
Paulo com curadoria de Didgenes que, a época, era coordenador da Pinacoteca. Entre as
imagens haviam fotografias dos franceses Pierre Verger, Marcel Gautherot, Jean Manzon,
Antoine D’agata, Bruno Barbey, Olivia Gay, além dos fotografos brasileiros Luiz Braga,
Mauro Restiffe e Tiago Santana. O homenageado nessa exposi¢cdo foi o antropologo

Claude Lévi-Strauss.

Essa aproximagao entre os dois se deu muito em funcao da forma como Didgenes
lia o trabalho de Luiz Braga. O fotégrafo percebeu no olhar do curador um tratamento
diferente dado a algumas imagens que haviam sido, de certa forma, passadas
despercebidas para outros curadores, anteriormente. Isso se tornou mais claro para Braga
no resultado da sele¢ao das fotografias para a exposicdo A Procura do Olhar. Segundo o
fotdgrafo, essa exposi¢ao representou uma percepgao ‘fora da curva’ sobre sua obra, pois

as imagens selecionadas nunca haviam participado de nenhum tipo de exposigao.

Com isso, o trabalho desenvolvido por Didgenes Moura para a exposicao A
Procura de um Olhar representou, na percep¢do de Luiz Braga, uma espécie de
‘aquecimento’ para o que veio ser a Retumbante Natureza Humanizada, pois ele deu o
tom do processo de pesquisa de seu trabalho, que era visitar “imagens que estavam
adormecidas, de certa maneira esquecidas dentro do arquivo” (BRAGA, 2018b). Ou seja,

redescobrir as imagens do artista para além das fotografias que o consagraram.

A partir dessa experiéncia, Luiz Braga decide desenvolver um mergulho mais
profundo em sua obra, tendo em vista que Didgenes seria a pessoa ideal para a leitura
desse material. Segundo o artista, sua produgdo contém cerca de 300 mil imagens entre
expostas e ndo expostas, a maioria nunca havia sido revelada. Portanto, Didgenes atuou

como uma espécie de paleontdélogo da obra de Luiz.
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De acordo com o curador, a intengdo era efetuar um mergulho na producao do
fotografo para além de suas “imagens-icones”, mas desbravar seu universo imagético
desses quarenta anos de atividade, que vinha desde a primeira imagem, aos onze anos, -
quando andava com o pai no Hospital Psiquiatrico Juliano Moreira - até 2014, quando foi
feita a primeira montagem da exposicdo Retumbante Natureza Humanizada no Sesc

Pinheiros.

Em 2009 — a convite de Ivo Mesquita, curador-geral da 282 Bienal de Sdo Paulo,
Luiz foi escolhido para participar da Bienal de Veneza. O artista considerou esse
momento muito significativo em virtude da magnitude da exposi¢do; entretanto,
encontrou diversas dificuldades para poder encaminhar seu material, 0 que prejudicou a
montagem das suas imagens no local, que ele considerou “burocratica” seguindo a linha

do cubo branco, que sera explicitada a frente.

3.2. Bienal de Veneza

Movida por um impulso técnico-cientifico para o desenvolvimento de uma
economia industrial, no ano de 1887 foi criada uma mostra de arte com énfase na pintura
e na escultura. Essa primeira mostra contou com cerca de mil obras expostas em espagos
construidos para a ocasido, posicionada nos Jardins Napolednicos, que pertencem

atualmente a Bienal e agrega o pavilhao estrangeiro (ALVES DE ANDRADE, 2019).

A Bienal de Veneza, em fungdo de seu carater internacional, representou um
renascimento da cidade como centro das atividades econdmicas e isso se deu por meio do
mercado de artes. Veneza possuia um historico de grande centro comercial e havia um
consenso entre os administradores publicos venezianos que essas exposi¢cdes tinham
como foco valorizar a arte num sentido de criar um mercado artistico e isso auxiliaria no

crescimento da importancia da cidade.

Em 1895, houve a edigdo da Primeira Exposi¢ao Internacional de Arte de Veneza
e contou com a presenca dos reis da Italia em sua inauguracdo e ele pretendia ter um ar
de grandiosidade. Para isso, foram feitas algumas a¢des de promocao e valorizagdo do
evento, como grandes descontos para visitas em grupo, passeios ao redor de Veneza e
compras em galerias da cidade. Essas ac¢des estabelecem um vinculo entre o mercado de

arte € o turismo.

A abertura da primeira edi¢do ocorreu no dia 22 de abril de 1895. Dela

participaram 285 artistas, dos quais 156 eram estrangeiros (oriundos de 11 paises) que
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expuseram um total de 516 obras. Este primeiro evento foi encerrado no dia 22 de
outubro, com uma visitacdo aproximada de 224 mil pessoas. Esse volume, tanto de
artistas, obras, quanto de visitantes, representou um bom saldo financeiro, visto que, do
total, 186 obras foram vendidas a Comuna de Veneza, financiadora da exposicio ¢

doadora de parte do valor para institui¢cdes de assisténcia publica da cidade.

A partir desse contexto, ao longo desse primeiro século de existéncia, a Bienal de
Veneza se consagrou como um dos eventos mais relevantes no mundo da arte. Devido a
sua importancia, € realizada a entrega de dois grandes prémios: o Ledo de Ouro, entregue

a melhor obra da mostra internacional, e o Ledo de Prata, voltado a artistas promissores*..

O contexto ¢ importante na medida em que Luiz Braga foi um dos artistas
brasileiros indicados a participar da 53 edicao da Bienal de Veneza que teve como tema
‘Fazer Mundos’#?. Esta edi¢do também inaugurou dois novos museus: o primeiro foi a
Fundagdo Frangois Pinault, em homenagem a um grande colecionador de obras de arte e
o segundo foia Funda¢ao Emilio e Annabianca Vedova, em homenagem ao pintor italiano
Emilio Vedova (1919-2006). O tema da Bienal representa bem o que Luiz Braga vem
desenvolvendo desde o momento em que a cor passa a fazer parte de sua producao. Vale
elencar principalmente o que tem feito no trabalho com Nightvision desde 2007, quando
buscou subverter o recurso infravermelho da camera e passou a obter imagens ainda mais

oniricas. Este trabalho veio a ser rebatizado em 2019 como ‘Mapa do Eden’*3.

Com o tema da Bienal o trabalho de Luiz Braga se enquadrava bem na visdo de
constru¢do de mundos, ou descortinar esses mundos que ficam escondidos a vista. Nesse
sentido, esse evento marca um importante momento na trajetéria do artista, notadamente
por ser um momento do reconhecimento do que construira ao longo das décadas de

atuacao até ali.

Essa Bienal representou algumas situacGes na vida de Luiz, uma que envolve a
leitura que o curador Ivo Mesquita** realiza sobre os trabalhos apresentados no pavilhdo

que ficou responsavel que, segundo Braga, fazia um certo direcionamento sobre seu

41 Ver em https://gq.globo.com/Cultura/noticia/2019/05/tudo-o-que-voce-precisa-saber-sobre-bienal-de-
veneza.html. Acesso em 09 de junho de 2020

42 Ver em Folha de Sido Paulo, Folha Ilustrada, 4 de Junho de 2009, p. 11

43 Ver em https://versatille.com/fotografo-luiz-braga-fala-sobre-sua-trajetoria-artistica-e-a-ancestralidade-
que-comanda/. Acesso em 17 de setembro de 2021.

44 Historiador € também formado em jornalismo, atuou como monitor da Bienal de Veneza em sua 10°
edigdo em 1969. Depois comecou a fazer um curso de arte, na Escola Brasil, onde ficou por 3 anos. Foi
convidado para trabalhar na Bienal, como assessor do presidente da Bienal na época. Em 2009, assumiu o
pavilhdo do Brasil na 53% edigdo do evento.
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trabalho. O curador, em seu texto para o pavilhdo do Brasil na Bienal, aponta a
importancia do pais no cenario das artes no mundo contemporaneo, por conta dos valores
esteticos e artisticos, fruto da forma como os artistas brasileiros interpretam a cultura em
suas producdes. Para apresentar o fotografo paraense Luiz Braga e o artista plastico
alagoano Delson Uchda, que representaram essa edi¢do no pavilhdo do Brasil, Mesquita
aponta uma producdo que valoriza essa caracteristica da criagdo artistica considerando o

seu local, buscando essa visualidade que ndo é pautada em critérios exoticos:

Considerando o contexto especifico da Biennale di Venezia, que se articula a
partir de representacdes nacionais, a participacéo brasileira nesta 532 edi¢cdo —
como em qualquer exposi¢do que busca constituir uma representacdo nacional,
estética, social — € uma sele¢do na diversidade das praticas artisticas correntes
no pais. Portanto, imp8e como desafio e objetivo aos trabalhos escolhidos
revelar alguma especificidade, um modo original e proprio de pensar e
produzir visualidade contemporanea no Brasil. Nao se trata de imprimir
qualquer leitura de carater sociolégico ou antropoldgico ao conjunto de
trabalhos expostos, conferindo-lhes signos de nacionalidade ou exotismo. Ao
contrario, trata-se de tentar trazer a experiéncia do lugar onde séo produzidos,
e que se constitui como elemento fundante do programa de trabalho desses
artistas, para demarcar a singularidade de suas praticas no extenso territério da
arte e da cultura hoje®.

De acordo com a entrevista que o curador deu ao site Forum Permanente, durante
sua experiéncia como monitor e trabalhando no arquivo do evento antes de se tornar
curador dessa edicdo em especial, a partir do trabalho que escreveu ao ECA sobre a
relacdo entre a imprensa brasileira e a Bienal de Veneza, conciliando sua formacgédo como
jornalista e historiador de arte. Essa trajetdria anterior do curador o tornou responsavel
pelo arquivo da Bienal, o que fez indagar acerca da relacdo entre a memoria e acervo de

arte. Ainda afirma:

Eu acho que a formacéo de historiador me deu método, critérios, pardmetros e
também referéncias... Acredito que, ao fazer uma curadoria, conto uma
histéria, apesar de que o que fica muitas vezes e a histéria do juizo de valor,
claro, mas acho que faco isso a partir da minha experiéncia do objeto. A
impressdo que tenho do critico é que ele sempre tem um corpo de ideias que
trabalha a priori ao objeto. Nao que ele va aplicar aquilo sobre o objeto, mas
ele j& tem aquilo pré-concebido. Enquanto procuro fazer um esfor¢o no sentido
contrario, como afirmo no texto Cartografias, que é estar sempre descobrindo
um outro*s.

Aponta ainda sobre a construcdo de uma visualidade que ultrapassa a logica
ecoldgica e superficial que se tem sobre essa ideia de lugar, mas afirma que o singular

nos artistas que representam o pais ndo esta numa ideia de falar sobre, mas afirmar seu

45 Texto de Ivo Mesquita, curador do pavilhdo do Brasil na 532 edicdo da Biennale di Venezia. Catalogo
ndo paginado.

4% Em entrevista no site Forum Permanente em Janeiro de 2006. Disponivel em
<http://www.forumpermanente.org/rede/numero/rev-numero7/entrevivoM>. Acesso em 27 de junho de
2020
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lugar por meio de sua producdo artistica. Esse processo de afirmar o lugar se estende ao
estado da experiéncia, que nao é raso, mas, a partir de um mergulho profundo e que
extrapola a imagem, mais do que fazer uma representacdo documental do lugar. O que se
esperava dessa producdo artistica € o carater de traduzir esse espaco ndo de forma literal,
mas subjetiva. Sobre Luiz Braga, o texto de Ivo Mesquita afirma:

[...] vem desenvolvendo uma espécie de diario fotografico sobre a paisagem,
os habitantes e a vida na regido amazonica. Por ndo pretender uma abordagem
literaria ou ideoldgica do tema, o olhar do artista registra, de modo direto e
preciso, sequéncias de flagrantes que parecem alargar o tempo de uma vida
peculiar. Tratada como matéria-prima por um pensamento abstrato e estético,
a Amazobnia revela-se como um mundo artificial, como uma encenagéo
marcadamente pictdrica e quase onirica do lugar onde vive*’.

Essa visdo de Mesquita dialoga sobre a relacdo existente entre o fotografo e o
antrop6logo na forma como o olhar se desenvolve sobre o espaco e sobre as pessoas que
o constroem (ANDRADE, 2002), dado que, na relagdo com o objeto fotografado, o olhar
sofre inlmeras transformagoes, de acordo com o processo de interacao entre o artista € o
ambiente a ser fotografado. Assim, dentro da dimensdo de subversdo da realidade,
geralmente proposta por Luiz Braga, antes € preciso mergulhar no mundo percebido pela
cultura com a qual tem seu universo imagético. Entdo, quando o curador aponta a
fotografia brasileira levando em consideragao a producao de Braga, relaciona com essa

dimensao multipla que suas imagens percorrem.

Entretanto, na matéria no jornal Folha de Sio Paulo*®, é destacado que Ivo
Mesquita fez uma escolha ousada, visto o carater conceitual da Bienal. O Jornal aponta
uma visao estreita da producdo artistica ao questionar o curador sobre a escolha dos dois
artistas fora do eixo Rio-S&o Paulo. O curador afirma que ndo havia observado essa
questdo especifica e que acredita que tenha uma visao mais ampla da producao brasileira
e que ela ndo se restringe apenas a esses espacos. Luiz Braga apontou também esse
mesmo questionamento, pois a repdrter havia-lhe feito pergunta semelhante, no sentido
de questionar sobre o que ele havia feito para chegar na Bienal, ele prontamente
respondeu que desenvolve um trabalho consistente na regido ao longo de 40 anos®.
Afirmou ainda que ndo conhecia o curador, ele apenas foi contatado por ter seu trabalho

reconhecido. Outro ponto de destaque esta na escolha de artistas que atuam em suportes

4 Em entrevista no site Forum Permanente em Janeiro de 2006. Disponivel em
<http://www.forumpermanente.org/rede/numero/rev-numero7/entrevivoM>. Acesso em 27 de junho de
2020

48 Ver em Folha de Sdo Paulo, Folha Ilustrada, 4 de Junho de 2009, p. 11

%9 Luiz Braga afirmou essa questdo durante a entrevista de 15 de margo de 2018
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— que, segundo a matéria — sdo bem tradicionais, levando em conta que, em edi¢des
anteriores, adotaram um papel mais conceitual. Sobre isso o curador defendeu da seguinte

maneira:

Veneza é a terra de pintores como Ticiano, Tiepolo, Veronese, entre tantos
outros que criaram o estilo veneziano de pintura, marcadamente colorista e
luminoso desde o Renascimento. Foi pensando nisso que escolhi Luiz Braga e
Delson Uchda, pois se tratam de dois artistas que trabalham, magnificamente,
com a luz e a cor, mas a partir de uma experiéncia brasileira. A fotografia de
Braga é sobre pintura pela maneira como constréi e articula suas imagens,
distanciando-se dos contetdos socioldgicos ou antropolégicos que se poderia
esperar de um artista da Amazonia. Uchda, por sua vez, trabalha com uma
palheta estridente de cores onde se mesclam tradi¢éo erudita e cultura popular,
num claro processo de pintura hoje, empregando estratégias de apropriacéo,
colagem e intenso trabalho manual. Ambos discutem pintura a partir de uma
perspectiva conceitual.>°

O que se percebe, € que a escolha de Luiz Braga para participar da Bienal, segundo
o curador, se enquadra na tematica definida, primeiro por aspectos técnicos, na forma
como ele atua com a cor e com a luz, ao mesmo tempo que se desloca de questdes
sociologicas e antropologicas da Amazdnia, para construir outro mundo. Como bem
afirmado acima, quando o fotografo se aproxima do que foi explanado anteriormente, seja
sobre os aspectos da experiéncia e do flaneur, seja como essa forma como lida com o
campo pragmatico e poético dessa realidade que fotografa. Mesmo criando um outro
mundo em suas imagens, buscando essa dimensao poético-documental, ndo se distancia

dos problemas existentes nos lugares em que se movimenta.

Ainda no que tange ao artista “necessitar” estar nesse eixo Rio-S8o Paulo para
conseguir algum reconhecimento, Braga também falou sobre um conselho que recebeu
do fotégrafo Chico Albuquerque durante um dos eventos da Semana Nacional de
Fotografia nos anos 1980, um periodo em que estava se formando como artista, que era
de permanecer em seu local, visto que é nele que encontrara a fruicdo e a verdadeira

inspiracao para desenvolver seu trabalho:

[...] Chico Albuquerque me mostrar a cicatriz e diz: “se vier pra Sdo Paulo olha
0 que voc€ vai ganhar, fique na sua terra”, entendeu, porque eu havia sido
convidado pra trabalhar em Sdo Paulo, pra trabalhar em empresa grande e eu
ndo quis, preferi ficar aqui, e todas as pessoas que acompanharam isso depois
me disseram “vocé tinha que ter ficado 14 mesmo, que 14 vocé construiu uma
obra”. Por exemplo quando ele me visitou que a gente foi 14 na Estrada Nova,
ele me falou assim “Luiz, que bom que vocé se determinou a fotografar e falar
dessa vida, porque tem diversos lugares no mundo super interessantes, no
préprio Brasil, que ninguém se determinou e que simplesmente desapareceu e
ndo tem nenhuma imagem, ndo tem nenhum relato, ndo tem nada que fale
daquilo, entendeu, que bom que vocé se determinou...”. (BRAGA, 2019a)

%0'\Ver em Folha de Sdo Paulo, Folha llustrada, 4 de Junho de 2009, p. 11
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Essas questdes refletem na escolha que Ivo Mesquita faz ao leva-lo a Bienal.
Apesar de, no catdlogo na se¢do do Brasil, haver textos de Juca Ferreira, Ministro da
Cultura e Sergio Mamberti, Presidente da Funarte no periodo dessa edi¢do, ambos
apontam a importancia da arte brasileira para firmar a identidade nacional e o papel desses
artistas para apresentar essa visualidade brasileira que estdo além do eixo Sul-Sudeste no
sistema de arte. Todavia, a participacdo do fotdégrafo ndo foi feita de forma tranquila, pois
ele teve pouco tempo para organizar as obras, a0 mesmo tempo em que enfrentou grandes
dificuldades alfandegarias no que se refere as relagdes internacionais para envio das
obras; questdes de cunho burocratico tornaram o envio das obras quase inviaveis e que
poderiam ter impedido a participacdo de Luiz nesta edicdo. Ainda segundo o fotdgrafo,
por conta de tudo o que ocorreu naquele periodo, ndo pode absorver a importancia do
evento em sua carreira. Tal oportunidade surgiu apenas na exposicdo seguinte, quando
pode ir como visitante e pode verificar a dimensdo da exposicao e a quantidade de pessoas
que circulavam pelo saldo e que viram sua obra. A participacdo de Braga nessa edi¢do da
Bienal de Veneza contou com 21 obras:
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Tabela 2 Etiquetas da fotografias para 53a Bienal de Veneza em 2009

Rapaz e cao e
Carananduba, 1996

(Y ¢ 2
Bar azul, 1996

Homem e aparelhagem Homem e garrafa vermelha,
Mosqueiro, 2004 2007

Carregador noturno, 2007




88

= =
D [y

‘ = By §
TR ey AR WD

Mercado de peixe, 2007 Barco em Santarém, 2007

Alambrado, 2008 ' Porto Grande noturno, 2008

Menino e plastico, 2008
Fonte: Imagens fornecidas pelo artista e organizagéo feita pelo pesquisador

Algumas obras que Luiz apresentou representam imagens consideradas como
canones em sua carreira - tanto por Braga, quanto por curadores e criticos que ja
trabalharam com o artista - como por exemplo Babd Patchouli (1986)°!, que tem como
marca registrada esse percurso da cor. Tanto em entrevista ao curador Tadeu Chiarelli
para o catalogo da exposi¢ao Retratos Amazonicos, como com este pesquisador, essa obra
em especial representa um marco relevante para o artista pois, a principio, ele nao
considerou esta imagem uma obra, antes um erro. Entretanto, apds seis meses com esta
imagem guardada, ele comega a perceber um novo caminho se expandindo. Nao
necessariamente da cor, pois ele ja possuia trabalhos em cores com a tematica da cultura,
mas da subversdo da técnica. Assim, esta imagem inaugura uma fase do artista que ndo
esté restrita ao campo do registro documental, mas também da experimentacado artistica.
Essa obra em especial possui grande importancia para essa leitura sobre Luiz Braga, ao

ponto em que, nesta exposi¢do em especial, no conjunto das imagens apresentadas na

Bienal, em aspectos cronoldgicos, torna-se a primeira em relacdo as demais.

*1 Figura 1
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Outras imagens que representam o canone das obras de Luiz Braga, também estéo
Rosa do Arraial (1996), Janela Rio Guamé& (1988), Rapaz e Cdo em Carananduba
(1996), Vendedor de Baldes (1990), Menino e Rodinha (1990), Bar Azul (1996). Imagens
essas que ja participaram de exposicOes do artista em outros momentos, mas que, de certa
forma, representam marcos de sua trajetoria e do que levou ao seu reconhecimento como
artista. Todavia, ndo participaram desta selecdo por parte do curador, imagens que
compdem a producdo em Nightvision. Ivo Mesquita buscou se deter nas fotografias que
estdo no universo da cor. Ao refletir sobre sua participacdo nessa edicdo, Luiz aponta:

[...] teve um cara da Folha de Sao Paulo que me ligou e perguntou: ‘O que
vocé fez pra ser um nortista brasileiro na Bienal de Veneza?’ Quase assim,
como ousa, um fotografo do Norte, trabalhando questdes do Norte, como ousa
ser?

Ai depois eu fui entender e eu falei assim: ‘Olha eu realmente ndo fiz nada,
porque o curador da Bienal eu vi apenas uma vez na vida, que era o Ivo
Mesquita, mas eu posso te dizer uma coisa, eu venho fazendo a 40 anos. E
quando eu fui ver o texto do Ivo Mesquita, sob a qual ele embasou e construiu
o pavilhdo do Brasil em 2009, eu te digo sem a menor modéstia, ndo tinha
nenhum outro fotografo, sabe, ndo tinha outra pessoa. Tem fotégrafos que
fazem cor? Tem, o Miguel Rio Branco era um deles, Mario Cravo também,
mas o que ele escreveu ndo tem! Cara ndo tinha outra pessoa, mas eu ndo sabia
e se eu soubesse disso na hora eu tinha dito pro cara, ai teve outra galerista,
dessas grandes galerias, mas na época nem tinha galeria. Porque esse negocio
se d&, depois eu fui entender, eu fui entender o tamanho da Bienal de Veneza,
nem era eu que tava aqui, ai eu olhei a quantidade de gente, e ndo é qualquer
pessoa como no Maracand. S0 as pessoas que Viajam dos seus paises para ir
ver aquela [porra], ai tu vira pro lado e tem Naomi Campbell vendo as tuas
fotos. Ai tu vira pro lado e tem a Bianca Jagger, ai tem outras que tu nem sabe
guem sdo. Eu acho que todo artista quer é ser visto e ser reconhecido, cara,
teve um episddio que “eu lembro dessa foto na Bienal de Veneza” e a pessoa
me falou isso. [Porra] o dia que tu for na Bienal tu vai ver a quantidade de obra
que tem ali pra pessoa se lembrar daquela [porra]. E porque de alguma maneira,
aquilo marcou na cabega dela, porque tem todo tipo de apelo possivel de
imaginar, em escultura, luz, foto, cor e tudo. Teve um alemé&o que escreveu pra
galeria, uns dois anos depois dizendo que ele queria dar de presente, ele ia fazer
25 anos de casado com ele e ela tinha pedido uma determinada obra, tipo
aquele garoto do desenho que ela tinha visto na Bienal. Ai eu falei ‘[porra]!
Esse foi outro marco na minha carreira, e que eu s6 me dei conta depois, até
porque eu ndo me candidatei e eu nem sabia 0 que era, quando eu vi ja tinha
passado. Eu s6 fui me dar conta depois até porque foi muito complicada a
montagem, porque eu ndo tinha dinheiro e te confesso até que a cor escolhida
pra sala ndo me favorece, o branco ndo me favorece, tu viu na Retumbante.
(BRAGA, 2018a)

Nesse contexto, para a constru¢do do percurso da Retumbante Natureza
Humanizada, a Bienal de Veneza representa um espaco de preparagcdo importante para o
que se tornaria essa exposi¢do. Nao no sentido da selecdo das fotografias, mas no que o
evento representou na carreira de Luiz Braga, visto o reconhecimento que recebeu por

sua participacao.
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Todavia, h&d uma questdo relevante a ser pontuada sobre a participacdo de Braga
na Bienal de VVeneza, corresponde ao olhar que ainda € direcionado aos artistas paraenses
que alcancam algum tipo de visibilidade desse porte. O fotdgrafo fala sobre a postura de
alguns jornais que lhe questionaram sobre o que havia feito para conseguir ser indicado
para 0 evento, deixando transparecer um olhar colonialista na visdo do sul do pais em
relagdo ao norte, como se ndo houvesse qualidade no trabalho desenvolvido na regido em

comparacdo ao restante do pais.

[...] esse preconceito infelizmente, talvez de forma velada, ele ainda existe.
Quando fui selecionado pra Bienal de Veneza em 2009, eu me lembro de
criticos de arte de revista nacional dizendo “a ndo, mas esse trabalho, sabe...”,
porque a periferia ndo era “chique”, a periferia incomodava, aquela coisa de
mau gosto, aquelas cores e ndo era uma coisa admirada como passou a ser.
(BRAGA, 2018a)

Hé também a percepgao que se construiu sobre a Amazdnia, essa imagem que foi
sendo desenhada ao longo do tempo em que ela representa o conceito do individuo
brutalizado e “primitivo” (COSTA, 2019). Percebe-se que Luiz aponta para esse
entendimento quando recebe o reconhecimento nacional e internacional, mesmo atuando
e morando na regido. Ou seja, fora do eixo colonizador do Sudeste. Nesse sentido, a
fotografia paraense apresenta um olhar que se contrapde a essa dimensao que limita e

busca totalizar a visao sobre a regido.

Dessa forma, a questdo da periferia, segundo Braga, era vista apenas no que
correspondia ao aspecto do denuncismo, dando énfase a miséria desses lugares, como se
Ia ndo houvesse outra forma de viver, uma cultura, um imaginario. A sua escolha estética
para essa periferia se deu a partir de um olhar que se detivesse num universo profundo,
de um cotidiano que estivesse mergulhado em sua cultura, no qual eles viviam uma vida
gue ndo se resumia a violéncia e a pobreza. Essa escolha trouxe alguns custos com 0s

quais o fotografo precisou arcar e desconstruir com o passar dos anos.

[...] Por que eu resolvi fotografar essa AmazoOnia urbana e ndo aquela que todo
mundo queria ver? O que fotografava na época ndo era aquilo que as pessoas
aplaudiam e queriam ver e eu dava um jeito de transformar aquilo numa coisa
que as pessoas passavam a aplaudir. Mas ndo vou te dizer que era a minha
primeira escolha de um fotégrafo daqui. Eu fiz algumas descobertas, mas isso
obviamente, quando eu fui para a Bienal de Veneza, teve um cara da Folha de
Sao Paulo que me ligou e perguntou: O que vocé fez para ser um nortista
brasileiro na Bienal de Veneza? (BRAGA, 2018a)

Luiz ndo conhecia o curador Ivo Mesquita. Ele o conheceu apenas no processo de
montagem da exposi¢do para a Bienal. Todavia, o fotografo percebeu que, no texto

curatorial no qual o curador se embasou para construir o conceito do pavilhdo — havia um
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direcionamento as suas fotografias, justamente porque tinha a ver ndo com a cor nos
trabalhos — visto que a cor também estava presente em trabalhos de Miguel Rio Branco e

Mario Cravo Neto — mas tinha relacdo com o que fotografa.

A compreensédo da dimensdo de sua participacdo se da na edicdo seguinte, quando
foi como visitante e pode ver o volume de pessoas visitando. Ndo somente turistas, mas
pessoas que vinham do mundo todo especificamente para esse evento. Ele aponta a
questdo do reconhecimento e de como isso foi impactante para sua carreira. Como

recorda:

[...] eu acho que todo artista quer € ser visto e ser reconhecido, cara teve um
episodio que “eu lembro dessa foto na Bienal de Veneza” e a pessoa me falou
isso agora. [...] Teve um alemao que escreveu pra galeria, uns dois anos depois
dizendo que ele queria dar de presente, ele ia fazer 25 anos de casado e ela
tinha pedido uma determinada obra, tipo aquele garoto do desenho que ela
tinha visto na Bienal [...] Esse foi outro marco na minha carreira, e que eu s
me dei conta depois, até porque eu ndo me candidatei e eu nem sabia o que era,
quando eu vi ja tinha passado. Eu s6 fui me dar conta depois, até porque foi
muito complicada a montagem, porque ndo tinha dinheiro e eu te confesso até
que a cor escolhida pra sala ndo me favorece, o branco ndo me favorece, tu viu
na Retumbante. (BRAGA, 2018a)

Essa perspectiva do branco na afirmativa de Luiz Braga possui um duplo sentido:
o primeiro, relacionado ao fato de ele ser conhecido como um fotégrafo colorista, nao
apenas no sentido da imagem em cor, mas de trabalhar com essa cor oriunda da chamada
visualidade popular. O segundo, ¢ que esta visualidade popular veio a ser o ponto de
analise da pesquisa do professor e artista Osmar Pinheiro Junior, do qual Braga fez parte,

e que sera abordada mais a frente.

Este mundo colorido, que fez parte da rotina do fotdgrafo a partir do cotidiano
dessa periferia ribeirinha que encontrou na Estrada Nova, traduzia-se em paredes com
cores fortes e “chapadas”, priorizando pigmentos do P6 Xadrez azul, vermelho, verde e
amarelo. Um universo de cores no qual paredes de residéncias eram utilizadas como
forma de exposi¢do e organizagdo organica das panelas, criancas nas ruas brincando de
‘bola’®?, pessoas sentadas na frente de suas casas, 0 movimento da feira e, ao final da
tarde, um misto entre os ultimos raios de sol e a iluminacao artificial nas ruas e casas, a
geometria presente na construcao das casas em madeira na época, os letreiros dos barcos
e toda a rede de significagdes e visualidades que envolvem essa regido na qual Luiz se
deslumbrou. Esse universo colorido e marcado por uma dindmica que destoa do que

ocorre no centro de Belém, com sua arquitetura colonial, se expandindo para longe do rio

52 Eles ndo utilizam o termo futebol, pois de forma coloquial, as criangas na periferia brincam de ‘bola’.



92

e ignorando sua presenca. Uma Belém que coexiste entre mediato e imediato, com suas
cores e visualidades se contrapondo a realidade objetiva, que ¢ marcada pelo preconceito
desferido contra aqueles espagos com suas mazelas sociais, mas que nao os diminui como

povo e cuja dindmica social reverbera no visivel.

Assim, Luiz Braga utiliza essa visualidade e a imprime em sua obra. Nao somente
nas fotografias, mas também na forma como desenvolve suas exposicoes, que buscam
criar um dialogo sistémico com esse universo com o qual convive. Portanto, a afirmagéo
“0 branco ndo me favorece”, esta justamente vinculada ao fato de que os espagos
expositivos a partir do principio do Cubo Branco®® deixam as suas imagens incompletas,
pois elas pedem uma ambientacdo que lhes seja familiar, como se a imagem estivesse se
expandindo para além de suas bordas, o que fica muito evidente com 0s espacos

construidos para a exposicdo Retumbante Natureza Humanizada.

3.3. A Procura do Olhar

Quando se pensa as imagens de Luiz Braga, logo remete ao estado técnico de suas
fotografias, principalmente em relacdo ao uso da cor como construgdo estética.
Entretanto, ndo seria qualquer cor, oriunda da natureza, ou como o préprio fotografo diz:
cor National Geographic®*, mas uma cor que remete a interveng¢do do ser humano; ndo
qualquer ser humano, mas aqueles que habitam as margens de Belém. Margens da vida.
Margens dos rios. Sdo as cores oriundas da vida que subverte as convengdes sociais dos

grandes centros. E vernacular, ¢ gambiarra, ¢ Visualidade Popular.

Essa perspectiva de Luiz Braga sobre a construgdo de sua obra, ao longo de sua
carreira, levou ao encontro entre o fotégrafo e o curador Didgenes Moura, que ocorreu
por intermédio da curadora Rosely Nakagawa, quando aquele buscava o fotografo para
compor os artistas brasileiros para a exposicdo A Procura do Olhar — Fotografos
franceses e brasileiros revelam o Brasil. A partir dessa intermediacdo, Didgenes veio a
Belém para efetuar a pesquisa e selecao do material de Luiz. Esse processo de pesquisa

se deu no ano de 2008. O fotografo considera este 0 marco inicial para a construcdo do

3 O mundo exterior ndo deve entrar, de modo que as janelas geralmente sdo lacradas. As paredes sdo
pintadas de branco. O teto torna-se fonte de luz. O chdo de madeira ¢ polido, para que vocé provoque
estalidos austeros ao andar, ou acarpetado, para que vocé ande sem ruido. A arte ¢ livre, como se dizia,
“para assumir vida prépria” (O’DOHERTY, Brian. No interior do cubo branco: a ideologia do espaco da
arte. Sdo Paulo: Brasiliense, 2002, p. 4.)

% Em entrevista realizada 12 de junho de 2018, Luiz Braga destaca que ndo gosta de trabalhar com tipos
de fotografia ‘National Geographic’, ou seja, fotos de paisagem de natureza. Com cores e composigao de
paisagem sem relagdo direta com o ser humano.
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que viria culminar na Retumbante Natureza Humanizada. Quanto ao tempo, had uma
diferenca de percepcao entre Braga e Moura (SANTOS, 2018), este aponta 2006 o inicio
desse percurso para Retumbante Natureza Humanizada, durante a montagem da
exposicao A Procura de um Olhar. Entretanto, ele ja vinha observando o seu trabalho em
virtude da peculiaridade do trabalho de Luiz em se manter na terra onde nascera e ter
produzido sua obra num raio de pouco mais de 100 km de sua terra natal. Isso para o

curador significou um mergulho mais profundo na construg¢do de sua obra.

Um aspecto que Luiz teve em relacio a Didgenes, foi a forma como este
desenvolveu a pesquisa sobre sua obra. Percebeu no olhar de Didgenes um tratamento
diferente sobre algumas imagens que haviam sido, de certa forma, passadas despercebidas
por outros curadores que trabalharam com suas fotografias. Isso se tornou mais claro para
Luiz no resultado da selecdo das fotografias para a exposi¢do. Braga atribui as
semelhancgas que existem entre os dois, principalmente no que refere as aproximagoes
geograficas entre ambos. Um da Regido Norte e outro da Regido Nordeste, consideradas

como fora do circuito de arte, que se centraliza na regido sudeste.

De acordo com o catélogo da exposicéo, o projeto foi desenvolvido em dois anos
e tinha como foco celebrar os 100 anos da Franca no Brasil, a partir de fotografias de
artistas e antropologos franceses que criaram algum vinculo com o pais. Entre eles obras
de Jean Manzon, Marcel Gautherot, Pierre Verger e Claude Lévi-Strauss. Além desses,
alguns fotografos contemporaneos também fizeram parte como Antoine D’Agata, Bruno
Barbey e Olivia Gay. Dentre esses, alguns fizeram incursfes na regido amazoénica e no
estado do Para, como Marcel Gautherot, Pierre Verger e Bruno Barbey. Além dos
franceses, trés fotografos brasileiros fizeram parte do projeto, como forma de estabelecer
um vinculo entre a Franca e o Brasil, participaram Luiz Braga (Para), Mauro Restiffe (Sao

Paulo) e Tiago Santana (Ceara), como pontuado pelo catalogo:

[...] cada um trabalhando em seu estado de origem [...], o que nos leva a uma
dimensdo ainda maior, para percebermos como 0s personagens e as cidades
que décadas atras estavam no centro da nossa memoria podem, agora, se olhar
no espelho do tempo. (MOURA, 2009, p. 19)

Com isso o trabalho desenvolvido por Di6genes Moura para a exposi¢cao
representou, na percepcao de Luiz Braga, uma espécie de ‘aquecimento’ para o que veio
ser a Retumbante Natureza Humanizada, pois ela deu o tom do processo de pesquisa de
seu trabalho, que era visitar “imagens que estavam adormecidas, de certa maneira

esquecidas dentro do arquivo” (BRAGA, 2018b). Ou seja, redescobrir as imagens do
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artista para além das fotografias que o consagraram. O fotdgrafo enfatiza essa
aproximagdo com o curador a partir da construcdo dessa exposic¢ao, por conta do olhar
diferenciado sobre seu trabalho. Segundo Braga, Didgenes tem essa caracteristica, de
trabalhar com imagens até certo ponto “periféricas” do acervo dos artistas, dando a elas
um olhar especial, buscando elementos novos para amplificar a leitura sobre o trabalho

dos artistas com quem se envolve.



Figura 11 Fotografias de Luiz Braga em A procura de um olhar*

Fonte: Acervo de Luiz Braga

Figura 12 Fotografias de Luiz Braga em 'A procura de um olhar'

‘7

Fonte: Acervo de Luiz Braga
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A partir dessa exposi¢do, Didgenes apresenta para Braga ndo somente uma
ambientacdo que oferece uma carga emocional a obra do fotdégrafo, como também um
olhar que remete a essa perspectiva que culmina na Retumbante Natureza Humanizada.
Com isso, Luiz Braga favorece um mergulho mais profundo em sua obra, tendo em vista
que Didgenes seria a pessoa ideal para a leitura desse material. Segundo o artista, sua

1%° imagens entre expostas e nio expostas, a maioria

producao contém cerca de 300 mi
nunca havia sido revelada ao publico. Portanto, Didgenes atuou como uma espécie de

“arquedlogo” da obra de Luiz.

A forma como o curador desenvolve a selecdo das imagens, fora do contexto das
fotografias estabelecidas na historia do artista, auxilia na leitura sobre a forma como Luiz
desenvolve sua percepcao como fotografo sobre seu espago, proporcionando um olhar
que dialoga com a perspectiva do conjunto de vivéncias que teve ao longo dessa trajetoria
e se traduz como experiéncia na forma como apresenta essas imagens, seja no campo do
visivel, no que compreende ao dominio técnico, mas especialmente no sentido simbdlico,
na forma como as obras criam aberturas para leituras e dessa forma atuam como indices

para quem observa (SIGNORINI, 2014).

De acordo com o curador, a intengdo era efetuar um mergulho na producao do
fotdgrafo para além de suas “imagens-icones”, com o intuito de desbravar seu universo
imagético desses quarenta anos de atividade, que vinha desde a primeira imagem, aos
onze anos, quando andava com o pai°® pelo Hospital Psiquiatrico Juliano Moreira, até
2014, quando foi feita a primeira montagem da exposicdo Retumbante Natureza

Humanizada no Sesc Pinheiros.

Esses eventos marcam o prendncio do que veio a ser a exposicdo Retumbante
Natureza Humanizada, ndo apenas no sentido de mostrar uma estética presente na vida
cotidiana do homem amazénico representado nas imagens de um artista, mas da relacao
dessa estética com a construcdo do olhar de um fotdgrafo que vé em sua propria cultura

um lugar de poténcia para a constru¢do de uma poética que tem atravessado toda sua vida.

% Segundo Luiz Braga em entrevista realizada no dia 12 de junho de 2018, afirma que nesse acervo vasto
de seu trabalho, se for fazer uma pesquisa criteriosa numa propor¢ao de 20 para 1, sobrariam cerca de 15
mil imagens, mas se a pesquisa seguir um caminho mais exigente ainda, sobrariam cerca de 1500 imagens
entre inéditas e conhecidas.

% Dr. Dorvalino Braga
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4. UMAVIDA ATRAVES DE IMAGENS

Antes de apontar a organizacao da exposicao em si, € preciso esclarecer o termo
“uma vida através de imagens”. A fotografia ndo se limita apenas ao sentido do visivel,
todavia, hd elementos que apontam ndo somente o fotografado, sua cultura e o sentido da
sua relacdo com o espaco. Ha também a perspectiva do fotégrafo. Como apontado
anteriormente, a fotografia atua como um indice, um rastro que nao remete ao tempo do
fotografado, mas a uma espécie de meméria do olhar de quem fotografou, visto que o que
se tem é uma perspectiva, um ponto de vista narrativo criado pelo artista. Nesse caso, a
forma como Luiz Braga construiu sua obra remete também a essa dimenséo do olhar, néo

apenas como resultado técnico da imagem, mas também como processo do percurso.

A partir do momento em que Didgenes Moura acessa 0 acervo do artista, acaba
direcionando a percepcao a esses aspectos que, a priori, ndo sdo intencionais, visto que
Braga, no momento em que efetua seus registros, ndo tem esses pontos como foco de sua
reflexdo, ou mesmo da sua relacdo com o espaco em que esté desenvolvendo seu trabalho.
Isso se dard posteriormente, quando inicia o processo de mergulho nas imagens, nao
somente a partir do proprio artista, mas também das leituras que sdo feitas sobre as
imagens, seja por outros curadores, criticos, mas também pelo proprio publico. Sobre essa

perspectiva da fotografia de Luiz Braga, o curador Paulo Herkenhoff coloca que

O fotografo culto aprende com o lugar e se forma no vernaculo. Em A Camara
Clara, Roland Barthes diz que a fotografia traz seu referente consigo. Na obra
de Braga, a luta pela emergéncia da linguagem ora se trava na seducgdo
antropoldgica do registro documental da cultura e da geografia, ora tensiona o
referente amazonico. Sua poética armou estratégias de aproximagao ao “campo
amazOnico” e ao imaginario a ele sobreposto. Toma distancia entre o
estranhamento e a proximidade intimista com o sublime. A paisagem
brutalizada ou di&fana, deixa o estatuto de lugar iconogréafico para ser o
referente ativador da percepcio fenomenologica da luz. [...] Diz Vilém Flusser
que “decifrar fotografias implicaria, entre outras coisas, o decifrar das
condigdes culturais dribladas”. Entre elas, acrescentariamos, as condi¢Oes
culturais da prépria pratica social da fotografia como um sistema sem truques
e virtuosismos retinianos. (HERKENHOFF, 2005, p. 2 ¢ p. 4)

Nesse sentido, a perspectiva apontada por Paulo Herkenhoff citada acima tem
nessa dimensao do olhar do fotdégrafo como ponto fundamental, o principio que fez com
que Didgenes Moura se aproximasse do fotografo. Ndo somente suas imagens
apresentavam um aspecto indicial que problematizava a ideia icOnica de uma
amazonidade, mas pelo fato de que ele experienciava esse universo no qual fotografa, o
que remete ao conselho que Braga recebeu de Chico Albuquerque durante sua
participagdo na III Semana Nacional de Fotografia, em 1984 (BRAGA, 2019). Dessa

feita, Braga aponta para essa indicialidade amazdnica a partir de um olhar de dentro,
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mesmo tensionando esses aspectos de proximidade e distanciamento, que fazem com que
a experiéncia fotografica possua nuances que fogem aos clichés do que seria essa
visualidade amazonica. Nesse aspecto, tem-se a aproximagdo ndo com uma Visdo
totalizante, mas que proporcione uma imagem onde o sujeito fotografado se enxergue
também no cendrio; por mais que esteja dentro de construgdes miticas e ficcionais,

algumas vezes, esta longe de ser folclorizado.

Na organiza¢ao do trabalho de curadoria de Didgenes Moura, as imagens foram
distribuidas em salas organizadas em cores: Sala cinza, sala azul, sala vermelha, sala
branca, sala com a exibi¢do do video O sem nome e o nada e a Sala dos Afetos. Tanto
Luiz Braga quanto Didgenes Moura afirmam que a exposi¢do ndo possui uma intencao
de “retrospectiva”, apesar de possuir alguns indicios biograficos, principalmente em
funcdo da amplitude desta abordagem, que abarca 40 anos da fotografia de Luiz.
Entretanto, ao se observar as imagens dispostas e organizd-las de forma cronologica,
compreendendo um artista que se construiu ao longo de 40 anos, moldando ndo apenas
sua técnica, mas sua forma de perceber esse universo que fotografou, vé-se “o resultado
mais extraordinario da atividade fotografica ¢ nos dar a sensacao de que podemos reter o
mundo inteiro em nossa cabeca — como uma antologia de imagens”. (SONTAG, 2004, p.

13)

Nesse sentido, por mais que Didgenes e Braga recusem a ideia de retrospectiva -
mesmo porque as imagens selecionadas para a exposi¢do nao representam as fotografias
mais consagradas do artista, na verdade, em sua maioria, sdo imagens que nao haviam
sido exibidas - o que da identidade ao trabalho do curador, ¢ possivel compreender essa
exposi¢ao em especial como uma “antologia de imagens”. Ainda assim, ‘antologia” ¢ um
termo que limita a compreensao sobre o que Luiz produziu, entretanto, nos permite
condicionar antologia a esse universo do imagindrio que atravessa suas fotografias
independentemente se representam imagens ‘“canones”. H4 em todas algo que lhes ¢
comum e singular. Tem relagdo com essa “mundiacdo” de relagdes encantadas
(MEDEIROS, 2016), que atuam entre o real e o idealizado no mundo do imaginério dos
retratados por Braga, que pode também ser compreendido no ambito da alegoria
(BENJAMIN, 2011), visto que extrapola a relagdo entre a imagem e o visivel, criando
uma dindmica perceptiva aberta e que abre caminhos a experiéncia, seja por meio da
identificacdo, seja por meio do prazer estético que envolve a composi¢do fotografica

adotada pelo artista.
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Por conta disso, o fotografo descarta necessariamente um olhar biogréfico, visto
que a exposicdo ndo aborda algumas de suas imagens canones, a0 mesmo tempo que
explora a experiéncia estética que envolve ndo apenas as fotografias em si, mas a forma
como elas sdo montadas na mostra. Entretanto, pode-se pensar um olhar sobre o fotdgrafo
nessa jornada que se circunscreve nesse percurso por esses povos que se descortinam as
suas lentes. A experiéncia que constroéi a partir disso, aponta para Luiz um caminho que

vai moldando sua identidade como fotografo, como ele mesmo afirma:

Na verdade, existe uma coisa que foi bastante falada por mim e por ele
[Referindo-se a Didgenes Moura], ele deve ter falado talvez ai, é que ela
obviamente ndo era uma retrospectiva, porque estavam fora dela, diversas
imagens que sdo consideradas icbnicas no meu percurso. Se tivesse
acrescentado elas nesse conjunto, talvez ela fosse tranquilamente uma
retrospectiva pelo que ela tem de histérico naquela sala, pelo que ela tem de
influéncias e afinidade naquela biblioteca, teria como ter chamado, mas como
ndo tinha essas ondas, ela ndo poderia ser qualificada como uma retrospectiva,
mas ela é, se vocé pensar pelo outro lado, ela é um retrato fiel do meu
pensamento. Eu acho que ela funciona, ela tem sim ali um retrato fiel, porque
eu acho que vocé ndo precisa... vocé pode ter um retrato sem necessariamente
ter a fantasia que todo mundo ja ta habituado, eu acho que por esse aspecto,
ela é um retrato até mais interessante porque ela foge daquilo que “ah, mas eu
t6 querendo... aquele ¢ a Baba”, ndo tem baba, “ah, cadé a Rosa do Arraial?”,
ndo tem a Rosa do Arraial, “ah, mas cad€ aquela saia preto e branco?”, também
ndo tem, entendeu, porque néo foi birra dele, eu acho que a gente quis fazer o
retrato mais até de certa maneira generoso e menos apote6tico, entendeu, uma
coisa mais singela, mas muito mais serena, madura, eu diria, sabe, um retrato
maduro sim, da construcdo de um artista, ali tem uma construcdo, isso a gente
ndo pode tirar, ali tem uma construcdo sim, porque se vocé pensar que tem 40
anos de percurso 14, ndo pode se dizer que ndo tem uma construgio, “ah porque
ndo tem as principais vitrines”, ndo significa que a estrutura ndo esteja 14,
entendeu, ¢ até se criaram um nome... (BRAGA, 2018b)

As fotografias dentro do espaco, tanto em Sao Paulo, quanto em Belém e Goiania,
ndo foram organizadas obedecendo uma estrutura temporal. Justificando as falas do
fotografo e do curador sobre a exposi¢do ndo possuir esse carater biografico, Moura a
organizou dentro de uma estrutura narrativa, priorizando uma leitura que enfatizasse essa
humanidade existente nesse universo pelo qual Luiz caminha. Segundo o curador, em
algumas salas haviam painéis com até 20 imagens expostas, dando assim lugar a esse

mergulho nessa humanidade presente na obra de Luiz Braga.
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Figura 13 Imagens da exposi¢do “Retumbante Natureza Humanizada” no Sesc Pinheiros em S&o
Paulo
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Fonte: Imagens do acervo de Luiz Braga

Luiz Braga afirmou que a experiéncia da exposicdo em Belém foi bem diversa em
relacdo a de S&o Paulo, primeiramente por conta do espago que cada lugar proporcionou,
pois, 0 Sesc Pinheiros possui uma estrutura mais contemporanea. Em contrapartida, o
prédio do Museu de Arte do Para tem caracteristicas mais classicas e se organiza como
um labirinto. Assim, o espectador sente como se estivesse caminhando pelos percursos
que o fotografo fez no processo de captura de suas imagens, cercado por um ar a0 mesmo
tempo imponente e solene. As imagens foram criando uma organicidade com o ambiente;

a percepcédo do observador era a de que estava se caminhando em um corpo humano.

Tabela 3 Imagens da Exposicédo “Retumbante Natureza Humanizada” no Museu de Artes do Para
em Belem-PA
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Fonte: Imagens do acervo de Luiz Braga

Para alinhar a exposicao Retumbante Natureza Humanizada a uma perspectiva da
trajetoria de Luiz Braga, foi necessario ordenar as imagens da exposi¢do, tanto em Sao
Paulo como em Belém, visto que, nas duas edi¢des, nao havia por parte da curadoria e
também do artista, a necessidade de dar as imagens uma abordagem temporal. Todavia, o
que se tem € um encontro de uma visao sobre a regido que foi apreendida ao longo de 4

décadas.

Dessa maneira, como explicado acima, apresentamos uma linha temporal das
imagens, para compreender o percurso de Luiz durante essas quatro décadas e, a0 mesmo
tempo, posicionar essas imagens no tempo, junto de acontecimentos na trajetoria
profissional e artistica que fizeram com que Braga desenvolvesse sua perspectiva estética.
Por exemplo, entre as 147 imagens que chegaram a ser expostas, entre Sao Paulo, Belém
ou Goiania®’, 31,97% delas foram produzidas nos anos 1980. Esta década tem um papel
importante na trajetoria de Braga, visto que, neste periodo, a fotografia paraense expande
algumas fronteiras quanto a visibilidade nacional. Nesta década, Rosely Nagakawa faz
uma leitura e alguns apontamentos ao portfolio do artista, sdo organizadas as Semanas
Nacionais de Fotografia e, em 1985, ¢ realizada a 4* edicdo em Belém, e esse movimento
da origem ao grupo Fotopard, do qual Luiz se torna o primeiro e unico presidente.

Questdes que serao abordadas mais adiante.

Assim, posicionar essas imagens nesta linha temporal passa a ser importante para
auxiliar a narrativa acerca do fotégrafo. Para tanto, foram criadas cinco tabelas,
posicionando-se as imagens da exposi¢do nessa linha do tempo e assim poder-se fazer

uma compreensao do momento histérico em que Luiz as produziu. A intengdo ndo ¢é

57 Esta tiltima ndo irei me deter muito, em virtude de que nas duas primeiras edigdes, haver maior fluxo de
atividades e impacto no campo artistico, seja pelo volume de imagens, montagem e premiagdo, ou pelas
atividades que foram desenvolvidas em torno do evento
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analisar todas, uma por uma, mas encontrar elementos comuns e verificar como este
momento historico se reflete no periodo em que elas acontecem, ndo somente a partir da

producdo de Braga, como também em outras produgdes fotograficas no pais.

4.1. anos 1970

Os anos 1970, no ambito da sua producéo autoral e profissional, marcam o ponto
de partida, quando o fotografo logra conciliar esses dois momentos em sua carreira e
passa a desbravar a fotografia em Belém, primeiramente por conta da sua participacao no
Foto Clube Para. Segundo o préprio Luiz Braga, sua fotografia ainda caminhava naquilo
que ainda era ‘periférico’, o que se tornaria sua principal assinatura. O final dos anos 1970
representa uma mudanca de paradigma na producdo fotogréafica paraense e Luiz Braga
surge como um representante importante nesse processo de transformacdo do pensar

fotografico local:

A partir do final dos anos setenta, a fotografia paraense inicia uma mudanca
paradigmatica. Podemos considerar o fotoégrafo Luiz Braga, como um dos
responsaveis por essa mudanca, logo apds suas primeiras experiéncias no
esquecido Foto Clube Para. Em 1974, com uma velha Yashica emprestada,
iniciou sua trajetéria no mundo da fotografia, auxiliado por profissionais
liberais, antigos sécios remanescentes do fotoclube, como o Aldo Moreira,
“muito professoral e paciente”, pelo médico Eliezer Serra Freire, “fotografo
muito competente”, os quais proporcionaram um mergulho no mundo da
solarizacdo, o sanduiche de negativo, enfim, dos truques no quarto escuro que
os fotdgrafos era obrigados a desvendar em sua iniciacdo. Outras referéncias
importantes vieram do fotojornalismo, principalmente de Porfirio da Rocha e
Pedro Pinto. Deste Ultimo, Braga recorda-se de uma belissima exposicéo, com
fotografias coloridas, realizada na década de setenta, na Galeria do Banco do
Brasil. (FERNANDES JUNIOR, 2003, p. 23).

O Foto Clube foi um passo importante para Braga nesse inicio de percurso
profissional. Nesse periodo, ndo era comum um jovem de classe média, com pai médico,
ingressar na fotografia como atividade profissional. O que era comum neste periodo, era
a fotografia ser considerada como um /hobby da classe média, tendo em vista os valores
de cameras, filmes e revelagdes, tanto que o Foto Clube do Para era frequentado
comumente por engenheiros, médicos e outras profissdes tidas como mais estabelecidas,
ou de reconhecimento social. Sobre essa caracteristica da fotografia como um hobby com
um acesso mais restrito, entenda-se como um instrumento de poder (SONTAG, 2004),
tanto pelos custos que envolviam este hobby em si, mas também como por conta da

relagdo com o fotografado.

Assim, ao escolher a fotografia como profissdo, Luiz Braga acaba por se deslocar

desse status, mesmo que ainda ndo se falasse do glamour contemporaneo que a fotografia
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possui. Dessa forma, Braga faz uma fusdo de diversas formas de acdo em que uma
influencia a outra (CHIARELLI, 2005). Nesse caso, o trabalho profissional (retrato de
estudio, fotos de debutantes, retratos de politicos, o peridodico Zeppelin e foto publicitaria)

auxilia no trabalho autoral e vice-versa.

Esse movimento proporciona um olhar diferente do que se desenvolve no ambito
da fotografia documental e do fotojornalismo, causando em Luiz uma forma de criar que
evidenciara outros aspectos de seu tema. Outra ferramenta bastante presente na historia
do fotografo € sua experiéncia com as artes visuais, primeiramente a partir dos livros que
encontrava em sua casa; das vezes em que seu pai o levava para leiloes de arte em Belém;
das referéncias que vieram com o curso de arquitetura e da vivéncia com seus professores,
especialmente Osmar Pinheiro Jinior. Tudo isso fez com que sua fotografia fosse também
embebida desse referencial artistico e, com isso, € possivel identificar essas caracteristicas
em suas obras, notadamente dos periodos do Renascimento, do Barroco e de alguns

pintores do Impressionismo (VEIGANETTO, 2013).

No recorte das fotografias deste periodo feito por Didgenes Moura para a
exposicdo Retumbante Natureza Humanizada pode-se perceber essa caracteristica
poético-documental de Luiz Braga, quanto ao seu olhar sobre alguns cenarios de Belém.
Esse momento marca essa transi¢éo entre o Foto Clube do Para e sua decisdo em seguir

como fotografo profissional.

Tabela 4 Etiquetas da exposi¢do RNH em ordem cronoldgica anos 1970

Vazio interior |, 1975 io interior I, 1975 Garagem azul, 1976

il 'L‘LUMHA BLJLJ..,:}-‘

........

Interior Palacete Pinho 1,1977

: =

Homem de chéu de palha, Duas meninas de branco, .-1-977

1977
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ancos Palacete Pinho, 1977

™ =
Interior Palacete Pinho Il, 1977 Escadaria Palacete Pinho, 1977

Vendedores de sacés, 1978
Fonte: Desenvolvido pelo pesquisador

Fazendo um breve retorno a este tempo, os anos 1970 se apresentam de forma
bastante diversa no que concerne a fotografia pois, nesta época, ele ja nao fotografava
para os relatorios do pai no Hospital Psiquidtrico Juliano Moreira, estava ja bem distante
da sua emblematica foto Dentro do énibus (1969)°®. Com a adolescéncia, Braga faz uma
substituicdo notavel em sua vida: a camera fotografica que havia ganho de presente ¢
substituida por uma guitarra. Envolvido pelo rock, monta uma banda com seu amigo de
infancia, Janjo Proenca, e afirma: “A gente nunca fez um show, mas foi a banda que mais

ensaiou”.

Nesse sentido, percebe-se que a fotografia fica em suspenso em sua vida.
Entretanto, esse movimento junto com seus amigos o faz desenvolver um projeto com
Super 8. Chegaram a fazer um curta-metragem, mas que nao chegou a ser langado
(PROENCA, 2019). Essa pequena experiéncia cinematografica fez com que Braga
retomasse seu amor pela fotografia, dessa vez, assumindo um perfil de fato profissional.
Porém, como nao possuia mais camera, utilizou uma emprestada e passou a desenvolver
alguns trabalhos. Entre eles, o mais significativo foram suas colaboragdes para o tabloide
Zeppelin, que envolvia uma espécie de coluna cultural/social que, devido ao sucesso
alcancado, passou a ser encartada primeiramente no Liberal e depois no Provincia do
Pard, sendo finalizado no final dos anos 1970, além de atuar no campo publicitario,
desenvolvendo alguns trabalhos para Rosenildo Franco, Osmar e Nassar. (CHIARELLI,
2005)

Nesse periodo, Luiz aprimora seus conhecimentos técnicos e amplia suas

referéncias artisticas, entre eles Helmut Newton — fotdégrafo de moda alemao, que tinha

%8 Figura 7
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como caracteristica, valorizar o papel da mulher nas mudangas sociais. Luiz Tripoli -
fotografo carioca que atua principalmente no campo da moda e também se torna
referéncia nos anos 1970 e 1980 com fotografias de nu®. Entre esses dois, outras
referéncias, tanto na moda quanto no fotojornalismo, como: David Drew Zingg, Richard
Avedon, Irving Penn, David Bailey e Eddie Adams. Por conta do trabalho publicitario e
da coluna no Zeppelin, ha uma predominancia nas referéncias da moda, principalmente

de Helmut Newton.

Neste periodo ele ainda ndo havia se relacionado com as referéncias nacionais,
visto que, por conta das dificuldades geograficas e logisticas que Belém tinha, ndo haviam
exposigoes de fotografia com essas referéncias na regido, nem fotolivros que pudessem
criar essa aproximagdo com nomes da fotografia nacional. Segundo o proprio fotdgrafo,
0 acesso as referéncias era através de revistas internacionais que recebia, quando algum

conhecido vinha de viagem e trazia para ele e seu padrinho Padre Neto fazia a tradugao.

Esses acontecimentos se ddo a0 mesmo tempo em que o fotdgrafo paraense monta
seu primeiro estudio e ingressa no Fotoclube organizado em Belém. Segundo Braga,
nesse fotoclube ndo haviam fotdgrafos profissionais, apenas ele havia assumido a
fotografia como profissao. Na verdade, muito se pensava que ele havia feito uma escolha
extremamente arriscada, visto que ndo era “natural” um filho de médico como ele, seguir

por uma carreira diferente da de seu pai.

Essa era a preocupacdo de sua mae Helena, que dizia que ele precisava ter um
“canudo”, como diz o fotdégrafo. Segundo relatos em entrevista, como na época nao havia
o curso de artes visuais, 0 mais proximo que encontrou foi o de arquitetura. Esta escolha
trouxe duas circunstancias importantes e definitivas para seu trabalho: a primeira € que,
para chegar na universidade, Luiz vinha de seu estudio — que era alugado na avenida
Padre Eutiquio, de propriedade de Jader Barbalho — percorria o caminho da Estrada Nova
até ao campus do Guama da Universidade Federal. Neste caminho, comegou a perceber
uma estrutura de cidade que era diferente do que estava acostumado a ver quando
fotografava o centro de Belém. Seu padrdo histérico colonial deu lugar a uma estética
com cores vibrantes, um movimento que se dava com casas por cima dos rios, um ritmo
que envolvia, bares, barcos, bilharitos e vendas de acai. Nesse processo, Braga comeca a

perceber um universo ribeirinho periférico que poderia fotografar. A segunda se da

59 Consulta no site do Itat  Cultural sobre o  artista.  Disponivel em

<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa22081/tripolli>. Acesso em 01 de setembro de 2020.
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durante o curso de arquitetura, quando, nele, recebe influéncias de professores, artistas e

pensadores, como Osmar Pinheiro Junior, Jodo de Jesus Paes Loureiro e outros.

Luiz em sua primeira exposicdo, Portfolio I, realizada em 1979, ainda aponta para
um fotdgrafo que comeca a trilhar seus primeiros passos num mundo novo, se
aventurando no universo da arte, num momento em que pouco se falava em Belém de
fotografia como arte, muito menos em exposices de fotografia. Braga organiza seu
material, que ainda ndo apresentava uma identidade, e realiza uma exposi¢do na galeria
Theodoro Braga, nos pordes do Theatro da Paz. O fotdgrafo fala de seus primeiros erros
e de como tanto a exposicdo de 1979 e de 1980 ainda o deixaram insatisfeito, ndo pelo
resultado e volume de visitas, todavia, com a identidade que lhe faltava, sentia que ainda
havia ali um trabalho que necessitava ser lapidado, como aponta a Tadeu Chiarelli no

catalogo Retratos Amazonicos:

“I Portfolio” ocorreu em junho de 1979 e surgiu da necessidade de mostrar um
balanco do que fizera na fase amadora e nos meus primeiros tempos como
profissional. [...] A experiéncia com esses profissionais logo de cara me deu
uma visdo diferenciada na forma de trabalhar a exposicdo: preparei um cartaz,
uma étima lista de convidados, anincio em jornal. Consegui com amigos de
meu pai a bebida para o coquetel e fiz uma bela abertura, com uma excelente
cobertura de imprensa e uma visitacdo registrada em livro de 1000 pessoas.
[...] € importante lembrar a dificuldade que tive para editar a exposi¢ao. Fiz
tudo intuitivamente, salvo umas dicas pelo telefone com o Valdir Sarubbi que
ja morava em Séo Paulo, ndo contei com o auxilio de ninguém. Curador era
palavra que nunca havia escutado. [...] Mostrei basicamente retratos, cenas de
rua focadas na Cidade Velha, cenas de danga, trabalhadores ribeirinhos
andnimos, tudo em p&b. (CHIARELLI, 2005, p. 88)

Nessa exposicao, Luiz ainda ndo havia organizado seu trabalho e buscado uma
linha de desenvolvimento narrativo. O que tinha era uma coletanea variada de trabalhos
que fora desenvolvendo com o tempo. Como em Belém ainda ndo se tinha conhecimento
do trabalho de curadoria para fotografia, ou exposigoes frequentes, assumindo o campo
da arte, ele acaba fazendo uma apresentacdo geral de seu portfolio, ndo assumindo uma
direcdo especifica. Tanto com Portfolio I, quanto com Portfolio 80 o fotografo ainda se
sente incompleto naquilo que buscava enquanto artista em formagdo. Por conta dessa
inexperiéncia quanto a construg¢do expositiva de seu trabalho, a partir dessas exposigdes
o fotégrafo se viu impelido a organizar sua obra, o que o levou a dividi-lo em linhas de
atuacdo, com o autoral distanciado do profissional, o que veio a desconstruir com o tempo,
a partir de uma recomendac¢do de Tadeu Chiarelli que observou que seu trabalho era um

todo e ndo feito de partes isoladas.
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O fotografo aponta que, mesmo atuando em outras vertentes da fotografia, foi no
autoral que construiu seu interesse e sua identidade. Esse conjunto de experiéncias o
auxiliou a desenvolver seu caminho estético. Esse percurso € marcado pelo incdmodo que
o0 fez questionar e buscar um distanciamento das referéncias que estudara no primeiro
momento dessa fase profissional. Nomes como Helmut Newton e outros do campo da
moda foram cruciais para 0 caminho que desenvolveu nos seus trabalhos publicitarios e
como retratista de estidio. Entretanto, é possivel perceber que, mesmo que buscasse esse
distanciamento, essas referéncias ainda sdo presentes em sua obra. A0 mesmo tempo que
esses fundamentos foram amplamente utilizados na forma como viu a realidade do mundo
fora do estudio, quando desenvolve seu trabalho autoral, Braga pondera em seu convite

para a exposicao:

Nos dias de hoje, quando as cameras equipadas com sonar dispensam até a
focalizag@o, ndo ¢ dificil “bater” uma foto com um nivel técnico relativamente
bom. Por isso, a pessoa que se dedica a Fotografia, deve tentar criar uma visao
pessoal do que fotografa.

O importante é que a técnica ndo seja o fator preponderante sobre a expressdo
individual do fotégrafo.

N&o se pode ter uma opinido definida julgando-se apenas uma foto isolada. O
conjunto € que pode dar uma ideia completa do trabalho do fotdgrafo, seu
estilo.

A partir de um dado momento (bem recente) passei a cobrar de mim mesmo
uma linha, um estilo pessoal, na busca de todo o potencial de comunicacao que
a fotografia encerra.

Meu | Portfélio € um apanhado geral da minha fase amadora e profissional.
Nada foi preparado com o intuito de expor, nada também é gratuito. Procuro
mostrar a minha visao sobre tudo o que vi durante todo este tempo em que a
fotografia toma conta de mim.

Da época em que sai por ai sem layout ou planos definidos, até 0 momento em
que decidi buscar meu estilo, minha visdo pessoal. Ndo hé efeitos especiais.
Usei apenas a luz e a sombra para definir as formas. O claro e 0 escuro. O preto
e branco.

Meu ponto de vista®°.

No texto do convite para a exposicao Portfoélio I, Luiz aponta para essa
constituicdo da fotografia que transcende os aspectos do aparelho, visto que, ele foi
observando que foi ficando “fécil” fotografar, entdo, esta “facilidade” coloca sobre ele
uma questao importante: O que faz um fotografo? Ou seja, o que marca o trabalho de um
fotografo? Nesse sentido, completa refletindo que uma foto sozinha ndo define a
identidade de um trabalho, mas o conjunto. A sua perspectiva € a de que a construcio
estética de um fotdgrafo perpassa por essa experiéncia e vivéncia que o faz possuir uma

leitura do mundo que se monta nesse universo visual.

80 Texto elaborado por Luiz Braga no convite para sua primeira exposi¢do denominada Portfélio | em 1979,
na galeria Theodoro Braga, no pordo do Theatro da Paz. (ANEXO 2)
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Esse texto acaba refletindo bem o que foi se tornando o trabalho de Luiz Braga,
ou seja, essa conexdo de redes (SALLES, 2008) que o moldaram como artista,
estabelecendo uma estética que transcende os aspectos diretos do aparelho, todavia,
atuando na fronteira entre a fotografia e a arte contemporanea, principalmente quando se
encontra com o universo do Nightvision. Ou seja, esse texto representa um entendimento
de um fotdgrafo que estd em busca de uma identidade e aprendendo a lidar com o universo
da arte. Tanto que em entrevista ele aponta alguns equivocos que acabou ocorrendo nessa

primeira exposicédo:

A primeira exposi¢do eu me lembro de ligar pro Valdir Sarubi de Medeiros
que morava em Sao Paulo ja, justamente perguntando pra ele: ‘E agora como
eu penduro na parede?’. Porque ndo existia a figura do curador e o que eu tava
fazendo, pouca gente fazia. O Fotoclube fazia, eu até participei, era bem legal,
0 Pedro Pinto com o apoio do velho Rémulo Maiorana, fez uma bela exposicdo
no hall do Basa. Tinham poucas exposi¢des e as principais que aconteciam era
de pinturas e a minha exposicdao era de fotografia e tinha a pretensao de vender.
Eu ia aprendendo na marra, essa era a verdade, pergunta pra um, pergunta pra
outro. Sao besteiras enormes, formas de montar. Na minha primeira exposicdo
no canto da foto tinha uma etiqueta com o meu nome, colada, era uma
estupidez total, mas na época era aquela moldura tipo p6ster, era formato
pequeno e o que eu conseguia fazer. (BRAGA, 2018a)

Nesta primeira exposicdo, Luiz ainda ndo havia se aventurado pelo universo da
Estrada Nova. O fotografo acredita que ainda ndo havia conhecido o artista e professor
Osmar Pinheiro Janior. Assim, percebe-se que o conceito de visualidade popular ainda
ndo era algo concreto em seu trabalho. O que ele ainda desenvolvia era algo relacionado
ao que era reproduzido na época: fotografias na Cidade Velha, arquitetura entre outros.
Além do fato de que, com seu estudio, desenvolvia atividades no campo publicitario,
prestando servicos para agéncias como a Mendes Publicidade, além dos trabalhos em
retrato. Fotografias que fariam parte dessa exposicdo, como € o caso da fotografia iconica

do maestro Waldenar Henrigque nas cadeiras do Theatro da Paz.
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Figura 14 Waldemar Henrique no Teatro Da sz (1980)

Fonte: Acervo de Luiz Braga

Esta fotografia compos a exposi¢ao Portfolio 80 que ocorreu na Boate Signo’s
Club em Belém do Pard. Apesar de considerar esta fotografia bem resolvida
fotograficamente, Luiz aponta que, ao apresenta-la nessa exposi¢ao, ndo havia ali ainda
uma identidade que pudesse coloca-lo como um fotografo autoral. Afirma também que,
nesta exposi¢do, ainda era um artista em formacao, propenso a cometer erros, mas que
estava comecando a desenvolver uma forma de expor seu trabalho, que se desvinculava
de uma proposta mais ortodoxa. Entretanto, ao ponderar sobre a “problematizacao da
fotografia” (SIGNORINI, 2014), nota que as imagens dessa exposicao se apresentavam
de forma bastante mista, dificultando assim definir qual sua proposta quanto a um
direcionamento em suas imagens. Ou seja, ainda ndo havia em Braga o entendimento
pleno desse aspecto de problematizagdo de suas imagens, que pudessem encontrar uma

linha narrativa.

Quando Dibgenes Moura mergulha no arquivo de Luiz, identifica algumas
imagens dessa década que remetem aos trabalhos de Paul Strand, Eugene Atget e August
Sanders: ha o recorte arquitetdnico; mas ha também um sentimento de auséncia, ou de
rastro deixado por alguém que esteve ali. Uma fotografia que prende por sua profundidade
em perspectiva, em virtude de seu trabalho com o uso da luz no ambiente, o que levava a

uma dimens&o intimista de sua fotografia, mas que, a0 mesmo tempo, suscitava perguntas
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a esse vazio humano. Entre elas, as duas intituladas Vazio Interior (1975), Garagem azul
(1976) e as do interior do Palacete Pinho (1977).

Figura 15 Garagem azul (1976)

Fonte: Acervo de Luiz Braga

Nesse ponto, em didlogo com a proposta da exposicdo, deve-se pensar essas
imagens sobre arquitetura de Luiz dimensionando o aspecto dessa humanidade que se
busca na leitura dessas imagens. Ao observar as imagens citadas acima, primeiro nota-se
a forma como se desenvolve a construcdo dessas imagens, primeiramente do ponto de
vista do fotografo, onde se coloca como um observador flaneur, os enquadramentos
parecem ser aqueles de um caminhante por esses espacos, colocando-nos no lugar de
quem reflete sobre esse rastro que se incide no local. Outro aspecto a se ponderar é a
presenca de cadeiras em Vazio Interior 1l (1975), Interior Palacete Pinho I (1977) e
Bancos Palacete Pinho (1977), como se esses objetos representassem uma metonimia de
uma memdoria de vivéncias que se desdobravam ali. A pesquisa de Didgenes para esse
periodo aponta para vestigios de humanidade e esse conjunto ¢ marcado pela ‘auséncia-
presente’. Sobre essa paisagem que vemos nessa fase de Luiz Braga descrita no catalogo

Territério do Olhar:

Paisagem brutalizada ou di&fana, deixa o estatuto de lugar iconogréfico para
ser o referente ativador da percepcdo fenomenoldgica da luz. Neste, o critico
volta a observar os movimentos de Luiz Braga sem encontrar visao totalizadora
de seu rizoma fotogréafico e se defronta com suas praticas sociais da imagem.
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Em roteiro, mapeia questdes plasticas por zonas do olhar. [...]. O artista Luiz
Braga se recusa fixar o mundo em formas. (HERKENHOFF, 2005, p. 2)

Essa perspectiva conceitual apontada por Paulo Herkenhoff também ¢ pontuada
por Didgenes Moura na exposi¢do Retumbante Natureza Humanizada, quando dialoga
com expressoes utilizadas por Paes Loureiro no texto Fontes do Olhar (LOUREIRO,
2012), no qual o autor evidencia essa dimensdo da visualidade popular amazdnica e que
auxilia na construcao estética da arte desenvolvida na regido, tanto por Luiz Braga, quanto
por outros artistas como Emanuel Nassar ¢ Osmar Pinheiro Junior. Dessa forma, o curador
aprofunda esse olhar sobre essa visualidade, trazendo a luz trabalhos de Braga que
manifestam essa amazonidade-paraense que ora atua dentro de uma perspectiva

antropoldgica, ora artistica.

Nesses trabalhos enfatizados pelo curador na exposicdo Retumbante Natureza
Humanizada, ainda ha um predominio das fotografias em Preto e Branco, com excecéo
da Garagem Azul (1976), onde Luiz se aproveita da luz do espaco para causar um
sentimento de auséncia; todavia, em imagens como Homem de Chapéu de Palha (1977),
Duas Meninas de Branco (1977)5 e Vendedores de Saco (1978)%2, encontramos indicios
de uma fotografia que aponta para um olhar que percebe as pessoas na sua relagdo com o
ambiente mediato, cotidiano e afetivo que, anos mais tarde, se tornard uma marca em seu
trabalho, o que também verifica-se nas posturas de seus fotografados, os ecos das

fotografias de suas referéncias.

&1 Figura 17
62 Figura 18
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Fonte: Hemult Newnton®3

Figura 17 Duas meninas de branco (1977)
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Fonte: Acervo de Luiz Braga
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83 Disponivel em < https://www.alexeagle.co.uk/designers/helmut-newton/>. Acesso em 02 de setembro de

2020
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Nas fotografias Le Smoking (1975), de Hemult Newton, e Duas meninas de
Branco (1977), de Luiz Braga, nota-se a relagdo postural das meninas em relacdo as
mulheres. Nas mulheres da fotografia de Newton ha uma impressdo sensual e desafiadora,
produzida originalmente para a revista Vogue, remete a um sentimento impositivo por
parte das mulheres retratadas, mostrando que estdo tomando seu lugar no mundo. As duas
mulheres apresentam no corpo esse lugar de rompimento: a nudez, o uso de roupas ditas
masculinas e o cigarro. Em Duas Meninas de Branco (1977), verifica-se, além da
similaridade do quantitativo de mulheres, a forma de enquadramento. A primeira
fotografia prioriza uma postura com uma perspectiva utilizando um ponto de fuga numa
foto noturna, o que reitera o sentimento de afronta, enquanto que, na segunda, 0
enquadramento é quase frontal, além de ela ter sido feita durante o dia. Por outro lado, na
forma como as meninas se postam vé-se um certo ar de afronta, como se estivessem
desafiando alguma realidade que Ihes foi imposta. Neste sentido, sdo duas meninas negras
e ha um conjunto de lutas que podem ser incluidas na leitura que aproxima Duas Meninas
de Branco (1977) a Le Smokin (1975), a comecar pela dicotomia entre os titulos e isso
vai apontando os caminhos que Luiz imprimia nas referéncias que utilizava e misturava

entre o estddio e sua producéo autoral.

Figura 18 Vendedores de sacos (1978)

Fonte: Arquivo de Luiz Braga
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Em Vendedores de Sacos (1978) encontramos alguns ecos (acidentais ou ndo) da
fotografia Dentro do Onibus (1969)% feita quando Braga tinha apenas 11 anos, seja pelo
enquadramento, ou pela forma como as criangas olham para o fotografo. Entretanto,
percebe-se algumas mudangas significativas em seu amadurecimento, que se traduz
gestualidade. Com o objetivo de ter uma maior naturalidade na cena, as duas criangas sao
colocadas em lados opostos do quadro enquanto ignoram a presenga do fotéografo e
seguem com uma gestualidade mais espontanea, ao passo que as demais posam para o
fotdgrafo. Outro elemento que se destaca nesta foto especifica, que ja rompe com o que
vinha fazendo nos anos 1970, quase que migrando para os anos 1980, ¢ o fato de Luiz
assumir uma abordagem mais documental voltada para o individuo e se distanciar mais
das fotografias de arquitetura dos velhos casarios coloniais de Belém. Dessa forma,
observando a primeira imagem dessa colecdo, percebe-se uma mudanca de temas e na
forma como fotografa, apontando para um inicio de percurso para a constru¢cdo da

identidade que lhe traria reconhecimento.

Assim, mesmo que nas duas primeiras exposigoes Luiz ainda ndo apresente as
imagens que configurariam sua identidade, ele ja manifestava em sua produgdo — segundo
seu amigo Janjo Proenca, durante a juventude costumavam pegar suas cameras e andar
por lugares ndo tdo comuns ao grupo social deles. Flanavam pela Cidade Velha, ou na
Ilha do Mosqueiro, fotografando lugares, arquitetura etc. Nesse ponto, Luiz produz

algumas imagens embrionarias para sua constru¢ao narrativa (PROENCA, 2019).

Ainda que na exposi¢cdo Retumbante Natureza Humanizada, essas imagens nao se
apresentam de forma cronoldgica, como se fez neste texto, essa organizacao € util na
compreensdo sobre como essa forma de fotografar se desenvolveu. Ela nos possibilita
observar um fotografo em formacao lapidando sua forma de ver a cidade e as pessoas que
formam essa identidade cultural. Em Dentro do Onibus (1969)%, torna-se emblemética
na medida em que encontrarmos ali uma forma de lidar com a cena que sera lapidada com
0 passar dos anos, com as referéncias que Luiz absorveu, se apropriou e acabou

reproduzindo em suas imagens.

4.2. anos 1980
Os anos 1980 representaram um importante periodo na produtividade autoral de

Luiz Braga, visto que esta década significou a solidificacdo de seu percurso como artista,

% Figura 7
% Idem
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apos duas exposicdes com sucesso de publico. No entanto, o fotégrafo ndo havia
encontrado nelas quaisquer caracteristicas particulares pelas quais fosse reconhecido. Até
0 momento, ele entendia que o havia apresentado - tanto em Portfolio I como em Portfolio
80 - emulava outros fotografos que estava estudando, como Hemult Newnton e outros.
Dessa forma, ele sentia que poderia ir mais além e trazer algo que representasse sua

individualidade de alguma forma.

Para a organizacao de Portfolio 80, Luiz Braga contou com a parceria dos
arquitetos e designers Age de Carvalho e Henrique de Pena®. O projeto da exposicio
tinha como referéncia o filme Os olhos de Laura Mars®" que, segundo o artista, tem a ver
com a estética e o trabalho de Helmut Newton, uma grande referéncia para o fotografo na

época.

Os elementos meio masoquistas, de nudismo, de fetichismo presentes no filme,
segundo Luiz Braga, auxiliaram na reflex&o sobre essa exposi¢cdo em especial. A primeira
quest&o que tiveram foi desvincular a forma como fora organizado em Portfolio I, exposto
na galeria Theodoro Braga, a época no subsolo do Theatro da Paz, vez que esta galeria
possuia limitagdes quanto ao tamanho das imagens, no maximo 30 x 40cm. Assim, ao
buscar um lugar diferente que pudesse abrigar imagens bem mais pujantes, descobriram,
na boate Signo’s Club, o lugar ideal para desenvolver a exposi¢do. Quando Luiz reflete

sobre a montagem dessa exposi¢cdo aponta:

A primeira ideia que eu tive, inspirado nesse filme... que eu fiquei fascinado
quando vi aquela maneira de mostrar a fotografia, até porque a exposicéo foi
no subsolo do teatro da galeria Theodoro Braga que é uma galeria de pé direito
baixo, que pela prdpria natureza ela ndo permitia grandes voos, entao as fotos
eram pequenas, 30x40 (trinta por quarenta) e ndo tinha nenhuma foto grande,
t4, eu tenho foto dela aqui também, entdo nesse momento, quando eu vi aquilo
no cinema, eu falei “caramba, olha s6”. Era assim uns andaimes, as fotos
grandes, ai eu falei “cara, isso ¢ legal”, ai a primeira ideia que eu tive. [...] Ai
a primeira ideia que eu tinha tido, era de fazer essa exposi¢do na fabrica
Perseveranca que ainda era uma fabrica de corda na época, entendeu, aqui no
Reduto, onde agora é uma faculdade. [...] sdo aqueles galp®es, eu achava aquilo
lindo, eu tenho muitas fotos daquilo ali. Eu achava aquela regido da cidade,
engracado... eu sempre achei aquela regido da cidade muito interessante,
mesmo antes de virar, entendeu, cool. E eu sempre fotografei por ali, eu sempre
gostava daqueles tijolinhos, daquele jeito assim meio abandonado mas meio
industrial que o bairro do Reduto tem, né, que é onde a gente ta. Entdo eu
peguei e fui fazer um contato mas ndo tinha como. Eu cheguei a visitar o lugar,
mas ndo deu caldo, ndo rolou, ai eu fiquei com aquilo meio engasgado, ai
surgiu essa ideia de fazer “por que néo faz... vamos fazer na Signo’s. Eu falei

8 Arquiteto responsavel pelo projeto do restaurante Roxy Bar do amigo de Luiz Braga, Janjo Proenca.
87 Os Olhos de Laura Mars’ ¢ um filme de suspense e terror que mistura o mundo sexy e glamouroso da
fotografia e do mundo da moda com assassinatos e visoes sobrenaturais.
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“entdo vamo”, ai a gente fez. [...] E ai o que acontece € que eu, nessa exposi¢ao
deixei extrapolar, eu era muito jovem nessa época, eu tinha 23 anos, e tava
obviamente uma esponja pra pegar todas as influéncias possiveis e
imaginaveis, entdo nesse momento, 0 meu produtor que trabalhava comigo na
publicidade, que era o Rui Brito, ele tinha essa viagem de fazer as producées,
entdo a gente se cercava dos maquiadores, dos cabeleireiros, das modelos,
entdo a gente fez diversas sessbes de fotos de luz, fizemos uma no Palécio
Bolonha com uma modelo, nua la no banheiro do Palacio Bolonha, fizemos
uma em Salinas, fizemos algumas no estudio, né, com aquelas cinta ligas. Era
eu brincando de ser Helmut Newton, entendeu, eu tentando ser alguma coisa
que de fato eu ndo era. Eu, na hora que eu abri a exposicdo, eu ja abri um pouco
frustrado porque uma coisa que eu cobrava desde antes da primeira exposi¢do
que era de ter um estimulo, de ter uma marca pela qual eu pudesse ser
reconhecido, eu ndo enxergava na exposicdo. Eu montei um estidio
fotografico na pista de danga, entdo tinha um fundo infinito, aquelas
sombrinhas... no dia da abertura, se tu tivesse la como convidado, com a tua
namorada, teus amigos, ai eu ia fazer uma foto sua la, ploft! E te entregava o
polaroid na hora porque fazia com a Hasselblad com polaroid e entregava de
brinde pras pessoas. Quem tem um polaroid desse tem um souvenir
maravilhoso, entendeu. Quem conseguiu guardar... eu ndo fui atras de
ninguém, eu ndo tenho nenhum, porque eu dava, eu fotografava e dava. Entéo
a gente tinha... vou te contar algumas ideias que tinha 1a. A gente tinha uma
trilha sonora montada pra exposicdo pelo Edir Augusto, entendeu, um homem
de musica, hoje ele é um homem das letras, mas ele antes de tudo era um puta
programador de radio, entdo o Edir fez a trilha sonora. O Janjo fez o design
das letras junto com o Bina, Bianajas, o convite foi feito em silk screen, eu
tenho esse convite ai, e ai gente fez assim, ndo tinha banner nessa época, mas
eu queria alguma coisa do lado de fora que chamasse atencéao de que ali naquela
boate, naquela discoteca tava acontecendo uma exposicao, entdo a gente pintou
uma faixa imensa escrevendo primeiro: ‘Portfolio 80” ¢ botamos 14 na frente,
ai quando tu chegava no dia da abertura, a gente conseguiu com a Souza Cruz
umas amostras de cigarro Hollywood e a gente colocou 3 modelos de cinta liga
preta de bustié e tudo, com os tabuleiros distribuindo os cigarros como faziam
0s cinemas antes, a bomboniere, bombom eu acho que néo tinha, tinha cigarro
que a Souza Cruz deu, que eram as recepcionistas digamos assim, que hoje em
dia numa exposicdo convencional sdo aquelas meninas de blazer preto.
(BRAGA, 2019b)

Apesar da frustragdo quanto a essa falta de identidade que Luiz ainda buscava,
essa exposicao foi um aspecto relevante na forma de pensar as obras no espaco e que o
fotografo leva em consideracdo quando participa de exposi¢des, principalmente as
individuais, visto que elas possibilitam o processo de imersdao no espago, ampliando a
experiéncia estética do observador. Portfolio 80, segundo Luiz Braga, ocorria ainda em
meio a uma ditadura militar e, nela, havia aspectos que nao correspondiam as imposigdes

do regime, como fotografias de nu frontal.

Mesmo com a repercussao de Portfélio 80, que se deu de forma muito local pois,
nesse tempo, havia ainda uma grande dificuldade de acesso em relacdo a regido Norte.
Assim, estes artistas ainda estavam de certa forma isolados quanto ao que se fazia no
restante do pais. O que ndo significou um empecilho na sua atuacdo fotogréafica. Antes,
acabou criando algumas convergéncias ndo intencionais com tendéncias que estavam se

desenvolvendo no pais, principalmente no que se refere a esse mergulho para o interior
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do Estado, principalmente feito por fotégrafos oriundos de suas regides, a exemplo de
Maério Cravo Neto, que trouxe uma Bahia que extrapola o exotismo que, de certa forma,

restringe o olhar, para algo mais profundo. Nesse cenério

[...] a fotografia paraense destaca-se na producdo contemporanea brasileira
porque foi um movimento que soube incorporar as diferencas internas e atingir
uma dimensao social, cultural e politica, que nenhuma outra regido do pais
conseguiu. (JUNIOR, 2002, p. 19)

O encontro Saraus da memoria — fotografia paraense em rede, promovido pela
Associagao Fotoativa, no dia 16 de outubro de 2019, na sede da associa¢dao, em Belém,
contou com a participagdo de Ana Catarina, Elza Lima, Jorane Castro, Luiz Braga e
Miguel Chikaoka. Nele, eles celebravam os 35 anos da institui¢do, a0 mesmo tempo em
que rememoravam o periodo em que atuaram juntos durante os Encontros de Fotografia

e a formacdo do FOTOPARA.

Durante essas intervengdes, entre fotos e depoimentos, todos os participantes
referiram-se ao cendrio historico-politico que representou os anos 1980 na fotografia
nacional e como isso repercutiu no trabalho de todos ali e que, dessa forma, essas
demandas moldaram o olhar de muitos artistas na regido, de modo a fazer surgir um
percurso para a carreira da maioria deles, ao tomarem a identidade amazonica como uma

linguagem que fortalece sua produgao.

A fotografa Ana Catarina faz a leitura daquele tempo a partir da relagdo do
contexto em que o Brasil estava vivendo, principalmente por conta da luta pela
redemocratizacdo e 0s impactos que a censura imposta pela ditadura militar trouxe para
o fazer artistico, bem como a imagem que se criou do Brasil e com o fortalecimento da

imagem exoatica da regido Norte, que tem perdurado até os dias atuais:

Posso falar uma coisa... eu acho que isso tudo que tava acontecendo também,
Miguel (Chikaoka), era devido ao momento politico que a ditadura — foi logo
depois da ditadura, a gente ta falando dos anos 80, entdo, ou seja, onde as
pessoas precisavam se expressar, na verdade tinha censura, ainda tinha uma
série de questdes — e ai, eu acho que por isso as pessoas eram mais organizadas
talvez do que sdo hoje. (BRAGA et al. 2019c¢)

Quando ela fala de organizacdo, ¢ sobre o sentimento coletivo que havia no
desenvolvimento da fotografia naquela época. Da mesma forma que a resisténcia politica
era algo que ocorreu em coletividade, a resisténcia artistica no ambito da fotografia,
também se deu de igual modo, a partir dos grupos que se formaram como resposta a isso.

Os mais conhecidos foram o Fotoativa, que perdura até os dias atuais, e formou varias
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geragdes de fotografos e 0 FOTOPARA, que ajudou na organizagio da fotografia paraense

durante o periodo de redemocratiza¢io no pais.

O cenério no inicio dos anos 1980 era bastante delicado. A ditadura estava bastante
enfraquecida, o que ndo significava que ela estava sem energia para perseguir e condenar
fotojornalistas e artistas. Entre eles, Miguel Chikaoka, que teve uma atuagdo bastante
relevante no engajamento politico como fotégrafo, junto com outros que foram seus
contemporaneos nesse periodo. Todavia, em 1985, ele foi condenado a 6 meses de prisao
por conta de um fotovaral que havia realizado em julho de 1982, em Sao Paulo. A
justificativa era que as fotografias atentavam contra “a moral e os bons costumes”. O
projeto fotografico documentava cenas de partos de filhos de garotas de programa no

estado do Para.

Nesse tempo de 1985, o grupo FOTOPARA estava em processo de formagao, o
que levou Luiz Braga, em companhia de varios fotografos, artistas, curadores entre outros
a realizar um abaixo assinado em prol da liberdade de Miguel Chikaoka. Como o
documento atesta, no ano em que foi promulgada a sentenca, o pais ja havia iniciado sua

jornada rumo as liberdades politicas, entre elas a de expressao artistica.

Figura 19 Abaixo assinado em repudio a prisao de Miguel Chikaoka

Chikaoka condenado a 6
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Esse episddio aponta para o quao sensivel ainda era a situacdo da fotografia no
pais. Este grupo de fotografos sentia a necessidade de expressar sua identidade por meio
da fotografia e perseverou. Assim, seus integrantes foram construindo um percurso que
mostrou a poténcia da fotografia paraense ao restante do pais. Isso se deu principalmente
por conta do sentimento de coletividade que existia, o que lhes permitiu absorverem

juntos as demandas que estavam se manifestando para a regido.

A relevancia desse periodo na obra de Luiz Braga se reflete no processo curatorial
das imagens para a exposi¢do Retumbante Natureza Humanizada. Esse periodo
representara cerca de 31,97% das imagens exibidas. Todavia, ainda ndo havia indicios de
um trabalho que apresentasse uma de suas caracteristicas mais marcantes: o uso da cor.
Nao da foto “em cor”, mas da forma como viria a explorar essa cor fruto da interacao
entre a luz e a intervengdo da cultura ribeirinha que encontrou em seus percursos pela
Estrada Nova. Ainda h4a uma predominancia das fotos em Preto e Branco, como se verifica
nas etiquetas da exposicdo Retumbante Natureza Humanizada. O que nao significa que
ndo haviam fotografias em cores, muito pelo contrario, isso fica evidente principalmente
na sua participagdo no projeto Fontes do Olhar entre 1980 e 1981, coordenado pelo
professor e artista plastico Osmar Pinheiro Jinior. O que ocorre € que, nesse momento,
Luiz concentrou-se mais no processo de imersao neste universo encontrado na Estrada

Nova durante seu percurso a universidade.

Durante esse periodo, Luiz refinou de forma bastante significativa seu olhar,
principalmente por conta das vivéncias que foi adquirindo nesses espagos até entao. Nao
apenas na forma de fotografar, mas também na forma de perceber esses locais, buscando

uma relagdao mais antropoldgica, pois via no fazer fotografico

[...] um observador participante que escava detalhes e fareja com seu olhar o
alvo e o objeto de suas lentes e de sua interpretacdo. Mas, especialmente, ver
com os olhos livres é possuir um olhar estrangeiro, um olhar de espanto e uma
vontade de conhecer (ANDRADE, 2002, p. 31).

Ha uma proximidade entre essa experiéncia antropolégica com a poética de uma
visualidade construida na relacédo entre a fotografia e as artes visuais (VEIGA NETTO,
2013). Sobre isso, tem-se a fotografia como um campo que ndo possui muitas diferencas
da pintura, quanto a alguns aspectos que envolvem principalmente o planejamento e a
composicdo (FABRIS, 2011). Isso pode ser percebido nas fotografias expostas em

Retumbante Natureza Humanizada, entre elas Descansando sobre Sacos (1986).
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Figura 20 Descansando sobre sacos (1986)

Fonte: Arquivo de Luiz Braga

Esta imagem foi feita apds as experi€éncias acumuladas no projeto Fontes do
Olhar, apos o evento Belém 24horas, produzido pelo grupo FotoPara. Luiz fala que a
metodologia era de dividir o grupo em duplas e sair por Belém, com o objetivo de
descobrir aspectos da cidade que saem da visdo elitista sobre a paisagem urbana de entao.

Braga fez dupla com Miguel Chicaoka e se detiveram na area do Porto do Sal na Campina.

Com essa produgao que foi sendo construida desde o final dos anos 1970 e nesse
primeiro momento dos anos 1980, podemos perceber um amadurecimento na identidade
estética do fotografo, principalmente no sentido de buscar esse cotidiano dessas regioes
da cidade, deixando de lado os palacetes e casarios, muito comuns de fotografar em sua
época de FotoClube. Agora ha um mergulho nesse universo ainda pouco explorado pela

fotografia de entdo.

Nota-se um comportamento silencioso de um observador dessa paisagem, visto
que a forma como se posiciona como se pode ver na imagem acima, deixa escapar uma
parte da porta que esconde o pé de seu tema. Um fldneur que percorre as passagens
(BENJAMIN, 2009) de palafitas e se deixa levar pelos caminhos e segredos que eles
escondem. Esta foto traz uma forte carga de um olhar antropoldégico sobre o lugar e suas
pessoas, bem como desenvolve uma perspectiva poética, na medida em que o fotografado

parece estar posando para uma pinturaao invés de para uma foto (VEIGANETTO, 2013).
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Esse olhar se reveste ao mesmo tempo de inocéncia e sensualidade, e provoca
algumas questdes que provocam o Punctum da imagem. O que olha aquele que descansa?
Enguanto que uma mé&o segura com firmeza o banco, como se buscasse algum tipo de
equilibrio entre o descanso e o trabalho, a outra flutua suavemente como se tentasse
segurar ou apontar para alguma coisa que se encontra escondida. Esta imagem revela ao
esconder aquilo que ndo se apresenta nela. A postura do fotografado se assemelha aquela

da pintura de Miguel Angelo em A criagio do homem (1511).

Figura 21 A Criagéo do Homem, Miguel Angelo (1511)
- S R

f

Fonte: Toda Matéria®

Essa leitura corrobora a perspectiva das obras de Luiz Braga a partir da dimensao
das artes visuais utilizadas como referéncias (VEIGA NETTO, 2013). Dessa feita, as
similaridades formais sdo bem nitidas entre o fotografado de Luiz Braga com o Homem
da pintura de Miguel Angelo. Ele pontua a centralidade desse imaginario que ira
reverberar em sua obra, como aspecto cosmico de sua construgdo estética. Essa relagdo
entre essas duas imagens ndo € gratuita e nem a toa. Representa o encontro de Braga com
aquilo que marcaria sua experiéncia como fotégrafo. A Amazonia que seria vista mais de
dentro e ndo apenas como uma visualidade exdtica diante da perspectiva estrangeira, ou

seja, esta imagem representa a criagdo do homem amazonico sob o olhar de Luiz Braga.

% Disponivel em https://www.todamateria.com.br/a-criacao-de-adao-michelangelo/. Acesso em 13 de
outubro de 2021
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Assim como em Descansando sobre sacos (1986)%° e Babd Patchouli (1986)"
outra imagem que representa esse ponto de experimentagdo ndo somente da visualidade
amazoOnica, mas também da sua subversdo com a cor ¢ a luz. Em Ponta de Areia (1988)
percebe-se uma construcao teatral na relacio entre a paisagem de fundo que possui uma
iluminacdo crepuscular natural, colocando a noite como esse ente que se apresenta na
mudanga do sentimento que se apresenta ao olhar, a0 mesmo tempo em que ha uma luz
artificial que ilumina o sujeito, o colocando no centro da cena, ndo somente por sua

posi¢cdo geografica na fotografia, mas pela forma como a luz incide sobre ele.

Figura 22 Ponta D'areia (1988)

Fonte: Arquivo de Luiz Braga

Outro ponto de reflexdo sobre o sujeito que tem na sua expressividade uma certa
sensualidade, assim como em Descansando sobre Sacos (1986)'! ha um ar romantico na
forma como o sujeito encara seu espectador, como se estivesse seduzindo, tal qual a
mitologia do Boto explanada por Loureiro (2015). Como se o fotografo estivesse
apresentando um personagem do imagindrio amazonico, no momento em que o Boto sai

das dguas dos rios amazonicos.

% Figura 20
0 Figura 1
1 Op. Cit
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Ha pessoas ao fundo, nas areias da praia. Essa fotografia aponta ndo somente para
esse sujeito que se mistura com uma perspectiva mitolégica, mas também o coloca em
didlogo com seu cotidiano e sua relacdo com esse ambiente. Visto que nessas praias, ao
findar o dia, os trabalhadores do mar e da areia, tem nesse horario o seu momento de lazer
e descanso. Sua postura corporal e seus trajes indicam que ele esta a caminho das aguas,

ou do grupo ao fundo para alguma atividade especifica no lugar.

Durante as décadas de 1950 e 1960, a regido de Ponta D’ Areia no Maranhao era
prioritariamente ocupada por pescadores que além da pesca, também faziam o transporte
de pessoas para outras regides da cidade e do estado. A partir dos anos 90 e 2000, houve
um grande investimento imobilidrio na regido, o que a descaracterizou de sua formagao
inicial, forgando a migracao desses habitantes iniciais (COELHO e SALES, 2017). Dessa
forma, pode-se pensar que no periodo em que Luiz Braga realizou esta fotografia, ainda

havia indicios dos remanescentes destes habitantes, antes dessa desconfiguracado social.

Hé similaridades entre esse ambiente com aos quais Luiz Braga costumava
fotografar em Belém, principalmente a Estrada Nova Espaco em que a modernidade
urbana ainda ndo havia afetado em seu didlogo com o cotidiano, coisa que veio a ocorrer

anos depois com os projetos de expansdo urbano.

Essa fotografia foi realizada em Sao Luis — MA, na praia Ponta D’Areia em 1988,
durante um servico que Luiz Braga havia sido encomendado para desenvolver. Foi
durante o retorno para o hotel e passando pela praia, Braga pede para o motorista para
parar por conta da luz e da cena que se apresentava. Ele fez trés disparos, além do
diferencial sobre as cores em si, foi a forma como fotografou. A configuracdo da camera
estava em 1 segundo de tempo de exposi¢do e 1.4 de abertura, ndo estava utilizando tripé,
acabou se apoiando na barraca que se situava na praia e dos trés disparos, esse foi o que

se apresentou com melhor definicdo (BRAGA, 2022).

Ponta D’Areia (1988) foi premiada na edigao de 1988 do Arte Para, que teve como
juri o curador Paulo Herkenhoff; pelo diretor do Museu de Arte Brasileira da Fundacao
Alvares Penteado, Walter Domingues Alvares Penteado; pelo jornalista e critico de arte
Alberto Beutenmiiller; pelo poeta Max Martins e o filosofo Benedito Nunes (COUSTON
JUNIOR, 2016). Por mais que Ponta D Areia (1986) tenha ocorrido em outro ambiente

diferente daquele que Luiz Braga costumava fotografar, pode-se perceber que a forma de
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se relacionar com a cena e o clique, possui caracteristicas que estdo presentes na vivéncia

que teve em Belém de forma mais especifica.

Assim, a soma dessas vivéncias e experiéncias que foram se moldando no inicio
dos anos 1980, como outras do periodo, marcam a formagio do grupo FOTOPARA que
primeiramente surge como um conjunto de eventos organizado por fotografos paraenses
que teve edigdes em 1982, 1983 e 1984. Essas edigdes integraram as Semanas Nacionais
de Fotografia que eram promovidas pela FUNARTE. A primeira mostra de fotografia
ocorreu em 1982. O periodo de selecao foi até o dia 23 de maio de 1982 e a mostra ocorreu
no periodo de 03 a 12 de junho do mesmo ano, realizada na galeria agora Angelus, que
ficava no porao do Teatro da Paz, em Belém. Os trabalhos para serem selecionados foram
enderecados a Miguel Chikaoka, que ficava na Tv. Quintino Bocaiuva, em Belém. O tema
livre e cada participante poderia participar com 3 a 6 fotografias. Os trabalhos deveriam
ser impressos em dimensdes até 18cm no lado menor e 40cm no lado maior. Em linhas
gerais, o regulamento seguia caracteristicas semelhantes ao que sdo realizadas até hoje,
salvaguardando as dimensdes estabelecidas, visto a qualidade dos equipamentos e
impressoes. Entre apoios e patrocinio, o evento contou com a participagao da SEMEC;
SECDET; R. Mendonga; Bureau Técnico de Microfilmagem e Fuji Film do Brasil. A
op¢ao do tema livre se pautava na epigrafe escolhida pelo grupo: “A fotografia, na
verdade incapaz de explicar o que quer que seja, ¢ um convite inexaurivel a deducao, a
especulacdo e a fantasia... ndo ha provavelmente tema algum que ndo se possa tornar

belo”. (S. Sontag)’

Durante o Saraus da Memoria, Miguel Chikaoka aponta que o elemento que serve
como ponto de partida para 0 FOTOPARA, é o Foto Oficina. Este evento, em especial,
promove uma séric de oficinas realizadas para estimular o processo criativo,
sensibilizagdo do olhar etc. Miguel foi um dos oficineiros e, dessa forma, também
influenciou no desenvolvimento da Associacdo Fotoativa. Paralelo a isso, Luiz Braga
também participava do Foto Clube Para. Segundo o fotdgrafo, neste espaco ele era o inico
que atuava de forma profissional com fotografia, os demais eram servidores publicos e

profissionais liberais que atuavam na fotografia de forma mais amadora.

Portanto, o grupo FOTOPARA se desenvolve a partir desse conjunto de acdes que

estimularam a refletir a fotografia de forma coletiva e 0 evento que levou a isso de forma

2 Extraido do convite oficial da 1* Mostra Paraense de Fotografia — Fotopara 82. ANEXO 3
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mais contundente foram as Semanas Nacionais de Fotografia, promovidas pela
FUNARTE, que tinha como objetivo apresentar a fotografia brasileira ao Brasil. Para
isso, eles desenvolviam encontros itinerantes, nos quais fotografos de todo pais se
encontravam para refletir sobre o fazer fotogréafico em suas regides, leituras de portfolio
e exposicoes. Apesar das Semanas de Fotografia, esse grupo, a partir do Foto Oficina,
desenvolveu a mostra FOTOPARA em 1982, 1983 e 1984. Em 1985, em parceria com a
FUNARTE, a partir da experiéncia coletiva de participacdo das outras edi¢cGes da Semana
Nacional de Fotografia, a mostra FOTOPARA foi integrada a esse encontro e em seguida

0 evento deu origem ao grupo.

4.2.1. Semana Nacional de Fotografia

Pedro Vasquez’® afirma que estes encontros foram inspirados nos Rencontres
Internationales de la Photographie de Arles (Franga), em que o primeiro grande encontro
de fotografia fora criado por Lucien Clergue, em 1970. Emrelagdo a sua origem fundante,
as Semanas Nacionais de Fotografia tinham como caracteristica a itinerancia, em fungao,
principalmente, das dimensdes continentais do Pais e, assim, havia a necessidade de se
buscar uma amplitude da fotografia nacional, uma vez que o Brasil ndo conhecia o Brasil
naquele momento. Essas acdes estavam associadas ao Projeto Visualidade Brasileira
(MOKARZEL, 2014). Todavia, isso ndo significava que essa identidade ndo estava sendo

buscada naquele instante.

A primeira edi¢do ocorreu em 1982 e para organizacao deste evento, a FUNARTE
convocou representantes de varios lugares do pais como: Bené Fontelles (MT), Claudio
Versiani (MG), Gustavo Moura (PB), José Albano (CE), Luiz Carlos Felizardo (RS),
Milton Guran (DF), Nair Benedicto (SP), Orlando Azevedo (PR), Rino Marconi (BA) e
Waldir Cruz (PE). Estes representantes serviram como base para criar um diagndstico

sobre a atuacdo fotografica no pais. Entre os assuntos abordados, temos:

1 0 mercado de trabalho local;

2 a estrutura de apoio técnico (venda e reparo de equipamentos, por exemplo);

3. formacdo de agéncias e/ou cooperativas;

4 ensino da fotografia (englobando desde os cursos livres a presenca da fotografia

na universidade);

"3 Disponivel em http://portais.funarte.gov.br/brasilmemoriadasartes/acervo/infoto/as-semanas-nacionais-
da-fotografia/. Acesso em 26 de outubro de 2020.
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5. questdes legais (como direito autoral e regulamentacéo da profisséo);
6. estrutura de apoio a fotografia de expressdo pessoal (museus, centros culturais e

outras instituicGes que expusessem e incentivassem a producéo fotografica) .

Paralelamente a | Semana Nacional de Fotografia ocorreu, entre 16 e 19 de agosto
de 1982, na cidade do Rio de Janeiro-RJ, a mobilizacdo de um grupo fotdgrafos paraenses
com o objetivo de movimentar a fotografia na regido. Dessa forma, comegaram a desenhar
0 que viria a se tornar o FOTOPARA, semelhante aos anseios demonstrados pela
FUNARTE em funcdo da criagdo do movimento INFOTO. Como colocado também
durante o Saraus da Memoria, realizado na FotoAtiva. Iniciativas como essa
representaram um desejo nacional de organizar o movimento da fotografia do Brasil e

identificar os atores que faziam a fotografia no periodo e como se refletia na producao do
grupo.

Essa ebulicdo nacional da fotografia teve ressonancia no Parda que,
sincronicamente, estava organizando-se em varias frentes que viabilizaram o
aparecimento de grupos os quais sdo parte efetiva desta histdria recente que
estamos organizando, entre eles, o Fotoficina, o Fotopara, a Associacdo de
Reporteres Fotogréaficos e a FotoAtiva. Sem duvida, essas embrionérias
organizacOes foram responsaveis diretas pela explosdo de uma politica cultural
fotogréfica, criativa e independente, que serviu de modelo para outros estados
brasileiros. Um dos pontos altos desse pioneirismo foi a realizacdo, em outubro
de 1985, da IV Semana Nacional da Fotografia, em Belém do Para. (JUNIOR,
2002, p. 19)

Para a primeira mostra, o tema escolhido pelo grupo possuia duas questdes
importantes: a primeira, servia para mapear a producao fotografica na regido; assim, seria
possivel identificar quem eram e o que fotogravam; a segunda tinha relagdo com o fato
de que, neste momento, ndo era interessante fechar a percepcao fotografica a um tipo de
tema, ou forma de fotografar, em virtude da variabilidade de fotografos que estavam se
manifestando, em variadas vertentes. Dessa forma, este evento serviu para apresentar
esses fotografos e sua produgdo ao Brasil, visto que tinha relagdo com as semanas de

fotografia que eram desenvolvidas por todo pais.

Nos documentos do grupo FOTOPARA sobre a organizacdo dessa primeira
mostra, eles a intitularam de FOTOPARA 82 — | Mostra Paraense de Fotografia. Essa
primeira mostra, refletia sobre essa dimensdo da fotografia na regido e a presenca da
maquina fotografica na vida das pessoas ndo significava apenas em “bater ou tirar fotos”,

mas envolve refletir o porqué das imagens. Os membros do grupo FOTOPARA naquele

4 A organizagio das edigfes das Semanas Nacionais de Fotografia pode ser consultada no Apéndice C
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periodo apontam que nesse tempo havia uma dificuldade geografica em ter acesso a
materiais sobre fotografia, tanto pelo volume, quanto pela distancia. Todavia, a partir dos
Encontros de Fotografia promovidos pela FUNARTE no inicio da década de 1980, fez
com que esses fotografos pudessem encontrar com a fotografia brasileira, ao mesmo
tempo em que puderam mostrar a fotografia paraense para o Brasil. Dessa forma,
curadores como Rosely Nagakawa pode encontrar o diferencial produzido na regido.
Nesse sentido, os debates fomentados pela mostra se alinhavam aos debates que

aconteceram em nivel nacional. Com isso:

[...] é nesse clima de debates, entre a técnica ¢ a manifestacdo artistica;
documentacdo social e simples reproducdo; documento cientifico e
instrumento de lazer, que ndo se pode negar que a fotografia assumiu, também,
0 compromisso historico de retratar a trajetdria da humanidade, nos seus mais
diversos aspectos”.

A problematica levantada pela mostra esta na dimensdo de que a sociedade esta
inundada de imagens, todavia, como pensar 0 mundo sem fotografia O documento aponta
que a consequéncia desse pensamento seria: imensos espacos vazios, informacdes e
lembrancas perdidas, textos incompreensiveis, publicidade sem sentido etc... Ou seja,
como imaginar o mundo sem fotografia? Nesse ponto, eles buscaram refletir sobre essa
dimensédo da imagem, como expressdo documental, emocional e artistica. Essa reflexao
mostrou a relevancia da Mostra a fotografia que ja estava se desenvolvendo na regido.

Entre seus objetivos estavam:

1. Descobrir e incentivar novos valores que estejam se dedicando a pratica da
fotografia sob as suas mais variadas formas e aspectos;

2. Promover o intercambio entre aqueles que de alguma forma, se dedicam a pratica
da fotografia e consequentemente, enriquecer o universo da producdo fotografica
na comunidade;

3. Estimular a exploracdo da fotografia como instrumento e/ou objeto de pesquisa e
criacdo, integrados ao processo de desenvolvimento da vida social, cultural e
artistica da comunidade;

4. Estimular a documentacdo fotografica dos eventos sociais, culturais e artisticos
do nosso povo;

5. Contribuir decisivamente para a preservacdo da nossa memoria cultural;

75 Projeto da | Mostra de Fotografia — FotoPara 82. ANEXO 4
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6. Sensibilizar a comunidade para a importancia da fotografia como forma de

expressdo cientifica, cultural e artistica;

A primeira mostra foi aberta para fotografos profissionais e amadores residentes
no Estado do Para e o tema foi definido como Livre, justamente por conta de ter nesse
evento uma forma de mapear os estilos, temas e técnicas desenvolvidas pela fotografia na
regido. E entre os potenciais patrocinadores do evento estavam: a) SEMEC; b) Fundacéo
R6mulo Maiorana; c) Empresas Privadas; d) FUNARTE; e) Pro-Memdria. Nessa época
0 escritor Jodo de Jesus Paes Loureiro era secretario da SEMEC e se tornou um grande
parceiro na promocao de eventos de arte, bem como da fotografia na regido.

Organizacdo da comissdo avaliativa da selecdo das fotografias, bem como as

diretorias que foram responsaveis pela direcdo do evento:

1 coordenador geral (coordenagdo/montagem/selecdo/administracdo/edicdo de

catalogo, etc);

1 secretario (servicos de secretaria/divulgacdo/expedicdo de regulamentos,
convites, correspondéncia em geral, recepcdo de trabalhos, ordenacéo, identificacéo,

relatorios, etc. servicos de datilografia)®

Havia uma convergéncia entre as demandas da I Semana Nacional de Fotografia
e a I Mostra Fotopara de 1982. Entre os temas abordados no primeiro e que se verifica
nos objetivos do segundo, estdo a questdo do direito autoral e esse mapeamento das
pessoas que produzem fotografia, visto que até aquele momento o profissional fotégrafo
nao tinha amparo legal. Ou seja, ndo havia uma legislagdo que os considerassem uma
categoria profissional especifica. Portanto, essas agdes acabaram por trazer a tona o

debate.

Nesse mesmo periodo, Luiz participava do projeto Fontes do Olhar, coordenado
pelo professor e artista visual Osmar Pinheiro Janior. A fungdo de Braga era efetuar o
registro das manifestacdes artisticas oriundas dessa camada popular e que tinham pouca
visibilidade no circuito tradicional das artes na regido. A escolha pelo fotdégrafo se deu,
segundo o proprio Luiz Braga, por conta de que Osmar — que era professor do fotografo

no curso de Arquitetura na Universidade Federal do Para — percebeu que na obra do artista

76 Observacdes do projeto FotoPara 82. ANEXO 5
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havia essa manifestacdo dessa visualidade, principalmente por conta do que ja havia

produzido durante seus percursos pela Estrada Nova.

Todavia, entre as obras que para Luiz Braga representam um ponto importante
para a observancia dessa visualidade, se deu quando levou seu carro a uma oficina na
travessa Humaita com a avenida Duque de Caxias. Ele percebeu ali uma estrutura estética
muito singular, na forma como 0s objetos se organizavam e como a cor chamava a
atencdo, criando contrastes e um significado simbélico que poderia se tornar algo muito

significativo. Assim surge Cadeado na Porta (1981).

Figura 23 Cadeado na Porta (1981)

Fonte: Acervo de Luiz Braga

Assim, a partir da /I Mostra Paraense de Fotografia — O Fotopara 83, houve a
necessidade de se organizarem em um grupo para poderem pensar o fazer fotografico na
regido, visto que, nesse momento, o Pard passou a fazer parte do mapa da fotografia
nacional, pois curadores como Rosely Nagakawa e Paulo Herkennhof passaram a apontar
o radar da fotografia contemporanea para a regido. Nesse sentido, o objetivo desse

movimento foi de amplificar e organizar a atuacgdo fotografica na comunidade.

Entre os fotografos que ja possuiam algum trabalho desenvolvido estavam Luiz
Braga, Patrick Pardini, Fernando Pina, Ana Catarina Brito, Sérgio Veludo, Geraldo

Ramos, Solange Galvao, Naidir V. Gouveia, Sonia Freitas, Janudrio Guedes, Ruben
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Guanais, Lauro Haber, Miguel Chikaoka, Eduardo Kalif e Abdias Pinheiro Filho. Esse
grupo identificou as demandas existentes na regido quanto a atividade fotografica e com
isso, implementaram o que mais tarde viria a se tornar o FOTOPARA, pois antes, ele ndo
representava um movimento, mas um evento de fotografia, no qual refletia-se sobre o
fazer fotografico e como seria possivel desenvolver um olhar sobre a regido. Como aponta
o documento de origem do grupo de 1983: “¢ de fundamental importancia assegurar a
participacdo efetiva de fotografos atuantes na comunidade na criagdo de qualquer 6rgao
que vise administrar uma politica especifica para a fotografia, evitando assim, os

“casuismos” e os oportunismos de ctpula”’’.

Apbs o acontecimento do FOTOPARA 83, houve a necessidade de se obter um
espaco para estudar e elaborar programas e projetos que fomentassem uma politica
cultural para a fotografia na regido e que isso viesse a ter a participagdo no ambito
municipal, estadual e federal, a fim de projetar a fotografia paraense no cenario brasileiro,
como o evento em 83 j& havia iniciado. Um dos aspectos apontados pelo documento de
origem do FOTOPARA era a criagdo de um Nucleo de Fotografia Regional, semelhante
ao que havia na FUNARTE.

O espago escolhido inicialmente foi na Galeria Theodoro Braga, a partir de uma
apresentacao de curtas metragens promovida pela Filmoteca do Pard. Nas segundas-
feiras, a partir das 19h30 foi desenvolvido o “Curta as Segundas”, com uma mostra livre
de dispositivos destinados aos fotografos da regido, como uma forma de divulgar seus

trabalhos para um publico maior.

O grupo FOTOPARA foi fundado em 20 de dezembro de 1984, em seu estatuto
declarava possuir carater civil, sem fins lucrativos, de aspecto cultural, técnico e cientifico
e tinha como cidade sede o municipio de Belém. Quanto aos seus fins, seu documento

oficial é explicitado da seguinte forma:

Art. 3° E finalidade da FOTOPARA:

1. Promover a unido e organizacdo de fotografos atuantes no Pard, visando
sistematizar e socializar o estudo, a prética, a discussdo e a divulgacdo da
fotografia;

2. Atuar pelo reconhecimento do papel e da importancia da fotografia como:

7 Documento sobre 0 desenvolvimento do FotoPara 83. ANEXO 6
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I — Instrumento de descoberta e pesquisa, conhecimento e compreensao,

representacdo e interpretacdo do real;

Il — Linguagem original e autbnoma, possuindo codigos de leitura e contetido

préprios;
I11 — Bem cultural, artistico, cientifico e historico;
IV — Obra intelectual geradora de direitos autorais.

Promover uma politica de documentacdo fotografica para a Amazénia voltada
para aspectos especificos da realidade regional;

Promover, através de debates, analise de portfélios e oficinas experimentais, a
qualificacdo e o aperfeicoamento da préatica fotogréafica local;

Criar um acervo bibliografico capaz de subsidiar o estudo da fotografia;

Manter intercdmbio com outros centros de producdo, estudo e difusdo, visando
situar a pratica fotografica paraense no contexto da fotografia Contemporéanea;
Promover a fotografia na pratica educativa, cultural e social, visando estimular a
capacidade criativa dos grupos sociais perante a sua realidade;

Ampliar os espacos de difusdo da fotografia atraves de amostras, debates,
projecdes, oficinas e edicOes, estimulando o contato livre e direto entre autor e
publico, visando a formacdo de uma cultura fotogréfica;

Viabilizar a concessdo de apoio para realizacdo de projetos relacionados com a
fotografia;

Promover periodicamente e com ampla participacdo dos fotografos do Estado,
uma mostra paraense de fotografia denominada FOTOPARA;

Contribuir para preservacéo da fotografia como bem cultural’®,

Participaram da comissdo elaboradora do estatuto do FOTOPARA: Patrick

Pardini, Miguel Takao Chikaoka, Luiz Otavio Salameh Braga, Ana Catarina Peixoto de

Brito e Anastécio Trindade Campos. Esse movimento auxiliou na projecao da carreira de

varios fotografos como Elza Lima, Luiz Braga e Miguel Chikaoka. Este ultimo viria

utilizar os fundamentos desenvolvidos no FOTOPARA e Fotoficina para organizar a

Fotoativa.

78 Estatuto do Grupo FOTOPARA. ANEXO 7
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Um dos aspectos para a institucionalizagdo do grupo também se deu por conta da
expressividade que a fotografia paraense comecou a ganhar no cenario nacional.
Também, além de o acervo fotogréfico se encontrar disperso em arquivos publicos e
privados, havia o sério risco de esse material se perder com o tempo, pela falta de preparo
quanto ao seu arquivamento e tratamento e, com isso, comprometer a memaria do que se
produzia no Estado. Além de que, Belém comecava a experimentar o circuito da
fotografia quanto ao desenvolvimento de exposi¢des no final dos anos 1970 e inicio dos
anos 1980, com isso, 0 grupo serviria como um canalizador para auxiliar e organizar esse

movimento que estava ganhando notoriedade.

Na ata de fundacéo do grupo, Luiz Braga foi eleito como seu primeiro presidente,
Anastacio Trindade Campos atuou como secretario da reunido, Miguel Chikaoka e
Cataria Peixoto de Brito fizeram parte da mesa que instituiu 0 FOTOPARA. Nessa
primeira ata de fundacéo, foram discutidos os detalhes de seu estatuto, o que vale ressaltar
0s objetivos estabelecidos pelo grupo conforme o Art 3° colocado acima. Dessa forma, a
natureza de sua atividade pode ser sintetizada em: Estimular; refletir e preservar o fazer
e 0 acervo fotografico produzido no Estado, através dos fotografos que o organizaram e
0s que viriam a fazer parte do grupo. Assim, o FOTOPARA serviria como uma instituicéo
que agregaria os profissionais e amantes da atividade e, com isso, poderiam aprender
juntos, como um grupo de estudos pois, segundo relatos de Luiz Braga e Miguel
Chikaoka, ndo havia em Belém cursos ou algo que se aproximasse de estudos de
fotografia, em virtude da grande limitacdo geografica em que se encontravam. Sobre esse

contexto para a formacdo do grupo, Luiz Braga relata:

Outra coisa importante também pontuar, que além dessa conspiracdo do bem
que foi esse movimento que o Miguel (Chikaoka) acabou de falar, existia do
lado de 14, no caso do Estado, um ambiente favoravel, porque a gente tinha
como Secretario Municipal de Cultura da SEMEC, o Paes Loureiro e que foi
extremamente importante para nos acolher e nos promover. (BRAGA, 2019c)

Esse contexto trouxe a fotografia Paraense a uma dimensao em que dialogava com
a arte contemporanea e uma perspectiva antropoldgica que visava a mergulhar nesse
cenario de uma Amazdnia que estava longe dos esteredtipos e os colocou no radar

nacional de uma produgao diferenciada.

Mesmo que Didgenes Moura ndo tenha pensado em organizar as fotografias para
a exposi¢cdo Retumbante Natureza Humanizada, valorizando aspectos cronologicos da

trajetoria de Luiz Braga, promoveu uma leitura mais organica, pontuando o que significa
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essa humanidade que o fotografo paraense buscou e retratou em sua obra. Entretanto, isso

ndo nega o fato de que essas imagens surgem a partir desse contexto apresentado acima.

Dessa forma, percebe-se um olhar que se enamora da dimensao antropologica na
imagem. Vé-se uma predomindncia dos retratos que buscam estabelecer uma
cumplicidade entre fotografo e fotografado. Na relacdo entre olhar e gesto, Luiz vai
construindo uma rede que torna esse cotidiano algo teatral, como quem conta uma historia
e os fotografados se tornam atores/personagens dessa trama. A paisagem ganha um outro
patamar, ndo apenas de coadjuvante, mas parte fundamental da trama, pois cria os
argumentos para construir essa Amazonia que esté 1a e ao mesmo tempo ¢ imaginada pelo

fotdgrafo.

Em relagdo ao conjunto dos meados da década de 1970, percebe-se uma mudanca
significativa na forma como os fotografados se portam diante da cadmera de Luiz Braga.
Essa selecao dos anos 1980 tem em sua predominancia a presenca do retrato. Isso se da
principalmente pela experiéncia que Braga adquiriu ao longo de sua atividade em estudio
mescladas com as atividades comerciais que foram realizadas, seja para o Zeppelin,
através das suas referéncias classicas como colocadas acima, a mudanga esta na forma

como ele conduz a cena e as pessoas passam a se posicionar.

Nota-se que ha um aspecto de pictorialismo nessas imagens (ROCHA, 2012), ou
seja, as fotografias se desenvolvem dentro de uma perspectiva artistica, pois “dialogando
com referéncias eruditas (a tradicdo da fotografia e da pintura) e referéncias populares (a
cultura e o imaginario do lugar), muitos dos modelos de Braga sdo fotografados a meio
corpo com agudeza de detalhes” (VEIGA NETTO, 2013, p. 40). Essa relacdo foi
evidenciada a partir da fotografia Descansando sobre sacos (1986)”° e o curador Tadeu
Chiarelli aponta essa mistura de referéncias que Braga acabou imprimindo em seu
trabalho e que acabou por se tornar uma importante metodologia em seu trabalho
(CHIARELLI, 2005).

Tabela 5 Etiguetas da exposi¢do RNH em ordem cronolégica anos 1980

o

Casal no cirio com barco I, 1980 Cortina lambe-lambe — 1982

9 Figura 20
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Casal no cirio com barco Il,
1980

Familia do vaqueiro, 1984 Descansando na canoa, 1984
= I., : e: .t‘u

- ] o
Carregador lavando o caixote,
1985

Carregador na tarde, 1985

A4 .
O infinito é bem ali, 1985 Noite na Ladeira I, 1985 Noite na ladeira I, 1985

~

Noite na ladeira lll, 1985 Carregador de pano na cabega,

1986 1986

Rapaz espiando o rio, 1986
1986

Pescador e mastro, 1986 Minha mala, 1987 Doce aura, 1987
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Vendedor e pipoqueiro, 1987 Balcdo malhado, 1988 Co}'tina ambigua, 1988
N

i

Homem no Porto Pureza |, 1988 | Homem no Porto Pureza I, Oficio luminoso II, 1988
1988

) : RN,
Menino e bic no balcdo, 1989 Pai e filho palhagos, 1989 Unha e carne, 1989
4 s Pt~ 2

oA
A
b

Doisanhos no poente, 1989

Homem nam

esa do éirco, 1989

Monster Woman |, 1989 Monster Woman 11, 1989

Carregador de gelo, 1989
Fonte: Desenvolvido pelo pesquisador

Em 1984, por ocasido da exposicdo No Olho da Rua, material esse que faz com

180

que Luiz Braga comece a ter uma visibilidade nacional, Stefania Brill®® escreve uma

importante critica sobre o trabalho do fotografo, que ele considera fundamental até os

8 Stefania Brill (Gdansk Polonia 1922 - Sdo Paulo SP 1992). Fotografa, critica de fotografia, quimica.
Polonesa, naturaliza-se brasileira em 1955. Estuda ciéncias e quimica na Université Libre de Bruxelas
(Bélgica), formando-se em 1950. Transferiu-se para o Brasil, radicando-se em Sao Paulo, onde trabalha
como quimica por 13 anos. Disponivel em https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa3739/stefania-bril.
Acesso em 18 de outubro de 2021. Consultar ANEXO 8.
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dias de hoje. Nela, além do trabalho das cores, ela enfatiza a importancia tanto da

construcdo da cena quanto a seu conteudo: tudo nela é importante e nada € a toa.

Ao longo dos anos houveram muitos experimentos fotograficos que extrapolaram
0 universo da cor, todavia, essa dimensé&o da forma como Luiz busca ter o controle sobre
todos os elementos que se apresentam na fotografia, como um olhar cirtrgico a ponto de
que a auséncia de qualquer elemento pode fazer desmoronar toda a cena.

As imagens de Luiz Braga so portadoras de um trago inconfundivel. VVocé nédo
pode cortar nada da imagem nem adicionar. O recorte, abstrato, dentro da
realidade é perfeito. Tudo € necessario, nada supérfluo. E, se por capricho, ou
por puro exercicio estético, vocé resolve apagar aquele pano amarrado no
carrinho de “raspa-raspa”, o carrinho continuara de pé, mas a imagem vai
desmaiar sem vida; se vocé resolve tirar aquele prego fincado na porta de um
azul puro lindissimo com receio de algum espectador distraido se machucar a
toa, a porta, desmoronara na auséncia de um prego desnecessario. E nisto que
consiste 0 mistério das fotos de Luiz Braga. (BRILL, 2005, p. 96)

Outro texto importante para Luiz Braga desse periodo foi o escrito por Arlindo
Machado, ainda sobre a exposicdo No Olho da Rua, de 1984. O artista enfatiza a
importancia e 0s riscos que existem nessa aproximacao entre a arte e essa paisagem
indomavel. Por outro lado, hd um esmero por parte do fotografo em construir uma
visualidade que foge dos clichés regionalistas e colonizadores, a0 mesmo tempo, nao tem

medo em ter nesse universo da Berrante Natureza Humanizada®!. Enfatiza:

As fotos de Luiz Braga tentam resgatar essa danca croméatica de um povo.
Trabalho dificil e especialmente perigoso. Como utilizar a cAmera para fazer
emergir essa paisagem, sem incorrer, por outro lado, no vicio colonizador do
regionalismo ou do folclore? Braga é um fotografo inconformado: ele sabe que
olhar através de uma cdmera e pintar com as tintas da pelicula, tudo isso ja
pressupde a medicdo de um instrumental urba e industrializado. Por essa razéo
o fotdgrafo paraense ndo faz a mera celebragdo de uma arte popular ndo se
apropria dos elementos dessa arte, ndo quer “documenta-la” simplesmente.
Consciente de que essa é a funcdo do seu instrumento, ele seleciona, interpreta,
enfatiza detalhes. As vezes, suas fotos beiram a abstracdo, ndo por gosto
esteticista, mas para privilegiar as cores em detrimento das figuras [grifo
meu]. E verdade que abstrair, compor grafismos com 0s motivos é sempre uma
tentacdo culturalista, mas nas fotos de Braga esse recurso s é invocado para
valorizar a inscricdo das cores, sem descuidar porém do gesto antropoldgico
necessario de contato com o outro. (MACHADO, 2005, p. 9)

Essa caracteristica abstracionista sem desprender do ser humano verifica-se na
maioria das fotografias que compde a década de 1970 utilizadas na exposicao e também

na Cortina Lambe-Lambe (1982). Esta imagem, em especial, remete a essa escolha de

81 Expressdo utilizada por Jodo de Jesus Paes Loureiro no texto ‘Fontes do Olhar’, escrito nos anos 80 em
fungdo do projeto Visualidade Popular da Amazénia de Osmar Pinheiro Junior, que Luiz Braga atuou como
fotografo. LOUREIRO, Jodo de Jesus Paes. Fontes do Olhar. In Herkenhoff, Paulo. Amazénia Ciclos de
Modernidade, 2012. p. 81. Disponivel em
http://www.bb.com.br/docs/pub/inst/dwn/AmazoniaCiclosModer.pdf. Acesso em 01 de julho de 2018.



138

isolar determinado objeto ou corte de cena para valorizar a composicao colorimétrica dos

objetos sem abdicar dos aspectos antropoldgicos que a imagem traz em si.

Figura 24 Cortina Lambe-Lambe (1982)

Fonte: Arquivo de Luiz Braga

Esse tipo de fotografia era comum ainda nos anos 1980 em Belém. Percebe-se que
ndo é somente a predominancia do verde e amarelo, mas hd uma composicdo
colorimétrica que envolve o vermelho e também o azul. O blazer pendurado e as fotos em
3x4 atuam como uma espécie de rastro, apontando uma efémera auséncia de alguém que
logo assumira seu posto. Ao mesmo tempo em gue a fotografia ndo era algo para ser feito
de qualquer jeito, era necessario se arrumar para o ato, era necessario um preparo, assim,
os retratos em 3x4 acima da cortina fazem mencéo a essa cultura que hoje nao se encontra
mais. Esta fotografia acaba se tornando uma metalinguagem do proprio ato fotografico
em si, que ndo representa apenas a captura de cenas aleatdrias, mas constroi relacoes e

atua como testemunha do tempo.

4.2.2. Fontes do Olhar - Visualidade Popular da Amazénia

O projeto As Fontes do Olhar - Visualidade Popular da Amazonia propds-se
efetuar um mapeamento artistico da producdo da regido amazodnica, tendo como
fundamento o olhar para a cultura como elemento relevante no processo de criagcdo. Nesse
sentido, olhar para uma arte/cultura tida como periférica. No caso desse projeto, ele busca
apontar a manifestagao artistica popular como um aspecto de primeira grandeza no fazer

artistico local.
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Em 1972, Osmar Pinheiro Junior ja possui essa visao da importancia de uma visao
mais regional, visto que, para ele, a producdo artistica deve se relacionar com fontes
regionais com o objetivo de encontrar nelas elementos dessa perspectiva universal. Esse
debate levantado pelo artista foi de grande relevancia para o que veio mais a frente

(COSTA, 2019).

De certa forma, o projeto dialoga com o objetivo da FUNARTE explanado
anteriormente sobre as Semanas Nacionais de Fotografia. Nesse sentido, o sentimento era
de criar uma aproximacao entre essa visualidade popular oriunda dos eixos periféricos do
pais e também da Amazodnia e criar caminhos de reflexdo que proporcionassem a arte
elementos metodoldgicos e criativos de relacionar o processo artistico classico com essa
producdo popular, o que conflui para o pensamento de Osmar quando busca essa
construg¢do visual que se da nessa interacao entre o local e o universal (LOUREIRO,

2019).

Outro ponto de reflexdo de Osmar sobre o projeto ¢ definir sobre o que seria essa
visualidade amazodnica. Considerando-se que atuaram de forma bastante restrita, ele
preferiu chamar de visualidade na Amazodnia. Visto que ela ndo fecha e nem busca
totalizar essa ideia de visualidade, pelo contrario, deixa uma grande reticéncia para o que

seria essa visualidade.

Quanto as metodologias adotadas, seguiu-se uma constru¢do de amostragem a
partir da questao ludica, levando-se em consideragdo as perspectivas antropologicas que
envolviam esse saber visual. Dessa forma, esses elementos serviam de referéncia
instrumental e também consequéncia plastica dessa autonomia do contexto mais amplo

da arte brasileira como um todo®?.

Neste aspecto, Pinheiro Junior defendia uma visao decolonial dessa arte produzida
na regido. Pode-se mesmo afirmar que, quando fala sobre ela e sua interacdo com a arte
desenvolvida por artistas como Luiz Braga e Emanuel Nassar, sugere um olhar sobre a
Amazdnia como uma proposta imersiva e sensivel para essa constru¢ao visual, dado que
esse fazer cotidiano artistico sobre cultura popular ndo buscava os holofotes das galerias
e grandes exposicdes, mas eram manifestacdes dessa interacdo entre individuos e meio

ambiente.

82 Texto “Visualidade Popular na Amazoénia — A Resisténcia do Ludico’ escrito por Osmar Pinheiro Janior
em 1985 sobre o projeto. Arquivo de Luiz Braga. ANEXO 1
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Tratava-se muito mais de educar o olhar dos artistas da regido para essa
manifestacdo visual nessas areas “periféricas” e proporcionar um dialogo, ndo a partir de
uma visdo hierdrquica, mas de conexdes de saberes que trazem consequéncias até os dias
atuais nas geracOes de artistas que seguiram. Sobre a obra de Luiz Braga e essa

visualidade na Amazonia, Osmar Pinheiro Junior fala:

Buscador de referéncias numa paisagem urbana que nem sempre é a sua, ele
registra a incessante invengdo cotidiana das camadas marginalizadas da
estética dominante... e inventa. Esse jogo remete, por um lado, a reflexdo
acerca da dindmica da criatividade popular em confronto com elementos
historicamente modificadores; por outro, a superacdo de uma perspectiva
meramente documental, para a proposi¢do de uma OGtica que nos induz a
estabelecer uma relagdo mais atenta com o cendrio cotidiano. (OSMAR
PINHEIRO JUNIOR apud COSTA, 2019, p. 489)

A participacao de Luiz Braga no projeto se da por conta primeiramente da relagao
que havia entre Osmar Pinheiro Junior e o fotdgrafo, pois aquele era professor deste
durante o curso de arquitetura na Universidade Federal do Para. Nesse momento, Braga
Jj& comegava a apresentar seu trabalho apontando para esse universo periférico, ainda nao
explorado na fotografia entdo. Isso faz com que Osmar convide Luiz para integrar o
projeto ficando responsavel pela documentagao fotografica. Além do Para, o projeto

abrangeu os estados do Amazonas, Maranhdo e Acre.

O texto Fontes do Olhar, escrito por Jodo de Jesus Paes Loureiro, citado como
referéncia para o projeto com o mesmo nome apontado acima (MOKARZEL, 2014),
segundo o escritor, fora produzido a pedido de Osmar Pinheiro Junior para integrar a parte
conceitual, além das fotografias de Luiz Braga. A intencdo era desenvolver um conjunto
de registros dessa visualidade. O trabalho, entretanto, ndo culminou com uma exposicéo.
Todavia, ocorreram algumas prelecdes em Manaus e, a partir dessas falas, compilou-se
material para o livro intitulado As artes visuais na Amazoénia, produzido pela FUNARTE
em parceria com o governo do Estado do Para e a prefeitura de Belém através da
Secretaria Municipal de Educacdo e Cultura que, na época, era coordenada por Paes

Loureiro.

O Luiz, ele participou com o Osmar Pinheiro Junior, de uma pesquisa sobre
visualidade amazénica, isso muito antes do periodo da minha tese, do meu
doutorado, e eles, a funcdo deles era o seguinte... era pra FUNARTE, o Osmar
Pinheiro JR era pintor, um excelente pintor, teoricamente ele teria a
coordenacdo do projeto e o Luiz faria a documentacdo fotografica, eles sairam
pelo interior fotografando as coisas, e no meio do processo eles me
procuraram, e me pediram pra fazer o texto que acompanharia o projeto, e
comecgamos dai a estreitar uma amizade e conversas a partir das necessidades
do projeto. [...] Ndo era nem exclusivamente visualidade popular, era
visualidade da Amazonia. Esse projeto do Henkenroff, foi originario de uma
ideia dele, e com isso ele chamou o0 menino o “Osmarzinho” o0 Osmar Pinheiro
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Junior, e ele foi desenvolvido da seguinte maneira: essa parte da pesquisa e n6s
trés (mas eu como convidado deles, do Paulo também) digamos, feita no Parg,
para digamos assim, fortalecer esse trabalho que seria publicado em um projeto
de uma grande exposi¢do de um livro com fotografias e textos “As fontes do
olhar” e entdo foi programado um seminario em Manaus para se discutir temas
relativos ao assunto e em seguida seria feito um em Belém com a mesma
finalidade e a reunido dos textos tedricos desses dois seminarios que pregaram
uma ideia amazo6nica na coisa dos dois estados mais referenciais, e seria
publicado um livro muito bacana pela FUNARTE. (LOUREIRO, 2018)

Tanto Paes Loureiro quanto Luiz Braga apontam que esse material imagético
produzido para a pesquisa e encaminhado 8 FUNARTE foi perdido, visto que ndo chegou
a ser publicado. O fotografo também aponta que, por falta de experiéncia com esse tipo
de trabalho, acabou encaminhando inclusive os filmes que poderiam ser recuperados e
publicados em outras oportunidades. Dessa forma, o que restou desse material foram os
textos das prelecOes feitas no semindrio em Manaus e que se encontram no livro

mencionado acima.

O texto de Paes Loureiro que serviu como referéncia ao projeto Fontes do Olhar,
de Osmar Pinheiro Junior, também tem grande importancia para a construgao da reflexao
curatorial de Didgenes Moura para a exposi¢do Retumbante Natureza Humanizada.
Segundo o curador, esse texto foi encaminhado pelo artista para dar subsidios ao
pensamento sobre essa abordagem relacionada ao homem, imaginario ¢ Amazdnia em

funcao de seu conteudo (SANTOS, 2018).

O aspecto fundamental desse texto de Jodo de Jesus Paes Loureiro esta no didlogo
entre essa visualidade que se encontra no universo do cotidiano, da vida do trabalho e da
cultura material presente nos povos oriundos da vida na Amazonia frente esta visualidade
e 0 imaginario. O escritor discorrera sobre o assunto com mais amplitude em sua tese de
doutoramento, presente no livro Cultura Amazénica: Uma poética do imaginario
(LOUREIRO, 2015). Em relacdo aos aspectos do Mediato e Imediato que moldam a

experiéncia desse mundo amazonico.

E uma visualidade que indicia a ocupaco da soliddo, horror ao vazio. As cores
se apoderam-se de todas as superficies postas ao dispor do homem. E ele joga
com as cores criando a sua humilde, mas berrante natureza humanizada,
marcada de tonalidades fortes e agressivos contrastes. (LOUREIRO, 2012, p.
81)

Di6genes Moura faz uma releitura do texto de Paes Loureiro e nota duas
expressoes significativas: a primeira estd em Horror ao Vazio, em que Loureiro remete a
ideia de uma visualidade que se molda no universo entre o presente ausente da vida, que

ora ¢ personagem e ora ¢ paisagem. Esta expressao ndo representa um medo, mas de que
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este imaginario seja preenchido independente da presenga humana e, em muitos casos,
exista exatamente devido a esta auséncia. Os contos da floresta representam uma forma
de lidar com este Vazio, pois este lugar de auséncia ¢ preenchido pelo imaginario. O
curador ja aponta que o Horror ao Vazio, para a obra de Luiz, é a recuperagdo de uma

perda. Perda do olhar, do passado, dos limites e do proprio sentido de humanidade.

A segunda expressdo apontada por Moura é Berrante Natureza Humanizada. A relagdo
de cores oriundas da forma como este imaginario se manifesta nos objetos cotidianos
desses povos, ou seja, essa natureza humana que grita, que pede para ser observada de
maneira atenta, imersiva, que ora se impde e ora esta sujeita a uma natureza que torna o
ser humano t&o impotente. Moura, entretanto, promovera uma significativa mudanca na
expressao, substituindo o adjetivo Berrante por Retumbante. Seu entendimento se da por
conta da forma como esta humanidade se manifesta na obra de Luiz a partir de seu recorte
curatorial, ou seja, € um ser humano que se apresenta livre de rotulos geograficos, sem 0s
esperados estereotipos. A exposicdo vai se deter na grandeza desta humanidade presente

na obra de Braga.

4.3. anos 1990

Luiz Braga ¢ considerado como um fotégrafo da geragao de 1990 (FERNANDES
JUNIOR, 2003), visto que, a partir desta década, ele comeca a se apresentar de forma
mais intensa e logra destaque ao redor do pais, ainda que tenha desenvolvido os percursos
que o consolidariam como fotografo autoral desde os anos 1980 (JUNIOR, 2002). Os
fotografos dessa geracao foram responsaveis por um trabalho documental mais
expressivo com caracteristicas experimentais, seja na forma como posicionam suas
cameras para seus temas, seja na forma como utilizam o filme e técnicas para alcancarem

resultados mais inusitados.

No contexto dos anos 1980, junto com Luiz Braga hd uma convergéncia de
artistas que ajudaram a construir um grande fundamento para as geragdes seguintes sobre
o que significa a fotografia paraense, fotégrafos como Miguel Chicaoka, Elza Lima,
Octavio Cardoso, Paula Sampaio entre outros, a partir dos anseios desta geragdo em
manifestar-se por meio do ato fotografico, aliando a técnica, nesse caso, cada um a seu
estilo. Assim, o que Luiz manifestard a partir dos anos 1990 representa um

amadurecimento e consolidagdo de sua carreira como artista.
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Uma das grandes motivagdes desta geracdo estd na experimentagdo, na
problematizagdo da prdpria imagem e seus suportes. Como exemplo temos o grupo
‘Caixa de Pandora’, que buscou novas formas de manifestagdo da imagem, por meio de

outros processos € novas linguagens, como a video arte (SAMPAIO e SOARES, 2017).

Neste periodo Luiz se consolida como fotografo da cor e também produz imagens
referentes até hoje, como o caso de Banhista (1996) que integra o acervo museoldgico da
Casa Onze Janelas e O Vendedor de Amendoim (1990) que integra o acervo do Museu de
Arte Moderna de S&o Paulo - MAM.

Figura 25 O Vendedor de Amendoim (1990)

v
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Fonte: Acervo de Luiz Braga

Em O Vendedor de Amendoim (1990), talvez em fun¢do de sua proximidade
temporal, a leitura feita pelo antropdlogo Alexandre Aratijo Bispo d4a conta de uma
dicotomia entre a constituicdo de 1988, conhecida como “constituicdo cidada”, que
aponta para o reconhecimento de direitos de minorias esquecidas durante os governos

anteriores e também dos direitos da crianca e do adolescente. Na imagem, entretanto,
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percebe-se elementos que destoam desta perspectiva utdpica do documento, visto que a
crianga aparece descalga e apenas de shorts. O entendimento também se d4 na forma como
se interpreta os arcos brancos do parapeito, que podem representar um processo de

dominacio, visto possuirem conotagdes portuguesas, ou seja, de povos dominadores®®,

Os trabalhos de maior impacto neste periodo dos anos 1990 tem relagdo com a
construcdo da identidade de Luiz Braga no universo da cor. Como ele mesmo aponta, ndo
¢ uma cor oriunda de uma fotografia simplesmente colorida, mas da interagdo entre a cor
que se manifesta através da luz natural, daquela que sofre alteragcdes com a utilizagcdo de
luzes artificiais e também da cor fruto de uma estética emanada pela visualidade popular
registrada nos anos 1980. Diante deste cenario, surge o ensaio Anos-Luz, um trabalho que
valorizou esse ‘mundiamento’ pelo universo da cor como uma possibilidade pictérica que
¢ encontrada nas luzes e cores dos barcos, parques e bares que se situam nas zonas

periféricas de Belém.

Este trabalho teve uma longa turné durante a década de 1990, sendo exibido em
1992 no Museu de Arte de Sao Paulo e na Galeria Theodoro Braga em Belém. Em 1994
foi exposto no Centro de Artes da Universidade Federal Fluminense, em Niterdi, na I
Semana Paraibana de Fotografia, em Jodo Pessoa, na IV Semana de Fotografia de Curitiba
e no Espaco G51, em Brasilia. Em 1991, este ensaio foi premiado com THE LEOPOLD
GODOWSKY COLOR PHOTOGRAPHY AWARDS, na Klebenov Gallery, Photographic

Resource Center, Universidade de Boston, nos Estados Unidos.

Segundo o artista, o surgimento desta exposi¢ao, ocorreu nao nos anos 1990, mas
ainda nos anos 1980, em virtude de uma proposta que havia feito para a Celpa, a partir de
sua producdo comercial, quando estava atendendo a agéncia Galvao Publicidade. Esse
ensaio seria para ilustrar o relatorio da Celpa de 1985. A partir desse trabalho, ele faz uma

expansio do projeto que fruird no Anos-luz.

Em 1991, Luiz Braga e Emanuel Nassar participaram de um workshop promovido
pelo Instituto Goethe em Belém, que desenvolveu um projeto de didlogo artistico
chamado ‘Arte Amazonas’ que tinha como objetivo ampliar o debate sobre a dimensdo

ecologica e, de certa forma, decolonial sobre a regido. Teve como apoio a Casa de Estudos

8 Leitura a partir do entendimento do antropélogo Alexandre Aratjo Bispo para o canal do MASP na
plataforma de streaming SoundCloud. Disponivel em https://soundcloud.com/maspmuseu/luiz-braga-o-
vendedor-de-amendoim-1990-por-alexandre-araujo-bispo. Acesso em 02 de novembro de 2021

8 Luiz Braga em entrevista dia 16 de setembro de 2019
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Germanicos, o Nucleo de Altos Estudos Amazonicos - NAEA e o Museu Emilio Goeldi.
Segundo o autor do projeto, Alfons Hug, houve uma relutancia em financiar o projeto por
conta do entendimento do Instituto e museus alemaes sobre a questdo da relacdo entre
arte e a Amazonia, principalmente com foco na dimensdo da floresta, vez que eles ndo

viam a mata como algo artistico®.

A metodologia de trabalho ¢ bem semelhante ao que viria a se tornar depois o
Workshop Vivéncia Marajo. Os artistas convidados se estabeleceram em cidades como
Belém, Manaus e Porto Velho. De acordo com o projeto, o foco era estabelecer um amplo
contato com a regido, sua populagdo, tanto em seu contato com sua paisagem, quanto no
que compreende essa dimensdao do imaginario. O objetivo era que os artistas criassem
trabalhos em abordagens diversas: objetos, instalagdes, esculturas e fotografia. O
resultado desse workshop ficou exposto no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro

durante a ECO-92.

Entre os artistas participantes, estiveram presentes a americana Elaine Reichek, o
africano El Anatsui, os alemaes Lothan Baumgarten, Rainer Wittenborn, Nikolaus Lang
e Jochen Gerz. Os brasileiros foram representados pelos cariocas Tunga, Waltércio Caldas
e Miguel Rio Branco, o paulista Jos¢ Resende, o goiano Siron Franco, o amazonense
Roberto Evangelista e os paraenses Emanuel Nassar e Luiz Braga. O critério de selecao
foi a competéncia e o nivel internacional desses artistas. A escolha ficou a cargo dos
criticos cariocas Marcos Lontra, diretor do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro a
época, Paulo Herkenhoff e Berta Ribeiro, etndloga especializada em arte indigena,
Claudio Lontra, da Fundagao Cultural do Distrito Federal. Os alemaes Dieter Ruck-
haberle, do Staatliche Kunsthalle de Berlin; Elizabeth Jappe, responsavel pelo Programa
de Performance da  ‘Documenta 87’; Ulrich Bischof, da Bayrisch
Staatsgemaldesammlungen, de Munique; Michel Haerdter, da Kiinstlerhaus Bethanien e

George Jappe, professor de estética da Universidade de Hamburgo.

O projeto tinha como objetivo precipuo desenvolver um didlogo entre a arte e a
natureza que existe na regido Amazonica. Natureza esta que ndo se restringe a floresta,

mas também desses saberes oriundos daquelas populagcdes e também dos artistas

8 IntercAmbio através das Artes plasticas. ANEXO 9
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brasileiros como forma de troca entre a Europa e o Brasil. Segundo Huf, “aqui no Brasil

esse intercAmbio é um tanto afetado em fungdo da absorcdo de valores europeus®®”.

Em 1999 Luiz completava 25 anos de carreira e, nesse periodo, dividia suas
energias entre o trabalho autoral e sua producéao de estudio, entre o trabalho publicitario
e retratos da sociedade paraense, entre artistas e politicos. Todavia, o proprio artista
admite que sua producdo autoral era o que lhe movia e que seu trabalho mais comercial
sustentava seu trabalho autoral. Isso é compreensivel, visto que seu primeiro contato com
a fotografia foi através desse tipo de atividade. Além de trabalhos para agéncias como a
Mendes Publicidade e Gracco Publicidade, Luiz também atuou com clientes como Lele
Grello, YYamada, Celpa e politicos como a Familia Barbalho - Jader Barbalho foi o
senhorio de seu estudio, localizado na Trav. Padre Eutiquio, proximo ao antigo Shopping
Iguatemi. Esses trabalhos acabam se misturando e moldando o olhar de Luiz quanto a
técnica que desenvolve ao abordar seus temas. Quando observamos o trabalho autoral ao
longo desse acimulo de vivéncias e que moldam a experiéncia de Braga, percebemos a
presenca de tracos do trabalho comercial no trabalho autoral e vice-versa, como se Vé no

trabalho de moda que desenvolve, muito influenciado por Helmut Newton.

8 O Liberal, Caderno dois. 04 de agosto de 1991. ANEXO 9
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Figura 26 Campanha Lele Grello

Fonte: Arquivo de Luiz Braga

No dialogo com o recorte que Moura faz desse periodo, percebem-se similaridades
entre a fotografia da Campanha Lele Grello®” com a fotografia Mulher no Bar Rosa
(1990)% — a ser analisada a frente - na forma como Luiz posiciona sua modelo, nio
apenas aproveitando a natureza que a cerca e que, até certo ponto, remete as entidades
relacionadas as aguas na Amazbnia, como a lara, e também a sensualidade que se
encontra no olhar da modelo, que, a partir de sua direcdo de arte, apresenta um olhar mais

provocativo, com se seduzisse seu observador.

8 Figura 25
8 Figura 26
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Figura 27 Mulher no Bar Rosa (1990)

Fonte: Acervo de Luiz Braga

Nesta imagem, nos deparamos com um olhar vindo de uma mulher que apresenta
uma sensualidade quase debochada, de um personagem que desafia e instiga seu
espectador. Enquanto a primeira remete ao mitico, esta ja aponta para a realidade, uma
visualidade mais crua e sem idealismos. A paisagem deixa de ser a floresta para ser o
ambiente urbano de uma periferia que traz na cor um detalhe de composi¢do dos mais
importantes, que cria uma convergéncia para a mulher que se posiciona ao centro da
imagem. H4 também uma perspectiva com um ponto de fuga que coloca a mulher numa
estrutura até certo ponto piramidal, mesclando elementos presentes tanto no
Renascimento de Leonardo Da Vinci com sua Gioconda, como do Realismo de Edouard
Manet com sua Olympia. Assim, vamos notando esse didlogo entre suas atividades que

aparentemente sao distintas, mas se influenciam mutuamente (FARTHING, 2011).

Braga pontua que, antes, ele fazia tudo muito acelerado e ndo retornava aos locais
que fotografava mas que, com o amadurecimento de seu trabalho e através do contato
com outros fotografos, entre eles o fotojornalista David Zingg, comeca a desenvolver este
percurso de retorno aos locais, ouvir as historias de seus fotografados e se envolver com
o mundo que criou. Esse tipo de atitude fez com que seu trabalho extrapolasse o visual e
dialogasse com esse campo entre a vivéncia e a experiéncia, € como resultado suas

fotografias passam a ganhar mais profundidade.
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Outro ponto importante da relagdo com os fotografados que Luiz Braga aprendeu
a desenvolver foi na forma como essa dimensdo da imagem se constrdi entre o olhar do
fotografo e o do fotografado em relagéo a si mesmo. Ele relata que, quando fotografava
as pessoas em seu “estado natural”, dialogando com seu ambiente cotidiano, procurava
entregar esta imagem como forma de agradecimento e reconhecimento daquela pessoa

em Seu universo. Sobre isso

[...] de uns vinte anos pra ca eu levo as fotos e entrego pra pessoa e eu percebi
nessa dinamica, eu as vezes atravessava um campo de jipe pra entregar uma
foto. Ai a pessoa olha pra foto com uma cara...! Ai eu dizia: “Vocé ndo gostou
da foto?’ Ela dizia: ‘Eu queria ter me arrumado'. E eu percebi na lata também,
que aquilo que a gente acha lindo, bonitinho, as vezes nao significa nada para
eles. Que a percepcdo deles é muito diferente da nossa. Agora isso € uma outra
coisa que agora eu tenho meio tratado. Agora eu ja tenho fotografado meio que
por encomenda do que eles querem. Da Ultima vez que eu fui pro Marajo, no
Quilombo das Mangueiras, eu ja fiz um retrato da senhora com a familia e ja
fiz um quadro e mandei pra ela. Eu tento obviamente intermediar com a
senhora que me recebeu na Comunidade do Céu, por exemplo, pra essa senhora
eu fiz esse quadro dela e dei pra ela, pedi pra ela se arrumar e escolher a roupa
dela, ai a gente fez. Ela queria um quadro pra colocar na casa dela. [...] eu fico
tentando fazer eles verem que sdo bonitos de peito nu, que a beleza ndo é a
roupa, mas as vezes é dificil de convencer a pessoa disso, [...] mas € isso, é
uma relagcdo muito boa de afetividade, essa senhora eu passei o dia 14, s6 ndo
passei a noite porque nao aconteceu o que eu queria fotografar 14, e a outra eu
passei dois dias 14, entdo vira uma relacdo, eu tenho tentado levar oficinas,
exposicoes, eu tenho levado. (BRAGA, 2018a)

Esse relato aponta que Luiz foi aprendendo a dimensdo de que esse olhar sobre o
cotidiano, como algo singular na dimensdo dessa visualidade que constroi, nao
necessariamente representa esta mesma singularidade na vida daqueles que fotografa.
Como um personagem estranho aquele meio, ele acaba olhando de forma diferente do
que a populacdo que vivencia aquele espaco e, dessa forma, em algumas situacdes ha o

estranhamento, como visto no relato acima. Para refletir sobre isso

Essa trama de olhares, por sua vez, sé pode existir porque h4 uma diferenca
entre a “natureza que fala a cadmara” e a que “fala ao olhar”, diferenca que
Benjamin, retomando a Psicandlise, formula a partir da ideia da constituicdo
de um “inconsciente 6tico”. O “olhar” que se dirige imediatamente a natureza
é resultado de um trabalho consciente, enquanto aquele que é mediado pelo
olho da camara, permite que se mergulhe numa outra dimenséo, pois, tem
diante de si uma natureza que o olho natural jamais é capaz de ver e de
apreender. N&o se trata, evidentemente, de pensar que a natureza revelada
pela fotografia seja a natureza tal qual ela é. Se o olhar do observador vai
em busca da “realidade” que uma tal imagem pode revelar, esta busca
revela-se infrutifera, pois o que ele encontra é algo da ordem do
“imperceptivel” [grifo meu], do que Benjamin chama em outros textos do
“sem-expressdo” (Aussdrtiicklos), na medida em que a realidade apenas
“chamuscou” esta imagem. O que significa que toda imagem contém algo que
foi definitivamente perdido, do qual s6 restam indicios. Indicios de um futuro
possivel, mas que nos obriga a olhar para tras. (CHAVES, 2003, p. 183)
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Nesse sentido, a narrativa de Braga sobre a sua percepcao sobre aquela realidade
e o modo como a senhora que, de certa forma, ndo se reconheceu naquela fotografia, ou
seja, ela buscava encontrar naquela fotografia presentada pelo artista um vestigio de uma
realidade que ela queria construir para si. Dessa forma, vemos a fotografia como o espago
para o devaneio, do imaginario, do rompimento com o real (SOULAGE, 2010), pois a
busca ali ndo é a memoria ou a ideia de tempo do lugar ou do fazer, mas de um reflexo
sobre si mesmo. Neste sentido, a senhora queria encontrar na fotografia ganha um rastro

de um imaginario que havia desenvolvido sobre sua propria realidade.

Luiz Braga passa a trafegar por esses dois universos: entre esse da fotografia como
o registro documental que estd naquilo que percebe em determinada realidade, ou seja,
num percurso que ¢ do fotografo a imagem e aquele da fotografia como o devaneio que
habita no imaginario, nao sobre o espago, mas do individuo que se depara com a fotografia
como a um espelho, no percurso que ¢ do fotografado a imagem. Aqui, o papel do
fotdgrafo € o equivalente ao do tradutor daquilo que seu fotografado busca de si mesmo
na imagem. Ainda sobre essa questdo apontada pelo fotografo, pode-se também
problematizar através da ideia de que exatamente uma imagem ¢ imagem? (DIDI-

HUBERMAN, 2017).

Colocado desta forma, existem dois pontos de vista em contraponto diante da
imagem. De um lado, aquele em que Luiz Braga retrata esta humanidade em seu contexto
e também aquele do retratado que busca na imagem algo com que se identificar, ou seja,
procura nela o referente que nao necessariamente encontra. Assim, o mecanismo adotado
pelo fotografo € a de construir duas imagens e atender as duas expectativas: a de seu olhar

e daquele que retrata.

Esta perspectiva do olhar ¢é algo bastante evidenciado em Retumbante Natureza
Humanizada, de forma bastante diversa neste conjunto circunscrito nos anos 1990 pois,
ao mesmo tempo em que temos os retratos onde ha uma troca de olhares dos fotografados
para fora de imagem®, ha também a forma como nds, enquanto observadores somos
colocados. Assim, Luiz Braga nos transporta para dentro da imagem como se féssemos
agentes ativos na cena. Na auséncia do retratado como agente passivo da imagem, tem-

se 0 espaco colocando o observador como essa humanidade ativa de quem olha. Ou seja,

8 Referéncia que o Prof. Dr. Ernani Chaves faz quando aponta para os ‘Os Sem Nome de Luiz Braga’.
Quando fez sua prelegdo durante a programacao da exposicdo Retumbante Natureza Humanizada em Belém
no ano de 2016 no Museu de Arte do Para.



151

em Pérolas no Circo (1990), ndo é somente a imagem de ld&mpadas que séo transpostas
como se fossem pérolas penduradas, mas a do observador que esta diante da constituicdo
de uma aura que se molda a partir da relacdo tramada entre o olhante e olhado (DIDI-
HUBERMAN, 2010).

Figura 28 Pérolas no Circo (1990)

Fonte: Acervo de Luiz Braga

Assim, em relacdo as imagens selecionadas por Didgenes Moura para Retumbante
Natureza Humanizada, comparando com o conjunto dos anos 1980, a presenca humana
vai ganhando maior atencdo e, com isso, Luiz amplia o experimentalismo de suas
imagens, quanto aos aspectos compositivos e enquadramentos, bem como a forma com a
qual ele lida com a luz e a cor, como em Pérolas no Circo (1990), onde vai definindo
caracteristicas técnicas que favorecem a obtencdo de cores que se misturam entre o real e
0 imaginario, nesse caso, opta por valores de aberturas de diafragma menores, com longas
exposicdes e a utilizacdo de filmes com ASA subvertidos ao horario proposto as
orientacdes dos fabricantes. Ele afirma que a janela de seu trabalho autoral € bastante
curta, visto que em sua maioria, seu interesse ocorre nos horarios entre 17h30m e 19

horas, periodo em que as luzes naturais e artificiais se cruzam gerando essa cor ambigua
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(BRAGA, 2018a) e (SEQUEIRA, 2018). Isso se da por conta dessa descoberta a partir de
Baba Patchouli (1989)%.

Tabela 6 Etiquetas da exposicdo RNH em ordem cronoldgica anos 1990

Escolé Dom Alberto, dec de.
1990

Pérolas no circo, 1990

Menina e baldo azul, 1990

Mulher e cesto na barraca,
1990

AutoR. Foto Azevedo, Déc. De Menina e roda Iuminsa, 191
1990

Marinheiro, 1992

Chdo ardente I, 1993 Cho ardente Ill, 1993

(§
Vertigem, 1993

Oferenda para lemanjd, 1996 Autorretrato, 1996

% Figura 1
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Emy e mosquiteiro, 1998

Homem na janela com flores, Porto do agai, 1999
1998

Vendedor de inga, 1998
= e = 1

“" A A )
CASA DAS FERRREENS <0 § 1) (B

Engraxate e manga, 1999 Mosquiteiro, 1999 Flora e Miguel na barraca, 1999

Fonte: Desenvolvido pelo pesquisador

De forma geral, o que se nota na organizacao desta série a partir dos anos 1990 ¢
0 aspecto que mistura o documental e o experimental dessa visualidade construida por
Luiz Braga, ndo somente no sentido da cor, como esse ponto fundamental pelo qual o
artista tem seu reconhecimento no periodo, mas de dar relevancia a este universo humano
que, de certa maneira, rompe com algumas posturas classicas do retrato, muito presentes

em sua producdo na década anterior.

Aqui vemos a busca por novas formas, uma inquietude em criar novas dimensdes
dessa visualidade e se descola do documentarista que tem a imagem como mimesis desse
cotidiano impresso nos lugares que desbrava, para constituir uma obra que oscila entre

este com a subversao da realidade, onde a imagem passa a ser uma espécie de delta do rio
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que se abre em diversos afluentes de significacdo, tornando-se assim uma imagem indicial

(SIGNORINI, 2014).

Sobre a producdo desse periodo, como apontado acima, Luiz Braga foi
reconhecido nacional e internacionalmente através de exposic@es individuais e coletivas
realizadas no Brasil e fora do pais, bem como recebeu prémios como: The Leopold
Godowsky Jr Color Photography Awards, Estados Unidos, 1990; 4° Saldo FINEP de

Fotojornalismo, 1999; Bolsa Vitae de Artes, Concurso Nacional, Fundagéo Vitae, 1996.

4.4. anos 2000

A virada do milénio representou um periodo de mudangas significativas e
transformacgoes tanto tecnologicas quanto estéticas. A primeira delas € a mudanga do meio
pelo qual a fotografia passa a se desenvolver. A fotografia, considerada em sua etimologia,
¢ escrever com a luz, relacionado a forma como a luz imprime no papel por meio do
processo de revelagdo. Neste momento, tanto os instrumentos de obtencao quanto seus
suportes comegam a mudar, dando espaco para fotografias digitais e, com elas, uma
alteracdo no tempo de acesso a imagem, que passa a ser instantaneo. O mistério em que
a fotografia era envolta por conta do espago entre o filme, o clique e a revelacao foi
brutalmente encurtado. Assim, os fotégrafos da geragao de Luiz Braga tiveram que buscar

novas formas de expressar seus trabalhos e com ele nao foi diferente.

Segundo o artista, esta passagem foi algo natural vez que estudioso,
principalmente dos processos tecnologicos da imagem, pois costuma estudar de forma
aprofundada o equipamento - uma caracteristica metddica no seu processo de producao -

lendo o0 manual e efetuando destaques atraves de anotacdes e marcacdes no texto.

[..] tive a oportunidade de acompanhar processos assim. Do Luiz tanto em
estidio que era primoroso [...] E... Por exemplo, a afinagio dele de luz em
estidio. Demora algumas horas assim, entdo ele elabora tudo que a gente vé
de visualidade de cor, toda temperatura de cor, todas essas questdes que
fizeram o Luiz ser esse nome e ser reconhecido nacionalmente, ele constroi de
maneira muito... E... Muito primorosa. Eu acho que é uma das pessoas que
conheco que associa de maneira assim.. Harménica um complemento soldvel
de técnica e sensibilidade que eu assistia, eu via por exemplo o Luiz receber
equipamentos fotogréficos que ele pegava os manuais que nao eram livrinhos
finos, né? Eram grossos. Luiz estudava o manual... Luiz estudava o manual
com marcador de texto, anotando, estudando minuciosamente todas as
questdes da maquina entdo quando ele se apropriava da técnica. [...] Fora ele
estuda fisica mesmo, o fendmeno luminoso. E... A curva da cor. A temperatura
de cor. O Luiz entende disso com uma propriedade impressionante, entdo esse
meu periodo que eu fiquei préximo do Luiz me fez acompanhar um pouquinho
desse perfil que é um profissional que as vezes a grande maioria das pessoas
ndo veem. (SEQUEIRA, 2018)
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Nesse sentido, a forma como estuda o equipamento e o fendmeno luminoso mostra
a convergéncia entre seu trabalho comercial e autoral, visto que sua relagdo com o esttidio
¢ a forma como lidava com a cor e a luz na obtencdo dos retratos ¢ demais trabalhos,
influenciava essa busca ao lidar com a luz natural ou a mistura dela com a luz artificial

ao desenvolver seus trabalhos autorais.

Entdo, ao se deparar com essa mudanca tecnoldgica, Luiz Braga ndo viu com
resisténcia essa alteracdo, mas como uma nova perspectiva para poder explorar novas
formas de fazer seu trabalho. No inicio dos anos 2000, ainda mantinha uma atuacéao dupla,
mas que, com o volume de trabalho nas duas frentes, ele se encontrou numa encruzilhada

que o fez decidir entre uma e outra.

Porque o Tadeu [Chiarelli] fez o ‘Retratos Amazonicos’, que era uma
retrospectiva no MAM em S&o Paulo que tratava da minha alma e ele fez uma
longa entrevista comigo. Essa entrevista me ajudou muito a me conhecer,
porque vocé é aquilo que eu te falei, vocé vive fotografando, e nessa época eu
trabalhava como fotografo publicitario que é uma coisa que sempre ta
trabalhando pra ontem, os caras ligando atras das fotos, eu tinha a familia, eu
fui pai muito jovem, meu filho nasceu eu tinha 26 pra 27 anos. Ai vocé tem
que cuidar de uma porrada de coisas, vocé tem que fazer as debutantes da
Assembleia [Paraense], o Hélio Gueiros candidato, Almir Gabriel, a ALBRAS
inaugurando vocé vai fotografar a fabrica, e no meio disso tudo vocé ainda
consegue fotografar a Estrada Nova. Como eu podia parar pra pensar deixa eu
ver o que esse caboco quer dizer com esse azul. Ndo tinha como fazer isso, eu
fui fazer isso la na frente quando eu, intuitivamente fui me afastando, decidi
que eu tinha que me afastar dessa rotina comercial insana que eu vivia, mais
ou menos no inicio dos anos 2000 eu reduzi drasticamente a producdo
publicitaria comercial. Comecei a trabalhar praticamente com duas agéncias e
diminui aquela coisa de fotografar debutante. Meio que sinalizei pro mercado
"t6 saindo", pode continuar fotografando as meninas Otavio, mande bala na
publicidade. Ai o pessoal pegou e continuou, eu me afastei mesmo,
comercialmente foi uma coisa assustadora pra quem trabalhava comigo.
Porque a Rosinha perguntou: ‘Vem ca tu vai pagar as contas como?’ Foi um
tiro no escuro, eu tinha uma clientela, eu ndo sai do mercado porque ja ndo
estavam mais prestando atengdo em mim, eu sai do mercado em uma hora que
ninguém entendeu. ‘Mas como assim ta doido!" Eu tinha o encarte da Visao,
do Lider, as propagandas do governo, da PARATUR, as debutantes da
Assembleia Paraense, eu tinha uma renda. No caso, no auge da fase
profissional, de ter, se eu quisesse ganhar mais dinheiro, eu teria desenvolvido
uma linha tipo esse GQ da vida, eu ia ganhar muito dinheiro, mas eu achei que
eu queria realmente privilegiar o autor. Por que? Vamos voltar la atras! Porque
a minha origem como fotografo ndo era uma origem “comerciante” eu nio
entrei na fotografia pra poder ter casa prdpria, eu entrei na fotografia pra ter
amor proprio é diferente, entdo a fotografia me ajudou a me entender como
pessoa, a me relacionar com as pessoas, a me afirmar como pessoa. (BRAGA,
2018a)

Dessa forma, para além das mudangas técnicas, houve também essa guinada
profissional que colocou Luiz na trilha exclusiva da fotografia autoral. Como o proprio
artista coloca, ndo foi uma saida porque havia pouco trabalho, ou que ele ndo estava mais

atendendo as expectativas do mercado, pelo contrario, estava com grandes trabalhos. A
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questdo € que era necessario haver uma escolha, pois ele estava compreendendo que um
poderia afetar o outro. Dessa forma, sua op¢ao foi manter-se naquilo que considerou mais

relevante, que foi a fotografia autoral.

Essa pausa foi importante para que o fotégrafo pudesse refletir sobre sua propria
trajetoria. Por conta do volume de trabalho, Luiz afirma que nao costumava refletir muito
sobre sua obra. Mas, em 2005, isso seria um ponto de inflexdo com a celebragdo de 30
anos de atividade e, para tal, foi organizada o que pode ser considerada a maior exposicao
em termos proporcionais, do trabalho do artista na cidade de Belém. Neste mesmo ano, o
curador Tadeu Chiarelli faz uma provocagdo a Braga em Retratos Amazonicos, quando
aponta para essa simbiose na agao do fotdgrafo, que seu trabalho comercial alimentava o
autoral e vice-versa, pois, até entdo, o fotografo tratava isso como coisas distintas. Com
esses dois momentos, a decisdo para atuar somente como fotdgrafo autoral e os seus 30
anos de atividade como fotdgrafo, ele passa a refletir sobre toda sua trajetoria e seus
gestos e olhares sobre o universo que fotografou foi fruto dessa experiéncia construida ao
longo desse tempo. “Que aquilo que o caboclo colocava na hora de posar, eu
inconscientemente aplicava nas pessoas que estavam la dentro do estudio, que o
cruzamento se dava de uma forma intuitiva, mas eu, de uma forma meio tosca, achava

que era separada”. (BRAGA, 2018a)

A exposicao Arraial da Luz foi um marco bastante significativo na trajetoria de
Luiz e nao apenas pelo fato de ela ter essa perspectiva de 30 anos de seu trabalho. Ao
mesmo tempo em que, assim como em Retumbante Natureza Humanizada, ela nao
possuia aspectos biograficos ou de retrospectiva. Entretanto, o que se buscou com aquele
trabalho, foi o ar festivo que esse momento indicava para ele. Nao apenas pelo tempo de
producdo, mas também por esse momento ser de profundas mudangas na sua trajetoria

que, de certa forma, apontavam para um caminho que seria construido mais a frente.

Para compreender o desenvolvimento desta exposicdo e sua imponéncia, ¢
importante olhar para a Portfolio 80 desenvolvida na Signo’s Club em 1980. Esta primeira
exposicao, de acordo com o artista, tem uma metodologia bem distinta de apresentacao.
Primeiro porque foi realizada em uma discoteca na cidade, segundo porque nela foi criada
uma estrutura que lembra The Factory, estidio de Andy Warhol, lugar onde promovia
festas badaladas com presenca de artistas e promocdo de suas serigrafias e obras. Em

Portfolio 80, apesar de Luiz afirmar que a exposi¢do ainda ndo possui elementos que
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formam sua identidade como fotdgrafo, ¢ preciso frisar sua importancia enquanto

metodologia de exposi¢do, que reverberaria em outras, como ¢ o caso de Arraial da Luz.

Luiz Braga considera que Arraial da Luz carrega em si o DNA plantado em
Portfélio 80, pois foi uma montagem que fugiu aos padrdes tradicionais de exposicdes de
arte e fotografia em Belém. O fotografo acredita que esse tipo de desenvolvimento ajuda
a aproximar as pessoas da obra de arte e desloca do universo segmentado e segregario
dos museus, visto que percebia que, tradicionalmente, sempre as mesmas pessoas
visitavam suas exposic¢des. Assim, com esse tipo de montagem, ele levaria sua fotografia
aos passantes. Por isso a escolha do espagco onde era montado o Arraial de Nazaré.
Segundo o artista, cerca de 35 mil pessoas visitaram a exposic¢ao que funcionava de terca
a domingo no horario de 10h as 21h e segunda de 15h as 21h. Foi um trabalho bastante
vultoso para um artista da regido, que exigiu uma imensa forca-tarefa para executa-lo.

Sobre esse predmbulo da exposicéo Luiz relata:

E ai quando eu fui chegando aos dois mil e alguma coisa, né, foi me dando
aquela cuira de se fazer uma puta exposicao, ai eu comecei a conversar com a
Adriana que era a gestora da SEMEAR 14 na secult, disse “Adriana, t6 com
uma ideia de fazer um trabalho, uma exposi¢do grande” e ela tinha alguns
contatos, nessa época a Celpa tava patrocinando muita coisa, e ai nés fomos
visitar juntos, ela disse “vai, faz um projeto que a gente aprova aqui pela
SEMEAR pra tu conseguir capital pela Celpa, entendeu, acho que vai dar tudo
certo, a gente vai conseguir”, e ai fui visitar um daqueles galpdes, ja existia
Estacdo das Docas, né, fui visitar aqueles galpdes que tavam desocupados pra
tentar fazer 14, ai eu comecei a desenhar a exposicao, entendeu, comecei a
desenhar a exposicéo, como é que ela seria e tudo, s6 que eu fiz o projeto e foi
mandado pra Celpa mas ndo aprovaram porra nenhuma, néo rolou nada, € eu
fiquei com aquele projeto todo desenhado, eu sabia o percurso, foi nesse
projeto que tinha o laboratério, tinha o estudio, tinha a sala das influéncias,
entendeu, que era a galeria onde eu coloquei o trabalho de outras pessoas que
eu tinha afinidade ou que me influenciavam ou que eu influenciei, tinha o
estdio, tinha uma retrospectiva bacana com fotos grandes e tudo e ai ndo deu
certo e ai eu fiquei com aquele projeto engasgado, e fui levando a vida, ai um
dia a conta da Vale do Rio Doce vai pro Pedro Galvao, ai um belo dia o Pedro
me liga “ah, Luiz € o seguinte, a Vale vai comecar a fazer agora um projeto
Vale Cultura, Cultura ndo sei das quantas, Cultura Para, sei 14 o qué, alguma
coisa com cultura”, esqueci agora também, “tu tens algum projeto teu pra fazer
alguma coisa, alguma exposi¢ao, alguma publicagido?” eu falei “tenho”, “entdo
prepara, finaliza ele direitinho que eu vou marcar com a Béarbara que € a
gerente da comunicacdo da Vale aqui, eu vou marcar e quanto tempo tu
precisa?”, eundo sei se eu pedi um tempo pra finalizar e tal, ai eu peguei, como
a coisa ja tava toda na minha cabeca, e eu modéstia a parte, eu ndo gosto de
fazer nada contrariado, mas quando eu té motivado, mas eu tava, ai eu sentei e
redigi todo o projeto, tudo aquilo que ja tava amadurecendo na minha cabeca.
Eu desenhei, botei o papel, ai marcamos a reunido e ai eu fui 14 apresentar, e
eu me lembro que na apresentacdo que eu fiz quando finalizou que eu disse
tudo o que eu queria fazer, a gerente falou assim ‘“e quanto custa esse seu
sonho?”, ai eu falei “ndo sei”, ai ela falou... serd que eu ndo sabia mesmo? Ou
eu ja disse? Nao lembro se eu disse na hora ou disse depois, eu sei que ela disse
assim “a gente vai bancar”, e eles bancaram. Na época foi 350 mil (reais). Pra
tu ter uma ideia, a Retumbante que a gente fez aqui, é ébvio que a gente fez
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aqui porque ela ja tava pronta, tava curada, tratada, copiada e tudo mais, ela
ndo custou cento e pouco, entendeu. Entdo tu pode imaginar que 350 mil em
2005 era bastante dinheiro, s6 que ai junto com esse apoio, esse patrocinio da
Vale, que n&o foi por lei nenhuma, foi furo perdido, eu ainda consegui trazer
gracas a... de novo a essa conspiracdo de amigos, a Sintese que construiu todo
o arraial, ndo foi a Vale que construiu, a parte de engenharia civil foi toda feita
pela Sintese Engenharia, na época o Raul e o Lobinho, o Ricardo Lobo. A parte
de refrigeracéo, ja o Ricardo trouxe o pessoal da Imperador das Maquinas, 0
cara da Sacramenta seguranca que era meu cliente fez toda a seguranca e
monitoramento do arraial, entendeu. Entdo, ai eu chamei a Llcia Chedieck pra
fazer a luz, que era iluminadora de teatro, ela trouxe um cendgrafo. A Rosely
Nakagawa fez a curadoria, essas despesas foram pagas pela Vale e gracgas a
isso, a gente fez aquele sonho realizado, aquilo ali foi um sonho, e por qué que
eu digo que foi um sonho? Porque aquele realmente é um meio que eu acredito
em mostrar a fotografia, porque ali tinha crianca, ndo tinha porta, vocé
chegava, ndo pagava ingresso, entendeu, entdo por isso que a gente teve 35 mil
pessoas contadas, visitando aquela exposi¢do, ndo tem nenhuma exposi¢do em
Belém que tenha chegado a esse publico. (BRAGA, 2019a)

Arraial da Luz foi dividida em duas etapas: a primeira era direcionada a exposicao
e sua programagao. Os espacos foram divididos em: Carrossel - que se destinava a
apresentar retratos de pessoas conhecidas do cenario paraense; Trem Fantasma - com
fotos premiadas e outras inéditas dentro de seu trabalho autoral; Sala dos Espelhos - Um
jogo de luz e espelho que explorou aspectos da transformacao, focando no trabalho sobre
o corpo feminino desenvolvido por Braga; Estadio - Foi montado um pequeno estudio
fotografico, para que as pessoas conhecessem o processo de atuacdo do artista e
fotografias desenvolvidas em estudio; Imagens Publicitarias - Fotografias desenvolvidas
para seus trabalhos com agéncias e clientes; Laboratorio - Uma grande camara escura foi
montada para que os visitantes pudessem experimentar a formacao da imagem através da
luz e do raciocinio de uma camera fotografica; Outros Olhares - Esse espago abordou
influéncias, didlogos, amizades, caminhos que foram importantes para formacgao
fotografica e artistica de Braga; Estagdo On-line - Foram criados terminais de
computadores com softwares desenvolvidos especialmente para o Arraial da Luz, para

que os visitantes pudessem ter uma visao expandida da exposicdo (BRAGA, 2005).

Outro aspecto que envolveu as atividades de Arraial da Luz foram as agdes
educacionais, que ocorreram no més de maio de 2006, por meio de oficinas de fotografias
realizadas nos bairros do Guama4, Vila da Barca, Cidade Nova e Batista Campos. Diversos
fotografos, incluindo Luiz Braga, promoveram o contato de criangas dessas regides com
a atividade fotografica e sensibilizagdo do olhar. Ao final desses trabalhos, foram
realizadas exposi¢cdes com o resultado desse trabalho com a participacdo do grupo

Palhagos Trovadores e da comunidade.



159

Entre as dindmicas desenvolvidas esteve a relagdo com o equipamento fotografico
e a linguagem fotografica. Fotografias foram recortadas e organizadas como um quebra-
cabeca, associando a relagdo entre o olhar centrado nos detalhes, mas que também
acontece de forma lidica. As criancas também foram ensinadas a desenvolverem suas
camaras escuras para compreenderem a formagao da imagem, da luz e do aparelho. Além
de apresentagdo de portfolios como forma de desenvolver uma alfabetizagao do olhar na

relacdo com as imagens.
As equipes foram divididas da seguinte forma:

Guama: as atividades ocorreram entre 09 a 12 de maio de 2006 e a exposi¢do foi
em 18 de maio de 2006. Entre os participantes estavam - Luiz Braga (Palestrante); Nailana
Thiely (Orientadora); Geraldo Ramos (Documentacao); Paulo Cezar Simao (Monitor) e

Flavia Souza (Monitora).

Batista Campos: as atividades ocorreram entre 10 a 13 de maio de 2006 e a
exposi¢ao foi em 19 de maio de 2006. Entre os participantes estavam - Alexandre
Sequeira (Palestrante); Euzeny Bayma (Orientadora); Alexandra Farah (Documentacao);

Adriana Batista (Monitora) e Leila Monteiro (Monitora).

Vila da Barca: as atividades ocorreram entre 15 a 18 de maio de 2006 e a
exposi¢ao foi em 25 de maio de 2006. Entre os participantes estavam - Elza Lima
(Palestrante); Fatinha Silva (Orientadora); Geraldo Ramos (Documentagdo); Flavia

Souza (Monitora) e Paulo Cezar Simao (Monitor).

Cidade Nova VI: as atividades ocorreram entre 16 a 19 de maio de 2006 e a
exposi¢ao foi em 26 de maio de 2006. Entre os participantes estavam - Bob Menezes
(Palestrante); Irene Almeida (Orientadora); Alexandra Farah (Documentagdo); Leila

Monteiro (Monitora) e Adriana Batista (Monitora) (BRAGA, 2006).

A estrutura montada para essa exposi¢ao busca captar as multiplas dimensdes de
atuacdo de Braga, desde sua fotografia autoral a seus trabalhos publicitarios e de estudio,
corroborando o pensamento que ndo ha divisdes em sua produgdo pois, em todas, o olhar

manifesta aspectos que se misturam em suas imagens (CHIARELLI, 2005).

Outro ponto bastante significativo para a producéo de Luiz Braga foi quando, com
0 crescimento da utilizacdo da camera digital, ele adquire uma camera de 8 MP

(megapixels), com memory stick de 512 MP, com uma lente Carl Zeiss 28-200mm f2.0-
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2.8%L. O inicio de uso dessa camera foi de conflito, visto que os primeiros resultados néo
foram agradaveis aos olhos do fotdgrafo, ndo se comparavam as cores que conseguia
desenvolver em Kodachrome. As imagens saiam com aspecto plastificado, sem textura.

Assim

Resolvi rever o manual da cAmera, devia ter algum jeito. No meio da leitura
encontrei um capitulo intitulado Nightshot, sobre como fotografar no escuro
total. O icone era uma festa de aniversario com bolo e velas, 0 que certamente
ndo me importava. Mas a revelagdo pra mim foi que, ao usar essa funcéo, a
imagem ficava deliciosamente granulada e esverdeada, como aquelas da
Guerra do Golfo de 1991. Abandonei o modo “normal” e sai noite adentro
fotografando. S6 que ainda ndo estava satisfeito, pois queria fotografar a vida
que corre durante o dia. E se eu usar esse negécio de dia? Imaginei algo como
dilatar a pupila e sair no sol perto da linha do Equador. Pois &, foi isso que
aconteceu. As imagens explodiram de tanta luz. E assim iniciou minha jornada
dedicada a domar a luz e encaixa-la numa fun¢do desenhada para a captura de
imagens noturnas. Filtros vermelhos, polarizadores, densidade neutra: o
caminho seria longo, mas era por ai. No meio da minha pesquisa descobri que
havia uma fabrica de filtros usados em cameras de segurancga e vigilancia que
poderia servir para meus objetivos. [...] Corta para 2006. Estava na estrada com
minha mulher e filho a caminho dos Lencdis Maranhenses, levando a novidade
na mala. Ao atravessar uma ponte, em Axixa (MA), avistei la na beira do rio
Munim, uma cena épica do cotidiano caboclo: um grupo de pescadores
empurrava um barco para dentro do rio. Parei o carro e saltei correndo.
Consegui fazer dois disparos da cena. O monitor da cAmera era muito pequeno
(pouco maior que uma polegada) e por isso ndo foi possivel ver detalhes. Mas
0 que eu enxerguei no visor me tirou do chdo. Enfim, conseguira encontrar um
caminho que expressava a floresta de uma forma que me lembrava as gravuras
de agua forte que meu querido professor de histéria da arte mostrava nas aulas
do curso de arquitetura. Ao baixar a imagem para o computador enfim, pude
ver 0s detalhes da cena: a forga da unido dos homens e 0 nome do barco (Fé
em Deus), que acabou sendo o titulo da foto. O aspecto da vegetagdo, a
densidade profunda do céu, a dramaticidade da cena. A celebracdo do
trabalhador. Vibrei muito, comemorei, pois nela estava (e estd) a inquietacéo
que move a busca por técnicas que renovem minha forma de fotografar®?,

Assim como foi em Baba Patchouli (1986)%, que abriu caminhos para uma cor
que beira o estranhamento. Naquele tempo Luiz ainda estava ligado a ideia de uma
fotografia harmoniosa e que, de certa forma, fosse um espelho do real (DUBOIS, 1993).
Isso fez com que essa compreensdo expandida ocorresse de forma mais tardia nessa
imagem. Ainda assim, na fotografia Fé em Deus (2006), temos um artista maduro,
consolidado, que tem uma inquietude em buscar novos caminhos para problematizar
artisticamente a realidade que fotografa. Essa fotografia em especifico, abre para um novo

aspecto estético de seu trabalho, para uma paisagem que ndo é mais documental, como se

%1 Faz referéncia ao alcance e a abertura do diafragma da lente.

92 Luiz Braga em entrevista para a revista ZUM. Disponivel em https://revistazum.com.br/por-tras-da-
foto/luiz-braga/. Acesso em 23 de janeiro de 2020.

% Figura 1
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vé nos demais trabalhos de Braga, mas imaginaria pois ela rompe com o campo do visivel

e nos apresenta uma inversdo do mundo, deixando-o mais dramatico e teatral.

Figura 29 Fé em Deus (2006)

Fonte: Arquivo de Luiz Braga

Diferente da fotografia em Preto e Branco, que tem, na auséncia de detalhes que
a cor transmite, o elemento fundamental para enfatizar o gesto através do trabalho de luz
e sombra, nesta descoberta visual percebemos que Fé em Deus (2006) apela para o
onirico, o fantastico. Somada a dramaticidade da propria cena em si, a impressao que essa
composi¢do deixa € de que o esfor¢o ¢ ainda maior. Ha um aspecto que remete ao sagrado,
como se os personagens da imagem estivessem pagando algum tipo de promessa para
acessar algum lugar de repouso. Esse tipo de entendimento sobre esse lugar que ora
remete ao indomavel, ora ao inocente e puro, que Braga em anos posteriores dard o nome
de Mapas do Eden. “E uma alegoria que reflete a nostalgia de um paraiso perdido,
reencontrado na imaginagao do artista e oferecida ao mundo”. (VEIGANETTO, 2013, p.
160)

Do recorte efetuado por Didgenes Moura, a série Nightvision foi montada na

capela do Museu de Arte do Para, o que de certa forma dialoga com a solenidade que
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estas imagens criam em torno de si. Além de Fé em Deus (2006)%, também fizeram parte
desse conjunto Promesseiros (2006), Arvore em Santarém (2006) e Casa de Acai (2007).

Tabela 7 Etiquetas da exposicdo RNH em ordem cronolégica anos 2000

Trés vazios, 2001 Constelagao reada, 2002

Homem e poste vermelho,
2002

Embalando a vida, 2002

Trés indios, 2002 Narciso e bola no igara‘bé, 2002

Rapaz, pandeiro e fantasia,
2002

% Figura 28



Descansando os cabelos, 2003
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Fernanda e faixa, 2003

|

Pensando entre verde e vermelho,

2003

Mulher entre fitas, 2003

Meninas de trangas em Verso,
2004

Promesseiros, 2006

Arvore em Santarém, 2006

Barraco verde e rosa, 2007

Vulto do cdo, 2007

Soliddo na mina, 2007

Vulto na Estrada Nova, 2007

T S
:-—-n,-.'ljﬁ’ e ] -

Vulto em brasa, 2007
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Casa de Agai, 2007

Menina no corredor em Homens em pausa, 2008
Barcarena, 2007

Fonte: Desenvolvido pelo pesquisador

Ao mesmo tempo em que o encantamento da série Nightvision possibilita a Luiz
Braga criar um novo percurso em sua produg¢do, ha os caminhos do descontentamento. A
Estrada Nova ja ndo representava um lugar seguro para que o artista pudesse desenvolver
suas atividades de forma segura. Também para ele ndo era interessante caminhar por ali
com segurangas®®, pois compreendia que esse tipo de situagdo atrapalharia a interagio
com o fotografado, perderia a naturalidade da cena e geraria uma relacao de desconfianca,

coisa que nao gosta de ter quando desenvolve seu trabalho.

O espago, berco para tantas imagens, ja ndo era o mesmo. Luiz havia sido
assaltado algumas vezes e isso lhe causou grande angustia, pois havia ficado imobilizado
diante do terror que nao apenas ele, mas via a regido toda vivenciar. Uma das ultimas

imagens produzidas foi Estrada Nova e cdo (2007)%.

As variantes dessa imagem sdo Vulto do cdo (2007)°" e Vulto da Estrada Nova
(2007)%. Essas fotografias em baixa velocidade proporcionam uma leitura que esta no
sentido do rastro, do tempo que se esvai. Ou seja, a partir da experiéncia traumatica que
Luiz Braga vivenciou neste espago e que lhe causou descontentamento com seu fazer
fotografico, verifica-se que essas imagens que se desfazem em forma de vulto podem
representar o esgotamento do tempo, a0 mesmo tempo o desaparecimento dessa vida que
)%

existia ali. Se em Estrada Nova e cdo (2007)* a paisagem com um cao solitdrio em meio

% Coisa que precisara fazer posteriormente, quando faz as pazes com a Estrada Nova, quando desenvolve
o projeto para o Itau Cultural intitulado ‘Rumos Periferia Ribeirinha de Belém: uma Paisagem de
Resisténcia’, no qual regressa a Estrada Nova depois de uma década distante, para desenvolver um trabalho
em cor que problematiza a questao dessa periferia ribeirinha de Belém como um espaco de luta e resisténcia.
Disponivel em https://www.itaucultural.org.br/debate-com-o-fotografo-luiz-braga-aborda-o-cenario-atual-
da-periferia-ribeirinha-de-belem. Acesso em 07 de novembro de 2021.

% Figura 2

% Tabela 7

% |dem

% Figura 2
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a portas e janelas fechadas, causa angustia por conta de um sentimento de isolamento,
nestas duas citadas acima temos o sentimento de perda. Outro evento bastante relevante
para Luiz Braga foi a sua indicagdo para a Bienal de Veneza em 2009. Esse foi um ponto

de grande reconhecimento pela relevancia de seu trabalho para o campo da arte'®.

4.5. anos 2010

Com as dificuldades de fotografar em Belém, mais especificamente na Estrada
Nova, Luiz Braga aprofunda seus trabalhos em Nightvision e se desloca mais para o
interior do Estado. Dessa série, a partir do ano de 2010, temos Homem na llha dos Amores
(2012)1°1, Esse conjunto em Nightvision expande a propria ideia de visualidade
amazonica. Luiz se desloca dessa ideia de Visualidade Popular na Amazénia para uma
perspectiva ora onirica, ora intimista, como se ela provocasse um mergulho para dentro

de si, como € o caso desta imagem.

100 Esse aspecto ja foi abordado de forma mais ampla no item 3.2 deste texto.
101 Figura 29
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Figura 30 Homem na Ilha dos Amores (2012)

Fonte: Arquivo de Luiz Braga

Esta imagem foi feita na ilha de Mosqueiro, lugar que € muito caro ao fotografo,
visto que sua infancia e a producao de algumas fotografias se realizaram nesse espago.
Ao observar esta imagem, nos atemos primeiramente a sua dimensao ficcional, desse

universo irreal que essa técnica cria em torna dessa relagdo entre sujeito e paisagem.

As aguas aparentemente cheias e revoltas formam um lugar de enfrentamento,
pois 0 homem ndo esta paralisado diante do cenario de certa forma aterrorizante, mas
caminha, de forma calma e serena como quem se coloca diante de um futuro que esta

Y102 aponta para a desolagio e a soliddo

confiante de alcangar. Se Estrada Nova e cdo (2007
causada pelo sentimento claustrofobico do espaco se fechando diante do fotografo, nesta
imagem a paisagem se abre de forma desafiadora. Se diante da Estrada Nova, Luiz Braga
encontrou o fechamento melancdlico de um ciclo, aqui nesta imagem indicial, temos a
perspectiva de uma busca, um recomego que aponta ndo para o novo, mas para o afeto

que outrora fora perdido.

192 Figura 2
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Fazendo aluséo a essa relagéo do trabalho de Luiz com as artes visuais (VEIGA
NETTO, 2013), em Homem na Ilha dos Amores (2012)!° ha uma aproximagdo do
pensamento romantico desse sublime, que nos coloca diante do inexprimivel, dessa
natureza retumbante que se relaciona afrontando. Percebe-se uma relagdo com a pintura
de Caspar David Friedrich, Caminhante sobre 0 mar de névoa (1818). Em ambas temos

uma natureza que afronta e o olhar voltado para o desconhecido.

Figura 31 Caminhante sobre o mar de névoa (1818)

Fonte: Wikiart'%4

Ao ter como contexto a questdo do desencantamento de Luiz Braga sobre a sua
producdo em Belém, esta fotografia pode representar uma forma de ele mesmo buscar

esse reencontro com o espa¢o, como lugar onde seu olhar se volta para essa visualidade

103 Figura 29
104 Disponivel em https://www.wikiart.org/pt/caspar-david-friedrich/caminhante-sobre-o-mar-de-nevoa-
1818. Acesso em 08 de novembro de 2021
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oriunda dessa troca de olhares, de saberes e afetos. Em 2013 ele redescobre o Marajo e

este lugar se torna o ponto principal de sua producéo.

[...] & na frente em 2013 eu fiz uma exposicdo que é a minha descoberta do
Marajo. Néo é descoberta mas assim, a descoberta do Marajé enquanto [...]
territorio de brincar diante da impossibilidade de trabalhar em Belém. [...] ai
eu descubro no Marajé em 2013, no territério quilombola que eu nédo sabia que
existia no Marajé — eu conheco o Marajd desde 79 mas eu ndo conhecia esse
territério quilombola dentro do Marajo, quando eu conheci isso foi outro
portal, que é aquela menina que ¢ de certa forma a epigrafe desse livro, que é
aquela menina suja de carvao que muitas pessoas equivocadas, de novo a
leitura apressada pensam que ela é uma trabalhadora infantil, ‘meninas de
carvao’, porra nenhuma, ela tava brincando de mascarado com as amigas e se
pintou de carvao, e ficavam na sacanagem correndo de um lado pro outro e
chegaram atras de mim, e quando eu virei a camera eu vi aquela crianca
sorridente me olhando daquele jeito, parecia uma entidade da floresta e eu fiz
a porra da foto. Essa foto € o portal pro Marajo, cara. Através dessa foto entra
0 meu encanto pelo Marajé que segue até hoje, ai eu venho intensificando a
minha posi¢do de uma maneira bem sistematica mesmo. (BRAGA, 2020b)

Essa imagem & qual Luiz se refere'®, tempos depois desiste de exibi-la, em virtude
das leituras equivocadas que ela provocou, visto que esse reencantamento é carregado de
contrapontos pois, na perspectiva da fotografia dele, sempre buscou ressaltar outras
dimensdes da vida humana, néo apenas a partir de um determinismo politico/econdmico,
mas a partir de pressupostos mais antropologicos e fenomenoldgicos na forma como ele

se posiciona diante dos seus temas.

Figura 32 Menina e Carvao (2013)

S 28 4%}

Fonte: Galeria Leme?0®

-

Luiz ndo é habituado a produzir dipticos ou tripticos. Neste caso especifico ele
permitiu que isso fosse feito, dada as circunstancias e importancia que essa fotografia
possui para seu reencontro com o Marajo como espaco de criacdo e fruicdo. Ainda
relatando sobre o aspecto conotativo que essa imagem trouxe, o que fez ele desistir de

exibi-la, fazendo isso somente agora através da exposicdo Mascara, espelho e escudo®?’.

105 Figura 31

196 Disponivel em https://cargocollective.com/galerialeme/Luiz-Braga. Acesso em 08 de novembro de
2021.

W07 Essa exposicio foi realizada pelo Instituto Tomie Ohtake com curadoria de Paulo Miyada e Priscyla
Gomes. Tem como principal foco a produg@o em retratos, como forma de diadlogo entre Luiz Braga e Pierre
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Tipo essa menina aqui fez 14 anos em fevereiro, era aquela da foto que tava
suja de carvao e as pessoas ficaram falando que era trabalho escravo. E ndo ela
s0 tava brincando, isso é uma das brincadeira la do quilombo fica um jogando
carvdo um no outro. E eles chegaram em mim nesse dia e eu me reencantei
nesse dia pelo Maraj6, foi nesse episddio em que eu apenas virei do jeito que
eu tava e fotografei ta tremido e fora de foco, mas € uma foto emblematica na
minha historia. O outro encontro né, ja teve o da estrada nova e nesse encontro
que me retomou a fé em fotografar as pessoa sem aquelas barreiras de
desconfianga aspera que tem hoje em Belém, que eu ja vinha sentindo e me
amargurando muito, nesse episodio em janeiro de 2013 no Marajé eu retomei
0 meu amor por fotografar as pessoas, porque eu me senti tdo acolhido. Olha
aqui hoje ela tem 14 anos, na época ela tinha 9 anos quando eu fiz uma visita
a familia dela, ela, a mée, irmas e os meninos. Eu ja fiz oficina, doei tela de 42,
livro, brinquedo, bola e rede de vélei. (BRAGA, 2018a)

Este pequeno conjunto aponta para esse caminho diverso, tanto em cor,
Nightvision quanto em preto e branco. Todavia, 0 elemento de predominéncia esta
justamente nesse reencantamento de Luiz Braga pelo Marajé e como ele torna esse lugar
seu espaco de producdo. Isso se torna forte na sua trajetoria, tanto que, durante o
planejamento da exposicdo Retumbante Natureza Humanizada, Didgenes Moura e 0
fotografo se dirigiram & ilha para produzir o video que viria a fazer parte da exposicéo,
bem como Braga acabou efetuando uma imagem que seria combinada com o Agougueiro
Encarnado (1983)%,

Tabela 8 Etiquetas da exposicdo RNH em ordem cronolégica anos 2010

Som narua, 2010
Cirio em Caraparu, 2010

Sem passagem, 2010

Ladainha azul, 2013 Escada para o céu, 2013
Homem na ilha dos Amores,

2012

Verger. A fotografia desse conjunto tem por nome Raylana (2013). Disponivel em
https://www.institutotomieohtake.org.br/exposicoes/interna/luiz-braga-mascara-espelho-e-escudo. Acesso
em 08 de novembro de 2021.

108 Tabela 5
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Porta da noite, 2013 Vaidade em verde, 2013

C3o errante no Jubim, 2013

Vida passa, 2013

Banho Marajoara, 2013 Michel no agaizeiro, 2013

Vaqueiro cor de rosa, 2013 Asas encarnadas, 2014

Arvores dos urubus, 2013

e 0 7
Indomaveis, 2014 Luta Marajoara |, 2014 Luta Marajoara ll, 2014

Fonte: Desenvolvimento pelo pesquisador

Numa /ive para o Museu de Arte de Sdo Paulo - MASP realizada durante a
pandemia, Luiz Braga aponta para seu processo de aproximagao e como, as vezes, a busca
por determinada imagem pode ndo ter €xito, mas que acaba surgindo uma nova
possibilidade. Foi o caso da fotografia Vagueiro cor de rosa (2013)%°. Foi feita quando,
durante uma incursdo pelo Marajo, avistou uma moca com tragos indigenas debrucada
numa janela e que na composicdo daria uma foto espetacular, segundo o fotdgrafo.
Entretanto, conversando com a mocga e tentando convencé-la de sua beleza e que a

fotografia seria linda, ela recusou dizendo que ndo gostava de ser fotografada.

Ja convencido de que a fotografia ficaria apenas em sua imaginacédo, Luiz observa
por detras dos ombros da mulher e percebe um homem sentado em um sofa com um
tecido rosa. Ao se deparar com a cena, verificou uma nova possibilidade e falou a mulher:

Se eu ndo posso te fotografar, posso fotografar teu marido? Assim nasce Vaqueiro cor de

109 Figura 32
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rosa (2013) (MIYADA e GOMES, 2021). A construcdo desta imagem remete ao fato de
que “até mesmo nas fotografias de um interior de uma casa, o olhar de Luiz Braga se
detém em detalhes (quadro, retratos de familia, objetos) que ddo humanidade a um
ambiente desprovido de pessoas”. (HATOUM, 2005, p. 101)

Figura 33 Vaqueiro cor de Rosa (2013)

Fonte: Acervo de Luiz Braga

Durante essas quatro décadas abordadas por Didgenes Moura, percebeu-se que,
através desse acumulo de experiéncias, Luiz Braga sempre buscou novos caminhos e
formas para criar um trabalho que pudesse de certa forma provocar pelo olhar, a0 mesmo
tempo em que foi desenvolvendo uma metodologia de trabalho que dialoga com aspectos
de uma perspectiva antropoldgica, o que causa um interesse maior ndo somente pela

imagem, mas pelo outro em si.
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5.0 SEM NOME E O NADA’ E VIVENCIA MARAJO

Neste capitulo sera abordada a construgdo do video intitulado O Sem Nome e o
Nada'®®, que foi utilizado na exposi¢do Retumbante Natureza Humanizada no que
compreende seu processo de producdo através de seus autores, a relevancia para a
exposicao e a relagdo que ele possui com a fotografia de Luiz Braga, bem como a forma

como ele se posiciona na propria exposigao.

Esta parte do trabalho também tratara, por meio de um relato pessoal da
experiéncia vivenciada no Workshop Vivéncia Marajo. O Workshop foi incluido junto
com o video em virtude de haver alguns pontos de identificacdo do segundo com o
primeiro, tanto no que concerne ao espaco de realizagdao dos dois, quanto aos indicios que
o video apresenta que podem ser observados durante o Vivéncia Marajo. Dessa forma,

existe algum vinculo entre eles e neste relato pode-se desenvolver essa conexao.

O Workshop Vivéncia Marajo inicia ap0s a realizagdo da exposicao Retumbante
Natureza Humanizada. Dessa forma, algumas experi€éncias que Luiz Braga obteve ao
longo de 40 anos de atividade como fotografo autoral proporcionaram as condigdes
necessarias para que ele desenvolvesse esse tipo de atividade, sendo coroada pela
producdo deste video. Entdo, pode-se dizer que O Sem Nome e o Nada se tornou uma

espécie de experiéncia pré- Workshop.

A estrutura do texto segue a partir da contagem dos dias que se seguiram na edicédo
em que participei, em 2019, que foi entre 15 a 19 de maio daquele ano. Além de observar
os caminhos de Luiz Braga tanto como fotografo quanto como educador, pude
experimentar desenvolver meu trabalho fotografico que, de certa forma, foi contaminado
pelo olhar do artista. Assim, com isso, pude compreender melhor seus caminhos, escolhas

e processos que o levaram a desenvolver sua obra.

5.1. O Sem Nome e o0 Nada

Em Retumbante Natureza Humanizada, entre as salas que se organizavam
divididas por cores, com imagens que se misturaram em desconstru¢des temporais, havia
uma em que o som transbordava para os demais ambientes da exposi¢cdo, numa
perspectiva que Luiz pouco desenvolveu em sua trajetoria: um video intitulado O Sem

Nome e o Nada.

110 \/er o video em https://vimeo.com/92110994. Acesso em 27 de janeiro de 2022



173

O video foi produzido pelo coletivo de artes Césbixo, de Belém do Para. Este
grupo ¢ formado quatro amigos que se conheceram durante o curso de artes visuais da
Universidade da Amazdénia — UNAMA. O coletivo tem como foco a produgdo de material
multimidia e teve a influéncia de dois grupos de Sdo Paulo, o Ser de Foto e o Garapa*'*,
além de serem bastante influenciados pelo que se denominou a Geragao 00 da fotografia.
Segundo Jodo Pedro, integrante do coletivo, essa geragdo para eles foi significativa em
virtude da visdo expandida do olhar sobre a fotografia, que extrapola a dimensdo do
suporte impresso (SILVA, 2018). Ele afirma isso a partir de uma exposi¢do intitulada
Geragdo 00 — A Nova Fotografia Brasileira realizada por Eder Chiodetto que definiu o

que era a fotografia da primeira década dos anos 20002,

O video que os aproximou de Luiz Braga foi o denominado Chippendale**®, nome

de um designer de interiores do século XVIII. Esse material participou da edicdo do
Diario Contemporaneo de 2012'**, Foi o primeiro video do coletivo com caracteristicas
mais artisticas pois, antes, eles desenvolviam propostas mais comerciais. A estética do
video chamou a aten¢do de Braga, que queria essa perspectiva na produgdo da

Retumbante Natureza Humanizada.

A intengao de Didgenes Moura com a criagao desse video, segundo Joao Pedro,
era de criar um ambiente imersivo, no qual a fotografia de Luiz Braga pudesse ganhar
também uma perspectiva mais imersiva, ¢ com isso amplificasse a experiéncia da
exposi¢ao, como se o espectador assumisse a posicdo do fotografo no percurso pelos

espacos e, assim, desbravasse esse Marajo que existe no imaginario de suas fotografias.

Ainda de acordo com Jodo Pedro, para a criacdo desse material, Didgenes, a priori,
gostaria de ter trazido outro grupo de Séo Paulo, alguém cujo trabalho o curador ja
conhecesse, pois a exposicao teria uma grande dimensdo. Em funcéo disso, ele ndo queria

arriscar muito sobre o desenvolvimento desse material. Sobre isso, o artista lembra:

A priori o Didgenes, ele queria trazer alguém de Sao Paulo, ele ndo tava muito
confiante de que poderia existir alguma pessoa aqui, ou algum grupo que
tivesse a capacidade de fazer isso, de chegar e produzir um video desse porte,
porque era uma grande, era uma grande exposi¢cdo né, foi uma grande
exposicao no SESC, enfim, era uma grande responsabilidade. E ai existia essa

111 Site do grupo https://garapa.org/

112 Para essa exposi¢do o curador busca mapear artistas dessa geragio que tem diante de si novos preceitos
no que se refere ao fazer fotografico, a partir de cruzamento ndo apenas com a utilizagdo de técnicas e
suportes, como também ampliando as fronteiras tecnoloégicas do ato em si. Ver em
https://olhave.com.br/2011/03/geracao-00-a-nova-fotografia-brasileira/. Acesso em 27 de outubro de 2021.
113 Video disponivel em https://vimeo.com/29706745. Acesso em 27 de outubro de 2021.

114 Disponivel em https://dcf.dol.com.br/2012/04/27/1001/. Acesso em 27 de outubro de 2021.
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tensdo assim de: ‘serd que alguém ia conseguir dar, fazer e chegar nesse
resultado?’ e ai pra ele era mais confortavel, vamos dizer assim né, mais seguro
pra ele pegar alguém, possivelmente o Garapa, esses coletivos mais conhecidos
que ja tavam meio que nesse... dentro dessa logica 14 em Sao Paulo né, de
produgio pra galeria e tal, mas o Luiz fez questdo que fosse a gente. (SILVA,
2018)

Quando Luiz encaminha mais dois videos do grupo para o curador, um mais
documental e o Chippendale, Moura de inicio assiste apenas o primeiro e acha um video
comum. Todavia, Braga insiste com ele para que assistisse aquele que tinha a estética que
ele queria e, assim, eles chegam em um consenso em trabalhar com o coletivo Césbixo.
A percepcédo do grupo sobre Braga é a de que ele tem essa iniciativa de chamar pessoas
novas e da regido para incentivar o cenario local da producédo de arte. Tanto que, para a
producdo de alguns painéis, ele sugere a Moura que faca com o artista de Salvaterra,
Belmiro Gama!®®. Essa questdo tem também o sentido de que, assim como o proprio
Braga, esses artistas vivenciam questdes que ele mesmo experimenta, no sentido de
pertencimento. J& o curador aponta essa escolha de forma mais natural e logistica em

relacdo ao orcamento disponivel que tinha para a realizacdo do trabalho:

[...] foi tudo muito simples também. Desde o inicio eu pensei em finalizar a
exposicdo com um filme que néo poderia ser de outra forma para que o publico
perceber e sentir um pouco o vento, sentir um pouco a masica, sentir um pouco
0 ruido, sentir um pouco... é... 0 mundo de Luiz em movimento e eu falei com
ele desde o inicio que eu gostaria de fazer um curta metragem sobre o projeto
que tivesse um pouco de Belém e pouco de la... da nossa viagem pra... pra...
Ilha do Maraj6, havia uma questdo que era um pouco dificil ai que era a questdo
de levar uma equipe daqui pra 14 pra Belém, quer dizer do ponto de vista do
orcamento, por outro lado eu também n&o gostaria de ter levado uma equipe
daqui pra la porque eu imagino que as cidades tém seus artistas que enfim... E
eu falei pra ele que eu ndo gostaria de levar os artistas daqui pra ver de fora o
que existe ai por dentro, ai Luiz me falou dos meninos... De Pedro dos
Cesbicho que no inicio eu até fiz uma confusdo porque achava que era “seis
bicho” o niimero seis e a palavra bicho... E... Quando eu fui pra fotografia ele
me apresentou a prévia de Pedro e ai imediatamente o que eu pensava eu fui
passando pra ele... Que precisava comegar em Belém e ele me falou da Feira
do Acai, a gente tava querendo projetar umas imagens I no canal perto da
Cidade Nova depois ele viu que era um pouco perigoso, ndo dava e trouxe pra
Feira do Acai... E... A gente pegou os carregadores amanhecendo o dia 14 na
Feira do Acai... Entdo um roteiro pequeno... Acho que eu escrevi até... Eu ndo
lembro mais... E mandei pra ele e a gente falou muito sobre isso, obviamente
que o talento dos meninos bateu tudo certo, era do jeito que eu queria, um video
silencioso, um video que a gente pudesse ver o vento, que tivesse tempo, uns
cortes que fosse um tempo... mais longo... nada de medicéo rapida, quando ele
me mandou o primeiro corte ja tava pronto quase, eu nem me lembro o que foi
que a gente mudou... Eu acho que a gente ndo mudou nada porque a gente tava
junto o tempo inteiro 14 também, nés voltamos um dia de manha I4 e eu acho
que eles ficaram e voltaram de tarde no dia |4 ou no outro dia... Entéo foi tudo
certo, cara... Eles entenderem e eles sabem o que é aquilo, eles conhecem e é
diferente de vocé levar uma equipe aqui de S&o Paulo pra comecar a entender
sobre aquilo, imagine entender a llha do Marajd... O Pedro deu um golpe de

115 Perfil do Instagram do artista https://www.instagram.com/belmirogomesgama/. Acesso em 27 de
outubro de 2021.
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mestre que foi quando eles foram no Quilombo... Eu ndo fui no Quilombo, eu
tava com Luiz em outro lugar... O Pedro foi no Quilombo porque tinha a foto
da menina com o carvdo que ela era de l4... E... Eu esqueci 0 nome dela... Ela
tava nesse... Nesse... Railana! Railana o0 nome da menina... Railana... Foi um
triptico... Na verdade essas imagens foram que Luiz nem me mostrou e tava la
junto no lugar e eu falei “O que é isso?” ¢ ele disse “E uma menina...”, falou
de Railana e ela tava de uma oca de carvéo... Uma coisa assim... E uma imagem
muito rica e muito bonita, sdo trés imagens e eu falei “Luiz isso ¢ um tesouro!”
enfim... Acabou vindo pro MASP aqui e foi... E uma imagem que eu gosto
muito da exposigdo, entdo ele foi I4... Pedro... E ele gravou a ladainha que
encerra video, foi um espetaculo! Que ¢ a ladainha do... Que Railana reza.
Entdo... é... Ela ndo ta aqui, ndo sei... Ela ndo t4 aqui... Bom, enfim... Ai deu
certo também! Foi tudo muito simples, cara. Agora o Pedro e a equipe foi muito
preciso, foi impressionante como ele... A gente resolveu tudo... E no fundo no
fundo... é... o grande barato também é que eu entreguei na mdo dele, nos
entregamos na mio dele... “E 0 vocé e é vocé entdio nds estamos aqui pra te
ajudar mas é vocé e vocé€” e foi incrivel, foi lindo... E esse filme é um filme
que por exemplo de 29 minutos que ele também pode ser passado sem a
exposicao, entendeu? Que vocé entende bem o que é. (SANTOS, 2018)

Entre cobrangas e bloqueios criativos, o grupo ainda ndo havia conseguido
desenvolver muita coisa sobre como seria o video. A pressao foi grande sobre o grupo,
visto que existiam duas questdoes que pesavam sobre eles: a inseguranca sobre o coletivo
e o tamanho da exposicdo. Dessa forma eles estavam tentando compreender o que

deveriam fazer para alcancgar esse patamar. Assim, quando o curador chega a Belém,

partem logo em seguida ao Marajo para a produgao do video.

Houve certa divergéncia criativa, pois o curador queria saber como seria o video,
pois ja havia desenvolvido a planta do SESC Pinheiros — SP, organizando a exposigao e
a sala de projecao. Entretanto, o grupo tem como metodologia algo mais intuitivo no
processo de desenvolvimento de seu material, apesar de haver um planejamento do

Coletivo, eles preferem perceber o local para ver como a criacao fluiria.

A expectativa que havia em torno do video era grande, as indagacdes também. Se
ele seria institucional, documental, de entrevista com o fotdgrafo etc. Eles ainda néo
tinham nada palpavel. Isso porque ndo queriam seguir por uma linha muito comum, mas
algo bem conceitual, que pudesse fazer jus ao que estava sendo desenvolvido. Sobre esse

processo, Jodo Pedro relata:

E, tinha uma coisa meio que dele [Di6genes], assim meio que... existia uma
interferéncia dele, mas a gente tinha uma liberdade ao mesmo tempo, porque
ele ia viajar com a gente né, entdo ele junto com Luiz iam meio que guiar a
gente. Mas ndo tinha muito bem definido isso, tipo assim se ia ter a presenca
do Luiz no video, se ia ter a voz do Luiz no video, néo tava claro isso, até
porque a gente ndo sabia 0 que a gente ia encontrar no Marajé, a gente ndo
sabia o que... E ai ndo tinha muita coisa definida, mas existia essa cobranga.
Entdo a gente foi preparado pra existir essa possibilidade da gente fazer um
registro com o Luiz de entrevista, de uns didlogos dele com o Didgenes, e ao
mesmo tempo preparado pra fazer uma coisa mais estetizada assim, e a gente
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chegou a falar algumas coisas na época, assim de como a gente ja pensava ne,
e ai a gente sempre falava “olha, a gente trabalha normalmente muito com
camera no tripé, fazendo planos fotogréaficos, pegando a sons cotidianos, a
gente pensa muito nisso, € pensar uma imagem do Luiz em movimento
realmente né? Pensar 0s universos, os elementos que estdo na fotografia, cagar
isso né, e da movimento pra isso, pra essas imagens, pra esses elementos. Da
som, da vida pra eles, e ai nessa conversa a gente foi meio que trilhando a ideia
do video né, mas sem descartar essa possibilidade do Luiz estar presente no
video, e ai 0 que a gente conversou? Assim, é que a gente tinha um interesse
de fazer umas imagens em Belém, de mostrar é... esse lugar onde ele ndo
fotografa mais, quase como um cenario apocaliptico ja, como uma realidade
gue ndo existe mais, como um fotografo que teve que se deslocar... (SILVA,
2018)

Luiz relatou que a produgdo do video foi feita em fevereiro de 2014, bem proximo
da realizagdo da exposicao, que seria em maio daquele ano. Durante este periodo, Moura
veio a Belém para acompanhar, junto com Braga, a produgdo do video. Nesse interim,
também escreve o texto curatorial que fez parte da exposicao e acompanhou a produgao

dos catalogos de Sao Paulo (de forma mais completa) e o de Belém (mais sintetizado),

denominado Novamente Horror ao Vazio.

Durante o processo de producdo das imagens, havia uma grande interacdo entre
Luiz e Moura, por conta do refino das imagens que participariam da exposi¢cdo e 0 grupo
filmou algumas dessas conversas''®. Em Salvaterra, eles apresentaram algumas cenas
brutas do que filmaram e uma delas chamou bastante a atencéo de Braga: eram duas pecas
de carne que, vistas juntas, pareciam asas. Ele perguntou onde haviam sido filmadas, eles
informaram que foi num agougue que ficava em frente a barraca da dona Maria, lugar
preferido de Luiz para tomar café com tapioca no municipio. Luiz, entdo, foi ao local no
horario de chegada das carnes e fez a fotografia e assim nasce Asas Encarnadas (2014)
que, na exposicdo, ficou junto com o Agougueiro encarnado (1983)'!’. Na exposicdo
assumiram uma espécie de diptico na sala vermelha, o que possibilitou leituras ludicas
dessa composicdo. Ainda sobre o desenvolvimento da fotografia Asas Encarnadas, Moura

apresenta uma outra versdo de como essa imagem surgiu:

[...] quando a gente foi pro Marajo. Acontece coisas assim, pequenos milagres
que ndo é nem milagre, mas pequenas situa¢des de quem busca na verdade, de
quem trabalha, né? Porque pra mim inspiracdo é trabalho, se vocé tentar ficar
olhando o passarinho e esperar se inspirar f*deu, né? E... Quando a gente tava
14 a gente foi tomar um café de uma senhora... Na banca de uma senhora na
esquina, tinha um mercado de carne que tinha uma barbearia dentro, o Luiz
tem foto dessa barbearia, ai parou uma caminhonete e comecaram a
descarregar uns pedacos de carne pra o mercado e aquilo me chamou aten¢éo
e eu atravessei a rua e fui 14, quando eu cheguei la tava exatamente pendurado

116 Jodo Pedro informou que esse material acabou se perdendo devido a ma conservagio do material.
117 Figura 33
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essas asas, que a gente chama de asas, e ai eu falei “Luiz ¢ as asas do
acougueiro tao ali” porque quando ele me mostrou as fotos do agougueiro eu
falei “Nossa, parece que cortaram as asas dele” porque ¢ onde eles carregam o
boi, metade de um boi em cada ombro, entdo é uma imagem muito potente
assim... [...] Entdo ¢ uma imagem muito... E potente, ai eu disse “Suas asas, as
asas do agougueiro tdo ali dentro, va la fotografar”, ele foi e fez a foto. Ai eu
fiz uma sala especial, toda vermelha pra ele tanto aqui quanto ai, ai era a

pendltima sala antes de vocé virar a direita e cair no nlcleo de afeto.
(SANTOS, 2018)

Mesmo havendo alguma diferenca na narrativa quanto ao surgimento dessa
imagem, ambos concordam quanto ao lugar e a leitura que se faz sobre essa fotografia em
especifico. Sendo que Moura fala da relacdo imediata com a do Acougueiro dos anos
1980, ja pensando na montagem conjunta. Enquanto que Jodo Pedro aponta para um

aspecto mais ‘acidental’.

Figura 34 Sala Vermelha com Agougueiro Encarnado (1983) e Asas Encarnadas (2014)

Fonte: Acervo de Luiz Braga

Este conjunto, montado, criou uma nova linha geografica e temporal, visto que
eles se colocam numa leitura Gnica, Asa e Anjo. Como apontado por Luiz, a intencdo
junto com Didgenes Moura era estabelecer esse vinculo entre as imagens, como aponta a

fala de Moura a partir do que relatou Jodo Pedro:

Como a gente tava buscando elementos que comp&em o trabalho dele, ele viu
uma imagem que a gente produziu de um elemento que possivelmente ele iria
fotografar e foi 1& buscar essa imagem, t4 entendendo? Entdo em relagéo essa
questdo de edicdo, a gente ndo participou assim intensamente da edi¢do né? A
gente ja pegou um processo final da edicdo, mas a gente viu esse processo de
sintonia fina j4, esse processo de escolher as imagens e de ver eles escolhendo
as imagens que teve um didlogo umas com as outras assim de “ah essa daqui
vai ficar com essa aqui” essa foi uma, a gente tava na mesa ele fez a imagem
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fotografica das duas coisas ¢ o Didgenes viu e falou assim “ah pode colocar do
lado do agougueiro com a costa ensanguentada” e as duas ficam do lado e ai
seria como se fosse a asa arrancada da pessoa né, tem essa linguagem a leitura
do Didgenes tinha essa linguagem, essa coisa como se fosse 0 homem que teve
as asas arrancadas, e que tem se ndo a me engano até no texto da exposi¢éo e
ta também no video “O homem das asas arrancadas” uma coisa assim, na
construcdo do texto dele ele chega a falar, entdo a gente participou dessa forma.
(SILVA, 2018)

Todavia, as criangas que visitaram a exposi¢do, tiveram perspectivas que foram
destacadas no catalogo da exposicao em Belém: “Essa aqui ¢ uma asa de borboleta.
Aquele ali ¢ o criador de borboletas. Ele cria asas de borboletas” (BRAGA, 2016, ndo
paginado). Dessa forma, Jodo Pedro assume a importancia desse processo de interagao
entre o grupo, Didgenes e Luiz, pois, durante a produgdo do video, houve esse momento

de colaboragdo coletiva para o surgimento dessa imagem que foi parte da exposigao.

O video em si, na exposi¢ao, causou certo ‘estranhamento’, em virtude de compor
uma exposi¢ao de um fotografo conhecido como o Luiz Braga. Isso nao era muito habitual
da parte dele. Entretanto, se observar sua pratica em exposicoes, suas individuais, desde
Portfolio 80, o fotdgrafo sempre buscou oferecer um elemento diferente no trabalho
curatorial. Dessa forma, o video, os ambientes em cor, os painéis de Belmiro e a Sala dos
Afetos se tornam esses elementos de conexdo com a fotografia de Luiz que se expande,

nao no suporte da imagem, que permanece, mas na forma de dialogar com essa imagem.

O titulo do video O Sem Nome e o Nada surge a partir de uma conversa entre Luiz
Braga e Diogenes Moura, quando indagado pelo curador sobre o que ele fotografava,
Braga responde que ‘Fotografava o nada’ e Didgenes retruca: “E, e essas pessoas também,
quem sao?”. ‘Ndo tem nome’, devolve o fotografo. Assim surge o nome do video. O titulo
em si evoca para uma profunda reflex@o sobre essa dimensao da fotografia de Luiz e que
ird se manifestar nas filmagens, além das narraces feitas por Didgenes que se encontram

no catalogo da exposicéo:

O que pensa seu José quando repete com seu olhar que quase atravessa a
aurora: “o mar ndo tem cabelos”? O que pensa o menino que grita por tras dos
6culos de grau quando danca e ultrapassa o tempo, vara a noite ensaiando uma
quadrilha de S&o Jodo em pleno més de fevereiro? A animacéo do peixe: sim,
0 mar ndo tem cabelos. Na aparelhagem esta escrito: o passaro de fogo da
saudade. Toca na rua. Tanta &gua, o furo sem saida: impossivel desligar o
vento. Entdo me diga: o que é ser vasto? Vou repetir: O que é ser vasto?

[...]

A tapioca de Alexandra. A ladainha que Dona Loca reza, a tia de Railana, 14
no alto do Quilombo. As familias nas cal¢adas, uns ao lado dos outros, todos,
0s mesmos. O azulejo branco sujo de sangue. O homem que sangra, dentro da
fotografia porque Ihe arrancaram as asas. A borboleta em carne viva, flutuando
do outro lado da rua dos manequins quase do mesmo tamanho que ele, naquela
loja que vende roupas e vende tudo no centro da cidade? O que pensa Heitor,
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um dos gigantes da Amazonia adentro? (DIOGENES MOURA apud BRAGA,
2016, ndo paginado)

Tanto o video em si quanto o texto de Didgenes constroem uma narrativa em torno
das fotografias realizadas por Luiz Braga, apontando que o fotografo segue por esse
Maraj6 adentro, atuando como um flanéur que segue caminhando pelos caminhos, trilhas,
rios etc, observando aquele cendrio que se desenha diante de suas lentes, dessas pessoas
que seguem suas vidas. E nessa dimenso que o texto de Didgenes amplifica esse aspecto

do que representa essa Retumbante Natureza Humanizada de Luiz Braga.

A palestra realizada durante a exposi¢do em Belém, proferida pelo prof. Dr. Ernani
Chaves, evoca essa perspectiva dos Sem Nome de Luiz Braga, a partir da relacao entre as
fotografias de August Sanders e Eugene Atget, principalmente por conta de uma
caracteristica forte na fotografia de Luiz, que esta na sua predilecdo em ndo apontar nomes
aos seus fotografados, para que o olhar ndo se direcione ao sujeito como elemento
individualizado a partir de seu nome, mas esses ‘Sem Nome’ estd direcionando para um
aspecto que o torna mais do que se vé€ e, dessa forma, a imagem se amplifica para um

entendimento mais complexo de sua producao.

O desenvolvimento do video acaba apontando para uma perspectiva de
experiéncia que Luiz ainda ndo havia experimentado e, com isso, procurou uma forma de
amplificar ndo apenas o desenvolvimento de sua fotografia e a interacdo com o lugar ao
qual passou a dedicar tempo para a construcdo de uma obra, mas de encontrar em outros
olhares novas formas de refletir seu proprio universo de afetos e vivéncia. Neste contexto

surge o Workshop Vivéncia Marajo.

5.2. Vivéncia Marajo

Para ampliar a compreensdo de Luiz Braga nessa triade entre percepc¢ao, vivéncia
e experiéncia, participei do Workshop produzido por seu estudio chamado FVivéncia
Marajo. Nele o fotografo faz um percurso imersivo por algumas regides da Ilha do Marajo
que ele fotografa e através de uma relagdo direta com as pessoas € 0s espagos, 0S
participantes passam ver na fotografia algo além da imagem, como ele mesmo pontua,

além de ser uma oportunidade para criar vinculos e afetos com as pessoas e suas historias.

Esse mergulho no universo do Marajé de Luiz representou uma vertente evidente
em seu trabalho pontuado por autores como Loureiro (2007) e Veiga Netto (2013) quando
apontam uma vertente antropolédgica na atuacdo do fotografo. Mesmo criando imagens

que expressam aspectos ficcionais e abstratos, Luiz se utiliza de instrumentos
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metodoldgicos da antropologia para compreender o universo que fotografa e, com isso,
conseguir, a partir dessa relacdo, evidenciar esse sujeito do espago de forma que ndo o

coloque dentro de estereodtipos exoticos.

A producdo fotografica de Luiz Braga trafega por questBes de cunho
antropoldgico/documental, mas, também, imprime na visualidade amazdnica
um carater “abstratizante”, que a arremessa para um outro campo, onde os
sinais da sua realidade constitutiva, enquanto imagem, tornam-se tao ou mais
importantes quanto os elementos que sustentam o seu carater referencial.
(VEIGA NETTO, 2013, p. 46)

Nao h4 em Luiz, num primeiro momento, em criar um aspecto documental em sua
fotografia, no sentido de ser uma imagem informativa sobre um determinado territorio ou
cultura. Todavia, ele desenvolve um processo de envolvimento que dialoga com aspectos

y ® 118 . . ~ . o . N
antropoldégicos™° a partir de uma metodologia de observagao, ora direta, ora participativa
com o objetivo de estabelecer vinculos e vivéncias e, por outro lado, manter também um
olhar de estranhamento com o espaco. Nao acomodar o olhar ¢ fundamental para a

producdo fotografica.

Alguns criticos da atuagdo de Luiz apontam certa “apropriagdo” dessa relagdo,
visto que suas caracteristicas - tanto fisicas quanto sociais -, o fazem ser um “estranho”
no local. Ele tem conhecimento dessa critica e lhe causa certo desconforto. Afirma que,
para a fotografia, deve-se estabelecer uma relagéo de respeito e troca, ndo ha o sentimento
de superioridade de um para com 0 outro, apenas uma construcdo de afetos tendo a
fotografia como elo. Sobre essa relacéo entre fotografia e antropologia ndo é necessario
“ser selvagem para pensar selvagem” (ANDRADE, 2002, p. 29), pois a fotografia atua
num sentido de um olhar singular sobre o outro, num aspecto da equidade de ver 0 outro
nos termos dele. No seu entender, ndo ha esse tipo de apropriacdo, mas a construgédo de
relacGes respeitosas com seus retratados e 0s espacos que desenvolve seu trabalho,
conforme afirma em entrevista quando indagado sobre a interacdo com as pessoas que

fotografa:

Olha a relacéo sempre foi respeitosa, dificilmente vocé vai ver um foto minha
que possa ter uma leitura jocosa, isso a gente vivenciou eu e o Didgenes, nesse
processo da exposicdo Retumbante e a gente nem pensa em colocar, se existe
alguma possibilidade da pessoa ser zoada pela foto, nem pensar, porque eu ndo
fago foto pra zoar ninguém. [...] erros de grafia, que é comum de ver, mas as

118 Andrade (2002) aponta para uma profunda relagdo entre a fotografia e a antropologia, no sentido de que
ambos precisam de instrumentos metodoldgicos similares para desenvolver seu fazer. No caso da fotografia,
a forma como se interessa por um determinado tema e com isso, estabelecer uma relagdo que extrapola o
visivel. No caso de Luiz Braga isso se acentua visto que o fato do fotografo ser da regido, assim como
muitos fotografos que atuam na Amazodnia, acabam por construir uma obra que dialoga com essa dimensao
dupla, entre o artistico e o antropologico. Isso ¢ bastante evidenciado durante a exposi¢do Retumbante
Natureza Humanizada.
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pessoas ndo perdoam. Ou entdo a pessoa em situagdo indigna, sofrimento, que
eu acho que eu me identifico com isso, eu gosto de contar histdria, mas ndo da
carochinha, mas sim da bravura, dignidade, valorizacdo do trabalho,
valorizacdo do homem, onde as pessoas estdo trabalhando. Ela ta sendo sempre
vista de um ponto de vista quase que épico e as pessoas as quais eu aponto
minha camera. Elas também séo os verdadeiros heréis, mas no dia-a-dia elas
sO aparecem no jornal quando estdo mortas nas calgadas ou presas [...]. Mas
no meu trabalho elas aparecem como verdadeiros herdis, bonitos, dignos,
louvaveis, essas pessoas sabem que eu td fotografando, que eu exponho e
muitas delas me ddo o prazer de ver a exposicao. [...] Ai as pessoas perguntam
a vocé se tem autorizacdo, ndo tenho cara e ndo ando com bloco de trés vias
pra ficar pegando nome, endereco, CPF. Porque ai vocé burocratiza uma
relacdo que ¢ de confianca, ela ndo precisa de documento. E uma relacio
respeitosa, tem imagens que eu acho que ndo foram feitas pra vender, agora
hoje eu vivo do meu trabalho [...]. (BRAGA, 2018a)

Sobre a perspectiva antropoldgica da fotografia e como Luiz Braga encara a
questdo de fotografar a Amazonia, pode-se compreender a sua producgéo a partir de uma
perspectiva diacrénica quando essa imagem € vista numa Otica do tempo, como por
exemplo, a imagem Dentro do onibus (1960)'°, que pode ser utilizada como referéncia
historico-temporal sobre o trabalho psiquiatrico realizado no Estado do Pard naquele
tempo. A logica sincrénica habita quando suas imagens extrapolam o tempo em que
foram produzidas e passam a ser lidas em multiplas direcdes, da cultura e sua visualidade
popular & dimensdo fantastica que se expressam principalmente nas fotografias em

Nightvision!2, O fotografo também fala sobre essa relagio com o territorio:

O dificil é percebé-la [falando sobre fotografar a Amazénia — grifo meu] numa
primeira olhada. Néo é preciso nascer na Amazénia para fotografa-la, mas é
preciso envolver-se com ela. As coisas tém um ritmo diferente por 1a. As
viagens de barco, por exemplo, duram doze, dezoito horas. A chuva, quando
cai, acaba estabelecendo uma cadéncia. Na verdade, as pessoas da Amazénia
nio deveriam ter tantos anos de vida, deveriam ter tantas chuvas de vida. E
uma cadéncia inevitavel. Essas minhas observa¢des podem ser resultado da
minha heranca india*?t, mas para fotografar a Amazonia é preciso compreendé-
la, no sentido de fazer parte. E ndo se consegue isso numa viagem.
(PERSICHETTI, 2000, p. 186)

E nesse ponto em que a experiéncia do Workshop Vivéncia Maraj6o se torna
importante, nessa dimensao de experimentar em partes a compreensao visual que Luiz
possui neste territdrio, uma vez que nao se trata de um curso com técnicas ou explanagoes

sobre fotografia, mas uma troca de experiéncias sobre o olhar fotografico e a imersao num

119 Figura 7

120 Produgdo de Luiz Braga que se desenvolve a partir da forma como ele utiliza o recurso da cAmera se
apropriando de um elemento de visdo noturna, muito comum em atividades militares. Também conhecida
como visdo infra-vermelho.

121 Aqui ele faz referéncia a sua arvore genealdgica, por conta de sua mée materna, Raimunda comumente
chamada de “Mundica”, mae de seu pai, dr. Dorvalino Braga. Eram moradores da regido de Tefé-Am.
Segundo Luiz, sua mée é de descendéncia indigena.
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universo cotidiano do Maraj6, mesmo que de forma superficial, explorado por Luiz

Braga.

O Workshop Vivéncia Marajo surgiu no ano de 2017, a partir de uma iniciativa de
Luiz Braga em compartilhar sua experiéncia no espago do Arquipélago do Marajo,
envolvendo as cidades Salvaterra, Cachoeira do Arari e Soure. Ele ocorre durante cinco
dias durante os quais, através de um percurso didrio por esses lugares, os participantes
sdo estimulados a vivenciarem uma relacao afetiva com pessoas e cenarios e, a partir dai,
desenvolverem narrativas visuais pessoais, que sao apresentadas ao grupo e refletidas por

ele.

Outro aspecto a ser considerado sobre os percursos do Workshop ¢ poder-se
construir o Marajé de Luiz em camadas, aquela na qual se desenvolve o evento e aquela
de suas fotografias - o que nao significa que essas camadas ndo se cruzem. Entretanto, a
experiéncia que o fotografo desenvolveu com esse espaco permitiu-lhe seguir mais para
dentro da Ilha, de maneira que a escolha logistica para o Vivéncia se d4 num percurso

mais periférico dos cenarios conhecidos do arquipélago.

A edicao da qual participei teve lugar em maio de 2019. Havia conversado com
Luiz sobre o meu interesse em participar do evento para estabelecer um envolvimento
maior com seu processo de producdo fotografica e assim poder desenvolver a narrativa
deste texto. Ele prontamente facilitou meu acesso a imersao e através de sua esposa Elaine

Bayma, recebi as instru¢des do que deveria levar para a expedicao.

A expectativa era grande visto que, antes do encontro, Elaine havia criado um
grupo no aplicativo whatsapp chamado Vivéncia Marajo 2019 MAIO, para que pudesse
facilitar a comunicagdo, para tirar duvidas, fornecer orientagdes sobre o que levar e como
funcionaria o Workshop, bem como nos apresentarmos ¢ tornar a aproximagao entre os

integrantes ja familiarizada.

Chapéu, botas, capa de chuva, além de repelente. Em minhas conversas com Luiz
sobre minha ida ao Vivéncia, ndo inclui levar uma camera fotografica para também criar
narrativas, muito menos ter leitura de portfdlio no ultimo dia do evento. Todavia, dias
antes do inicio, ele entrou em contato comigo perguntando se levaria uma camera. Pediu

para que eu levasse, de modo que tivesse essa experiéncia para além da pesquisa.

No grupo do whatsapp pude perceber que, em sua maioria, os integrantes ndo eram

do Estado do Par4. Vinham de regides como Curitiba, Sdo Paulo, Piaui e brasileiros que
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moravam fora do pais, além de mim e duas integrantes que eram de Belém. Ao todo
eramos 10 participantes, sem contar a equipe que fazia parte da organizacao. Outro ponto
a se considerar era que nem todos eram fotografos profissionais, mas ja possuiam

familiaridade com a fotografia amadora e eram admiradores do trabalho de Luiz Braga.

Segui rumo ao porto para desbravar o universo do Marajo de Luiz Braga,
principalmente em virtude das imagens da Retumbante Natureza Humanizada apresentar
muitas fotografias oriundas dessa regido. O proprio nome do Workshop ja me era
sugestivo de uma experiéncia imersiva na qual poderia desenvolver minha escrita. Ele ja
estava a espera, organizando algumas coisas. Chegando 14, fui recepcionado por Juliany,
sua assistente, que ja aguardava por todos do grupo. Ela forneceu o crachd de
identificagdo juntamente com o material da expedicdo (uma bolsa, o documentario
Lugares do Afeto de Jorane Castro e o catalogo da exposicdo Retumbante Natureza

Humanizada que ocorreu em Belém).

A partir do momento em que fui recepcionado por Luiz, no Terminal Hidroviario
de Belém Luiz Rebelo Neto, no dia 15 de maio de 2019, minha aproximacao dos demais
participantes foi bem rapida. Apresentei-me como pesquisador e falei sobre minhas
intencdes em desenvolver um trabalho sobre o fotografo. 1sso tornou o acesso as pessoas
mais confortavel e tranquilo. Fora isso, todos foram muito agradaveis e gentis, inclusive
me estimulando a fotografar, dando-me dicas e auxiliando na escolha de imagens durante
o0 Vivéncia Marajo.

Figura 35 Material referente ao Workshop

Fonte: Acervo do autor

Chegando em outro compartimento do porto, Luiz ja estava com um pequeno
grupo de 4 pessoas, parecia que ja se conheciam e que ja haviam participado de outras

edicOes da atividade. Cumprimentamo-nos e me apresentei aos demais; o artista brincou
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com o grupo dizendo que eu era seu Ornitdlogo'?2. Confesso que achei o termo bastante
interessante, a0 mesmo tempo em que ele moldou toda a minha atuag&o nesse campo. No
caso, a forma como Luiz utilizou o termo Ornitdlogo se adequou ao perfil de um
observador de passaros, fazendo uma releitura em relacdo ao estudioso de passaros
propriamente dito. Tomando a licenga poética do termo, portanto, de forma empirica,
procurei estabelecer os procedimentos de um observador de péssaros: a) usar trajes
adequados; b) ficar emssiléncio. Confesso que essa parte foi dificil, pois assim como Luiz,
adoro conversar, mas nas expedicdes ficava em siléncio para atentar para 0S movimentos
dele e das pessoas em seu entorno, exceto nos momentos em que eu estava fotografando;
C) ndo se aproximar muito; esse ponto possui duas direcfes, a primeira é ndo estar tdo
préximo no momento da construcdo de suas imagens. Isso ficou evidente no terceiro dia,
quando ele nos levou para conhecer uma associacdo de artesdos em Salvaterra. Num dado
momento, havia uma cena na rua que ele achou interessante fotografar, todavia, o fato de
estar ao lado de um fotdégrafo como Luiz Braga, fez com que alguns do grupo
observassem seus movimentos, assim o seguissem, pois sabiam que ele havia encontrado
uma joia em forma de possibilidade fotografica; assim, alguns do grupo foram juntos
fazer a mesma cena, o que causou uma aglomeracéo de fotografos e uma disperséo das
pessoas que ele estava fotografando e com isso acabou perdendo a imagem. Em funcéo
disto, procurei ficar a certa distancia dele no momento em que estava selecionando suas
cenas. Efetuei registros dele fotografando, sem interferir em seu processo. O segundo
processo se deu nos momentos em que ele ficava em grupo conversando com as pessoas.
Em tais oportunidades, ndo usava qualquer dispositivo de gravacdo, ou tentava ficar
proximo dele o tempo todo, compreendi que isso poderia se tornar inoportuno e prejudicar
a experiéncia. Nos trés primeiros dias procurei anotar no caderno os acontecimentos do
dia; todavia, nos quarto e quinto dias, me permiti gravar alguns momentos que julguei
importantes durante conversas em que estava presente, tentava deixar o mp4 de forma
mais discreta possivel. Basicamente esses trés pontos foram o que nortearam o andamento

dessa experiéncia de campo.

122 Vem de Ornitologia é o ramo da biologia que se dedica ao estudo das aves a partir de sua distribuigdo na
superficie do globo, das condi¢des e peculiaridades de seu meio, costumes ¢ modo de vida, de sua
organizacdo e dos caracteres que as distinguem umas das outras, para classifica-las em espécies, géneros e
familias.
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Figura 36 Na estrada para Cachoeira do Arari - 2° Dia

Fonte: Acervo do autor

Um grupo bastante heterogéneo em sua formacdao, mas todos com bastante
experiéncia em desenvolver a fotografia como uma forma de expressao visual. Alguns
inclusive ja estavam fazendo o Workshop pela segunda vez. Eu era o tnico ali com a
menor experiéncia, todavia ndo me deixaram abater por esse fato. Outro elemento
também a se considerar era que, por ser um evento com um valor relativamente alto,

justamente para poder cobrir todos os custos dessa vivéncia'?®

, compartilhei um quarto
com Mauricio Paranhos!?*, que comentou trabalhar no ramo de moda, a partir de
desenvolvimento de softwares especializados em desfiles. Paulista que aparenta ter entre
45 ¢ 50 anos de idade. Mas entre as pessoas que tive maior contato, foram Isabel Abreu®?®,
uma senhora com seus 60 e poucos anos, atuante como fotégrafa do coletivo de jornalistas
Midia Ninja e Marcia Beltrio Berger?®, ambientalista originaria de Francisco Beltrdo, no
Parand e moradora de Sao Paulo, desenvolveu algumas exposicdes, a Gltima em 22 de

outubro de 2019 no Museu da Imagem e do Som, intitulada “Em curso”. Tanto Isabel

quanto Marcia possuem experiéncias com expedi¢des fotograficas fora do pais.

A intencdo maior com essa imersdo foi a de vivenciar o espaco que Luiz convive

para sua producdo fotogréafica e, de certa maneira, experimentar sua forma de olhar esse

123 Os custos com passagens, traslados (Van, Balsa e Voadeira — esta realizada na extensdo do Rio Arari),
hospedagem, jantar e o ltimo almogo na pousada que ficamos em Salvaterra. O evento ndo cobria nossa
alimentacao em Cachoeira do Arari, Joanes e Soure.

124 O ultimo da direita com camisa verde na figura 35

125 A quarta da esquerda para direita na figura 35

126 A quinta da esquerda para direita na figura 35
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lugar. No inicio, com minha cAmera em punho, procurava imagens que seriam fotografias
dele, enquadramento, cenas etc. que de alguma forma se manifestavam dentro de sua
estética. Nesse processo, consegui produzir algumas imagens que remetem a esse
universo visual do fotografo. Para essa parte, o texto sera dividido nos dias em que
ocorreram as atividades do Workshop: isso torna didatica a forma como ocorreram as
atividades durante os dias de evento, bem como a percepcdo que foi se construindo ao

longo da experiéncia.

5.2.1 Quinze de maio de 2019

O primeiro dia foi marcado por esse momento de encontro e o percurso de barco
entre o porto de Belém até o porto Camara em Salvaterra. Atracando no municipio, o
motorista da Van, conhecido como Naldinho, ja nos esperava para fazer nosso traslado
até a pousada do Boto, uma pousada na qual Luiz tem o habito de se hospedar quando se
dirige ao Marajo para fazer suas expedicOes fotograficas. Ele tem amizade com a
proprietaria que nos recepcionou. O espago é bastante arborizado e ambientado com
muitas obras de arte de Belmiro Gama, um artista que atua na regido. Entre as obras, ha
um painel de Guards que foi reproduzido para a exposicdo Retumbante Natureza
Humanizada'?’. Haviam pinturas e esculturas feitas por ele e outros artistas. Em outros
espacos da pousada foi observado uma fotografia de Luiz, Saia (1985)'%. Além do livro
com suas fotografias organizado por Eder Chiodetto no ano de 2014. Depois de instalados
nos quartos, fizemos um pequeno lanche preparado pela pousada e em seguida nos

direcionamos a praia do Jubim, para almocar e fazer o primeiro reconhecimento.

127 Figura 37
128 Figura 36
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Figura 37 Saia (1985)

iy S

it

Fonte: Acervo de Luiz Braga

Figura 38 Painel feito pelo Belmiro na Pousada Boto

Fonte: Acervo do autor

Antes, Luiz havia informado como se daria esse primeiro momento, dando-nos
instrugdes sobre alimentag¢do e falando sobre o roteiro das incursdes. Fiquei um pouco
perdido e acanhado no inicio, pois ndo sabia como de fato funcionaria esse processo.
Como fotdgrafo iniciante e ainda com pouca instrugdo sobre o ato fotografico, imaginei
que tudo se daria a partir de comandos dados por Luiz, com dicas € o como lidar com as

situacoes.

Pensei dessa forma, em virtude de haver participado em 2017 do Workshop

promovido por Miguel Chicaoka na FotoAtiva intitulado De Olhos Vendados. Entao, me
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ocorreu que o processo educacional se daria de maneira semelhante. Todavia, ndo foi o
que aconteceu, o que nao significa que isso gerou uma experiéncia ruim, mas evidenciou
outro lado pedagogico da fotografia, que se molda ndo somente em seus aspectos técnicos
na relacdo com o aparelho, mas com um sentido mais antropoloégico que fortalece a

dimensao da experiéncia e a formag@o do olhar.

Nesse sentido, ter no fotografo um agente participante da cena, do espaco € com
o tema. Nao como um mero reprodutor de uma imagem, de um rito. Mas ter na fotografia
uma espécie de intérprete de determinada cultura. Mesmo com intuito artistico, o
fotdégrafo guarda, na sua construcdo narrativa, algo que possui um pé no aspecto
documental do lugar. Existe no fotégrafo um certo olhar estrangeiro, algo que lhe causa
espanto e encantamento e, com isso, sua fotografia aponta para diversos punctos que vao
se apresentando aos olhos do artista, como elementos indiciais para um didlogo com o

imaginario com o qual se envolve (ANDRADE, 2002).

Ao observar Luiz em outros momentos, posteriores ao Vivéncias, percebe-se a
utiliza¢dao de instrumentos metodolégicos das Ciéncias Humanas, como por exemplo, o
estudo exploratorio dos espagos que pretende fotografar, coletando imagens de cenarios,
atividades e pessoas como forma de compreender o campo e, com isso, poder mergulhar

nele criando sua linguagem da forma como interpreta aquele lugar.

Esse aspecto exploratorio de campo foi feito para organizar o Vivéncias, visto que,
antes do evento, ele efetuou uma viagem prévia de reconhecimento e planejamento,
todavia, isso também lhe possibilitou efetuar a criacdo de novas imagens, como a do Cata-
Vento em Cachoeira do Arari, uma vez que o processo fotografico requer um alto
planejamento e processo de pesquisa para poder compreender o lugar, e, a0 mesmo tempo,

saber o que de fato se esta fotografando.

Retomando sobre a continuidade do primeiro dia. Paramos para almogar na praia
do Jubim e fomos apresentados ao Seu Panela, dono de um restaurante a beira da praia.
Como era um periodo bem atipico para movimentacao, o local ndo estava preparado para
receber turistas, mas dentro do planejamento do Workshop, ali seria uma parada para um
momento de fotografia. Durante a espera do almogo, Luiz notou, a distdncia, uma cena
de pescadores. De repente, ele parte em disparada atras deles, seguido por sua assistente
Juliany, carregando seus equipamentos, a fim dele poder selecionar a cdmera e a lente
mais adequada para o que gostaria de produzir. Ficamos olhando sem acompanhé-lo. Ele

segue os trés individuos atravessando a praia que estava com a maré baixa e some por
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entre a mata. Algum tempo depois, retorna, afirmando que havia feito algumas imagens,

mas que ndo sabia se seriam boas.

Durante o tempo em que Luiz saiu para fotografar, algumas criangas apareceram
e alguns integrantes do grupo as fotografaram, fazendo direcao de seus gestos. De fato, o
comportamento foi de turistas estrangeiros num pais estranho. Nesse primeiro momento,
todos muito sedentos para obter o maximo de imagens daquele lugar. Creio que todos
imaginavam explorar ao maximo dali, pois representava mergulhar num bat de tesouro
de alguém que tinham como referéncia. Esse momento me causou certo estranhamento e
me fez pensar que “[...] existe algo predatorio no ato de tirar uma foto. Fotografar pessoas
¢ viola-las, ao vé-las como elas nunca se veem, ao ter delas um conhecimento que elas
nunca podem ter; transforma as pessoas em objetos que podem ser simbolicamente

possuidos”. (SONTAG, 2004, p. 25)

O que se diferencia na afirmacdo da autora no que ocorrerd nos dias seguintes,
sera uma alteracao da percep¢ao neste espaco € na relagdo com as pessoas, visto que esse
ato de estranhamento inicial representa um misto de euforia e ansiedade. Nesse sentido,

12955

a ideia ndo era alimentar-se pelo volume de fotos como “clicadores™”, mas se envolver,

como o proprio nome do Workshop propde. Desenvolver uma vivéncia com o local.

Depois do almogo fizemos uma caminhada pela praia. O inverno havia sido
bastante rigoroso na regiao, somado as grandes marés. Uma semana antes, as fortes aguas
do Maraj6é haviam destruido grande parte da orla de Salvaterra e as barracas que ficavam
a beira da praia do Jubim. Deparamo-nos com as consequéncias da for¢a da natureza no
local. Encontramos alguns pescadores e Luiz conversou com eles, que informaram o que
havia acontecido. Todos fotografaram ali, entre os cenarios de destruicdo. Vimos o0s
pescadores trabalhando, preparando o barco, outros vindos numa canoa, um senhor que
pescava com linha na beira da praia. Uma paisagem mista, entre a sublime natureza na

sua relagdo com o ser humano, bem como seu poder destrutivo nas barracas e barcos.

Saindo dali, nos dirigimos para mais proximo da orla de Salvaterra, isso era por
volta de 16h. Em outro ponto, encontramos um cenario semelhante ao primeiro, a
destruicao no porto de pescadores causado pela maré, fato que ndo impediu de ver outro

grupo de pescadores retornando com seus barcos, o que rendeu boas fotografias. Esse

129 Faz referéncia ao ato de apenas apertar o botdo do obturador e ndo se relacionar com o tema que
fotografa, mas apenas com a camera que faz o registro.
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lugar tinha um acesso um pouco mais complicado, pois precisdvamos descer num ponto
que parecia ingreme. Ao subirmos novamente, fizemos uma foto do grupo e seguimos

para proximo do mercado de Salvaterra para a ultima parada do dia.

Essa ndo foi uma parada fotografica, mas para fazermos um lanche. O local era
simples. A senhora que nos atendia era dona Maria, ja conhecida por Luiz de longa data.
Eles se abragaram afetuosamente e ele nos apresentou a ela. Todos escolheram o que
comer, optando por comidas regionais como tapioca com queijo de bufala, tacaca e sucos

tipicos do Para.

Ao retornar a pousada, apds o banho, nos reunimos para jantar em grupo e Luiz
nos organizou para uma conversa coletiva para nos apresentarmos, falarmos sobre nossas
expectativas e efetuar um pequeno balango do dia. Apos as falas, ele nos perguntou o que
significa fotografia para cada um. Todos seguimos por uma perspectiva mais filoséfica e
afetiva do que representava fotografia para cada um. Foi no momento em que Luiz rompe
com minha expectativa sobre o que imaginava obter, racionalmente, do “Vivéncia”. Ele
afirmou que fotografia ndo se ensina, se pratica. Palavras que ficaram ruminando em
minha mente durante um bom tempo e que viria a compreender quase seis meses depois

dessa experiéncia.

Apos essa fala, Luiz explica o funcionamento do Workshop e como se daria o
cronograma com horarios e itinerarios, o que era necessario levar etc. O Gltimo dia, que
seria no domingo, seria livre para caminharmos e fazer uma analise de nossas fotografias,
pois deveriamos escolher até 13 imagens para apresentarmos ao grupo e efetuar uma
leitura coletiva dos trabalhos, para identificar pontos importantes que poderiam contribuir
para ampliarmos nossas reflexdes sobre o que podemos produzir no futuro. Ele enfatizou
também que ndo fariamos reunides diarias, apenas no domingo e que o objetivo era se
deixar “contaminar” pela beleza marajoara, ndo apenas por sua natureza, mas pelas
historias de vidas que encontrariamos ao conversar com as pessoas da regido. Despedimo-
nos, ainda ficamos um pouco ali conversando, nos conhecendo e fomos dormir, esperando
pelo proximo dia.

5.2.2 Dezesseis de maio de 2019
No dia seguinte, acordamos cedo para nos dirigir ao proximo itinerario. Apds o

café na pousada, a van nos apanhou e seguimos para o municipio Cachoeira do Arari, que

se localizava a 70 km da pousada onde estavamos. Antes fizemos uma parada numa regiao
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proxima, para visitar uma fazenda produtora de queijo de bufala, apds apresentar seus
proprietarios e ouvirmos sobre o processo da producdo do queijo. Em seguida, fomos
liberados para explorar o local. Andamos em grupos pequenos, observando sua paisagem

e a arquitetura das casas locais.

Saindo dali, seguimos rumo ao municipio de Cachoeira do Arari propriamente
dito. Entretanto, no caminho, paramos na estrada para fazermos novas fotografias dos
campos. Entre as imagens, Luiz nos apresentou a um cata-vento que fotografava ha 20
anos'® 13! Todo o grupo procurou um angulo para fotografa-lo. O céu estava bastante
escuro, anunciando uma chuva bastante intensa. No dia 08 de maio, antes do Workshop
Vivéncia Marajé, Luiz postou em seu Instagram pessoal uma fotografia em Preto e
Branco desse Cata-vento feita ainda no ano de 2019%2 33, Durante 0 Workshop, no dia
17 de maio de 2019, Braga posta a imagem que fez do Cata-Vento com o Grupo utilizando

seu celular®®* 135,

130 Figura 38 e Figura 39

131 Para ambas foi utilizada a maquina Nikon F5

132 Figura 40

133 Para essa imagem foi utilizada a cAmera FUJI XPRO.
134 Figura 41

135 Feita com seu IPhone
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Figura 39 Campos do Marajé (1999), Luiz Braga

Fonte: Instagram de Luiz Braga6

Figura 40 Cata-vento (1999)

Fonte: Acervo de Luiz Braga

136 Disponivel em <https://www.instagram.com/p/BvyzQzKAad0/>. Acesso em 07 de abril de 2020
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Figura 41 Vastidao imovel (2019) de Luiz Braga

@ luizbraga + Seguindo

‘ luizbraga Vastidio imével, 2019.

‘2: #luizbraga #vivenciamarajo #marajo
#infrared #luizbragaworkshop
#galerialemead #galeriadagavea

‘ calmendes Que foto mais linda!Z

47 sem 1 curtida Responder

Qv N

Curtido por sandro_sbarbosa e
outras 614 pessoas

Adicione um comentario...
Fonte: Instagram de Luiz Braga®®’
Figura 42 Chove nos Campos de Cachoeira (2019)
o
' “ luizbraga + Seguindo
i) Cachoeira do Arari - Marajé - Para

luizbraga Chove nos campos de
Cachoeira. Vivéncia Marajé 2019.
Aprofundar o olhar! #luizbraga
#vivenciamarajo2019 #galerialemead
#marajo #luizbragaworkshop #rain
#cloudsky

&

@

' _marcioportal AAAAAAH NO
RETIRO GRANDE

46 sem 1curtida Responder

‘ _marcioportal NO GOLFO

QY N

» Curtido por marciabeltraoberger e
outras 750 pessoas

Adicione um comentario...

Fonte: Instagram de Luiz Braga®®

Apesar de local e objeto serem os mesmos, Luiz ndo desenvolveu a mesma
imagem, visto que ndo apenas o aparelho que utiliza muda a forma como fotografa, ou o
seu posicionamento diante do tema, todavia, vemos também uma mudanga de percepcao

diante das imagens. Nesse sentido percebe-se uma ambiguidade da fotografia (BERGER,

137 Disponivel em <https://www.instagram.com/p/BxM0ZoOA2ab/>. Acesso em 07 de abril de 2020
138 Disponivel em https://www.instagram.com/p/BxIZ2mpgg2q/. Acesso em 07 de abril de 2020
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2017), numa relagdo entre o fotdgrafo e o significado diante da imagem, e também
podemos apontar para um outro tipo de ambiguidade, a da relagdo do fotdégrafo com o
tema, pois diante do mesmo lugar, Luiz ndo possui o mesmo olhar, visto que a fotografia

possui como dimensdo focal, a luz e o tempo.

Tomando esses dois aspectos, pode-se dizer que diante do Cata-Vento de Luiz, a
diferenca no olhar do fotdgrafo esta justamente nesses dois aspectos, pois além de serem
em tempos distintos, Braga estd imbuido de motivacdes distintas para a realizagdo das
fotografias e com isso, cada imagem desse espaco nos proporciona um tipo de significado,
sendo que as Figuras 40 e 41 possuem similaridades quanto ao enquadramento, o que ha
de diferente além do que esta visivel sdo as motivagdes do fotografo: a primeira foi na
viagem de reconhecimento e planejamento para a realizacdo do Vivéncia de 2019,
percebe-se que nesse trabalho ha um cuidado maior na forma de lidar com o resultado da
imagem. Utilizando uma Fuji XPRO, ele cria um cenério panoramico, passando a
impressao de movimento com as nuvens tomando destaque na composi¢ao. Outro ponto
a ser observado ¢ a forma como a vegetagao se evidencia, lembrando das caracteristicas
das imagens em NightVision que tem desenvolvido. Intitulando de Vastidao Imovel
(2019)!%°, 0 que se percebe na composi¢do ¢ que, apesar do titulo, o sentimento é de
movimento, de tempo em fluxo. Um contraponto entre o chdo e o cata-vento fixos,
imoveis, enquanto que o céu e suas nuvens parecem movidas a uma velocidade maior que
a real, como se o tempo tivesse dois movimentos distintos na mesma fotografia, fluxo e

estatico na mesma imagem.

Em Chove nos Campos de Cachoeira (2019)*°, ha uma relago mais documental,
visto que foi realizada durante nosso percurso para a regiao de Cachoeira do Arari, no
sentido do Museu do Maraj6 e o titulo utiliza como referéncia o romance de mesmo nome
de autoria de Dalcidio Jurandir, ndo necessariamente uma relagdo com a historia. Talvez

a que mais se aproxime dessa interacio seja Cata-Vento (1999)*!

. Durante esse percurso,
enfrentamos algumas pancadas de chuva; nesse momento, foi quando houve uma pausa
e os céus oscilaram entre as densas nuvens cinzas e o sol. Como dito acima, Naldinho
parou a van na estrada a fim de que pudéssemos fotografar esse cendrio. Luiz optou por

ndo descer com sua camera e fez esse registro utilizando seu Iphone. Apesar das

139 Figura 40
140 Figura 41
141 Figura 39
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similaridades entre as figuras 40 e 41, todavia, as formas como elas sdo percebidas, o
tempo da imagem, suas propostas, sdo distintas. Essa relacdo entre as duas podem ser
vistas pela 6tica de que “Toda fotografia nos apresenta duas mensagens: uma concernente
ao evento fotografado e outra concernente a um choque de descontinuidade” (BERGER,
2017, p. 89). Nesse sentido, uma tnica fotografia pode apresentar essa miltipla dimensao
de leitura, porém, no caso especifico desse evento no Cata-vento em Cachoeira do Arari,
podemos refletir sobre essa ambiguidade a partir do cenario ¢ a forma como o mesmo
autor pode apresentar multiplas leituras sobre 0 mesmo tema. Assim, o que se V€ nesse

conjunto de imagens nao ¢ apenas um cata-vento, mas formas de percebé-lo.

Apo6s desenvolvermos algumas imagens seguimos rumo primeiramente ao Museu
do Marajo'*2. Naquele dia, nio conseguimos visitar de forma oficial, pois estava
interditado por uma série de problemas, em virtude da falta de investimentos no local.
Mas isso nao impediu de amplificar a experiéncia e a receptividade da populagdo

envolvida com o Museu.

Tivemos a apresentacdo de uma banda local, fruto de atividades sociais
desenvolvidas com criangas e adolescentes que atuam no espago do Museu. Apesar da
interdigdo, conseguimos entrar em algumas partes do lugar para conhecer sua historia e a

relacdo que o espago possui com Luiz Braga.

Nos anos 1990, Luiz foi contatado pelo padre Giovanni Gallo para fazer umas
fotografias do acervo para manter como forma de catalogo. Entre as imagens, Braga
também efetua um retrato do padre que fica exposto na entrada do museu. Como forma
de homenagea-lo. Braga também comenta que Giovanni Gallo era um grande amante de
fotografias, ele mesmo fotografava. Havia no museu uma fotografia em preto e branco

feita por Giovanni Gallo, seguindo a estética de Pierre Verger.

142 Museu fundado pelo Padre Giovanni Gallo, que também tinha aprego por fotografia. O espago é marcado
por um acervo coletado pelo padre e também criado por ele, a partir da cultura material existente na regido
do Marajo.
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Figura 43 Retrato de Giovanni Gallo por Luiz Braga

i T
*a P ?

s

Fonte: Acervo do autor

Fizemos um breve percurso no espaco e pudemos ver o timulo do padre Giovanni
Gallo que foi enterrado nos fundos do Museu. Nao foi possivel fotografar dentro do
Museu, a ndo ser na primeira parte e, apds a visita, fomos a um restaurante local chamado
Quintal da Zezé. Ficamos boa parte do tempo ali, esperando o almoco e conversando
sobre fotografia, experiéncias e outras coisas. Antes do almoco, dona Zezé nos apresentou
uma série de fotografias do acervo do Museu do Marajo das quais era guardia, entre elas,
algumas de autoria de Luiz Braga. Ele falou que era amigo da senhora ja tinha alguns

anos e sempre recomendou amigos a comerem em Seu restaurante.
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Figura 44 Dona Zezé e Luiz Braga

Fonte: Instagram de Luiz Braga'*

Apo6s o almogo, tivemos um momento de repouso até termos o tempo necessario
para prosseguir no roteiro de nossa incursdo. Luiz Braga sentou junto de Luiz Fernando
(empresario do ramo de design de moveis no Piaui) e Edu Mello (Fotografo e Arquiteto
carioca). Braga falou um pouco sobre seus processos de criacdo e da forma como se
relaciona com seus fotografados, além de pontuar sua insatisfacdo quanto as criticas que
Ihe fazem sobre apropriacdo da imagem dessas pessoas. O grande incOmodo que se
percebe em Luiz Braga é o fato de alguns de seus criticos 0 verem como uma espécie de
“outsider”. Mesmo ele tendo nascido, vivendo na cidade de Belém e caminhando por
interiores e buscando se relacionar com as pessoas que fotografa. S&o estigmas comuns
ao mundo da fotografia, pois durante muitos anos ela foi considerada — e, de certa forma,
ainda é - uma atividade burguesa (SONTAG, 2004). Todavia, na nossa primeira entrevista
Luiz questiona essa perspectiva, pois fala daquilo que constitui seu trabalho e que ndo

poderia criar um historico sombrio ou sofrido.

Esses lagos de afeto para mim sdo muito importantes, acho que na verdade,
constitui a minha obra. [...] eu ndo tenho como inventar uma infancia sofrida
nos guetos de Varsovia. Eu ndo sou judeu, eu ndo fui ser agregado, eu imagino
o sofrimento que isso seja. Eu ndo apanhei do meu pai, a minha mée ndo saiu
de casa e me largou na rua. Enfim, as minhas memdrias de infancia foram
muito felizes, mas isso ndo faz de mim um artista menor. Porque as pessoas
tem uma necessidade de transformar o percurso, querer atualizar a historia,
romantizar tudo isso. Eu sou fruto de tudo isso obviamente, mas eu ndo perdi
a capacidade de me indignar. [...] por outro lado, eu cresci durante 11 anos
frequentando um hospicio, porque meu pai era o diretor, onde estavam os
agregados e eu circulava, jogava bola, fotografava, ia as festas. Circulava

143 Disponivel em https://www.instagram.com/p/Bxj9REagi9N/. Acesso em 07 de abril de 2020
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livremente e tranquilamente dentro do hospicio, com isso, convivi com 0s
diferentes e aprendi essa questéo da fraternidade, de se importar com o outro,
na medida do possivel, eu tento exercer isso em meu trabalho, mas no fundo,
tudo era afeto. (BRAGA, 2018)

Essa visdo sobre o trabalho de Luiz ¢ fruto do debate sobre o aspecto da ética e
fotografia. Todavia, Braga faz parte de uma mentalidade da fotografia construida a partir
desse processo de intera¢do e troca cultural com a regido. Principalmente a partir do
movimento FOTOPARA que traz em seu principio, um dialogo da fotografia na regido,
suas singularidades e didlogos em relagdo ao que vinha sendo produzido em ambito

nacional.

Apb6s o descanso, seguimos em diregdo ao porto para um passeio de voadeira no
rio Arari. Durante a espera do embarque, algumas cenas foram fotografadas pelo grupo.
Seguimos em duas embarcagdes, fomos: Luiz Braga, Juliany, Milla, Eu, Vera, Marcia e
Isabel. Durante o percurso, fomos apanhados pelas chuvas, o que dificultou fotografar
por um tempo, procuramos proteger os equipamentos. Apesar do inverno, o rio nao estava
jogando forte, os moradores locais informaram que isso geralmente ocorre no segundo

semestre.

Apb6s a chuva, continuamos o percurso pelo rio e fotografamos varias cenas de
pescadores, barcos e fazendas. Luiz se deteve em uma cena especial, pois havia um grande
movimento de constru¢do em uma casa de madeira na margem esquerda no sentido de
retorno ao porto. Esta construgdo ainda estava em sua estrutura, eram trés homens e
ficamos esperando um tempo para que Luiz encontrasse o momento certo para fotografar.
Refleti no que Cartier-Bresson afirma ao comparar a fotografia ao processo de caca, pois
o fotografo deve estar sempre pronto para efetuar o disparo para concretizar o instante

definitivo.

No nosso caso amazonico, influenciado pela lei dos rios, podemos perceber que o
processo de fotografar de Luiz segue a logica do pescador, ndo o de rede, mas semelhante
aos nossos ancestrais indigenas com arco e flecha. No nosso caso refletindo sobre o
contexto Amazonico e no que fala o prof. Dr. Jodo de Jesus Paes Loureiro sobre o
imaginario poético amazonico. O Ato Fotografico Amazoénico tem relagdo com o
processo de pesca do Indio. Que entra na 4gua em siléncio e espera 0 momento certo para
dar sua flechada e pescar seu peixe. Assim, o fotégrafo Amazonico precisa de precisio e

paciéncia para capturar o “peixe” para alimentar a alma e as memorias.
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Apds algum tempo e alguns cliques de Luiz e nossos sobre esse local, retornamos
para 0 porto e seguirmos ao nosso destino de origem, pois o tempo havia avangado e o
relégio marcava por volta de 17h e a noite jA comecava a despontar. Antes de
regressarmos a pousada, fizemos uma dltima parada na fazenda que haviamos ido pela
manh&. Lanchamos e alguns haviam encomendado doces e queijos de bufalas. Depois de
algum tempo voltamos a pousada, dessa vez, sem parada no café da dona Maria. Jantamos
e conversamos de forma informal sobre os acontecimentos do dia bastante movimentado.
Eu ndo havia levado computador para poder descarregar as imagens da minha camera,
entdo, Marcia havia me auxiliado nesse sentido e me ajudando na selecdo das imagens,
conversando sobre linhas narrativas e como elas poderiam contar uma historia e avaliar
dentro de uma linha estética as imagens. Com o tempo avancado, seguimos para nossos

quartos e fomos dormir, pois no dia seguinte 0 percurso seria para a regido de Joanes.

5.2.3 Dezessete de maio de 2019

Na manha seguinte, apos o café da manha na pousada, nos dirigimos a regido de
Joanes, visitamos algumas comunidades no caminho. Fotografamos uma producdo de
farinha, conversando com moradores e ouvindo suas historias sobre a vida cotidiana e o
trabalho. Luiz nos conduzia em direcdo as pessoas, conversava com elas como amigo de
longa data, perguntando sobre coisas especificas, ndo através de perguntas genéricas.
Provamos iguarias que nos presenteavam, risos e afetividade das pessoas, caracteristico

das populagdes do interior do Estado.

Andamos pela rua de pigarra — boa parte do percurso se deu em ruas de terra
batida, uma mistura entre casas de alvenaria, de taipa e casas de farinha com telhados de
palha. Visitamos ainda mais uma casa de farinha, diferente da primeira. Pedimos a entrada
e nos foi permitido conhecer mais uma familia, um grande coletivo produzindo farinha;
na primeira, homens torravam no forno de cobre, nesta, eram as mulheres. De certa forma,
esse ¢ um cotidiano em alguns interiores do Pard, a maioria via aquela cena com surpresa
e deslumbre, visto que muitos ali ndo conheciam essa rotina. Luiz pedia pela execucao de
um movimento comum a quem torra a farinha, para que ele fotografasse. Uma coisa
complicada naquele pequeno espaco e todos atentos para fotografar a mesma cena. Uns
atravessavam, ou se colocavam em situacdo em que “entravam’ na cena. Assim, ficou

dificil realizar o ato.

Outro elemento comum por onde iamos no Marajé, tanto em Cachoeira quanto ali

naquela comunidade de Joanes, nas cozinhas, era um ordenamento das panelas
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penduradas nas paredes, servindo como armario, apresentando uma estética comum nas
comunidades ribeirinhas. Panelas aparentes servindo como elemento de status estético

social, pois

Longe de um estilo simplesmente decorativo, trata-se da configuracdo de uma
certa solenidade visual, que confere a tudo uma vaga intemporalidade. E essa
solenidade visual ocorre sem que se perca a simplicidade expressiva resultante
de uma atitude pela qual o homem rivaliza com o luxo visual ostentado pela
natureza. (LOUREIRO, 2015, p. 131)

Essa apresentacdo visual é misturada com a estética das casas, especialmente das
cozinhas, que sdo organizadas utilizando cores fortes que acentuam a organizacdo das
panelas. E uma préatica comum n3o apenas no Marajo, mas de comunidades que moram
nos entornos dos rios. Esse tipo de visualidade remete a Fontes do Olhar na perspectiva
dessa Berrante Natureza Humanizada.

Figura 45 Panelas em Cachoeira do Arari

Fonte: Acervo do autor
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Figura 46 Estética Vernacular Marajoara

(il

Fonte: Acervo do autor

O que se percebeu no decorrer do Vivéncias foi essa relagdo dessa visualidade
popular que o fotografo aborda ndo s6 apenas nas suas fotografias, mas nas suas pesquisas
e buscas como perspectiva estética que caracteriza de forma bastante forte seu trabalho e
que se percebe durante a exposi¢ao Retumbante Natureza Humanizada, pois, além de ver,

foi possivel dialogar com aqueles que fazem disso algo que caracteriza essas populagdes.

Apds sairmos dali, seguimos a praia de Joanes para almocar e continuar o
percurso. Entretanto, tivemos a noticia de um protesto de moradores sobre o fechamento
de uma escola local, isso nos impedia de continuar. Luiz ¢ Naldinho conversaram para
ver o que poderia ser feito para ndo perdermos o percurso. A solugcdo encontrada foi
efetuar uma pausa em um balnedrio préximo, pois o grupo logo seria disperso, visto que

a imprensa ja estava no local.

Antes de chegarmos no Balneario, paramos em uma residéncia. Luiz ndo conhecia
os moradores dali, entdo pedimos autorizacdo para entrar. Ao entrarmos, Luiz ia

conversando com o senhor que estava la, um senhor negro com cabelos brancos. Ele
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buscava ouvir sua historia, enquanto que o grupo se preocupava em fotografar os espagos
e as cenas que viamos ali. Alguns de nds entramos na casa e registramos, pedimos para
entrar e fomos de certa forma “invadindo” alguns espacos, sem atentar para a privacidade
de seus moradores, como o quarto e outros comodos. De certa forma, Luiz percebeu um
certo incomodo pela dona da casa e recomendou que saissemos e fossemos para outro

local.

Voltamos a van e Luiz nos informou sobre a percepg¢ao que teve sobre o incomodo
causado em algumas pessoas que moravam ali naquele espago e nos orientou a termos
essa percepcdo e que em alguns casos as pessoas nio se sentiam a vontade em serem
fotografadas, ou terem seu espaco de certa forma invadido. Essas incursdes em grupo sao
complexas nessas regides, pois as pessoas acabam atuando com um olhar exoético
estrangeiro € com isso, alguns nativos podem reagir a esse comportamento. Com isso,
Luiz vai também aprendendo a cada experiéncia do Vivéncias a moldar sua pedagogia
para melhor conduzir o publico que anda com ele, uma vez que ha um aspecto importante
a ser analisado, € a relagdo entre o Luiz fotografo e o Luiz educador. O primeiro ja com
uma estrada e vivéncia construida ao longo de 4 décadas de atuagdo. Apesar de ter feito
parte do FOTOPARA nos anos 1980, a principal caracteristica de Braga est num processo
de imersao solitaria na sua produgdo fotografica, diferente do que ocorre no Vivéncias
pois, aqui, hd duas tendéncias que fazem moldar o comportamento de Luiz: o primeiro se
da no ambito do grupo, o fotégrafo atua como guia de uma expedi¢cdo, onde ele se
posiciona numa retaguarda para apoio e suporte para eventuais situagdes de orientagdo e
guiar sobre determinado lugar; a segunda tendéncia esta no sentido da forma como os
participantes se posicionam em relacdo a como Luiz fotografa, assim se torna natural as
pessoas se aglomerarem em torno dos movimentos do fotografo, buscando compreender

e buscar seu olhar.

Ap0s esse episodio, seguimos para o balneario que se situava proximo aquele
lugar para tomarmos banho no igarapé, bebermos e nos divertirmos um pouco. Apos um
tempo seguimos viagem rumo a praia de Joanes, para almogar e dar continuidade as
atividades. A principio, irlamos para as ruinas que existem na regido; entretanto, por conta

das chuvas e do horario que avangou, ficamos impossibilitados de fazer esse percurso.

Chegando a praia, ao descer da van, vimos um pescador recolhendo suas redes. O

horério ndo era tipico para fotografar, por conta da sua luz dura, todavia, a cena era
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significativa e, com isso, uma parte seguiu para se organizar no restaurante chamado

Jacaré, onde iriamos almocar. Outro grupo seguiu para fotografar aquele pescador.

Figura 47 Pescador vestido de rede

Fonte: Acervo do autor

Uma coisa que foi desconstruida sobre o imaginario da regiao ¢ a forma como eles
lidam com o bufalo. Em Joanes, ¢ comum ver os animais andarem pelas praias; todavia,
ele ndo ¢ benquisto pelos pescadores, visto que os animais prejudicam as praias, ao gerar

um processo de assoreamento, o que dificulta a vida desses trabalhadores.

Luiz ndo ficou com o grupo e preferiu seguir para o restaurante para organizar o
almoco de todos. O comportamento do grupo que ficou fotografando em relagdo ao
pescador e seu trabalho, foi de ndo interferir em seus movimentos, mas observar a
plasticidade e como poderiamos compreender como ele poderia construir uma boa
imagem. E também para criar um clima de imersdo no ambiente que estdvamos
vivenciando naquele instante. Houve, de certa forma, uma mudanga brusca de realidades
neste dia, primeiro, vivenciamos uma realidade mais relacionada as florestas, a partir das

casas de farinha e neste momento estdvamos numa Marajé mais ligada a pesca e aos rios.
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Depois do almoco, tivemos um momento de descanso, entre papos e brincadeiras.
Percebemos um movimento em direcdo a praia. Alguns pescadores se dirigiam a um barco
que estava ancorado. Um grupo correu em direcdo ao local enquanto Luiz repousava em
uma rede. O barqueiro era conhecido como Seu Mario, personagem que Luiz ja havia
feito algumas fotografias. Nesse interim, antes de o barco seguir para seu destino, Braga
vem em nossa direcdo correndo com uma camera na mao. Juliany, sua assistente, segue
atrés com uma mochila segurando seu equipamento e o artista comega a desenvolver

algumas imagens do pescador.

Figura 48 Mario, gentil pescador (2019)

;‘LB luizbraga - Seguindo

;“ luizbraga Maério, gentil pescador,

& 2019, série “Postais do Eden.
#luizbraga #galerialemead #amazon
#marajo #postaisdoeden #joanes
#fisherman

@
QY N

Curtido por ferdmagalhaes e
outras 1.932 pessoas

Fonte: Instagram de Luiz Braga'#

Essa imagem especifica faz parte de uma colecdo que Luiz vem desenvolvendo
em Nightvision chamado Postais do Eden. Segundo o artista, a ideia é dialogar com um
estado de inocéncia que essa abordagem estética provoca. Em meio a tantas violéncias,
esse tipo de trabalho busca reencontrar esse lugar que se perdeu. Eden, nesse sentido, é
um lugar utodpico, extrapola esse Marajo no qual estdvamos imersos. Aqui ele se torna
esse lugar que acolhe as emogdes, e esses personagens tornam-se versos por meio da

imagem.

Um outro grupo havia tomado um caminho diferente dali. Visitavam algumas
casas e estavam bem distantes do local onde o barco de Seu Mdrio estava. Apos a saida
do pescador, seguimos caminhando beirando o rio, quando Luiz avista duas adolescentes,
que aparentavam ter entre 13 e 14 anos. Braga corre em dire¢do a elas e comeca a

fotografa-las. Elas ndo faziam nenhum movimento especifico, entdo, nesse caso, o

144 Disponivel em https://www.instagram.com/p/Bx5r7sOp_MB/. Acesso em 15 de junho de 2020
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fotografo comeca a dirigi-las. Nesse processo, todos avistam uma cena singular naquela
praia aparentemente deserta. Um casal de jovens se beijando a uma determinada distancia
da margem, com a mar¢ batendo no peito. Luiz pega sua camera e vai em dire¢do ao casal.
O grupo avista a construgdo da cena a partir da margem, o fotdégrafo apenas pede para que

eles continuem, o que fazem sem nenhum acanhamento.

No processo, Luiz utiliza duas cdmeras, uma delas para realizar a NightVision que
viria a se tornar O Boto e a lara, que seria exposta na edicdo 2019 do Arte Para no Museu
de Arte do Estado. Todavia, antes desse percurso, no processo de experimentacdo, o
fotdgrafo, junto ao pequeno grupo, contou sobre algo que lhe vinha & memoria: Paes
Loureiro havia-lhe dito sobre os rios da Amazdnia possuirem um mistério, visto que sao
aguas barrentas e que nada se pode ver. Com isso, hd o nascimento dessas lendas que
buscam explicar o que presenciamos naquelas dguas. Antes do titulo da obra, ficamos
comentando sobre o Beijo do Boto e Luiz confidenciou ao grupo que ainda ndo tinha em

sua obra nenhuma foto de beijo e que aquela era a primeira.

As imagens abaixo mostram o momento em que Luiz se dirige ao casal nas dguas.
Para essa imagem, nao houve uma direg¢ao pela parte de Braga, apenas “posso fotografar
voceés? Nao liguem pra mim”. O casal continuou se beijando diante das lentes de Luiz,
segundo o fotdgrafo, o rapaz foi o que ficou mais acanhado, por isso ele permanece de
costas para a camera, mas com a permissao de ser fotografado. Essa cena rendeu a Luiz

duas fotografias, a primeira que ele postou em seu Instagram e a chamou de Encantados.

Essa imagem tem na cena do beijo o elemento central € que toma a maior parte da
imagem, o uso das cores valoriza as tonalidades da pele, remetendo a dois personagens
tipicos da regido. Nesta imagem percebemos o sentimento, o desejo e a sensualidade na
relacdo do casal nas dguas, uma paixdo jovem e ardente registrada por Luiz. A construgdo

imagética tem caracteristicas de Walter Firmo e Mario Cravo Neto.

Assim como na reflexdo feita pelo professor Ernani Chaves durante a Retumbante
Natureza Humanizada a partir das obras de Eugene Atget e August Sanders, na
perspectiva dos “Sem Nome”, Luiz tem essa premissa principalmente na escolha dos
nomes de suas obras, quando da a elas titulos relacionados aos seus afazeres, alguma cor
predominante na obra ou mesmo alguma caracteristica relacionada a algum objeto de uso

algo semelhante.
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Nesta imagem especificamente, além do nome, vinculado ao universo do
imaginéario dos rios e vidas ribeirinhas da regido, que abrem espago para um universo
mais amplo, sem defini¢des focadas nas pessoas, hd também a prépria cena. O rapaz esta
de costas para o fotografo e a mocga esta com o rosto encoberto pelo abrago envolvente
do rapaz. Nesse sentido, esse beijo ganha universalidade, visto que nem o género é
definido na imagem, fazemos suposi¢Oes. Nesse aspecto, a imagem na relacdo com seu
titulo, extrapola a l6gica do real, ou do fato em si, para se lancar num outro universo, o

dos Encantados dos rios.

Figura 49 Luiz Braga fotografando 'O Beijo do Boto"

Fonte: acervo do autor, 2019
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Figura 50 Encantados (2019)

Fonte: Acervo de Luiz Braga
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Figura 51 Boto e lara (2019)

Fonte: Acervo de Luiz Braga

Em o Boto e a lara (2019), Luiz enfatiza o aspecto romantico da cena, ao coloca-
la no universo fantasioso do NightVision, por meio de um tom bronzeado. Com o
horizonte deslocado, o casal toma o centro da imagem e conduz o momento. O casal se
torna uma espécie de escultura banhada num rio de bronze e, assim, temos a construgao
nao estatica, mas dindmica de um momento, como se as aguas estivessem em movimento,
enquanto que o rapaz beija, protegendo a mog¢a em seus bracos. Essa fotografia foi

destaque numa das salas no Arte Para, edicao de 2019.

Em Encantados (2019), o fotografo efetua uma fotografia em close, focando nos
dois personagens tomando a maior parte da cena, tirando a paisagem como elemento de
contexto como se vé em Boto e lara (2019). Nessa imagem, os dois personagens meio
que se fundem no ato e assumem um papel mais andnimo, visto que ndo se pode
identificar quem é quem, ficando apenas o gesto como elemento que toma a atencao. Essa
imagem também remete a um outro beijo que podemos identificar nas vanguardas
europeias, Amantes 11 (1928)'*° de René Magritte, ela nos remete a essa ideia do mistério

que envolve seus personagens.

145 Figura 54
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Figura 52 Os Amantes 11 (1928) - René Magritte

Fonte: Artes e Artistas'*®

Em Encantados (2019)**" a questdo do anonimato e da ndo identificagio dos
rostos € para criar maior aproximacao com a tematica do titulo, pois os Encantados nao
representam lendas ou entidades mitologicas que habitam nas florestas e rios: sdo pessoas
que desapareceram na floresta ou nas 4guas e que agora atuam mundiando as pessoas que
percorrem seus territorios. Entdo, o fotografo buscou uma aproximacdo entre essa
manifestagdo do imaginario amazonico com essa visualidade percebida na obra de

Magritte.

Ap0s essa producado fotografica, nos dirigimos para o restaurante onde estdvamos
€ comegamos a arrumar nossas coisas para retornar. Antes iriamos para as ruinas do forte
em Joanes, mas por conta do horario e do clima, ndo conseguimos realizar a visitagdo. Ao
invés desse itinerdrio, seguimos até um grupo de artesds que sdo conhecidas por Luiz.
Conversavamos com os produtores locais, conheciamos seus produtos e processos

quando, num determinado momento, Braga se dirige a rua para fotografar um grupo de

146 Disponivel em https://arteeartistas.com.br/os-amantes-0-amor-na-visao-surrealista-de-rene-magritte/.
Acesso em 30 de outubro de 2021
147 Figura 49
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pessoas que vinha da igreja. Nesse processo, por conta do desejo de estar proximo do
artista e fotografar o que ele fotografa, a maioria dos participantes foram para o mesmo
lugar onde ele estava. Esse momento pode ser igualado ao processo de pesca no qual, em
siléncio, o pescador entra no rio sem agitar as d4guas para ndo espantar o peixe. O momento
em tinha tudo controlado para obter uma grande fotografia foi arruinado com a chegada
desses participantes com suas cameras, e, por conta da dispersdo geral da atencao, Braga

acabou perdendo a cena.

Essa situagdo serviu para algumas atitudes de Luiz adotar no dia seguinte e para
as proximas edicoes do Vivéncia, pois a ansiedade de captar a cena aos moldes de Luiz
Braga, poderia comprometer a relagdo com o lugar e tudo que ele poderia acrescentar a
experiéncia que estavam presenciando. Ou seja, o universo do Maraj6 era grande demais
para todos ficarem restritos a mesma cena e, no entendimento de Braga, fotografar alguém
¢ estabelecer uma relacdo com ela, um estado de cumplicidade. Muitas pessoas

simultaneamente diante da mesma cena afeta significativamente essa dindmica.

Entre compras de artesanatos e conversas com 0 grupo a noite chega e, com isso,
precisavamos retornar. Ao chegar na pousada o jantar foi servido, entre conversas sobre
as experiéncias do dia e risos sobre coisas que nos chamaram a atencdo. Ndo houve um
encontro com Luiz no sentido de haver alguma reflexao sobre o dia. Por conta do cansaco
ele se recolheu cedo, assim como outros também o fizeram, mas alguns ainda
permaneceram na area de jantar para conversar sobre algumas fotografias, fazer selecdes,
ajustes para identificar narrativas etc. Juliany nos informou que o dia seguinte teriamos
que sair mais cedo, por conta do horario da Balsa, pois 0 proximo destino era Soure.

Teriamos entdo que sair da pousada as 4:30 da manha.

5.2.4 Dezoito de maio de 2019

A noite foi mais curta que as demais. Seguimos nosso roteiro e, as 4:30 da manha,
a van de Naldinho j4 nos esperava em frente a pousada. Arrumamos as coisas que iriamos
levar, pois esse dia seria bem mais puxado que os demais. Julianny informou que
deveriamos levar botas, capas de chuva e bastante agua, pois iriamos visitar duas fazendas
e como havia chovido nos dias anteriores, era provavel que encontrassemos dificuldade

de locomogao e necessitariamos de equipamentos adequados para andar pelos lugares.

Embarcamos na Balsa de Salvaterra para Soure. Durante o percurso alguns

desceram da Van para olhar o cendrio e fotografar algumas coisas. Luiz permaneceu
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descansando no veiculo. Ao desembarcar, seguimos rumo a fazenda Mironga. Durante o
trajeto pudemos ver algumas paisagens que valiam parar para fotografar. Nesse processo
o grupo havia se concentrado em algumas arvores e uma teia de aranha que se formou no
cercado de uma fazenda. Luiz permaneceu préximo a van. Por conta do que ocorreu no
dia anterior, Luiz observou uma cena que estava se montando para ele no sentido contrario

ao grupo e seguiu nessa dire¢do para fotografar.

Era um grupo de trés pessoas, dois jovens e uma criang¢a que estavam vindo por
um caminho pela fazenda que estavamos fotografando pelo lado de fora. Eles seguravam
algumas gaiolas que aparentemente estavam vazias. Acompanhei a cena de longe para
ndo atrapalhar a construcdo de uma possivel obra. Esse movimento deixou Luiz mais

tranquilo para desenvolver suas imagens.

Figura 53 Luiz fotografando na estrada de Soure

Fonte: Acervo do autor, 2019

Apesar de haver um potencial enriquecedor por parte das pessoas que estavam
presentes, no sentido de realizar uma imersao num determinado universo e vivenciar uma
fotografia mais afetiva, hd também um paradoxo nessa vivéncia, visto que nas
experiéncias que Braga desenvolve em sua trajetoria, sua fotografia exige um processo

mais solitario de envolvimento entre o fotdgrafo e o fotografado. Nesse sentido, em
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alguns momentos, como o ocorrido em Joanes, percebe-se um ruido nessa interagdo,
principalmente em cenas que ocorrem fora do planejamento dos lugares agendados na

programagdo do evento.

A reflexdo que pode ser realizada em torno da proposta ¢ que essa atividade
representa uma forma de emular, de certa maneira, o que foi experimentado durante o
periodo do FOTOPARA, especialmente durante o Belém 24 horas. Todavia, ali Luiz Braga
e os demais participantes estavam de alguma forma construindo um movimento na regiao.
No Vivéncia, ha um outro tipo de percepgao, visto que estavamos nos relacionando com
um fotografo consolidado e que € referéncia nacional. Assim, a forma como as pessoas
lidam com o fato de estarem num evento com um fotégrafo do porte de Luiz ¢ a de

acompanhar seus passos e de certa forma ‘emular’ seus processos.

Partindo dali, seguimos para a fazenda Mironga, onde fomos recebidos com um
café da manha com produtos produzidos na fazenda. O dono da fazenda, um senhor
conhecido por Tonga, apds o café, nos levou para um passeio pelo local, explanando sobre
a criagdo de bufalos e como eles se desenvolveram na regido. Havia uma espécie de lago,
onde um grupo de bafalos tomava banho guiado por um funcionario do local. Esse espaco
rendeu algumas fotografias, Luiz ndo realizou nenhuma imagem. Preferiu ficar em
companhia de sua familia nesse momento, aproveitando o espaco para ficar um pouco

com sua esposa Elaine e sua filha Leticia.

Apbs um tempo, o sr. Tonga pediu para que nos reunissemos embaixo de uma
arvore e contou sobre o surgimento da fazenda, a forma como ele desenvolve um principio
sustentavel e de auto-gestao de alguns produtos oriundos do lugar, ao mesmo tempo em
que falava sobre seu desejo de desenvolver, em parceria com a UFRA e a UFPA, o
desenvolvimento de uma universidade especializada no estudo do bufalo. O que se
percebe nessa questdo € que o Marajé possui todo um imaginario construido a partir do
bufalo; entretanto, ao desbravarmos aquele universo durante o Vivéncia, pudemos
perceber uma variabilidade de vida que existe na regido, ndo apenas focada no animal. E
certo que ele ¢ bastante frequente, principalmente na regido de Soure que, segundo sr.
Tonga, foi a 4rea em que ele melhor se desenvolveu. Mas, o que se percebe em Luiz com
essa jornada que nos proporcionou, foi observar um mundo amplo dessa cultura existente

na regido.

Durante os dias vivenciados ali verificamos que Luiz se detinha em fotografias de

pessoas, dentro de seu universo. Por mais que ele direcionasse alguma cena em especifico,
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ela ja estava ocorrendo antes de sua chegada ao local. O que vemos ele realizar ¢ uma
forma de manter aquele momento pelo instante necessario para poder captura-lo, como
ocorreu com os jovens que estavam pelo caminho. A cena ja estava ali, o que ele fez foi

criar uma composicao para acentuar o que ja estava ocorrendo.

Sobre o aspecto da interferéncia, s6 o fato de estar ali com um grupo de fotdgrafos
ja altera a cena em sua naturalidade, o que ndo impossibilita observa-la enquanto esta se
desenrola. As pessoas, em sua grande maioria, ndo se opunham em posar para a camera.
Observando as outras edigoes do Vivéncia, a impressao que se tem € a de que as pessoas
do Marajo ja estdo habituadas com esses processos, somos 0s estrangeiros, mas nao havia
a manifestacdo de estranhamento por parte da populagdo local, principalmente quando
Luiz o fazia. A forma rapida com que consegue o que quer, a partir de um processo de
relacionamento que ndo se da somente pelo aparelho, mas uma traducao do olhar e do
imaginario.

Apos o café, algumas fotos e a exposi¢ao do Sr. Tonga sobre a cultura bufalina,
seguimos em dire¢do a outra fazenda. A diferenca ¢ que essa era comandada por uma
mulher, conhecida como Dona Eva. Bem diferente da do senhor Tonga, ela possuia uma
apresentacao mais ampla do espago, a0 mesmo tempo em que no local havia uma capela

que, segundo a proprietaria, foi heranca da familia.

Ao chegarmos fomos direcionados a essa capela, que possuia inimeros quadros
pintados por um artista italiano e um altar barroco que estava com sua familia a geragdes.
Ela contou a sua historia e as dificuldades que enfrentou pelo fato de ser mulher e
proprietaria de uma fazenda. Inclusive, na época em que era menina, por conta de seu
comportamento que para a época era intempestivo e forte, foi considerada louca pelos
padres na escola onde estudava e foi encaminhada ao consultorio do Dr. Dorvalino Braga,
pai de Luiz. Ela conta que ao conversar com o médico, ele afirmou que ndo havia nenhum

problema com ela.

Assim, pudemos perceber a ligacdo do fotografo com aquela familia. Fizemos
uma caminhada pelo espago, se relacionando com a natureza robusta daquele lugar, além
de fotografar alguns trabalhadores, pessoas que estavam circulando, arvores e animais.
Voltamos para a casa da dona Eva, que possuia uma grande colecdo de carrancas
marajoaras € uma intera¢ao bem diferente da que percebemos na fazenda do seu Tonga,
seja por um viés mais pragmatico em relagdo aos bufalos, menos romantico, mas ao

mesmo tempo, possuia um conhecimento sobre a cultura do Marajé com mais amplitude.
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Com o horario avangado, tomamos um suco € seguimos viagem para a praia da
Barra Velha, em Soure, para almogar e descansar um pouco. Depois do almogo ficamos
um tempo ali, andando pela praia para fotografar o movimento. Nesse interim, um grupo

8 os integrantes de

de jovens retornou do mangue com um pedago de madeira com Turu*
fora estranharam a iguaria que se come pura e apenas com limao, sal e cachaca. Todavia,
a madeira aberta apresentou uma estrutura interessante visualmente. Luiz acompanhou a

movimentacgdo e confidenciou que nunca havia experimentado o Turu.

Entre conversas e espantos sobre o alimento ribeirinho, Braga aproveitou e
observou boas cenas se construindo no local e buscou fotografar algumas pessoas que
estavam ali nas imediacgOes do restaurante onde estdvamos. Havia uma relagdo boa com
aquele lugar, o que o levou a se relacionar com 0 momento e com isso, criar algumas
imagens. Como o grupo estava mais disperso, fotografando outros lugares distantes dali,
resolvi acompanhar o processo do fotografo. Eram trés mocas que se dispuseram de forma
bem natural acompanhar o direcionamento de Luiz. Nesse caso, houve uma diregdo
fotografica no espago, visto que ndo havia nenhuma cena ocorrendo ali de forma
especifica. O que ele fez foi criar uma composicao da beleza das mogas com o0 espaco
fazendo cenério. Essa imagem ainda nao foi apresentada, assim como outras que realizou
nessa expedicdo, visto que, segundo o artista, seu processo de producdo € lento e
geralmente ele demora para visualizar o que desenvolveu. Todavia, em imagens como o
Boto e lara (2019)**°, como foi uma imagem que surgiu de forma icnica para o fotografo,

ela basicamente ja veio pronta para se tornar uma obra.

148 Uma iguaria que habita nos troncos de arvores em manguezal, também conhecida como cupim-do-mar.
E rico em proteinas, segundo os ribeirinhos que habitam e se alimentam de Turu, afirmam que é também
um estimulante sexual.

149 Figura 50
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Figura 54 Luiz fotografando na praia da Barra VVelha em Soure

Fonte: Acervo do autor

Apobs os registros, nos arrumamos € seguimos para mais uma parada antes da
finalizacao do dia. Seguimos para o centro Arte Mangue Marajo, coordenado pelo artesao
Ronaldo. Luiz tem um carinho especial por esse espaco, em virtude dos trabalhos que sao
realizados ali, pois naquele lugar ndo ha somente trabalhos em artesanato, mas um centro
de treinamento para desenvolvimento de habilidades em varias areas, além de haver

atividades de capoeira e trabalho com musicas de carimbo.

Ronaldo fez uma apresentacdo da atividade como oleiro, produzindo algumas
pecas em cerdmica. Ele apresenta o espago que possui intervengdes artisticas em sua
estrutura arquitetonica, um espago que dialoga com o que ¢ desenvolvido ali. Lugar onde
encontramos pessoas como Madrio, jovem de 25 anos que desenvolve artesanato com

cascas de taperebd, esculpindo obras como indias, negras e flores.

Apos a finalizagdo das apresentagdes no atelié de producdo, fomos conduzidos
para uma espécie de barracdo, porém, todo aberto e la ocorreu uma roda de carimbd, na
qual varios grupos se apresentavam, dangando e cantando. As musicas eram composicdes
de artistas locais e todos arrumados de acordo com as roupas correspondentes as rodas

tradicionais, o que rendeu muitas imagens feitas pelo grupo. Luiz ficou observando,
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porém, em alguns momentos encontrou bons temas para desenvolvimento de fotografias.
As integrantes paraenses da expedigdo participaram da roda, sendo convidadas por alguns

dangarinos a participar.

Com o tempo avancado, precisavamos retornar por conta do horario limite para
atravessar na balsa. Nos despedimos, alguns compraram alguns produtos do local e nos
dirigimos a van para retornar. Ao chegarmos na pousada, o jantar foi especial, com peixe
e creme de cupuagu com amendoim. Como o dia havia sido bastante cansativo, por conta
do percurso e do horéario especialmente extenso, ndo nos demoramos muito ali, logo todos
se recolheram. Juliany informou que o dia seguinte seria livre para descansarmos, ou
explorar os arredores da pousada, além de efetuarmos a selecdo das 13 imagens que
apresentariamos as 18h para debater sobre a experiéncia e Luiz comentar sobre 0s

caminhos que poderiam ser tomados para amplificar o olhar.

5.2.5 Dezenove de maio de 2019

As 6h30m da manhi, os sinos da igreja proximo a pousada badalam e acabam
acordando parte da equipe. Na noite anterior, um pequeno grupo resolve se juntar para
caminhar pelas redondezas e desbravar para novas fotografias. Nos organizamos para sair
as 7h para aproveitar os primeiros raios de sol e retornar ainda a tempo para o café da
manha, que seria servido até as 10h. Luiz juntou-se a nos e seguimos sem rumo definido.

Caminhamos por uma rua central, seguimos em direcdo a orla de Salvaterra.

Luiz ia nos contando sobre algumas historias envolvendo seu percurso naquela
area e, a medida em que caminhava, seguia encontrando algumas pessoas que conhecia e
nos contava sua histéria com aquelas pessoas, sempre enfatizando a relacdo que a
fotografia lhe proporcionou nesse processo de interagdo entre as historias de vida e a
producdo de imagens. Muitas vezes, explicou, as historias acabavam se tornando maiores

que as imagens; segundo o fotografo, essa percepg¢ao foi apreendida ao longo do tempo.

Tanto no Vivéncia Marajo, quanto em entrevistas, o fotdgrafo traca um paralelo
entre 0 momento em que comeca a fotografar, principalmente quando o tema que lhe
tornou conhecido até o presente. No inicio, ele tinha certa “agonia” em sair fotografando,
“quando era apressado que nem um gafanhoto”, fazendo referéncia a esse momento
inicial em que as imagens eram coletadas, mas que a ideia ainda ndo havia sido maturada
em sua mente. Relata que, hoje, muitas vezes prefere ouvir as histérias, conversar com as

pessoas e se aproximar delas. Nesse processo, as fotografias véo surgindo naturalmente e



217

outras se tornam fotografias da alma, pois ndo se consegue conter tudo que esta ali em
uma imagem. O fotdgrafo reflete sobre uma experiéncia que teve no Quilombo do
Pacoval, na ilha do Marajo, mas que ndo se tornou fotografia, todavia, ndo deixou de ser

uma imagem:

[...] Maravilhosa, de aprendizado total, conversas, historias, outras coisas que
eu aprendi quando eu era apressado que nem gafanhoto, ansioso pela imagem.
Depois eu comecei a perceber que havia muitas imagens que talvez nunca
virassem uma fotografia, mas poderia virar realmente uma histdria para contar
Ou que me acrescentaria como ser humano principalmente. Ent&o por exemplo,
la nessa vivéncia de mangueira la no Marajo, nés fomos conhecer uma
samaumeira no meio do campo, cujo as raizes se espalhavam por uns 100
metros, ela se espalhava no chdo e a menina, a “Camila”, que foi nos levar 14,
uma das filhas da dona Noemi (lider da comunidade), ela disse assim: “eu
nunca tinha vindo aqui, porque diz que tem umas lendas de um pretinho que
mora aqui e quando o pessoal vinha pra ca ele dava porrada!”. (BRAGA,
2018a)

Luiz explicou que essa samaumeira era muito extensa em suas raizes e que, pelo
tamanho, formava compartimentos bastante chamativos para os jovens, principalmente
no final do dia. Dessa forma, possivelmente, essa lenda foi criada pelos familiares das
meninas para evitar qualquer tipo de aventura sexual e que isso proporcionasse algum

tipo de gravidez indesejada na juventude. Ainda explica:

Essa arvore é uma arvore que ndo da pra explicar e traz uma sensacdo que eu
tive embaixo dela. O ruido que faz, muito grande e alta. Ndo da pra explicar,
isso ndo tem foto que registre, s6 indo I4, tu sabe como ela é uma arvore grande.
Entdo sdo histérias como essa, de vocé sentar de madrugada, ouvir a mdsica
que ta sendo tocada, foi um momento de crescimento. [...] Tipo essa menina
aqui, fez 14 anos em fevereiro, era aquela foto que tava suja de carvdo e as
pessoas ficaram falando que era trabalho escravo. E ndo, ela sd tava brincando,
isso é uma das brincadeiras 1a do quilombo, ficar jogando carvdo um no outro.
E eles chegaram em mim nesse dia e eu me reencantei nesse dia pelo Marajé,
foi nesse episddio em que eu apenas virei do jeito que eu tava e fotografei, ta
tremido e fora de foco, mas é uma foto emblematica na minha histéria. O outro
encontro né, ja teve o da Estrada Nova e nesse encontro que me retomou a fé
em fotografar as pessoas, sem aquelas barreiras de desconfianca &spera que
tem hoje em Belém, que eu ja vinha sentindo e me amargurando muito, nesse
episodio em janeiro de 2013, no Marajé, eu retomei 0 meu amor por fotografar
as pessoas, porque eu me senti tdo acolhido. (BRAGA, 2018a)

O Maraj6 passa a ser um lugar de encantamento para Luiz Braga, em virtude de
que Belém havia se tornado um lugar de afastamento. O espaco que lhe proporcionara a
abertura de seu olhar para uma fotografia que olhasse para dentro havia-lhe abandonado,
em fungao do estado de inseguranca geral. A Estrada Nova ndo era mais um lugar para se
andar sozinho e Braga sentia que andar paramentado com segurangas e todo o
aparelhamento burocratico da fotografia ndo proporcionaria a mesma experiéncia que a
fotografia desenvolvida ao longo de 30 anos naquele lugar renderia. Dessa forma, houve

esse reencantamento no Marajo, como se o espirito que havia vivenciado ao longo dos
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anos registrando aquela Belém de suas memorias fotograficas, residisse ali naquele

universo tao plural, mas tdo acolhedor para sua fotografia.

Assim, caminhando e refletindo sobre essa realidade que Luiz Braga desenha para
aquele pequeno grupo, vamos formando algumas imagens e amplificando esse contato
com as pessoas daquele local, de forma mais sensivel, abertos as suas historias e
memorias. Mesmo havendo alguns distanciamentos e, até certo ponto, algum exotismo
naquele estilo de vida, visto que muitos moravam em grandes metropoles, muito longe
desse modo de viver, ndo houve qualquer repulsa ou discriminagdo, até porque Luiz, nas
conversas com o grupo, enfatizou muito sobre a forma de aproximacgdo e relagdo que

deveriamos adotar quando da abordagem aos moradores locais.

Entre algumas paradas e conversas, chegamos a orla de Salvaterra. O dia estava
bem claro, apesar das chuvas da noite anterior. O sol despontava forte e algumas pessoas
iam buscando algum espago para tomar banho, passear com a familia, de forma bastante
serena, como se o tempo nao importasse naquele lugar. Tudo sem pressa, assim iamos
caminhando pela areia, ainda vendo algumas consequéncias do inverno em uns poucos
restaurantes que ficavam mais proximo a agua. Na caminhada, passamos em frente a casa
do artista Belmiro, que havia feito a pintura do painel que ocupou um espaco na exposi¢ao
Retumbante Natureza Humanizada. Luiz o elogiou bastante e disse que sempre procurou
valorizar os artistas que sao oriundos dessas regides € que trouxessem esse espirito da sua
cultura em sua obra. Creio que essa mentalidade foi se desenvolvendo ao longo de sua
carreira, principalmente em virtude da formagao que recebeu e o periodo dos anos 1980,
de grande efervescéncia dessa valorizagao, principalmente por conta do projeto Fontes do

Olhar.

Com a manha avancando e o sol se tornando mais forte, retornamos para a pousada
para tomar café. Luiz se recolheu para passar o dia com sua familia e organizar algumas
coisas que seriam desenvolvidas na parte final do Vivéncia. Outro grupo se organizou e
caminhou mais um pouco pelos arredores da pousada, a fim de produzir mais algumas
imagens e interagir com a populag¢do. Isabel, Marcia, Vera, Mila e eu seguimos
caminhando por outras ruas, para observar e falar com a populagdo. Encontramos alguns
que haviamos fotografado no primeiro dia. Aproveitamos também para comprar agai para
tomar na hora do almoco e a Brenda comprou um frango assado, pois ela ndo comia carne

bovina e nosso almoco seria com carne de bufalo.
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Apds o almogo, todos ficaram de fazer a sele¢do de suas imagens para criagdo das
narrativas. Como nao levei computador, a Mércia havia feito uma exportagdo das minhas
imagens para o celular, portanto fiz minha sele¢do através do smartphone. A tarde foi
bastante chuvosa, o que amenizou bastante o calor do dia. Muitos dos que participaram
da experiéncia pararam para refletir sobre toda a experiéncia vivida. As palavras de Luiz
ecoavam na mente de todos, pois como ele colocou no primeiro dia sobre fotografia ndao
ser ensinada, mas aprimorada. Ou seja, para ele a fotografia se desenvolve pela mediacao
entre vivéncia e experiéncia, pois ndo se trata apenas de apertar um botdo e esperar a
camera fazer o resto, num gesto passivo, mas de compreender que essa acao se estende

principalmente para fora dela.

De certa maneira, havia expectativas sobre qualquer tipo de fala de Luiz sobre o
lugar que explicasse sua dimensdo, ou mesmo do fazer fotografico na regido. Dessa
forma, para ele, o que valia era o mergulho, a possibilidade de estabelecer conexdo entre
o clique, mas primordialmente sobre a vida. Muitos relatos da experiéncia vivida foram
de um olhar antropologico que se interpretou por meio de imagens. Nesse sentido, ele
entende que explicar sobre o lugar ndo ¢ o mesmo que vivencia-lo e como todos ali ja
tinham experiéncia com a fotografia, nao era um espaco de aprendizado sobre fotografia,

mas de desenvolvimento da experiéncia do olhar.

Chegada a hora do encontro, cada um apresentou suas imagens, relatando o
impacto da experiéncia ¢ como isso refletiu na sua producao fotografica. Mauricio e
Isabel foram os mais emocionados. O primeiro falou de um momento que lhe causou
grande reflexdo. No terceiro dia, quando estavamos percorrendo Joanes visitando as casas
de farinha. Num momento de dispersdo, Mauricio conheceu uma moga jovem que lhe
levou para conhecer sua casa, ela era de taipa € com apenas um compartimento, que ela
dividia com trés pessoas € suas coisas, como ¢ muito comum em casas no interior. O
banheiro ficava do lado de fora e havia também um jirau, onde ela tratava da comida e
lavava sua louca. O discurso de Mauricio foi bastante emocionado, pois todos ali
possuiam algum recurso financeiro e ele se deparou com uma realidade bastante distinta
da sua, a0 mesmo tempo, em que aquela mulher havia mostrado com orgulho as coisas
que possuia. Uma das fotografias que apresentou, foi a parte interna da casa dessa mulher.
Das 13 imagens que apresentou, essa foi a mais marcante. A fala de Luiz sobre o trabalho

apresentado por Mauricio focou bastante na constru¢do de uma narrativa, em como as
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imagens estavam se comunicando e como ele conseguiu mergulhar no universo dessas

pessoas e assim pode extrair imagens que nao apenas fossem bonitas, mas relevantes.

Assim como enfatizou no primeiro dia, Luiz ndo se deteve muito em aspectos
técnicos, como enquadramentos, cortes, posicionamento etc. Em alguns momentos ele
pontuava como forma de favorecer e dar forca ao discurso que estava sendo desenvolvido
em torno da imagem. Ele também auxiliava na forma como as imagens poderiam se
organizar em fun¢do de uma narrativa. Por outro lado, Isabel afirmou que nao apresentaria
qualquer imagem, visto que a experiéncia havia lhe tocado de tal maneira que precisaria
de algum tempo para poder maturar bem aquela vivéncia e que ndo conseguiria rever as

imagens tao ja.

Com esses dois depoimentos remetemos ao que fora dito no primeiro dia € que a
experiéncia com as pessoas € a conexao com o espago foram fundamentais para buscar
lapidar o olhar para se desenvolver fotografias que digam alguma coisa para si e para
alguém. Dessa forma, o que se percebeu nesse momento foi que, para Luiz, o que mais
importava era o feedback das pessoas sobre como aquele universo marajoara havia lhes
impactado de alguma forma. Ele busca esse tipo de informacdo para identificar os
caminhos que podem ser tomados para proximas edigdes e também para o

desenvolvimento do préprio trabalho.

Em algumas conversas informais com o grupo, durante uma das refei¢cdes, Luiz
comentou sobre uma edi¢do anterior do Workshop em que uma pessoa ndo se ajustou as
diferencas de ambientes que vivenciou e, terminado a Vivéncia, buscou as Redes Sociais
para depreciar o Marajo. Para Luiz, isso foi extremamente ofensivo, visto que ele
informou que ali moravam pessoas simples, de vida simples, mas que buscavam
recepcionar o grupo da melhor forma possivel e que ndo aceitava que uma pessoa como

essa viesse a ofender um lugar que a ele lhe era muito precioso.

Quando chegou minha vez, busquei apresentar algo que me fosse particular, no
sentido de encontrar nas pessoas € em seus oficios proximidades afetivas importantes,
como os pescadores, por exemplo, encontrando similaridades com um universo que me ¢
familiar, na regido da Reserva Extrativista Mae Grande de Curuca-PA. Proximidades com
a histéria de vida do meu sogro, que era ex-pescador. Dessa forma, busquei construir uma

narrativa que pudesse criar esses vinculos.
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A camera que havia levado ndo possuia grandes recursos. Pelo contrario, era muito
limitada, e me havia sido dada por meu pai antes de se mudar de Belém. Entretanto,
consegui compreender seus mecanismos e assim produzir algumas fotos boas. Luiz
enfatizou essa caracteristica e de certa forma se admirou de eu ter conseguido fazer
alguma coisa com qualidade de imagem com aquela cAmera especifica. Isso para ele foi
importante, pois ratificou sua narrativa inicial, de que a fotografia ndo se restringia a ter
o melhor equipamento, mas de compreender o equipamento que se tem e desenvolver

sensibilidade para captar as cenas que vao ocorrendo diante de nos.

Apds todos apresentarem seus trabalhos, Luiz encerra observando a qualidade dos
trabalhos apresentados, ndo somente por sua qualidade visual, mas por conta da forma
como o grupo se portou diante do espaco. Defendeu que fotografia era, acima de tudo,
respeito pelo outro, algo que ndo deve criar divisdes, mas afetividade. Mesmo que haja
algo dentro do universo da realidade, que deve haver cumplicidade entre fotdgrafo e
fotografado. Que ndo deve haver sentimentos de arrogancia, mas de humildade e muito
aprendizado, pois ali a sabedoria daqueles povos deve ser respeitada e preservada. Apos
essa fala, todos aplaudiram e confidenciaram a importancia da convivéncia no proprio
grupo e, com isso, houve alguma confraternizacdo, mas ndo muito demorada, visto que
deveriamos nos recolher mais cedo, pois retornariamos para Belém as 4h30m na manha

seguinte. E assim demos por encerrada aquela edicao.

5.2.6 Por que Vivencia Maraj6?

Ap6s vivenciar aqueles dias ali, busquei refletir sobre a relagao que poderia haver
entre esse evento - que tem uma proposta que nao estd vinculada a producao de Luiz
propriamente dita - e sua trajetdria como artista. Fazendo um retrospecto de suas falas
durante as conversas que teve com pessoas especificas do grupo, ou mesmo moradores
da regido, ha alguns paralelos que podem ser tracados, principalmente com a experiéncia

desenvolvida nos anos 1980.

Como abordado anteriormente, esse periodo foi de construgdo da experiéncia
fotografica como algo fetichista, ou de um olhar exotico sobre o outro. Mas de criar um
tipo de didlogo afetivo que se relaciona com a memoria. O que se pdde observar nas agdes
de Luiz Braga durante o Vivéncia € que, apesar da proximidade - tanto no didlogo como
na forma de fotografar - ele estabelece uma relagdo entre proximidade e distanciamento

a partir da dimensao da aura como “proprio efeito dialético, saido dessa tensdo entre o
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longinquo e o proximo, ou melhor, do longinquo mais essencial agarrado, mantido, no

préximo mais conjuntural”. (DUBOIS, 1994, p. 311)

Ha uma diferenga sensivel entre a natureza da camera e a do olhar, visto que os
dois operam em realidades distintas: a do clique e a da vida. Nesse sentido, a aproximacao
entre Retumbante Natureza Humanizada e Vivéncia Marajé estd nesse didlogo entre esses
tempos que sdo distintos, mas complementares. Nao apenas por conta do espaco em si,

mas da forma como essa singularidade se manifesta a partir da trajetoria de Luiz Braga.

Essa dimensao entre vivéncia e fotografia na trajetoria de Luiz Braga se torna
relevante no sentido que isso ja se percebe em momentos de sua constru¢do como
fotdgrafo, seja no momento em que acompanha o pai em suas atividades durante sua
atuacao no Hospital Psiquidtrico Juliano Moreira mas, principalmente, no periodo em que
atua no projeto Fontes do Olhar com Osmar Pinheiro Junior e também durante os anos

1980 a partir do grupo FOTOPARA.

Alexandre Sequeira fala sobre essa experiéncia que teve com Luiz Braga,
acompanhando o fotdgrafo em algumas atividades e em como ele se relaciona com seus
fotografados e como essa reciprocidade entre o ato e a entrega, como quem ‘mundia’ e,
com essa troca, Braga consegue captar o melhor da cena e daquilo que ele observou como

singular do momento.

Assistia 0 Luiz que era outra coisa magica, por exemplo ver a aproximacdo do
Luiz com os temas dele, como ele se aproxima e é uma coisa impressionante
porque vocé tem a impressdo de que a pessoa. Até como um termo que se usa
na Amazonia, é como se a pessoa tivesse “mundiada”. O Luiz vem se
aproximando muito lentamente, de maneira muito respeitosa, né? Um
comportamento muito respeitoso por exemplo as pessoas que ele fotografa mas
a pessoa vai se entregando a ele assim. Como quem quer, como quem aceita
ser fotografado e claro que isso acaba resultando nessas imagens que a gente
vé de olhares super fortes. Eles olham pra cimera assim... [...] Se oferecem
em pose pra ele. E muito bonito. Mas acho que... Eu arrisco dizer que o tempo
foi fazendo o Luiz aprimorar muito mais ou refinar muito mais essa relagéo de
afeto dele com os fotografados, ndo que isso nunca teve.. Sempre teve! Mas
hoje a relacdo do Luiz é uma relagdo que... Ela transcende a imagem
fotografica, Luiz reencontra fotografados e estabelece lagos de afetos que
perduram muito além do ato da fotografia em si, ele revisita essas pessoas, ele
mantém elas atualizadas, enfim... Da situacdo da imagem delas, entdo acho que
0 Luiz foi... Ele foi apurando, né? Apurando essa humanidade dele, essa
relacdo de humanidade que ele tem com os fotografados. (SEQUEIRA, 2018)

Arelacdo desse relato sobre a forma como Luiz Braga se aproxima e cria relagdes
com seus fotografados possui um tipo de paralelo com o que ocorreu com o Vivencia
Marajo. Nesse sentido, ele buscou uma forma de criar um mecanismo diferente de outros

eventos chamados de expedicdo, que possuiam uma conotagdo mais exploratoria da
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imagem; o que ele queria estabelecer seria algo semelhante ao que experimentou durante

as Semanas de Fotografia e o Belém 24 horas.

J4

H4 um método implicito na forma como o evento é conduzido. Assim, Luiz
buscou criar a partir de um processo de criagdo em rede, de conexdes, ndo apenas entre o
fotografo e seus fotografados, mas também na multiplicidade de olhares (SALLES,
2008), como uma forma de renovacdo dessa singularidade que cada participante pode

trazer a partir das suas proprias experi€éncias nesses lugares.

Nesse sentido, refletir sobre o Vivencia Marajo est4 para além do proprio evento
em si, mas pode ser entendido a luz da experiéncia que Luiz Braga construiu ao longo
desse tempo em que tem produzido seus trabalhos. Tanto que, durante os dias que
correram ali, ele ndo ficou passivo e nem estabelecendo falas sobre o lugar, para torna-lo
descritivo. Ao contrario, ele atuou como um guia que compartilhou um lugar que lhe ¢
rico, a0 mesmo tempo em que, por conta do tempo e da quantidade de pessoas, nao foi
possivel aprofundar na experiéncia nesse Marajo que ele atua de forma mais intensa. Isso
se da também em virtude de que seu processo ¢ bastante solitario, restringindo sua
movimentagdo geralmente a ele e sua assistente. Segundo o proprio fotografo, essa forma
de agir serve como mecanismo de melhorar a aproximagdo com as pessoas € estabelecer

um nivel de cumplicidade e seguranga.

Este modus operandi enseja questionamentos Vvis-a-vis ao uso das imagens em
relacdo as pessoas. Ele afirma que andar com fichas de direito de uso de imagem tem dois
aspectos, um que é legal e outro préatico. O que dificulta a forma de se relacionar com as
pessoas, ou seja, esse material, segundo o fotografo, cria um distanciamento e aumenta o
indice de desconfianca com estas pessoas. O que ele defende é a criacdo de relacdes
pessoais com as comunidades em que atua, de forma que eles tenham confianga naquilo

que se desenvolve.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa se propds investigar a trajetéria de Luiz Braga no campo da
fotografia autoral, levando em consideragdo a exposicdo Retumbante Natureza
Humanizada que ocorreu primeiramente em 2014, em Sao Paulo, no Sesc Pinheiros; em
2016 foi realizada em Belém no Museu do Estado do Para — MEP ¢ em 2017 em Goiania
durante o Goyazes — Festival de Fotografia. Com curadoria de Didgenes Moura, teve
como objetivo fazer um mergulho na obra de Luiz Braga em um percurso de quarenta

anos de producdo, tendo a regido amazonica paraense como ber¢o de sua produgdo.

Esse olhar do artista sobre a regido fica impresso na forma como adota
procedimentos que se mesclam com as ciéncias sociais. Ainda que de forma empirica,
Luiz Braga desenvolve uma espécie de etnologia visual sobre determinadas regides,

observando aspectos do cotidiano, atividades culturais, trabalho e outros.

Como verificado no decorrer da pesquisa, a exposi¢ao nao tinha como carater
principal estabelecer uma estrutura biografica, mas de criar uma concordancia mais
imersiva na relacdo entre imagem/expectador, priorizando a natureza humana que se
manifesta na obra de Luiz Braga. Entretanto, pode-se também compreender que essa
humanidade que Braga fotografa representa a busca de sua propria humanidade, quando

vai ao encontro desse mundo que se expande diante de suas lentes.

Nessa medida, mesmo ndo havendo a intengao de uma exposi¢ao biografica, ao
refletir sobre essa humanidade que também se reflete no préprio fotéografo, pode-se
construir uma reflexao sobre sua trajetoria considerando os pensamentos de Benjamin,
quanto a Experiéncia (Erfahrung) e a Vivéncia (Erlebnis); também de Barthes no sentido
do Biografema e, como estamos tratando de imagens que de certa forma orientam o
entendimento de uma trajetoria, pode-se falar em Fotografema. Além destes, tem-se
também Jodo de Jesus Paes Loureiro, principalmente pela influéncia que exerce no
pensamento de Luiz Braga por conta da relagdo pessoal existente entre os dois e nota-se
isto quando identificamos os aspectos do Mediato (poético e encantado) e Imediato
(pragmatico e cotidiano) que se manifestam de forma ambigua nas obras, visto que Luiz
opta por ndo assumir um papel mais documental, mas em torno de um hibridismo

implicito em suas imagens.

A pesquisa centrou-se em visitar os arquivos do fotdgrafo, consultando ndo apenas

seus trabalhos, mas matérias em jornais, escritos sobre seu trabalho, identificando os
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pontos que poderiam ser relevantes nessa cronologia encontrada nas imagens da
exposicao. Outro ponto a se observar sobre a forma como se trabalhou com a Retumbante
Natureza Humanizada como eixo desse trabalho, foi desconstruir a intencionalidade do
curador e fotografo quanto a sua organizagdo temporal. Dessa maneira, este trabalho foi
construido de forma que as fotografias utilizadas na exposicao pudessem ser ordenadas

cronologicamente nas quatro décadas (1975, 1980, 1990, 2000, 2010-2014).

Pode-se verificar nesses periodos elementos da experiéncia de Luiz Braga que dao
subsidios para o percurso que o artista tomou € o que o levou a desenvolver seu trabalho.
Percebe-se que, num primeiro momento, ao falar sobre seu trabalho, principalmente
porque no periodo em que seu trabalho foi se desenvolvendo, discutir aspectos técnicos
eram relevantes, principalmente em virtude da problematizagdo do aparelho e do suporte
fotografico. Como apontado por Sequeira (2018), ele sempre foi muito detalhista e
metodico quanto ao entendimento do aparelho e como lidar com ele; dessa forma, o
aspecto técnico nunca foi deixado de lado. Todavia, na medida em que foi se dando conta
daquilo que estava vivenciando ao longo de sua producdo, percebeu o impacto que sua
fotografia possuia, ndo apenas no que consiste no campo do visivel, mas naquilo que nao
estava presente na propria imagem. Nesse ponto, o discurso sobre suas imagens assume
outro papel. Com isso, Luiz Braga transforma suas vivéncias em experiéncias, tomando
o pensamento de Benjamin como parametro, pois ele aprofunda o campo para além do
visual e as imagens sdao construidas dentro de uma percepgao narrativa mais abrangente.
Como o proprio artista assume durante conversas com este pesquisador, antes produzia
em volume, pois se preocupava com a imagem, agora, depois de ganhar mais experiéncia
e fazer um retrospecto da propria carreira, percebeu que ha muito mais: sao as historias

que existem em cada imagem.

Isso fica mais evidente na exposi¢ao mais recente do fotdégrafo no Instituto Tomie
Ohtake Luiz Braga: Mascara, espelho e escudo (MIYADA e GOMES, 2021), com
exibicdo de retratos do artista; todavia, em seu catalogo, verifica-se a presenca ndo apenas
dos retratos realizados pelo fotografo, mas as historias das imagens, visto que muitos
textos que abordam o trabalho do artista apontam para questdes indiciais das obras e
amplificam aspectos relacionados a forma como a imagem problematiza a realidade

(SIGNORINT, 2014).

Ao verificar sua trajetoria e tomar algumas dessas imagens da exposi¢do, nao

pudemos ampliar o sentido expresso pelo proprio artista, o que ¢ um caminho delicado,
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visto que a obra, quando cria seus proprios percursos para além do artista, acaba
funcionando como um mecanismo motor para a experiéncia entre obra e observador. Isso
posto, entendemos haver espago para possiveis pesquisas no campo da relagdo entre

intencionalidade e percepg¢do de suas obras.

Esse ponto entre as historias das fotografias leva a ampliar o entendimento entre
vivéncia e experiéncia do fotdégrafo, bem como de sua relagdo com os fotografados, visto
que ha criticas sobre ele quanto a uma certa “apropriagcdo”, por ele ter caracteristicas
brancas e ser de uma classe social diferente do grupo no qual desenvolve seus trabalhos.
Todavia, o proprio Luiz Braga ¢ consciente dessa critica e rebate afirmando que faz seu
trabalho sempre buscando o respeito por quem fotografa, num processo de construcao de
relacdes ao qual sua fotografia também acaba remetendo, além de desenvolver oficinas

ou exposigdes nas regides em que atua, dando retorno das imagens que desenvolve.

Entdo, quando falamos sobre Retumbante Natureza Humanizada, ndo se fala
apenas da humanidade presente nesta Amazonia retratada na obra de Luiz Braga, mas
também na compreensdao do proprio artista sobre a humanidade da qual ele faz parte.
Assim, refletir sobre essa humanidade ¢ também refletir sobre a propria humanizacao do
artista nesta dimensao da vivéncia que, na medida em que foi se aprofundando e a técnica
foi deixando de ser o argumento principal, foi dando lugar as historias que complementam

a propria vida do artista, fazendo disso sua experiéncia.

A intencdo deste texto ndo foi desenvolver um olhar totalizante sobre a vida de
Luiz Braga, tanto que este pesquisador ndo se deteve em aspectos pessoais, a nao ser que
estes tivessem relagdo com a fotografia, ou mesmo abordar questdes familiares ou da
infancia, mesmo que alguns destes pontos/indices estivessem presentes de alguma forma
na Sala dos Afetos durante a exposi¢do. Em Retumbante Natureza Humanizada verifica-
se a existéncia de um fio condutor para a forma de olhar do artista e, com isso, foi possivel
construir esses Fotografemas em torno da vivéncia do artista e vé-los tornarem-se

experiéncia, conforme dito anteriormente.

O que se buscou com essa pesquisa foi estabelecer um didlogo entre a trajetoria
de Luiz Braga com os conceitos de Experiéncia (Erfahrung) e Vivéncia (Erlebnis)
(BENJAMIN, 1994), sendo que Experiéncia (Erfahrung) ¢ voltado ao coletivo e Vivéncia

(Erlebnis) ¢ ligado ao individual.
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Quando dito coletivo, segundo Benjamin, € o processo de transmissao que faz com
que a Vivéncia se torne Experi€ncia por intermédio da interagdo com o grupo, enquanto
que o segundo ¢ algo que esta ligado ao trauma, ou de um certo tipo de isolamento, o que
a impede de se tornar experiéncia. Em Experiéncia e pobreza, Benjamin fala sobre a
dicotomia entre esses dois conceitos. Para o autor, a Experiéncia ¢ fruto de um acumulo
de Vivéncias. Assim, segundo o texto, para que a primeira possa ocorrer, ¢ preciso haver
a transmissdo. Dessa forma, considera-se que a Experiéncia, para o fotografo, se da em
dois sentidos: o primeiro estd na transmissao por meio da propria imagem que ele exibe,
ou seja, ele imprime aspectos reflexivos que desenvolve ao longo dessa trajetéria. O
segundo remete ao processo de falas que faz, seja por meio de palestras, transmissdes ao

vivo e agora também por meio do Vivéncia Marajo.

Dessa forma, quando se aponta para as historias das imagens que se encontram
em Miyada e Gomes (2021) estamos diante da manifestacdo da Experiéncia, visto que,
através delas, podemos compreender melhor os processos do artista e da relagdo que
desenvolve com seus fotografados. Dessa maneira, em fungdo do recorte estabelecido,
esta pesquisa nao conseguiu aprofundar tais questoes, que também podem ser analisadas
a partir de outros marcos teoricos, como no caso da percepcao e da semidtica, quanto ao

que se verifica como aspectos indiciais de suas imagens.

Outro ponto a se observar que pode ser aprofundado em futuras pesquisas esta no
periodo dos anos 1980, momento que representa um intervalo importante tanto para sua
produgdo, quanto seu aprendizado, pois ha um conjunto de eventos em que Braga, junto
com outros fotografos de sua geracdo, sedimentaram os principios que moldaram a

fotografia contemporanea posterior a eles.

Outra possibilidade de reflexdo sobre a trajetoria e obra de Luiz Braga também se
da na medida em que transversaliza os conceitos apontados acima com os aspectos da
visualidade a partir das teorias de Paes Loureiro sobre a Amazdnia. Entretanto, Braga nao
se detém somente e apenas a sua proposta conceitual, pois esta deixa transparecer, em
certos aspectos, um sentido limitante na forma de refletir sobre a visualidade. Por outro
lado, ndo se pode negar a influéncia do pensamento loureiriano para o desenvolvimento
da obra do fotografo, notadamente quando observamos a dimensdao Mediata, que esta no
campo do imaginario Amazonico e a Imediata, que navega no sentido do mundo pratico

e objetivo.
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Os olhares sobre essas caracteristicas do trabalho de Luiz Braga apontam para
multiplas dire¢cdes, ndo se detendo apenas as questdes trabalhadas nessa pesquisa. Vale
citar o trabalho desenvolvido por Veiga Netto (2013) que se detém sobre as aproximacgdes
da obra de Braga com as artes visuais, atravessamentos esses bastante evidentes em seus
retratos. Outro ponto que também poderia ser abordado com mais profundidade esta nas
influéncias de sua atividade comercial (estudio, retratismo e fotografia publicitaria) no
trabalho autoral. Esta relagdo ¢ apontada por Chiarelli (2005) quando em entrevista, na
qual o curador fala para o fotografo que ndo existe separacdo entre essas areas, mas que

acabam se influenciando mutuamente.

Por fim, o proprio Workshop Vivéncia Marajé pode ser melhor aprofundado no
que se refere, entre outros, aos aspectos pedagogicos adotados por Luiz Braga e a forma
como sua pratica € recebida e assimilada entre os grupos com os quais o fotdografo se
relaciona. Verificamos haver uma alteragdo na forma como desenvolve seu trabalho:
como o proprio fotégrafo apontou em entrevista, ndo costuma fotografar em equipe, ao
mesmo tempo em que nao tem o hdbito de desenvolver atividades pedagogicas. Quando
ha a necessidade de apoio pedagdgico em suas exposigdes, trabalha com uma equipe
multidisciplinar que o auxilia no andamento. No Vivéncia Marajo, ele atua sozinho e se

divide entre guiar a equipe e fotografar.

Como se vé, observar a produgdo fotografica de Luiz Braga pede por olhares
multiplos e leva também por caminhos variados e amplos, que agucam a curiosidade do
pesquisador que, em contrapartida, ¢ agraciado, a um sé tempo, pela realidade e pelo

encantamento.
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1h23m43s. Disponivel em https://www.instagram.com/tv/CA30T-mH73t/

. Live sobre trabalho do artista: depoimento [jun. 2020].
Entrevistador: Marcelo Reis. Salvador: Casa da Photographia, 2020b. Instagram Oficial
do Casa da Photographia.  Entrevista. ~ 1h53m53s.  Disponivel em
https://www.instagram.com/tv/CBg38glJFP0/

. Live sobre obra e trajetdria do artista: depoimento [ago.
2020]. Entrevistador: Tomas Toledo. Sédo Paulo: MASP, 2020c. Instagram Oficial do
MASP. Entrevista. 59m47s. Disponivel em
https://www.instagram.com/tv/CEKfImGpxSW/

. Live Dialogos do Acervo MASP — Leitura sobre a obra
O vendedor de amendoim (1990): depoimento [out. 2020]. Entrevistador: Toméas Toledo.
Séo Paulo: MASP, 2020d. Instagram Oficial do MASP. Entrevista. 59m45s. Disponivel
em https://www.instagram.com/tv/CEKfImGpxSW/
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Quem Abordagem Data
Luiz Braga Aspectos Gerais da vida como fotografo. Primeiras | 15/03/2018
experiéncias com a fotografia. Percepcbes sobre aspectos
da visualidade presente em sua obra e algumas exposicdes.
Sobre a exposi¢do Retumbante Natureza Humanizada 12/06/2018
Exposicédo na Signus Club e Arraial da Luz 16/01/2019
Aspectos Gerais da vida como fotografo. Primeiras | 10/09/2019
experiéncias com a fotografia. Percepcbes sobre aspectos
da visualidade presente em sua obra e algumas exposicdes.
Jodo Pedro (Césbixo) O video ‘Sem Nome e o Nada’ para a exposicdo | 26/04/2018
Retumbante Natureza Humanizada
Diogenes Moura Sobre arelagdo com Luiz Braga e a exposicdo Retumbante | 05/05/2018
Natureza Humanizada
Alexandre Sequeira 07/09/2018
Jodo de Jesus Paes 09/10/2018
Loureiro
Ernani Chaves 23/03/2019
Thiago Pelaes Documentario sobre Retumbante Natureza Humanizada 29/01/2019
Janjo Proenca Amizade, Relagdo com a fotografia, Super 8, Zeppelin 27/08/2019
Jorge Eir6 Contemporéneo de Universidade, relagéo e influéncias 06/09/2019
Jodo Carlos Pereira Amigo de Longa data e critico literario
Rosely Nagakawa (Por Sobre as primeiras impressdes e conselhos sobre Luiz | 10/07/2019
email) Braga
Edyr Augusto (Por Relacdo com Luiz Braga e participagdo no Zeppelin 29/07/2019
email)
Periferia Ribeirinha de Palestra sobre o resultados do desenvolvimento do projeto | 17/09/2019
Belém — Uma paisagem | Rumos Itad Cultural.
de resisténcia (Palestra)
Saraus da Memoria #3 Fotografia paraense em rede com Ana Catarina, Elza | 16/10/2019

(Roda de conversa)

Lima, Jorane Castro e Luiz Braga abordando a atuacdo
deles nos anos 1980

Fonte: Desenvolvido pelo autor
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Apéndice B — Atividades remotas em que Luiz Braga participou

Live Data Endereco

MAMonline #LivenoAtelié | 31/05/2020 Parte 1

Luiz Braga https://www.instagram.com/tv/CA30T-mH73t/

A série #LivenoAtelié€ recebeu Parte 2

Luiz Braga, que conversou com https://mww.instagram.com/tv/CAOtuocDH37Y/

Eder Chiodetto, curador do Clube

de Colecionadores de Fotografia

do MAM.

Live na Casa da Photografia 16/06/2020 Parte 1
https://www.instagram.com/tv/CBg38glJFPO/
Parte 2
https://www.instagram.com/tv/CBg-Oy9paDu/

Edigcdo do MASP Live do dia 20/08/2020 https://mww.instagram.com/tv/CEKfImGpxSW/

20.8, com Luiz Braga, artista, e

Tomas Toledo, curador-chefe,

MASP. Eles conversaram sobre

aobra e atrajetdria de Braga.

Programa Dialogos do Acervo - | 19/10/2020 https://mww.instagram.com/tv/CEFWJIXWp87a/

MASP
Leitura sobre o Vendedor de
Amendoim (1990)

Fonte: Desenvolvido pelo autor
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Evento /
Periodo / Palestras Mesas-Redondas Exposicoes / Oflcmas / Mostra
de Filmes
Local
O direito autoral na fotografia
Participantes: José Carlos Costa
Netto (presidente do Conselho
Nacional de Direito Autoral), Hugo
| Semana de_Gc’)es (advogadci), Nair Benedic~to
Nacional de (diretora da_l Agéncia _F4), Jodo
Fotografia _ Roberto  Ripper (presidente do | painel das regies, coletiva
Fotolinguagem, Sindicato dos Jornalistas | nacional reunindo as imagens
Muniz Sodré; Profissionais do Rio de Janeiro), | selecionadas pelos
16619 de Plantio \D/:acente Roig  (chefe  do representantes  dos  estados:
g partamento de Direito Autoral da | Ceara, Paraiba, Pernambuco
agosto de fotografico do Abril Cultural) Mato Grosso, Minas Gerais, S0
1982 Museu Lasar ' ! . :
Segall, Luiz Paulo e Paulo, Parana e Rio GranQe .do
Clévis Loureiro. Sul, bem como do Distrito
_ Encontro de fotdgrafos brasileiros | Federal.
Rio de
Janeiro/RJ Participantes: Bené Fontelles (MT),
Claudio Versiani (MG), Gustavo
Moura (PB), José Albano (CE), Luiz
Carlos Felizardo (RS), Milton Guran
(DF), Orlando Azevedo (PR), Rino
Marconi (BA) e Valdir Afonso (PE).
O Profissional da Fotografia no _
Brasil de Hoje e o Mercado de | EXPOSICAO:
Trabalho Fotografias, individual de
Sebastido Salgado;
Participantes: Ricardo Malta, Jodo | © Fundo Neutro e meus
Roberto Ripper, André Dusek, | Personagens, individual de
Il Semana Adhemar Ghisi. Mério Cravo Neto;
Nacional de . S
Fotografia V|a-Sacr_a: Ju_azelro, individual
de Joaquim Paiva;
Fotografia nas Regides
Beyond the Flag, individual de
15e19de - Beatriz Schiller;
ag;’;tggde Participantes:  Beatriz  Dantas | Outdoor Mulher, individual de
(MG), Aristides  Alves  (BA), | Carlos Fadon Vicente;
Manoel Novais (PE), Gentil Barreira
(CE) e Patrick Pardini (PA). Fotografia ~ sem  Camara,
Brasilia/DF individual de Regina Alvarez;
Fotografias de Luiza Venturelli
Antropologia Visual: Recursos | ¢ André Dusek:
Audiovisuais em Etnologia
Tempostal: a Fotografia nos
Postais de 1900 a 1920, pecas da
Participantes: Jesco Von Cole¢do Antonio Marcelino;
Puttkamer  (antropdlogo), Altair
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Sales Barbosa (diretor do Instituto
Goiano  de  Pré-Historia e
Antropologia), Pedro Jorge de
Castro (professor de cinemae TV da
Universidade de Brasilia).

Ensino da Fotografia

Participantes: Claudio Feijo, Luiz
Venturelli, Patricia Canetti, Ricardo
de Hollanda, Rosary Esteves.

A Permanéncia dos Materiais
Fotograficos

Participantes: Jodo SOcrates e

Sérgio Burgi

Mostra dos Estudantes de
Comunicacao Social do Rio de
Janeiro;

Mostra dos Estudantes de
Comunicacao Social da
Universidade Catodlica de
Goias;

Mostra dos Estudantes de
Comunicacao Social da
Universidade de Brasilia;

| Foto Centro-Oeste, coletiva

regional promovida pelo
INFoto/Funarte

OFICINA:

Oficina de Fotojornalismo,

animada por Milton Guran e
Luiza Venturelli.

PROJECAO DE FILME:

Reporters, de
Depardon.

Raymond

111 Semana
Nacional de
Fotografia

19e 24 de
agosto de
1984

Fortaleza/C
E

Ensaio no Tempo,
Walter Firmo;

A ilusdo Especular,
Arlindo Machado;

Fotografia:
Universos &
Arrabaldes, Luis
Humberto;

Fotografia de
Publicidade, Chico
Albuquerque;

A Preservacdo da
Produgéo
Fotografica
Contemporénea,
Sérgio Burgi.

Mercado de Trabalho e o Direito
Autoral

Participantes: Gentil Barreira, Jodo
Roberto Ripper e Capibaribe Neto.

EXPOSICOES:

Ensaio no Tempo, individual de
Walter Firmo;

Portugal: Heranca de uma
Revolucao, individual de Felipe
Taborda;

Fotografias, individual de

Ricardo Malta;

IntuicBes, Antonio Augusto
Fontes e Américo Vermelho;

Sdo Paulo: Gigante Intimista,
coletiva de 12 fotografos
paulistas organizada pelo Centro
Cultural Séo Paulo;

Retrato Brasileiro, mostra com
a Colecdo Francisco Rodrigues
da Fundacdo Joaquim Nabuco,

do Recife, organizada pelo
INFoto/Funarte;
Nosso Trabalho, mostra

coletiva de fotdgrafos cearenses;
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I Mostra de Reporteres
Fotogréficos do Nordeste;

I Foto Sul, coletiva regional
promovida pelo
INFoto/Funarte

| Foto Centro-Oeste, coletiva
regional promovida pelo
INFoto/Funarte.

OFICINAS:
Fotografia de Publicidade,
animada por Chico
Albuquerque;

Descolonizacdo do Olhar,
animada por Antonio Augusto
Fontes e Walter Firmo.

MOSTRA DE
AUDIOVISUAIS:

Retalhos do Paraiso, de Carlos
Potyguar;

Uma Luta pela Terra, de
Lourdes Grzybowski;

Realizada em Fortaleza (CE),
entre 19 e 24 de agosto de 1984

Uma Fotografia Aérea, de Bira
Soares;

Um Pé de Cana ndo é nada,
Juntando ¢ um Canavial, de
Valdir Afonso;

Outdoor Mulher, de Carlos
Fadon Vicente;

Luxo para Todos, de Joice
César Pires e Monica Souza
Silva;

Mario Barata, de Guy
Gongalves e Mauricio
Valladares;

Kitsch, de Ana Periard,
Fernando Homem de Melo e
Nina Monteiro;

O Prazer é Nosso, de Cecilia
Simonetti, Lais Tapajos, Nair
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Benedicto, Regina Lemos e Vera
Simonetti;

Amazodnia, de Nair Benedicto,
Junéia Mallas e Lais Tapajos.

Instantes Intensos, de Eduardo
Velasquez;

Informagé&o e Opini&o Publica,
de Mério Notari.

IV Semana
Nacional de
Fotografia

21 e 25de
outubro de
1985

Belém/PA

A Funcéo Social da
Fotografia,
Mauricio Lissovsky
e Luiza Venturelli
(comentarista);

Aspectos da
Linguagem
Fotografica, Alair
Gomes e Cristiano
Mascaro
(comentarista);

Fotografia
Brasileira
Contemporanea,
Joaquim Paiva e
Pedro Vasquez
(comentarista);

Regulamentacéo
da Profissdo de
Fotégrafo, Marcio
Barros.

EXPOSICOES:

Fotografias, individual de
Leopoldo Plentz;

Photographia Fidanza,
retrospectiva organizada pelo
Projeto Pesquisa e Preservagdo
de Fotografia Historica no Parg;

BH 24 horas, coletiva de 18
fotdgrafos mineiros coordenada
por Juvenal Pereira e Nair
Benedicto;

Mostra Paulista, coletiva dos
fotografos Arnaldo Pappalardo,
Carlos Henrique de Souza,
Camila Butcher, Carlos Gordon,
Carlos Moreira, Kenji Ota e Gal
Oppido;

Coletiva de Fotografos do
Para, coletiva com 21 fotografos
paraenses;

Fotovaral, coletiva de
participacdo livre organizada por
Miguel Chikaoka;

Espaco Livre Programado,
coletiva com 23 fotdgrafos de
diferentes estados brasileiros;

Momento Sucessorio
Brasileiro, 1984-1985, coletiva
de 65 fotografos de diferentes
estados brasileiros;

Fotografismo, coletiva
produzida pelo INFoto/Funarte,
com trabalhos de Adriano
Mangiavacchi, Céssio
Vasconcellos, Edson Meirelles,
Israel Abrantes, Luiz Braga, Luis
Sotomayor, Mauro Fichman e
Rochelle Costi;




244

I Foto Nordeste, coletiva
regional promovida pelo
INFoto/Funarte
OFICINAS:

Vivendo as Imagens, animada
por Claudio Feijé6, Rino Marconi
e Miguel Chikaoka;

Como Organizar um Portfolio,
animada por Jodo Farkas e
Rosely Nakagawa;

Processamento em PB de
Copias Fotograficas de Longa
Permanéncia, animada por
Guilherme Fracornel.

PROJECOES DE FILMES:

Quatro Fotografos
Americanos, focalizando a
obra de Robert Maddin, Ted
Horowitz, Rebecca Blake e
Jerry Uelsmann.

Ansel Adams, homenagem ao
grande mestre paisagista.

MOSTRA DE
AUDIOVISUAIS:

Com participagdo livre para
todos os interessados.

V Semana
Nacional de
Fotografia

18e22de
agosto de
1986

Curitiba /
PR

Fotografia
Brasileira
Contemporéanea

Participantes:
Joaquim Paiva e
Boris Kossoy.

A Defasagem
Tecnoldgica como
Empecilho a
Criacéo
Fotografica no
Terceiro Mundo

Projecéo e Comentério de
Imagens de Fotégrafos Latino-

Americanos, Charles Merewether;

A Fotografia e o Direito Autoral:

uma Perspectiva atual,
Hildebrando Pontes Neto;

O Haicai e a Fotografia, Paulo
Leminski.

EXPOSICOES:

Ensaios, individual de Helmut
Wagner;

Fitas e Bandeiras Venske,
individual de Orlando Azevedo;

Fotografias
individual de
Felizardo;

Recentes,
Luiz Carlos

Génesis, individual de Carlos
Alberto Fontelles;

Interiores e N&o esqueca de
Levar o Mapa, instalacdes de
Rochelle Costi;
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Participantes:
Antonio  Augusto
Fontes, Candido
José Mendes de
Almeida, Mario
Cardoso e Carmen
Vargas.

Cuba: Imagens da Historia,
1946-1982, individual de Raul
Corrales;

Meninos sem Terra, individual
de Alberto Viana;

Romeiros de Juazeiro do
Norte, Gustavo Moura e Celso
Oliveira;

Registros Pictograficos nos
Presidios de Curitiba, Carlos
Roberto Zanello de Aguiar e
Haraton Maravalha;

Sul do Brasil: Caleidoscdpio de
Imagens, Augusto Cury, Carlos
A. J. Pereira e Paulo Fontes;

Imagens de nossa llha, coletiva
dos fotografos integrantes do
Nicleo de Fotografia de
Floriandpolis;

5 Cameras Conta Coisas, Jodo
Urban, Nego Miranda, Sig,
Mércio Santos e Vilma Slomp;

Direitos Humanos, coletiva dos
fotografos da Agéncia F4,;

Doze Fotografos Poblanos,
coletiva de fotdgrafos mexicanos
da cidade de Puebla;

Pequena Mostra Histérica do
Teatro Guaira, combinando
imagens de arquivo e a
documentacéo atual efetuada por
Marcos Pereira;

Chargsheimer, 1924-1972,
retrospectiva de Carl Heinz
Hargesheimer;

Lunara: Amador 1900,
retrospectiva de Luiz do
Nascimento Ramaos, com
curadoria de Eneida Serrano;

Fotografia Argentina
Contemporénea, coletiva de 17
fotdgrafos argentinos;

Fotografia Contemporéanea do
Rio Grande do Sul, coletiva
com trabalhos de 31 fotografos
gauchos;
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A Guerra do Contestado:
Fotografias de Claro Janson,
curadoria de Dario de Almeida
Prado Jr.;

Retrospectiva do Fotoclube do
Paran, coletiva;

Fotografos  Pioneiros  no
Parana, 1850-1940, coletiva
histérica organizada pela Casa
da Memédria da Fundagdo
Cultural de Curitiba;

Mostra de Alunos da
Faculdade de Arquitetura da
Universidade  Federal do
Parana;

VIl Mostra de Fotojornalismo
do Parana, organizada pela
Associacdo  de  reporteres
Fotogréaficos do Parang;

I Mostra de Fotografia
Contemporanea do Parana;

Politica 1985: Campanha para
a Prefeitura de Curitiba,
coletiva;

Multivisbes, coletiva  com
trabalhos dos primeiros
fotografos  agraciados  pelo
programa de Bolsas Marc Ferrez
do INFoto/Funarte: Américo
Vermelho, Carlos Henrique de
Souza, Clovis Loureiro,
Fernando Tacca, Kenji Ota,
Leopoldo Plentz, Maria Luiza de
Mello Carvalho.

OFICINAS:

Composicdo em Fotografia,
animada por lvan Lima;

A Procura da Imagem, a
Procura da Palavra, animada
por Stefania Biril;

Fotoacabamento em PB e
Processamento PB para longa
Permanéncia da Imagem
Fotogréfica, animada por
Leopoldo Plentz e Guilherme
Fracornel;
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Leitura Critica da Imagem,
animada por lvan Lima, Stefania
Bril e Boris Kossoy.

VI Semana
Nacional de
Fotografia

16 e 22 de
agosto de
1987

Ouro Preto /
MG

A Influéncia e a

Utilizacéo da
Fotografia em
outras Formas de
Expresséo
Artistica

Participantes:
George Helt, Rafael
Franca e lole de
Freitas.

A Teoria e a
Pratica
Fotograficas

Participantes: Juan
Carlos Aramayo e
Cristiano Mascaro.

Por uma Reflexao

em Torno da
Fotografia Latino-
Americana

Participantes:
Eduardo Gil
(Argentina), Diana
Mines (Uruguai) e
Pedro Meyer
(México).

A Fotografia e o
Cinema

Participantes:
Walter Carvalho e
José Medeiros.

A Técnica como Linguagem, Luiz
Carlos Felizardo;

A Fotografia em Preto e Branco,
Leopoldo Plentz;

Fotografia de Rua: o Ato de
Fotografar, Carlos Moreira;

Fotografia e edicdo, Sérgio Zalis;

Como Organizar um Portfdlio,
Rosely Nakagawa;

A Reproducéo Fotografica da
Obra de Arte, Beto Felicio;

Como Arquivar e Catalogar
Fotografias, Cassia Maria Mello da
Silva.

EXPOSICOES:

Realizada em Ouro Preto
(MG), entre 16 e 22 de agosto
de 1987

Retratos, individual de Milton
Ellena Tropia;

Coletiva de Fotografos
Mineiros;

Coletiva de Fotografos
Capixabas;

Coletiva de Fotografos

Argentinos;

Fotografia Uruguaia Hoje,
coletiva;

Setenta Impressdes de Cuba,
coletiva de fotdgrafos cubanos;

Uma Sensacdo do Impossivel,
coletiva de fotografos
mexicanos;

Foto-grafia: Artes Plasticas,
Imagem, Suporte, Berenice
Toledo e Bernardo caro;

Histéria em Preto e Branco:
Imagens de uma Epoca, Sul de
Minas, 1870-1930;

| Foto Norte, coletiva regional
promovida pelo INFoto/Funarte.

OFICINAS:

Oficina de Retoque, animada
por José Albano;

A Dangca Através da
Fotografia, animada por Emidio
Luisi;

Vivenciando as  Imagens
Fotogréficas, animada por
Claudio Feijo;

Processos  Alternativos em
Fotografia, animada  por

Marcelo Kraiser;
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A Fotografia como Midia
Impressa em Capas de Disco,
animada por Felipe Taborda;

Oficina da Caixa Maégica,
animada por Luiz Felipe Cabral
e Beatriz Dantas;

Leitura Critica da Imagem,
animada por José Albano, Luis
Humberto, David Zingg e Walter
Firmo;

PROJECOES:

Projecdo de Audiovisuais,
coordenada por Rubens Chaves;

Projecéo de Slides em Bares e
Restaurantes, coordenada por
Francisco da Costa e Juliano
Serra.

LANCAMENTOS DE
LIVROS:

Notas, de Stefania Bril (Prémio
Editorial);

Feito na América Latina,
diversos autores
(Infoto/Funarte).

VIl Semana
Nacional de
Fotografia

21 e 27 de
novembro de
1988

Rio de
Janeiro/ RJ

O video: impacto
da imagem
eletrdnica, Arlindo
Machado;

A computacéio

grafica, Ormeo
Botelho;
A holografia,

Eduardo Kac;

A fotografia
brasileira
contemporanea,
Joaquim Paiva e
Walter Firmo;

EXPOSICOES:

Sahel: 0 homem em abandono,
individual de Sebastido Salgado;

Holofractal, Ormeo Botelho e
Eduardo Kac;

Angola, maio de 1988,
individual de Ricardo Azoury;

Fotografos peruanos, coletiva;

Imagens da crianca brasileira,
coletiva;

O negro: um século no cartéo
postal, 1888-1988;

Panorama da Cole¢do de
Fotografia do Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro.
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(0] acervo de
fotografia do
Museu de Arte
Moderna do Rio de
Janeiro, Paulo
Herkenhoff.

OFICINAS:

A fotografia independente,
animada por Rogério Reis;

Fotografia de moda, animada
por Claudia Jaguaribe;

Fotografia e edi¢do, animada
por Sérgio Zalis;

Linguagem fotogréfica,
animada por Clévis Loureiro;

Linguagem e edicdo da
fotografia em cor, animada por
Pedro Lobo;

Descondicionamento do olhar:
uma oficina de linguagem
fotografica, animada  por
Claudio Feijo;

A fotografia como midia
impressa em capa de disco,
animada por Felipe Taborda;

Imagens intemporais:
interpretacdo e  registro,
animada por Claus Meyer;

Fotografia e Histéria:
fotobiografia do  mundo,
animada por Mauricio
Lissovsky;

Histéria da fotografia no
Brasil, animada por Rubens
Fernandes Junior;

Processamento fotografico
para a permanéncia da
imagem, animada por
Guilherme Fracornel;

A conservagéo e preservacao
fotogréaficas, animada por
Sandra Baruki e Sérgio Burgi;

Leitura critica de imagens,
animada por Luiz Braga,
Evandro Teixeira e Walter
Firmo;

Leitura critica de imagens,
animada por Joaquim Paiva,
Ricardo Chaves e Rubens
Fernandes Junior.
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PROJECOES:

Projecdo de audiovisuais,
coordenada  por  Rubens
Chaves;

Projecdo de cromos,
coordenada por Wilson da
Costa;

Projecéo de videos.

VISITAS PROGRAMADAS:

# Visitas guiadas as exposicdes
da VII Semana Nacional da
Fotografia, conduzidas por
Joaquim Paiva;

# Visita ao Departamento de
Fotografia do Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro,
conduzida por Marcia Mello;

# Visita ao Centro de
Preservacdo e Conservacéo de
Fotografia da Funarte,
conduzida por Marlene Vieira.

Fonte: Adaptado pelo autor a partir do site da FUNARTE!®°

150

nacionais-da-fotografia/. Acesso em 27 de outubro de 2020

Disponivel em: http://portais.funarte.gov.br/brasilmemoriadasartes/acervo/infoto/as-semanas-
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Ano

Prémios e exposicoes

1979

| Portfdlio. Individual. Galeria Theodoro Braga, Belém, Brasil

Fonte: Chiodetto (2014); Galeria Leme'®*; Galeria Gavea*? e Luiz Braga®>

151 Disponivel em https:/galerialeme.com/wordpress/wp-content/uploads/2012/01/luiz-braga-atualizado-
agosto2021.pdf. Acesso em 05 de novembro de 2021.

152

http://www.galeriadagavea.com.br/uploads/artist/resume_pt_br/15/CV_Luiz_Braga_portugues.pdf.

Disponivel

Acesso em 05 de novembro de 2021.
153 Encaminhado por e-mail.

em
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Apéndice E — Prémios e exposi¢oes década de 1980

Ano Prémios e exposicoes

1980 - | Sal&o do Arquiteto. Coletiva. Colégio Nazaré, Belém, Para.
- Portfélio 80. Individual. Signo’s Club, Belém, Brasil

1982 -V Saldo Nacional de Artes Plasticas. Coletiva. Museu de Arte Moderna do Rio
de Janeiro, Brasil.
- Saldo Arte Para. Coletiva. Saldo do Jornal O Liberal, Belém, Brasil.

1983 - | Bienal Internacional de Arte Fotografica. Coletiva. Escola Panamericana de
Artes, S8o Paulo, Brasil.

- XXXVI Saldo de Artes Plasticas de Pernambuco. Coletivo. Museu do Estado
de Recife, Brasil.

- FotoPar4 83. Coletiva. Galeria Theodoro Braga, Belém, Brasil

1984 - VII Saldo Nacional de Artes Plasticas. Artista Premiado. Coletiva. Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro, Brasil.

- Tradigdo e Ruptura/Retratos. Coletiva. Pavilhdo da Bienal, Sdo Paulo, Brasil.

- No Olho da Rua. Individual. Centro Cultural Sdo Paulo, SP; Galeria Theodoro
Braga, Belém, Brasil.

- FotoPara 84. Coletiva. Galeria Theodoro Braga, Belém, Brasil.

- Saldo Arte Para. Coletiva. Saldo do jornal O Liberal, Belém, Brasil.

1985 - Saldo Arte Para 85. Coletiva. Saldo do jornal O Liberal, Artista premiado,
Belém, Brasil.

- Quadrienal de Fotografia. Coletiva. Museu de Arte Moderna de S&o Paulo,
Brasil.

- VIl Saldo Nacional de Artes Plasticas. Artista Premiado. Coletiva. Galeria
Sérgio Milliet, Rio de Janeiro, Brasil.

- Fotografismo. Coletiva. Galeria de Fotografia da Funarte, Rio de Janeiro, Brasil.

- OITAVO SALAO NACIONAL DE ARTES PLASTICAS. Coletiva. Museu de
Arte Moderna. Rio de Janeiro. Dezembro.

- COLETIVA DE FOTOGRAFOS DO PARA. Galeria Angelus do Teatro da
Paz. Belém. Outubro.

1986 - IX Saldo Nacional de Artes Plasticas. Coletiva. Museu da Universidade de
Belém, Brasil.

- Saldo Arte Para 86. Artista Premiado. Coletiva. Saldo do jornal O Liberal,
Belém, Brasil.

- Fotdgrafos Brasileiros Contemporaneos. 111 Encuentro y Muestra Nacional de
Fotografia. Coletiva. Quito, Equador.

- VI Saldo Nacional de Artes Plasticas. Coletiva. Museu de Arte Moderna do
Rio de Janeiro, Brasil.

- Coletiva de Fotografos do Para. Galeria Angelus do Theatro da Paz, Belém,
Brasil.

1987 - | Fotonorte. Artista convidado. Coletiva. Instituto Nacional da Fotografia.
Itinerancia Nacional, Brasil.

- VI Saldo Arte Para. Coletiva. Galeria Rdmulo Maiorana, Artista premiado,
Belém, Brasil.

- A Margem do Olhar. Individual. Galeria Theodoro Braga, Belém; Galeria do
Teatro Nacional, Brasilia, Brasil; Casa de Cultura Laura Alvim, Rio de Janeiro;
Galeria Fotoptica, Séo Paulo, Brasil

1988 - VIl Saldo Arte Para. Coletiva. Galeria ROmulo Maiorana, Artista premiado,
Belém, Brasil.

- Brasil, Cenérios e Personagens. Coletiva. Galeria Omega, La Plata, Argentina,
e embaixada brasileira, Moscou, Russia.




2

53

Mostra de Portfélio. Coletiva. Centro Cultural San Martin, Buenos Aires,
Argentina.
Prémio Marc Ferrez, Instituto Nacional da Fotografia, Rio de Janeiro

1989

As 40 Melhores Fotografias dos Dez Anos da Galeria Fotoptica. Coletiva. Sdo
Paulo, Brasil.

ReflexGes sobre a Fotografia Brasileira Contemporanea. IADE, Lishoa
Portugal.

Fotoforum. Coletiva. Liptouské Mdzeum, Ruzomberok, Eslovaquia.

Brasil, Cenarios e Personagens. Coletiva. Galeria de Fotografia da Funarte, Rio
de Janeiro, Brasil.

Acervo. Coletiva. Casa de Cultura Laura Alvim, Rio de Janeiro, Brasil.

Fonte: Chiodetto (2014); Galeria Leme'®*; Galeria Gavea*® e Luiz Braga*®

154 Disponivel em https:/galerialeme.com/wordpress/wp-content/uploads/2012/01/luiz-braga-atualizado-
agosto2021.pdf. Acesso em 05 de novembro de 2021.
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Disponivel

http://www.galeriadagavea.com.br/uploads/artist/resume_pt_br/15/CV_Luiz_Braga_portugues.pdf.
Acesso em 05 de novembro de 2021.
156 Encaminhado por e-mail.
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Apéndice F — Prémios e exposi¢des década de 1990

Ano Prémios e exposicoes

1990 The Leopold Godowsky Jr Color Photography Awards. Coletiva dos
premiados. Klebenov Gallery, Photographic Resource Center, Universidade de
Boston, Estados Unidos;

1991 SOBRECOR. Coletiva. Casa da Fotografia Fuji. Sdo Paulo.
X SALAO ARTEPARA. Artista Convidado. Coletiva. Galeria Romulo
Maiorana. Belém.
MES DA FOTOGRAFIA. NAFOTO. Coletiva. Galeria Fotdptica. S&o Paulo.

1992 ANOS-LUZ. Individual, Galeria Theodoro Braga. Belém.
LUIZ BRAGA & EMMANUEL NASSAR. Fotografia e Pintura. Galerie
Weisse Stadt. Col6nia. Alemanha.
A FACE NEGRA NA SOCIEDADE BRASILEIRA. Coletiva. Galeria de
Fotografia da Funarte. Rio de Janeiro.
PERTO DO CORACAO SELVAGEM /500 ANOS DA AMERICA. Coletiva.
Munique e Stutgart. Alemanha.
COLECAO PIRELLI MASP DE FOTOGRAFIAS. Coletiva. Museu de Arte
de Séo Paulo. Séo Paulo.
IMAGE DU BRESIL. Coletiva. Fundagao Suica para Fotografia. Zurique.
ALEXANDRE RODRIGUES FERREIRA. Fotografias integradas a exposicédo
do naturalista. Biblioteca Nacional. Rio de Janeiro.
ARTE AMAZONAS. Coletiva. Programagdo da ECO-92. Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro.
| SALAO PARAENSE DE ARTE CONTEMPORANEA. Artista Convidado.
Coletiva. Centur. Belém.
ANOS-LUZ. Individual. Museu de Arte de S&o Paulo. S&o Paulo.
LUIZ BRAGA. Individual. Centro Cultural do Banco do Brasil.

1993 IIl STUDIO INTERNACIONAL DE TECNOLOGIAS DE IMAGEM.
Coletiva. SESC Pompéia. Sdo Paulo.
COLECAO JOAQUIM PAIVA. Coletiva, Més Internacional da Fotografia,
Casa da Fotografia Fuji, Sdo Paulo.
FOTOGRAFIA BRASILEIRA CONTEMPORANEA. Coletiva, Més
Internacional da Fotografia, SESC Pompéia, Sdo Paulo.
KLIMA GLOBAL. Coletiva, Staatlich Kunsthalle, Berlin. Alemanha.
LUIZ BRAGA. Individual. Pulitzer Art Gallery, Amsterda. Holanda.

1994 ANOS-LUZ. Individual. Espaco G51. Brasilia.
ESPESSURA DA LUz - FOTOGRAFIA BRASILEIRA
CONTEMPORANEA. Coletiva. Bienal Internacional do Livro. Frankfurt.
Alemanha.
LUIZ BRAGA - FOTOGRAFIAS. Individual. Bi - Pi’s Kulturgalerie. Colénia.
Alemanha.
ANOS-LUZ. Individual. IV Semana de Fotografia de Curitiba. Sala Theodoro de
Bona. Curitiba.
ANOS-LUZ. Individual. I Semana Paraibana de Fotografia. Fundacdo Espaco
Cultural da Paraiba. Jodo Pessoa.
ANOS-LUZ. Individual. Centro de Artes da Universidade Federal Fluminense.
Niteroi.

1995 LICHTBILD. Coletiva. Internationale Fototage Herten. Alemanha.

RETRATOS - ANOS 80/90. MES INTERNACIONAL DA FOTOGRAFIA.
Coletiva. Espaco Cultural FAAP. Séo Paulo.

SALAO PARAIBA BRASIL DE ARTE FOTOGRAFICA. Coletiva.
Fundacédo Espaco Cultural da Paraiba. Jodo Pessoa.
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1996

NOVAS TRAVESSIAS. RECENT PHOTOGRAPHIC ART FROM BRAZIL.
Coletiva. Photographer’s Gallery. Londres.

V COLOQUIO LATINOAMERICANO DE FOTOGRAFIA. Projecio e
palestra. Centro de las Artes. Cidade do México.

BOLSA VITAE DE ARTES, Concurso Nacional, Fundacéo Vitae.

1997

IMAGENS DA FOTOGRAFIA BRASILEIRA. Coletiva. Sdo Paulo.

A MAO O OLHO. Coletiva. Palacio Anténio Lemos. Belém.

L.G.C ARTE HOJE - Coletiva de Lancamento da Galeria . Rio de Janeiro.
LICHTBILDER - JUNGE BRASILIANISCHE FOTOGRAFIE - 10
PHOTOSZENE KOLN/PHOTOKINA. Coletiva. DuMont
Kunsthalle/BlaueHalle. Col6nia. Alemanha.

1998

BELEM — CIDADE PATRIMONIO. Individual. Espaco Cultural Ernesto
Pinho. Belém.

FUNDACAO ABRINQ, Il LEILAO DE FOTOGRAFIAS. Coletiva. Museu
Brasileiro da Escultura. Sdo Paulo.

PROJETO Ill - FOTOGRAFIAS. Coletiva. MABEU - Museu de Arte Brasil
Estados Unidos. Belém.

SALAO PLASTICA AMAZONICA. Coletiva. Teatro Chaminé. Manaus.

Il FOTONORTE. Coletiva. Artista Convidado. Museu do Estado. Belém.
AMAZONICAS. Coletiva. Instituto Cultural Itad. Sao Paulo.

MARAJO E TAPAJOS A TRANSFORMACAO DO BARRO. Brasil das
Artes. Coletiva. Espaco Cultural da Estacdo Santa Cecilia do metr6. Séo Paulo.
HOMEM E MEIO AMBIENTE. Coletiva. Casa da Fotografia Fuji. S&o Paulo.
RETRATO PARAENSE. Coletiva. Museu do Estado. Belém.

TERRA E MAR A VISTA. Coletiva da Série Viagens. Instituto Cultural Itad.
Sao Paulo.

BELEM POSTAL. Individual Comemorativa ao aniversério de Belém. Museu
do Estado do Para e Shopping Iguatemi. Janeiro.

1999

O MELHOR DA FOTOGRAFIA BRASILEIRA DO SECULO XX. Coletiva.
Casa da Fotografia Fuji. Sdo Paulo.

AMAZONIA: LA MIRADA SIN FRONTERAS. Coletiva. V Més de La
Fotografia. Centro de La Imagen Alianza Francesa. Quito. Equador.
FOTOGRAFOS E FOTOARTISTAS. Coletiva. Espago Porto Seguro de
Fotografia. Sdo Paulo.

4° SALAO FINEP DE FOTOJORNALISMO. Coletiva. Espago Cultural Finep.
Rio de Janeiro.

I FOTONORTE. Coletiva. Artista Convidado. Instituto Cultural Brasileiro na
Alemanha. Berlim.

Fonte: Chiodetto (2014); Galeria Leme'®”; Galeria Gavea'*® e Luiz Braga'®®

157 Disponivel em https:/galerialeme.com/wordpress/wp-content/uploads/2012/01/luiz-braga-atualizado-
agosto2021.pdf. Acesso em 05 de novembro de 2021.
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Disponivel em

http://www.galeriadagavea.com.br/uploads/artist/resume_pt_br/15/CV_Luiz_Braga_portugues.pdf.
Acesso em 05 de novembro de 2021.

159 Encaminhado por e-mail.
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Apéndice G — Prémios e exposic¢des década de 2000

Ano Prémios e exposicoes

2000 - EXPOSICAO DE FOTOGRAFIA DE LUIZ BRAGA. Individual.
“PORTUGAL e BRASIL: OUTRAS VISOES, OUTRAS IMAGENS”. IV
Coldquio Literatura, Politica e Politicas Culturais. ISPA- Instituto Superior de
Psicologia Aplicada. Lisboa. Portugal.

- DESENHOS DO OLHAR. Individual. 32 Bienal Internacional de Fotografia.
Memorial de Curitiba. Curitiba, Parana.

- LABIRINTO E IDENTIDADES. Coletiva. Centro Portugués de Fotografia.
Porto. Portugal.

- O BRASIL NA VISUALIDADE POPULAR. Coletiva. Museu de Arte da
Pampulha. Belo Horizonte.

- CASA DA FOTOGRAFIA FUJI - 10 ANOS NA HISTORIA DA
FOTOGRAFIA BRASILEIRA. Coletiva. Séo Paulo.

- BRASIL MITOLOGICO/BRASIL ANTROPOLOGICO Luiz Braga e Méario
Cravo Neto no acervo do MAM”. Coletiva. MAM Higienopolis. Sdo Paulo.

- BRAZILIAN PHOTOGRAPHY 1945-1995. Coletiva. Kunstmuseum
Wolksburg. Wolksburg. Alemanha.

- BRASIL 500 ANOS. Coletiva. Artista convidado. Teatro Nacional de Brasilia.
Brasilia.

- NIKON PHOTO CONTEST INTERNATIONAL. Artista Premiado, Japao.

2001 - A PERMANENCIA DOS GENEROS: O RETRATO, OS ANIMAIS, A
PAISAGEM E A NATUREZA-MORTA NA COLECAO DO MUSEU DE
ARTE MODERNA DE SAO PAULO. Coletiva. MAM Villa-Lobos. Sao Paulo.

- UMA COLECAO: FOTOGRAFIAS DO ACERVO DO MUSEU DE ARTE
MODERNA DE SAO PAULO. Coletiva. Galeria 68 EIf e Espaco Cultural Exit
Art. Col6nia. Alemanha. Espaco Cultural Kultur Fabrik. Esch-sur-Alzette.
Luxemburgo.

- COLECAO PIRELLLI. Coletiva. Embaixada Brasileira. Roma. Italia.

- TRAJETORIA DA LUZ NA ARTE BRASILEIRA. Coletiva. Itad. Cultural
Séo Paulo. S&o Paulo.

- MOSTRA DO PREMIO PORTO SEGURO DE FOTOGRAFIA. Coletiva.
Espaco Porto Seguro de Fotografia. Sdo Paulo.

- REVISTA CASA DO VATICANO. Coletiva. Exposicdo de Lan¢amento do 2°
numero. Pinacoteca do Estado de S&o Paulo.

- NIKON PHOTO CONTEST INTERNATIONAL. Artista Premiado, Japao.

2002 - PAINEL FOTOGRAFICO VER-O-PESO E CULINARIA - Coletiva. Museu
do Cirio. Belém.

- FOTOGRAFIA CONTEMPORANEA PARAENSE PANORAMA 80/90 -
Coletiva. Espaco Cultural Casa das Onze Janelas. Belém.

- COLECAO DE FOTOGRAFIA DO MUSEU DE ARTE MODERNA -
Mostra da Producéo Nacional dos anos 40 até 2000. Coletiva. MAM. S&o Paulo.

- VISOES E ALUMBRAMENTOS - Mostra da colecdo de Joaquim Paiva de
fotografias contemporéneas brasileiras. Coletiva. Pavilhdo Oca no Parque
Ibirapuera. Sdo Paulo.

- ARTE E POLITICA: O TRABALHO / O TRABALHADOR - Coletiva.
MAM. Villa Lobos. Sdo Paulo.

2003 - X SALAO DA BAHIA. Preto e Branco. Coletiva. Museu de Arte Moderna da
Bahia. Bahia.

- CAIXA DE LUZ- Cor. Individual. X Saldo Arte Para. Galeria da Residéncia.
Belém.

- PREMIO PORTO SEGURO FOTOGRAFIA 2003. A PRACA A CIDADE
EM SUA ESSENCIA. Cor. Coletiva. Espaco Porto Seguro de Fotografia. Séo
Paulo.

- COLECAOPIRELLI/MASP DE FOTOGRAFIAS. Coletiva. Museu de Arte
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de Séo Paulo. Séo Paulo.

LABIRINTOS E IDENTIDADES. Coletiva. Centro Universitario Maria
Antonia da USP. Sdo Paulo.

BELEM REVELADA - Cor. Individual. Shopping Iguatemi. Belém.

PREMIO PORTO SEGURO DE FOTOGRAFIA. Artista Premiado, Categoria
Brasil.

2004

SAO PAULO 450 ANOS EM 24 HORAS. Coletiva. So Paulo.
LUIZ BRAGA EM PRETO E BRANCO. Individual. Fnac. Itinerancia
Nacional e Internacional.

2005

A IMAGEM DO SOM DE DORIVAL CAYMMI. Coletiva. Pago Imperial. Rio
de Janeiro.

ARTE PARA. Coletiva. Museu do Estado do Para.

O BRASIL DA TERRA ENCANTADA E ALDEIA GLOBAL. Coletiva.
Palacio Itamaraty. Brasilia. Sdo Paulo.

TERRITORIO DO OLHAR. Individual. Museu Vale do Rio Doce. Antiga
Estacdo Pedro Nolasco. Argolas. Vitdria. Espirito Santo.

ARRAIAL DA LUZ. PROJETO CULTURA PARA. Individual. Arraial de
Nazaré. Belém.

VIAGEM AOS BRASIS. Ano do Brasil na Franca. Coletiva. Espaco Franca.
RETRATOS AMAZONICOS. Individual. Museu de Arte Moderna de S&o
Paulo-Sala Paulo Figueiredo. Sao Paulo.

2006

A IMAGEM DO SOM DA MUSICA POPULAR BRASILEIRA. Coletiva.
Paco Imperial. Rio de Janeiro.

PREMIO PORTO SEGURO DE FOTOGRAFIA. Coletiva. Espaco Porto
Seguro de Fotografia. Sdo Paulo.

ARTE PARA. Coletiva. Mercado Bolonha. Belém.

4° CICLO MULTICULTURAL. A Sinestesia da Arte. Um Passeio pelos 5
Sentidos.Coletiva. Centro da Cultura Judaica. Sao Paulo.

A IMAGEM DO SOM-FUTEBOL. Coletiva. St. Elisabeth- Kirche.
Invalidenstrasse 3. Berlim. Alemanha.

ARRAIAL DA LUZ. Coletiva. Arraial de Nazaré. Belém.

V BIENNALE DE LA PHOTOGRAPHIE ET DES ARTS VISUELS DE
LIEGE. Coletiva. Liége. Bélgica.

2007

A IMAGEM DO SOM DO SAMBA. Coletiva. Pago Imperial. Rio de Janeiro.
14° SALAO DA BAHIA. Coletiva. Museu de Arte Moderna da Bahia. Salvador.
5° CICLO MULTICULTURAL - ESCULTURAS CABOCLAS. Individual.
Centro de Cultura Judaica. Sao Paulo.

PHOTOQUAI - BIENAL DE FOTOGRAFIA CONTEMPORANEA,
IMAGENS DO MUNDO. Coletiva. Musée Du Quai Branly. Paris.
PANORAMA DA ARTE BRASILEIRA. Coletiva. MAM- Museu de Arte
Moderna de S&o Paulo. Sdo Paulo.

O BRASIL NA VISUALIDADE POPULAR. Individual. Caixa Cultural.
Grande Galeria. Rio de Janeiro.

MARGENS DA COR. Individual. Eu Fago Cultura. Solar do Rosério. Curitiba.
ARTE-ANTROPOLOGIA. Coletiva. MAC. Sao Paulo.

MARGENS DA COR - Eu Faco Cultura. Individual. Centro de Cultura Nansen
Araljo- SESI. Belo Horizonte- MG.

FOTO RIO 2007 - ENCONTRO INTERNACIONAL DE FOTOGRAFIA DO
RIO DE JANEIRO”. Individual. Rio de Janeiro.

ARRAIAL DE TODOS OS TEMPOS. Coletiva. Belém.

TERRITORIO DA LUZ. Individual. Galeria Oeste. Sdo Paulo.

2008

CREPUSCULOS. Individual. Casa de Cultura de Paraty. Paraty. RJ.

AS AMAZONIAS: VERDADES E LENDAS. Coletiva. Pavilhdo da Bienal.
Séo Paulo.

CENAS DA VIDA. Coletiva. Museu da Fotografia Cidade de Curitiba. Centro
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Cultural Solar do Bardo. Curitiba.

ARTE PELA AMAZONIA. Coletiva. Pavilhdo da Bienal. Sdo Paulo.
CONTIGUIDADES-1970-2000. Coletiva. Museu Histérico do Estado do Para.
Belém.

CONTRADITORIO, PANORAMA DA ARTE BRASILEIRA. Coletiva. Sala
Alcala 31. Madri.

14° SALAO DA BAHIA. Artista Premiado, 2008.

2009 -

ENCONTROS COM A FOTOGRAFIA. Coletiva. Colecdo FNAC de
Fotografia. S&o Paulo.

532 BIENAL DE VENEZA. Coletiva. Pavilhdo do Brasil. Giardini. Veneza,
Italia.

VAGALUME. Individual. Galeria Leme. Séo Paulo.

AGOSTO DA FOTOGRAFIA. Coletiva. Palacio das Artes Rodin. Salvador.
1IV-M ENE@-PATAK MENTI NEMZETKOZI FOTOMUVESZETI
FESZTIVAL. Coletiva. Hungria.

30 ANOS DE FOTOGRAFIA. Colecdo Rosely Nakagawa. Caixa Cultural. S&o
Paulo.

CARTOGRAFIAS CONTEMPORANEAS. Coletiva. SESC Santana. S&o
Paulo.

A PROCURA DE UM OLHAR - ANO DA FRANCA NO BRASIL. Coletiva.
Pinqcoteca do Estado de Sao Paulo.

PREMIO MARCANTONIO VILACA. Artista Premiado, Funarte, 2009.

Fonte: Chiodetto (2014); Galeria Leme'®®; Galeria Gavea'®! e Luiz Braga'®?

160 Disponivel em https://galerialeme.com/wordpress/wp-content/uploads/2012/01/luiz-braga-atualizado-
agosto2021.pdf. Acesso em 05 de novembro de 2021.
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Disponivel em

http://www.galeriadagavea.com.br/uploads/artist/resume_pt_br/15/CV_Luiz_Braga_portugues.pdf.
Acesso em 05 de novembro de 2021.

162 Encaminhado por e-mail.
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Apéndice H — Prémios e exposic¢les década de 2010

Ano Prémios e exposicoes

2010 - O PERCURSO DO OLHAR. Individual. Museu das 11 Janelas. Belém.

- ANTONIO, LUIZ E BINA. Coletiva. Galeria da Gavea. Rio de Janeiro.

- ESTRADA NOVA S/N. Individual. Espago Porto Seguro. S&o Paulo.

- 10 ANOS DO CLUBE DE COLECIONADORES DE FOTOGRAFIA DO
MAM. Coletiva. Museu de Arte Moderna de Sao Paulo.

- AMAZONIA, A ARTE. Coletiva. Museu da Vale. Vila Velha . Junho/Setembro
e Palacio da Artes. Belo Horizonte.

- IN-TRANS-ITIONS. Coletiva. Buschlen Mowatt Gallery. Vancouver. Canada.

2011 - 30° ARTE PARA. Museu do Estado Belém.

- PERCURSOS E AFETOS - FOTOGRAFIAS 1928/2011. Coletiva. Pinacoteca
do Estado de S&o Paulo. S&o Paulo.

- EXTREMES. Bozar, Palais des Beaux-Arts de Bruxelles / Centre for Fine Arts
of Brussels, Bélgica, no ambito do festival Europalia.

- ANDERMANS VEREN. Coletiva. Kunstgalerij De Mijlpaal. Heusden-Zoler.
Bélgica.

- ARTE CONTEMPORANEA BRASILEIRA. Coletiva. Museu de Arte
Contemporénea da Universidade de Sao Paulo.

- SOLITUDE. Sala especial. Artista convidado Il Prémio Diario Contemporaneo
de Fotografia. Museu da Universidade Federal do Para. Belém.

- DO OUTRO LADO DA RUA. Video instalacdo. Artista convidado Il Prémio
Diario Contemporaneo de Fotografia. Laboratorio das Artes Museu das 11
Janelas.

2012 - MYTHOLOGIES: BRAZILIAN CONTEMPORARY PHOTOGRAPHY.
Coletiva. Galeria Shiseido. Toquio. Japao.

- UM OLHAR SOBRE O BRASIL - A fotografia na construcéo da imagem da
nacdo. Coletiva. Instituto Tomie Ohtake. Sdo Paulo.

- O MAIS PARECIDO POSSIVEL. Coletiva. Pinacoteca do Estado de S&o
Paulo. Sdo Paulo.

- AMAZONIA — LUGAR DA EXPERIENCIA. Coletiva. Museu da UFPA
Belém.

- BRAZILIAN MODERN: ICONS AND INNOVATION. Coletiva. Ampersand
House and Gallery. Bruxelas. Bélgica.

- DO RETRATO INTERIOR AO EXTERIOR DO RETRATO.Coletiva.
Pinacoteca do Estado de S&o Paulo.

- AMAZONIA. CICLOS DE MODERNIDADE. Coletiva. Centro Cultural
Banco do Brasil Rio de Janeiro e Centro Cultural do Banco do Brasil de Brasilia.

- CAMINHOS DA FOTOGRAFIA. Centro de Exposicdes Torre Santander, Sao
Paulo.

- COLECAO ITAU DE FOTOGRAFIA BRASILEIRA. Coletiva. Pago
Imperial. Rio de Janeiro.

- NIGHTVISIONS. Individual. Galeria Leme. SP.

- ELOGIO DA VERTIGEM: COLECAO ITAU DE FOTOGRAFIA
BRASILEIRA. Coletiva. Maison Européene de La photographie. Paris.

2013 - X-PHOTOGRAPHERS. Coletiva. Galeria Leme. Sdo Paulo.

- COLECAO ITAU DE FOTOGRAFIA BRASILEIRA. Coletiva. Museu Casa
das 11 Janelas. Belém.

- | BIENAL MASP PIRELLI DE FOTOGRAFIA. Coletiva. Museu de Arte de
Sao Paulo. Sao Paulo.

- ATOTO - Coletiva. Galeria Fidanza. Belém.

- FRONTEIRAS INCERTAS”- Coletiva. Mac Usp.Séo Paulo.

-  ENTREATO DA LUZ - Individual. Museu das Onze Janelas. Belém.
Comunidade Quilombola de Pau Furado. Salvaterra.

- ALGUM LUGAR. Coletiva. Galeria da Gavea. Rio de Janeiro.
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- 13 BRAZILIAN PHOTOGRAPHERS. Coletiva. Photon Gallery. Liubliana.
Eslovénia.

- CONSTRUCAO DE UM OLHAR. Coletiva. Centro Ledn. Santiago. Republica
Dominicana.

2014 - SITUACOES BRASILIA. Museu Cultural da Republica. Brasilia.

- AMAZONIA, CICLOS DE MODERNIDADE. Coletiva. Museu Histérico do
Estado do Para.

- FESTIVAL ARTE SERRINHA 2014. Coletiva. Paco das Artes/USP. S&o
Paulo.

- POROROCA - A AMAZONIA NO MAR. Coletiva. Museu de Arte do Rio. Rio
de Janeiro.

- RETUMBANTE NATUREZA HUMANIZADA. SESC Pinheiros. Individual.
Séo Paulo.

- MOSTRA CARIOCA - Acervo do MAM. Coletiva. Museu Casa das 11 Janelas.
Belém.

- PODER PROVISORIO — Fotografias do Acervo do Museu de Arte Moderna de
Sdo Paulo. Coletiva.

- 140 CARACTERES. Coletiva. Museu de Arte Moderna de S&o Paulo.

- PREMIO APCA - ASSOCIACAO PAULISTA DE CRITICOS DE ARte.
Melhor Exposicao de Fotografia 2014.

- SITUACOES. Brasilia 2014 - Prémio de Arte Contemporanea

2015 - TRIBUTO A ULTIMA LAMPADA ARTE PARA 2015”. Coletiva. Museu
Histérico do Estado do Para MHEP. Belém Para.

- OFICIO LUMINOSO. Individual. SESC S#o Carlos. S&o Paulo.

- GESTOS, RELATOS, ESCRITAS E AUTOFICCOES. Coletiva. Camerasete,
Casa de fotografia de Minas Gerais. Belo Horizonte.

- TECH 4 CHANGE. Coletiva. Vestfossen Kunstlaboratorium. Noruega.

- EXPOSICAO ENCRUZILHADA. Coletiva. Parque Lage. Rio de Janeiro.

- HORIZONTE GENEROSO: UMA EXPERIENCIA NO PARA. Coletiva.
Luciana Caravello Arte Contemporanea. Rio de Janeiro.

- GESTOS, RELATOS, ESCRITAS E AUTO-FICCOES. Coletiva. Foto em
Pauta - 5° Festival de Fotografia de Tiradentes. Centro Cultural Yves Alves.
Tiradentes. Minas Gerais.

- ARTE DA LEMBRANCA, A SAUDADE NA FOTOGRAFIA
BRASILEIRA. Coletiva. Itad cultural. Sdo Paulo.

2016 - ARTE NA USINA Coletiva. Agua Preta. Pernambuco.

- A ARTE DA LEMBRANGCA Coletiva. Museu Casa das Onze Janelas.
Belém/PA.

- ARTE DA LEMBRANCA, A SAUDADE NA FOTOGRAFIA
BRASILEIRA. Coletiva. Bahia.

- RETUMBANTE NATUREZA HUMANIZADA. Museu do estado do Para —
MEP. Belém/PA.

- 0S MUITOS E O UM: ARTE CONTEMPORANEA BRASILEIRA.
Coletiva. Na Colecdo Andréa e José Olympio Pereira. Instituto Tomie Ohtake.
Séo Paulo/SP.

- A COR DO BRASIL. Coletiva. MAR — Museu de Arte do Rio. Rio de Janeiro.

- LEOPOLDINA PRINCESA DA INDEPENDENCIA, DAS ARTES E DAS
CIENCIAS. Coletiva. Museu de Arte do Rio - MAR. Rio de Janeiro.

- ARRAIAL DA LUZ 2016. Museu do Marajo, Espaco Fazendola. Cachoeira do
Arari - Marajo/PA.

- HISTORIAS DA INFANCIA. Coletiva. Museu de Arte de S&o Paulo - MASP.
Séo Paulo.

- BELEM: RESSACAS, HERANCAS. VII Prémio Diario Contemporaneo de
Fotografia. Coletiva. Museu Casa das Onze Janelas. Belém/Pa.

- MOSTRA DA COLEGAO DIARIO CONTEMPORANEO DE
FOTOGRAFIA. Coletiva. Museu da UFPA. Belém/PA.
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- SIDERAL. Individual. Galeria Leme. Sao Paulo.

Fonte: Chiodetto (2014); Galeria Leme'®®; Galeria Gavea'®* e Luiz Braga'®®

163 Disponivel em https:/galerialeme.com/wordpress/wp-content/uploads/2012/01/luiz-braga-atualizado-
agosto2021.pdf. Acesso em 05 de novembro de 2021.

164 Disponivel em
http://www.galeriadagavea.com.br/uploads/artist/resume_pt_br/15/CV_Luiz_Braga_portugues.pdf.
Acesso em 05 de novembro de 2021.

185 Encaminhado por e-mail.
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ANEXO 1 - A Visualidade Popular na Amazonia — A resisténcia do ladico

———

VISUALIDADE POFULAR NA AMAZONIA
A RESISTENCIA DO LODICO

Realizamos em 82/93 ura pesquisa pare FUNARTE, sobre a visualidade
popular na regido Arazdnica, envolvende textos e depoimentos de artistas e inte
lectuais interessados na questao, além de extensa documentacac fotogrdfica, cujes
resultados estdo ainda por ser editados. Esse trabalho tormou-se peato de partida
de ums reflexao ainda em curso, a cerca da Visualidade Fopular e sua relacdo com
as artes plasticas.

Preferime mso inwis de Visualidade prezénica adotar o termo, Visua
lidade na Amazonia, uma vez que o nosso espaco de cbservacac < bastante restrito
diante das dumensoes e da variedads de uma regido pluri-cultural e pluri-étnica.'

"~ De resto ser-a pretencicso @ autoritdrio fazer uma generalizacic globalizante. Na
verdade trabalhamps por amostragem, em cima do especifice da questis do Tidico,om
elementos qua dizem respeito mencs & uma metodologia de abordagem a partir da An
tropologia que um corhecimente sensivel de aspectes dessa visualidade, enquanto re
feréncia instrumental e enquanto consequeéncia plastica pare ura busca de autonomia
no contexto mais amplo da arte brasileira.

A produgao recente de artistas destacados do Pard, Maranhdo, fAmazo
nas, Acre, reafirme a urgéncia de uma andlise mais cuidadosa dos elementos que a
tem informado & cujas bases estao tematicamente ligadas a realidade cultural des
ta regiao.

E importante igualrente registrar qus o quase total izolamentc em
relagio a produgao artistica nacional e internacional aliada a falta de escolas,'
museus, espaco de amstragem, mercado etc. ,tem particularizads muitas vezes de mo
40 negativo essa proeduclo.

Vista de uma outra perspectiva, a histdria das artes plasticas nes
te século na Amazdnia e em particular no Pard, foi na verdade uma sucessio de epi
sodios isolados sem nanluma oryanicidade, que reprecuziram tardiamente os ecos dis
tantes da are moderna e que o isolamentc aliado a condicao de pratica de ura pg:-
quena elite, sequicsa de diferenciacac cultural, determincu uma forma de estagnacio
cujas consequencias se fazam sentir ainda hoje.

A formegao do artista plastico nesse contexto se deu de forma di
VEPSA ) Nas oondictes apontadas antericrmente, seu contato com a centesporans idade
se fez superlicialrente via literatura, cinema, misica, formas de cultura de vei
culagde em escala industrial.

Discutia-se questoes de arte, sem cbras, tendéncias e caminhos sem
refererciais, nmovimentos de arte sem cronolegia ou seja, sem historia. Formas agu
das da esquizofrenia cultural que se reproduz nas regices brasileiras em geral e
que aseuiiines como G acterdstics. For ocutre lado = propeia condicae de classe .ol
turalmente dependente de modelos, impedin que me olhacee cm volta a na3o ser pelo
Curiosg e "gootico™ da rpido o de suas formas culturals.,

A irportancia g1 produgdo artiztica miis recente, vista no seu con

i -
Junto, © a d2 uma mudiga de dtica, que aponta pare a tentativa de reversao desce

'lvnk:.’ﬁ.
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0 mergulte & qualidade na real:dade cultural Amazonica cperada per
alguns de scus mais importantes artistas, come € © caso de luiz Braga, Jair Jacmers,
Feberto Twangelista, felio Molo, Dnurmel Kasszar entre outros, sTaz mo seu bojo o o
Doco de um projeto capa: & Se articular como conhecimento € contribuicac a  art2
brazileira.

Dal o sentido desse "woltar-se para si mesno” da perspectiva &9 uma
visao nao excludente das Questoas que informam a arte contemporansa.

E do ponto de vista dessa busca de referenciais que pretendemos <o
locar a questao da Visualidade Popular e tambem enquanto forma alternativa de wma
priatica cultural ligada a ancestralidade dos povos que aqui habitem.

As organizacoes cromiticas que informem as pinturas de fachadss e
erbarcagoes criundas da tradigio mestica, de admirdvel rigor e intelipéncia e que
estio presentes tanbém no pocnetria de papel de seda dee papagalos, rabiclas(pipas)
revelan as candigdes porticulares de uma cutra ordem, ondes nac existo mercado  de
arte, orde o tuporte da obra @ 4 casga, o barce, ¢ boteco, © papagaio, o brinquedo.o
instrumento de traballo, Onde o artista sao todos € of mestres alguns, que a popula
cho conbece polo nore .

Onde arte ¢ trabalho s:o partes de um mesno movirento cuja razao ¢ o
afeto; que quatre seculos de violéncia colendzadora rao foram capazes de distruir !
de todo.

Onde arte sac bringuedos, muitos, variades, construideos ciclicamente,
com €30 as ostacoes e as festas de sante, sobreviwincia o uma tradican de enperha
via 10dica; otews ansnimis das populacoes ribsirinhas. Inviaveis como wercadorias de
coteune turictico eler oo mantam, sixples, precirios, colocides. .. Imeriiveis m ten
=8

Arte 230 praticas de um tecrologia de base em processo de extingao '
especialmente 45 da cultura pesqueine,que emvolvem & corstiugo de barcos, canocas, re
ros, instrupntos. A coamvente licae do velho sescador dn Vigia que ndo podendo maiic
ir para o mas, constiol riniaturas de bareos. replicas que nio vende por prego alpum,
porque nbe 850 mercadories, S30 sorhos para guardar. £ o exercicio di memdria ¢ do
afeto.

S&o artafatos de miliiplo uss, ranzitards entre o prazer e a neoedsi
dat:, cuio shidelo miier € O porantim, ramo mi:ico, que € tanbém arma da guerra e Su
porte, onde s acham inscritos oo sicnos que ourem @ tradiceo lerdiria das indios !
M,

SSo  palsavens pintadis cm botecos, puteiros, fachadas, resi
uos acadomicos. assimilicdas, apentands as wexes pam um figuracso surpeeendente,
cor 80 a3 inapens do barroco brasileiro.

Pinturas cos 1 olewssio de cobriv todo © cepago ¢ dentro deste oS mi
cra espaen 0 assim poe diante até o croustio da formy e Ja cor. Metifoea de wna e

pira de vastlo v,
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05 processos tEonicos qua envolweu a construcdo S 02jetos, as resi
ras, pLgmentos, entrecascas de arvores que a0 papeis artesanais, variecades e ra
3airas ¢ cipds. 05 ensinamentos de una tradicad da cor, fujo requinte & sofistica
cic, reronta as praticas ¢a arte plumwria indigens; E scoretudo, 4 riquizsing ic2
nografia impressa em inumerdvels artefatos cultarais. Eistéria sensivel. Cosmovis®D.
Sizolos ¢ signos de um nodo de relagio con © FunGo € com d viga. Ensinamento. A0
oesiralidade.

H3 nesse universo d@ referencias uma relacso censa entre © utilitl
rio 2 o lidico, un perpassands o outro. Silencicsa estratégia de resisténcia cultu
ral, Estética do prazer.

f fato que a paisagem ven mudando, € €m mIitos CASOs © discurso des
sa visvalidade £ & narpativa trigica da devastaco do eSpaO AMaORico, que s¢  ©X
peessa ideclogicamente pelos candis da indistria cultural.

A cbservasan d3 trajetdria de um artista popt

L interior para periferis de Belém, & exemplar 500 esse aspecto.

Pac3ando a viver en torro da cidade, a necessidade faz com que L1y
nicarente ele s¢ reconbeca pela peimeira vez artista. A atividade criativa antes I
terrada ac cotidiano, forma da relacso sansivel com a natureza, lhe é inposta cono
ezpecialidade, @ disso ele passa & cobreviver e mercado informal. £ agora o pintar

de placas,

lar que g0 desloca o

f frequente encontrar pelos sublrbios de Belém, placas indicativas’
dussas oficinas de pintuna, coa dizeres do tipo “pinta-se letras, cartaidcs, paiey
gens , carrooerias 48 candrihdo, faixas etc. Abre letras, como st diz aqui, em lojac
de pequeno comércio, reconstituindo fragnentes 92 um universo nitico, en signos
cares, fortemente evpregnadas pela vivencia anterice. Suas paisagens aqui e all v
conctituen para ele pESNO e para 05 Mencs habilidosos que as encceandam, a nostal

o gia do cendric da mata agera idealizada. Seu papal social nesse contexto ¢ o e e
gico da penda, guandiao precario da ancestralidade.Seus consumidores, o7 exilados’
dos rics e das malas, o= que vieram.

Con © tempo passard a incorporar minéticamente o5 valeiss e sivboles
da sdeologia dominante. O Decor ambiental das baixadas de Belém hoje rotrata de oo
do rauito nitids esse confronto. -

Serd recessdrio no entanto aprofundar essa questdo @ tantas outro:!
que ficam aqut apenas indicadas.

A tradicie de wma experiéncia sesivel ligada as raizes culturais
que se expressa no undverso da visualidsde popular, problemstizada 2o nivel das ar
tes plasticas ¢ a questdo central que trazercs 30 debate neste feminurio.

£ sipnificativo que no momento en que a arte CONTAMPOTAICA 20,0
reu o2 9ipnos oo prazer ¢ di auto referencia, 1aNtos artistas se dobpvoem oty a
tradicso Jo 10dico que € a mals expressiva carasteristica & culiumy f« malar ol

1030,

AR PISHELRD




ANEXO 2 — Convite exposic¢ao Portfélio I (1979)

Luiz Braga, fotografo.

PORTFOLIO

Programa/Convite

i
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ANEXO 3 -Extraido do convite oficial da 12 Mostra Paraense de Fotografia —

Fotoparéa 82
FICHA DE INSCRIGAO (cor) : o T T T
i

Nome.

data de nasc

local de nasc.____

profissdo_____

endereco completo.

categoria (T e e

| Patrocinio
P 2
SEMEC

R_MENDONGA
P ———

|
§

Titulo/indicativos técnicos (facultativos)

DIRECAD 2E ARTE:

—Regulamento—

Regulamento (continu. . .,
4 . 9. A coordenagio reserva-se o direito de

1. A "FOTOPARA 82" — | Mostra Paraense reproduzir qualquer trabalho inscrito, na im-
de Fotografia' é aberta a todos os interessa- prensa, catalogo e material de divulgagdo da
dos, amadores e profissionais da fotogratfia, mostra, sem qualquer pagamento ao autor, seja
residentes no Estado do Para, a que titulo for,

2. O tema é LIVRE, = 10. A coordenagio dispensara o maior cui-

3. Cada participante tera direito a inscre- dado aos trabalhos e nao assume qualquer
ver, em cada se¢do, de 3 a 6 fotografias, em responsabilidade por danos ou extravios que.
qualquer tipo de papel, cujas dimensées obe- venham a ocorrer,
degam os limites de: 18 cm, para o lado menor 11. Os casos eventualmente omissos no
e de 40 cm. para o lado maior e isentos de Presente regulamento serao resolvidos pela
qualquer tipo de Suporte, Cada sequéncia foto- coordenagao. Tanto as decisoes da coordena-
grafica sera considerada como sendo uma ¢80 quanto da comissio de selegao serao
unidade, irrecorriveis, 5

4, As inscrigdes, totalmente gratuitas, 12. A inscrigao dos trabalhos no '"Foto-
0correrdo por ocasiio da entrega ou remessa paré 82 — | Mostra Paraense de Fotografia™,
dos trabalhos, acompanhados da ficha de ins- implica na imediata, irrenunciavel e irretratavel
crigdo, devidamente preenchidos, aceitagao de todas as condigoes estabelecidas

5. A inscricdo serd aceita até o dia 23 de pelo presente regulamento,
maio de 1982, na Travessa Quintino Bocaiuva,
n° 1433. Os residentes no interior do Estado,

deverao fazer valer como prazo de entrega, o
carimbo da ECT, enviando seus trabalhos para:

Fotopara 82 * | Mostra Paraense de
Fotografia,

A/C Miguel Chikaoka

Tv. Quintino Bocaitva, 1433

66.000 — Belém,

6. Cada participante recebera um proto-
colo, cujo numero, correspondente & ordem de
inscrigao, sera anotado no verso das
fotografias,

7. A selegdo dos trabalhos inscritos sera
efetuada nos dias 28 e 29 de maio de 1982, por
uma comissao especialmente designada para 5
esse fim, composta por fotografos e persona-
lidades ligadas a area de Artes Visuais, Comu-
nicagéo Social e Criticos de Arte, e absoluta-
mente soberana em estabelecer os critérios de
selegao,

8. Os trabalhos selecionados fardo parte da
mostra a se realizar na Galeria Angelus —
Iealro da Paz, ho periodo de 3 a 12 de junho de

982,

Fonte: Acervo de Miguel Chikaoka

FICHA DE INSCRIGAO (p

Nome

data de nasc

local de nasc.____

profissao

endereco completo.

categoria amador E

—

Titulo/indicativos técnicos (facultativos)

n* da
foto

4



ANEXO 4 - Projeto da | Mostra de Fotografia —

7

I. ~ D& DENONIKACEO DO PROJETD

0 projeto se demominard: "FUTOPARA 82 - I MOSTRA PARADNSE DE

FOTOGRAFIA™.

II1. - DA JUSTIFICATIVA
Ninguén nega que hoje, a fotografia se incorporou definitiva
sente B vida do homem: milhares de pessoas possuer atualmen—

te ume oamera fologréfica, da maie einples & pais sofistics~

da.

Entretanto, ouentos sho aqueles que tomaram consciencia do
significado desse simples ato de "bater ou tirar® In;‘ua, med
0 extremamente vers2til de realizar imagens, gue se repete &
todo instante onde o l‘wmn se faz presente ? y
Realizar imagens para que ? Porgue ? Para quem ?
0 debate sobre a finalidade da fotografia data da sma  pro-
pria divulgagao ao pundo, hi quase um século e reio, e contl
nus até os diss atuais.
E & nesse clima de debates, entre a técnica e a manifestacdo
art{stica; documentagdo social e simples reprodugac; Gocumen
4o cient{fico e instrumento de_lazer, gue nao se pode negar
que a fotografis agourdu, também, o compromisso histérico de
\ retratar a trajetéria de humanidade, nos seus mais diversos
\ aspectos. .
Fara asqueles que ainda duvidam da sua Szp:qrtinbcia, Deste ira
ginzrmos o que aconteceria e, de repentie, ﬂesnparécesse: to
Gas es reslizagaoes fotografices: imensos espagos vazios, in

formagoes e 1

LD
b

1992

-

”’

did textos i

g8 p:

bliciddde sem scniido, eic.s

Diante &esse gumdTo, -’p:usoé que fotografs, gnalquer gque

seje a sua profissao, categorie socizl ou origen, precisa se

2) 0 tema é LIVRE.
3 Serfio admitidas fotografias
qualguer tipe de papel, chjas @i

18 cm para o lado menor e de 40 cm para o 1

)

da

As inscrigoes, totalmente gratuitas, ocorrersc por ocasizoe £

AR S T A G

is, pn 1v.
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FotoPara 82

—erEparuwicipas -

I1I. -

Forns-pe assim evidente que, numa regiao Tica, histdrica e
culturalmente, ¢ cada vez mais urgente a necessidade de se
promover eventos gue venham contribuir decisivesente para
& tomeda de consciencia dessa il:portincia, gssim como 0O &-
poio dos orgaos competentes para a sistenstizagao de “uma
docuzentagdo fotografica de aspectos que envolven de alguw
za forms a histérie da conunidade, com o objetivo de se /
resgatar defind tivanente 2 nossa tho deficiente memdria.
DOS OBJETIVOS

A "FOTOPARA 82 - I MOSTRA PARAENSE DE FOTOGRAFIA", tem co-

mo objetivos: 1) 'Descnbr:\r e incentivar ngvos valoTee que
estéjmm se dedicendo B pratica da fotografia sob as  suas
mais variadas formas e =specios.

2) Promover o intercambio entre aqueles qu’i\
de algwms forme, sedledicem & prética ds fotografis, e con |
sequentemente, enriguecer o universc da produgao fotogrAfi L

|
ga na copunidade. - I
3) Estimular a exploregac da fotografia como

instrumento efou objeto de pesquisa e criagap, integrados

ao processo de desenvolvimento da vida social, cul tural e

art{stica da comunidade.

4) Estinular a documeatmgdo fotografica dos
evenios socieis, culturais e artf{sticos do nosso povo.

5) Contribuir desisivemente para a preserva-
¢ao da nossa membria cultural.

6) Semsibilizar a comunidade para a importam

cia da fotografia como forma de expressdo cientifica, cul-

e

1) & FOTOPARK 82 - 1 HOSTRA PARAENSE DE FOTOGRAFIA", € a-

tural e artfstica.

berts & todos oe interesssdos, amadores e profissionais da

fotografia, residenies no estado @0 pari,

@) ) coordenagio reservs-se o direito de reproduzir quelquer ra-

g balho inscrite, na imprense, catilogo e mafirial de divulgagao- da

& cores ou em preto e brenco, em

£0es ocbedecar es limites de:

lado maior.

Yostra, sem quelguer pagamento so sutor, seja 2 que t{twlo for.
9) 4 coordensgac dispensard o maior cuidedo aos irabzlhos inseri-
tos, porér, nmo sesume gueisguer responsatilidade por danus ow ex

ravios gue venham POTVEnuUra OCOEYXCT.

eatrega ou rexessa doe travalucs, acompathados de ficha de /
inseriglo, contendo os seguintes dados:

2) Nome do muter

b) Dats de nescimento

¢) Local de nascimento
) Profissac

e) Enderego Completo

£) Categorie (Arador/Profissional)

& Htulo d= obra e indicativos técnices (fecul tativo)
5) 4 inscrigho doe trabalhos serd acelts até o dia 23 de Kaio de

|1982, 28 travessa Quiatino Bocaluva, 1433. Os residentes o inte

rior do estado, deveras fazer valer como prazo de entrega, o cas
|Timbo da ECT, enviando os seus trabalhos para:

FOTOFARL 82 - 4 NOSTRA PARAZNSE DE POTOGRAFIL

A/C )iguel Chikaoka

| Iravesss Quintino Bocziuva, 1433
~ 66,000 - Belén
6) Cade participante receberd um protocolo, enjo nimero, corres-

poniente 2 ox de 3 R &
rden de inscrigmo, sera anctade no verso das fotogra

5}

izg.
7} A selec2o dos trabalhos inser: s serd efetuads por wna éomis
= ; > 7
580 especialmente ddsighada pata esse fim, composta por fotdera-
fog e personzlidades 1:

adae 2 area de Artes visuais, Com ca=/

gao0 Social e Criticos de arte e, absolubamente scberana em esie-

belecer ot criiérioce de selecio.

10) Oe trabalhos selecionados farko parte da Mostrs a se realisar

ne Galeris Angelus - Teatro da Paz, em Belém, no perfsdc de 3 a

12 de junho de 1982.

11) 0s casos eveniuslmente cmissos no presente regwlamente, serao

resolvides pela coordenngao da mostra. Tanto as decistes da coor-

denagzo, quantc de comizsis de seleglo serdo irrecorriveis.

12) 4 inserigEe dos trabslhos no "FOUOPARL 82 - 1 HOSTRL PARATNSS

DE POIOGRAFIA", implica na imediata, irrenunciivel e irretratavel
aceitagho de tolas as condigoes esiabelecidas pele presente regu-
lzmento,

V. - DAS RASES DO CROHOGRAMA A!QSICD DE ESECEKO

1) Planejemento >
2) Drgenizagas da Coordensgzo das atividades
3) Alocsgao de recursos

£) Divmlgagao

zente dos trabalhos

5) Rec:
6) Selegzo dos trabalhos inscritos

7) Txposicio dos trabalhos selecibnados

&) Zncerrameato e devolug@e dos trabalnos.

VI. - DOS PATROCI BADOHIS

¢ ps:raci“\_“c psra este projetoy tem como finslidade, cobrir os cuz
tos pepa-a-Bua execugac e deverd ser efetivade sob a forma de sub-

venclo financeira ¢ prestagio de servigos.

0 patrocinit sera solicisado junte as seguintes entidades:




¥ostrs, sem guelguer pagemente ao =utor, sejz a que +f talo for.
g) A coordensgio dispensard o maior cuidado acs trabalnos inscri-
tos, porém, neo assume gusisguer responssbilidade por dazmos ou ex
‘travios gue venham porventura acorTer.

10) Os trabslhos selecionados farso parte da Mostra a se realizar
aa Caleris Angelus - leatro da Paz, em Belém, no perfcde de 3 a
12 de junho de 1982,

11) 0s cagos eventuslmente omisses no presente Teguldmeate, serdo
resolvidos pela coordenacee da mostra. Tanto as dscisdes da coor-

densghe, quaate da comiesde de sslegho serho irrecerriveis.

12) & inserigle des trabalhos mo "FOTOPARK 82 - I 4 PARAENSE
DT FOMGRAPLA", implice na imediats, irrenuncidvel e irretratével
aceitagho de todas as condigles estabelecidas pele preseate regu-
lamenio.

V. - DAS PASES DO CROFOGRAKA .F]ﬂw DE EECE}O

1) Pleaejazento %

2) Organizagho de Coordenacac das atividedes

3) ilocagho de recursos

4) Divulgagso

mente dos trabathos

) Rece’
6) Selecao dos trabalhos inseritos

7) Exposigso dos trabalhes selecionados
8) ¥ncerranento e devolug2e Gos trabalhos.
Vi. - DOS PATHOCI RADORES

¢ patroci

tos y}nﬂ:‘g’&\ém execugao e deveréd ser efetivado sob a forme de sub-
vengdo finsnceira e prestagdc de servigos.

o

ocinip sera solicifado junte as ceguintes entidades:

Fonte: Arquivo de Miguel Chikaoka

o para este projeto; tem como finalidade, cobrir o cug
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ANEXO 5 — Observagdes do projeto FotoPara 82

Tt §

OBSERVAGUES HOBRE O PROJETO FOTOPARK -~ MOSTRA PARAENSE DE FOTOGRAFIA

1) GARANTIR & NEIDADE DA PRODUCRO: Mudar o Titulo: Para
¥0STRA PARABRSE DE FOTOGRAFIA CONTEMPORINEA

2) JUSIIFICATIVA DA REALIZAGAO DESSE EVENTO:
Bnfatizar o fato dos objetivos alcengados mwmsmx com o8 trés
anos de realizaclo da Mostza, O principal, & foramgdc de
um mfcleo de Fotografos - Grupo Fotopard, oriunde damdismu-
e wxiies dos debates a partir da realizagfo da mostra (avaliagfo)
& Rsse grupo, aldm de gerir & vealizaclo Rxaskraxgrm periodice
% da Mostra, tem como obje¥ivo, & tuar muito mais amplamente,
Ver no ocaso, os objetives do Grupo Potopard.
3) OBJBTIVCS:
Mudar x& o termo Promover por Conmsolidar , e easpecificar
melhor ExpRxkixkpxgX@ o envolvimento dos gue participam do
evento, nos diversos niveis: inserigSo, selegfo, avaliagfo,
etc, Sexix possivel, eaclarecer, com base no rogulamento,
xﬂ" que © processo seletivo serd aberbo. (essa Geciglo untecedow
i a propriz elaboragfo do regalemento.,.)
0 item 2.3 poderia ser suppmido, ou Teunido com o item 2,2
Ainda gobre ¢ item 2.1, ou desmembrando-a em um outro item,

. seria importante especificar que & perticipagio mais aberta
!’ :5 ux visa despertar efow estimular a viefio critica dagueles

que fazem ou se interessam pelo fazer e pelo produto desse
4 fazer.

"’aj 4) QUANTO & ESTRUTURA OPERACIONAL,
Ela serd de rosponsebilidade daFOTOPARY (grupo). que, airavée
de. Piratoria de Assuntos o eventos Culturais, deverd coordenar
o processo de indicaglo mx3ekwxmx (sberta ontre os aszociados)
Sos coordenadores. ou & Equipe de Sxscuglic do projeto.
A cenatituiglo desss equipe sxxfxin pads-n‘ ser de 4 efetivoas

ificaglo, reddtorios, ate, servigos de datilografia
fotdgrato- Acdmpanhamento fotogrdfico do prodesso/ laboratfrrioc, fotos
P/ divalgeglo, acompanhamento dos servigos de impreossfo,
montagen, odiglo do material selecionado, etc,
Qutros encargos como projetor de slides, poderfoc ser contratadoes como
"servigos pessoais®,

Existe & sugest®o de que & sécretaria tonha ume pessoa 2 mais duranie a
fage de recebimento do material e selegHo.

5) COMISBX0 DX SZLEQRO:

deverd ser formada por 3 (5) pessoas que deverdo ser indJcaﬂn“(
velos préprios participantes e escolhidos entre os mais votadoa. 4

0 processo de m¥m selegfo dos trabalnos deverd ser aberig aos
interessudos. Orientaglo: Discutir cade autor e cada trabzlho ma medida do
possivel 8 do interesse dos que participaren do FesdkGgux de selego.

6) PALTA ELABORAR 0 RECUTAMENTO:

Faze-lo com base nos sntermrcn, com a8 mdiﬁcagons
que deverfio ® r Jiscutidas om reunifio com os membros do Fotopardo,
emasurecer, og LieRopreferanies 3,100 6 AbAE BoRuGRFRNEIReJo ume produsto
1) FOTOGRAFC CONVIDADE: RECOMERDAGRO PARA QUB ESSE NO¥E TAMVBEM SEJA INDIOA
D0 PRLOS PARTICIPANIES, e gue & sua obra sejas efotivamente motivo de ums
mostra. ( A SUA CARREIRA? 05 SEUS TRABALHOS MALS SIGHIFICATIVOS? SUAS FASES?
SEU PENSAMENTO ENGUANTO FOTOGRAFO? ETC,

8) ALOCAQXO IE RECURSOS: deverd ser feita com um prago estabeleeido ¢ o3 con
tatos deverSo mr feitos & partir da definiglo do projeto. (elaborado a nivel

dg necessidades e de de e a gua ab @ncia juanto &sua
ressonfncia) Pazer lista Qe entidaddes e de instituigBes poetenttalmente
iteressadas e cepazew de investir no projeto. Introduzir no cronograma de

1 ‘enador geral e,
1 Seoretariol setvigo 533‘»}«1’.3?3%9%3&6/3“961950
de convites,

goral, receocdo de trabalhos, ordenaglo, iden)

Fonte: Arquivo de Miguel Chikaoka

o item 8locagfio fe recursos, A duragflo da execugfio do projeto a
partir do OK, poderd ser fxik mantida, O tempo de duragBo da Mostra poderd
ser dilatado,

9) MATERIAL DE CONSUMO: * rovere tods & liste de matorisl. Supririr determida
dos itéhs que nfo silo necessdrios, Em
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ENCONTRO DE FOTCGRAFOS DECIDE PELA CRIAGKQ DE UM ESPACO PERMANENTE
PARA A FOTOGRAFIA,

0 Encontro de Fotdgrafos, realisado no encerramento da II Mestra

Parsense de Fotografia - O Fotopard 83, decidiu entre outros, pe-
1la criagBo imediata de um espago para reunir fotdgrafos e pessoas
interessadas em ampliar o universo de atuaglo da fotografia na co
manidage.

tamente com a mostra de cmrtas metragens, promovida pela Filmoteca

270

fsse espaco funcinard inicialmente na Galeria Theodoro Braga, conjul_i\

do Pard e que incluird, a partir de agora no seu programa “Curta as
Segundas™ -~ todas as segundas & partir das 18h30 - uma mostra livre
de diapositivos destinado aog fotégrafos interessados em veicular
seus trabalhos junto a um pfblico meis amplo.

Uma das fungBes désse espaco, & a de dar continuidade ao processo
de avaliacBo e discussfio, iniciado:com o Fotopard, sdbre os diver-
s0s aspectos que envolvem a atividade fotogrdfica em nosso estado,

xisando estudar e elaborar programas e projetos que viabilizem a
implantacgBo de uma polftica cultural para a fotografia, junto ds
entida’es oficdais (estaduais, federais e muninipais), fundagles

e empresas privadas. 0 resultado desse processo poderd ser a cria-
¢lo de um Ndcleo de Fotografia Regional, semelhante ao que existe
na Funante.

De gualquer meneira, para os fotégrafos presentes ao Encontro,(en-
tre os quais} Luis Brage, Patbick Pardini, Fernando Pina, Ana Cata-
rina Brito, Sérgio Veludo, Geraldo Ramos, Solange GalvHo, Naidir
V. Gouveia, Sonia Freitas, Janudrio Guedes, Ruben Guanais, Lauro
Haber, Miguel Chikaoka,e Eduardo Kalif Filho)e Abdias Pinheiro F2),
® £ de fundamental importéncia assegurar a participacBo efetiva

de fotdgrafos atuantes na comunidade na criagl8o de qualquer

érgfo que vise administrar uma politica especffica para a foto-

grafia, evitando assim, os "casufsmos" e os Oportunismos de cipula."

0 Encontro decidiu ainda que as mostras livres como & Fotopard 83

devem contimmar acontecendo, servindc como reveladores e estimulaso:

dores de novos talentes, langando entretanto, & proposta de se
orgenizar também mostras com temZticas especificas ou de cardter
profissional, (fotojornalismo, publicidade, etc.), que possibili-
tariam aos fotdgrafos mais experientes (profissionais ou nfo), de
mostrarem seus trabalhos de maneira mais ampla, permitindo ac pd-
blico uma avaliagBo mais precisa da sua linguagem ou de sua téeni-
ca,

E mais: Jeovah P, de Andrade, Antonio Petillo, e Fernando Silva
Rosdrio.

Fonte: Arquivo de Miguel Chikaoka
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P

sera constitufda per un ndrero ilimitade

Art. 4° - A FCTOE
e pessoas,distribufdos nis seguintes categorias t Fundadir @ 2%
tivos,os quals nac respondem subsidiariesmente pelas obrigogiee ©

ciais.
carfTuLo 11

Dos Paduros

rrt. 5 - Sgo podrres da FUTURARA :

a) Assennleiz Geral
b) Diretoria,e ~
e} &

Art. 6% - Us roderes dn que iratem as alinsas a0 o ¢ do ar

nselho iscal.

tigo G¢,reunir-se-io *

a) ordinariswente,nas époces determinadas por este
fstatute,e
b} extraordineriamente,quando o Presidente ca lirg

toria julgar necesssric uu quanda convocados por 2/3 de smus compg

nentes.

§ nico
Diretoria,sendo seus cpempunentes cientificados wediante
a®ixados ha sede da FOTOI nafl,nlém de publicagio em jurnal e oren
antacedancia winina de dez(R0)dias,tanto para a

- Tais poderes serao convecados pelo Presidents  da
vditais

de circulagio,co

orineira cemo para a sequnia convocagan,dando-se publicidade o eg

atoe,pnlas medns iuloados copveninntes.

aet. 7% - Os poderss mencionados nas alineas a,b e c do Art.

£ g AT -
<t gstarsn constitufdos : om primeira convocayda,com @ presenca de

metado wais un de seus componentesje,em segunda e ullima convocay®

com qualquer numerc.

S Unico - Fara o infcin dos trahallios sara conce
sohre a hora marcada,finda o cusl
livre de presensas

ida uma  tg
lerancia de quinze(15jminutos o
presidente verificara o total das assina‘uras no
e,se nAo houver avrero lonal pare a al ertura da sossao,an priveira
ar um termo e indicera dis,hora e local para

cunvecasno,randara lav
4 smourda convocagha,purend . esta iniciar-ss auarante minutos 8Os

a lavratura oo terwo referido.

ANEXO 7 — Estatuto do Grupo FOTOPARA
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{11 - ben cultural,art{stico,cient{fico e histg
Tico:
- abra intelectusl geradota de dirsites auig
rais. .

¢} - ¥romover tna politica de documentagfio fatonra
fica para a amazonia weltada para aspectos especificos da roalidade

reaional;

d) - Promover,atfavas de dabates,snslise  om port

folios » oficinas sxperimentais,s qualificacio e o aperfeigoamento

da pratica fotngrafica localj

e) - Criar un acerve biblionrafico capaz de sub

sidiar o nrstudn da Fotografiaj
£) - Manter intercambio com outros  centros de

producio,estudo o difusdv,visando situar a pratica fotegrafica pa

rmensa no confexto de “otoqrafia Contemporénea;
q) - Eronover a Fotocrafia na pratica aducrtiva ,

cultural e social,viaando natinular e capacidade cristiva dis arupos

sociais perante a sua realidade;
h) - Amplier os esoagos de difusio da fotugrafia

atraves da anostras,debates,orojecies,oficinas e adighas,estinulan

do o cnntate lives e direto

antre sutor o publico,visarde a  forma

$an de uma cultura fotourafica;

§) - Yiskilizar a concessao de spoic para A reg

lizacio de projetos relacicnados com a Fotonrafis;
j) - Promover perfcdicarente e com anpla participa

na mestra pavaense de Totografia de

c30 dos foldgrafes do Tstado,
nominada FOTORARE;

) - Contribuir para a preservagao da Fotonrafia,

cora hem culturel.
11TULe 11 7
Da Constituigao,loderes o Competencia
caPfTULD 1

Ne Constituigdo

a

art. 0° - resclugos,quaisquer qua sejam,so

pto:cabendo ao Fresi

por mainria de vnlos pros

nadas
om case de empate,voto deo qualida

‘as delihpragoe: dos poderss de gue t

de o nuantidade phrigator
rta 0 Art.h,

§ dnicc = ¥
to dn procuragCes.

ndo sera permitide subastabelecime
Art. $9 - 0 memtro de qualquer pudar que renuncisr a seu Cal

g0 dsvars permanscer ro exercicio do mesmo ate passa-lo so s suby

tituto. A
§ fnico - A3 rendncies deverfio ser apreciadas pelo pnganyy })’
PR
S

que “ertenga o Terunciante.

caplTuLo 111
Das Condiges para o Exercicio dos Porte

Art. 102 - S30 condighes pare investir-se nos pederes conti

5o

dns no Art.
) ser pssociado da FOTOIARA e estar em dia com as
ohrinagies scciais.

coefTuLe 1y

fleigans

TCT AR serdao TRa

Art. 11° - Ns eleiyfics para 08 puderes da

dois anos,nn par{odo e foram indicades pola prz

lizadas do dois @

sente Estatuto.
frt. 17¢ - As eleigoe=
Art. 17° - Somente terho direito a votarie serem volacos os

serap sempre por escrutinio secreto.

sasocindes quo satisfizerem as exigancias per este Estatuto.
Art. 149 - A possa dos poderes eleitas sa verificara ate 3
(trinta)diss apis a realizagno des elaigoes.

Art. 15° - € Regimento Interna da FOTO! ARf estabelecera as

diretrizes atinentes as eleigies dos poderes.

capfiuLe v
na Assenbleie Geral
Art. 165 - 0 Aasenbloia Geral serd constitufda pelos associados on

dia com as suas atribuigbes sociais.



5 1% - Kenhun assaciado ou procurador pndera representas mais

¢ um assoc’ado.
§ 79 - Os associados n3n poderdo dnlegar podores a  aualauer

wemtire da Dir-toria da FOTCFARA,para rapresanta-los en Assemblaias Gz

§ 3¢ - “ntende-se por credencial,pars efeita deste arliga, o©
docunanto habil passa'o pelo associada,seja por instrunento piblice ou
ida,com pederes paca falar o votar  pelo

particular com firrs reconhec

,ouforgsante.
Art. 177 - A fssambléia Garal se rounird,ordinariamente,s

a

direg3o do Presidente da Diretoria,ne primeira quinzens dos meses  ce

jareiro s agosto de cada ano,a fin de deliberar sobre pssurfios  varios

deniro de suss atribuicdes.
& Unico - De dois om dois anos,a Asssnhlaxa Geral elegera o9

membros que constituirac a Diretoria e o Conselhs Fiscal.

Art. 18¢ - A Assemhléia Geral se reunira extraopdinariamente,
con indicagho prévia de ordem ¢ quande convocada pelo Presidante da Di
retoria,s sua convocagho e instatagho far-se-a da mesma Forma cregista
pars a fssemb!éia Geral ordinarla.

§ 1 - i'msta Assembldin’ somante s
So,cabando ao Presidente presidi-la e senfo suas  dz

irao tratados assuntos

tantes da co voca
azes tomedes por maiorie simples e votos.

§ 29 - % Assemtldia Gersl Extraordindria,que tiver por objetl

vo a reforma dos “statutor ou dissniugac da entidade,somento se  instp
lotd en peimeira ou soaurda convecagio con a presenca de no minino 2/3
Hdos nssociados formadores do quarro sorial com direito s voto.

Art. 199 - Compets 5 Assembliia Geral
a) eleger os memhros ague constituirao a Diretpria e
o Conselho Fiscal;

h) ratificar ou ndo os nores indicadps pela Piretg

ris psre os seus cargos eletivos,vagos em decorrancia de wotte, Tenun

cin ou perda de mandato dos seus originarios ocupantes;

¢) julnar em qrau de recurco,sem ferir atribuizoes,
da outrn poder,as resnlugoes tomardas pela Niretoria;

d) apreciar e Julgar o relatério da Diretoria e o

parecer do Conselho Fiscal na prestagio de contes da roferida Diretoriag

i) assinar ou visar com o tesoureire,cheqoes para
Javantanento de fundos,centratos e outros documentos gue anvoivam Teg

patrimaniais;

pensabilidade ou se relacionem com us ben

nssinar canviles,c rteiras de didentidade social

con o 19 sccretarics

k) resolver as questes inprevistas e urpentes da
conpetancin ¢o Nirsteria,dardo-lhe conhecimento na proxira reunifo;

1) convocar a Assambléia Geral,Conselho Fiscal e
niretoria; "
@) submeter a Diretoria os nomes para ©s cargos da
nasmajvagos en decorréncis e morte,renincia ou perda de mandato dos
seus originarics ocupantss,chservando o que determina este Sstatuto;
n) rolstar anuslmente ao Censelho Fiscal c movimen

to asconeémico o financeiru da entidade ,e eapresentar anualmente 2 ns

snml:ll!,ia Geral o talaturio das atividardes realizadas pela IKTHA"-'\ dy
rente o exarcicio finde.
Art. 227 - Compete ao Vice-Presidente @
) substituir o Fresidonte om sues faltas e impedi
mentos;
b) auxiliar o Fresidente em todss as atribuicoes ,

fresidancias

terras

Art. 237 - Gompate so Frimsiro-iscretdrio @

a) sukstituir o Yice-Fresidente en suss fnltss e

inpedinontos;
b) orientar ns servigos de sscretariz;

.cassarlos 8o relatdrio anual

¢) enlinir cs dados r
da Diretoria,redi indo-u em época propria
d) assinar gualquer papel destinado a coneiderayao

de autoridade pul

lie~ cu antidade de hierarquia superior ;

o) assinar com o Fresidente os corvites oficiais

e diploma; ¥
) radigir as stas dns scssies da Diretoria, regis

trandoeas em livro proprio;
g) manter em crdem e sob a sua guarda os arquives

e documento da secretsrisj
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a) aprovar,homologar e referendar ou n30 os regimen

tos suplarertares da FUTOMARAS
£) solicitar,por 2/3 de vatos dos associados credepn

ciados presentes,a rsforma do pressnis Estatuto,numeando pata tal fim

nissao;

uma

@) epreciar e aprovar ou n3o o calendaric des atiy

dades progqramadas prla Dirstoriaj
h) apreciar os recursos "nx-officio” da Diretoria e

fonselhe Tiscal,sobre cessacao de mandatcs de seus respectives membros.
capfiuLo v1

Pa Niretoria

Art. 209 - O Presid-nte serd respenshvel perarte 2 Assentlgia
ntacio sen prejufzo da responsstilidade

Geral,pela fdministragan e o
dos I 'mais membros da Diretoria.

§ Unico - Atendendo » esse respnsabilidade,soments o Presidg
pressamente sutorizadn,nodera g

ta ou menbre de outro poder por esle

lar ou ohrigar-se em nome da ' GICTY

Art. 71° - Alem de outras atrib

neste Cstatuto,compete ao Presidents :

Sos espacislmente previstas

a) presidir as sessfes da Diroturia; %

1) nomear os diretpres dos depariarentcs e Soghes
crisdos com a acrovacdn da Diretoria;

¢) assinar ss atas ,depnic de sprovadas;rubricar tg
os os livres e documentos da FOTCRARK;

d) desempatar votagao,quando se fizer yrecis

o) representar a FoTorari em juizo ou fora d-la e,

ninda,em rrlagho cnn tercelros;
) baixar portarias para conhacimento o exacugao das

rmsotugses soriais loqnlmente proced:
inar a escriturag3o social,sempre gue julgs

a}

necessariog

z
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poaarento;
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h) comparecer regularmente 3 seds socisl, a fin de

atender mo expediente de secretsriaj

1) manter atualizedos os registros e enderrgos - de
intaresse da FOTOFARA;

Art. 24° - Compntae 80 Sequndo-Secrotsrio:

) auxiliar o 19 sacretaric e substitui-lo nos ses
{wpedimentos ou afastomentes;

b) erqanizar o manter ew dia,com teda mxatidao , o
registro de todus os sicios,em livros ou ficharios;

¢} prestar colaborayao nos demais diretores , ne
e ragic,confecgao cu execugho de trabnlhes diverses e de carater,
purocratico,sem que isso,afste 2 bos marcha dos servigos da sua res

ponsatilidade.

Art. 25% - Compete ao Primeiro-Tesoureiro 2

a) organizar a tesouraria,informanto o Prasidente

membros da Diretoria solire todas as questies aue digem

e os denais

rnspeitoc a assuntos financeiro
b) ter sob sua guarda o intsira respcnsabilidace ,

todes os valores e dinheiro da FeTopasi;

c) efstuar o pagamenic das despesas autorizadas pg

1o frasidents;
d) preparar © talanco sconorice-financeira da FUTE

pand on cada exerefcio,para ,presants-lc a Jiretcria e ao  Conselho

&) ter em dim 8 na dovida order a escritu
contatilidade,n qua' devers ser executada dentra das normas de escri
! < . 5
turagic mercantil,e fim da merucer fé em juizo;
£} apresentar mensalnente a Diretoria urn relatorio
ita e dospesa n do balancete, devidanente

com a demnnsiragae da rece

conprov-dns;
g) facilitar ao Fresidents o exame de nualquer do

cumento ou livro.

Art. 76° - Ao Seaundo-Tesouroiro couprete:




R impedinentos;

b} auxi
internas da TOTORAYEL
Art. 27° - Compote ao Diretor de Patriménios

a) ter sob sua inteira responsabilidad

nio da FOTCRARA
b) organizar s ter em dia un livro com 2 relagso o

mplela, de movsis,material fotcgrafico e livros da bibiivteca,stc.

de propriedade da FOTOPARA,devidamente tombedns e avalisdos;
¢) autorizar a safda da sede da FOTOPARA  de quel
auer objesto gue @steja integrado ao patriménio da FUTOPAAA, mantendo
para isso arquive oroprin.
Act. 28° - Ao Dirstor Geral de MelagSes Publinas compote:
a) dar publicidade ,pelos meios .m2is aficientes,
das stividades da FOTERAGA;
1) ormanizar reuni

ividndes ntc.,uue,a ©ri

es, fos

nd;
s

terio dn Diretorin,forem julgadas henéflicas & FOTON
¢) divelgar tedes o3 puentos promavides, rfireta ou
4 i ratanente;patacEUTCRARR,
Art. 2°¢ - Compete ao Diretar de Assuntes fulturnis e Cventes:
a) coordenar ss exposigSes promovidas pela FOTORAMR”
) supervisicnar a execugo dos projetos de  even
tos promovides direts ou indirstomente pala Fotepani;
¢) fornacer subs{dins ac Dirntor de Relagoes PUbLL
cas para a execugdo liel de sua fungdo;

) zelar pela gualidnde dos eventos  oromovides

s) orgenizar e dirigir a ConissBo Jelative de Cxna

) remeter & Presidencis o ornanograma e crerogra
ma ras exposigoes,para a sua respectiva liberagdo e #0S I2CUrScs que

fizeror necessarios;

N
o
B

¢

f1.11

3) acorpanhar a nest3o administrativa da FUTCT ang,
examinando nhrigatoriamente,una vez vor ano,os livres a demeis docy
rentos que instrumr os balancetes da Entidada;

b) danunciar & Assesbldia Geral os erros  adminig

tratives ou qualquer violagho d= lei ou dos Fstatutes conetidos pela

tirstoria,sucerindc as mecidas a sersm adotadas,paTa que possm,  om

cada caso,nxercer planarente a sua fungdo fiscalizadora.
e 111

fa Deelaragao da Diraitos
cAFITULD T

Ao

Da Adr

firl. 4% - A idmissho ces socics sera feita mediante proposta

¢ que atestars o real inlerssse

dirigida a Diretoria,as:
do porpesto pels “ctonrafin.

captTuLe 11
Dos Dirsites dos Sdcios

frt. 49° - 530 direitos des sgcios quando guites

ireitc

lrias Geraia com

a) tomar parte nas lssen
a voto o voz,p dendo ser votado pare qualguer cargo eletivo;

L) repr-sentar por escrito ou verbalmente, cortra
qualquer sta gqus julger ofansivo ou lesive avs seus direitos e recor
ver'das penas que lhe forem impostas;

) participar de todas as promogGes e eventos orga
irenand;

d) solicitar licenga per escrito do quadrs sociasl
stando em dia com as Suas obrigagd

nizados pela |

pir un perfodo minimo de 6 meses,

es sociais; p
) sugerir a Diretorla da FeTOPARK a realizagdp de

svenlns que Lraduzas vn difusdo da erte fotegraficas

fryte 111

os Neveres dos ccios

Art. 367 - 530 reveres dos sdcins:

a) pagar pomtuslmente texas ou mensalidades, ate c
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o) ter sob a sua guarda os livros de visitayio pul

blica 3s exposizies;
h) realizar,anualmante,e relatério do suas a®fvi

des;

i) proper,a titulc de sugesto,um fundamentodo

iendarin de promnsSes para o ano subsequente;

ivos para efoite pro

3} derinir ohjotes e o
5c e difusao de Motografias

postas de projetos de docunmentag

carTTuLe Y1l

De Conselho !iscal
Art. 307 = O Consolho Fiscal,composto de trés mambros titula

res g tres suplentns,com absoluts igualilade hierarquicn, & pm  peder
do Art. 6°

leqal,eleito pela issembidia Gersl,na forma da alines vc
deste “statute.

% Unjco - Pelo menos um dos membrus co Conselha Fiscal devg
& ser ubrigetorismente contebilista formado ou alune do Curso Supg
rior de contador,em Sntidade de Cnsino reconhecida pelo Governo Fedg

Tal,
Art. %19 - © Conselho Fiscal so Teunizd :

8) nriinarianente,na nrimeira quinzenn de dezenbro
de cada ano,para dar parecer em tras (3) dias,sobre o Lalsntc  aprg
sentado pela Dirntoring

k) axtracrdinariamente,nuando convocadu pelo Presi

mats

2 P
slonte da Diretoria,parn apresentar em tras (3) dias,lavee sobre
ria que for spreseniada pata exare de lnterseses da entidade.

Art. 37° = Us pareceres ou laudos r=faridos pe artigo artg

cior pordario sar feitus anglubndamenie por &nus membre,quandc  cul

curdes er suas

% Unico - 0 membro do Conselho Fiscal que discordar da Tesy
lur3o dos outros,apresentara laude em separado,com explicagho  dets
lhaca de seu ponto de vista.

Art. 33f - Ao Conselho Tiscal compete:

i £1.12

3a{10} ez d- cada ms suhssguents ao vencido;

b) cunprir ricorcsanents as disposigbes fdos presen
sento interno,purtariag, sy
cor esirito,demi seuar

£08,8tC;

eg Fstoiutos,res

"

&) solicitar a Mretoris

e lhe convier.
capfTuLe 1
Da= Panalidades

Art. 37° - Ds sécios spo passfveis das seguintes peo
a) sdvertencia;
k) censura;
c) suspensaoje
d) eliminagic ou expulsdo.

Art. 367 = A critério da Diretoria e conforme a gravidaca da
ocnrrancingo sdcio faltoso sars enquadrado nes peras conslantes  do
artioo anterics.

Art. 350 - Sera eliminado o sdcio que,publicamente,per  pala

vrns ou sscritos,deswornlizar o concelto da FOTCPATA ou de quen o dla

pertencar.
Art. &0° - s popalidades constanies do Art. 37. ynxceto as
assuciados da todus os direitis

da mlininacac ou axpulsie,privarao o
estotutarioe,na que couber,ndc o isentanda,pcren,de seus comprom ssos
para cem a tesourtaria da FCTORAZAL

rIToLo v

Do Patrimanic

capfruLo 1

Das fieceitns

Art. 41' - A Receita da FUTCRAAA 4 constitufdat
) pela verba a nue ten direito por subvancoes que
vanha recober dos Poderes Piblicos;
b) pelos aluguéis de qualguer|de suas dependncias;
c) pelos donatives em dinheiro; i
d) pelos juros dos dinheiros gue possua en depdsita

tulos de renda,de que porventura disponh

ou de 1t
rodute de vendas de Fotografias, material

e) pelo p



£1.13

5

fotografico,festas ou oulras promagdes que organizar
£) pelos rateios ou subscrigdes que raslizar parp

atendar 3 nacessidades imperativasj

- @) pelo valor monetario de material de nualguer nz

Wureza;

1) pela taxa de eventuais inscrigoes;

i) pela renda eventualj

i) nela verba criunda do cenvenies celrbrados cow

Entidades FuUblicas ou par!iculares;
k) comissbes e percentagensie

1) taxa dn manutengan.
caefrvle 11
“as Desoesas

Art. t2° - Tonstitusn desposas da TOTCRANA
a) as anuisizBes de material de qualguar natureza;
b) o custeio de rromogCes do eventos culturais;
c) os gastos e conservagdo dos bens natrimoniais;

4) o pagamen‘o de tributes,coniribuicoss fiscais,tg

xas para licenges e alvarasj
o) os druais dispandios com servigos interncs o

neluroze,devidamente autcrizedos pela Dirctoria

2

ventuais de gualquer
] o
@) paaamento de saldrics = honorsrics prafissic
fo de prorics, quan

usteio ¢as benefichncias sociais;

ais;

h) anstod nscessarics a aguis

do oronotura de eventos especia
TITULO

Nas Jispesigoes Tinsis e Transitorias

ne 1

Nas Nisposigiies Finai®

a adquitic material foteorafico ,

Art. 43 - 8 TCT0TATA poc
seus assnciodos.

para Tevender aos
presente Cstatuto codera ser reformaco ne

art, 4 -
pruposta avrovads,no minimo,por 2/3 da Nesemtlaia Geral.

iante

-
il . £1.14

3 Wnico - 0 projete do referva devera ser feita pala fomi

[special designada na farma do Art.19% yalines
aprir suas ‘inalida

hipntese de n3o poder c
0s votos da dsserbldia

Ast. (50 - 50 na
£ dissclvera ,por 4/5

das,e quo a FPIOFAS
1,cabendo a este poder dar destinm 20 nat
- Cs casos omisses resta Sstalute serdo resedvidos

Ta rindnic entdo exiatentz.

Gt 46
1 Nssenhisia feral.

Art. y7e - © presents Sstaluto entrara em vigor apds  apfova
¢30 pela Assemhlaia Geral da FOTOTARA, 52t sfoitas as exigencies

5 “,f-'_'\)\,\\v'& g

loga

capfruLo 11

Pes Disposigoas Transitorias

pecisl para elalg

Art. yae - A Diratoria designara Comiss3o
oto de feqlmente Interno da FUTORA7A.

rar,no prezo de 121

Rggisteo Civil das Pessoas luridicas
% ~ 2. Oficlo ~
e 13 do Maio, 363 — Fome 2235339
Rgeesentado hoje parn Registre Cheil de
Passhas Jucidicas ¢ apontado soh n.* da ve-

FIGUEL T
101z CTAVIC SALAMEH CRAGA

aa CATARINA PEIXOTC DE MRITC 5
arASTACIO ~HIMDADE DARPOS ,i<-‘a¢§zf<(c- er {C"f‘?f"’




ANEXO 8 — Texto critico de Stefania Brill
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SAO PAULO

8RO PAULO

VASP -

1933 - 1983. Os primeiros 50 anos passaram voando
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O mundo colorido, real e

misterioso de

STEFANIA BRIL

Parece que ndo 380 os tijolos a
suslenlar as imagens, mas € a cor
forte, ensolarada, Que vem de longe,
ld do Belém do Para, Que presta o
teu apolo & parede f ‘G (Luiz
Braga, "No Olho da a”, Centro
Cullural S0 Paulo, rua Vergueiro,
‘J 000) — cu‘7dc outubro A gﬂuﬂm

magem, a cidade colorida, humana,
inventada na cabeca de um lambe-
lambe, colorido também (pocs perce-
beuquououacommm ndo &
escura ndo, mas feita de listas muiti-
cores?). poderia ter exrplodido, oi-

ganie, deniro do es fotogrdfico.
& imagem bela, .m“ de cores,

sintese de concellos sobre o que se-
ria um “atrativo turistico”, pano de
fundo para um retrato. H4 tantos
eiementos numa imagem 8d. O vento
lorna os prédios, o3 de pano, irémy-
los; s@io prédios que parecem carre-
var no seu teto uma maleta entdo
vocd empacola a paisagem e... viaja,
Ra sua imaginagdo; e ndo esguece de
levar a Imagem santg Que paira no
ar aconchegada no letreiro “"Raquel
Turista™ Folo surreal

As imggens de Luiz raga 8o
portadoras de um trago inconfundf-
vel. Vocd ndo pode cortar nada da
imagem nem adicionar. O recorte,
abatralo, dentro da realidade ¢ per:
feito. Tudo é necessdrio, nada aupér-
lluo. E, se por capricho, ou por pro
erercicio estélico, vocd resolve apa-
gar ag:ou paro amarrado no carri-
nho “raspa-raspe’, o carrinho
continuard de pé, mas a imagem vat
desmatar, sem vida, se vocé resolve
lirar aquele prego fincado na poria
de um azu! puro lndissimo com re-

Fonte: Arquivo de Luiz Braga

Luiz Braga

celo de aigum espectador distrafdo
se machucar a toa, a porta, desmoro.
nard na auséncta de um prego des-
necessdrio, E nisto que consiste o
mistério das fotos de Luiz Braga.

Luts Bragag 4 Soldgrafo-andart.
tho dentro do sua ctdade. Sfio ruas
fellas da cores, 380 ruas feilas de
composigies peométricas, ruas-qua-
dros abstratos. Mas sempre existe
um delalke, um punctum fraz 0
espectador de volta & realidade.

Sem ddvida $0 folos pensadas
Luiz ensaista sabe de antemdo o que
val repistrar e., sal & procura da
ima . O encontro acontece. Entdo
0 cérebro dd o sinal, o pm:?cﬂo
entra em ggdo e.. clic: a foto ¢ ins
tantdnea. Nada ¢ produzido;, mas
::go ¢ pensado, percebido, recor-

0.

HA uma cerla afinidade com o
trabatho de Cldudia Jaguaridbe on
com a cor e or “banquinkos” de
Mdrio Cravo Neto. As cores de Luiz
380 vivas lerturadas: cores feilas
de camadas que regulares delineam
as formos: que irregulares, paling-
das pelo tempo tornam-se cristocrd-
ticas, orgulhosas. Cor — mdrmore-
de-m TG serd que existe na pale-
la de um pintor? No sei, mas existe
sim, vaidosa do céu arul dourado,
moldura requintada encatradg den-
tro de uma parede rasgada

O nada pode gerar tudo; o abs-

trato pode arrastar para um mundo |
misterioso e real Real, porque Luir |

ndo o lnventou, ele existe Misterio.
20 porque o foldgrafo o tormoy o3
sim. K clumenlo, ne difima folo fe-
chou com um cadeado, cor ¢ forma
Presencas de calor colorido de Be-
iém do Para
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ANEXO 9 - Intercdmbio através das Artes plasticas

Fonte: Arquivo de Luiz Braga



