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RESUMO

O aprendizado da linguagem envolve multiplas variaveis, consistindo em um processo
de criacdo complexo que relaciona aspectos neuroldgicos, sensoriais, psicolégicos,
socioculturais, socioecondomicos e educacionais. Deficiéncias em um destes aspectos
podem refletir em disturbios da aprendizagem. A dislexia é um destes disturbios e se
caracteriza por dificuldades especificas na realizacdo da leitura e da escrita. A
importancia da educagdo musical para individuos com dislexia como forma de prética
educativa pode viabilizar-se um importante componente auxiliador durante 0 processo
de aprendizagem da escrita e da leitura, propiciando o desenvolvimento da autoestima e
da interagdo com o outro. Ap0s a revisdo sistemética da literatura com referéncia a
relevancia da Educacdo Musical com a Dislexia nas Bases de Dados SciELO, BIREME
Psiclnfo, MEDLINE e LILACS. O objetivo com este trabalho foi investigar adaptacoes
metodoldgicas necessarias ao aprendizado musical e desenvolvimento da linguagem de
disléxicos. Participaram deste estudo 12 criancas e/ou adolescentes com idades entre 09
e 14 anos. As avaliagbes da Escala de Avaliagdo do Aprendizado Musical (EAAM)
compreenderam a apreensdo de conhecimento teorico e pratico, mensurados a partir de
um protocolo de observacéo e foi realizada individualmente. Ja as AvaliacGes Teorico-
Musicais | e Il (ATM | e ATM I1) abarcaram o aprendizado da leitura e escrita musical,
sendo realizadas respectivamente apds cada aplicagdo da EAAM. Quanto as ATM |1,
essas ocorreram de forma coletiva com todos os presentes em sala. Ja na ATM 11, a
turma foi dividida em dois grupos contendo 6 alunos cada para aplicacdo. Os resultados
de ambas as avaliacdes citadas acima foram submetidos a analise, categorizados e
expostos em graficos para demonstrar o desempenho do aprendizado musical dos alunos
com dislexia. O pesquisador do estudo em questdo assinala o PCA como um
viabilizador no auxilio quanto ao desenvolvimento da leitura e escrita para disléxicos
através do aprendizado musical, destacando a importancia e contribuicdes que este
possui ao proporcionar a adaptacdo de metodologias com equipe multiprofissional de
apoio para assistir as necessidades de estudantes com dislexia, assim como na
capacitacdo de profissionais interessados na educagdo musical inclusiva.

palavras-chave: “educagdo musical”, “dislexia” e “inclusdo”.



ABSTRACT

The learning of the language involves multiple variables, consisting of a complex
process that relates neurological, sensorial, psychological, sociocultural, socioeconomic
and educational aspects. Deficiencies in one of these aspects can reflect a deficit in the
learning process. The dyslexia is the learning deficit that is characterized for specific
difficulties in the accomplishment of reading and writing. The importance of music
education for individuals with dyslexia as a form of educational practice can enable an
important helper component in the process of learning of writing and reading, allowing
the development of self-esteem and interaction with each other. After a systematic
review of the literature with reference to the importance of music education with
Dyslexia in the databases SciELO, BIREME Psiclnfo, MEDLINE and LILACS. The
aim of this study was to investigate methodological adaptations necessary to musical
learning and development of dyslexic language. Participating in this study were 12
children and / or adolescents aged between 09 and 14 years old. Assessments in the
Musical Learning Assessment Scale (EAAM) covered the apprehension of theoretical
and practical knowledge, measured from a protocol of observation and were carried out
individually. Whereas for Theoretical and Musical Assessments | and Il (ATM | and Il
ATM) encompassed the learning of reading and writing music, being held respectively
after each application of the EAAM. As for the ATM I, these occurred collectively with
everyone present in the room. In the ATM I, the class was divided into two groups of 6
students each for application. The results of both evaluations cited above were analyzed,
categorized and displayed on graphs to demonstrate the performance of the musical
learning of students with dyslexia. The study of the researcher in question marks the
PCA as an enabler in helping the development of reading and writing for dyslexics
through musical learning, highlighting the importance and contributions that it has to
provide the adaptation of methodologies with multidisciplinary support teams to assist
with the needs of students with dyslexia, as well as in the training of the professionals
interested in inclusive music education.

Keywords: “musical education”; “dyslexia”; and “inclusion”.
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1. INTRODUCAO

A educacdo musical para os disléxicos pode ser um meio eficaz de insercéo
social, mas, além disso, ela tem um forte envolvimento em nivel neurolégico, isto é, o
aprendizado ou desenvolvimento musical é capaz de provocar alteracdes na morfologia
cerebral, favorecendo a aquisicdo de habilidades que foram prejudicadas por
intercorréncias no desenvolvimento (ANDRADE, 2004). Dessa forma, é possivel fazer
a relagdo entre a musica como estimulo ambiental e o desenvolvimento cognitivo,
possibilitando assim o desenvolvimento da linguagem e escrita para o disléxico (BEN,
2003).

Andrade (2004) tratou das bases neuroldgicas da musica, evidenciando a alta
complexidade do sistema sensorial e do funcionamento cerebral, de forma geral, durante
a atividade musical. Foram revelados a partir de exames de neuroimagem, O
compartilhamento de areas do cérebro entre as atividades relacionadas a linguagem e a
atividade musical, sendo que a esta Ultima ativa uma area mais complexa que a da fala
(KOELSCH, 2002 citado por ANDRADE, 2004).

Com estes resultados, pesquisadores sugerem (RUUD, 1991; DEFREITAS E
COLS, 2013) que distarbios que se originam de deficiéncias no desenvolvimento da
fala, como a dislexia, podem interferir no processo de aprendizado musical. Por outro
lado, se a atividade musical abarca uma area mais ampla do cérebro, circundando a area
responsavel pela fala, é possivel investigar os efeitos da atividade musical continua no
processo de desenvolvimento da linguagem.

A atividade musical poderia influenciar em comportamentos nao especificos dos
disléxicos, mas sim, naqueles que sdo consequéncias do disturbio, como a atencéo, por
exemplo. As investigacdes nesta area sao recentes e ainda nao ha indicios concretos dos
beneficios da atividade musical em portadores de condi¢cdes educacionais especiais. No
entanto, pesquisadores investigando a influéncia da qualidade da instrucdo identificaram
a adocdo de comportamentos ndo verbais adequados pelo professor (DEFREITAS,
2005; MADSEN, 2003; WEEKS, 1991) como determinantes para manter a aten¢do do
aluno durante a aula, atuando como variaveis ambientais facilitadoras no processo de
aprendizagem do disléxico.

A aprendizagem e o desenvolvimento da linguagem sdo abordados por
diferentes correntes cientificas. Do ponto de vista construtivista, a aprendizagem € a

tomada de consciéncia da relacéo entre a coordenagdo e a a¢do, que em uma linguagem



21

comportamental seria a discriminagdo a relacdo funcional entre a regra e a resposta
(NEGRAO, MIYAGAWA E SILVA, 2000). A aprendizagem é propiciada por uma
historia individual, tendo como estrutura um aparato biolégico, que é disparado a partir
do contato com variaveis ambientais especificas (SCHIMER, FONTOURA E NUNES,
2004). De acordo com Mansur e Senaha (2006), no aprendizado especifico de leitura e
escrita, ha a inter-relacdo de um conjunto de varidveis internas e externas que atuam no
processo de simbolizag¢do e dominio da linguagem.

As dificuldades de aprendizagem decorrem de fatores naturais assim como de
alteracbes estruturais, emocionais, ou neuroldgicas, refletindo nos processos de
aquisicdo e desenvolvimento das fungBes cognitivas sendo passiveis de mudancas por
meio de recursos de adequacdo ambiental (NEGRAO, MIYAGAWA, SILVA, 2000;
CIASCA E CAPELLINI, 2003; SALLES E PARENTE, 2006).

Louro, 2010 ressalta que:

0 desenvolvimento humano se da pelas transformacdes das estruturas
do pensamento e do comportamento produzidas em funcdo das
influéncias bioldgicas e ambientais. Essas transformacbes estdo
presentes no homem desde 0 nascimento até a morte. A motivacéo € a
mola propulsora para o desenvolvimento do ser humano, visto que
concretizar uma expectativa interior, muitas vezes, traz mais
satisfacdo do que recompensas externas, como dinheiro, sucesso ou
presentes. Por isso € muito importante estimular o interesse do aluno
para tal aprendizagem, pois a partir dai o corpo pode criar meios
alternativos para adquirir o que se deseja, ja que “o cérebro ¢ o
principal érgao de adaptacao” (LOURO, p. 69).

A associacdo do conhecimento ligado a uma didatica facilitadora e/ou adaptativa
no processo de ensino-aprendizagem pode contribuir para minimizar os transtornos e/ou
problemas existentes em pessoas com dificuldades de aprendizagem. O processo de
educacdo para disléxicos é complexo por se tratar de um conjunto de diversas variaveis,
como, o ambiente, a metodologia aplicada, a organizacao curricular, recursos utilizados,
o profissional educador e por fim, o aluno. Durante todo esse processo de ensino, o
aluno com ou sem dislexia serd o reflexo daquilo que Ihe foi oferecido. Ndo cabe
somente a ele a responsabilidade de apreender e sim de um conjunto como ja foi
mencionado acima (ALMEIDA, 2002; SWANWICK, 2003; ANDRADE, 2004;
CIASCA, 2004).
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Segundo pesquisas, (ALMEIDA, 2002; PESTUN, CIASCA E GONGCALVES,
2002; ESTILL, 2004; ZORZI, 2003) criancas com dificuldades de aprendizagem podem
apresentar habilidades em outras areas, sendo essas ndo valorizadas por instituicdes de
ensino regular, sendo geralmente avaliadas pelo seu ponto fraco, dificultando sua
capacidade de desenvolver de forma adequada suas potencialidades.

Zorzi (2003) afirma ser necessério valorizar as habilidades das criangas com
dificuldades de aprendizagem, assim como devemos ficar mais atentos aos sinais que
essas possam demonstrar, aos seus ganhos durante as atividades, estimulando-as para o
avanco do seu desenvolvimento. Ressalta a importancia de nos sensibilizar quanto ao
processo de ensino-aprendizagem, pois cada crianga poderad apresentar um ritmo, uma
forma diferente de aprender, cabendo aos educadores o papel de criagdo e/ou adequacao
do contexto partindo assim das potencialidades e ndo das dificuldades.

Mesmo com a vasta literatura acerca da dislexia, ainda ndo esta visivelmente
definido qual o modelo ideal de intervencdo. Destaca-se que a importancia da formagéo
de uma equipe multidisciplinar na atencéo ao portador de dislexia pode ser muito eficaz,
tanto na identificacdo do transtorno e nivel de comprometimento das habilidades de
leitura e escrita, quanto na identificacdo de um modelo de intervengédo adequado a cada
caso, dadas as especificidades da historia ontologica de cada individuo (PESTUN,
CIASCA E GONGALVES, 2002).

Gordon (2000) destaca que a aprendizagem em musica ocorre por meio de bases
psicopedagdgicos, estabelecendo que todos os alunos sdo capazes de aprender musica.
Enfatiza que ensinar € uma arte, mas aprender € um processo, advertindo que devemos
centrar no potencial da crianca, se almejamos que essa desenvolva o seu potencial
musical atendendo com atencdo as diferentes necessidades individuais que possam
coexistir, realizando assim a adaptacdo caso seja necessaria, contribuindo para a
formacdo ao aluno.

Jakubovicz e Cupello (1996) afirmam que a fala pré-estabelece a elaboracdo de
um pensamento pré-linguistico, envolvendo um funcionamento cognitivo complexo,
que envolve funcionamento adequado de areas especificas da anatomia cerebral em
consonancia com varidveis ambientais. No estabelecimento da fala, inicialmente ha a
selecdo de signos linguisticos (a palavra), que sdo ferramentas de expressdo do

pensamento, em um segundo momento desse processo hé a selecdo de padrbes sensorios
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— motores correspondentes & articulacdo verbal (ROCHA, 1996 citado por NEGRAO,
MIYAGAWA E SILVA, 2000).

A aprendizagem € um processo que envolve multiplas varidveis, e no caso da
leitura, processo altamente complexo, envolvem-se aspectos neuroldgicos, sensoriais,
psicoldgicos, socioculturais, socioecondmicos e educacionais (PESTUN, CIASCA E
GONCALVES, 2002). Deficiéncias em um destes aspectos podem refletir em disturbios
da aprendizagem, e um dos mais frequentes na populacdo é a DISLEXIA, que é uma
disfungéo do sistema nervoso central, caracterizada por dificuldade na aquisi¢do ou no
uso da leitura e/ou escrita (CIASCA, 2004).

Contudo, ap0s a realizacdo da revisao sistematica da literatura acerca da dislexia
de desenvolvimento e educagdo musical, esta sendo possivel estabelecer novas
diretrizes de intervencdo em portadores de dislexia para tentarmos a adogdo de
estratégias em niveis que ultrapassem os da escola regular. Com essa pesquisa,
estaremos aplicando um modelo pedagogico que propicie atividades que ativem todo o
sistema sensorial da pessoa com dislexia. O processo de aprendizagem €
reconhecidamente um processo neurocognitivo, logo, estimulacdo sensorial seria uma
ferramenta eficiente para sublimar déficits cognitivos e também para estimular a
participacdo em atividades programadas sem que isSO seja uma experiéncia traumatica
para o disléxico, visto que as dificuldades que ele enfrenta no processo de aprendizagem
tém consequéncias emocionais, por vezes severas (ESTILL, 2004; SALGADO E
CAPELLINI, 2008). Nesse sentido, entender as atividades musicais sugeridas por
pesquisadores que vem estudando a dislexia pode ser uma ferramenta bastante eficaz na
intervencdo musical em disléxicos.  Portanto, inicialmente para esta pesquisa
questionou-se quais adaptacGes metodoldgicas na educacdo musical sdo necessarias
para garantir o aprendizado musical bem como auxiliar o desenvolvimento da

linguagem de alunos com dislexia?
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1.1 JUSTIFICATIVA

A dislexia e a educacdo musical estdo relacionadas, quando por meio da inclusdo
um educador promove uma aprendizagem musical voltada a pessoas com necessidades
educacionais especiais e pessoas sem necessidades especificas, possibilitando a ambos o
desenvolvimento da aprendizagem de forma coletiva. Um estudo realizado na
Universidade de Stanford, na Califérnia — Estados Unidos — ressalta a importancia que a
educacdo musical pode ter com relacdo a pessoas com dislexia no momento no qual
essas aprendem a tocar um instrumento, visto que a musica auxilia na melhora da
capacidade do cérebro em distinguir entre sons que mudam rapidamente, sendo este
fundamental no processo de compreensdo e utilizagao da linguagem.

Pesquisadores admitem que o cérebro, por ndo ser um 6rgdo imutavel, esta
passivel de adaptacdes. Por exemplo, se for possibilitado treino adequado a pessoas com
necessidades especificas, essas podem vir a melhorar a sua agilidade mental.

Esta pesquisa tem sua importancia por possibilitar através desta relacdo —
Dislexia e Educacdo Musical — experiéncias vivenciadas em um projeto educacional no
Programa Cordas da Amazonia (PCA) da Escola de Musica da Universidade Federal do
Para (EMUFPA), que vém promovendo a inclusdo desde 2008, a pessoas com
transtornos e dificuldades de aprendizagem, contribuindo para o desenvolvimento do
processo de aprendizagem musical inclusiva e possiveis adaptacdes metodologicas para
alunos com necessidades especificas, além de capacitar académicos e profissionais de
areas afins a educacdo musical inclusiva.

O PCA vem realizando estudos para estabelecer estratégias de ensino musical a
pessoas com necessidades especificas, abrangendo assim a formacdo de uma equipe
multidisciplinar composta por psicologos, educadores musicais, psicopedagogo,
pedagogo, fonoauditlogo, que contribuem para a adequacdo do ambiente educacional
necessitado por cada transtorno e dificuldades de aprendizagens.

No periodo de marco a junho de 2012, foi realizada uma intervencdo com aulas
de violoncelo em grupo para alunos com e sem dislexia no PCA/ EMUFPA
(DEFREITAS, NOBRE e SILVA; 2013). Entretanto 0s resultados obtidos
demonstraram a necessidade de se realizar mais interven¢Ges musicais para o publico

com dislexia, visto que:



25

(...) se, a atividade musical abrange uma area mais ampla do cérebro,
circundando a area responsavel pela fala, pode-se averiguar quais 0s
efeitos da atividade musical continua no processo de desenvolvimento
da linguagem para os disléxicos (DEFREITAS, NOBRE e SILVA,
2013, p. 169 e 170).

Essa intervencdo verificou se os alunos com dislexia conseguem ter o seu
aprendizado da teoria e pratica ou ndo através da proposta musical. Os resultados
evidenciaram que os disléxicos conseguem se desenvolver durante tal aprendizado, mas
0 mesmo ndo apresentou quais as possiveis adaptacdes metodologicas necessarias para
o0 estimulo e ampliacdo de suas capacidades quando se trata da leitura e escrita.

Segundo Muszkat e Rizzutti (2012, p. 73), quando se trata de intervencGes
voltadas para pessoas com dislexia “todas as atividades de estimulagdo da linguagem
escrita devem ser realizadas de forma ludica”, para que a crianca e/ ou adolescente sinta
prazer durante a leitura e escrita. Uma forma ludica, por exemplo, é a educacdo musical
que pode por meio do canto seja este auxiliado ou ndo por um instrumento musical
propiciar a aquisicdo de habilidades que favorecam o desenvolvimento da motivacéo
durante as atividades.

A partir desse discurso para a reelaboracdo ou sugestdo de um modelo de
intervencdo para disléxicos com base nas dificuldades de leitura e escrita, foi realizado
no primeiro semestre 2014, um curso de treinamento para estudantes de graduacgéo e
pos-graduacdo com o intuito de prepara-los e capacita-los a atuarem em sala de aula
durante as intervencdes musicais para dislexia.

Nesse sentido, espera-se alcangar com esta pesquisa uma proposta de adaptacédo
metodologica para disléxicos, levando em consideracdao o processo de desenvolvimento
da linguagem musical, por meio de um estudo de caso em uma turma inclusiva de
violoncelo em grupo com adaptacdes metodologicas no Programa Cordas da Amazonia
(PCA) da Escola de Musica da Universidade Federal do Para (EMUFPA) para alunos
com dislexia, visto que a musica pode trabalhar a atencdo, a concentracdo e a memoria,

estimulando-o assim no processo de aprendizagem.
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1.2 OBJETIVOS
1.2.1 Objetivo Geral

Investigar adaptacfes metodologicas necessarias ao aprendizado musical e
desenvolvimento da linguagem de disléxicos.
1.2.2 Objetivos Especificos
a) Sugerir uma proposta de adaptacdo de metodologia de ensino musical voltada

para disléxicos;

b) Demonstrar através de resultados empiricos o indice de aprendizagem dos
alunos com Dislexia participantes da oficina de violoncelo com a proposta de
adaptacdo de metodologia de ensino musical voltada para disléxicos.

c) Analisar os resultados da aprendizagem musical dos alunos com dislexia

participantes da oficina referida.
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2. CONTEXTUALIZACAO

2.1 DISLEXIA E EDUCACAO INCLUSIVA

Quando relacionamos a Dislexia ao contexto de educacdo inclusiva, devemos
atentar para alguns aspectos a serem considerados, como o fazer educacional do
educador e as agdes que este deve ter perante determinado contexto inclusivo.

A inclusdo demanda uma reestruturagdo do sistema de ensino objetivando que a
instituicdo se torne aberta as diferencas e competente para trabalhar com todos os
professores e profissionais envolvidos, sem distingdo de cor, classe, género ou
caracteristicas pessoais, como transtornos e necessidades especificas, assinaladas por
Campbell (2009):

O principio democrético da educacdo para todos s se evidencia nos
sistemas educacionais que se especializam em todos os alunos e ndo
apenas em alguns deles, os alunos com deficiéncia, pois ndo apenas as
pessoas deficientes sdo excluidas, mas também as que sdo pobres, as
que ndo vao as aulas porque trabalham, as que pertencem a grupos
discriminados, as que de tanto repetir desistiram de estudar
(CAMPBELL, 2009, p. 136).

A educacéo inclusiva deve ser compreendida como uma tentativa de atender as
dificuldades de aprendizagem de qualquer aluno no sistema educacional. Dessa forma,
sera um caminho para assegurar aos alunos que apresentam algum transtorno e
dificuldades de aprendizagem os mesmos direitos que os outros. Permitindo assim, que
todos sejam cidaddos de direito nas escolas regulares, bem vindos e aceitos, formando
parte da vida desta comunidade.

Aprender a conviver e a interagir com pessoas que possuem habilidades e
competéncias diferentes é condicdo necessaria para a ampliacdo de valores éticos, como
a dignidade do ser humano, o respeito ao outro, a igualdade e a solidariedade
(SHAYWITZ, 1995).

Incluir significa aprender, reorganizar grupos e pessoas. Requerer a interacdo
entre alunos de modo que todos compartilhem do mesmo todo, uma vez que
possivelmente em posicBes diferentes de desempenho da complementariedade
proporcionada pela diversidade.

O conhecimento da atuacdo da escola com relacdo a inclusdo e a integracédo de
uma pessoa com dislexia exige um enfoque holistico da pessoa com o transtorno e/ ou
dificuldades de aprendizagem que revele seu contexto de vida seja por meio da familia,

da escola e da sociedade.
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E imprescindivel abranger os pais e a comunidade no trabalho escolar, porque
assim expande as possibilidades de se identificar e corrigir atitudes de desvalorizagéo e/
ou discriminacdo de alunos e professores por quaisquer razdes (cor, idade, classe social,
género e transtorno). Buscar ampliar acbes praticas de respeito aos membros da
comunidade escolar, como por exemplo, alunos, professores, pais, direcdo e
funcionarios.

A inser¢do de alunos com transtornos e/ ou necessidades especificas, como a
dislexia em instituicbes de ensino regular e especializada, contribui para o alcance
destes quanto ao acesso ao ensino aprendizagem e também colabora no estimulo de se
conseguir atingir o potencial maximo, desde que a abrangéncia desse objetivo, leve em
consideracdo o processo das necessidades de cada aluno em questao.

A educagdo inclusiva, seja para disléxicos ou demais transtornos, requer
mudancas significativas na estruturagdo e no funcionamento das instituicdes de ensino,
na formagdo dos professores e nas relagbes entre familia e instituicdo. Fatores como a
organizacdo administrativa e disciplinar, os métodos, os conteldos, 0S recursos
humanos e 0s materiais existentes na instituicdo de ensino seja essa comum ou
especializada, sdo um dos principais aspectos das condi¢fes para a inclusdo, para a
relacdo ou até mesmo para a segregacao de alunos com transtornos e/ ou dificuldades de
aprendizagem.

Neste sentido a proposta pedagogica deve considerar o interesse por estudantes
com necessidades especificas educacionais. Se considerarmos os alunos com dislexia, a
organizacdo administrativa, didatica e disciplinar deve envolver o maior
desenvolvimento possivel, aléem de observar a maior diversidade possivel das condi¢6es
para atendimento desses alunos.

O sucesso da inclusdo de alunos com transtornos e/ ou dificuldades de
aprendizagem em instituicbes de ensino decorre da conquista de progressos
significativos desses alunos por meio da adequacdo das praticas pedagogicas a
diversidade dos aprendizes. Esta so € alcancada, quando a instituicdo de ensino em si
compreende que as dificuldades dos alunos ndo sdo apenas deles, mas resultam em
grande parte do modo como 0 ensino € ministrado e a aprendizagem € idealizada e
ponderada.

Outra preocupacdo quanto & relacdo da educacgdo inclusiva e a dislexia diz

respeito a caso um aluno que apresente dificuldades de aprendizagem, de convivéncia
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em sala de aula ou se suas limitacdes causam mais dificuldades quanto aos costumes
pedagogicos do professor como organizacdo do espaco, estratégias de ensino, e
delimitacdo de tempo didéatico, e perspectivas, portanto a dificuldade ndo é apenas do
aluno, mas de todos, em especial do préprio professor.

A educacdo inclusiva nos desafia a percepcao de outras formas de compreenséo,
pelo o qual nos comportamos de modo inesperado com um aluno com necessidades
especificas ao reconhecé-lo por aquilo que ele é ou pode ser nos limites que o definem,
possibilitando uma relacdo de troca matua entre aluno e professor onde um aprende com
0 outro. Dessa maneira o professor, se oportuniza a passar por experiéncias constantes
de aprendizagem, tendo mais critérios nas instrucdes, na estruturacdo e organizacdo do
ambiente, valendo assim da motivacao de seus alunos como ferramenta no processo de
aprendizagem.

Alunos com necessidades educacionais especificas devem receber apoio
instrucional adicional no contexto do contetdo de aprendizagem das instituicdes de
ensino, e ndo de modo diferenciado. Para isso, este deve ser suficientemente amplo para
atender as necessidades dos alunos e da sociedade, incluindo as adaptacGes que forem
necessarias.

O docente ndao deve ser um simples executor de conteddos e programas
predeterminados, pois antes de tudo deve ter condi¢cBes de escolher atividades,
conteldos ou experiéncias que sejam mais apropriadas ao desenvolvimento das
capacidades desses estudantes tendo em conta seu nivel e necessidades.

O ideal seria que a educacdo inclusiva estivesse presente em todas as instituicoes
de ensino, ampliando com isso 0 acesso de atendimento as pessoas com transtornos e
dificuldades de aprendizagem e conscientizando as instituicGes e profissionais desta
area, como principalmente os educadores ao principio da flexibilidade em seu contetdo,
respeitando o tempo de cada aluno, favorecendo assim o progresso deste, além de
promover o rompimento de barreiras que estejam impedindo ou dificultando esse

processo educativo inclusivo.

2.2 O QUE E DISLEXIA?
A dislexia ¢ um transtorno de leitura, caracterizado por um funcionamento
deficiente do cérebro para o processamento da linguagem; um déficit linguistico, e mais

especificamente uma falta de habilidade no nivel fonolégico, resultando em dificuldade
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especifica para aprendizagem da leitura e para reconhecer, soletrar e decodificar
palavras. Isso, considerado a auséncia de problemas visuais, auditivos, emocionais,
disturbios neurolégicos ou dificuldades socioecondmicas (ALMEIDA, 2002; CIASCA,
2004; MOUSINHO, 2004; SIXEL, 2004).

Além disso, € necessario diferenciar seu diagnostico do que é conhecido como
dificuldade de aprendizagem, que tem sua origem em fatores ambientais — métodos de
ensino inadequados, ambiente educacional desprivilegiado, professores sem treinamento
adequado (MOUSINHO, 2004).

A Associacdo Brasileira de Dislexia (ABD) determina a dislexia como um
transtorno de aprendizagem na area de leitura, escrita e soletracdo. E considerado o
disturbio de maior incidéncia em sala de aula. A ABD afirma que:

A dislexia ndo é o resultado de ma alfabetizacdo, desatencdo,
desmotivacgdo, condicdo socioeconémica, ou baixa inteligéncia. Ela é
uma condicdo hereditaria com alteracfes genéticas, apresentando
ainda alteragdes no padrdo neurolégico... Como a dislexia é genética e
hereditaria, se a crianga possuir pais ou outros parentes disléxicos
guanto mais cedo for realizado o diagndstico, melhor para os pais, a
escola e a propria crianga. A crianca podera passar pelo processo de
avaliacdo realizada por uma equipe multidisciplinar especializada,
mas se ndo houver passado pelo processo de alfabetizacdo o
diagndstico sera apenas de uma ‘crianga de risco’(ABD, 2008).

Para Deuschle e Cechella (2008), as defini¢cbes sobre a dislexia estdo longe de
acabar, uma vez que ndo ha um consenso na literatura sobre tal definicdo, assim como
se ha ou ndo fatores associados a sua manifestacdo. Capovilla (2004), ressalva que os
aspectos genéticos e neuroldgicos, continuam sendo pesquisados existindo, portanto
somente evidéncias de que a dislexia seja hereditaria, havendo correspondéncias de
alteracdes cerebrais nas criancas, que sdo denominadas pela autora de maus leitores.

Apesar disso, pesquisadores destacam que 0 acompanhamento do
desenvolvimento cognitivo da crianca pode auxiliar no diagndstico e no estabelecimento
de estratégias de intervencdo junto ao disléxico. Todavia o desenvolvimento global da
crianca com dislexia proporciona indicios bem mais simples para a identificacdo do
disturbio, indicadores como: atraso de linguagem, dificuldade em nomeacéo,
dificuldade na aprendizagem de muasica com rimas, palavras pronunciadas

incorretamente, persisténcia de fala infantilizada, dificuldade em aprender e se lembrar
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dos nomes das letras, falha em entender que palavras podem ser divididas (silabas e
sons) e dificuldade de alfabetizacdo (ALMEIDA, 2002; GORMAN, 2003; CIASCA,
2004, MOUSINHO, 2004; SIXEL, 2004, SNOWLING, STACKHOUSE E COLS,,
2004).

2.2.1 Fatores Determinantes da Dislexia

Gorman (2003) evidencia que os fatores determinantes da dislexia sao
neurobioldgicos e genéticos. A dislexia é herdada e, portanto, uma crianca disléxica tem
algum membro da familia que também € disléxico, por esse carater hereditario com
manifestacdo comportamental, possuem um padrdo aparente em cada faixa etéria.
Assim, em trés faixas principais de idade, existe marcos para observagdo. Assim saber:

Nas idades entre 3 a 6 anos, € observado o comportamento, por exemplo, da
persisténcia da fala tipicamente caracteristica de 2 a 3 anos, com pronuncia constante de
palavras de forma errada, ndo reconhecimento das letras que soletram o seu nome,
dificuldades de distinguir os nomes das letras, dos nimeros e dias da semana, demora
em assimilar novas palavras e dificuldades em reter rimas infantis.

Entre as idades 6 a 7 anos, o disléxico possui dificuldades em dividir palavras
em silabas, ndo consegue realizar leitura de palavras simples e monossilabicas, pratica
erros de leitura quanto a fonética das palavras (dificuldade em relacionar letras aos seus
respectivos sons), constantemente erra ao escrever e soletrar palavras, além de fazer
memorizagdo de textos sem ter a compreensdo dos mesmos.

Ja entre as idades de 7 a 12 anos, realiza erros quanto a palavras longas e/ou
sofisticadas, faz uso excessivo de palavras vagas, confunde palavras de sons
semelhantes (“dado” e “tatu”), possui dificuldade para memorizar datas, nomes e
nameros de telefone, omite silabas de palavras ao realizar leitura, realiza adicdo de
palavras mais simples no lugar de palavras dificeis. Ao fazer leitura em voz alta,
constantemente erra a ortografia, redige de maneira confusa, tem dificuldade em realizar
tarefas que exijam leitura e escrita (exames e/ou avaliacbes escolares) e possui receio
em fazer leitura em voz alta. Por volta dos doze anos, continua a realizar erros quanto a
palavras longas e/ou sofisticadas, possui um baixo nivel de leitura com relacdo aos
colegas de classe, faz a inversdo quanto a ordem de algumas letras nas palavras (“sol” e
“los”), também continua tendo dificuldades na soletracdo de palavras, e as vezes soletra

uma Unica palavra em diversas formas, faz leitura devagar, evita ler e escrever, possui
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dificuldades em resolver questdes matematicas que exijam leitura e possui problemas
para aprender linguas estrangeiras.

Outros fatores determinantes da dislexia de desenvolvimento sdo: os déficits
cognitivos, os fatores neurolégicos (neuroanatdmicos e neurofisioldgicos), a
prematuridade e o baixo peso ao nascimento e as influéncias genéticas, sendo esses
considerados como fatores ambientais, ja que aspectos como instrucdo inadequada,
distrbios emocionais e pobreza de estimulos na infancia podem interferir
negativamente no desenvolvimento neuroldgico e cognitivo que sdo descritos na
literatura como precedentes de disturbios da aprendizagem como a dislexia
(PINHEIRO, 1995; LANDRY, SMITH E SWANK, 2002; VAN DER SCHOOT,
LICHT, HORSLEY, SERGEANT 2002; VELLUTINO E COLS, 2004).

Apos as definigdes da dislexia e suas condigdes quanto a natureza sofisticada da
aquisicdo das habilidades e o entendimento de letramento, pesquisadores enfatizam a
importancia de debater sobre suas possiveis causas, por essas variarem com relacdo a
natureza e a extensdo especifica da dificuldade de letramento. Além disso, destaca que
“a dislexia ndo seria causada por uma deficiéncia intelectual geral, dai sua designacédo
como dificuldade especifica ¢ ndo geral” (FARRELL, 2008, p.32).

Os fatores que estdo associados a dislexia sdo as dificuldades fonoldgicas, as
dificuldades de processamento da informacdo, a memdria e coordenagdo, as
dificuldades organizacionais, os problemas de sequencializacdo e orientacdo, as
dificuldades visuais e de processamento auditivo. Todavia cada uma dessas dificuldades
associadas, dependendo da variacdo do grau, poderia esclarecer melhor a respeito dos
problemas de letramento (FARREL, 2008 e ELLIS, 2001).

Michael Farrell (2008) descreve as possiveis dificuldades associadas ao
transtorno, levando em consideracdo sua identificacdo e avaliacdo. Primeiramente, faz
uma abordagem sobre as dificuldades fonologicas, explica que “a fonética (estudos dos
sons da fala) e a prosddia (referente a aspectos supra-segmentais da fala, como por
exemplo volume e entonagdo) e a fonologia sdo aspectos da fala inter-relacionados”.

Farrell afirma que:

O conhecimento fonoldgico permite a pessoa que fala compreender
que, quando um som da fala € modificado em uma palavra, seu
significado muda (...) Considera-se que o sistema fonoldgico
estabelece uma espécie de representacdo fonoldgica da sequéncia dos
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sons da fala em um “nivel cognitivo de funcionamento linguistico”
(MARTIN, 2000, p.14), 0 que ajuda 0 processo a ser automatico.

A seguir discorre a respeito da teoria do déficit fonoldgico, afirmando que:

Na dislexia o principal déficit cognitivo estd na capacidade de
representar ou recordar sons da fala (fonemas), isto é existe um
problema nas representacdes fonoldgicas. Esse déficit fonoldgico leva
ao mapeamento mental deficiente das letras do alfabeto em fonemas.
Tanto déficit fonoldgico quanto o mapeamento grafema-fonema
operam no nivel cognitivo, mas tém implicagbes no nivel
comportamental, em ambos levam a dificuldades nas tarefas
fonoldgicas, tais como separar as palavras em seus fonemas. O
mapeamento grafema-fonema deficiente também se relaciona a
dificuldades de leitura (FARRELL, 2008, p. 33).

O autor, afirma que entre as diversas evidéncias em beneficio da teoria do deficit
fonologico temos a ocorréncia de que os disléxicos apresentam a dificuldade em
arquivar a fala na memoria de curto prazo e em dividi-la, conscientemente, em fonemas
(SNOWLING, 2000). Adiante, expde que a exata natureza do déficit fonoldgico e sua
causa biologica ainda ndo sdo inteiramente compreendidas. Explana que a identificagcdo

e a avaliacdo das dificuldades fonoldgicas abrangem ressalvar:

Se a linguagem expressiva da criancga revela erros, omissdes ou outras
dificuldades na conversacdo ou na interacdo em sala de aula [0 que
sugere que pode haver dificuldades relacionadas aos elementos
significativos essenciais dos sons]; Se a crianca tem dificuldade em
compreender a fala — por exemplo, ndo parece entender instrugdes ou
perguntas [o que sugere que ela pode ter dificuldade nos elementos da
fala que transmitem significado] (FARRELL, 2008, p.34).

Nas dificuldades de memoria verbal de curto prazo, memoria de fixacdo, € feito
um enfoque a respeito das dificuldades de memoria verbal e aprendizagem com relacéo

as tarefas que abarcam processos fonoldgicos. Segundo Beaton, 2004:

E possivel que as dificuldades de memoria verbal de algumas criancas
disléxicas se relacionem a dificuldades de consciéncia fonoldgica, pois
as dificuldades de memdria contribuem para problemas em lembrar
fonemas individuais como parte de uma estratégia fonica de leitura (p.
72).



34

A identificacdo e avaliacdo das dificuldades de memaoria compreendem um perfil
das areas e situacdes na qual essas dificuldades estdo manifestadas. Sugere-se como
estratégia para a crianga que apresenta essa dificuldade de memdria verbal de curto
prazo, que a mesma faca uso de um diério para planejar e lembrar prazos, como por
exemplo, sequéncia de nimeros, fatos e datas.

Na dificuldade de coordenacdo motora, alguns dos disléxicos podem apresentar
problemas quanto a escrita e outras habilidades motoras finas, assim como habilidades
motoras extensas usadas no cotidiano e particularmente manifestas em alguns esportes.
Estudos apontam que um disléxico em condi¢des na qual necessita atentar para as
diversas tarefas diferenciadas, esse podera estar em desvantagem, por causa da sua
incapacidade em realizar determinadas tarefas de modo, tais como manter equilibrio,
necessitando assim dedicar-se de forma mais atenciosa e especial a isso, ao contrario de
pessoas que ja realizam essas tarefas de forma automatica e natural.

Quanto a identificacdo e avaliacdo das dificuldades de coordenacéo é observada
a abrangéncia de um perfil das areas na qual esses problemas estdo presentes, tais como
escrita manual deficiente, e dificuldades em uma série de outras tarefas motoras finas e
vastas (ELLIS, 2001; FARRELL, 2008; DEUSCHLE E CECHELLA, 2008).

Com as dificuldades de sequencializacdo que sédo de ordem temporal, diversos
estudos demonstram que maus leitores possuem menor capacidade com relacdo a
médios e bons leitores para lembrar a ordem sequencial de acontecimentos. Beaton

(2004) resume que:

Os achados a respeito do déficit de processamento temporal sugerem
solidamente que alguma anomalia nos aspectos temporais de
disfungdo no sistema auditivo dos disléxicos, que provavelmente
influenciaria nas habilidades fonoldgicas e, consequentemente, na
leitura (BEATON, 2004, p. 127).

A identificacdo e a avaliacdo das dificuldades de sequencializacdo enquadram a
presenca de problemas em sequenciar informacdes como a letra do alfabeto, as palavras
ao se realizar uma leitura, as letras ao escrever e nimeros. Ha também resisténcia em

sequenciar eventos cronoldgicos, como dias da semana e meses.
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Nas dificuldades visuais e de processamento visual, o disléxico pode apresentar
uma sensibilidade escotépica’. De acordo com Irlen (1994), esse é o termo utilizado
com alusdo a uma sensibilidade particular & impressdo em preto no papel branco.
Outros dos fatores visuais que também podem ser agregados aos disléxicos tem relacéo

com a convergéncia, a acomodagéo e o rastreamento.

A convergéncia é a habilidade necessaria para uma boa leitura, escrita
e ortografia. A acomodagdo esta relacionada a habilidade de ajustar
rapidamente o foco dos olhos quando as circunstancias mudam. J& o
rastreamento  faz referéncia & habilidade de examinar
minunciosamente uma linha impressa de palavra para palavra e de
linha para linha sem se perder no texto. Quando ha dificuldade de
rastreamento o aluno tenderd a perder facilmente sua localizagdo no
texto (FARRELL, 2008, p. 35).

A avaliacéo e identificacdo das dificuldades visuais abrangem identificar:

Se 0 aluno apresenta uma dificuldade inadequada a idade para
discriminar letras que parecem as mesmas (m e n); se apresenta uma
dificuldade inadequada a idade para discriminar letras que sdo as
mesmas, mas tém formas diferentes (M e m); se omite ou transpde
parte de uma palavra — que pode indicar uma dificuldade de
segmentacao visual — (FARRELL, 2008, p.36).

As dificuldades de percepcao auditiva e de processamento auditivo, com relacao

aos dislexicos faz mencéo a chamada categorizacao fonética. Godfrey relata que:

A inadequacdo na categorizacdo fonética poderia prejudicar a
capacidade de aprender das criancas com dislexia, pela formacdo de
“representacdes inadequadas em longo prazo de unidades fonéticas”
(GODFREY et al., 1981, p. 419 e 420).

1 A Sindrome de Irlen é uma distorcdo na percepcdo visual. Foi descoberta por Helen Irlen em 1987 nos
EUA. No Brasil tem sido difundida pela Fundagdo Hospital dos Olhos Doutor Ricardo Guimarées (Belo
Horizonte) que conta com profissionais da area da educacdo e da satde. Um tipo especifico de distarbio
do processamento perceptual, que é chamado Sindrome de Sensibilidade Escotdpica (SEE), Sidrome de
Irlen ou Dislexia de Leitura.

Embora seja uma sindrome pouco conhecida no Brasil, a incidéncia € grande, em cem pessoas, quatorze
apresentam distorcdes ou/e desconforto na leitura.
http://cristinagiannellaortoptista.blogspot.com.br/2012/01/sindrome-de-irlen-ou-dislexia-e.html
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Com relagdo a identificacdo das dificuldades de processamento auditivo, €
necessario notar o aspecto das “dificuldades de discriminagdo auditiva, incapacidades
de perceber sons consonantais em diferentes posi¢cBes (inicial, média, final),
dificuldades de sequencializacdo auditiva, dificuldades de combinacdo auditiva e
dificuldades de segmentagao auditiva” (FARRELL, 2008, p.35).

Contudo ap6s a explanacdo das possiveis dificuldades associadas a dislexia

podemos compreender como se processa 0 desenvolvimento da leitura e escrita.

2.2.2 Epidemiologia

Sendo considerada uma alteracdo de aprendizagem, a dislexia caracteriza-se por
dificuldades especificas na realizacdo da leitura e da escrita, havendo, de maneira geral,
dois tipos: a dislexia de desenvolvimento, relacionada a alteragdes no aprendizado, com
referéncia ao modelo de ensino, ou seja, 0 ambiente é determinante na dislexia do
desenvolvimento. Nesse caso ocorre a dificuldade no aprendizado de escrita e leitura,
associada a disfuncao cerebral. E a dislexia adquirida esta é originada a partir de lesGes
no cérebro (ELLIS, 2001, MCCANDLISS E NOBLE, 2003, SCHIMER, FONTOURA
E NUNES, 2004).

A dislexia ¢ um dos transtornos de aprendizagem mais frequentes nas criangas
em idade escolar. Acredita-se que atinja entre 5% e 17% da populacdo infantil,
acometendo criangas sem déficit cognitivo ou sensorial, expostas a instrucoes
educacionais supostamente adequadas, e sem problemas fisicos ou emocionais
significativos sendo também considerada como uma disfuncdo do sistema nervoso
central, caracterizada por dificuldade na aquisicdo ou no uso da leitura e/ou escrita
(GERBER, 1996; CAPELLINI, 2001; CAPELLINI, 2005; CIASCA, CAPELLINI E
TONELLOTO, 2003; ABD, 2008).

No Brasil, cerca de 40% das criancas em séries iniciais de alfabetizacdo
apresentam dificuldades escolares. Em paises mais desenvolvidos, a porcentagem
diminui 20% em relacdo ao namero total de criancas também em séries iniciais
(SCHIMER E COLS., 2004).

A dislexia pode ser tanto familiar quanto hereditéria, validando ser
esse um dos mais importantes fatores de risco, pois 23% a 65% de
criancas com dislexia apresentam pais também com a anormalidade,
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sendo a taxa entre irmdos de pessoas afetadas aproximadamente 40%
e entre pais de 27% a 49% (CAPELLINI E COLS., 2007, p. 375).

Assim, foi revelado que a prevaléncia da dislexia entre os parentes do sexo
masculino de todos participantes foi consideravelmente menor com relagdo aos
familiares do sexo feminino (CAPELLINI, 2005).

2.2.3 Principais Caracteristicas da Dislexia

A dislexia pode ser dividida em dois subtipos: a central na qual ha alteracdes no
processo de conversdo da ortografia para fonologia e a periférica, quando ocorre o
comprometimento do sistema de analise visuo-perceptiva para leitura, refletindo em
uma compreenséo deficitaria do material lido. Entre as dislexias centrais, destacam-se a
fonoldgica, a de superficie e a profunda; e entre as dislexias periféricas, a dislexia
atencional, a por negligéncia e a literal (CAPELLINI, POLET, RENZO, ARRUDA,
PIERONI E MIURD, 2000).

A partir das definicGes sobre a dislexia, pesquisadores destacam que podemos
ter duas perspectivas. Sendo a primeira a importancia quanto as manifestacbes na
leitura, escrita e ortografia, conforme salientado nas definicGes; pois dessa perspectiva,
a dislexia ¢ uma dificuldade de leitura, escrita e ortografia indicada por um desempenho
em letramento. E a segunda, os fatores causais, como ja mencionados no item 2.2.1
deste capitulo, enfatizando as dificuldades de letramento.

Quanto as caracteristicas das dificuldades de letramento, temos:

a) As dificuldades de leitura, sua identificacdo e avaliacdo: as criancas
podem hesitar nas palavras; confundir letras com formas semelhantes (como u e n),
palavras visualmente semelhantes, como bolo e lobo, palavras pequenas como rei e irei;
omitir palavras pequenas, como casa e casaco, outras palavras ou os finais das palavras;
cometer erros referentes a palavras semanticamente relacionados, por exemplo, ler gato
em vez de cdo; palavras polissilabas como animal, corredor familia e assim por diante;
gramatica incluindo o uso inadequado dos tempos verbais. Quanto a identificacdo e
avaliacdo se incluem um perfil dos tipos de erro que o aluno comete (pela analise das
hesitacdes ou erros), uma indicacdo de como o aluno Ié (se ele hesita nas palavras), uma
indicacdo de se ele prefere a leitura silenciosa ou em voz alta, e se em uma delas ha
menos erros do que na outra (FARRELL, 2008).
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b) As dificuldades de escrita, sua identificacdo e avaliagdo: a crianca pode
evitar escrever; ter dificuldade para copiar do quadro-negro e achar mais facil copiar
de algum material em sua mesa ou escrivaninha, ter um estilo de escrita manual
inadequado. Quanto a identificacdo e avaliacdo se incluem a maneira como o aluno
encara a tarefa (com reluténcia), a observacdo de que copiar do quadro parece
particularmente dificil, a adequacéo do estilo de escrita manual da crianga (FARRELL,
et al., 2008).

C) As dificuldades de ortografia e sua identificacdo e avaliagdo: a crianca
pode ter dificuldade com as terminagdes el, ol e al das palavras, por exemplo
escrevendo papel como papol ou papal; palavras comumente utilizadas, assim como as
mais raramente utilizadas; certos sons, como s e z. Ela tende a: escrever foneticamente,
omitir o meio ou final da palavra, escrever certas palavras de forma inadequada e
escrever letras ou silabas na sequéncia errada.

Dado as principais caracteristicas da dislexia, é possivel compreender melhor os
indicadores e as dificuldades basicas sobre o disturbio em questdo, além de questionar
sobre os desdobramentos quanto a possibilidade de avango na escolaridade e a
utilizacdo da musica como recurso no aprendizado de leitura e escrita para esse sujeito.
Todavia pode-se indagar quais sdo os beneficios da educacdo musical para o disléxico?

E se este pode ser um meio facilitador para o seu desenvolvimento fonolégico?

2.3 DISLEXIA E EDUCACAO MUSICAL

A Educacdo Musical é de grande importancia para o desenvolvimento do
individuo, por ser uma mediadora quanto as habilidades verbais, mentais, fisicas,
emocionais e sociais. Para Gainza (1988, p. 36), “a musica ¢ um meio de fundamental
importancia, por movimentar e mobilizar, contribuindo assim para a transformacéo e o
desenvolvimento”. A musica em si ndo supre o restante da educacdo, ela tem como
funcdo atingir o ser humano em sua totalidade. Uma pessoa com deficiéncia ndo deve
ser vista como um incapacitado. Deve ser dada a essa pessoa a oportunidade de realizar
as mesmas tarefas de pessoas que ndo possuem nenhum tipo de deficiéncia,
possibilitando, assim o avanco para o desenvolvimento das capacidades desse sujeito.
Nao devemos vé-los como “coitados”, amenizando as dificuldades ao realizarem suas
tarefas. Ao contrario, devemos encoraja-los a realizarem atividades como sujeitos

comuns capazes de alcancar seus objetivos.
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Mantoan (1997) evidencia que o ideal seria “ndo se deter na deficiéncia em si, mas
sim nas possibilidades e capacidades de aprendizagem que estas pessoas possuem”.
Muitos pesquisadores (GAINZA, 1988; GORDON, 2000; LOURO, 2006; DEFREITAS
E COLS, 2008) acreditam que a mulsica € de extrema importdncia para o
desenvolvimento do individuo, livre da habilidade instrumental ou da
profissionalizag&o.

Violeta Gainza (1988) conclui que “O que importa ¢ que seja estabelecido o
equilibrio do continuo fluir da musica dentro e fora do individuo, estendendo lagos para
outros seres humanos e vivenciando plenamente a atividade musical”.

O ensino de musica para criangas com diagnéstico de dislexia pode ser pensado
como uma forma de terapia como a musicoterapia. Além disso, a educacdo musical
pode ser utilizada como meio para auxiliar e/ou facilitar o processo de aprendizado de
leitura e escrita ampliando assim as possibilidades de comunicacéo entre os disléxicos.

Pesquisadores enfatizam a importancia da Educacdo Musical no desenvolvimento
cognitivo das criangas, possibilitando alteracbes comportamentais, estimulos, e
interacdes sociais (WEEKS, 1991; LOURO, 2006; SLOBODA, 2008). Louro (2006)

afirma que:

a educacdo musical, realizada por profissionais informados e
conscientes de seu papel, educa e reabilita a todo 0 momento, uma vez
que afeta o individuo em seus aspectos principais: fisico, mental,
emocional e social (LOURO, 2006, p.27).

Louro (2006) adverte quanto ao posicionamento de alguns professores de musica,
que creem que o aprendizado musical com relacdo ao deficiente é apenas aplicado como
terapia (musicoterapia), impossibilitando o desenvolvimento da educacdo musical no
Brasil para pessoas com transtornos e dificuldades de aprendizagem.

Dessa maneira a educacdo inclusiva deve ser entendida como uma tentativa de
atender as dificuldades de aprendizagem de qualquer sujeito no sistema educacional. A
Educacdo Musical pode ser um dos meios de assegurar a esses 0s mesmos direitos que
sdo dados aos demais em instituicdes de ensino regular, ndo esquecendo 0 compromisso
de uma politica educacional eficaz e clara (GORMAN, 2003).

De acordo com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDBEN/

BRASIL, 1996) que abrange a obrigatoriedade do ensino da arte na educacdo basica,
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mesmo com a lacuna do artigo 26 da LDB que trata da arte que deveria ser trabalhada
ou quais profissionais seriam responsabilizados por tal ensino, ndo nos da clareza
quanto as mudangas que foram propostas referentes a Lei 9.394/1996, a exemplo
podemos citar os Parametros Curriculares Nacionais — PCN (BRASIL, 1997), que ndo
nos oferece uma transparéncia quanto ao ensino das artes nas escolas regulares, sendo
alvo de criticas e enfatizando a importancia da revisdo de propostas que abarcam o
ensino das diversas linguagens artisticas como por exemplo as artes visuais, a danca, a
musica e o teatro, sendo consideradas como as quatros areas das artes e inseridas nesses
documentos conforme suas especificacdes quanto ao conteido (PENNA, 2008).

Contudo, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo — Lei n°® 9.394, de 20 de
dezembro de 1996, em maio de 2008 sofre alteragdo no seu Artigo 26 tendo acrescido
novo paragrafo que estabelece a musica como “contetido obrigatorio, mas nao exclusivo
do componente curricular de que trata o § 2°”.

O Congresso Nacional decreta:

Art. 1° O art. 26 da Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a
vigorar acrescido dos seguintes 88§:

8 6° A musica devera ser conteudo obrigatdrio, mas ndo exclusivo, do
componente curricular de que trata o § 2°.

§ 7° O ensino da musica sera ministrado por professores com
formacao especifica na area.” (NR)

Art. 2° (VETADO)

Art. 3° Os sistemas de ensino terdo 3(trés) anos letivos para se
adaptarem as exigéncias estabelecidas no art. 1°.

Art. 4° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacéo.

O projeto de Lei 2.732/2008 foi aprovado por unanimidade pela Comissdo de
Educacdo e Cultura da Camara dos Deputados. Entretanto o paragrafo tunico do Art. 2°
que discorre sobre o ensino da musica, que diz que essa tera que ser ministrada por
professores com formacédo especifica na area, foi vetado por ndo se ter muita nitidez
sobre o que significa formacdo especifica na area.

Conforme Penna (2008), o ensino de musica nas escolas regulares esta sendo
reformulado apo6s a nova legislagdo. Todavia, a forma como esse ensino ocorrera vém
sendo bastante discutido pelos profissionais da area que demonstram grande

preocupacdo perante a atuacdo e compreensdo escolar, como por exemplo, se esta
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ocorrerd de maneira supérflua ou sé instrumental, ou se abrangerd teoria e prética,
levando em consideragéo as vivéncias culturais e sociais. Nesse sentido, 0 novo projeto
de lei foi encaminhado, acrescentando ao texto da LDB a informagdo que garante a
obrigatoriedade da mudsica como um desdobramento do ensino da arte que, por sua vez,
ja é obrigatério.

Diante de todo esse contexto, profissionais da area de Educagdo Musical passaram
a ter mais acesso a instituicoes de ensino regular e especializada, por causa das atencdes
dadas e proporcionadas a estes ap6s a garantia da lei.

Com o intuito de garantir o acesso de alunos interessados na educac¢do musical, o
Programa Cordas da Amazonia (PCA) da EMUFPA vem viabilizando o ensino de
violoncelo em grupo em turmas regulares e inclusivas, almejando atender a estudantes
com transtornos e dificuldades de aprendizagem, como também conscientizar o0s
profissionais atuantes da Escola de Musica da UFPA sobre a nova realidade que rodeia
pelos corredores da escola: 0 ensino inclusivo e a educagdo musical inclusiva. Contudo,
DeFreitas, Casseb, Figueiredo, Silva e Nobre (2008) afirmam que o aprendizado
musical poderia operar em comportamentos nao especificos dos disléxicos, como
também, naqueles que sd@o consequéncias do disturbio, como por exemplo, a atencao.
Enfatizam que as investigacOes nesta area sdo recentes, ndo havendo ainda indicios
concretos dos beneficios da educacdo musical em portadores de condigcdes educacionais
especiais.

Sendo assim, destaca-se a importancia quanto uma revisdo da literatura com
relacdo as relevancias da educacdo musical para portadores de Dislexia e 0s demais
transtornos e dificuldades de aprendizagem. E observado que "os deficientes tém o
direito moral, civico e legal de receber um nivel de educacdo artistica semelhante ao das
pessoas ndo deficientes” (RUUD 1991).

Na Teoria Espiral do Desenvolvimento Musical de Keith Swanwick, “a musica é
vista como um discurso impregnado de metafora” (2003, p.16), resultando em
consequéncias importantes na Educacdo Musical, por permitir através da intensa
percepcao de significados pessoais obtidos a partir do contato direto com a musica e
propiciar motivacdes aos individuos disléxicos, possibilitando-lhes a vivenciar

experiéncias musicais.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Teoria_Espiral_do_Desenvolvimento_Musical
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Sloboda (2008, p. 257), afirma que a habilidade musical se fundamenta na
execucdo de alguma acdo cultural especifica com relagdo aos sons musicais. Porém,
essa habilidade musical se molda sobre uma base de competéncias e tendéncias inatas.

Todo desenvolvimento humano envolve alguma forma de construcdo a partir
daquilo que j& é presente. Visto que todos os cérebros humanos sdo parecidos, e que
alguns aspectos da experiéncia sdo comuns a todos os seres humanos, esses aspectos
tem possibilitado a determinacdo de certas habilidades no inicio da vida, que parecem
ser compartilhados por todos os individuos. Ou seja, todos nos adquirimos a habilidade
basica de manipular objetos no primeiro ano de vida, por volta dos trés anos de idade,
adquirimos a competéncia em nossa lingua materna. Como também, segundo alguns
psicologos, a exemplo de Piaget (1950, 1952), que publicaram a hipotese de que o tipo
de aprendizagem do qual somos capazes em qualquer idade é determinado por
caracteristicas gerais do nosso equipamento intelectual naquela idade. Desse modo,
justifica-se porque as crian¢as com idade até os sete anos, ndo conseguem aprender com
maestria e confiabilidade certos conceitos matematicos, isto ocorre devido a elas ndo
possuirem o tipo de recursos cognitivos que lIhes permitiria a compreensdo de certas
nogOes necessarias, tais como a transitividade ou a conservagdo (SLOBODA, 2008).

Muitos adotam a visdo de Piaget e de acordo com ele:

h4a uma ordem de passagem por ‘estagios’ cognitivos universalmente
compartilhada, e que cada estagio é caracterizado por um avango
bastante rapido na aquisicdo de habilidades, conforme a nova
capacidade é aplicada a vasta gama de habilidades especificas em que
a crianca esta engajada (SLOBODA, 2008, p. 257).

Assim, esses estagios aparecem a partir de ajustes ou acomodacdes que
acontecem a medida que a crianca aprende certas habilidades. Se considerarmos a
evolucdo musical na visdo de Piaget, € necessario atentar-se para a possivel descoberta
de sequéncias invariaveis de desenvolvimento musical, relacionadas a mudancas gerais
em outros dominios cognitivos. Onde essas sequéncias nao refletiriam os aspectos
precisos do comportamento musical encontrado, mas dos tipos de atividades musicais
encontrados a cada idade, em virtude das capacidades cognitivas gerais que esses tipos
de atividade exigem.

Porém se direcionarmos uma atividade adequada de acordo com as

caracteristicas cognitivas de um disléxico poder-se-ia trabalhar a com o intuito de
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valorizar a autoimagem de um disléxico, trabalhando a atengdo, concentracdo, memoria,
estimulo, incentivo, fazendo-o acreditar em si, a sentir-se capaz e seguro.

Pesquisadores sugerem, que a intervencdo a partir da educagcdo musical
tradicional ndo é suficiente para auxiliar no tratamento da dislexia, pois de maior
importancia é a adequacdo das aulas as especificidades do aluno. Por isso considera-se
relevante identificar e/ou desenvolver um modelo de intervencdo a partir da educacao
musical que sirva de base para outras intervencbes (PESTUN, CIASCA E
GONGCALVES, 2002; GANSCHOW E COLS, 1994; OVERY, K. E COLS, 2003;
OVERY, K. 2003; MILES E COLS, 2008).

2.4 DISLEXIA E O PROGRAMA CORDAS DA AMAZONIA (PCA)

De acordo com estudiosos da Universidade de Stanford?, na Califérnia, nos
Estados Unidos da America, criancas que apresentam dislexia e/ou problemas de
aprendizagem com a leitura podem ser assistidas caso aprendam a tocar um instrumento
musical, viabilizando assim, a melhora quanto ao processamento das palavras. Esse
estudo sugere pela primeira vez que a musica auxilia a aperfeicoar a capacidade do
cérebro em distinguir entre sons que mudam ligeiramente, que € a chave para
compreender e utilizar a linguagem. Ratifica também o conhecimento de que o cérebro
ndo € um érgdo imutavel, mas adaptavel, o que significa que com treino adequado as
pessoas podem melhorar a sua agilidade mental.

Em 2008, o Programa Cordas da Amazonia iniciou estudos referentes a
Transtornos do Desenvolvimento e Dificuldades de Aprendizagem (TDDA) na
EMUFPA. Por meio desses estudos foram selecionados alguns TDDA, como a dislexia.
Apos a revisao da literatura sobre o que é dislexia, suas principais caracteristicas, e sua
relagdo com a educagdo musical, foi elaborado um modelo de intervencio® voltado para
disléxicos utilizando a educacdo musical como ferramenta no processo de aprendizagem

do instrumento violoncelo.

Z Dislexia e Musicoterapia. Categoria: terapias e tratamentos, publicado em 27 de maio de 2010,
http://educamais.com/dislexia-e-musicoterapia/.

® De acordo com o Coordenador do PCA, Prof. Dr. Aureo DeFreitas, Intervencdo é uma préatica
pedagdgica utilizada antes das avaliacdes para verificar o aprendizado musical dos alunos.


http://educamais.com/dislexia-e-musicoterapia/
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3. METODOLOGIA DE PESQUISA

3.1 CURSO DE TREINAMENTO PARA MONITORES DA INTERVENC}AO
MUSICAL PARA ALUNOS COM DISLEXIA
Para que a intervencdo musical de alunos com dislexia ocorresse foi necessario
realizar um treinamento voltado aos monitores que iriam atuar nessa intervengao, assim
como conscientiza-los sobre o que é a dislexia, suas principais caracteristicas e

necessidades.

Este treinamento ocorreu dentro do Programa Cordas da Amazénia (PCA),
através do grupo de pesquisa do Projeto Transtornos do Desenvolvimento e
Dificuldades de Aprendizagem (PTDDA), sendo organizado por subcoordenadores de
cada grupo do PTDDA conforme os objetivos de pesquisa.

O treino foi denominado de Curso de Treinamento para Instrutores do PCA do
grupo de pesquisa do PTDDA, direcionado para Autismo, Dislexia, Transtorno do
Déficit de Atencdo e Hiperatividade (TDAH), e Sindrome de Down, ocorrido no
periodo de mar¢o a julho de 2014, como descrito no cronograma de curso abaixo

(quadro 1):

CURSO DE TREINAMENTO PARA INSTRUTORES DO PCA

Grupo de Pesquisa do Projeto Transtornos do Desenvolvimento e Dificuldades de
Aprendizagem:

AUTISMO, DISLEXIA, TDAH e SINDROME DE DOWN

CRONOGRAMA: marco a julho de 2014

Iniciacdo das atividades de Pesquisa dos Projetos das Mestrandas do PCA no
PPGARTES - ICA/ UFPA

Horério MAR = ABR MAI JUN JUL

9h/12h Reunido e Orientagdo sobre o Curso de 27/03
Treinamento

9h/12h | Reunido com 0s grupos de pesquisa: 04/04

Definigcdo dos participantes de cada
grupo de pesquisa e suas funcoes;

Fechamento do Projeto Piloto de




8h30m/
12h

8h30m/
12h

cada dissertacao;

- Explicacdo dos objetivos e métodos
de cada dissertacdo para com seu
grupo de pesquisa;

Selecdo de criangas em escolas de
acordo com a metodologia aplicada /
Oficio PCA;

Métodos e Técnicas: 11/04

Abordagem geral sobre cada
transtorno:

- TDAH: Danihellen Siqueira
- Dislexia: Leticia Silva

- Autismo: Glaucia Freire/
Paulyane Nascimento.

- Sindrome de Dow: Glaucia
Freire e Leticia Silva

Aplicacdo tedrica sobre aulas em
criancas com transtornos:

- Cuidados especificos para
cada transtorno;

- Layout dos laboratorios;

- Informacdes aos instrutores:
- Responsabilidades

- Frequéncia, e;

- Comportamentos em sala de
aula.

Treinamento especifico para

instrutores (12 Parte): 18/04

TDAMH: Danihellen Siqueira Adiado

DISLEXIA: Leticia Silva para
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8h30m/
12h

AUTISMO: Glaucia Freire /
Paulyane Nascimento

SINDROME DE DOWN: Glaucia
Freire e Leticia Silva

- Apresentacdo do método baseado
na escola americana;

- Repertério e técnicas (cada
instrutor com seu instrumento);

- Métodos das aulas para cada
transtorno, Dificuldades e Sindrome;

- Observagdes a serem priorizadas;
- Preenchimento de relatérios.

Treinamento especifico para
instrutores (22 Parte):

TDAH: Danihellen Siqueira
DISLEXIA: Leticia Silva

AUTISMO: Glaucia Freire/
Paulyane Nascimento

SINDROME DE DOWN: Glaucia
Freire e Leticia Silva

- Repertério e técnicas (cada
instrutor com seu  instrumento);

- Observacbes a  serem
priorizadas;

- Preenchimento de relatorios;

-Ultimas preparacoes do
treinamento para o inicio das aulas
na EMUFPA

Iniciacio  da  etapa  pratica,
treinamento dos monitores com
Intervengbes dos  Projetos de
Pesquisa das Mestrandas do PCA no

24/04

25/04

MAR = ABR

MAI

JUN
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PPGARTES - ICA/ UFPA e
EMUFPA

METODOLOGIA DA PESQUISA:
Praticas em sala de aula

SELECAO DOS PARTICIPANTES 02/05
E CONTATOS Adiado
Insercio no campo: INICIO DAS B
INTERVENCOES 08/05
(PREPARATIVOS E

ORIENTACOES)

INTERVENCAO MUSICAL PARA 09/05
ALUNOS COM  AUTISMO,
DISLEXIA, TDAH E SINDROME
DE DOWN (TREINAMENTO 23/05
PRATICO DOS MONITORES).

16/05

30/05

INTERVENGAO MUSICAL PARA 06/06

ALUNOS COM  AUTISMO,
DISLEXIA, TDAH E SINDROME
DE DOWN (TREINAMENTO S
PRATICO DOS MONITORES).

13/06

27/06

ANALISE dos Resultados do 04/07
Desempenho dos Monitores
ENCERRAMENTO DO CURSO DE 11/07

TREINAMENTO - Entrega dos
Resultados aos monitores

Este curso teve como objetivo, esclarecer aos interessados sobre:
e O que é o Programa Cordas da Amazonia?
e Quem é o Coordenador do PCA?

e O que é o Projeto Transtornos do Desenvolvimento e Dificuldades de
Aprendizagem (PTDDA) no PCA?
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e Quais sdo os Transtornos e Dificuldades pesquisados pelo grupo do
PTDDA?

e Quem séo os subcoordenadores de cada grupo do PTDDA?

e Quais as atividades realizadas antes, durante e apds cada intervengdo no
PTDDA?

Apos o curso de treinamento 0os monitores foram distribuidos para cada grupo do
PTDDA conforme seu interesse no transtorno e/ ou dificuldade no qual almejavam
desenvolver pesquisa. As duvidas foram esclarecidas durante reunides gerais e de cada
grupo.

O grupo de pesquisa Dislexia do PTDDA/ PCA, reuniu-se depois do curso de
treinamento para definir quais materiais seriam utilizados, como por exemplo,
documentos como Ficha de Inscricdo, Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE), bem como a elaboracdo do cronograma da intervencédo, dos planos de aula, da
preparacdo do ambiente. A seguir apresenta-se 0 cronograma (quadro 2) para a

realizacdo da intervengdo musical de dislexia:

CRONOGRAMA DE AULAS
INTERVENCAO DISLEXIA

2° SEMESTRE DE 2014

AGOSTO TERCA QUINTA Observacoes
21 Reuniéo
Reunido com pais;
Apresentacéo
26 28 Semana de Avaliagéo e
12 Aula— 1*EAAM | 22 Aula—1* ATM | Aula
SETEMBRO 02 04 Semana de Avaliacéo
32 Aula—12 ATM 11 | 42 Aula
09 11
52 Aula 62 Aula
16 18
72 Aula 82 Aula
23 25 Semana de Avaliacéo
92 Aula - 108 Aula - 28
EAAM
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30 Semana de Avaliacdo e
112 Aula— 22 ATM | Aula
OUTUBRO 02 Semana de Avaliagdo
122 Aula — 22 ATM
1
07 09
132 Aula 142 Aula
14 16
152 Aula 162 Aula
21 23
172 Aula 182 Aula
28 30 Semana de Avaliacdo e
192 Aula - 32| 20% Aula- 32 ATM Aula
EAAM |
NOVEMBRO 04 06 Semana de Avaliagéo
212 Aula — 32 ATM | 222 Aula
1
11 13
232 Aula 242 Aula
18 20
252 Aula 262 Aula
25 27 Comunicacdo de artigos
Suspensa Suspensa ENECIM/ Salvador — BA
DEZEMBRO 02 04 Semana de Avaliagéo
27  Aula - 42| 28*Aula-
EAAM
09* 11* *Preparativos para a
Participacdo no Encontro
de Grupos de Pesquisa da
EMUFPA no 41°
ENARTE ocorrido em
15/12/2014
16 Encerramento da Oficina
Recital (Dislexia) de Violoncelo

3.2 INTERVENCAO MUSICAL DISLEXIA

Esta pesquisa fundamenta-se nas abordagens metodoldgicas de Robert K. Yin

(2005), Estudo de caso — Planejamento e métodos, assim como em Lori Alice Gressler

(1989), Pesquisa Educacional: Importancia, Modelos, Validade, Variaveis, Hipoteses,

Amostragem, Instrumentos e Silvio Sanchez Gamboa (1995), Pesquisa Educacional:

quantidade — qualidade, tendo como intuito realizar um estudo de caso em uma turma
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inclusiva de violoncelo em grupo com adaptacGes metodolégicas no Programa Cordas
da Amazénia (PCA) da Escola de Musica da Universidade Federal do Pard (EMUFPA)
para alunos com dislexia. No entanto, para que a turma fosse ofertada respeitou-se as
demandas do PCA que j& vém realizando intervencdes a pessoas com dislexia.

Em estudos anteriores pesquisadores do PCA, verificaram que é possivel um
disléxico aprender a tocar um instrumento musical, porém ndo promoveram as
adaptacGes necessarias para o desenvolvimento quanto ao progresso deste no meio
educacional musical (DEFREITAS, NOBRE, SILVA 2013).

A partir dessa necessidade, observou-se a importancia de promover tais
adaptacOes de modo a contribuir no desempenho dos alunos no processo do aprendizado
musical, no qual foi ofertada uma turma para alunos com dislexia, sendo a metodologia

aplicada voltada para a pesquisa desta dissertacao.

Apos a intervencdo de dislexia foi realizada a analise dos dados coletados da
turma envolvida com a pesquisa em questdo, para verificar a eficacia e/ou possiveis

contribuicdes ou ndo de tais adaptacdes metodoldgicas para os disléxicos.

O projeto de pesquisa foi apresentado a coordenacdo do Nucleo de Atendimento
a Pessoas com Necessidades Especificass NAPNE da EMUFPA. Em seguida, foi
solicitada a assinatura do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) pelos
responsaveis dos participantes. Avaliacdo e Coleta de Dados da Inclusédo de Estudantes
com Dislexia foi realizada por um Ph. D. em Educagdo Musical, dois
bolsistas/monitores de violoncelo, e um professor de violoncelo (vinculados a
EMUFPA), uma Fonoauditloga e um Psicologo. Os procedimentos para avaliar 0s
estudantes de violoncelo incluiram quatro avaliacbes da Escala de Avaliacdo do
Aprendizado Musical (EAAM) e trés avaliacdes da Avaliacdo Teorico Musical I e 11
(ATM I e ATM II), no periodo de 26 agosto a 04 dezembro de 2014. Esses processos de
avaliacGes foram registrados por intermédio dos pesquisadores do Programa Cordas da
Amazonia.

A turma foi ofertada duas vezes por semana, com duracdo 1 h/a, no periodo de
21 de agosto a 16 de dezembro de 2014. Um educador musical e violoncelista
ministraram as intervenc¢Ges musicais assistido por dois alunos do Curso de Licenciatura

Plena em Mdsica (Monitores). Estiveram envolvidos nesta pesquisa duas alunas do
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Curso de PoOs-Graduacdo em Artes da UFPA (PPGARTES) e um aluno do Curso
Técnico de Violoncelo da Universidade Federal do Para.
A turma foi denominada de T1 com horério pelo no da tarde como demonstra o

quadro 3 a seguir:

Horério Alunos Tipicos | Alunos com Dislexia | Total

T1 15 h-16h 07 05 12

3.3 PARTICIPANTES

Foram selecionados doze (N=12) participantes, de ambos 0s géneros, com
idades entre 9 e 14 anos, sendo cinco (n=05) criancas e adolescentes diagnosticados
com dislexia e sete (n=07) criancas e adolescentes tipicas ou com outros transtornos,
formando uma turma heterogénea.

Quanto a faixa etaria dos participantes com dislexia, estes apresentaram idades
entre 10 a 14 anos, enquanto que os tipicos apresentaram idades entre 09 a 14.

Foram realizadas visitagOes as escolas regulares para a selecdo dos participantes.
Foi utilizado um critério aleatorio na escolha das escolas publicas e privadas. A seguir
foi feitas uma exposicdo, apresentando o projeto de inclusdo a ser realizado na
EMUFPA por meio do PCA, dando énfase a Dislexia. O intuito dessas visitacdes as
escolas foi promover a pré-selecdo dos participantes dentre aqueles indicados pela
coordenacdo das escolas.

Apos as visitacOes foram realizadas a inscricdo e a selecdo dos participantes.
Para aqueles com o diagnostico de dislexia foi exigida a apresentacdo do laudo
diagnodstico. Avaliacdo para identificacdo do laudo-diagnéstico de dislexia foi realizada
antes do inicio da intervencdo por um psicélogo, e/ou fonoaudiéloga durante o periodo

de inscricdo para a intervencdo musical de dislexia.

3.4 LOCAL DE APRENDIZAGEM
A intervencdo musical ocorreu no ambito do Projeto Transtornos do
Desenvolvimento e Dificuldades de Aprendizagem (PTDDA), no ambiente

experimental: Laboratério Experimental de Educacdo Musical do Programa Cordas da
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Amazbdnia (LEEM/ PCA) da Escola de Mdusica da Universidade Federal do Para
(EMUFPA).

O LEEM/ PCA, € um ambiente refrigerado com um armario pequeno com chave
para armazenar materiais apostilados e/ou partituras; uma prateleira superior com seis
divisorias para guardar os instrumentos violoncelo; uma lousa de vidro branca; 13
cadeiras sem brago, sendo uma cadeira disposta para o Professor-Regente e 12 cadeiras
organizadas em duas fileiras horizontais, 13 apoios feitos em madeira para fixar o
instrumento violoncelo sendo colocados ao lado direito de cada cadeira. Também foi
utilizado 7 estantes para partitura, de modo que uma estante era compartilhada para cada

dois alunos, e uma para o Professor-Regente, como demostram as figuras a seguir:

Figura 1 — LEEM/ PCA - EMUFPA: Posicgdo lateral-esquerda de entrada da sala.
Fonte: arquivo pessoal da autora



Figura 2 — LEEM/ PCA — EMUFPA: Posicéo lateral-esquerda de fundo da sala.
Fonte: arquivo pessoal da autora

Figura 3 — LEEM/ PCA - EMUFPA: Posicdo lateral-direita de frente da sala.
Fonte: arquivo pessoal da autora
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Figura 4 — LEEM/ PCA — EMUFPA.
Fonte: arquivo pessoal da autora

Figura 5 — LEEM/ PCA — EMUFPA: Momento de aula
Fonte: arquivo pessoal da autora
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Figura 6 — LEEM/ PCA — EMUFPA: Momento de aula
Fonte: arquivo pessoal da autora

Figura 7 — LEEM/ PCA — EMUFPA: Momento de aula
Fonte: arquivo pessoal da autora
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3.5 MATERIAIS UTILIZADOS

Para a realizacdo desta pesquisa foram utilizados os seguintes materiais: Ficha
de Inscricdo (ANEXO I), Termo de Consentimento Livre Esclarecido — TCLE (ANEXO
I1), circulares (ANEXO 1V), material apostilado de violoncelo, material apostilado
adaptado, instrumento violoncelo, apoio para sustentacdo do instrumento, arcos, breu,
cadeiras, notas musicais (FIGURA 9), cartazes com noc¢6es de teoria musical (FIGURA
10), recorte de palavras, cola branca, tesoura sem ponta, lapis de cor, quadro magnético,
tiposcopio® presilhas e placas didaticas.

A seguir serd demonstrada a funcdo de alguns materiais e suas respectivas

figuras para melhor compreensao:

3.5.1 Material apostilado de violoncelo

O contetdo abordado no PCA é oriundo do método americano String Project:
“Essentials Elementes 2000 for Strings, de Michael Allen e colaboradores. As musicas
trabalhadas foram: Licdo 2 a 32 (estudo de coordenacdo, postura no violoncelo,
posicionamento da mdo esquerda); Introducdo (posicionamento da méo direita); Pao
Quentinho — Hot Cross Buns, 70 ritmo (exercicio do pizzicato); Brilha, brilha — 43
(estudo com o 4° dedo); 92 Sinfonia — Ode to joy — 86 (desenvolvimento da musica com
arco); Rema rema — Lightly Row 91 (aprendizado de partitura, identificacdo dos
simbolos, pentagrama, clave de Fa na 42 linha, ritornelo mostrando seus nomes e
significados); Can can 92 (reconhecimentos das notas Ré, L&, Sol no pentagrama

relacionando com as cordas soltas com o arco) (Figura 8 e Anexo VII).

* Tiposcépio: Guia de leitura com duas janelas. Consiste em folha pesada, com duas janelas de abertura,

para acompanhamento de leitura. http://assistiva.mct.gov.br/catalogo/tiposcopio.
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Figura 8 — Material apostilado de violoncelo/ esquerda; material apostilado adaptado/
Fonte: arquivo pessoal da autora

3.5.2 Notas Musicais

Foram utilizadas notas musicais coloridas para auxiliar na compreensao da leitura
de partitura em sala de aula (FIGURA 9). Essas foram coladas na parede acima do

quadro magnético para melhor visualizacdo dos alunos e professor. Cada nota musical
teve uma cor especificamente escolhida aleatoriamente para ajudar no processo de

aprendizagem de leitura musical.

Figura 9 — notas musicais
Fonte: arquivo pessoal da autora

3.5.3 Cartazes
porque ainda ndo havia quadro na sala de aula (FIGURA 10). Apés a chegada do quadro

magnético, esses foram descartados. Os cartazes foram de fundamental importancia

Foram usados cartazes com nogdes de teoria musical no inicio da intervencao
visto que facilitaram e possibilitaram a visualizacdo pelos alunos durante a explanagao

do Professor.
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Figura 10 — cartazes
Fonte: arquivo pessoal da autora

3.5.4 Tiposcopio

O Tiposcépio (FIGURA 11) é uma Tecnologia Assistiva® que foi utilizada com os
alunos com dislexia na turma T1, para facilitar a visualizacdo e leitura do trecho da
partitura na qual estava sendo estudado. Este foi confeccionado com papel cartdo
colorido, e teve dois tamanhos diferentes de janelas (aberturas) um mais estreito e outro
mais largo, sendo fixado a apostila com presilhas (FIGURA 12).

Figura 11 — Tiposcopio e presilhas
Fonte: arquivo pessoal da autora

® Tecnologia Assistiva é a area do conhecimento, de caracteristica interdisciplinar, que engloba produtos,
recursos, estratégias, praticas, metodologias, e servicos que tem como finalidade promover a
funcionalidade, relacionada a atividade e participacdo, de pessoas com deficiéncia, dificuldades de
aprendizagem, incapacitadas com mobilidade reduzida, visando sua autonomia, independéncia, qualidade
de vida e inclusdo social (GASPARETTO et al., 2009).
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Figura 12 — Tiposcépio preso no material apostilado
Fonte: arquivo pessoal da autor

3.5.5 Placas Didaticas

As placas didaticas foram usadas nas Avaliacbes Tedricas Musicais 11/ ATM 1l
(FIGURA 13 e 14), com o intuito de auxiliar na visualizacdo e compreensdo da
avaliacdo. A professora utilizou seis placas didaticas com imagens na frente e no verso,
e trés outras contendo diferentes quantidades de tragos. Durante a realizacdo do teste a
educadora fez a leitura dos comandos para 0s alunos e apresentou as figuras de acordo

com a necessidade de cada gquestao.

& i\
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Figura 13 — Placas Didaticas com Imagens da ATM Il
Fonte: arquivo pessoal da autora
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Figura 14 — Placas Didaticas com Tragos da ATM 11
Fonte: arquivo pessoal da autora

Também foram utilizadas placas didaticas na Escala de Avaliacdo do

Aprendizado Musical/ EAAM (FIGURA 15). Essas placas foram usadas no item 6 da
EAAM denominado Entendimento Tedrico, onde o aluno deve responder corretamente

as perguntas feitas em sala de aula.

a __..u.—"’
Figura 15 — Placas Didaticas da EAAM
Fonte: arquivo pessoal da autora
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3.6 AVALIACOES

No inicio das aulas (segundo semestre de 2014), foi realizada uma avaliagdo de
linha de base®, utilizando a Escala de Avaliacdo do Aprendizado Musical (EAAM). A
aplicacdo da escala ocorreu de forma individual com cada aluno, sendo que um
professor apresentou o comando da tarefa para o aluno, e dois observadores
independentes realizaram preenchimento da escala para mensurar se realmente 0s
alunos eram ingénuos musicalmente’. Ap6s a avaliacdo de linha de base foram
realizadas mais trés avaliagdes usando a EAAM. Ao término da intervencdo foram
feitas as discussdes e anélises dos dados coletados.

Foram realizadas as seguintes avaliagdes:

3.6.1 Escala de Avaliacdo do Aprendizado Musical (EAAM)

Quanto a avaliacdo do aprendizado musical foi utilizada a Escala de Avaliacdo do
Aprendizado Musical/ EAAM (ANEXO V1), escala tipo Likert de 10-pontos, elaborada
no Programa Cordas da Amazonia da Universidade Federal do Pard (DEFREITAS,
2007). DeFreitas e colaboradores, re-adaptaptaram a escala e validaram a consisténcia
interna da mesma em 2009 (DEFREITAS E COL., 2009). Esta escala é composta por 5
itens referentes a técnica instrumental do violoncelo, 1 item referente ao entendimento
teorico, e 1 item referente a atencdo do estudante. Na primeira parte, solicita-se aos
observadores independentes para avaliarem os estudantes e responderem “Sim” ou
“Nao” para os cinco quesitos operacionalizados a priori para cada comportamento. Na
segunda parte, os avaliadores independentes preencherdo a Escala de 10-pontos de
acordo com as respostas preenchidas na primeira parte.

Os itens avaliados foram:

1. Posicdo do Instrumento e Postura do Masico (PIPM);
Posicdo da Méo Esquerda (PME);
Posicdo da Mo Direita (PMD));
Qualidade do Som (QS);
Afinacdo (AF);

Entendimento Tedrico (ET).

S

® Avaliagdo de linha de base é a primeira avaliacdo que é feita antes do aluno iniciar as aulas, para
verificar o conteildo que o estudante possui.

" Ingénuos musicalmente é um termo utilizado pelo Programa Cordas da Amazénia (PCA), significa que
o0 aluno néo sabe sobre o aprendizado de violoncelo.
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Materiais: 4 instrumentos violoncelo nos tamanhos 4/4, 3/4, 1/2, sendo dois 4/4 e
um 3/4 e um 1/2, duas folhas da EAAM por cada aluno avaliado (uma para cada
avaliador), duas canetas, duas cadeiras grandes, uma cadeira pequena, dois apoios de
chdo para violoncelo, 01 tablet ou camera digital para registro.

Procedimentos: O professor-avaliador deve permanecer sentado a frente do aluno
com um violoncelo tamanho 4/4, uma caneta e uma ficha da EAAM, enquanto outro
avaliador deve ficar sentado ou em pé, préximo ao estudante que deve estar com um
instrumento em maos conforme o seu tamanho. Esta avaliagdo é individual com duracéao
de 5 minutos por aluno.

Inicialmente o professor-avaliador, solicita ao estudante que observe-o0. A seguir 0
educador toca um trecho da musica “Brilha Brilha Estrelinha” no violoncelo e pede para
0 aluno repetir 0 mesmo trecho executando-o no instrumento. Durante a execugdo do
aluno os dois avaliadores o observam e depois realizam as marcagdes na ficha de
avaliagdo EAAM. Esse processo é feito cinco vezes, uma vez para cada item de 1 a 5.

Apos a avalicdo da pratica instrumental, o Gltimo item (6) da EAAM refere-se ao
entendimento teorico, nesse momento o Professor-avaliador faz uso de cinco placas

didaticas que servem de auxilio para as cinco perguntas que sao feitas ao aluno.

Posicdo do Instrumento e Postura do Musico (PIPM)

Nesse item é avaliado se aluno mantém o instrumento ligeiramente inclinado
para a direita, se sustenta a cabeca na posicao correta (alinhada a coluna), se mantém os
pé na posicao correta (se estes estdo paralelos ao chdo). Se mantém o joelho da perna
esquerda atras do violoncelo e ndo ao lado do instrumento e por fim se mantém a coluna

ereta (alinhada).

Posicdo da Mao Esquerda (PME)

No item PME, é avaliado se o aluno toca com os dedos ligeiramente afastados,
toca com o polegar paralelo ao 2° dedo (médio), se mantém o pulso em posicdo
intermediaria nem muito alto e nem muito baixo, se toca com o nivel do braco esquerdo

apropriado em relacdo a corda utilizada, com a mao arredondada e com a mao relaxada.
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Posicdo da Méo Direita (PMD)

Este item avalia se 0 aluno toca com o dedo minimo na posicdo correta (sem
levantar o dedo minimo do arco). Se este toca com os dedos ligeiramente afastados, com
flexibilidade do pulso e antebraco; com o dedo indicador na posi¢cdo correta, semelhante
a um gancho e se mantém o pulso em posic¢do intermediaria: nem muito alto e nem

muito baixo.

Qualidade do Som (QS)

Nesse item é avaliado se o aluno toca com o arco paralelo ao cavalete, sem
esbarrar nas cordas, com o som apropriado (arco na corda), com a velocidade do arco
apropriada, e com o arco entre o espelho e o cavalete.

Afinacdo (AF)

Este item da EAAM avalia se o aluno mantém os dedos da méo esquerda
ligeiramente afastados, se sustenta 0 4° dedo (minimo) sobre o adesivo fixado no
espelho do violoncelo, o 3° dedo (anelar) sobre o adesivo fixado no espelho do
violoncelo, o 1° dedo (indicador) sobre o adesivo fixado no espelho do violoncelo, e se
conserva 0s dedos na corda durante uma sequéncia de notas ascendentes e/ou

descendente.

Entendimento Teorico (ET)

Nesta etapa da EAAM, o professor mostra uma placa didatica e faz uma
pergunta ao aluno referente ao conteddo tedrico musical existente nela. Ao todo sdo
realizadas cinco indagac¢6es, cada uma com auxilio a placa na seguinte sequéncia:

1) Qual o nome desta figura? (Pra que serve?).

(Nesse momento o professor mostra ao aluno uma placa com a imagem de um

pentagrama).

2) Qual o nome desta figura no Pentagrama?

(Nesse momento o professor mostra ao aluno uma placa com a imagem de uma

clave de fa).

3) Qual o nome desta figura na frente da clave de fa?

(Nesse momento o professor mostra ao aluno uma placa com a imagem de um

pentagrama contendo uma clave de fa com compasso 4/4).
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4) Qual o nome desta figura? (Nesse momento o professor mostra ao aluno uma
placa contento uma clave de fa e variadas notas musicais — Sol, Ré, Fa e L4,
no pentagrama com a figura de semibreve).

5) Qual o nome desta figura? (Apontando para a barra de repeticdo no
pentagrama, que contém também uma clave de fa com compasso quaternario

com variadas notas e representacdo de uma pausa de seminima).

3.6.2 Avaliacéo Teorico Musical I (ATM 1)

A ATM | (APENDICE C) teve como objetivo verificar o aprendizado tedrico
musical do aluno por meio da leitura e escrita. Esta foi elaborada a partir do conteido
teorico abordado pelo PCA, sendo composta por seis questdes relacionadas a:

1. ldentificacdo dos Tipos de Claves (ITCL);

2. ldentificagéo das Sequéncia de Notas Musicais (ISNM);

3. ldentificagdo das Figuras de Notas Musicais (IFNM);

4. Identificacdo de Notas Musicais no Pentagrama (INMP);

5. Identificacdo dos Tipos de Barras Musicais (ITBM);

6. Identificacdo dos Tipos de Compassos Simples Musicais (ITCSM).

Esta foi realizada coletivamente com todos os alunos em sala de aula, por uma
professora e um monitor para apoio.

Materiais: Uma folha de teste, um lapis e uma borracha.

Procedimentos: A professora durante toda a aplicacdo da ATM | fez a leitura de
cada uma das seis questdes, para satisfazer a compreensdo dos comandos do teste aos
alunos que apresentasse dificuldades com a leitura. Apés a leitura de cada item desta
avaliacdo, foi dado um tempo entre uma questdo e outra para que os alunos pudessem
respondé-las. A pontuacdo maxima a se atingir nesta avaliacdo é de 5 pontos divididos

em:

IDENTIFICACAO DOS TIPOS DE CLAVES (ITCL)

Este item é composto por trés figuras de tipos de claves musicais: clave de F4,
clave de Sol e clave de DO, dispostas em linha horizontal uma ao lado da outra
conforme a ordem descrita. Abaixo das figuras de clave, encontrasse 0s nomes de notas
musicais: D0, La, Fa e Sol, também organizadas em linha horizontal, uma ao lado da

outra para associacao a figura de clave.
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O aluno deve identificar qual é a clave musical das figuras e associar ligando a
imagem ao nome correspondente a ela. Para dificultar foi acrescentado em relagdo ao
namero de clave um nome de nota musical (L&) a mais, que deve sobrar.

A pontuacéo deste item € de 0,5 pontos.

IDENTIFICACAO DAS SEQUENCIAS DE NOTAS MUSICAIS (ISNM)

Nesta etapa da ATM I, sdo apresentados trés desenhos de escadas; duas escadas
em sentido ascendente e uma escada em sentido descendente, contendo em alguns
degraus delas notas musicais. A maioria dos degraus esta incompleta para que o aluno
os complete de acordo com o sentido de ascendéncia e descendéncia de notas musicais.

A pontuacéo deste item € de 1,0 ponto.

IDENTIFICACAO DAS FIGURAS DE NOTAS MUSICAIS (IFNM)

Este item requer que o aluno identifique trés simbolos de figuras de notas
musicais: minima, seminima e colcheia, ligando-as com uma linha aos seus respectivos
nomes. Este é composto por duas colunas, uma a esquerda com as figuras de notas
dispostas na ordem de cima para baixo: minima, colcheia e seminima. E outra coluna a
direita composta pelos nomes de figuras de notas: semibreve, minima, colcheia e
seminima. Para dificultar foi acrescentado em relagcdo as figuras de notas um nome de
figura de nota (semibreve) a mais, que deve sobrar.

A pontuacdo deste item é de 0,5 pontos.

IDENTIFICACAO DE NOTAS MUSICAIS NO PENTAGRAMA (INMP)

Essa etapa do teste requer que o aluno identifique as notas musicais no
pentagrama conforme a clave apresentada, escrevendo o nome delas na linha abaixo de
cada desenho de nota musical do pentagrama.

A clave exposta no pentagrama foi a clave de fa, que é a principal clave do
instrumento violoncelo. As notas trabalhadas neste item sdo apenas duas La e Ré,
correspondentes a 12 e 22 cordas soltas do instrumento violoncelo. As notas foram
dispostas em dois compassos quaternarios nas ordens: Ré, Ré, L4, L4 (1° compasso) e
Ré, La, Ré, L& (2° compasso).

A pontuacéo deste item € de 1,0 ponto.
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IDENTIFICAQAO DOS TIPOS DE BARRAS MUSICAIS (ITBM)

Este tdpico da avaliacdo solicita que o aluno identifique trés figuras referentes
aos tipos de barras musicais: barra simples, barra de repeticdo e barra final, ligando-as
com uma linha aos seus respectivos nomes. Este é composto por duas colunas, uma a
esquerda com as figuras de barras dispostas na ordem de cima para baixo: barra final,
barra de repeticdo e barra simples. E outra coluna a direita composta pelos nomes das
trés barras citadas acima.

A pontuacéo deste item € de 1,0 ponto.

IDENTIFICA(}AO DOS TIPOS DE COMPASSOS SIMPLES MUSICAIS (ITCSM)

Este ultimo item da avaliacdo solicita que o aluno identifique trés figuras
referentes aos tipos de compassos simples musicais: compasso binario, compasso
ternario e compasso quaternario, ligando-as com uma linha aos seus respectivos nomes.
Este € composto por duas colunas, uma a esquerda com as figuras de compasso
dispostas na ordem de cima para baixo: compasso quaternario, compasso binario e
compasso ternario. E outra coluna a direita composta pelos nomes dos compassos:
compasso ternario, compasso quaternario, compasso quintenario e compasso binario.
Para dificultar foi acrescentado em relacdo as figuras de compasso um nome de
compasso (compasso quintenario) a mais, que deve sobrar.

A pontuacdo deste item ¢é de 1,0 ponto.

CALCULO DOS RESULTADOS DA ATM |

No final de cada item da avaliacdo sdo apresentadas as pontuacdes para o célculo
dos resultados. Para avaliar o aprendizado geral de cada aluno, quanto a leitura e escrita
musical, vocé deve determinar o resultado geral do aluno, somando o0s pontos
alcancados de cada topico da avaliacdo. A equacdo para alcancar o resultado geral é:

Soma das questdes 1 a 6 da ATM | = 5, resultando na pontuacdo maxima geral
igual a 5.

Se o resultado da média for 5 é satisfatério. Se for menor que 5 os topicos
correspondentes as falhas devem receber mais atencdo, sendo retomados nas préaticas
em sala de aula, possibilitando ao aluno a superagdo de suas dificuldades quanto a

compreensdo para realizacdo da leitura e escrita musical.
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3.6.3 Avaliacdo Teorico Musical Il (ATM I1)

A ATM Il é uma avaliacdo da linguagem verbal, visual e oralizada que foi
aplicada semelhante a testagem sugerida por Adams et al. (2006). Para esta pesquisa foi
realizada a adaptacdo, da abordagem metodolégica de avaliacdo tedrica para alunos com
dislexia, a fim de verificar o aprendizado tedrico musical do aluno por meio da leitura e
escrita, sendo composta pelos seguintes itens: 1.ldentificando rimas, 2.Contando silabas,
3.Combinando fonemas iniciais, 4.Contando fonemas, 5.Comparando o tamanho das
palavras e 6.Representando fonemas com letras.

A pontuacdo méaxima da ATM 11 é de 30 pontos, sendo divididos em:

Identificando rimas — 4 pontos;

Contando silabas — 5 pontos;
Combinando fonemas iniciais — 6 pontos;
Contando fonemas — 5 pontos;

Comparando o tamanho das palavras — 5 pontos;

S oA

Representando fonemas com letras — 5 pontos.

A turma pesquisada possuia o total de 12 alunos, esses foram divididos em dois
grupos de seis. Esta avaliacdo foi realizada por duas professoras Licenciadas em Musica
sendo efetivada coletivamente com duragdo de 30 minutos por grupo. A ATM Il pode
ser repetida no intervalo de um més com todos os alunos, e os resultados podem ser
utilizados para monitorar ou observar 0s avancos dos componentes de cada grupo.

Se ao repetir um dos alunos apresentar resultados insatisfatorios em algum dos
seis topicos desta avaliacdo, sugere-se que seja dada mais atencdo as atividades
relacionadas a este determinado item que o aluno apresentou dificuldades, antes da
proxima aplicacéo.

Materiais: Cada aluno devera ter um lapis (grafite), 4 lapis de cor (ex: 1 verde,
1 vermelho, 1 azul e 1 amarelo), um caderno da ATM Il (é feito por meio da
compilacdo das paginas da ATM I1, incluindo uma folha de rosto com o nome do aluno,
data, duracdo do tempo de teste, avaliador e resultados/ APENDICE D). O Professor
deve ter em méaos uma copia do caderno da ATM Il e um lapis e o conjunto de lapis de

cor para orientacdo durante o processo avaliativo.
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Procedimentos:
Os procedimentos para a aplicacdo da ATM Il foram divididos em seis topicos,
levando em consideracdo as etapas de descricdo, administracdo e o célculo dos

resultados para cada um dos topicos.

IDENTIFICANDO RIMAS (IR)

Para este primeiro tépico foi escolhido um trecho musical para acompanhar o
teste. A musica escolhida foi “Fico assim sem vocé” (Compositor: Abdullah e Caca
Moraes/ Intérpretes: Claudinho e Buchecha). O trecho musical escolhido foi:

“Avido sem asa (12 FRASE) ex: lapis de cor verde; ex de 32 palavra: casa ou brasa
Fogueira sem brasa (2% FRASE) ex: lapis de cor vermelho; ex de 32 palavra: casa ou asa
Sou eu assim sem voceé!

Futebol sem bola (32 FRASE) ex: lapis de cor azul; ex de 32 palavra: gola ou mola
Piu-piu sem Frajola (42 FRASE) ex: lapis de cor amarelo; ex de 3? palavra: mola ou gola
Sou eu assim sem vocé!”,

Descricdo — O professor antes de iniciar apresenta a musica aos alunos em audio e
depois canta o trecho musical no qual sera realizado o teste. A seguir, expde a imagem
das 10 figuras que serdo trabalhadas, mostrando as placas didaticas contendo as figuras
e falando a palavra de cada uma. Apds, faz as orientagcdes quanto ao uso do lapis de cor
na avaliacdo. Para cada frase cantada o aluno devera identificar as imagens relacionadas
a determinada frase levando em consideracao a rima da segunda palavra da frase com
uma terceira imagem que possua a rima com esta segunda palavra da frase em questéo
sinalizada pelo professor, marcando com um circulo ou um X as trés figuras
identificadas com uma determinada cor de lapis. Este processo de identificacdo e
marcacdo com o lapis de cor se repetira quatro vezes, uma vez por cada frase cantada.

Ao todo o aluno tera que identificar as figuras de 4 frases do trecho musical.

Administracdo — Inicialmente explique ao aluno que duas palavras rimam quando tém
sons semelhantes no final, e dé a eles diversos exemplos de palavras que rimam.

Ex: “porta — horta”, “papel — anel” e “barco — arco”.

A seguir, levante sua pagina de demonstracdo que apresenta 3 colunas de figuras,
aponte a primeira imagem a esquerda:

“Vocés sabem o nome dessa figura?”
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“Sim, é um avido. Agora eu vou cantar o primeiro trecho musical para vocés
identificarem e assinalarem a outra palavra associada a ela”. Apds cantar o trecho
musical da 12 frase, o professor pergunta:

“Vocés sabem qual a palavra que esta associada a palavra aviao da 12 frase musical?”.
“Sim, asa. Agora olhem a figura da palavra asa. VVocés conseguem achar alguma outra
figuram que rime com asa? Sim, casa ou brasa”.

“Muito bem, agora marque com um circulo ou um X usando o lapis de cor azul as

figuras destacadas” (avido, asa, casa ou brasa).

Continuando: Vocés sabem que figura € essa? (apontando para a figura da fogueira)
“Sim, é uma fogueira. Agora vou cantar a segunda frase do trecho musical”. Apds
cantar o trecho da 22 frase musical, o professor pergunta:

“Vocés sabem qual a palavra que esta associada a palavra fogueira da 22 frase
musical?”.

“Sim, ¢ a brasa. Agora olhem a figura da palavra brasa. Vocés conseguem achar
alguma outra figuram que rime com brasa? Sim, casa ou asa”.

“Muito bem, agora marque com um circulo ou um X usando o lapis de cor verde as

figuras destacadas” (fogueira, brasa, casa ou asa).

A seguir: Vocés sabem que figura € essa? (apontando para a figura de uma partida de
futebol)

“Sim, ¢ uma partida de futebol. Agora vou cantar a terceira frase do trecho musical”.
Ap0s cantar o trecho da 3?2 frase musical, o professor pergunta:

“Vocés sabem qual a palavra que esta associada a palavra futebol da 3* frase musical?”.
“Sim, ¢ a bola. Agora olhem a figura da palavra bola. Vocés conseguem achar alguma
outra figuram que rime com bola? Sim, gola ou mola”.

“Muito bem, agora marque com um circulo ou um X usando o lapis de cor vermelho as

figuras destacadas” (futebol, bola, gola ou mola).

Ao fim: Vocés sabem que figura é essa? (apontando para a figura do Piu-Piu)
“Sim, ¢ o Piu-Piu. Agora vou cantar a quarta frase do trecho musical”. Apos cantar o

trecho da 4@ frase musical, o professor pergunta:
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“Vocés sabem qual a palavra que esta associada a palavra Piu-Piu da 42 frase
musical?”.

“Sim, é a Frajola. Agora olhem a figura da palavra Frajola. VVocés conseguem achar
alguma outra figuram que rime com Frajola? Sim, mola ou gola”.

“Muito bem, agora marque com um circulo ou um X usando o lapis de cor amarelo as
figuras destacadas” (Piu-Piu, frajola, mola ou gola).

Aguarde os alunos terminarem a Gltima marcacéo e recolha os lapis de cor quando todos

estiverem terminados, por fim os oriente a passarem para a proxima pagina de teste.

Calculo dos Resultados — Dé 1 ponto para cada rima associada, identificada e marcada

corretamente, a soma maxima possivel do resultado é 4 para este topico.

CONTANDO SILABAS (CS)

Descricdo — O educador nesta etapa ndo utilizara mais o lapis de cor e sim um lapis
(grafite). Entdo este deve alertar o uso do lapis aos alunos, e apresentar trés placas
didaticas contendo cada uma, diferentes quantidades de tragos (ex: uma placa contendo
2 tragos, outra 4 tracos e outra 5 tracos/ FIGURA 16). Neste segundo topico a folha de
teste mostra cinco figuras relacionadas ao aprendizado musical do violoncelo, cada
seguida de uma linha em branco para resposta. Os alunos devem indicar a quantidade de
silabas existente em cada uma das palavras apresentadas pelas figuras, representando

com tracos as quantidades de silabas de cada figura como resposta.

Figura 16. Placas Didaticas utilizadas no topico 2 da ATM Il
Fonte: arquivo pessoal da autora
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Administracdo - Inicie mostrando aos alunos como contar o nimero de silabas nas
palavras. Batendo palmas ao pronunciar cada uma das silabas, faca uma demonstracao
com algumas palavras, por exemplo, cor-da, ca-dei-ra, que consistam de duas e trés

silabas. Marque as silabas batendo palmas, e contando.

Dé um exemplo para explicar como sera realizado esta etapa do teste:

Imaginem que nessa pagina tem a figura de um piano, ent&o:

“Vocés devem reconhecer a figura do piano”

“Saber como se escreve a palavra piano ”

“Saber quantas silabas a palavra piano possui”

“Dizer a palavra pausadamente, silaba por silaba: pi-a-no”.

Para mostrar que essa palavra tem trés silabas fazer trés tracos ao lado dela

representando 0s numeros de silabas.

Apos esclarecimentos, levante sua segunda folha de teste para mostrar as figuras
existentes na pagina e diga o nome de cada figura:

“Oucam com atencgdo as figuras sdo: pentagrama, pausa, violoncelo, clave, figura
musical”.

“Vejam se conseguem contar as silabas de cada figura. Ndo esquecam de responder com
tracos o numero de silabas que cada uma possui na linha ao lado da figura”.

“Quando terminarem, virem para a proxima pagina de testes e aguardem até todos

terminarem para continuarmos a avaliagdo”.

Célculo dos Resultados — Dé a cada aluno 1 ponto por cada palavra identificada

corretamente. A pontua¢do maxima para este item é de 5 pontos.

COMBINANDO FONEMAS INICIAIS (CFI)

Descricdo — A pagina de teste mostra sete figuras e sete notas musicais divididas em
duas colunas. Para cada figura da coluna da esquerda, o aluno tera que relacionar com
elementos que inicie com o mesmo fonema de uma nota musical da coluna da direita e

liga-los com um tracejado.
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Administracdo — Levante a folha de teste apresentando as figuras existentes na folha de
questdo. E os nomes das notas musicais:

“Prestem ateng@o: na pagina VOCEs tém duas colunas”.

“Apontando para a coluna da esquerda, de cima para baixo temos as imagens: mingau,
dormir, sino, fada, lapis, remador e sol”.

“Apontando para a coluna direita, de cima para baixo temos as notas musicais: sol, mi,
la, ré, do, sie fa”.

“Vocés devem perceber o som inicial de cada palavra da imagem e relacionar a uma
nota musical, ligando-os com uma linha entre eles”.

“Podem comecar. Quando terminar, passem para a proOxima pagina e aguardem até eu

voltar a dar as orientagdes”.

Célculo dos Resultados — Cada aluno deve receber os pontos de acordo com as
quantidades de acertos a seguir:

e 7 pares corretos = 6 pontos (pontuacdo maxima)

e 6 pares corretos = 5 pontos

e 5 pares corretos = 4 pontos

e 4 pares corretos = 3 pontos

e 3 pares corretos = 2 pontos

e 2 pares corretos = 1 ponto

e 1 par correto = 0,5 pontos (pontuacdo minima)

CONTANDO FONEMAS (CF)

Descricdo — A péagina deste topico da ATM I, apresenta cinco figuras, cada uma
seguida de uma linha ao lado para resposta. Os alunos devem conferir o nimero de
fonemas de cada palavra das figuras destacadas e indicar uma resposta, com tragos de

acordo com a quantidade de fonemas existente na figura.

Administracdo — Levante a folha de teste apresentando as figuras existentes na folha de
questéo.

“Prestem atengdo: na pagina VOCES tém cinco figuras”.
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“Apontando para cada figura ao lado esquerda da pagina, de cima para baixo temos as
imagens: nota (musical), arco, clave, voz, cordas”.

“Vocés devem falar cada palavra devagar, para vocés mesmos e perceber quantos sons
vocés ouvem, por exemplo, a palavra pipoca tem quantos sons?”

“Tem seis sons: [p]...[i]...[p]...[0]...[c]...[a]. Muito bem, se faz seis tracos na linha ao

lado da figura”.

As quantidades de sons ouvidos ao falar a palavra é a quantidade de fonemas que deve
ser respondido pelo aluno em forma de tragcos na linha ao lado de cada figura. Visto que:
Letra é o sinal grafico da escrita, ex: pipoca — tem 6 letras, hoje — tem 4 letras. J& o
Fonema é o0 som da fala, ex: pipoca — tem 6 fonemas, hoje — tem 3 fonemas/ ja que o
“h” ndo tem som (ADAMS et al., 2009). Depois das orientacdes e esclarecimento de
duvidas o professor diz:

“Podem comecar. Quando terminar, passem para a proxima pagina e aguardem as

orientacdes”.

Célculo dos Resultados - Dé a cada aluno 1 ponto por resposta correta. A pontuacao

méaxima para este item € de 5 pontos.

COMPARANDO O TAMANHO DAS PALAVRAS (CTP)

Descricdo — A pagina neste item da ATM Il contém cinco pares de figuras. Para cada
par os alunos devem circular a figura que representa a palavra com o maior nimero de
fonemas.

Administracdo - Levante a folha de teste apresentado as figuras existentes na folha de
questdo. E os nomes das figuras:

“Prestem atengdo: na pagina VOCé&s tém duas colunas”.

“Apontando para a coluna da esquerda, de cima para baixo temos as imagens: sapato,
fada, botao, televisdo, picolé”.

“Apontando para a coluna da direita, de cima para baixo temos as imagens: gato,
escada, violao, avido, boné”.

“Os pares sdo formados por linha horizontal com um desenho da coluna da esquerda

mais outro desenho da coluna da direita na mesma direcdo de linha”.



74

“Na primeira linha vocés tem um sapato na coluna da esquerda e um gato na coluna da
direita. Vejam! Agora qual dessas duas figuras possui 0 maior nimero de fonemas?”.
“Entenderam!? Entdo, lembrem-se que para cada par, devem circular a figura cujo o
nome tem mais sons. Quando terminar, passem para a préxima péagina e aguardem as
orientagoes”.

Calculo dos Resultados - Dé a cada aluno 1 ponto por cada resposta correta. A
pontuacdo maxima para este item é de 5 pontos.

REPRESENTANDO FONEMAS COM LETRAS (RFL)
Descrigdo - Este ltimo item da ATM I, requer aos alunos a identificacdo das figuras e
a escrita do nome de cada uma delas de forma independente, contendo ao todo cinco

desenhos com uma linha para resposta ao lado de cada imagem.

Administragao - Levante a folha de teste apresentando as figuras existentes na folha de
questdo apontando para cada uma delas durante a apresentacao:

“Prestem aten¢do: na pagina VOCés tém cinco desenhos”.

“um tambor, um violdo, uma voz, uma nota musical ¢ um piano. Vejam! Agora
respondam o nome de cada uma escrevendo a palavra corretamente”.

“Entenderam!? Entdo, quando terminar, levantem a médo e aguardem eu ir pegar o

caderno de questdes de vocés”.

Célculo dos Resultados - Dé a cada aluno 1 ponto por cada resposta correta. A

pontuacdo maxima para este item é de 5 pontos.

INTERPRETANDO OS RESULTADOS DA ATM I

No final de cada item da avaliacdo sdo apresentadas orientacdes para os calculos
dos resultados. Para avaliar o desempenho geral de cada aluno, quanto a leitura e escrita
musical, vocé deve determinar o resultado médio da turma para cada item resolvido,
somando os resultados de cada tépico da avaliacdo de cada aluno e dividindo pelo total
de alunos por grupo. A equacdo para alcancar a média geral é:

Soma dos topicos 1 a 6 da ATM Il = 30 + 6 (grupos de alunos durante a

realizacdo da ATM I1), resultando na média geral igual a 5.
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A pontuacdo méaxima possivel a se atingir para ATM Il quanto a média geral é 5.
Se o resultado da média for 5 é satisfatorio. Se for menor que 4 o0s topicos
correspondentes as falhas devem ser retomados. Se o resultado geral ficar abaixo de 3
0s itens correspondentes aos erros na avaliagdo devem receber atencdo mais intensa, se
o0 aluno alcangar um resultado cuja pontuacdo seja 2 ou abaixo dessa média requer mais
atencdo e pratica durante as aulas para superar suas dificuldades quanto a compreensao

para realizacdo da leitura e escrita musical.

3.6.4 Avaliacdo Continuada

A avaliacdo continuada foi a ponderacdo durante todo o processo de ensino-
aprendizagem musical realizado na intervencdo da turma T1 seja através da observacéo
dos professores de educacdo musical, como também a participacdo de todos os
envolvidos com as avaliagbes da Escala de Avaliagdo do Aprendizado Musical
(EAAM), Avaliacdo Teorico Musical | (ATM I) e Avaliacdo Teorico Musical 11 (ATM

).

3.6.5 Avaliacdo da Frequéncia

A avaliacdo da frequéncia foi realizada para assegurar 0 andamento da pesquisa,
assim como verificar o desempenho do aluno quanto & frequéncia (APENDICE E) e 0
aproveitamento deste em sala de aula.

A frequéncia as aulas e as demais avaliacfes foi obrigatoria e permitida somente
aos alunos inscritos para a intervencédo de violoncelo em grupo. Esta foi assinala com as
sinalizagdes: P (presente), F (falta), A (atraso) e J (falta justificada).

Para identificacdo dos alunos com dislexia, esses tiveram o simbolo asterisco (*)
acrescentado ao final de seu nome na lista de frequéncia, caso fosse necessario tal

informacao ao professor durante o processo da intervencao.

3.6.6 Avaliacdo de Relatorio Diario

Esta avaliacdo consistiu em verificar as ocorréncias em sala de aula, assim como
alunos faltosos ou atrasados (APENDICE B). A mesma foi composta por 13
questionamentos subjetivos no qual o monitor ao término de cada horério de aula

imediatamente o preenchia.
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3.7 COLETA DE DADOS

A coleta de dados foi realizada por meio de avaliages, relatorios, frequéncias e
observacdes como, por exemplo, o uso de imagens fotogréaficas e videos de sala de aula
para a obtencdo das informagdes necessérias para a viabilidade da pesquisa.

3.8 ANALISE DOS DADOS

Os dados alcancados nas avaliagdes e relatdrios diarios foram transcritos,
categorizados e analisados juntamente com outros documentos envolvidos nessa
pesquisa, como por exemplo, a frequéncia.

Para analise das informacdes obtidas, foi utilizada uma planilha em Microsoft Excel
para organizacdo dos dados alcancados em cada avaliacdo realizada, e obtencdo dos
gréficos. Para isso, foi selecionado cinco participantes com dislexia para verificacdo do

desempenho deste durante a intervencdo musical inclusiva.
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4. RESULTADOS: Inclusdo em Educacdo Musical

O encadeamento deste trabalho apresenta os resultados da pesquisa realizada em
cumprimento ao objetivo geral de investigar adaptacfes metodol6gicas necessarias ao
aprendizado musical e desenvolvimento da linguagem de disléxicos.

Em seus desenvolvimentos visa-se sugerir uma proposta de adaptacdo de
metodologia de ensino musical voltada para disléxicos, demonstrar através de resultados
empiricos o indice de aprendizagem dos alunos com dislexia participantes da oficina de
violoncelo com metodologia adaptada e analisar os resultados da aprendizagem musical
dos intérpretes envolvidos (disléxicos).

4.1 RESULTADOS DO APRENDIZADO MUSICAL DOS ALUNOS COM
DISLEXIA.

Apos todas as avaliacdes realizadas por intermédio da Escala de Avaliagcdo do
Aprendizado Musical (EAAM), iniciou-se a analise dos dados obtidos. Esses foram
categorizados para compreensdo quanto aprendizado musical do violoncelo em: Posicédo
do Instrumento e Postura do Musico (PIPM), Posicdo da Mao Esquerda (PME), Posicéo
da Mao Direita (PMD), Qualidade do Som (QS), Afinacdo (AF) e Entendimento
Tedrico (ET).

O grafico | abaixo faz mencdo a 12 avaliagdo dos alunos com dislexia antes de
iniciar as aulas da intervencdo de estudantes de violoncelo em grupo que aprendem
coletivamente, por intermédio da EAAM, destacando que todos os disléxicos

apresentaram um indice continuo em cada uma das categorias avaliadas.
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12 Avaliagdo da EAAM
Alunos com Dislexia
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PIPM PME PMD Qs AF ET

== Aluno A == AlunoB Aluno C =—#=Aluno D AlunoE

PIPM: Posicao do Instrumento e Postura do Musico, PME: Posicdo da Mao Esquerda, PMD: Posi¢cdo da Mao Direita, QS:
Qualidade do Som, AF: Afinagdo e ET: Entendimento Tedrico.

Grafico I: Resultado da 12 Avaliacdo do Aprendizado Musical dos Estudantes com
Dislexia

Posteriormente a primeira aplicacdo da EAAM, foi possivel verificar que
nenhum dos alunos possuia conhecimentos quanto as possiveis técnicas e posicoes
utilizadas no aprendizado do instrumento violoncelo até o inicio das aulas.

A seqguir, o grafico 11 faz referéncia a 22 aplicacdo da EAAM, realizada depois de
um determinado periodo de aulas. Observando 0os mesmos estudantes, pode-se percebe

uma evolugédo no desempenho do aprendizado musical no instrumento violoncelo.

2% Avaliacao da EAAM
Alunos com Dislexia
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—@— Aluno A =—s#—AlunoB AlunoC =#=AlunoD AlunoE

PIPM: Posi¢do do Instrumento e Postura do Musico, PME: Posicdo da Mdo Esquerda, PMD: Posicdo da Mao Direita, QS:
Qualidade do Som, AF: Afinag&o e ET: Entendimento Tedrico.
Gréfico Il: Resultado da 22 Avaliacdo do Aprendizado Musical dos Estudantes com

Dislexia
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Dos cinco alunos com dislexia, dois (aluno A e B) apresentaram rendimento com
média entre 3 e 4 nos itens PIPM e PME, e trés (aluno C, D e E) rendimento superior
aos valores mensurados ao itens em questdo, salientando assim um crescimento do
aprendizado abordado em sala de aula. Quanto aos itens PMD, QS, AF e ET a maior
parte dos estudantes mostrou dificuldades em relacdo ao aprendizado musical do
violoncelo. Entretanto obtiveram uma evolugcdo quanto ao contetdo apreendido apés a
12 avaliagdo.

O grafico Il a seguir, demonstra o desenvolvimento musical dos alunos na 3?
avaliacdo da EAAM, e a continuidade a respeito do contetdo assimilado durante as
aulas. Evidenciando que o aprendizado musical realizado contribuiu para que 0s
participantes disléxicos alcancassem um desempenho elevado em relacdo as avaliagdes

anteriores.

3% Avaliacao da EAAM
Alunos com Dislexia
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B—Aluno A ——AlunoB Aluno C == AlunoD Aluno E

PIPM: Posi¢do do Instrumento e Postura do Musico, PME: Posicdo da Mdo Esquerda, PMD: Posicdo da Mao Direita, QS:
Qualidade do Som, AF: Afinacéo e ET: Entendimento Teérico.
Grafico I11: Resultado da 32 Avaliacdo do Aprendizado Musical dos Estudantes com

Dislexia

Na 3% avaliacdo todos os alunos com dislexia mesmo tendo dificuldades nos
itens QS, AF e ET, apresentaram um aumento quanto aos indices desses perante a 22
avaliacdo. Ja nos itens PIPM, PME e PMD, todos continuaram demonstrando elevacéao
das médias da 12 para 3? avaliacéo.

Na ultima aplicacdo da EAAM, ao observar o grafico 1V, percebemos um

decaimento do aluno C no item PIPM da 3?2 para a 42 avaliacdo, em relacdo aos demais
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alunos que continuaram comprovando rendimento elevado. Nos topicos PME e PMD,
todos mantiveram a avolucdo quanto ao aprendizado adquirido durante as aulas. J& nos
itens QS, AF e ET, todos exibiram dificuldades quanto aos sub-itens relacionados a
cada um desses (ver itens 4 e 5 da EAAM). Todavia, os disléxicos sustentaram o

crescimento do rendimento da 12 para a 42 avaliacdo nesses quesitos.

4* Avaliacao da EAAM
Alunos com Dislexia

Média

PIPM PME PMD Qs AF ET

== Aluno A =——d=—AlunoB Aluno C =—#=AlunoD AlunoE

PIPM: Posi¢do do Instrumento e Postura do Musico, PME: Posicdo da M&o Esquerda, PMD: Posicdo da Mao Direita, QS:
Qualidade do Som, AF: Afinacéo e ET: Entendimento Teorico.

Grafico IV: Resultado da 42 Avaliacdo do Aprendizado Musical dos Estudantes com

Dislexia

O préximo grafico V, evidencia o desempenho dos alunos com dislexia da 12 até
a 4% avaliacdo da EAAM, assinalando ainda que os disléxicos apresentem dificuldades
de aprendizagem, os mesmos conseguem aprender por intermédio da educacdo musical,
contribuindo para que o ensino musical possa vir a ser uma ferramenta adicional ao

processo de aprendizado da leitura e escrita para disléxicos.
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Resultado Geral das Avaliagdes da EAAM
Alunos com Dislexia
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PIPM: Posicdo do Instrumento e Postura do Musico, PME: Posicdo da Mao Esquerda, PMD: Posicdo da Mao Direita, QS:
Qualidade do Som, AF: Afinagéo e ET: Entendimento Teorico.

Gréafico V: Resultado Geral das AvaliacGes do Aprendizado Musical dos Estudantes
com Dislexia

Observando o grafico V, percebemos que todos os alunos com dislexia
obtiveram desempenho crescente em relacdo ao ensino de violoncelo coletivo realizado.
Entretando analisando o grafico detalhadamente, o aluno A foi o que teve 0 menor
resultado, e o aluno E maior rendimento com relagdo aos demais quando comparadas as
quatro avaliagdes da EAAM.

Apos as analises dos resultados das avaliacbes da EAAM, sdo expostos 0S
resultados das ponderacdes das Avaliagdes Teorico Musicais | (ATMs 1).

Para a ATM I, foram categorizados os itens: Identificacdo dos Tipos de Claves
(ITCL); Identificacdo das Sequéncias de Notas Musicais (ISNM); Identificacdo das
Figuras de Notas Musicais (IFNM); Identificacdo de Notas Musicais no Pentagrama
(INMP); Identificacdo dos Tipos de Barras Musicais (ITBM); Identificacdo dos Tipos
de Compassos Simples Musicais (ITCSM), com o intuito de evidenciar os indices do
aprendizado da leitura e escrita musicais apreendidos durante as aulas na intervencdo de
violoncelo.

Quanto a Avaliacdo Tedrico Musical | (ATM 1), esta foi realizada um dia ap6s
da 1?8 2% e 32 avaliacdo do aprendizado musical. Nesta, diferente da 12 avaliacdo do
aprendizado musical, todos os alunos ja mostraram ter algum conhecimento teérico dos

simbolos e/ ou codigos musicais logo na primeira aplicacdo da ATM |I.
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12 ATM I - Alunos com Dislexia
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ITCL: Identificacdo dos Tipos de Claves; ISNM: Identificagdo das Sequéncias de Notas Musicais; IFNM: Identificacéo
das Figuras de Notas Musicais; INMP: Identificacdo de Notas Musicais no Pentagrama; ITBM: Identificacdo dos Tipos

de Barras Musicais; ITCSM: Identificacdo dos Tipos de Compassos Simples Musicais.

Grafico VI: Resultado da 12 ATM | dos Estudantes com Dislexia

Ao analisarmos o grafico VI, da ATM I, percebemos que os itens Identificacdo
das Sequéncias de Notas Musicais (ISNM), Identificacdo dos Tipos de Barras Musicais
(ITBM) e Identificacdo dos Tipos de Compassos Simples Musicais (ITCSM),
apresentam elevacdo maior em relacdo aos itens Identificacdo dos Tipos de Claves
(ITCL), Identificacdo das Figuras de Notas Musicais (IFNM) e ldentificacdo de Notas
Musicais no Pentagrama (INMP); evidenciando que os alunos ja conheciam algumas
informacGes a respeito da leitura e escrita musical. Por exemplo, o simbolo de barra
final, o simbolo de compasso quaternario, 0 nomes das notas musicais Dé, Ré, Mi, Fa,
Sol, L4 e Si. No entanto, apesar de alguns mostrarem tais conhecimentos, todos em
unanimidade ndo compreendiam como se organizava tais informagbes em um
pentagrama, e quais as regras da escrita musical para compreensdo da leitura e escrita da
mesma.

Na 22 Avaliacdo Teorico Musical I (ATM 1), como mostra o gréafico VII, os
itens: Identificacdo das Sequéncias de Notas Musicais (ISNM), Identificacdo dos Tipos
de Barras Musicais (ITBM) e Identificacdo dos Tipos de Compassos Simples Musicais
(ITCSM) continuaram apresentando indice elevado nos itens ISNM e ITCSM, e
constancia no ITBM. Os topicos Identificacio dos Tipos de Claves (ITCL),
Identificacdo das Figuras de Notas Musicais (IFNM) e Identificacdo de Notas Musicais

no Pentagrama (INMP) persistiram com indice baixo. Contudo os alunos C, D e E
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diminuiram o rendimento quanto ao item ITCL da 12 para a 228 ATM I, enquanto que 0s
alunos A e B permanecem praticamente estaveis nesse quesito.

No item Identificagdo das Sequéncias de Notas Musicais (ISNM), somente o
aluno A teve baixo rendimento em relagdo aos demais que obtiveram aumento, sendo o
aluno E aquele que alcangou melhor resultado nesse item.

Observando o Grafico VII, no tépico Identificacdo das Figuras de Notas
Musicais (IFNM), os estudantes A, B e C, sustentaram o desempenho enguanto que 0s
alunos D e E elevaram. No item Identificacdo de Notas Musicais no Pentagrama
(INMP) os alunos A e C, continuaram constantes em relagdo aos indices da 12 para a
28 ATM 1, enquanto que os alunos B, D e E, demonstraram elevacdo. J& no quesito
Identificacdo dos Tipos de Barras Musicais (ITBM) todos prosseguiram permanentes

com a mesma pontuacéo da 12 para a 22 ATM 1.

22 ATM I - Alunos com Dislexia

Meédia

ITCL ISNM IFNM INMP ITBM ITCSM
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ITCL: Identificacdo dos Tipos de Claves; ISNM: Identificagdo das Sequéncias de Notas Musicais; IFNM: Identificacio
das Figuras de Notas Musicais; INMP: Identificacdo de Notas Musicais no Pentagrama; ITBM: Identificacio dos Tipos
de Barras Musicais; ITCSM: Identificacdo dos Tipos de Compassos Simples Musicais.

Grafico VII: Resultado da 22 ATM | dos Estudantes com Dislexia

No tépico ldentificacdo dos Tipos de Barras Musicais (ITBM), todos 0s
participantes conservaram-se estaveis da 1% para a 2*8 ATM |. Na avaliacdo do altimo
quesito Identificacdo dos Tipos de Compasso Simples Musical (ITCSM) o aluno A
manteve-se constante. Os participantes B, C, D, e E, alcancaram um crescimento
respectivamente de 1,1; 2,1 ; 3,1; 4,1 durante a avaliagcdo da ATM |. Observou-se um

aumento de 2,0; 3,0; 4,0 ;5,0 pontos respectivamente durante a 22 da ATM |I.
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O gréfico VIII destaca o aproveitamento da 3* ATM | dos alunos com dislexia,
onde no item Identificacdo dos Tipos de Clave (ITCL), os alunos D e E ampliaram mais
a habilidade de identificar os tipos de clave do que os demais alunos. No componente
Identificacdo da Sequéncia de Notas Musicais (ISNM), o aluno A foi aquele que teve o
maior prejuizo. Na ldentificacdo das Figuras de Notas Musicais (IFNM) todos os
participantes demonstraram evolucdo, porém o aluno E foi o que teve o menor
desenvolvimento nesse item quando comparado ao restante dos alunos, por causa da sua
dificuldade com a compreensao da escrita e leitura musical.

No tépico ldentificacdo de Notas Musicais no Pentagrama (INMP), os alunos A
e B se mantiveram estaveis da 22 para a 3% avaliacdo tedrico musical I, enquanto que 0s
estudantes C e D evoluiram; e o participante E decaiu de 3 para 2,5 pontos. No
Identificacdo dos Tipos de Barras Musicais (ITBM), os alunos A, B, C, e D continuaram
constantes quanto ao aprendizado assimilado da 22 a 32 ATM I. Somente o estudante E
decresceu de 5 para 4,2 pontos.

32 ATM I - Alunos com Dislexia
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ITCL: Identificacdo dos Tipos de Claves; ISNM: Identificagdo das Sequéncias de Notas Musicais; IFNM: Identificacéo
das Figuras de Notas Musicais; INMP: Identificacdo de Notas Musicais no Pentagrama; ITBM: Identificacdo dos Tipos
de Barras Musicais; ITCSM: Identificacdo dos Tipos de Compassos Simples Musicais.

Gréafico VIII: Resultado da 32 ATM | dos Estudantes com Dislexia

No dltimo componente da 3% avaliacdo da ATM I, que avaliou o item
Identificacdo dos Tipos de Compasso Simples Musicais (ITCSM) todos os participantes

permaneceram com a pontuagdo uniformes da 22 para a 32 ATM 1.
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O gréfico 1X abaixo faz referéncia ao desempenho geral dos alunos com dislexia
da ATM I. Apesar das dificuldades destes com a leitura e escrita, o grafico demonstra
que foi possivel estes aprenderem a partir do ensino musical a entender como € a leitura
e escrita musical, talvez isso seja possivel devido ao fato de que a musica estimula

regides da plasticidade cerebral prejudicadas pelo transtorno.

Resultado Geral das ATMs I
Alunos com Dislexia
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Grafico 1X: Resultado Geral das ATMs | dos Estudantes com Dislexia

Depois das apreciagdes dos resultados das avaliacbes do aprendizado musical
por meio da Escala de Avaliacdo do Aprendizado Musical (EAAM) e Avaliacdes
Tedrico Musicais | (ATMs 1), sdo expostas as andlises dos resultados das avaliagdes
das ATMs II.

Para as Avaliac6es Tedrico Musicais I (ATMs Il), foram categorizados os itens:
Identificando Rimas (IR); Contando Silabas (CS); Combinando Fonemas Iniciais (CFI);
Contando Fonemas (CF); Comparando o Tamanho das Palavras (CTP); e
Representando Fonemas com Letras (RFL), também com a finalidade de evidenciar os
indices do aprendizado da leitura e escrita musicais apreendidos durante as aulas na
intervencdo de violoncelo.

A Avaliacdo Teorico Musical 11 (ATM II) foi realizada um dia ap06s da 12, 22 e 32
avaliacdo da ATM 1. Nela também, diferente da 12 avaliacdo da Escala de Avaliacdo do
Aprendizado Musical (EAAM), todos os alunos ja demonstraram ter algum
conhecimento tedrico dos simbolos e/ ou codigos musicais logo na primeira aplicacéo
da ATM II.
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12 ATM II - Alunos com Dislexia
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IR: Identificando Rimas; CS: Contando Silabas; CFI: Combinando Fonemas Iniciais; CF: Contando Fonemas; CTP:
Comparando o Tamanho das Palavras; RFL: Representando Fonemas com Letras.

Grafico X: Resultado da 12 ATM Il dos Estudantes com Dislexia

No gréfico X, temos o rendimento dos alunos da 12 Avaliacdo Tedrico Musical
Il (ATM I1). Inicialmente todos os alunos com dislexia mostraram ter dificuldades com
a identificacdo de rimas através do ensino tedrico musical.

O participante A foi o que mais demonstrou ter problemas em todos os itens da
12 ATM Il em relacdo aos colegas. E o estudante E foi aquele que obteve melhor

rendiemnto em todos os quesitos avaliados.

22 ATM 11 - Alunos com Dislexia

IR Cs CFI CF CTP RFL
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IR: Identificando Rimas; CS: Contando Silabas; CFIl: Combinando Fonemas Iniciais; CF: Contando Fonemas; CTP:
Comparando o Tamanho das Palavras; RFL: Representando Fonemas com Letras.

Grafico XI: Resultado da 22 ATM Il dos Estudantes com Dislexia
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J& na 2@ aplicacdo da Avaliagdo Teorico Musical 11 (ATM II) grafico XI, todos
o0s envolvidos apds uma certa frequéncia de aulas, demonstraram uma evolugdo quanto
ao item IR e nos demais topicos: Contando Silabas (CS), Contan do Fonemas Iniciais
(CFI1), Contando Fonemas (CF), Comparando o Tamanho das Palavras (CTP) e
Representando Fonemans com Letras (RFL) continuaram apresentando crescimento
quanto aos conhecimentos tedricos musicais abordados em sala de aula.

Na dltima avaliagdo da ATM Il (gréfico XII), todos os estudantes seguiram
evoluindo no tépico Identificando rimas (IR). Podemos concluir que talvez as aulas
possam ter ccontribuido para o desenvolvimento da identificacdo de rimas de palavras
por meio da educacdo musical, visto que da 12 até a 3* ATM II, os alunos exibiram um

aumento quanto ao aproveitamento deste topico.

32 ATM 1II - Alunos com Dislexia
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IR: Identificando Rimas; CS: Contando Silabas; CFI: Combinando Fonemas Iniciais; CF: Contando Fonemas; CTP:
Comparando o Tamanho das Palavras; RFL: Representando Fonemas com Letras.

Grafico XII: Resultado da 32 ATM Il dos Estudantes com Dislexia

Dando continuidade a analise da 3? aplicacdo, no tépico Contando Silabas (CS)
os alunos A, B, C, e D, mantiveram-se constantes, e somente o aluno E descresceu da
28 paraa 3 ATM II.

No item Contando Fonemas Iniciais (CFl), o aluno A foi o Gnico que conservou
o rendimento, enquanto que os alunos B, C, D e E, decairam respectivamente da 22 de
12, 18, 24 e 28 para 11, 17, 23 e 26 pontos na 32 ATM II.

No componente Contando Fonemams (CF), o aluno A novamente foi o Unico

que permaneceu o resultado, enquanto que os alunos B, C, D e E, decairam
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respectivamente da 22 de 10, 14, 18 e 23 para 08, 12, 17 e 20 pontos na 3? Avaliagao
Tedrico Musical I1.

J& no item Comparando o Tamanho da Palavras (CTP), o aluno A continuou
com 0 mesmo aproveitamento da avaliagdo anterior, ao passo que os estudantes B, C, D
e E mostraram crescimento em relacéo as trés aplicagdes da ATM II.

O ultimo item desta 32 avaliacdo fez referéncia a representacdo de fonemas com
letras (RFL) através do aprendizado tedrico musical. Os participantes A, B e E,
mantiveram o rendimento a medida que os alunos C e D decairam respectivamente de
11 e 16 na 22 para 10 e 15 pontos na 32 ATM I1.

O grafico X1l abaixo faz mencdo ao desempenho geral dos alunos com dislexia
na ATM Il. Ainda que os envolvidos apresentem dificuldades com a leitura e escrita, o
gréfico evidencia que foi provavel estes terem aprendido através do ensino musical a
entender como € a leitura e escrita musical, e como por meio desse aprendizado da

musica possam ter estimulado seus processos e habilidades quanto a leitura e escrita.

Resultado Geral das ATMs II
Alunos com Dislexia
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Gréafico XIII: Resultado Geral das ATMs Il dos Estudantes com Dislexia
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4.2 DISCUSSAO DA PROPOSTA DE ADAPTACAO METODOLOGICA DE
ENSINO MUSICAL VOLTADA PARA DISLEXICOS.

No caso da intervencdo realizada, foi confeccionada uma frequéncia com quatro
sinalizagOes para controle do aluno em sala de aula. O aluno que chegava atrasado foi
sinalizado com (A), o que faltava com (F), aquele que esteve presente com (P), e 0 que
faltava por motivos médicos e/ ou outros, mas justificava com (J). Essas indicacdes
foram importantes, visto que auxiliaram no controle daqueles alunos que s6 chegavam
atrasados e/ ou tinham faltas consecutivas. O professor e/ ou monitor ao identificar tais
situacdes entravam em contato com o responsavel ou cuidador do aluno para reforcar a
importancia desse chegar no horéario e vir assiduamente as aulas, uma vez que uma aula
perdida ou um atraso pode interferir no desenvolvimento do aprendizado musical.

Propor uma metodologia para disléxicos também requer muito cuidado com a
prondncia e escrita das palavras, ja que para esses é de fundamental importancia ter um
auxilio visual da palavra falada, para entendimento da leitura. Nas avaliagdes tedricos
musicais foram utilizadas figuras para subsidiar o aluno durante o processo de leitura e
escrita musical. Todas as avaliacBes teorico musicais foram oralizadas pelo professor-
regente durante as questoes.

Na Avaliacdo Teodrico Musical I (ATM 1), a maioria dos alunos mostrou
dificuldades em associar a figura da clave de Fa ao seu nome, 0 mesmo ocorreu com a
clave de DO@. Acredita-se que a falta de conhecimento das duas claves e a nao

familiarizacdo podem ter contribuido para tal ocorrido.

Outro problema foi com relacdo a identificacdo de sequéncias de notas que
foram representadas em escadas com sentidos de forma crescente e descrescente. O
aluno deveria escrever a sequéncia de notas conforme os sentidos dos degraus
identificando a nota que vinha sinalizada em um dos degraus, e a partir dai, completar
os demais tomando como referéncia a nota sinalizada. Inicialmente todos tiveram
dificuldades com a escrita de algumas notas, como por exemplo, a nota L& confundiam
com a Fa e a nota Mi com Si, essa confusdo pode ter occorrido devido ambas as notas

serem parecidas em uma letra, no caso [a] para La e Fa, e [i] para Mi e Si.

Os participantes também demonstraram dificuldades com a identificacdo de

notas no pentagrama conforme a clave descrita, no caso esta foi a clave de fa, por causa
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do instrumento violoncelo. Foram dada duas sequéncias de varia¢Oes da figura de nota
seminima divididas em dois compassos quaternarios, utilizando somente as notas Ré e
La. Dos cinco alunos trés durante toda a intervencdo provaram ter bastante dificuldades
em identificar qual era a nota musical em questé&o descrita na pauta musical e expressar
de forma escrita. Entretanto um dessses trés alunos se manteve constante e 0s outros
dois tiveram um indice crescente de aprendizado da 12 para a 3* ATM I, corroborando
para a importancia de se ter uma metodologia adaptada, uma vez que este auxilio possa
contribuir para a superacao de tais dificuldades.

A partir das situacbes relatadas da Avaliacdo Teorico Musical | (ATM 1),
sugere-se ao educador que tiver interesse em realizar adaptagdes para alunos com
dislexia, o cuidado principal com a oralidade e com o0s materiais visuais, toda a palavra
deve ser falada pausadamente e se necessario um pouco mais forte para facilitacdo da
compreensdo ao aluno.

Na ATM II, os estudantes apresentaram muita dificuldade com a identificagcdo
de rimas através de desenhos de palavras associadas a um determinado trecho musical.
Acredita-se que tal dificuldade ocorreu por causa das quantidades de figuras em uma
Unica pagina. Sugere-se que essa etapa da avaliacdo, possa ser dividida em duas de
acordo com cada trecho musical utilizado, e ndo com todos de uma vez como foi
realizado.

No topico trés da ATM I, combinando fonemas iniciais, houve confusdo de uma
figura que ndo estava muito clara. A figura em questdo € a primeira da coluna a
esquerda da pagina. A figura de um prato de mingau, que alguns alunos confundiram
com um prato de sopa. Recomenda-se que esta figura seja alterada para a figura de
milho para facilitar a compreenséo e possibilidade de resposta.

No topico quatro desta avaliacdo os alunos mesmo com a leitura do comando
pelo professor tiveram dificuldades em visualizar a seta que apontava para a corda do
instrumento violoncelo. Adverte-se que esta seja aumentada para melhor visualizacéo.

O dltimo problema salientado pelos alunos com dislexia foi no item seis da
ATM 11, quanto a representacdo de fonemas com letras. Este item continha cinco
desenhos (tambor, violdo, voz, nota musical, e piano). Os estudantes tinham que
identificar a figura e escrever o nome dela na linha ao lado da figura. No quadro 4

abaixo encontram-se os resultados das representacoes registradas pelos alunos:
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Figuras apresentadas no Item 6 da ATM 11

Representacdes registradas pelos alunos

com dislexia
TAMBOR TAMBO, TABO, TABO, TANBO, TAMBUR.
VIOLAO VIAO, VIOLAM
VvOZ VOIS, VOES

NOTA MUSICAL

NUTA, NOTA UMSICAL, NATAMUSICAL,
NOTAMUSICAL

PIANO

DIANO, PIANU, PIANUM

Os resultados das representacfes promulgadas pelos alunos com dislexia

reforcam o entendimento e a importancia que o educador musical deve ter com o

processo de aprendizagem da escrita e leitura musical para este pablico. A compreenséo

da linguagem quanto ao conteudo é indispensavel, sempre com o auxilio visual seja de

figuras e/ ou desenhos e demais recursos para o alcance dos objetivos.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

A inclusdo em educacdo musical, ndo deve ser considerada como algo
impossivel de se realizar e descontextualizada. Esta inclus&o, por encontrar-se envolvida

em ambito escolar, segundo Mendes (2006), constitui-se como:

Uma proposta da aplicacdo pratica ao campo da educacdo de um
movimento mundial, denominado “inclusdo social”, que implicaria a
construcdo de um processo bilateral no qual as pessoas excluidas e a
sociedade buscam, em parceria, efetivar a equiparacdo de
oportunidade para todos, construindo uma sociedade democréatica na
qual todos conquistariam sua cidadania, na qual a diversidade seria
respeitada e haveria aceitacdo e reconhecimento politico das
diferencas (MENDES, 2006, p. 395).

Diante dos resultados das avaliagbes do estudo realizado, ressalto a importancia
de promover-se a adaptacdo de metodologias voltadas para pessoas com transtornos e/
ou dificuldades de aprendizagem. Sugerimos, assim, por meio desta pesquisa a
adaptacdo de metodologia por meio da educacdo musical a pessoas com dislexia, visto
que esta pode vir a ser um meio de transformacao social, contribuindo para auxiliar e/
ou potencializar alunos com necessidades especificas durante o processo de ensino
aprendizagem.

Campbell (2009 p. 151) adverte que as instituicbes de ensino sejam estas
regulares, ou especializadas; “precisam ser adaptadas ao aluno de acordo com suas
necessidades, respeitando seu ritmo, reconhecendo suas diferencas humanas normais,
sem impor rituais pedagdgicos preestabelecidos”, possibilitando uma metodologia
centrada nas potencialidades para superacéo de limites.

Neste caminho, ao relacionarmos inclusdo com educacdo musical, devemos
atentar para a necessidade de conscientizacdo do educador musical sobre o contexto
inclusivo. Se este desconhecer o que € inclusdo, educacdo inclusiva e suas maltiplas
faces dificilmente tera condicdes de auxiliar um aluno com transtorno e/ ou dificuldades
de aprendizagem.

Destacando a intervencdo inclusiva realizada de ensino coletivo de violoncelo
voltado para alunos com dislexia, observamos a preocupacao e o cuidado do professor-
regente e da equipe multidisciplinar quanto a compreensdo sobre o transtorno em

questdo, suas necessidades e adaptagdes, sejam na metodologia dos conteudos
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abordados, assim como nas avaliagdes, para auxilio no desenvolvimento educacional
musical.

O ensino coletivo de instrumentos musicais tem suas vantagens, devido a este
ser considerado por estudiosos da area de educacdo musical um importante estimulo
para o estudante que esta iniciando, possibilitando a este um maior desenvolvimento em
menos tempo de aula, em consequéncia das técnicas pedagdgicas utilizadas durante o
ensino em grupo (GALINDO, 2000 e OLIVEIRA, 1998).

O PCA, compartilnando deste pensamento, vem oferecendo em todas as suas
turmas de violoncelo o ensino coletivo, seja nas turmas regulares ou nas inclusivas.
Sabemos as dificuldades enfrentadas por um aluno iniciante em um instrumento,
principalmente na questdo da sonoridade, assim no ensino em grupo, de acordo com
Oliveira (1998):

“(...) Para a maioria dos iniciantes, as primeiras tentativas de produgéo
do som nos instrumentos de corda sdo extremamente desagradaveis se
ouvidas individualmente. Entretanto, se executados em um grande
conjunto, estes sons tornam-se bastante aceitaveis a fusdo das
sonoridades. O éxito inicial gera, no aluno uma dose de satisfagéo
pessoal bastante elevada, estimulando-o a continuar o aprendizado”
(OLIVEIRA, 1998, p.20).

Analisando o aprendizado coletivo por intermédio dos resultados das avaliac6es
da EAAM dos estudantes com dislexia, percebe-se um quadro de evolugdo quanto ao
aprendizado desses durante toda a intervencdo inclusiva com ensino coletivo por meio

da educacdo musical. Cruvinel (2005) destaca que:

O aprendizado musical em grupo é agradavel pelas seguintes razdes: o
aluno percebe que suas dificuldades sdo compartilhadas pelos colegas,
evitando desestimulos; o aluno se sente, logo no inicio dos estudos,
participante de uma orquestra ou de um coral e, a0 conseguir executar
uma pega, sua motivagdo aumenta; o aspecto ladico do ensino coletivo
(desde que bem direcionado pelo professor) torna-se uma poderosa
forga, auxiliando um aprendizado seguro e estimulante; e por fim, a
qualidade musical no estudo em grupo é muitas vezes superior se
comparado ao individual, contribuindo para que o processo de
aprendizagem seja acelerado (CRUVINEL, 2005, p. 78).

Embora o disléxico apresente déficits cognitivos como dificuldades para leitura
e escrita, a partir da préatica realizada de uma metodologia adaptativa de adequacédo as

suas necessidades através da educacdo musical, acredita-se que esta possibilitou aos
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alunos um estimulo educacional que favoreceu para o crescimento do desempenho
destes em relagdo ao ensino coletivo de violoncelo.

Contudo repensar praticas metodoldgicas para conseguir o progresso de um
aluno com transtorno exige bastante atencéo e organizacdo dos profissionais envolvidos.
O planejamento, a estruturacdo do espaco, o material didatico, a prontncia das palavras
as avaliagdes, todos esses itens devem levar em consideracdo as necessidades do aluno
em questdo, por exemplo a frequéncia deste em sala de aula deve ser continua para um
bom andamento.

Entdo, se a educacdo inclusiva em si ndo € tarefa facil, mas é possivel, por que a
educacdo musical inclusiva seria diferente? Se atentarmos para a educa¢do musical em
si, estd por si sO, ja favorece os sentidos de socializacdo, reponsabilidade e
solidariedade, que de alguma maneira também estdo relacionados com a educacgéo
inclusiva.

Para se estabelecer uma educacdo musical inclusiva devemos repensar nossas
acOes, buscando promover a integracdo de todos, com praticas heterogéneas e
diversificadas.

A pesquisa em questdo ao fazer uso da pratica coletiva de violoncelo
preocupando-se com as necessidades de alunos com dislexia, nos possibilita um
repensar quanto ao fazer musical da atualidade.

Moraes (1995), ja ressaltava a importancia do ensino de violoncelo em grupo
como um colaborador para o processo de socializagdo, visto que € no conjunto de
pessoas que se compartilham vivéncias.

No ensino coletivo, a educacdo em inclusdo estimula o aluno a desenvolver sua
autoestima, a medida que este vai assimilando os conteddos de maneira natural.
Transformar praticas de educacdo musical em préaticas educacionais musicais inclusivas,
pode até parecer ser excludente, mas ao analisarmos 0s objetivos que se espera alcancar,
de acordo com o contexto de cada transtorno, necessidades especificas ou dificuldades
de aprendizagem, perceberemos a presenca da inclusdo nas acdes e tarefas exigidas para
cada um destes.

O estudo em questdo ndo € um modelo ideal de intervencdo. Entretanto é um
prenuncio de um primeiro passo no qual um dia espera-se alcancar, para inclusdo de

fato das pessoas com necessidades especificas no social.
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Considera-se que o sucesso da inclusdo em educagdo musical, de fato sO sera
refletida e praticada quando todos os educadores comecarem a tomar conhecimento das
realidades existentes em suas salas de aula e realizarem acbes de auxilio. J& que,
sabemos que alguns professores de educacdo musical ainda teimam em néo aceitar a
condigéo de alguns alunos com transtornos e dificuldades de aprendizagem e ignorando
suas necessidades.

O Programa Cordas da Amazénia (PCA) da EMUFPA, ao permitir 0 acesso de
pessoas com dislexia no aprendizado musical, possibilitou uma nova abertura quanto as
praticas musicais educacionais. Oportunizando ndo s6 a capacitacdo de alunos como
também de profissionais da area de educacdo musical, areas afins e interessados em
educacdo inclusiva. As agdes do PCA vém se efetivando e fortalecendo cada vez mais a
medida que diante de tantas dificuldades e limitacOes, este se apresenta receptivo,
“estruturado”, com multiprofissionais, possibilitando a ampliagdo de atendimento ao
publico por mediacao de diferentes acdes realizadas por seu coordenador.

O PCA entendendo que alguns alunos em sua maioria possam nao querer se
profissionalizar no estudo do instrumento violoncelo, seja por dificuldades financeiras,
pessoais ou perda do interesse, ndo deixa de estabelecer um ensino voltado de forma
prazerosa sem muitas cobrancas técnicas e de maneira sistematica, buscando atender ao
maximo seus alunos.

Os profissionais envolvidos na equipe multidisciplinar do PCA estdo a todo
instante realizando reunides de grupo de estudo para discussdo e alteracdo das
adaptacfes necessarias nas turmas inclusivas. Ampliando assim o leque de
possibilidades com acBes conscientes e cuidadosas para ndo correr o risco de fazer
inclusdo por exclusdo agregando alunos com transtornos e/ ou dificuldades em sala de
aula sem apoio algum.

Os resultados desta pesquisa, ainda que relevante, ndo podem ser isolados.
Destaca-se a importancia de se realizar mais interven¢es musicais, voltadas ao publico
com dislexia, para ampliacdo e eficacia da proposta de adaptacdo metodoldgica,
permitindo o desenvolvimento de seu desempenho musical e propiciando a este ao
iniciar um estudo num instrumento o prosseguimento de um curso técnico e superior em
musica. Além de possibilitar e contribuir a profissionais interessados nesta area

probabilidades de discussao sobre a dislexia e sua relagdo com a educagdo musical.
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ANEXO | — FICHA DE INSCRICAO

FOTO
3x4
SERVICO
PUBLICO FEDERAL
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
INSTITUTO DE CIENCIAS DA ARTE
ESCOLA DE MUSICA
NUCLEO DE ATENDIMENTO A PESSOAS COM NECESSIDADES ESPECIFICAS
FICHA DE INSCRICAO
NOME DO ALUNO (A):
DATA DE NASCIMENTO: / /
NOME DA ESCOLA:
ESCOLARIDADE: ( ) PUBLICO ( ) PRIVADO TURNO:
ENDERECO:
BAIRRO: CIDADE:
TELEFONE: /
e-mail (do responsavel):
HORARIO DA TURMA:
DOCUMENTOS E PROCEDIMENTOS:
() Coépia do Comprovante de Residéncia ( ) Copia da Certiddo de Nascimento ou RG do aluno
( ) Foto3x4
() Assinatura do Temo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) — Turmas inclusivas
() Copia de Laudo Clinico para alunos atipicos (com dificuldades ou transtornos diagnosticados)
DATA: / /2014
NAPNE (pesquisador responsavel pela inscri¢ao) RESPONSAVEL PELO ALUNO

SERVIGO PUBLICO FEDERAL
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
INSTITUTO DE CIENCIAS DA ARTE
ESCOLA DE MUSICA
NUCLEO DE ATENDIMENTO A PESSOAS COM NECESSIDADES ESPECIFICAS

COMPROVANTE DE INSCRIGAO
NOME DO ALUNO:
HORARIO DA TURMA:
INSTRUMENTO DA TURMA: () VIOLONCELO () PERCUSSAO

) Copia do Comprovante de Residéncia () Cépia da Certiddo de Nascimento ou RG do aluno
) Foto 3x4

) Assinatura do Temo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) — Turmas inclusivas

) Cépia de Laudo Clinico para alunos atipicos (com dificuldades ou transtornos diagnosticados)

—~~—~

DATA: / /2014

NAPNE (pesquisador responsavel pela inscri¢do) RESPONSAVEL PELO ALUNO
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ANEXO Il - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO (TCLE)

SERVIGCO PUBLICO FEDERAL
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
INSTITUTO DE CIENCIAS DA ARTE
ESCOLA DE MUSICA DA UFPA
NUCLEO DE ATENDIMENTO A PESSOAS COM NECESSIDADES ESPECIFICAS

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Projeto de pesquisa: Dislexia e Educagdo Musical: Uma proposta de adaptagdo metodolégica para o Programa Cordas da
Amazobnia

Solicitamos a sua colaboragdo para participar de uma pesquisa que busca apresentar uma metodologia de ensino
musical adaptado para criangas e/ou adolescentes com diagndstico de Dislexia, e também sem diagnéstico de qualquer
transtorno ou dificuldade de aprendizagem. Este estudo se faz necessario, uma vez que podera permitir o aperfeicoamento de
pesquisadores para a conducdo de atividades em classes inclusivas de criangas com, Transtornos, Sindromes e
Dificuldades de Aprendizagem, como por exemplo, a Dislexia. Ressalta-se que as aulas de musica serdo oferecidas a um
grupo heterogéneo formado por criangas e/ou adolescentes com e sem Dislexia. As turmas serdo formadas por, no méaximo,
4 criangas com diagndstico e 8 criangas tipicas. Informamos que serdo realizados registros audiovisuais da turma, por
meio de filmagens. Caso decida aceitar o convite, vocé serd submetido (a) ao (s) seguinte(s) procedimentos: entrevistas;
preenchimento de protocolos de dados sobre a crianga e/ou adolescente sob sua responsabilidade; reuniGes; e a assinatura
deste termo; e a crianca e/ou adolescente sob sua responsabilidade: aulas e avaliagfes regulares de Educagdo musical -
Violoncelo. As aulas serdo gravadas em audio e video, e ocorrerdo no periodo de 19 de agosto a 27 de novembro, sendo 2
vez por semana. Ressaltamos que este periodo nédo sera prorrogado e que novas turmas serdo formadas para atender
a demanda de alunos em espera, ndo sendo assegurada a continuidade da crianga sob sua responsabilidade, em
turmas posteriores ao término da oficina. Asseguramos que a pesquisa ndo trard qualquer risco para os participantes. A
sua participacdo neste estudo sera de carater voluntéario, ndo trazendo qualquer dnus para o pesquisador ou para o
participante. Se desejar o senhor (a) podera interromper sua participacdo, sem que isso lhe traga qualquer prejuizo. Os
resultados obtidos serdo publicados e apresentados, exclusivamente, em eventos cientificos, mas a sua privacidade e a de
sua familia serdo mantidas, ndo sendo divulgadas imagens, nomes ou procedéncia das criangas, sem seu consentimento
prévio. Esclarecemos que este termo é apresentado em duas vias, devendo uma das copias ser entregue ao responsavel
pela crianga, que assina-lo.

Pesquisadores Responsaveis

Profe Dr° Aureo Déo DeFreitas Jr.

Ph.D em Educagao Musical Leticia Silva e Silva Danihellen Prince Dias Siqueira
Licenciada Plena em Mdsica Licenciada Plena em Musica

Paulyane Silva do Nascimento Especialista em Arte Educagéo Mestranda em Artes (PPGArtes/UFPA)

Psicologa /Especialista em Ed. Especial Mestranda em Artes

Inclusiva Mestre em Teoria e Pesq. do (PPGArtes/lUFPA)

Comportamento

Consentimento Livre e Esclarecido

Eu , responsavel por declaro que li as
informagdes acima sobre a pesquisa e que me sinto perfeitamente esclarecido(a) sobre o conteldo da mesma, assim como
seus riscos e beneficios. Declaro ainda, que por minha livre vontade, aceito participar da pesquisa cooperando com a coleta
de dados para andlise através de minha participacao e da crianga sob minha responsabilidade.

Assinatura do Responsavel:

Belém, /08/2014 Contatos: /
TCLE assinado Recebido por: em:
Avaliagcdo Comportamental/Realizada por: em:

() Laudo () 1 foto 3X4 () Certiddo de Nascimento () Comprovante residéncia
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ANEXO Il - MODELO DE OFICIO

SERVICO PUBLICO FEDERAL
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
INSTITUTO DE CIENCIAS DA ARTE
NUCLEO DE ATENDIMENTO A PESSOAS COM NECESSIDADES
ESPECIFICAS

OFICIO N° 008/ 2014 Belém, 06 de agosto de 2014
AT.: ESCOLA ESTADUAL GENERAL GURJAO

As mestrandas do Curso de Pos-Graduagdo em Artes/ PPGARTES, Danihellen
Siqueira e Leticia Silva, e Pesquisadoras do Nucleo de Atendimento a Pessoas com
Necessidades Especificas (NAPNE), vem através deste solicitar o apoio desta Clinica
afim de que nos indique criancas e adolescentes com e/ou sem o provavel diagnostico
de TDAH, Dislexia e Autismo para assistirem nas turmas que serdo abertas para atender
estas necessidades, no Programa Cordas da Amazdnia (PCA) da Escola de Musica da
Universidade Federal do Pard (EMUFPA).

As oficinas ofertadas tem o apoio do Projeto Novos Talentos (CAPES) do
Programa Cordas da Amazonia (PCA), sob coordenacdo geral do Prof. Dr. Aureo Déo
DeFreitas Jr. As inscricdes sdo gratuitas e as aulas iniciardo em 19/08/2014, e término
em 27/11/2014, e ocorrerdao as 3% e 5% pelos turnos da manha e/ou tarde no PCA/
EMUFPA, e faz parte do cronograma de pesquisa das mestrandas citadas acima,
seguindo orientacGes éticas, tedrico e praticas dos coordenadores dos respectivos
grupos: Transtorno do Espectro do Autismo (TEA) e Sindrome de Down -
Percussao (Psicologa: Paulyane Nascimento e Prof? Glaucia Freire); TEA — Violoncelo
(Prof. Dr. Aureo DeFreitas); Transtorno de Déficit de Atencdo e Hiperatividade
(TDAH) — Violoncelo (Prof* Danihellen Sigueira); e Dislexia — Violoncelo (Prof?
Leticia Silva).

Desde ja, ficamos na expectativa de sua resposta, certos de que contaremos
com a sua valiosa colaboracéo.

Subscrevemos

A e L N e
- - .(._f-f-—-l:) = - — "
Pral. Or. Aurea DeFreitas |

Coordenador da Orguestra de Violoncelistas da F-I'ﬂﬂ;:ﬂla

Coordenador do Programa
Cordas da Amazonia

EMUFPA: Rua Conselheiro Furtado, n°® 2007 - Bairro Cremagéo



ANEXO IV — MODELO DE CIRCULAR

Circular n° 01_14 — Oficina de Violoncelo - 21/08 a 04/12

Belém, 21 de agosto de 2014.

Circular n°01_14
Assunto: Oficina de Violoncelo.
Prezados Pais e/ou Responsaveis:

Informacdes sobre a Oficina de Violoncelo:

Disciplina: Educac¢do Musical / Violoncelo em Grupo

Objetivos da aula: Compreensdo para melhor desenvolvimento da teoria e pratica instrumental.

Como obter ajuda? NAPNE (sala n® 114): Ncleo de Atendimento a Pessoas com Necessidades Especificas

Paulyane Nascimento (e-mail: paulyanenascimento@gmail.com; contato: 8069-4049).
Psicéloga (CRP 10/03485) - Mestre em Teoria e Pesquisa do Comportamento (PPGTPC/UFPA)
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Coordenagdo de Pesquisa:Leticia Silva, contato:9298-5750/ Danihellen Siqueira contato:8198-3076; (Educadoras

Musicais — PPGARTES/ UFPA)

Horario: Seja pontual, tolerancia de 5 min.

Duragao da Aula: 2 vezes por semana com 45 min h/a totalizando 1h 30 min. semanal;
Resolver os exercicios para casa;

Entregar no prazo os trabalhos;

Participacdo das atividades em sala de aula n® 206.

e o o o o

OBS: A ESCOLA NAO OFERECE REPOSIGCAO DE AULAS !
PERIODO: 21/08 — 04/12/2014

ATRASO E FALTAS:
e Chegou atrasado? Passe no NAPNE/ EMUFPA antes de vir para a sala.
e Se houver duas ocorréncias de atraso, 0 NAPNE entrara em contato com seus pais ou responséavel,
e O aluno que possuir 2 faltas, 0 NAPNE entrard em contato com seus pais ou responsavel.

Vocé podera comunicar sua falta ligando para 0 NAPNE/ EMUFPA tornando justificavel sua falta.

NAO E PERMITIDO!!!

Usar aparelhos eletrénicos, como: MP4, iPad, iPod, Tablet, Smartphone, ...
Atender celular dentro da sala de aula;

Atrasos acima de 5 min.;

Comer bombons e/ ou alimentos;

Mascar chiclete durante a aula;

Discussdes, brincadeiras ou conversas paralelas;

Vir com roupas curtas ou muito justas (principalmente no caso das meninas);

AVALIACAO: Avaliagdo é continua; Avaliacdo quanto & pontualidade, frequéncia e participacéo;
Escala de Avaliacdo do Aprendizado Musical (ao todo serdo trés).

Atenciosamente,

Direcéo e Coordenagdo do PCA / NAPNE - EMUFPA


mailto:paulyanenascimento@gmail.com
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ANEXO V — CONHECENDO O INSTRUMENTO VIOLONCELO

—J

MO E:
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ANEXO VI - ESCALA DE AVALIACAO DO APRENDIZADO MUSICAL DO PCA

(EAAM - PCA)
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ANEXO VII — APOSTILADA ADAPTADA UTILIZADA NA INTERVENCAO
DISLEXIA

INTERVENCAO DE VIOLONCELO

PROJETO TRANSTORNOS DO DESENVOLVIMENTO
E DIFICULDADESDE APRENDIZAGEM

PESQUISADORES (coordenagiio do curso) |

Danihellen Prince Dias Siqueira
danihellensiquei yahoo.com.
Mestranda em Artes pelo PPGARTES/ CA - UFPA Paulyane Nascimento
paulyanenascimento@igmail
Glaucia Freire de Oliveira Psicologa (CRP 1/D.3485)
Mestre em Teonis 2 Pesquisa do
glauciaufpa@gmail.com Compartamento (PPGT PL/UFPA)
Mestranda em Artes pelo PRGARTES/ ICA - UFPA
Prof. Or. Aureo DeFreitas

Leticia Silva e Silva

aureo_freitas@yahoo.com
lethitiasilva@gmail.com PhD em Educagan Missical Coordenador Geral do

Mestranda am Artes pelo PPRARTES/ ICA - UFPA Pragrema Cordas da Amazonia (PCA)
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French compasaer Jacgues Offanbach (1319-1880) was the originator of the opereita and played the celic. An operettals 2 =
foem of entertainment that combines several of the fies arts together: vocal and instrumental music, dama, dance, and vieal a
arts. One of his most famous pieces is the “Can-<Can™ dance from Orpheus And The Undenwerid. Thils papular work was writien
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INTRODUCAO

Este caderno de diéarios de aula foi elaborado por mestrandas do Programa de
Pds-Graduacdo em Artes da UFPA — PPGARTES, e monitores do Programa Cordas da
Amazonia — PCA da Escola de Musica da Universidade Federal do Para — EMUFPA,
atuantes no grupo de pesquisa Transtornos do Desenvolvimento e Dificuldades de
Aprendizagem - TDDA objetivando organizar e descrever as atividades realizadas
durante o periodo da Oficina de Violoncelo.

As distribuicBes dos temas abordados tanto para questfes tedricas ou praticas
foram distribuidas de acordo com o tempo estabelecido pelo Nucleo de Atendimento a
Pessoas com Necessidades Especificas — NAPNE no PCA/ EMUFPA, ofertando a

oficina com duracéo aproximadamente de 4 meses no periodo de 26/08 a 16/12 de 2014.

Responsaveis pela elaboracdo do diario de aulas:

Ana Gabriela Brito Cavalcante — Graduando Lic. Plena em Musica / UFPA
Danihellen Prince Dias Siqueira — Mestranda PPGARTES / UFPA

lan Felipe Sousa de Souza — Graduando Lic. Plena em Musica / UFPA
Leticia Silva e Silva — Mestranda PPGARTES / UFPA
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SUMARIO

INTRODUCAO

Aula 01: 12 Avaliagdo da EAAM

Aula 02: 12 Avaliacéo Teorico Musical I/ ATM | e Aula: Contato com instrumento
Aula 03: 12 Avaliacdo Teorico Musical 11/ ATM II

Aula 04: Apresentacdo dos simbolos musicais

Aula 05: Figuras Musicais

Aula 06: Introducdo a Partitura para Violoncelo

Aula 07: Introducao a Partitura para Violoncelo

Aula 08: Apresentagéo dos simbolos musicais

Aula 09: Recapitulacdo para Avaliacéo

Aula 10: 22 Avaliacdo da EAAM

Aula 11: 22 ATM | e Aula: Técnica do Arco

Aula 12: 22 ATM I

Aula 13: Técnica do Arco/ Corrida dos Copinhos

Aula 14: Técnica para manuseio do arco

Aula 15: Iniciacdo de repertorio de arco com pizzicato
Aula 16: Iniciacdo de repertério de arco com pizzicato
Aula 17: Desenvolvimento de repertorio e estudo de caso
Aula 18: Desenvolvimento de repertério e estudo de caso
Aula 19: 32 Avaliacdo da EAAM

Aula 20: 32 ATM | e Aula: Arco com pizzicato e repertdrio
Aula 21: 32 ATM I

Aula 22: Arco com pizzicato e repertério

Aula 23: Arco com pizzicato e repertério

Aula 24: Arco com pizzicato e repertério



Aula 25: Revisdo do contetdo trabalhado e ensaio de repertorio
Aula 26: Revisdo do contetido trabalhado e ensaio de repertério
Aula 27: 42 Avaliagdo da EAAM

Aula 28: Ensaio Geral de repertério para apresentacdo de recital

Aula 29: Apresentagéo de Recital dos alunos
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Plano de Aula 01 26.08.14

Instituicdo: EMUFPA

Monitores: Ana Gabriela e lan Felipe.
Turmas: T1/ Dislexia (15 — 16 h)

Tema da aula 01: 12 Avaliagdo da EAAM

Avaliadores: Prof. Dr. Aureo DeFreitas e Prof. Esp. Leticia Silva
Objetivos:

Verificar se 0 aluno ja possui algum conhecimento tanto pratico quanto teérico do
instrumento Violoncelo.

Conteudos:

Escala de Avaliagdo do Aprendizado Musical — EAAM do Programa Cordas da
Amazonia - PCA (Autor: Prof. Dr. Aureo DeFreitas).

Sequéncia Metodologica:

1. O aluno ao sentar na cadeira recebe um violoncelo de acordo com seu tamanho;

2. O professor solicita que o aluno posicione o instrumento ao corpo (nesse
momento ele avalia a postura do aluno no instrumento). A seguir toca os trés
primeiros compassos da musica “Brilha brilha estrelinha” e pede para o aluno
repetir. Essa sequéncia é feita 3 vezes no intuito de avaliar e responder a ficha de
avaliacdo do respectivo aluno.

3. O professor mostra ao aluno cinco placas didaticas (uma placa por pergunta)
contendo informacg6es sobre questdes tedrico-musicais, conforme as respostas o
professor anota na ficha de avaliacao;

4. Por fim o professor agradece ao aluno pela avaliagdo sem causar nenhum tipo de
constrangimento independentemente dos resultados o convidando-o para a
proxima aula.

Recursos Didaticos:

e 01 cadeira pequena;

e 01 cadeira grande; e 01 cadeira para o professor;
e 02 apoios de chdo para violoncelo; e 01 ficha da EAAM/ PCA para cada
e 03 violoncelos (tamanhos: 4/4; 3/4; avaliador,
1/2); e (1 caneta;
e 01 violoncelo para o professor e 01 tablet ou camera digital para
(tamanho: 4/4); registro.

Avaliacdo: Frequéncia, atencdo, participacdo e execucdo das atividades.

Referéncias:

ALLEN, Michael; GILLESPIE, Robert; HAYES, Pamela Tellejohn. Essential
Elements 2000 for strings: A comprehensive string method. Hal Leonard
Corporation. 2001.
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Plano de Aula 02 28.08.14

Instituicdo: EMUFPA

Monitores: Ana Gabriela.

Turmas: T1/ Dislexia (15 — 16 h)

Tema da aula 02: 12 Avaliacdo Teorico Musical I/ ATM | e Aula: Contato com
instrumento.

Avaliadores: Danihellen Siqueira e Leticia Silva

Objetivos:

e Verificar por meio da leitura e escrita com a ATM 1, se o aluno possui algum
conhecimento teérico musical (duragéo 15 min);

e ldentificar as notas Ré e L& nas cordas solta do instrumento violoncelo;

e Pizzicato;

e Solfejo e memorizacéo.

Conteudos:
e Avaliacdo Teorico Musical | — ATM | (Responsavel: Prof®. Esp. Leticia Silva).
e Conhecimentos basicos do instrumento;
e Postura;
e Posicdo das cordas;
e Posicdo na escala do instrumento.

Sequéncia Metodoldgica:

Apresentacdo do professor;

O professor demonstra como se sentar na cadeira com instrumento;
Professor ensina a posi¢do da mao no pizzicato;

Tocar as cordas soltas Ré e La em pizzicato;

Exercicios com variagdes;

Posicdo da méo esquerda;

Solfejo dos exercicios para memorizacao;

Ao final da aula como colocar o instrumento na posicao de descanso.

NG~ wWNE

Recursos Didaticos:

13 violoncelos com apoio;

13 cadeiras;

13 lapis com borrachas;

13 folhas da ATM I;

13 folhas de exercicios referentes as partes do instrumento;
06 estantes de partitura.

Avaliacao: Participacdo das atividades ao comando do professor.

Referéncias:

ALLEN, Michael; GILLESPIE, Robert; HAYES, Pamela Tellejohn. Essential
Elements 2000 for strings: A comprehensive string method. Hal Leonard
Corporation. 2001.
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Plano de Aula 03 02.09.14

Instituicio: EMUFPA

Monitores: Ana Gabriela

Turmas: T1/ Dislexia (15h -16 h)

Tema da aula 03: 12 Avaliagdo Tedrico Musical 11/ ATM 11

Avaliadores: Danihellen Siqueira e Leticia Silva

Objetivos:

Verificar se 0 aluno ja possui algum conhecimento tedrico musical, assim como suas
dificuldades quanto a leitura e escrita.

Conteudos:

Caderno da Avaliagdo Teorico Musical Il — ATM Il (Responsavel: Prof?. Esp. Leticia

Silva).

Sequéncia Metodologica:

1.

Os alunos séo divididos em dois grupos, contento seis alunos cada. Enguanto
0s primeiros seis fazem o teste 0os demais aguardam sua vez junto com uma
monitora sentados do lado de fora da sala. O teste € realizado por duas
professoras Licenciadas em Musica. O aluno ao sentar na cadeira recebe um
caderno da ATM II, com um conjunto de quatro lapis de cor (azul, verde,
vermelho e amarelo), um lapis (grafite) e uma borracha;

O professor solicita aos seis alunos que prestem atencéo as orientacdes antes
de iniciar o teste. Apos 0s esclarecimentos, durante o teste, uma professora
faz a leitura das questdes solicitando sempre depois da leitura que os alunos
respondam a questdo, pausando entre uma questdo e outra para que 0S
mesmos tenham tempo para responder. A outra professora fica de apoio
para caso haja solicitacdo de auxilio de algum aluno quanto aos materiai;.

A professora mostra aos alunos na primeira questdo seis placas didaticas
(duas placas por frase cantada) contendo imagens referentes a frase do trecho
musical cantado para auxiliar na leitura e escrita;

Nos topicos dois e quatros do caderno de questdes sdo utilizados mais outras
trés placas com tracos, para auxiliar o aluno na leitura e escrita;

Apos responderem aos questionamentos é feito o recolhimento dos testes,
verificando se a identificagdo no caderno de questdes esté correta;
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6. Por fim as professoras agradecem aos alunos pela avaliagdo sem causar
nenhum tipo de constrangimento independentemente dos resultados os
convidando-os para a préxima aula e solicitam para 0 grupo que estava
aguardando a adentrar sendo repetida novamente toda a sequéncia anterior.

Recursos Didaticos:

06 cadeiras com apoios de braco;

07 lapis de cor: azul, verde, vermelho e amarelo;
07 lapis (grafite);

07 borrachas;

01 apontador;

13 cadernos de questdes da ATM II;

06 placas didaticas com imagens;

03 placas didaticas com tragos;

01 tablet ou camera digital para registro.

Avaliagdo: Frequéncia, atencdo, participacdo e execucdo das atividades.

Referéncia:

ADAMS, Marilyn Jager; et. al. Consciéncia fonolégica em criangas pequenas. Porto
Alegre: Artmed, 2006, p. 141-167.

SCHAFER, R. Murray, O ouvido pensante; traducdo Marisa Trenc de O. Fonterrada,
Magda R. Gomes da Silva, Maria Lucia Pascoal. — S&o Paulo: Fundacdo Editora da
UNESP, 1991.
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Plano de Aula 04 04.09.14

Instituicdo: EMUFPA

Monitores: Ana Gabriela e lan Felipe.

Turmas: T1/ Dislexia (15 — 16 h)

Tema da aula 04: Apresentacdo dos simbolos musicais

Objetivos:

e Reconhecer os simbolos musicais;
e Conhecer as notas (escala de D6 M) — Solfejo;
e Recapitulacdo da aula 02: Contato com instrumento.

Conteudos:

e Claves;

e Pentagrama;

e Figuras: Minima e Seminima com suas respectivas pausas;
e Leitura ritmica;

e Escalade D6 M;

Sequéncia Metodoldgica:

Explicacdo dos simbolos musicais: Claves, Pentagrama, Figuras musicais;
Leitura ritmica;

Solfejar a escala do D6 M;

Recapitulacdo da aula 02.

Mo

Recursos Didaticos:

e 13 violoncelos com apoio;

e 13 cadeiras;

e 06 estantes de partitura;

e 04 cartolinas;

e 01 caneta piloto;

e 13 folhas de exercicios referentes as partes do instrumento;

e 08 notas musicais em material emborrachado (E.V.A);

e 05 pares de tiposcdpio em dois tamanhos de abertura diferente.

Avaliacdo: Atencdo; participacdo e execucao das atividades.

Referéncias:

ALLEN, Michael; GILLESPIE, Robert; HAYES, Pamela Tellejohn. Essential
Elements 2000 for strings: A comprehensive string method. Hal Leonard
Corporation. 2001.

SCHAFER, R. Murray, O ouvido pensante; tradu¢cdo Marisa Trenc de O. Fonterrada,
Magda R. Gomes da Silva, Maria Lucia Pascoal. — S8 Paulo: Fundacdo Editora da
UNESP, 1991.
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Plano de Aula 05 09.09.14

Instituicdo: EMUFPA

Monitores: Ana Gabriela e lan Felipe.
Turmas: T1/ Dislexia (15 — 16 h)
Tema da aula 05: Figuras Musicais.

Objetivos:
e Reconhecer os tipos de clave: F4, D6 e Sol;
Aprender o conceito de pentagrama;
Aprender 0s nomes das notas e musicais;
Aprender a Escala de D6 M de forma ascendente e descendente;
Aprender a cordas soltas no instrumento: Ré e La.
Aprender a posi¢do no instrumento.
Aprender a posi¢do da Méo Esquerda (M.E.)

Conteudos:

Claves;
Pentagrama,
Notas musicais;
Escala de D6 M.

Sequéncia Metodoldgica:

1. Apresentacdo do professor;

2. Revisar os cartazes de acordo com os conteudos acima;

3. Tocar cordas Ré e La em Pizzicato;

4. Posicdo da mao esquerda dedos 4 e 3;

5. Ao final da aula como colocar o instrumento na posicéo de descanso.

Recursos Didaticos:

13 violoncelos com apoio;

13 cadeiras;

13 lapis com borrachas;

13 folhas de exercicios referentes as partes do instrumento;

06 estantes de partitura;

06 cartolinas.

08 notas musicais em material emborrachado (E.V.A);

05 pares de tiposcopio em dois tamanhos de abertura diferente.

Avaliacdo: Participacdo das atividades ao comando do professor.

Referéncias:

ALLEN, Michael; GILLESPIE, Robert; HAYES, Pamela Tellejohn. Essential
Elements 2000 for strings: A comprehensive string method. Hal Leonard
Corporation. 2001.

SCHAFER, R. Murray, O ouvido pensante; tradu¢cdo Marisa Trenc de O. Fonterrada,
Magda R. Gomes da Silva, Maria Lucia Pascoal. — Sdo Paulo: Fundagdo Editora da
UNESP, 1991.



Plano de Aula 06 11.09.14

Instituicdo: EMUFPA

Monitores: Ana Gabriela e lan Felipe.

Turmas: T1/ Dislexia (15 — 16 h)

Tema da aula 06: Introducéo a Partitura para Violoncelo

Objetivos:

e Reconhecer os simbolos que compde uma partitura para violoncelo;
e Reconhecer as notas Ré e L& na partitura;
e Recapitulacdo da aula anterior: Contato com instrumento.

Conteudos:

o Claves;

e Pentagrama;

e Figuras: Minima e Seminima com suas respectivas pausas;
e Leitura ritmica;

e Escalade DO M;

e Leitura de Partitura para Violoncelo (notas Ré e L4).

Sequéncia Metodoldgica:

Leitura ritmica;
Solfejar a escala do D6 M;

el NS =

depois executa-los no instrumento violoncelo;
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Explicacdo dos simbolos musicais: Claves; Pentagrama; Figuras musicais;

Cantar os trechos dos exercicios de 2 a 9 da apostila (1* e 22 Paginas) e

5. Recapitulacdo da aula anterior (mao esquerda na corda Ré: 3; 2; 1; Sol; Fa#;

Mi).
Recursos Didaticos:

e 13 violoncelos com apoio;

e 13 cadeiras;

e 06 estantes de partitura;

e 13 apostilas (5 adaptadas e 7 ndo-adaptadas);

e 06 cartolinas

e 08 notas musicais em material emborrachado (E.V.A);

e 05 pares de tiposcopio em dois tamanhos de abertura diferente.

Avaliacdo: Atencdo; participacdo e execucao das atividades.

Referéncias:

ALLEN, Michael; GILLESPIE, Robert; HAYES, Pamela Tellejohn. Essential
Elements 2000 for strings: A comprehensive string method. Hal Leonard

Corporation. 2001.



Plano de Aula 07 16.09.14

Instituicdo: EMUFPA

Monitores: Ana Gabriela e lan Felipe.

Turmas: T1/ Dislexia (15 — 16 h)

Tema da aula 07: Introducéo a Partitura para Violoncelo

Objetivos:

e Reconhecer os simbolos que compde uma partitura para violoncelo;
e Reconhecer as notas Ré e L& na partitura;
e Recapitulacdo da aula anterior: Contato com instrumento.

Conteudos:

e Claves;

e Pentagrama;

e Figuras: Minima, Seminima e Colcheia com suas respectivas pausas;
e Leitura ritmica;

e Escalade D6 M;

e Leitura de Partitura para Violoncelo (notas Ré e L4)

Sequéncia Metodoldgica:

Leitura ritmica;
Solfejar a escala do D6 M;

el NS =

depois executa-los no instrumento violoncelo;
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Explicacdo dos simbolos musicais: Claves; Pentagrama; Figuras musicais;

Cantar os trechos dos exercicios de 2 a 9 da apostila (1* e 22 Paginas) e

5. Recapitulacdo da aula anterior (méo esquerda na corda Re: 3; 2; 1; Sol; Fa#;

Mi).
Recursos Didaticos:

13 violoncelos com apoio;

13 cadeiras;

06 estantes;

13 apostilas (5 adaptadas e 7 ndo-adaptadas);

06 cartolinas;

08 notas musicais em material emborrachado (E.V.A);

05 pares de tiposcopio em dois tamanhos de abertura diferente.

Avaliacdo: Atencdo; participacdo e execucao das atividades.

Referéncias:

ALLEN, Michael; GILLESPIE, Robert; HAYES, Pamela Tellejohn. Essential
Elements 2000 for strings: A comprehensive string method. Hal Leonard

Corporation. 2001.

SCHAFER, R. Murray, O ouvido pensante; tradu¢cdo Marisa Trenc de O. Fonterrada,
Magda R. Gomes da Silva, Maria Lucia Pascoal. — Sdo Paulo: Fundagdo Editora da

UNESP, 1991.
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Plano de Aula 08 18.09.14

Instituicdo: EMUFPA

Monitores: Ana Gabriela e lan Felipe.

Turmas: T1/ Dislexia (15 — 16 h)

Tema da aula 08: Apresentacdo dos simbolos musicais

Objetivos:

e Reconhecer os simbolos musicais;
e Conhecer as notas (escala de D6 M) — Solfejo;
e Recapitulacdo da aula anterior: Contato com instrumento.

Conteudos:

e Claves;

e Pentagrama;

e Figuras: Minima, Seminima e Colcheia com suas respectivas pausas;
e Leitura ritmica;

e Escalade Do M.

Sequéncia Metodoldgica:

1. Explicacdo dos simbolos musicais: Claves; Pentagrama; Figuras musicais;
2. Leitura dos exercicios de 06 -12 do livro;
3. Recapitulacdo da postura no instrumento (para a avaliacéo).

Recursos Didaticos:

e 13 violoncelos com apoio

e 13 cadeiras

e 06 estantes de partitura;

e 04 cartolinas;

e 01 caneta piloto;

e 13 apostilas (5 adaptadas e 7 ndo-adaptadas);

e 08 notas musicais em material emborrachado (E.V.A);
e 05 pares de tiposcdpio em dois tamanhos de abertura diferente.

Avaliacdo: Atencdo; participacdo e execucao das atividades.

Referéncias:

ALLEN, Michael; GILLESPIE, Robert; HAYES, Pamela Tellejohn. Essential
Elements 2000 for strings: A comprehensive string method. Hal Leonard
Corporation. 2001.

SCHAFER, R. Murray, O ouvido pensante; tradu¢cdo Marisa Trenc de O. Fonterrada,
Magda R. Gomes da Silva, Maria Lucia Pascoal. — Sdo Paulo: Fundagdo Editora da
UNESP, 1991.
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Plano de Aula 09 23.09.14

Instituicdo: EMUFPA

Monitores: Ana Gabriela e lan Felipe.

Turmas: T1/ Dislexia (15 — 16 h)

Tema da aula 09: Recapitulacédo para Avaliagdo

Objetivos:

e Reconhecer os simbolos musicais;
e Conhecer as notas (escala de D6 M) — Solfejo;
e Recapitulacdo da aula anterior: Contato com instrumento.

Conteudos:

e Claves;

e Pentagrama;

e Figuras: Minima, Seminima e Colcheia com suas respectivas pausas;
e Leitura ritmica;

e Escalade D6 M;

Sequéncia Metodoldgica:

1. Explicacdo dos simbolos musicais: Claves; Pentagrama; Figuras musicais;
2. Leitura dos exercicios de 06 -12 do livro;
3. Recapitulacdo da postura no instrumento (para a avaliagéo).

Recursos Didaticos:

e 13 violoncelos com apoio

e 13 cadeiras

e 06 estantes de partitura

e 04 cartolinas;

e 01 caneta piloto

e 13 apostilas (5 adaptadas e 7 ndo-adaptadas);

e 08 notas musicais em material emborrachado (E.V.A);
e 05 pares de tiposcdpio em dois tamanhos de abertura diferente.

Avaliacdo: Atencdo; participacdo e execucao das atividades.

Referéncias:

ALLEN, Michael; GILLESPIE, Robert; HAYES, Pamela Tellejohn. Essential
Elements 2000 for strings: A comprehensive string method. Hal Leonard
Corporation. 2001.

SCHAFER, R. Murray, O ouvido pensante; traducdo Marisa Trenc de O. Fonterrada,
Magda R. Gomes da Silva, Maria Lucia Pascoal. — Sdo Paulo: Fundagdo Editora da
UNESP, 1991.



138

Plano de Aula 10 25.09.14

Instituicio: EMUFPA

Monitores: Ana Gabriela; lan Felipe.
Turmas: T1/ Dislexia (15 — 16 h).

Tema da aula 10: 22 Avaliagdo da EAAM

Avaliadores: Prof. Dr. Aureo DeFreitas. e Prof2. Esp. Leticia Silva
Objetivos:

Verificar o desenvolvimento do aluno tanto pratico quanto tedrico no instrumento
Violoncelo.

Conteudos:

Escala de Avaliacdo do Aprendizado Musical — EAAM do Programa Cordas da
Amazonia - PCA (Autor: Prof. Dr. Aureo DeFreitas).

Sequéncia Metodologica:

1. O aluno ao sentar na cadeira recebe um violoncelo de acordo com seu tamanho;

2. O professor solicita que o aluno posicione o instrumento ao corpo (nesse
momento ele avalia a postura do aluno no instrumento). A seguir toca os trés
primeiros compassos da masica “Brilha brilha estrelinha” e pede para o aluno
repetir. Essa sequéncia é feita 3 vezes no intuito de avaliar e responder a ficha de
avaliacao do respectivo aluno;

3. O professor mostra ao aluno cinco placas didaticas (uma placa por pergunta)
contendo informacGes sobre questdes tedrico-musicais, conforme as respostas o
professor anota na ficha de avaliacao;

4. Por fim o professor agradece ao aluno pela avaliagcdo sem causar nenhum tipo de
constrangimento independentemente dos resultados o convidando-o para a
proxima aula.

Recursos Didaticos:

e 01 cadeira pequena;

e 01 cadeira grande; e 01 cadeira para o professor;
e 02 apoios de chdo para violoncelo; e 01 ficha da EAAM/ PCA para
e 03 violoncelos (tamanhos: 4/4; 3/4; cada avaliador;
1/2); e 01 caneta;
e 01 violoncelo para o professor e 01 tablet ou cAmera digital para
(tamanho: 4/4); registro.

Avaliacdo: Frequéncia, atencdo, participacdo e execucdo das atividades.

Referéncias:

ALLEN, Michael; GILLESPIE, Robert; HAYES, Pamela Tellejohn. Essential
Elements 2000 for strings: A comprehensive string method. Hal Leonard
Corporation. 2001.
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Plano de Aula 11 30.09.14

Instituicio: EMUFPA

Monitores: Ana Gabriela.

Turmas: T1/ Dislexia (15 — 16 h).

Tema da aula 11: 22 ATM | e Aula: Técnica do Arco

Avaliadores: Danihellen Siqueira e Leticia Silva

Objetivos:

e Verificar por meio da leitura e escrita coma ATM I, o que o aluno j& conseguiu
assimilar apés um periodo de aula sobre o conhecimento tedrico musical
(duragéo 15 min);

e Conhecer as partes do arco;

e Segurar corretamente 0 arco.

Contetdos:

e Avaliagdo Teorico Musical | — ATM | (Responsavel: Prof?. Esp. Leticia Silva).
e Técnica do lapis;

e Uso correto do arco;

e Exercicios com corda solta;

Sequéncia Metodoldgica:

1. Explanacéo das partes do arco (taldo, castanha, ponta, crina, parafuso);
Segurar o lapis segundo as instrugdes do professor para o melhor ponto de
equilibrio do arco;

Segurar 0 arco e posicionar com as duas maos na corda Ré;

Executar sons com arco em cordas soltas (Ré e La);

Intercalar com pizzicato e corda solta;

Recapitulacao das aulas teoricas.

N

ok w

Recursos Didaticos:

13 Violoncelos com apoio;

13 cadeiras;

06 estantes;

04 cartolinas;

01 caneta piloto;

13 folhas da ATM I;

13 apostilas (5 adaptadas e 7 ndo-adaptadas);

08 notas musicais em material emborrachado (E.V.A).

Avaliacdo: Atencdo; participacdo e execucao das atividades.

Referéncias:

ALLEN, Michael; GILLESPIE, Robert; HAYES, Pamela Tellejohn. Essential
Elements 2000 for strings: A comprehensive string method. Hal Leonard
Corporation. 2001.
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Plano de Aula 12 02.10.14

Instituicdo: EMUFPA
Monitores: Ana Gabriela
Turmas: T1/ Dislexia (15 — 16 h).
Tema da aula 12: 22 ATM 11

Avaliadores: Danihellen Siqueira e Leticia Silva

Objetivos:

Verificar o desenvolvimento do aluno quanto ao conhecimento tedrico musical, assim
como suas dificuldades quanto a leitura e escrita.

Conteudos:

Caderno da Avaliagdo Teorico Musical Il — ATM Il (Responsavel: Profé. Esp. Leticia

Silva).

Sequéncia Metodologica:

1.

Os alunos sdo divididos em dois grupos, contento seis alunos cada.
Enguanto os primeiros seis fazem o teste 0os demais aguardam sua vez
junto com uma monitora sentados do lado de fora da sala. O teste é
realizado por duas professoras Licenciadas em Musica. O aluno ao sentar
na cadeira recebe um caderno da ATM II, com um conjunto de quatro
lapis de cor (azul, verde, vermelho e amarelo), um lapis (grafite) e uma
borracha;

O professor solicita aos seis alunos que prestem atencdo as orientacdes
antes de iniciar o teste. Ap0Os os esclarecimentos, durante o teste, uma
professora faz a leitura das questdes solicitando sempre depois da leitura
que os alunos respondam a questdo, pausando entre uma questdo e outra
para que 0s mesmos tenham tempo para responder. A outra professora
fica de apoio para caso haja solicitacdo de auxilio de algum aluno quanto
aos materiais;

A professora mostra aos alunos na primeira questdo seis placas didaticas
(duas placas por frase cantada) contendo imagens referentes a frase do
trecho musical cantado para auxiliar na leitura e escrita;

Nos topicos dois e quatros do caderno de questes sdo utilizados mais
outras trés placas com tracos, para auxiliar o aluno na leitura e escrita;

Apos responderem aos questionamentos € feito o recolhimento dos testes,
verificando se a identificagdo no caderno de questdes esta correta;



6.
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Por fim as professoras agradecem aos alunos pela avaliagdo sem causar
nenhum tipo de constrangimento independentemente dos resultados os
convidando-os para a proxima aula e solicitam para o grupo que estava
aguardando a adentrar sendo repetida novamente toda a sequéncia
anterior.

Recursos Didaticos:

e 06 cadeiras com apoios de braco;

e 07 lapis de cor: azul, verde, vermelho e amarelo;
e 07 lapis (grafite);

e 07 borrachas;

e 01 apontador;

e 07 cadernos de questdes da ATM I1;

e 06 placas didaticas com imagens;

e 03 placas didaticas com tracos;

e (01 tablet ou camera digital para registro.

Avaliagdo: Frequéncia, atencdo, participacdo e execucdo das atividades.

Referéncia:

ADAMS, Marilyn Jager; et. al. Consciéncia fonologica em criangas pequenas. Porto
Alegre: Artmed, 2006, p. 141-167.

SCHAFER, R.

Murray, O ouvido pensante; traducdo Marisa Trenc de O. Fonterrada,

Magda R. Gomes da Silva, Maria Lucia Pascoal. — S&o Paulo: Fundacdo Editora da

UNESP, 1991.



142

Plano de Aula 13 07.10.14

Instituicdo: EMUFPA

Monitores: Ana Gabriela e lan Felipe.

Turmas: T1/ Dislexia (15 — 16 h).

Tema da aula 13: Técnica do Arco / Corrida dos Copinhos

Objetivos:

e Conhecer as partes do arco;
e Segurar corretamente 0 arco.

Conteudos:

Técnica do lapis;

Técnica do copinho (equilibrio);
Uso correto do arco;

Exercicios com corda solta;

Sequéncia Metodologica:

1. Explanacéo das partes do arco (taldo, castanha, ponta, crina, parafuso);

2. Segurar o lapis segundo as instru¢fes do professor para 0 melhor ponto de
equilibrio do arco;

3. Segurar o arco e posicionar com as duas maos na corda Ré;

4. Técnica do copo: segurar 0 arco com a mao direita e passar 0s copos pelas
pontas dos arcos / Corrida dos copinhos.

5. Executar sons com arco em cordas soltas (Re e La)

6. Intercalar com pizzicato e corda solta.

7. Recapitulacdo das aulas teoricas.

Recursos Didaticos:

e 13 violoncelos com apoio

e 13 cadeiras

e 06 estantes de partitura;

e 04 cartolinas;

e 01 caneta piloto

e 13 apostilas (5 adaptadas e 7 ndo-adaptadas);

e 08 notas musicais em material emborrachado (E.V.A);
e 05 pares de tiposcdpio em dois tamanhos de abertura diferente.

Avaliacdo: Atencdo; participacdo e execucao das atividades.

Referéncias:

ALLEN, Michael; GILLESPIE, Robert; HAYES, Pamela Tellejohn. Essential
Elements 2000 for strings: A comprehensive string method. Hal Leonard
Corporation. 2001.

SCHAFER, R. Murray, O ouvido pensante; tradu¢cdo Marisa Trenc de O. Fonterrada,
Magda R. Gomes da Silva, Maria Lucia Pascoal. — Sdo Paulo: Fundagdo Editora da
UNESP, 1991.
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Plano de Aula 14 09.10.14

Instituicdo: EMUFPA

Monitores: Ana Gabriela e lan Felipe.

Turmas: T1/ Dislexia (15 — 16 h).

Tema da aula 14: Técnica para manuseio do arco

Objetivos:

e Reconhecer as partes do arco;

e Utilizar corretamente a méo direita no arco;
e Tocar com arco nas cordas;

e Executar ligdes do livro com arco

Conteudos:

Claves;

Pentagrama,

Figuras: Minima e Seminima com suas respectivas pausas;
Leitura ritmica;

Escala de D6 M;

Técnica do uso do arco;

Licdes do livro;

Sequéncia Metodoldgica:

Explicacdo dos simbolos musicais: Claves; Pentagrama; Figuras musicais;
Leitura ritmica;

Solfejar a escala do D6 M;

Explicar as partes do arco;

Ensinar a melhor forma para o uso do arco;

Executar licbes do livro.

ogakrwnE

Recursos Didaticos:

13 violoncelos com apoio

13 cadeiras

13 arcos

06 estantes

04 cartolinas;

01 caneta piloto

13 apostilas (5 adaptadas e 7 ndo-adaptadas);

08 notas musicais em material emborrachado (E.V.A);

05 pares de tiposcopio em dois tamanhos de abertura diferente.

Avaliacdo: Atencdo; participacdo e execucao das atividades.

Referéncias:

ALLEN, Michael; GILLESPIE, Robert; HAYES, Pamela Tellejohn. Essential
Elements 2000 for strings: A comprehensive string method. Hal Leonard
Corporation. 2001.



Plano de Aula 15 14.10.14

Instituicdo: EMUFPA

Monitores: Ana Gabriela e lan Felipe.

Turmas: T1/ Dislexia (15 — 16 h).

Tema da aula 15: Iniciacdo de repert6rio com arco e pizzicato

Objetivos:

e Uso correto do arco;
e Exercicios com corda solta;
e Treinamento individual ou em grupos com acompanhamento das licdes

Conteudos:

Técnica do lapis;

Técnica do copinho (equilibrio);
Uso correto do arco;

Exercicios com corda solta;

Sequéncia Metodologica:

1. Segurar 0 arco e posicionar com as duas maos na corda Re;
2. Executar sons com arco em cordas soltas (Re; La e Si);

3. Intercalar com pizzicato e corda solta.
4
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Execucéo individual dos alunos com o professor das licdes do repertorio de

apresentacao;

o

6. Recapitulacdo das aulas teoricas.

Recursos Didaticos:

e 13 violoncelos com apoio;

13 cadeiras;

06 estantes de partitura;

01 quadro branco;

01 caneta piloto;

13 apostilas (5 adaptadas e 7 ndo-adaptadas);

08 notas musicais em material emborrachado (E.V.A);

05 pares de tiposcopio em dois tamanhos de abertura diferente.

Avaliacdo: Atencdo; participacdo e execucao das atividades.

Referéncias:

Execucéo das licbes: Pdo quentinho / Brilha brilha estrelinha e Introducéo;

ALLEN, Michael; GILLESPIE, Robert; HAYES, Pamela Tellejohn. Essential
Elements 2000 for strings: A comprehensive string method. Hal Leonard

Corporation. 2001.

SCHAFER, R. Murray, O ouvido pensante; tradu¢cdo Marisa Trenc de O. Fonterrada,
Magda R. Gomes da Silva, Maria Lucia Pascoal. — Sdo Paulo: Fundagdo Editora da

UNESP, 1991.



Plano de Aula 16 16.10.14

Instituicdo: EMUFPA

Monitores: Ana Gabriela e lan Felipe.

Turmas: T1/ Dislexia (15 — 16 h).

Tema da aula 16: Iniciacdo de repertorio com arco e pizzicato

Objetivos:

e Uso correto do arco;
e Exercicios com corda solta;
e Treinamento individual ou em grupos com acompanhamento das licdes

Conteudos:

Técnica do lapis;

Técnica do copinho (equilibrio);
Uso correto do arco;

Exercicios com corda solta;

Sequéncia Metodologica:

1. Segurar 0 arco e posicionar com as duas maos na corda Re;
2. Executar sons com arco em cordas soltas (Re; La e Si);

3. Intercalar com pizzicato e corda solta.
4
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Execucéo individual dos alunos com o professor das licdes do repertorio de

apresentacao;

o

6. Recapitulacdo das aulas teoricas.

Recursos Didaticos:

e 13 violoncelos com apoio;

13 cadeiras;

06 estantes de partitura;

01 quadro branco;

01 caneta piloto;

13 apostilas (5 adaptadas e 7 ndo-adaptadas);

08 notas musicais em material emborrachado (E.V.A);

05 pares de tiposcopio em dois tamanhos de abertura diferente.

Avaliacdo: Atencdo; participacdo e execucdo das atividades.

Referéncias:

Execucéo das licbes: Pdo quentinho / Brilha brilha estrelinha e Introducéo;

ALLEN, Michael; GILLESPIE, Robert; HAYES, Pamela Tellejohn. Essential
Elements 2000 for strings: A comprehensive string method. Hal Leonard

Corporation. 2001.

SCHAFER, R. Murray, O ouvido pensante; traducdo Marisa Trenc de O. Fonterrada,
Magda R. Gomes da Silva, Maria Lucia Pascoal. — Sdo Paulo: Fundagdo Editora da

UNESP, 1991.
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Plano de Aula 17 21.10.14

Instituicdo: EMUFPA

Monitores: Ana Gabriela e lan Felipe.

Turmas: T1/ Dislexia (15 — 16 h).

Tema da aula 17: Desenvolvimento de repertério e estudo de arco

Objetivos:

e Uso correto do arco;

e Exercicios com corda solta;

e Treinamento individual ou em grupos com acompanhamento das mausicas
trabalhadas.

Conteados:

Técnica do lapis;

Técnica do copinho (equilibrio);
Uso correto do arco;

Exercicios com corda solta;
Fixag&o de repertorio.

Sequéncia Metodologica:

1. Segurar o arco e posicionar com as duas méos na corda Ré;

2. Executar sons com arco em cordas soltas (Re; La e Si);

3. Intercalar com pizzicato e corda solta.

4. Execucdo individual dos alunos com o professor das licdes do repertorio de
apresentacao;

Execucdo das musicas: Pao quentinho / Brilha brilha estrelinha e Introducéo;
6. Recapitulacdo das aulas teoricas.

o

Recursos Didaticos:

13 violoncelos com apoio;

13 cadeiras;

06 estantes de partitura;

01 quadro branco;

01 caneta piloto;

13 apostilas (5 adaptadas e 7 ndo-adaptadas);

08 notas musicais em material emborrachado (E.V.A);

05 pares de tiposcopio em dois tamanhos de abertura diferente.

Avaliacdo: Atencdo; participacdo e execucdo das atividades.

Referéncias:

ALLEN, Michael; GILLESPIE, Robert; HAYES, Pamela Tellejohn. Essential
Elements 2000 for strings: A comprehensive string method. Hal Leonard
Corporation. 2001.

SCHAFER, R. Murray, O ouvido pensante; traducdo Marisa Trenc de O. Fonterrada,
Magda R. Gomes da Silva, Maria Lucia Pascoal. — Sdo Paulo: Fundagdo Editora da
UNESP, 1991.
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Plano de Aula 18 23.10.14

Instituicdo: EMUFPA

Monitores: Ana Gabriela e lan Felipe.

Turmas: T1/ Dislexia (15 — 16 h).

Tema da aula 18: Desenvolvimento de repertério e estudo de arco

Objetivos:
e Uso correto do arco;
e Exercicios com corda solta;

e Treinamento individual ou em grupos com acompanhamento das mausicas
trabalhadas.

Conteudos:

Técnica do lapis;

Técnica do copinho (equilibrio);
Uso correto do arco;

Exercicios com corda solta;
Fixag&o de repertorio.

Sequéncia Metodoldgica:

1. Segurar o arco e posicionar com as duas méos na corda Ré;

2. Executar sons com arco em cordas soltas (Re; La e Si);

3. Intercalar com pizzicato e corda solta.

4. Execucdo individual dos alunos com o professor das licbes do repertorio de
apresentacao;
Execucdo das musicas: Pao quentinho / Brilha brilha estrelinha e Introducéo;
6. Recapitulacdo das aulas teoricas.

o

Recursos Didaticos:
e 13 violoncelos com apoio;
13 cadeiras;
06 estantes de partitura;
01 quadro branco;
01 caneta piloto;
13 apostilas (5 adaptadas e 7 ndo-adaptadas);
08 notas musicais em material emborrachado (E.V.A);
e 05 pares de tiposcdpio em dois tamanhos de abertura diferente.
Avaliacdo: Atencdo; participacdo e execucdo das atividades.
Referéncias:
ALLEN, Michael; GILLESPIE, Robert; HAYES, Pamela Tellejohn. Essential
Elements 2000 for strings: A comprehensive string method. Hal Leonard
Corporation. 2001.
SCHAFER, R. Murray, O ouvido pensante; traducdo Marisa Trenc de O. Fonterrada,
Magda R. Gomes da Silva, Maria Lucia Pascoal. — Sdo Paulo: Fundagdo Editora da
UNESP, 1991.
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Plano de Aula 19 28.10.14

Instituicio: EMUFPA

Monitores: Ana Gabriela; lan Felipe.
Turmas: T1/ Dislexia (15 — 16 h).

Tema da aula 19: 32 Avaliagdo da EAAM

Avaliadores: Prof. Dr. Aureo DeFreitas. e Prof2. Esp. Leticia Silva

Objetivos:

Verificar o desenvolvimento do aluno tanto préatico quanto tedrico no instrumento
Violoncelo.

Conteudos:

Escala de Avaliacdo do Aprendizado Musical — EAAM do Programa Cordas da
Amazonia - PCA (Autor: Prof. Dr. Aureo DeFreitas).

Sequéncia Metodologica:
1. O aluno ao sentar na cadeira recebe um violoncelo de acordo com seu tamanho;

2. O professor solicita que o aluno posicione o instrumento ao corpo (nesse
momento ele avalia a postura do aluno no instrumento). A seguir toca os trés
primeiros compassos da musica “Brilha brilha estrelinha” e pede para o aluno
repetir. Essa sequéncia é feita 3 vezes no intuito de avaliar e responder a ficha de
avaliacao do respectivo aluno;

3. O professor mostra ao aluno cinco placas didaticas (uma placa por pergunta)
contendo informacg6es sobre questdes tedrico-musicais, conforme as respostas o
professor anota na ficha de avaliacao;

4. Por fim o professor agradece ao aluno pela avaliagdo sem causar nenhum tipo de
constrangimento independentemente dos resultados o convidando-o para a
proxima aula.

Recursos Didaticos:

e 01 cadeira pequena;

e 01 cadeira grande; e 01 cadeira para o professor;
e 02 apoios de chéo para violoncelo; e 01 ficha da EAAM/ PCA para
e 03 violoncelos (tamanhos: 4/4; 3/4; cada avaliador;
1/2); e 01 caneta;
e 01 violoncelo para o professor e 01 tablet ou camera digital para
(tamanho: 4/4); registro.

Avaliacdo: Frequéncia, atencdo, participacdo e execucdo das atividades.

Referéncias:

ALLEN, Michael; GILLESPIE, Robert; HAYES, Pamela Tellejohn. Essential
Elements 2000 for strings: A comprehensive string method. Hal Leonard
Corporation. 2001.
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Plano de Aula 20 30.10.14

Instituicio: EMUFPA

Monitores: Ana Gabriela.

Turmas: T1/ Dislexia (15 — 16 h).

Tema da aula 20: 32 ATM | e Aula: Técnica do Arco

Avaliadores: Danihellen Siqueira e Leticia Silva
Objetivos:

e Verificar por meio da leitura e escrita com a ATM I, o que o aluno j& conseguiu
assimilar apés um periodo de aula sobre o conhecimento tedrico musical
(duragéo 15 min)

e Conhecer as partes do arco;

e Segurar corretamente o arco.

Conteados:

Avaliagdo Tedrico Musical | — ATM | (Responsavel: Prof®. Esp. Leticia Silva).
Técnica do lapis;

Uso correto do arco;

Exercicios com corda solta;

Sequéncia Metodoldgica:
1. Explanacdo das partes do arco (taldo, castanha, ponta, crina, parafuso);
2. Segurar o lapis segundo as instrucdes do professor para o melhor ponto de
equilibrio do arco;
Segurar 0 arco e posicionar com as duas maos na corda Ré.
Executar sons com arco em cordas soltas (Ré e La)
Intercalar com pizzicato e corda solta.
Recapitulacao das aulas teoricas.

o0k w

Recursos Didaticos:
e 13 violoncelos com apoio;
13 cadeiras;
06 estantes de partitura;
01 quadro branco;
01 caneta piloto;
13 folhas da ATM I;
13 apostilas (5 adaptadas e 7 ndo-adaptadas);
e 08 notas musicais em material emborrachado (E.V.A);
Avaliacdo: Atencdo; participacdo e execucao das atividades:

Referéncias:

ALLEN, Michael; GILLESPIE, Robert; HAYES, Pamela Tellejohn. Essential
Elements 2000 for strings: A comprehensive string method. Hal Leonard
Corporation. 2001.

SCHAFER, R. Murray, O ouvido pensante; tradu¢cdo Marisa Trenc de O. Fonterrada,
Magda R. Gomes da Silva, Maria Lucia Pascoal. — Sdo Paulo: Fundagdo Editora da
UNESP, 1991.
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Plano de Aula 21 04.11.14

Instituicdo: EMUFPA
Monitores: Ana Gabriela
Turmas: T1/ Dislexia (15 — 16 h).
Tema da aula 21: 32 ATM 11

Avaliadores: Danihellen Siqueira e Leticia Silva

Objetivos:

Verificar o desenvolvimento do aluno quanto ao conhecimento teérico musical, assim
como suas dificuldades quanto a leitura e escrita.

Conteudos:

Caderno da Avaliagdo Teorico Musical Il — ATM Il (Responsavel: Profé. Esp. Leticia

Silva).

Sequéncia Metodologica:

1.

Os alunos sdo divididos em dois grupos, contento seis alunos cada. Enguanto os
primeiros seis fazem o teste os demais aguardam sua vez junto com uma
monitora sentados do lado de fora da sala. O teste é realizado por duas
professoras Licenciadas em Musica. O aluno ao sentar na cadeira recebe um
caderno da ATM II, com um conjunto de quatro lapis de cor (azul, verde,
vermelho e amarelo), um lapis (grafite) e uma borracha;

O professor solicita aos seis alunos que prestem atencao as orientacdes antes de
iniciar o teste. ApoOs os esclarecimentos, durante o teste, uma professora faz a
leitura das questdes solicitando sempre depois da leitura que os alunos
respondam a questdo, pausando entre uma questdo e outra para que 0S mesmos
tenham tempo para responder. A outra professora fica de apoio para caso haja
solicitacdo de auxilio de algum aluno quanto aos materiais;

A professora mostra aos alunos na primeira questao seis placas didaticas (duas
placas por frase cantada) contendo imagens referentes a frase do trecho musical
cantado para auxiliar na leitura e escrita;

Nos tdpicos dois e quatros do caderno de questdes sdo utilizados mais outras trés
placas com tracos, para auxiliar o aluno na leitura e escrita;

Apo6s responderem aos questionamentos € feito o recolhimento dos testes,
verificando se a identificacdo no caderno de questdes esta correta;
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6. Por fim as professoras agradecem aos alunos pela avaliagdo sem causar nenhum

tipo de constrangimento independentemente dos resultados os convidando-os
para a préxima aula e solicitam para o grupo que estava aguardando a adentrar
sendo repetida novamente toda a sequéncia anterior.

Recursos Didaticos:

06 cadeiras com apoios de braco;

07 lapis de cor: azul, verde, vermelho e amarelo;
07 lapis (grafite);

07 borrachas;

01 apontador;

07 cadernos de questdes da ATM I,

06 placas didaticas com imagens;

03 placas didaticas com tracos;

01 tablet ou camera digital para registro.

Avaliagdo: Frequéncia, atencdo, participacdo e execucdo das atividades.

Referéncia:

ADAMS, Marilyn Jager; et. al. Consciéncia fonologica em criangas pequenas. Porto
Alegre: Artmed, 2006, p. 141-167.

SCHAFER, R. Murray, O ouvido pensante; traducdo Marisa Trenc de O. Fonterrada,
Magda R. Gomes da Silva, Maria Lucia Pascoal. — S&o Paulo: Fundagdo Editora da
UNESP, 1991.
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Plano de Aula 22 06.11.14

Instituicio: EMUFPA

Monitores: Ana Gabriela

Turmas: T1/ Dislexia (15 — 16 h).

Tema da aula 22: Arco com pizzicato e repertorio

Objetivos:

e Uso correto do arco;

e Exercicios com corda solta;

e Treinamento individual ou em grupos com acompanhamento das mausicas
trabalhadas.

Conteudos:

Técnica do lapis;

Técnica do copinho (equilibrio);
Uso correto do arco;

Exercicios com corda solta;
Fixag&o de repertorio.

Sequéncia Metodoldgica:

1. Segurar o arco e posicionar com as duas méos na corda Ré;

2. Executar sons com arco em cordas soltas (Re; La e Si);

3. Intercalar com pizzicato e corda solta.

4. Execucdo individual dos alunos com o professor das licdes do repertorio de
apresentacao;
Execucdo das musicas: Pao quentinho / Brilha brilha estrelinha e Introducéo;
6. Recapitulacdo das aulas tedricas.

o

Recursos Didaticos:

e 13 violoncelos com apoio;

13 cadeiras;

06 estantes de partitura;

01 quadro branco;

01 caneta piloto;

13 apostilas (5 adaptadas e 7 ndo-adaptadas);

08 notas musicais em material emborrachado (E.V.A);

05 pares de tiposcopio em dois tamanhos de abertura diferente.

Avaliacdo: Atencdo; participacdo e execucao das atividades.

Referéncias:

ALLEN, Michael; GILLESPIE, Robert; HAYES, Pamela Tellejohn. Essential
Elements 2000 for strings: A comprehensive string method. Hal Leonard
Corporation. 2001.

SCHAFER, R. Murray, O ouvido pensante; tradu¢cdo Marisa Trenc de O. Fonterrada,
Magda R. Gomes da Silva, Maria Lucia Pascoal. — Sdo Paulo: Fundagdo Editora da
UNESP, 1991.
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Plano de Aula 23 11.11.14

Instituicio: EMUFPA

Monitores: Ana Gabriela

Turmas: T1/ Dislexia (15 — 16 h).

Tema da aula 23: Arco com pizzicato e repertorio

Objetivos:

e Uso correto do arco;

e Exercicios com corda solta;

e Treinamento individual ou em grupos com acompanhamento das mausicas
trabalhadas.

Conteudos:

Técnica do lapis;

Técnica do copinho (equilibrio);
Uso correto do arco;

Exercicios com corda solta;
Fixag&o de repertorio.

Sequéncia Metodoldgica:

1. Segurar o arco e posicionar com as duas méos na corda Ré;

2. Executar sons com arco em cordas soltas (Re; La e Si);

3. Intercalar com pizzicato e corda solta.

4. Execucdo individual dos alunos com o professor das licdes do repertorio de
apresentacao;
Execucdo das musicas: Pao quentinho / Brilha brilha estrelinha e Introducéo;
6. Recapitulacdo das aulas teoricas.

o

Recursos Didaticos:

e 13 violoncelos com apoio;

13 cadeiras;

06 estantes de partitura;

01 quadro branco;

01 caneta piloto;

13 apostilas (5 adaptadas e 7 ndo-adaptadas);

08 notas musicais em material emborrachado (E.V.A);

05 pares de tiposcopio em dois tamanhos de abertura diferente.

Avaliacdo: Atencdo; participacdo e execucao das atividades.

Referéncias:

ALLEN, Michael; GILLESPIE, Robert; HAYES, Pamela Tellejohn. Essential
Elements 2000 for strings: A comprehensive string method. Hal Leonard
Corporation. 2001.

SCHAFER, R. Murray, O ouvido pensante; tradu¢cdo Marisa Trenc de O. Fonterrada,
Magda R. Gomes da Silva, Maria Lucia Pascoal. — Sdo Paulo: Fundagdo Editora da
UNESP, 1991.
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Plano de Aula 24 13.11.14

Instituicio: EMUFPA

Monitores: Ana Gabriela

Turmas: T1/ Dislexia (15 — 16 h).

Tema da aula 24: Arco com pizzicato e repertorio

Objetivos:

e Uso correto do arco;

e Exercicios com corda solta;

e Treinamento individual ou em grupos com acompanhamento das mausicas
trabalhadas.

Conteudos:

Técnica do lapis;

Uso correto do arco;
Exercicios com corda solta;
Fixag&o de repertorio.

Sequéncia Metodologica:

1. Segurar o arco e posicionar com as duas méos na corda Ré;

2. Executar sons com arco em cordas soltas (Re; La e Si);

3. Intercalar com pizzicato e corda solta.

4. Execucdo individual dos alunos com o professor das licbes do repertorio de
apresentacao;
Execucdo das musicas: Pao quentinho / Brilha brilha estrelinha e Introducéo;
6. Recapitulacdo das aulas teoricas.

o

Recursos Didaticos:

e 13 violoncelos com apoio;

e 13 cadeiras;

06 estantes de partitura;

01 quadro branco;

01 caneta piloto;

13 apostilas (5 adaptadas e 7 ndo-adaptadas);

08 notas musicais em material emborrachado (E.V.A);

05 pares de tiposcopio em dois tamanhos de abertura diferente.

Avaliacdo: Atencdo; participacdo e execucao das atividades.

Referéncias:

ALLEN, Michael; GILLESPIE, Robert; HAYES, Pamela Tellejohn. Essential
Elements 2000 for strings: A comprehensive string method. Hal Leonard
Corporation. 2001.

SCHAFER, R. Murray, O ouvido pensante; tradu¢cdo Marisa Trenc de O. Fonterrada,
Magda R. Gomes da Silva, Maria Lucia Pascoal. — Sdo Paulo: Fundagdo Editora da
UNESP, 1991.
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Plano de Aula 25 18.11.14

Instituicdo: EMUFPA

Monitores: Ana Gabriela

Turmas: T1/ Dislexia (15 — 16 h).

Tema da aula 25: Revisao do conteudo trabalhado e ensaio de repertorio

Objetivos:

e Uso correto do arco;

e Exercicios com corda solta;

e Treinamento individual ou em grupos com acompanhamento das mausicas
trabalhadas.

Conteudos:

Técnica do lapis;

Uso correto do arco;
Exercicios com corda solta;
Fixag&o de repertorio.

Sequéncia Metodologica:

1. Segurar o arco e posicionar com as duas méos na corda Ré;

2. Executar sons com arco em cordas soltas (Re; La e Si);

3. Intercalar com pizzicato e corda solta.

4. Execucdo individual dos alunos com o professor das licdes do repertorio de
apresentacao;
Execucdo das musicas: Pao quentinho / Brilha brilha estrelinha e Introducéo;
6. Recapitulacdo das aulas teoricas.

o

Recursos Didaticos:

e 13 violoncelos com apoio;

e 13 cadeiras;

06 estantes de partitura;

01 quadro branco;

01 caneta piloto;

13 apostilas (5 adaptadas e 7 ndo-adaptadas);

08 notas musicais em material emborrachado (E.V.A);

05 pares de tiposcopio em dois tamanhos de abertura diferente.

Avaliacdo: Atencdo; participacdo e execucao das atividades.

Referéncias:

ALLEN, Michael; GILLESPIE, Robert; HAYES, Pamela Tellejohn. Essential
Elements 2000 for strings: A comprehensive string method. Hal Leonard
Corporation. 2001.

SCHAFER, R. Murray, O ouvido pensante; tradu¢cdo Marisa Trenc de O. Fonterrada,
Magda R. Gomes da Silva, Maria Lucia Pascoal. — S8 Paulo: Fundacdo Editora da

UNESP, 1991.
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Plano de Aula 26 20.11.14

Instituicdo: EMUFPA

Monitores: Ana Gabriela e lan Felipe.

Turmas: T1/ Dislexia (15 — 16 h).

Tema da aula 26: Revisdo do conteudo trabalhado e ensaio de repertorio

Objetivos:

e Uso correto do arco;

e Exercicios com corda solta;

e Treinamento individual ou em grupos com acompanhamento das mausicas
trabalhadas.

Conteudos:
e Técnica do lapis;
e Uso correto do arco;
e Exercicios com corda solta;
e Fixacdo de repertorio.

Sequéncia Metodologica:

1. Segurar o arco e posicionar com as duas méos na corda Ré;

2. Executar sons com arco em cordas soltas (Re; La e Si);

3. Intercalar com pizzicato e corda solta.

4. Execucdo individual dos alunos com o professor das licdes do repertorio de
apresentacao;
Execucdo das musicas: Pao quentinho / Brilha brilha estrelinha e Introducao;
6. Recapitulacdo das aulas teoricas.

o

Recursos Didaticos:

e 13 violoncelos com apoio;

e 13 cadeiras;

06 estantes de partitura;

01 quadro branco;

01 caneta piloto;

13 apostilas (5 adaptadas e 7 ndo-adaptadas);

08 notas musicais em material emborrachado (E.V.A);

05 pares de tiposcopio em dois tamanhos de abertura diferente.

Avaliacdo: Atencdo; participacdo e execucao das atividades.

Referéncias:

ALLEN, Michael; GILLESPIE, Robert; HAYES, Pamela Tellejohn. Essential
Elements 2000 for strings: A comprehensive string method. Hal Leonard
Corporation. 2001.

SCHAFER, R. Murray, O ouvido pensante; tradu¢cdo Marisa Trenc de O. Fonterrada,
Magda R. Gomes da Silva, Maria Lucia Pascoal. — Sdo Paulo: Fundagdo Editora da

UNESP, 1991.
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Plano de Aula 27 02.12.14

Instituicdo: EMUFPA

Monitores: Ana Gabriela e lan Felipe.
Turmas: T1/ Dislexia (15 — 16 h).

Tema da aula 27: 42 Avaliagdo da EAAM

Avaliadores: Prof. Dr. Aureo DeFreitas e Prof. Esp. Leticia Silva
Objetivos:

Verificar o desenvolvimento do aluno tanto pratico quanto tedrico no instrumento
Violoncelo.

Conteudos:

Escala de Avaliacdo do Aprendizado Musical — EAAM do Programa Cordas da
Amazonia - PCA (Autor: Prof. Dr. Aureo DeFreitas).

Sequéncia Metodologica:
1. O aluno ao sentar na cadeira recebe um violoncelo de acordo com seu tamanho;

2. O professor solicita que o aluno posicione o instrumento ao corpo (nesse
momento ele avalia a postura do aluno no instrumento). A seguir toca os trés
primeiros compassos da musica “Brilha brilha estrelinha” e pede para o aluno
repetir. Essa sequéncia é feita 3 vezes no intuito de avaliar e responder a ficha de
avaliacao do respectivo aluno;

3. O professor mostra ao aluno cinco placas didaticas (uma placa por pergunta)
contendo informacg6es sobre questdes tedrico-musicais, conforme as respostas o
professor anota na ficha de avaliacao;

4. Por fim o professor agradece ao aluno pela avaliagdo sem causar nenhum tipo de
constrangimento independentemente dos resultados o convidando-o para a
proxima aula.

Recursos Didaticos:

e 01 cadeira pequena;
e 01 cadeira grande; e 01 cadeira para o professor;
e 02 apoios de chdo para violoncelo; e 01 ficha da EAAM/ PCA para
e 03 violoncelos (tamanhos: 4/4; 3/4; cada avaliador;
1/2); e 01 caneta;
e 01 violoncelo para o professor e 01 tablet ou cAmera digital para

(tamanho: 4/4); registro.
Avaliacdo: Frequéncia, atencdo, participacdo e execucdo das atividades.

Referéncias:

ALLEN, Michael; GILLESPIE, Robert; HAYES, Pamela Tellejohn. Essential
Elements 2000 for strings: A comprehensive string method. Hal Leonard
Corporation. 2001.



Plano de Aula 28 04.12.14

Instituicdo: EMUFPA

Monitores: Ana Gabriela e lan Felipe

Turmas: T1/ Dislexia (15 — 16 h).

Tema da aula 28: Ensaio Geral de repertdrio para apresentacao de recital

Objetivos:

e Recapitulacdo das licdes selecionadas para a apresentacéo;
e Postura no instrumento.

Conteudos:

e Introducéo;
e P&o Quentinho;

e Brilha brilha estrelinha;

Sequéncia Metodologica:

1. ExplicagOes sobre o dia da apresentagéo;
2. Postura;
3. Ensaio das musicas selecionadas.

Recursos Didaticos:

e 13 violoncelos com apoio;

e 13 cadeiras;

e 06 estantes de partitura;

e 01 quadro branco;

e 01 caneta piloto;

e 13 apostilas (5 adaptadas e 7 ndo-adaptadas);

e 08 notas musicais em material emborrachado (E.V.A);

e 05 pares de tiposcdpio em dois tamanhos de abertura diferente

Avaliacdo: Atencdo; participacdo e execucao das atividades.

Referéncias:
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ALLEN, Michael; GILLESPIE, Robert; HAYES, Pamela Tellejohn. Essential
Elements 2000 for strings: A comprehensive string method. Hal Leonard

Corporation. 2001.

SCHAFER, R. Murray, O ouvido pensante; traducdo Marisa Trenc de O. Fonterrada,
Magda R. Gomes da Silva, Maria Lucia Pascoal. — Sdo Paulo: Fundacdo Editora da

UNESP, 1991.
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APRESENTACAO DOS ALUNOS

O recital dos alunos foi realizado no dia 16.12.2014 no auditério da Escola de
Modsica da Universidade Federal do Pard (EMUFPA), sendo este organizado pelo grupo
de pesquisa envolvido neste estudo. Esta apresentacdo foi considerada pelo coordenador
e pesquisador responsavel como culminéncia da intervencdo musical inclusiva para
alunos com dislexia. Estiveram presentes pais, cuidadores, monitores, professores e

profissionais que colaboraram para tal realizacéo.

Inicialmente, o coordenador do Programa Cordas da Amazonia — PCA explanou
sobre o PCA e as oficinas realizadas. Apds evidenciou os resultados obtidos com a
Orquestra de Violoncelistas da Amazdnia — OVA, ressaltando que alguns dos
participantes um dia foram alunos da oficina, trazendo a importancia da educacao
musical para as criancas e o trabalho desenvolvido pelo Grupo Transtorno do
Desenvolvimento e Dificuldade de Aprendizagem — TDDA e o apoio do Nucleo de

Atendimento a Pessoas com Necessidades Especificas — NAPNE.

Cronograma de Apresentagéo

16:00H Orquestra de Violoncelistas da Amaz6nia
16:30H Turma 1 — Dislexia
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APENDICE B —- MODELO DE RELATORIO DIARIO

RELATORIO DIARIO: OFICINA DE VIOLONCELO
TURMA DE PESQUISA - T1

DATA: / /2014
Inicio: : Término: _ :
Monitor:

1) Quais os alunos que faltaram?

2) Quais alunos chegaram atrasados?

3) Algum aluno demonstrou facilidade na aula?
a) Quem?

b) E qual facilidade?

4) Algum aluno demonstrou dificuldade na aula?
a) Quem?

b) E qual dificuldade?

5) Vocé conseguiu executar o plano de aula no tempo determinado? Explique.

6) Vocé tem dificuldades no contetdo de sua explanacdo? Explique.

7) O que vocé mudaria no plano de aula para o melhor aprendizado do aluno?
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8) Vocé percebeu em algum aluno dificuldade na compreensao da fala?
a) Qual a dificuldade em qual aluno?

9) \Vocé percebeu alguma atitude introspectiva nos comandos do instrutor? Qual?

10) Vocé percebeu alguma situagdo estranha em sala de aula?

11) O que vocé faz para melhor rendimento em sala?

12) Vocé gostaria de pontuar alguma observagéo?

13) Vocé poderia fazer alguma sugestéo relevante?




APENDICE C — AVALIACAO TEORICO MUSICAL | (ATM 1)

Oficina de Violoncelo — Programa Cordas da Amazé6nia/ PCA
Prof, Leticia Silva
Aluno (a):

Data: / /2014 Turma: T1

Avaliacdo Tedrico Musical |

1) Ligue as claves com o seu nome correspondente:

=
A (L
- )
DO LA FA SOL
2) Complete as sequéncias de notas nos degraus, abaixo:
Fa
- -
Do
_ _Mi | I
3) Ligue as figuras de notas com o seu nome correspondente:
J SEMINIMA
MINIMA
Oh : SEMIBREVE
COLCHEIA

J

4) Identifique as 0s nomes das notas do trecho musical abaixo:

162
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i)%—f » ®
1 | 1
I 1

5) Ligue as barras com seus nomes correspondente:

BARRA DE REPETICAO

BARRA SIMPLES

BARRA FINAL

6) Ligue os compassos com seus nomes correspondente:

i COMPASSO TERNARIO

COMPASSO QUATERNARIO

% COMPASSO QUINTENARIO

COMPASSO BINARIO

=S
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APENDICE D — AVALIACAO TEORICO MUSICAL Il (ATM II)

AVALIACAO TEORICO MUSICAL II

Turma T1
ALUNO:
AVALIADOR:
DATA: | 12014
Inicio: h Término: h

RESULTADOS:

1. Identificando rimas

Contando silabas

Combinando fonemas iniciais

Contando fonemas

Comparando o tamanho das palavras

o ok~ w0 DN

Representando fonemas com letras

OBS:
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1.l1dentificando rimas




2. Contando silabas

166




3. Combinando fonemas iniciais

167

SOL

MI

LA

RE

DO

Sl

FA
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4. Contando fonemas
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5. Comparando o tamanho das palavras

2
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6. Representando fonemas com letras




APENDICE E — MODELO DE FREQUENCIA

FREQUENCIA TURMA T1 (Terca e Quinta — 15 as 16h)
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N° Nome do aluno TAM. | 26/08 28/08 | 02/09 | 04/09
Cello
1 ALUNO A* 4/4
2 ALUNO B* Ya
3 ALUNO C* Ya
4 ALUNO D* Ya
5 ALUNO E* 4/4
6 ALUNO F 4/4
7 ALUNO G Ya
8 ALUNOH Yo
9 ALUNO | Ya
10 | ALUNOJ Ya
11 | ALUNO K Ya
12 | ALUNOL Ya

SINALIZAR: P — Presenca;

OBS:

F — Falta;
A — Atraso;

J — Falta justificada

*Alunos com diagnostico de Dislexia
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APENDICE F - MODELO DE PLCAS DIATICAS UTILIZADAS NA AVALIACAO
DA EAAM

Placa 1: referente a 12 pergunta sobre o Entendimento Teo6rico Musical
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Placa 2: referente a 12 pergunta sobre o Entendimento Teorico Musical
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Placa 3: referente a 12 pergunta sobre o Entendimento Teo6rico Musical

")
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Placa 4: referente a 12 pergunta sobre o Entendimento Tedrico Musical
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Placa 5: referente a 12 pergunta sobre o Entendimento Teo6rico Musical

\'g

CN

N\
NS
Q|
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APENDICE G — MODELO DE PLACAS DIDATICAS COM IMAGENS
UTILIZADAS NA AVALIACAO TEORICO MUSICAL II

FUTEBOL:
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~

AVIAO:
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MALA:
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FOGUEIRA:




183

MOLA:




184

GOLA:
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BOLA:




186

ASA:
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APENDICE H — MODELO DE PLACAS DIDATICAS COM TRACOS UTILIZADAS
NA AVALIACAO TEORICO MUSICAL I
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