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Para Lilian

Ninguém mais saberd quanta fé tu tens em mim,
Apenas os tolos discordariam que seja desse modo,
Algumas pessoas ndo conseguem compreendet.

Como um tolo, eu estou longe,

Todas as noites eu anseio e rezo para que eu volte para casa para ficar,
E ¢ assim:

Algumas pessoas ndo conseguem compreender.

Algumas pessoas conseguem dormir a noite acreditando que o amor é uma mentira,
Eu sou apenas uma pessoa qualquer, assim como tu, meu amor,

E quem pode estar certo o tempo todo?

Eu sei que eu estava errado, me faca acertar!

Somente o amor pode suportar o teste,

Somente tu ofuscas o resto,

Somente os tolos ficam com a segunda melhor opgdo,
Mas é assim:

Algumas pessoas ndo conseguem compreendet.

McCartney, P. (1971). Some people never know. In Wild life (faixa #5). UK: Apple.
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Resumo

As linhas de investigacao das interagbes visuais humanas tém proposto distintos modelos
interpretativos e conceituais, dependentes dos referenciais tedricos e dos objetivos especi-
ficos compativeis com seus focos de interesse. Elas também tém abordado distintos as-
pectos da producéo e recepgéo de imagens visuais, com destaque para os aspectos sociais
envolvidos na determinagao das relagcbes dos individuos com as imagens visuais. Mas a in-
terpretacdo de interagdes visuais humanas também depende das "expectativas" em relagdo
aos objetivos da interac&o visual com o mundo. Alguns autores analisaram estas expecta-
tivas, destacando o conceito de “intencionalidade” para justificar uma propriedade referencial
de certos estados mentais. No entanto, tais interpretacées sao, em sua maioria, voltadas pa-
ra interagbes verbais humanas (p.ex., linguagem e comunicagao verbais), ou interagdes
nao-imagéticas humanas (p.ex., crencas, desejos, agdes intencionais, emog¢des etc.). Por
outro lado, os estudos das interacdes visuais humanas utilizam o conceito de intencionalida-
de de modo superficial, sem um tratamento conceitual preciso. O presente trabalho propbs
avaliar a relevancia do conceito de intencionalidade para a interpretacao de interagdes vi-
suais humanas, especificamente, percepgdo e comunicagio visuais humanas. Nossa inves-
tigacéo consistiu em: (/) revisdo e apresentacdo de um tratamento alternativo do conceito de
intencionalidade; (i) descrigdo de abordagens representativas da percepg¢ao e comunicagao
visuais humanas, identificando suas principais caracteristicas e as principais criticas dirigi-
das a elas; (iii) analise do tratamento da significagéo visual por estas abordagens, a partir
das categorias “internalismo e externalismo semanticos”; (iv) interpretagéo da percepgéo e
comunicacgao visuais humanas, a partir do modelo conceitual desenvolvido em J. Segundo
nossa interpretacao, a intencionalidade pode ser definida como um modo de funcionamento
semantico das interagdes humanas em geral, que se distingue dos seus modos de funcio-
namento sintatico (relagbes estruturais e causais) e pragmatico (relagdes funcionais). Neste
sentido, consideramos que a inadequacao das abordagens tradicionais do conceito de inten-
cionalidade esta em reduzi-lo a niveis sintatico e pragmatico de realizagdo e descri¢cdo, ao
invés de considera-lo em termos de realizagédo e descricdo semanticas. Nossa interpretagcéo
intencionalista da percepgao visual humana distingue-se das teorias tradicionais desta inte-
ragdo humana por rejeitar que a significagao perceptual consiste em objetos perceptuais: (a)
apreendidos por estados e processos cognitivos humanos (internalismo semantico) ou, (b)
que se relacionam funcionalmente com respostas perceptuais (externalismo semantico). Al-
ternativamente, sugerimos que a significacao perceptual consiste em “perceber [como]”, ao
invés de, “perceber [0 que]”; prescindindo, assim, da admiss&o da existéncia de objetos per-
ceptuais. No caso da comunicacdo visual humana, a questdo da analise de seu funcio-
namento semantico parece ser prejudicada por tentativas de se admitir, (a) um significado
intrinseco ou atribuido as formas materiais de representagdo visual humana (hipotese
representacional), ou (b) uma intengédo de produzir efeitos perlocucionarios e ilocucionarios
em audiéncias, pela producdo de formas materiais de representacido visual (hipbtese
comunicacional). Alternativamente, sugerimos que a comunicagéo visual humana significa
condi¢cdes convencionalmente determinadas de representacio visual, enquanto que a repre-
sentacao visual humana significa condigées psicolégicas (incluindo, condi¢cdes perceptivas
humanas) natural ou convencionalmente determinadas. Em resumo, as dificuldades de lidar
com a significagao perceptual e comunicacional residem em erros de categoria que as hipo-
teses semanticamente internalistas e externalistas da percepc¢do e comunicagao visuais hu-
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manas cometem, ao reduzir o modo de funcionamento semantico (intencionalidade) destas
interacdes humanas aos seus modos sintatico ou pragmatico de funcionamento. Uma inter-
pretagao intencionalista, tal como a que propomos aqui, tem o mérito de nos permitir rever,
por um lado, como o conceito de intencionalidade pode ser relevante para abordarmos di-
versas categorias de interagdo humana, além daquelas tradicionalmente definidas como
“mentais”; e por outro lado, como a questao da significagdo visual pode ser relevante para
compreendermos outros niveis de funcionamento das interagdes visuais humanas, além da-
queles tradicionalmente atribuidos aos sistemas signicos.

Palavras-chave: intencionalidade; percepcéo visual humana; comunicagao visual humana;
semantica; modos de funcionamento.
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Abstract

The lines of investigation of human visual interactions have proposed different analytical and
conceptual models, depending on the theoretical assumptions and specific objectives
consistent with their focus of interest. They also have approached several aspects
concerning production and reception of visual images, focusing the social aspects involved in
the relations between individuals and visual images. The analysis of human visual
interactions, however, also depends on "expectations" in reaching objectives when visually
interacting with the environment. Some authors have analyzed theses expectations
highlighting the concept of “intentionality” as to justify a referential property of certain mental
states. They are, however, concerned mostly to human verbal interactions (e.g., verbal
reading and communication) or human non-imagetic interactions (e.g., beliefs, desires,
intentional actions, emotions etc.). On the other hand, the studies of human visual
interactions generally use the concept of intentionality in a superficial manner, lacking an
accurate conceptual treatment. The present paper aimed to evaluate the relevance of the
concept of intentionality in analyzing human visual interactions, specifically, human visual
perception and communication. Our objectives were: (i) to revise and present an alternative
approach for the concept of intentionality; (i) to describe historically relevant theories of
human visual perception and communication, identifying their main assumptions and critics
towards them; (i) to analyze visual meaning within these theories, by adopting the
categories “semantic externalism and internalism”; (iv) to analyze human visual perception
and communication from the conceptual model presented in (/). We suggest that
intentionality may be defined as a semantic mode of human interaction functioning that
distinguishes itself from syntactic (structural and causal relations) and pragmatic (functional
relations) modes of human interactions functioning. Therefore, we consider that traditional
approaches of the concept of intentionality are impaired because of their attempt to reduce
intentionality to syntactic and pragmatic levels of occurrence and description, instead of
considering it in terms of semantic occurrence and description. Our intentionalist analysis of
human visual perception distinguishes itself from traditional human visual perception theories
for rejecting that perceptual meaning consists of perceptual objects: (a) apprehended in
perceptual experiences (semantic internalism), or (b) functionally related to perceptual
responses (externalism semantic). Alternatively, we suggest that perceptual meaning
consists of “perceiving [how]”, instead of, “perceiving [what]’, becoming irrelevant to consider
the existence of perceptual objects. For human visual communication, semantic analyses are
impaired for admitting (/) an intrinsic or an acquired meaning to material forms of visual
representation (representational hypothesis), or (i/) an intention to produce perlocutionary
and illocutionary effects on audiences, by producing material forms of visual representation
(communicational hypothesis). Alternatively, we suggest that visual communication means
cultural-determined visual representation conditions, and visual representation means natural
and cultural-determined psychological conditions (including, perceptual ones). In other
words, the difficulties of coping with perceptual and communicational meaning concern of
category mistakes committed by internalist and externalist semantic hypotheses of human
visual perception and communication, when reducing semantic mode (intentionality) of
human visual perception and communication functioning to their syntactic and pragmatic
modes of functioning. An intentionalist perspective, as we have proposed in this paper, has
the merit of allowing us to reconsider, firstly, the relevance of the concept of intentionality in
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analyzing several categories of human interactions, other than those traditionally defined as
“mental states”; and, secondly, to reconsider the relevance of “meaning” in comprehending
other modes of human visual interaction functioning, other than those traditionally attributed
to sign systems.

Key-words: intentionality; human visual perception; human visual communication;
semantics; modes of functioning.
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Algumas das mais antigas modalidades de interagcdo humana com o mundo ocorrem
“imageticamente”, i.e., pela mediacdo de ou com imagens. Exemplos disto sdo as posturas e
0s movimentos corporais, as expressoes faciais, o contato visual, as diversas formas de co-
municagcado humana, o uso de simbolos, as manifestagdes artisticas etc.

Evidéncias arqueoldgicas e antropoldgicas' tém revelado que, antes do surgimento
das primeiras culturas verbais humanas?, os hominideos primitivos ja utilizavam representa-
cbes visuais de objetos ou estados de coisas do mundo (petroformas, petroglifos®), ou inte-
ragiam imageticamente com o mundo de diversas formas (pintura corporal, cortes de cabelo,
vestuario, aderecgos e ornamentos, sons e ritmos musicais, odores e sabores etc.) com finali-
dades de comunicagao entre si, de expressao de seus estados psicolégicos, e de conheci-
mento do mundo. Isso nos permite considerar que as imagens sdo aspectos constituintes da
origem e evolugao das culturas humanas, podendo ser relacionadas a diversas formas de
manifestagao cultural humana, antepassadas ou contemporaneas (p.ex., religido, arte, tec-
nologia, rituais, moda, ciéncia etc.).

Dentre as interagbes imagéticas humanas, podemos destacar como relevantes no

contexto sécio-cultural contemporaneo, as “interagcdes visuais”, i.e., aquelas caracterizadas

! The History of Visual Communication. Recuperado em 24 de maio, 2010, de http://www.citrinitas.com/-

history of viscom/rock-andcaves.html.

Os pesquisadores divergem quanto a hipétese do surgimento da cultural oral humana somente apés o
surgimento de algumas formas de interagdo imagética humana, como a "comunicagao gestual". De qual-
quer modo, podemos considerar que as primeiras formas de interagdo imagética humana, surgidas por volta
de 40.000 a.C., sdo anteriores as primeiras interagbes verbais escritas humanas, surgidas por volta de
3.500 ou 3.100 a.C. Cf. Afonso, L. (2002, dezembro). O surgimento da capacidade de fala. In L. Afonso
(Ed.), Contacto, 11. Recuperado em 24 de maio, 2010, de http://www.revista-temas.com/contacto/-
NewFiles/Contacto11.html; Hohlfeldt, A. (2001). As origens antigas: a comunicagéo e as civilizagbes. In A.
Hohlfeldt, L. C. Martino & V. V. Franga (Orgs.), Teorias da comunicagdo: Conceitos, escolas e tendéncias
(cap. 4, pp. 60-98). Petrépolis, RJ: Vozes; Pires, C. (2003, mar¢o). Antecedentes historicos da escrita. In L.
Afonso (Ed.), Contacto, 12. Recuperado em 24 de maio, 2010, de http://www.revistatemas.com/contacto/-
NewFiles/Contacto12.html.

“Petrogramas” sao imagens desenhadas ou pintadas em pedras. “Petroglifos” sdo imagens gravadas ou ta-
Ihadas em pedras.
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por regimes visuais de interagdo humana com o mundo. Em parte, esta condigéo visual da
sociedade contemporanea foi historicamente construida por volta do inicio do século XX,
com o advento de uma “cultura de massa”, associada ao desenvolvimento dos modernos
meios de comunicagéao (radio, cinema, televisao, internet). Como sintoma disso, vislumbra-
mos uma intensificacdo e sofisticagdo nas interagdes visuais humanas, cuja extensao e al-
cance nao possuem precedentes em nossa histéria.

Longe de se pensar que essa “cultura visual” seja um fendmeno da contemporanei-
dade, resultante das transformagdes sdcio-econdmicas que marcaram o periodo pds-revolu-
¢ao industrial (final do século XIX), é plausivel inferirmos que, tanto as interagbes visuais
quanto as demais modalidades de interagcao imagética humana, tenham co-evoluido com
praticas sécio-econdmicas desde tempos remotos; tendo, inclusive, influenciado e sido influ-
enciadas por estas praticas.

Um exemplo disso € como a comunicagao de massa tornou-se possivel em virtude
de a espécie humana ter desenvolvido formas de comunicagéo mais primitivas, como a ges-
tual e a pictografica. No entanto, a comunicacdo de massa se diferenciou destas quanto ao
desenvolvimento de novas tecnologias de informagéao (p.ex., a invengao da prensa mével e
da difusdo a distancia) e pelos fatores soécio-econémicos sintomaticos do periodo industrial
(p.ex., a substituicdo da producgéo artesanal pela produgdo em série; a constituicdo de um
mercado consumidor em larga escala).

As possibilidades de estudo das interagdes visuais humanas sao diversas, abrangen-
do vastas areas do conhecimento humano, como filosofia da mente, psicologia, semidtica vi-
sual, ciéncia da comunicagdo, antropologia visual, histéria da arte, estética, design, produ-
¢ao cultural etc. No entanto, a despeito do seu potencial, deparamo-nos com um reduzido
numero de estudos acerca das interagdes visuais humanas; principalmente, quando o com-
paramos com o extenso desenvolvimento das pesquisas sobre a natureza, estruturas e fun-

cOes das interagdes verbais humanas (Santaella & N6th, 2001).
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Em termos gerais, podemos identificar trés dificuldades para o desenvolvimento de

pesquisas sobre interagdes visuais humanas:

Problema 1: Abrangéncia e imprecisao conceitual

A amplitude e diversidade com a qual o conceito de “imagem” tem sido utilizado, sem
uma relacao explicita entre seus diversos usos, tém dificultado uma caracterizagao e classi-
ficagao estrita deste conceito (Joly, 1994).

Contemporaneamente, o conceito de imagem tem sido quase que exclusivamente
associado a natureza mediatica (p.ex., imagens televisivas, cinematograficas, publicitarias,
jornalisticas e de sintese) ou aos seus aspectos visuais (p.ex., representacdes pictoricas,
mapas, diagramas etc.). No entanto, o conceito de imagem possui um sentido mais amplo,
que n&o se restringe a cultura de massa ou as suas propriedades visuais.

Por exemplo, na raiz do termo contemporéneo imagem, podemos identificar os ter-
mos eikon, eiddlon e imago. Na filosofia antiga, eikon (icone) designava diversos tipos de
imagens visuais naturais (p.ex., sombras e reflexos) e artificiais (p.ex., pinturas artisticas e
desenhos); inclusive, imagens nao-visuais, como as imagens verbais (palavras) e mentais
(p.ex., idéias). Na Grécia antiga, eid6lon significava a imagem espectral de uma pessoa, vi-
va ou morta. Na Roma antiga, imago eram as mascaras mortudrias em cera ou gesso (Joly,
1994; Santaella & No6th, 2001: cap. 1).

O conceito de imagem também possui aplicacao diversa enquanto instrumento cien-
tifico: imagens via satélite, imagens infravermelhas, imagens por ultrasom e por ressonancia
magnética, imagens radiograficas e ecograficas, imagens digitais etc.

Além dos fatores etimoldgico e instrumental, o conceito de imagem também pode as-

sumir diferentes sentidos e valores, dependendo das tradi¢gdes culturais humanas nas quais
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ele é utilizado: religides judaico-cristas e islamica, antiguidade greco-romana, Idade Média,
Renascimento, teoria psicanalitica, ciéncia, arte etc.

Na histéria da arte e na estética, na antropologia visual, na ciéncia da comunicagao,
na publicidade etc., o conceito de imagem tem sido tradicionalmente abordado em termos
de “representagdes visuais”. Por outro lado, nas ciéncias cognitivas, na filosofia da mente,
na psicologia etc., 0 mesmo conceito pode designar certos tipos de “representacdo mental”
(Santaella & N6th, 2001: cap. 1).

Em outras palavras, o conceito de imagem pode ser relacionado a fenébmenos huma-
nos tao diversos, embora, ndo necessariamente relacionados entre si, como percepg¢ao visu-
al, conhecimento, comunicacgao visual, inteligéncia artificial, estética, cultura, retérica, com-
portamento simbdlico etc.

Nao obstante seu valor polissémico, grande parte dos tratamentos do conceito de
imagem tem em comum a énfase em sua “fungéo signica”, no sentido de “algo que é relacio-
nado a outro distinto dele”, sendo essa relagao referencial mediada por certas leis, princi-
pios, condi¢gdes naturais ou culturais. Nao € por acaso que estudos sobre interagdes visuais
humanas geralmente associem o conceito de imagem ao de "signo".

Com efeito, diversos modelos signicos tém sido propostos ao longo da histéria ao se
investigar imagens, em contextos que abrangem semiética, légica, cognicao, linguistica etc.
(No6th, 1995). Consequentemente, os estudos sobre intera¢des visuais humanas ndo sao do-
minio de uma area de investigacao especifica; ao invés disso, estes estudos podem ser am-
pliados para diversas areas do conhecimento onde o conceito de signo tem sido tradicional-

mente utilizado.
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Problema 2: Autonomia imagética vs. dependéncia verbal

Tradicionalmente, supomos que as imagens n&o possuem uma metalinguagem es-
pecifica que possibilite estuda-las sem o recurso do discurso verbal. Isto porque o universo
das imagens é visto como sendo plenamente "natural”, dada sua aparente similaridade for-
mal (analogia) com a realidade, e, consequentemente, pela auséncia de sentido conotativo
(convencional). Por outro lado, o universo do discurso verbal é considerado plenamente con-
vencional e, portanto, dotado de sentido conotativo. Assim, estudos sobre imagens (em par-
ticular, visuais) tém sido tradicionalmente confrontados com estudos sobre o discurso verbal,
seja em termos de oposi¢cao ou de dependéncia (Barthes, 1961, 1964a; Eco, 1968, 1975;
Metz, 1970; Worth, 1975).

Aqueles que defendem uma dependéncia verbal das imagens tém argumentado que
o conteudo semantico das imagens nao é autonomamente representativo sem a mediagao
de um contexto verbal. Por exemplo, eles assumem que as imagens visuais fixas (pinturas
artisticas, fotografias, esculturas) ndo conseguem representar relagées temporais, causais
ou abstratas, exceto quando acompanhadas por textos verbais (legendas, titulos, comentari-
os etc.). Por outro lado, aqueles que defendem uma autonomia discursiva das imagens su-
gerem analogias entre os planos de articulagdo das imagens com os dos textos verbais.
Alguns se propdem, inclusive, a identificar uma estrutura sintatica das imagens, em termos
de “enunciados” e divisdo “sujeito-predicado”. Outros defendem a hipétese de uma gramati-
ca textual das imagens (cf. Marie, 1994/2007; Santaella & N6th, 2001: cap. 2).

Alternativamente, Joly (1994) sugeriu uma relagéo de complementaridade entre ima-
gens visuais e textos verbais: se por um lado, imagens visuais geralmente sdo acompanha-
das por um suporte verbal e adquirem significados que extrapolam suas propriedades intrin-
secas devido a mediacao verbal (p.ex., a imagem de uma pomba representando a paz), por
outro lado, textos verbais geralmente sdo acompanhados por representagbes mentais ou vi-

suais, ou possuem significados mais diretamente associados aos aspectos sensoriais do
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que abstratos de sua propria definigdo (p.ex., o significado das onomatopeias € mais visual
do que verbal).

A relagdo de complementaridade entre textos verbais e imagens visuais também po-
de servir como legitimagao ou refutagéo do sentido um do outro. A relagao entre a imagem
de um oasis e a legenda “fartura” é de legitimagao, enquanto que a relagéo entre a imagem
de uma regido semi-arida e a mesma legenda é de contradigdo. Inclusive, algumas
estratégias retoricas e estéticas podem servir-se de ambas as fungdes, como no caso da pu-
blicidade e da arte surrealista.

Assim como o conteudo semantico das interagdes visuais e verbais depende da me-
diacao contextual, a relagao de complementaridade entre estas interagbes também depende
da mediagao contextual. O conteudo semantico da imagem do “Cristo Redentor” poderia ter
sido estabelecido como parte de uma campanha publicitaria com o objetivo de influenciar as
expectativas e atitudes dos espectadores em relagdo aos municipios de “Castanhal (PA)” e

do “Rio de Janeiro (RJ)".

Problema 3: Iconismo

Um tradicional debate entre os estudiosos das imagens € se o significado visual é in-
trinseco as imagens ou dependente da mediagao pelo intérprete/produtor das imagens. Em
outras palavras, se discute se a representagéo pelas imagens é justificada por processos
naturais — gerais ou especificos (Bazin, 1985/1991; Gibson, 1979) — por processos sdcio-
culturais (Goodman, 1968), ou por uma combinagao de ambos (Gombrich, 1969).

Esta pode parecer uma questao dbvia, quando consideramos que interagdes visuais
do porte da percepcéao visual ocorrem de modo aparentemente tdo “natural’ nas espécies
animais, que julgamos que a interpretagéo das imagens visuais € inata (pelo menos, no ca-

so da espécie humana), i.e., independente de uma histéria de aprendizagem ou de praticas
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sociais especificas. Por outro lado, quando consideramos que certas interagdes visuais, co-
mo a comunicagao e representagao visuais (p.ex., pintura artistica, cinema, fotografia, publi-
cidade), dependem de contextos especificos a época (p.ex., a arte renascentista, em com-
paragado a arte medieval), ou ao grupo social (p.ex., a comunicagao baseada na oralidade
em certas culturas aborigines, em comparac¢ao aquela baseada na visualidade, nas culturas
ocidentais), ou de caracteristicas individuais (p.ex., o estilo documental de Dziga Vertov, em
comparagao ao realismo poético de Dovzhenko, cineastas soviéticos da mesma época) a
producao de sentido das imagens parece ser um fendmeno cultural, convencional e delibe-
radamente produzido.

Contudo, o reconhecimento e a interpretacao de imagens visuais podem envolver
processos distintos e complementares, atuando nas modalidades de interacdo visual huma-
na, tanto naquelas supostamente naturais (p.ex., percepc¢ao visual), quanto naquelas supos-
tamente culturais (p.ex., comunicagao e representagio visuais) (Joly, 1994). Estes proces-
sos poderiam depender, por um lado, de uma histéria de aprendizagem especifica a espécie
ou culturas humanas para que certos aspectos das imagens visuais (p.ex., perspectiva, pa-
drées de cores, movimento etc.) se tornem relevantes a percepgéo visual (Gibson, 1979;
Gombrich, 1969). E por outro lado, dependeriam da evolugao de certas habilidades naturais
das espécies animais e, em particular, da espécie humana, para que o reconhecimento e a
interpretagdo de imagens visuais favoregam a sua produgado com fungdes comunicativas e
de representagdo (Tomasello, 1999, 2003; Tomasello, Carpenter, Call, Behne, & Moll,
2005a,b).

Por exemplo, Tomasello (1999, 2003) e Tomasello et al. (2005a,b) desenvolveram
um modelo cognitivo-funcionalista acerca da evolugao cognitiva humana, enfatizando a arti-
culagao entre processos naturais e socio-culturais. Segundo este modelo, a cognigdo huma-

4

na propriamente dita é o produto de: (i) habilidades de “leitura de intengao™, biologicamente

4 A leitura de intengdo é um conjunto de habilidades cognitivas e socio-cognitivas humanas resultantes da

evolugdo de habilidades caracteristicas, principalmente, das espécies primatas, e das interagées humanas
em contextos sociais. A leitura de intengdo envolve basicamente: (i) a participacdo em atividades de “aten-
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herdadas dos primatas em geral; e (i) da participagdo humana em atividades culturais de
cooperagao. Embora (i) seja a condigdo necessaria para (ii), € (ii) que determina como (i) se
diferencia na espécie humana em comparagao as demais espécies animais (Allan & Souza,
2009).

Apesar deste modelo nao ter sido aplicado especificamente as interagdes visuais hu-
manas, mas sim, as interagdes verbais humanas (p.ex., linguagem verbal, gramaticalizagao,
re-descrigdo comportamental; cf. Tomasello, 2003) e interagdes nao-imagéticas (p.ex., me-
tacognigao, teoria da mente; cf. Tomasello, 1999), ele nos permite sugerir que a significacao
visual depende da integrag&o de processos bioldgicos e socio-culturais.

O iconismo também pode ser associado ao problema do “contetudo seméantico”, i.e., o
que as imagens visuais significam? Esta questdo tem sido recorrentemente desenvolvida,
principalmente, nas ciéncias da arte (cf. Baxandall, 1985/2006; Gibson, 1971, 1978;
Gombrich, 1969; Goodman, 1968; Ginzburg, 1986/1989; Panofsky, 1955; Wolfflin, 1950;
Wollheim, 1968) e da ciéncia da comunicacédo (cf. Barthes, 1961, 1964a; Eco, 1968, 1975;
Metz, 1970). Na medida em que consideramos o problema da significagcao visual e do con-
teudo semantico aspectos criticos para a interpretacdo de interacdes visuais humanas, re-

tornaremos continuamente a eles ao longo do presente trabalho.

Imagem e intencionalidade

As linhas de investigacao das interagdes visuais humanas tém proposto distintos mo-

delos interpretativos e conceituais, dependentes dos referenciais tedricos e dos objetivos es-

¢do conjunta” com co-especificos em relagéo a objetos ou estados de coisas do mundo; (i/) 0 monitoramen-
to da atengdo e dos gestos de co-especificos em relagdo a objetos ou estados de coisas do mundo; (iii) a
manipulacdo da atencdo de co-especificos, por meio de gestos ndo-linguisticos, em relagdo a objetos ou
estados de coisas do mundo; (iv) a compreenséao e imitagcdo das agdes (incluindo, atos de fala) de co-espe-
cificos em relacdo a objetos ou estados de coisas do mundo e a si mesmo. Elas podem ser resumidas em
habilidades cognitivas e soécio-cognitivas de atribuigdo de intengdo as agdes de co-especificos (compreen-
sdo da agdo intencional) e ao uso de simbolos por co-especificos (compreensao da intengdo comunicativa).
Cf. Allan (2007).
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pecificos compativeis com seus focos de interesse. Elas também tém abordado distintos as-
pectos envolvidos na producdo e recepgdo de imagens visuais, com destaque para os as-
pectos historico-culturais envolvidos na determinagao das relagbes dos espectadores com
as imagens visuais: principalmente, os meios e técnicas de producdo das imagens, o seu
modo de circulac&o e reproducéo, os contextos de acessibilidade a elas e os seus suportes
de difusdo (Aumont, 1990: cap. 3).

Mas a interpretacdo de interagdes visuais humanas requer que consideremos nao
somente os aspectos envolvidos na producéo e recepgao de imagens visuais, mas também
as "expectativas" dos individuos humanos em relagao a seus objetivos e fungbes ao intera-
girem desse modo. Tomasello (1999, 2003) e Tomasello et al. (2005a,b) interpretaram estas
expectativas em termos de habilidades animais de interagir no mundo e de compreender
suas proprias interacdes e as interacdes de co-especificos pela atribuicdo de objetivos a es-
sas interagdes.

No vértice desta proposta, encontramos o conceito de “intencionalidade”, que pode
ser definido como uma propriedade de certas habilidades cognitivas e s6cio-cognitivas pri-
matas de “ser direcionada para objetivos”; nesse caso, estas habilidades podem ser consi-
deradas “intencionais”, i.e., dependentes daquilo para o qual elas sao direcionadas (Allan &
Souza, 2011).

Outros autores também propuseram interpretacoes de interacbes humanas desta-
cando a funcéo referencial do conceito de intencionalidade (p.ex., Searle, 1983, 2004). Em-
bora, assim como no caso de Tomasello, estas interpretacdes sejam voltadas, principalmen-
te, para interagdes verbais ou interagcées nao-imagéticas humanas (p.ex., crengas, desejos,
intengdes, etc.).” Por outro lado, os estudos sobre interacdes imagéticas humanas em geral
(e visuais, em particular) que utilizam o conceito de intencionalidade, geralmente o fazem de

modo bastante superficial, sem um tratamento preciso deste conceito.

Uma interpretacao de interagdes visuais humanas a partir do uso do conceito de intencionalidade pode ser
identificada nas teorias intencionalistas da percepgéo visual humana (cf. cap. 3).
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Algumas questdes gerais podem dificultar o uso do conceito de intencionalidade na

interpretacdo de intera¢des visuais humanas. Primeiramente, o conceito de intencionalidade

tem representado um desafio para as abordagens contemporaneas da cognicao e da lingua-

gem verbal humanas que, basicamente, tém de lidar com trés problemas:

Como posso me referir a objetos e estados de coisas do mundo, se estes supos-
tamente existem no mundo, e ndo, em mim? E como eu posso, inclusive, fazer
referéncias a objetos e estados de coisas que nem mesmo existem, como unicor-
nios e arco-iris? Essas questdes sao tradicionalmente conhecidas como o “pro-
blema de Brentano".

Como posso ter certeza de que, quando fago referéncia a certos objetos ou esta-
dos de coisas do mundo, esta referéncia esta relacionada, especificamente a es-
ses, e nao a outros objetos ou estados de coisas? Quando eu enuncio “agua” ou
penso em agua, minha verbalizacdo ou meu pensamento estao relacionados, es-
pecificamente, a substancia liquida, transparente e inodora, a substancia com-
posta de moléculas de hidrogénio e oxigénio, ou ao conceito “agua”? Ou, quando
eu falo acerca de ou penso em Carlitos, estou me referindo, especificamente, a
personagem do cinema, a Charles Chaplin, ou ao conceito “Carlitos™? Estas
questdes podem ser denominadas o “problema do sentido e da referéncia” (cf.
Frege, 1952).

Como minhas cogni¢des acerca de objetos e estados de coisas do mundo podem
ser causalmente relevantes para minhas agbes no mundo? Quando eu acredito
que vai chover e decido sair de casa com um guarda-chuva, minha decisao esta
causalmente relacionada a minha crenga de que vai chover, ou ao meu desejo de
ndo me molhar, ou a minha intengédo de sair de casa com um guarda-chuva, ou
nao ha relagdo alguma entre estes eventos? Mas se existe uma relagéo de cau-
salidade entre estes eventos, como minhas crencas, desejos e intengdes — su-

postamente, fendbmenos mentais/nao-fisicos — podem ser causalmente relevantes

10
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para minha atitude de sair de casa portando um guarda-chuva — supostamente,
um fendmeno fisico/ndo-mental? Estas questdes sdo tradicionalmente denomina-
das o “problema da causalidade mental” (cf. Searle, 2004).

Segundo, uma das principais objegdes ao uso do conceito de intencionalidade é seu
compromisso com pressupostos mentalistas. De fato, foi Brentano (1995) quem propds o
sentido contemporaneo de intencionalidade (/ntentionalitét), como uma propriedade exclusi-
va e distintiva dos fenbmenos mentais em comparagao aos fenébmenos fisicos, caracterizada
por uma capacidade da mente de ser “acerca de” algo distinto de si mesma.

Enquanto este sentido relacional de intencionalidade pode ser historicamente remeti-
do a Escolastica medieval (intentio) e a filosofia arabe antiga (ma'na e ma'qul), também po-
demos identificar um sentido pragmatico de intencionalidade, anterior a esse periodo, em
termos de “objetivo” para a agdo. Ainda mais, se retrocedermos as discussbdes acerca do
problema da referéncia, na filosofia antiga, iniciadas com Parménides de Eléia, e perpetua-
das pelos sofistas Gorgias e Protagoras, por Platdo e Aristételes, e pelos estéicos, notare-
mos que a questao da intencionalidade nao estava especificamente associada ao problema
“‘mente” (fenbmenos mentais) vs. “corpo” (fendmenos fisicos), mas a natureza relacional da
intencionalidade (cf. Caston, 2008).

Allan (2007) e Allan e Souza (2011) analisaram alguns tratamentos contemporaneos
do conceito de intencionalidade em teorias da cognicdo e da linguagem verbal humanas.
Eles sugeriram que, salvo alguns aspectos problematicos (p.ex., a recorréncia a contetdos
mentais e a justificacdo da intencionalidade como uma esséncia mental), o conceito de in-
tencionalidade pode ser util para a interpretacao de interagbes verbais e interagées nao-ima-
géticas humanas, na medida em que este conceito enfatiza os aspectos relacionais destas

interacdes; evitando, por conseguinte, os problemas légico-conceituais tradicionalmente en-

11
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volvidos nas abordagens estruturalistas e funcionalistas da cognigao e linguagem verbais
humanas.®

Considerando isto, é possivel sugerir que o conceito de intencionalidade também se-
ja relevante para a interpretagéo de interagbes visuais humanas? O presente trabalho pre-
tende avaliar esta possibilidade. Em particular, analisaremos o problema da significagao vi-
sual na percepc¢do e comunicagao visuais humanas’, a partir de uma perspectiva intenciona-
lista, sob a premissa de que interagbes visuais humanas sao sistemas de significagdo cons-
tituidos de regras intrinsecas e especificas de funcionamento ldgico.

A escolha pela percepcédo e comunicacao visuais humanas deu-se, primeiramente,
porque a percepg¢ao visual € uma das modalidades mais basicas de interagao visual huma-
na. Segundo, porque a percepgao visual €, em principio, uma condi¢do necessaria para o
desenvolvimento de outras interagdes visuais (p.ex., comunicagao e representacio visuais)
e imagéticas nao-visuais (p.ex., crengas, desejos, intengdes, emogdes). Terceiro, porque a
comunicagao visual teria surgido na espécie humana anteriormente as primeiras manifesta-
¢des de comunicagao verbal humana; podendo, inclusive, ter contribuido para o surgimento
desta. Quarto, porque a comunicagao visual humana é uma das formas de interagao visual
mais atuante no cotidiano das culturas humanas contemporaneas (p.ex., cultura pop, cyber
cultura, cultura de massa).

Defendemos a importancia das interagdes visuais humanas — e, em particular, da
percepgao e comunicagao visuais humanas — como objeto de investigacao e sua inclusao a
investigagdo mais geral das diversas modalidades de interagdo humana. Na medida em que

percepgado € comunicagao visuais humanas representam formas de interagdo humana, seu

Uma das dificuldades das abordagens estruturalistas ¢ identificar estruturas bioldgico-cognitivas responsa-
veis pela (ou, de alguma forma, envolvidas na) aquisicdo de competéncias verbais, e justificar como essas
competéncias prescindem da influéncia dos contextos sociais nos quais os repertérios verbais sao produzi-
dos. As abordagens funcionalistas tém de lidar com o problema de justificar como processos funcionais ge-
rais podem produzir repertorios verbais em diferentes niveis de complexidade — desde os mais basicos, co-
mo palavras e sentencas simples, até aqueles mais complexos, como repertérios de segunda ordem, relaci-
onais e gramaticais. Além disso, as categorias de andlise dessas abordagens sao consideradas muito sim-
ples para lidar com as especificidades de cada um desses repertérios verbais (cf. Souza, 2001, 2003).

No presente trabalho, ater-nos-emos a comunicagéo visual voltada aos universos mediatico e artistico, na
medida em que é nestes contextos que tém sido desenvolvidos os estudos mais férteis acerca da comuni-
cacgao visual humana.
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estudo poderia contribuir para uma compreensdo mais ampla das diversas formas de intera-
¢ao humana.

Também defendemos a relevancia do conceito de intencionalidade para a interpreta-
¢ao das interagdes humanas, em geral, e das interagdes visuais humanas, em particular.
Contudo, reconhecemos as dificuldades de se lidar com este conceito; principalmente, por
uma série de implicagdes légico-conceituais associadas aos usos tradicionais deste concei-
to, que consideramos incompativeis com uma interpretacao “relacional” dos fenémenos psi-
colégicos humanos, ao pressupor construtos mentais mediadores de ou causalmente
relevantes para estes fendmenos, em detrimento de se considerar os contextos de interagao
dos individuos humanos com o mundo (cf. Allan, 2007; Allan & Souza, 2011).

Além disso, consideramos que as abordagens tradicionais do conceito de intenciona-
lidade criam um empecilho para a interpretacdo da significagao visual, na medida em que
elas associam o conceito de intencionalidade aos aspectos formais e funcionais das intera-
¢des visuais humanas, incompativeis com seus aspectos semanticos. Estas hipoteses cons-
tituem a premissa basica do presente trabalho.

Longe de inviabilizar o conceito de intencionalidade como ferramenta analitica de fe-
ndmenos psicolégicos humanos, estas dificuldades obrigam-nos a rever os pressupostos te-
o6ricos sob os quais o conceito de intencionalidade esta firmado; e, em ultima instancia, a
propor um sistema de hipoteses alternativas que déem fundamentagcdo a um tratamento
deste conceito compativel com uma investigagao relacional das interacoes humanas. Esta
medida servir-nos-a tanto como referencial tedrico para nossas investigagdes ao longo deste
trabalho quanto para introduzir o leitor ao modo como abordaremos percepgao e comunica-
¢ao visuais humanas.

Esclarecemos, de antemé&o, que tais questdes ndao sdo de ordem metodoldgica, mas
conceitual. Com efeito, nossa preocupagao ao introduzir o conceito de intencionalidade para
a interpretagédo da percepg¢ao e comunicagao visuais humanas é discutir como tais fenéme-

nos podem ser pensados enquanto “sistemas de significacdo”. As implicagcdes metodolégi-
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cas desta interpretagcdo nao fazem parte do escopo deste nosso trabalho, mas podem ser
norteadas pelas ou, pelo menos, beneficiar-se das informagbes derivadas das discussoes

aqui apresentadas.
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OBJETIVOS E ESTRATEGIA DE ANALISE

O objetivo geral do presente trabalho € avaliar a relevancia do conceito de “intencio-
nalidade” para a interpretagcéo de interagdes visuais humanas; em particular, da “percepg¢ao”
e “comunicagéo visuais humanas”. Especificamente: (i) proporemos um tratamento alternati-
vo ao conceito de intencionalidade, no qual destacamos seus aspectos relacionais e seman-
ticos; (ii) descreveremos como percepg¢ao e comunicagao visuais humanas tém sido estuda-
das em algumas abordagens representativas destas formas de interacdo humana; (iii) anali-
saremos como estas abordagens lidam com o problema da “significagéo visual”; (iv) propo-
remos uma interpretacdo da percepgdo e comunicagao visuais humanas, derivada do trata-

mento do conceito de intencionalidade desenvolvido em (i).

§

Objetivo 1:
Analise conceitual da intencionalidade

Propusemos um exercicio de interpretagcdo do conceito de intencionalidade, desta-
cando os aspectos relacionais e semanticos das interagbes humanas. Nossa premissa é
que as abordagens tradicionais do conceito de intencionalidade sdo inadequadas para lidar
com estes aspectos, na medida em que elas sdo comprometidas com pressupostos “dualis-
tas” e “materialistas”, envolvendo, respectivamente: (i) a atribuicdo de um estatuto ontolo-
gico e epistemoldgico do fendbmeno da intencionalidade incompativel com a realidade natu-
ral das coisas (dualismo); (i) uma redugao ontoldgica e epistemoldgica da intencionalidade a

aspectos materiais e funcionais do mundo (materialismo). O tratamento alternativo do con-
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ceito de intencionalidade que apresentaremos constitui o capitulo 1 do presente trabalho e
nos forneceu um referencial tedrico para a realizagao das analises posteriores da percepgéo

€ comunicagao visuais humanas.

Objetivo 2:
Selegao e analise de trabalhos sobre percep¢ao visual humana

Selecionamos trabalhos sobre percepcgao visual humana em algumas abordagens re-
presentativas desta modalidade de interagdo visual: (a) teoria dos dados sensoriais, (b)
teoria adverbial, (c) teoria da Gestalt, (d) teoria construtivista, (e) teoria computacional, (f)
teoria intencionalista, (g) teoria disjuntivista, e (h) teoria ecoldgica.

A opcéo por estas abordagens baseou-se em uma pesquisa preliminar acerca das
principais teorias da percepcéo visual humana. Nao sugerimos, todavia, que elas esgotem
totalmente as possibilidades de investigagao deste fendbmeno. Os titulos dos trabalhos sele-

cionados e analisados sado apresentados nos quadros abaixo:

QUADRO 1
TiTULOS SOBRE PERCEPCAO VISUAL HUMANA, SELECIONADOS PELA BUSCA DIRETA

» Arnheim, R. (2005). Arte e percepgéo visual: A psicologia da visdo criadora (Reimp. da 1a ed.). (I. T. de
Faria, trad.). Sdo Paulo: Pioneira Thomson Learning. (Obra original publicada em 1954).

» Aumont, J. (1990). L'image. Paris: Nathan.

Biederman, I. (1987). Recognition-by-components: A theory of human image understanding.
Psychological Review, 94, 115-147.

» Block, N. (1996). Mental paint and mental latex. In E. Villanueva (Ed.), Philosophical Issues, 7, 19-49.
Atascadero, CA: Ridgeview.

» Byrne, A, & Logue, H. (Eds.) (2009). Introduction. In Disjunctivism: Contemporary readings. Cambridge,
MA: The MIT Press.
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Castarion, G. A. (2007). Construtivismo, inatismo e realismo: Compativeis e complementares. Ciéncias &
Cognigao, 10, 115-131.

» Chemero, A. (2003a). Radical empiricism through the ages. Contemporary Psychology, 48, 18-20.

» Chisholm, R. (2002). Inner perception. In Person and object: A metaphysical study (2nd ed., pp. 46-52).

London: Routledge.

Dancy, J. (2009). Arguments from illusion. In A. Byrne, & H. Logue (Eds.), Disjunctivism: Contemporary
readings (pp. 117-136). Cambridge, MA: The MIT Press.

Dretske, F. I. (1999). Introspection. In Naturalizing the mind (The Jean Nicod Lectures) (3a ed., pp. 39-
64). Cambridge, MA: The MIT Press.

Fodor, J. A. (1983). Fixation of belief and concept acquisition. In M. Piatelli-Palmarini (Ed.), Language and
learning: The debate between Jean Piaget and Noam Chomsky (The Royaumont debate) (3rd ed., pp.
142-162). Cornwall, UK: Routledge & Kegan Paul.

Foster, J. (2000). The nature of perception. Oxford, NY: Oxford University Press.

Friedenberg, J. D., & Silverman, G. (2012). The whole is greater than the sum of its parts: Metaphysics
and the gestalt movement. In Cognitive science: An introduction to the study of mind (2nd ed., pp. 67-71).
London: Sage Publications.

Gardner, H. (2003). A nova ciéncia da mente: Uma historia da revolugdo cognitiva (C. M. M. Caon, trad.).
Sao Paulo: Edusp. (Obra original publicada em 1985).

Gibson, J. J. (1979). The ecological approach to visual perception. Hillsdale, NJ: Lawrence Erlbaum
Associates.

Gibson, J. J. (2002). A theory of direct visual perception. In A. Née, & E. Thompson (Eds.), Vision and
mind: Selected readings in the philosophy of perception (pp. 77-90). Cambridge, MA: The MIT Press.

Gombrich, E. H. (1969). Art and illusion: A study in the psychology of pictorial representation (3rd ed.).
London: Phaindon Press.

Gregory, R. L. (1968). Perceptual illusions and brain models. Proceedings of the Royal Society of
London. Series B, Biological Sciences, 171(1024), 279-296.

Gregory, R. L. (1980). Perceptions as hypotheses. Philosophical Transactions of the Royal Society of
London. Series B, Biological Sciences, 290, 181-197.

Gregory, R. L. (1997). Knowledge in perception and illusion. Philosophical Transactions of the Royal
Society of London. Series B, Biological Sciences, 352, 1121-1128.

Grice, H. P. (1961). The causal theory of perception. Supplementary Proceedings of the Atristotelian
Society, 35, 121-152.

Heft, H. (2001). Ecological psychology in context: James Gibson, Roger Barker, and the legacy of William
James’s radical empiricism. Mahwah, NJ: Lawrence Erlbaum Associates.

Hinton, J. M. (2009a). Visual experiences. In A. Byrne, & H. Logue (Eds.), Disjunctivism: Contemporary
readings (pp. 1-12). Cambridge, MA: The MIT Press.

Hinton, J. M. (2009b). Selections from 'Experiences'. In A. Byrne, & H. Logue (Eds.), Disjunctivism:
Contemporary readings (pp. 13-32). Cambridge, MA: The MIT Press.

Horst, S. (2009). The computational theory of mind. In E. N. Zalta (Ed.), The Stanford Encyclopedia of
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entries/computational-mind.
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OBUETIVOS E ESTRATEGIA DE ANALISE

Objetivo 3:
Descricao de teorias da percepg¢ao da visual humana

Descrevemos e analisamos como a percep¢ao visual humana tem sido investigada
nas abordagens selecionadas (cf. objetivo 2). A fim de facilitar a leitura e compreensao geral
desta apresentacao, a dividimos em duas partes: (a) teorias da percepcgao indireta e (b)
teorias da percepcao direta. Utilizamos este critério por ele ser tradicionalmente utilizado na
literatura especializada para classificar as teorias da percep¢ao visual humana. O resultado
desta apresentagao constitui os capitulos 2 (teorias da percepgéao indireta) e 3 (teorias da

percepcao direta) do presente trabalho.

Objetivo 4:
Analise da significagao na percepgao visual humana

Analisamos os problemas légico-conceituais das abordagens da percepgao visuais
humanas selecionadas (cf. objetivo 2) em lidar com a questao da significagao visual. Utiliza-
mos como operadores analiticos, as categorias “internalismo semantico” e “externalismo se-
mantico”, na medida em que elas representam modos tradicionais de interpretagdo do pro-
blema da significagdo. A partir desta analise, propusemos uma interpretagéo da percepgao
visual humana derivada do tratamento do conceito de intencionalidade desenvolvido no ca-
pitulo 1. Os resultados desta analise e desta interpretacdo constituem o capitulo 4 do pre-

sente trabalho.
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Objetivo 5:
Selecao e analise de trabalhos sobre comunicagao visual humana

Selecionamos trabalhos sobre comunicagao visual humana em algumas abordagens
representativas desta modalidade de interacao visual: (a) a semiologia visual, de Roland
Barthes; (b) a semiologia do cinema, de Christian Metz; (c) a semidtica geral, de Umberto
Eco. A opgao por estas abordagens e pelas fontes de pesquisa baseou-se na participagao
do autor, sob regime de co-orientagio, da disciplina “Imagem e Sentido”, ofertada para o
curso de Graduacgao em Estudos Culturais e Midia, da Universidade Federal Fluminense, no
segundo semestre de 2010; e da disciplina “Imagem e Discurso”, ofertada para o curso de
Poés-Graduagdo em Comunicacdo, da Universidade Federal Fluminense, no primeiro
semestre de 2011. Ambas as disciplinas foram ministradas pelo Prof. Dr. José Benjamin
Picado Souza e Silva, do Programa de Pds-Graduagao em Comunicagao, Universidade
Federal Fluminense, que também co-orientou o desenvolvimento do presente trabalho. Nao
sugerimos, todavia, que estas teorias esgotem totalmente as possibilidades de investigagéo

deste fendmeno. Os titulos dos trabalhos selecionados sao apresentados no quadro abaixo:

QUADRO 3
TITULOS SOBRE COMUNICACAO VISUAL HUMANA, SELECIONADOS PELA BUSCA DIRETA

» Aumont, J. (1990). L'image. Paris: Nathan.

» Barthes, R. (1961). Le message photographique. Communications, 1, 127-138.

» Barthes, R. (1964a). Rhétorique de I'image. Communications, 4, 40-51.

» Barthes, R. (1964b). Eléments de sémiologie. Communications, 4, 91-135.

» Deleuze, G. (1985). L'image-temps (Cinéma 2. Collection Critique). Paris: Les éditions de Minuit.

» Dubois, P. (1990). L'acte photographique. Paris: Nathan.

» Durand, J. (1970). Rhétorique et publicité. Communications, 15(15), 70-95.
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QUADRO 3 (CONT.)
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Objetivo 6:
Descricao de teorias da comunicagao visual humana

Descrevemos e analisamos como a comunicagao visual humana tem sido investiga-
da nas abordagens selecionadas (cf. objetivo 5). O resultado desta apresentagéo constituiu

o capitulo 5 do presente trabalho.

Objetivo 7:
Anadlise da significagdo na comunicagao visual humana

Analisamos os problemas légico-conceituais das abordagens da comunicagao visual
humana selecionadas (cf. objetivo 5) em lidar com a questédo da significagdo na comunica-
¢ao visual humana, utilizando as categorias “internalismo semantico” e “externalismo se-
mantico” (cf. objetivo 4). A partir desta analise, propusemos uma interpretacdo da comunica-
¢ao visual humana derivada do tratamento do conceito de intencionalidade desenvolvido no
capitulo 1. Os resultados desta analise e desta interpretagcéo constituem o capitulo 6 do pre-

sente trabalho.
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CAPiTULO 1

INTENCIONALIDADE E FUNCIONAMENTO
SEMANTICO DAS INTERAGOES HUMANAS

Ele é um lenhador do reino das fadas!

As fadas se reuniram ao luar

Para ver o lenhador quebrar uma noz d meia noite.
Girar seu machado, ele promete;

Enquanto este sobe, ele ousa desferir...

O golpe de mestre!

O lavrador; Will, o carroceiro; e outros;

O politico com um cajado senatorial - ele é um vadio!
O professor, olhando torto, de cara feia;

E um sdtiro espiando sob o vestido da senhora —

Vil companheiro! Que moleque vill

O maltrapilho e um boémio;

Hd um ladrdo e uma libélula trompetista —

Ela é minha heroina!

Uma fada dandi instigando as fantasias de sua amiga —

Mercury, F. (1973). The Fairy Feller's Master-Stroke.

A ninfa de amarelo ("podemos ver o golpe de mestre?") :

Que figura estranha!

O soldado, o marinheiro, o funileiro, o alfaiate, o camponés...
Esperando pra ouvir o som.

E 0 arquimago preside —

Ele é o lider!

Oberon e Titdnia, vigiados por uma megera;

Mab é a rainha; e hd um bondoso boticdrio:

Venha dizer “old”!

Uma fada dandi instigando as fantasias de sua amiga —

A ninfa de amarelo (“podemos ver o golpe de mestre?”) :
Que figura estranha!

O rapaz da estrebaria observa, com as mdos nos joelhos:
“Venha, senhor Lenhador! Abra a noz, se assim o desejares!”

In Queen Il (faixa #7). Europa: Parlophone.

Neste capitulo, propomos menos uma revisao (0 que por si s6, bastar-se-ia como um

objetivo) do que um exercicio de interpretagdo do conceito de intencionalidade, na tentativa

de lidar com alguns problemas tradicionalmente atribuidos a este conceito; ao mesmo tem-

po, defender sua relevancia para a interpretacédo de interagdes visuais humanas. Ater-nos-

emos a uma breve discussdo de como compreendemos ser um modo mais adequado de se

abordar a intencionalidade; e, a partir disso, oferecemos uma demonstragdo de como nossa

concepcgao deste conceito pode ser util para interpretar interagdes visuais humanas, em par-

ticular, percepgao visual humana (cf. cap. 4) e comunicagao visual humana (cf. cap. 6). Em

termos gerais, nossa abordagem da intencionalidade opde-se a dois pressupostos tradicio-

nais acerca deste fenbmeno:

1. Hipétese mentalista. A intencionalidade € ontologicamente distinta da e irreduti-

vel a realidade fisica. A formulagdo contemporanea desta hipotese é atribuida a
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Brentano (1995), que caracterizou a intencionalidade como uma propriedade de
ser “acerca de”, exclusiva e constitutiva dos fendbmenos mentais.

A légica da hipotese de Brentano pode ser resumida do seguinte modo: imaginemos
que eu acorde no meio da madrugada com o desejo de comer uma fatia de torta de limao.
Eu levanto-me e vou até a cozinha; abro a geladeira e dela retiro uma fatia da torta de limao.
Neste caso, eu possuo certos estados mentais que estao relacionados a fatia da torta de li-
mao por uma necessidade légica: meu desejo é o de comer uma fatia da torta de limao; mi-
nha crenca é a de que existe uma fatia da torta de limao na geladeira; minha intencao é a de
ir até a cozinha e de comer uma fatia da torta de limao etc. Estes estados sao ditos “intenci-
onais”, porque possuem uma propriedade de ser “acerca de” (intencionalidade) outros fen6-
menos, distintos daqueles estados.

Por outro lado, minhas a¢des de caminhar até a cozinha, acender a luz, abrir a porta
da geladeira, retirar e comer a fatia da torta de limao etc. ndo estao relacionadas a fatia da
torta de limao por uma necessidade logica, mas por uma conexao causal. Eles ndo séo, por-
tanto, intencionais. E, na medida em que tais agées sao fendbmenos naturais, a intencionali-
dade n&o é uma propriedade natural, mas mental. Distingue-se, assim, entre dois tipos de
natureza: uma “fisica”; outra, “mental”.

2. Hipétese materialista. A intencionalidade é ontologicamente redutivel a proprie-

dades materiais. Esta hipétese surgiu no inicio do século XX, como uma critica a

hipétese mentalista, difundindo-se entre as ciéncias naturais (p.ex., psicologia ex-
perimental, neurociéncias) e a filosofia (p.ex., da linguagem, da mente).

Existem diversas versdes de materialismo, mas para nossos propdsitos especificos,

elas podem ser resumidas a duas: aquela que defende que a realidade mental é ontologica-

mente redutivel a propriedades sintaticas do cérebro (condigbes neurofisiologicas); e aquela
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que defende que a realidade mental € ontologicamente redutivel a relagdes funcionais entre
propriedades de estimulos ambientais e respostas comportamentais.®

De acordo com a primeira versdo, meu desejo de comer uma fatia da torta de limao
equivale a certas alteragées na configuragdo neurofisiolégica de meu cérebro (chamemos
de configuracao x); minha crenca de que existe uma fatia da torta de limao na geladeira e-
quivale a certas alteragdes na configuragao neurofisiolégica de meu cérebro (chamemos de
configuragao y); minha intencdo de ir até a cozinha e de comer uma fatia da torta de liméo
equivale a certas alteragbes na configuragao neurofisioldgica de meu cérebro (vamos cha-
mar de configuragao z); e, assim por diante.

De acordo com a segunda versao, meu desejo de comer uma fatia da torta de limao
equivale a uma relagao funcional entre certas propriedades ambientais (p.ex., a fatia da torta
de limao, a cozinha, a geladeira, etc.), outros estados mentais (p.ex., percepg¢ao visual,
crenga, intencao etc.) e comportamentos (p.ex., andar em direcdo a cozinha, abrir a porta da
geladeira, comer a fatia da torta de limao, etc.).

Em resposta as hipéteses mentalista e materialista da intencionalidade, propomos,
respectivamente:

3. Hipdtese anti-mentalista (naturalista). A intencionalidade é um fenémeno na-

tural e real. Ela é o produto de uma condi¢ao natural das interacées humanas e

realizada nestas interacbes, ndo sendo necessaria, portanto, a atribuicdo de

A hipétese materialista de que a realidade mental (incluindo, a intencionalidade) é ontologicamente redutivel
a estruturas cerebrais e condigdes neurofisioldgicas é tradicionalmente conhecida como “teoria da identida-
de”, “materialismo do estado central” ou, mais genericamente, “fisicalismo” (cf. Place, U. T., 1956. Is
consciousness a brain process? British Journal of Psychology, 47, 44-50; Smart, J. J. C., 1959. Sensations
and brain processes. Philosophical Review, 68, 141-156). A hip6tese materialista de que a realidade mental
é ontologicamente redutivel a relagdes funcionais entre o0 ambiente e o comportamento é tradicionalmente
denominada “funcionalismo”, embora existam diversas versdes de funcionalismo (cf. Armstrong, D. M.,
1980. The nature of mind and other essays. St. Lucia, AUS: University of Queensland Press; Putnam,
1997b). Existem, além destas, outras hipoteses materialistas, como o “behaviorismo légico” (cf. Hempel, C.
G., 1935. Analyse logique de la psychologie. Revue de Synthése, 10, 27-42) e o “behaviorismo radical” (cf.
Skinner, B. F., 1945. The operational analysis of psychological terms. Psychological Review, 52, 270-277),
que defendem a hipétese de que a realidade mental pode ser descrita em termos de relagdes comporta-
mentais; e o “materialismo eliminativo” (cf. Churchland, 1981), que defende que a realidade mental é uma
mera ficcdo explanatéria, derivada de um vocabulario inadequado derivado da psicologia popular. Embora,
no presente trabalho, ndo abordemos especificamente os behaviorismos e o materialismo eliminativo, as
criticas que levantaremos ao funcionalismo podem, em certa medida, aplicar-se aos behaviorismos. E no
caso do materialismo eliminativo, fica evidente que nossa defesa da intencionalidade como um fenédmeno
natural é incompativel com a postura eliminativista.
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um estatuto ontoldgico especial para ela em comparagéao aos fendbmenos natu-
rais.

4. Hipétese anti-materialista (semantica). A intencionalidade é ontologicamente

irredutivel a propriedades sintaticas da espécie humana ou a propriedades fun-
cionais das interagdes humanas. A intencionalidade possui propriedades quali-

tativamente distintas das propriedades sintaticas e funcionais.

§

1.1. A intencionalidade é um fendomeno natural e real

Dizer que a intencionalidade € um fenémeno natural significa que ela n&o &, por um
lado, um fendbmeno ou uma propriedade nao-fisica (Brentano, 1995); nem, por outro lado,
uma ficgdo explanatéria (Churchland, 1981) ou uma estratégia pragmatica para interpretar
interagbes humanas com o mundo (Dennett, 1971). Um fato evidente acerca da espécie
humana é que ela esta em constante interagdo com o mundo. Isto é valido tanto para os pri-
meiros até os ultimos momentos da vida do individuo humano, independentemente de sua
origem ou histéria cultural: desde uma resposta reflexa até um pensamento abstrato; seja
em estado de vigilia ou durante o sono.

Um aspecto caracteristico dessas interacbes é seu estatuto “relacional”, i.e., uma
interacdo humana somente pode ser definida em termos de “em relagéo a”. Podemos enten-
der “interacdo” como uma atividade na qual dois ou mais sistemas (orgénicos ou inorgani-
€os) geram uma agao ou produzem um efeito mutuo ou reciproco. Por sua vez, estar “em re-
lacdo a” significa um estado ou qualidade de ser determinado em sua natureza, valor ou
qualidade, por uma conexado com ou dependéncia de outra coisa, em um contexto ou arranjo
especifico.

Portanto, podemos identificar nestas duas defini¢des: (a) uma atividade interativa; e

(b) uma propriedade relacional, i.e., de ser determinado por sua de dependéncia de (ou
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conexdo a) algo.

Considerando que,

i. a#b;

ii. adefine o conceito de “interagao”, b define o conceito de “relacional’;

iii. ainteracao é definida por seu estatuto relacional, i.e., estar “em relagéo a”.
Entéo,

iv. (a)(a — b).

Podemos identificar trés tipos de relagdo (modos de funcionamento) das interagdes
humanas: (i) sintatica (estrutural), (ii) pragmatica (funcional), e (ii) semantica (intencional).’

Quando falamos em sintaxe, referimo-nos a um modo de funcionamento caracteristi-
co de interagées humanas do tipo “processos fisioldgicos” (p.ex., respiracao) e “metabdlicos”
(p.ex., digestéo), definido por uma dependéncia estrutural entre a configuragao original hu-
mana e as leis naturais do mundo, devido a prépria condicdo original desta configuragao e
das leis naturais.

A pragmatica € um modo de funcionamento caracteristico de interacbes humanas do
tipo “comportamentos respondente e operante” (p.ex., discriminagdo e generalizagao de es-
timulos), definido por uma dependéncia contingencial entre 0 desempenho humano e alte-
ragdes na configuragao estrutural do mundo, devido a processos de seletividade filo- e onto-
genetico, e cultural.

A semantica € um modo de funcionamento caracteristico de interagbes humanas do
tipo “processos simbdlicos” (p.ex., representagdo, comunicagao), definido por uma depen-

déncia légico-referencial entre os elementos pertinentes a estas interagdes, como condigéo

» o«

Os termos “sintaxe”, “pragmatica” e “semantica”, que propomos, foram derivados de Charles W. Morris, em
seu “Fundamentos da Teoria dos Signos” (Morris, 1971); embora os modos como utilizemos estes termos
nao sejam equivalentes aqueles utilizados por Morris. Em sua analise, Morris propds que sintaxe, semantica
e pragmatica sao niveis de descricdo do funcionamento signico, em termos de: (i) relagbes formais entre os
signos (sintaxe), (ii) relagdo entre os signos e seus referentes (semantica), e (iii) efeitos perlocucionarios
dos signos na audiéncia (pragmatica). Em nossa interpretagédo, contudo, estes termos ndo sao niveis epis-
temoldgicos (i.e., niveis de descrigdo e analise), mas ontoldgicos, i.e, fatos reais e naturais acerca das inte-
ragées humanas.
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de satisfacdo para a ocorréncia deste modo de funcionamento, resultante de processos na-
turais e socio-culturais.

A premissa basica que defendemos neste trabalho é que a intencionalidade é um
modo de funcionamento semantico das interagbes humanas. Porque estas interagbes sao
definidas por seu estatuto relacional (i.e., estar “em relagao a”), este estatuto € uma condi-
¢ao necessaria para as interagdes humanas. E sintaxe, pragmatica e semantica sdo as mo-
dalidades relacionais destas interacdes.

Um individuo pode realizar sintaxe, pragmatica e intencionalidade ao interagir com o
mundo. Mas ele pode interagir com o mundo e nao realizar pragmatica e intencionalidade;
embora, ele necessariamente realize sintaxe. Assim, a sintaxe € uma condicdo necessaria e
suficiente para as interagées humanas. A pragmatica e a intencionalidade sao condigbes su-
ficientes, mas nao necessarias, para as interagdes humanas.

Se sintaxe, pragmatica e semantica (intencionalidade) sdo modos de funcionamento
das interagbes humanas, e estas interacoes sdo fendmenos naturais e reais, a intencionali-
dade também é um fendmeno natural e real, ndo sendo necessaria a atribuicao de um esta-
tuto ontologico especial a ela, em comparagao a sintaxe e pragmatica. Insistir em considerar
a intencionalidade um fenémeno nao-natural é problematico porque teriamos que lidar com
a dificuldade de justificar como ela pode ser um modo de funcionamento de um fenémeno
natural sem ser, ela mesma, um fenémeno natural.

Na tradicao da filosofia da mente, a hipétese de duas realidades coexistentes (uma
natural e uma mental), mas sem uma relagdo de dependéncia causal entre elas, € denomi-
nada “epifenomenalismo”. O epifenomenalismo defende que a realidade mental € um sub-
produto da realidade natural, uma condic&o inerte e causalmente irrelevante para a realida-
de natural. Em nosso caso, nao podemos dizer que a intencionalidade € um epifenémeno,
se propomos que ela é uma condi¢cao suficiente para as interagdes humanas. Além disso,
teriamos que justificar o porqué de sintaxe e pragmatica, os quais também sao modos de

funcionamento das interagdes humanas, nao serem epifendmenos.
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Portanto, consideramos que uma atitude coerente para justificar a natureza da inten-

cionalidade é rejeitar a hipétese mentalista e assumir uma postura naturalista da intenciona-

lidade.

E é quanto a esta postura que concordamos com e, ao mesmo tempo, discordamos

da hipotese materialista da intencionalidade, como veremos a seguir.

1.2. A intencionalidade é irredutivel a sintaxe e a pragmatica

Se a intencionalidade é um fendmeno natural e real, porque ndo assumimos a pos-

tura materialista de que a realidade é constituida unicamente de propriedades fisicas? E,

nesse caso, porque nao assumirmos a postura fisicalista de que a intencionalidade é ontolo-

gicamente redutivel a estruturas cerebrais e condi¢cdes neurofisioldgicas, ou a postura funci-

onalista de que a intencionalidade é ontologicamente redutivel a relagbes funcionais com a

realidade?

Para responder a essa questao, gostariamos de propor um experimento, baseado

em uma versdo simplificada do jogo de bacara.” Imaginemos uma sala, com trés cabines

10

O bacara (baccara ou zero) € um jogo de cartas de baralho originario da Italia medieval, mas popularizado

no continente europeu no final do século XV, quando foi introduzido na corte do rei francés Carlos VIII. Em-
bora haja diversas versdes do jogo, as regras gerais s&o simples:

(a)
(b)

(c)
(d)

(e)
(f
(9

(h)

Os participantes (denominados "apostadores") fazem suas apostas.

Os apostadores escolhem um de trés resultados possiveis: vitéria da méo do jogador, vitéria da mao
da banca, empate entre a mao do jogador e da banca. Jogador e banca nao se referem aos participan-
tes ou a casa, respectivamente; sdo apenas designag¢des dadas as fungdes das maos, que podem ser
revezadas entre os apostadores, ou assumidas pelo crupié.

Em seguida, dois pares de cartas sao distribuidos sobre a mesa; a primeira e terceira cartas correspon-
dem a mao do jogador; a segunda e quarta cartas correspondem a méo da banca.

Se a soma dos pontos das duas cartas da mao do jogador tiver resultado 0-5, uma terceira carta é adi-
cionada a méao do jogador. Se a soma dos pontos tiver resultado 6-7, nenhuma carta é adicionada ou
pode ser adicionada por escolha. Se a soma dos pontos tiver resultado 8-9, obtém-se um “natural” e a
mao do jogador vence.

Dependendo dos resultados da méo do jogador, a médo da banca pode ou n&o receber uma terceira
carta, segundo algumas regras especificas.

Vence a mao que obtiver o valor mais alto (aproximado de 9), pela soma dos pontos das duas ou trés
cartas.

A regra de pontuacdo das cartas é a seguinte: 1 ponto para o As; zero ponto para o 10, Valete, Dama e
Rei; o numero de pontos correspondente ao valor das cartas 2-9. Quando o resultado da soma das du-
as ou trés cartas é superior a 9, subtrai-se o digito das dezenas (p.ex.,6 +7=13=3;4+6 =10=0).
Se a méo do jogador vence, aqueles que apostaram neste resultado ganham na proporcao de 2:1. Se
a mao da banca vence, aqueles que apostaram neste resultado ganham na proporg¢ao de 2:1, descon-
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contiguas, separadas entre si por anteparos. Em cada uma das cabines foi introduzido um
participante (P1, P2 e P3). Nas cabines de P1 e P2, havia uma mesa com dois botdes (um a
esquerda; outro, a direita) e duas lampadas (uma vermelha; outra, azul). Na cabine de P3,
havia uma mesa com trés botdes (um a esquerda, um a direita, um ao centro) e uma lampa-
da verde.

Em uma sala contigua, o experimentador (E) controlava automaticamente, por meio
de um computador interligado eletronicamente as mesas dos trés participantes, o aciona-
mento das lampadas, e registrava as agdes dos participantes de pressionar os botées. Em
uma terceira sala, quatro observadores externos (01-O4) assistiam ao experimento em qua-
tro monitores conectados, cada qual, a quatro cameras instaladas em cada uma das cabines
dos trés participantes e na sala do experimentador, de modo que cada observador externo
podia assistir somente ao desempenho de um dos trés participantes ou do experimentador
(fig. 1).

Nenhum dos observadores externos havia recebido informagdes prévias sobre o ex-
perimento, exceto que eles assistiriam a um experimento e seriam questionados acerca do
que haviam assistido. Do mesmo modo, os trés participantes ndo foram previamente infor-
mados sobre a natureza do experimento. A Unica informacao fornecida a eles ocorreu antes
do inicio do experimento, quando eles entraram em cada uma das trés cabines e encontra-

ram uma nota sobre a mesa com as seguintes instrugdes:

P1eP2. “Quando aldampada vermelha acender, vocé devera pressionar o botdo da es-
querda. Quando a ldmpada azul acender, vocé devera pressionar um dos dois
botdes: o da esquerda ou o da direita.”

P3. “Quando a luz verde acender, vocé devera pressionar um dos trés botdes: o

da esquerda, o da direita, ou o do centro.”

tando-se 5%, referente a comisséo do cassino. Se o empate vence, aqueles que apostaram neste re-
sultado ganham na proporgao de 8:1.
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P2 Fig. 1. EXPERIMENTO DO JOGO DE BACARA. Em uma
sala, trés participantes (P1, P2 e P3) foram introduzidos
em trés cabines contiguas, separadas entre si por antepa-
ros. O experimentador (E) controlava automaticamente,
em uma sala contigua, o acionamento das lampadas nas
':] Eo cabines dos trés participantes e registrava as agdes des-
tes de pressionar os botdes. Em uma terceira sala, quatro
observadores externos (O1-O4) assistiam ao experimento
H em quatro monitores conectados, cada qual, a quatro ca-
P1 : P3 meras instaladas em cada uma das cabines dos trés parti-
B cipantes e na sala do experimentador. Cada observador
podia assistir somente ao desempenho de um dos trés
participantes ou do experimentador.

01 02 03 o4

A cada tentativa, P1 e P2 alternavam as fungbes de banca e jogador, escolhidas ale-
atoriamente pelo computador do experimentador. Em todas as tentativas, P3 era o aposta-
dor, enquanto que o experimentador era o crupié (nenhum dos participantes ou dos obser-
vadores externos sabia dessas fungdes atribuidas pelo experimentador).

Cada tentativa era iniciada quando o crupié acionava a luz verde de C3, tendo o a-
postador (P3) que responder apertando um dos trés botdes. Fazendo isso, a lampada verde
era apagada e uma aposta especifica para cada botdo era registrada no computador: um
botdo indicava “vitéria da m&o do jogador”; outro botdo indicava “vitéria da m&o da banca”;
outro botdo indicava “empate”. A fim de evitar que P3 respondesse seguindo algum padrao
especifico, ou que suas chances de respostas fossem casuais, as fungbes de cada botao
eram aleatoriamente trocadas pelo computador a cada tentativa.

Apos a resposta de P3, o crupié acionava a lampada vermelhaem C1 e C2 e, tanto o
jogador (P1 ou P2) quanto a banca (P2 ou P1) deveriam responder pressionando o botdo da
esquerda. Esta resposta apagava a lampada vermelha e ativava um dispositivo de distribui-

¢ao aleatédria de cartas de baralho, e dois grupos de duas cartas eram apresentados em um
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monitor visivel somente ao crupié: a primeira e terceira carta — correspondentes a mao do
jogador — dispostas a direita no monitor; a segunda e quarta carta — correspondentes a mao
da banca — dispostas a esquerda no monitor.

O computador calculava a soma de cada uma das maos e apresentava o resultado
abaixo de cada uma das maos. No caso de um “natural’, i.e., quando uma das maos obti-
vesse 8-9, a tentativa era encerrada. Caso a mao do jogador obtivesse 0-5, o crupié aciona-
va a lampada azul em C1 e C2, e tanto o jogador (P1 ou P2) quanto a banca (P2 ou P1) de-
veriam responder apertando o botdo da direita. Esta resposta apagava a lampada azul e era
registrada no computador, que adicionava duas cartas aos dois grupos de duas cartas no
monitor: uma carta para o grupo do jogador, uma carta para o grupo da banca. O computa-
dor calculava a soma das trés cartas de cada grupo e apresentava os dois resultados no
monitor abaixo de cada grupo. O resultado com o valor mais alto e aproximado de 9 era a
mao vencedora, e a tentativa era encerrada.

Nenhum dos trés participantes teria sido capaz de aprender a jogar bacara desse
modo (supondo que nenhum deles possuisse experiéncia prévia com bacara), mesmo tendo
seguido implicitamente as regras do jogo (e, inclusive, tendo ganhado o jogo). Com efeito,
nem mesmo o experimentador teria aprendido a jogar bacara deste modo (supondo que ele
também nao possuisse experiéncia prévia com bacara), ainda que ele proprio tenha condu-
zido o experimento. Nem mesmo nds, que descrevemos as regras basicas de funcionamen-
to do bacara; ou o leitor, que conheceu estas regras, teriamos sido capazes de aprender a
jogar bacara deste modo (supondo que ndo possuissemos experiéncia prévia com bacara).

Isso porque o bacara envolve mais do que escolhas aleatdrias de cartas e de “melho-
res maos”. Embora ele seja um jogo mais de probabilidades do que propriamente analitico
(como o blackjack, por exemplo), existem algumas famosas estratégias de bacara que tém

sido utilizadas ha centenas de anos (p.ex., Martingale, D'Alembert, Contra-D'Alembert, La-
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bouchere, Fibonacci)."' Estas estratégias provavelmente ndo teriam sido aprendidas pelo
experimentador, por qualquer um dos participantes do experimento, por nés, ou pelo leitor.

Agora, suponhamos que o experimentador, os participantes, as regras de funciona-
mento do bacara e todo o aparato envolvido no experimento (exceto os observadores exter-
nos) correspondam ao modo de funcionamento sintatico do bacara. E que as estratégias do
bacara correspondam ao seu modo de funcionamento semantico. Nesse caso, podemos su-
gerir que a intencionalidade esta para as interagdes humanas assim como aquelas estraté-
gias estdo para o jogo de bacara. Como o modo de funcionamento sintatico do bacara nao é
condigao suficiente para determinar ou justificar o modo de funcionamento semantico do ba-
cara, sugerimos que a semantica do bacara € ontologicamente irredutivel a sua sintaxe,
embora sua semantica se realize nesta sintaxe.

O modo de funcionamento sintatico das intera¢gdes humanas nao é condic¢ao suficien-
te para determinar ou justificar o modo de funcionamento semantico das interagdes huma-
nas. Assim, sugerimos que o modo de funcionamento semantico das intera¢cdes humanas é
ontologicamente irredutivel ao seu modo de funcionamento sintatico, embora sua semantica
se realize nesta sintaxe.

E como as estruturas cerebrais e as condi¢des neurofisioldgicas correspondem a sin-
taxe das interagbes humanas, e a intencionalidade corresponde a seméantica das interagdes
humanas, a hipotese fisicalista € invalida. Tentar explicar a intencionalidade a partir da sin-
taxe das interagdes humanas incorreria no mesmo erro de tentar explicar as estratégias do
jogo de bacara a partir de suas regras de funcionamento e outras caracteristicas sintaticas

do jogo: em ambos o0s casos, sintaxe e semantica sdo modos de funcionamento qualitativa-

" Outras estratégias do jogo de bacara (http://www.casinotropez.com/pt/online_baccarat_strategy.html) sao:

(a) Estabelega um limite realista, tanto de quanto dinheiro vocé quer ganhar e de quanto vocé esta dis-
posto a perder.

(b) Faca um registro de todas as suas apostas, ganhos e perdas, e certifique-se de ndo exceder o limite
estabelecido.

(c) Suas chances de ganhar, a curto prazo, no Bacara sao elevadas. Por isso, € muito importante que vo-
cé preste atengdo ao seu sistema de apostas.

(d) Retire-se enquanto vocé esteja na lideranga. (Talvez essa seja a melhor estratégia de todas).

(e) Fique atento aos seus ganhos e perdas e mude sua estratégia de acordo com isso.

(f) Esquega a conta das cartas.
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mente distintos e a reducédo de um no outro deixaria de lado aspectos que constituem as in-
teragdes humanas e o jogo de bacara como tais.

Agora, comparemos as descri¢des dos participantes, do experimentador e dos ob-
servadores externos sobre o experimento do jogo de bacara. Suponhamos que nenhum de-
les possuisse experiéncia prévia com o bacara. Cada participante do experimento descreve-
ria somente aquilo que ele foi orientado a fazer e aprendeu a fazer: responder pressionando
certo botdo quando certa lampada acendesse. O experimentador descreveria somente as
manipulagdes que ele realizou durante o experimento: acender as lampadas em certa se-
quéncia. E provavelmente, a descricdo dos observadores externos seria parecida aquela
dos participantes e do experimentador, uma vez que as Unicas informagdes que eles obtive-
ram durante o experimento foram aquelas relativas ao desempenho dos participantes e do
experimentador.

Neste caso, as descri¢des dos participantes do experimento, do experimentador e
dos observadores externos correspondem a descrigdes do modo de funcionamento pragma-
tico do bacara, porque fazem referéncia as relagdes funcionais entre certas condigbes ambi-
entais do experimento (acionamento de lampadas, registro de respostas, distribuigdo de car-
tas) e o desempenho dos participantes e do experimentador durante a realizagdo do expe-
rimento. Todavia, mesmo essas descri¢gdes nao teriam favorecido os participantes, o expe-
rimentador ou os observadores externos a aprender a jogar bacara; tudo o que eles teriam
aprendido é quais os efeitos de determinada configuragdo do experimento sobre o desem-
penho dos participantes e do experimentador.

Agora, suponhamos que os desempenhos do experimentador e dos participantes
correspondam ao modo de funcionamento pragmatico do bacara. Como este nao é condi¢ao
suficiente para determinar ou justificar o modo de funcionamento semantico do bacara, su-
gerimos que a semantica do bacara é ontologicamente irredutivel a sua pragmatica, embora

sua semantica se realize nesta pragmatica.
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O modo de funcionamento pragmatico das interagdes humanas néo é condigao sufi-
ciente para determinar ou justificar o modo de funcionamento seméantico das interagdes hu-
manas. Assim, sugerimos que o modo de funcionamento semantico das interagdes huma-
nas é ontologicamente irredutivel ao seu modo de funcionamento pragmatico, embora sua
semantica se realize nesta pragmatica.

E como o desempenho humano em contexto corresponde a pragmatica das intera-
¢bes humanas, a hipétese funcionalista € invalida. Tentar explicar a intencionalidade a partir
da pragmatica das interagdes humanas incorreria no mesmo erro de tentar explicar as estra-
tégias do jogo de bacara a partir dos desempenhos do experimentador e dos participantes
durante o experimento: em ambos os casos, pragmatica e semantica sdo modos de funcio-
namento qualitativamente distintos e a reducdo de um no outro deixaria de lado aspectos
que constituem as interagées humanas e o jogo de bacara como tais.

Se sintaxe, pragmatica e semantica sao distintos modos de funcionamento das inte-
racdes humanas, e a sintaxe pode ser descrita somente em termos sintaticos, e a pragmati-
ca pode ser descrita somente em termos pragmaticos, entdo a semantica pode ser descrita
somente em termos semanticos. Quer dizer, descrigdes sintaticas, descrigbes pragmaticas e
descrigbes semanticas sao “epistemologicamente irredutiveis” umas as outras, porque 0 mo-
do como uma ¢ interpretada ndo depende do modo como a outra € interpretada.

Portanto, defendemos que a intencionalidade € um fenbmeno genuino e que deve
ser estudado distintamente da sintaxe e da pragmatica, assumindo-se um nivel de ocorrén-

cia e de descricao especificos ao seu modo de funcionamento.
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1.3. Intencionalidade e caracteristicas seméanticas

Ao assumirmos que a intencionalidade ¢ um modo de funcionamento semantico das
interagbes humanas, ontologicamente irredutivel a estruturas cerebrais e condigbes neurofi-
siolégicas, nos opomos explicitamente ao “internalismo semantico”, i.e., a hipétese de que o
significado é determinado ou justificado por caracteristicas, qualidades ou propriedades do
individuo humano — mais especificamente, por processos mentais/cognitivos humanos (cf.
Searle, 1980, 1982).

Mas ao assumirmos, do mesmo modo, que a intencionalidade € ontologicamente ir-
redutivel a relagdes funcionais com o ambiente, também nos opomos ao “externalismo se-
mantico”, i.e., a hipotese de que o significado é suficiente, mas nao necessariamente, de-
terminado ou justificado por relagdes funcionais ou por conexdes causais entre estimulos
ambientais (inputs sensoriais) e respostas humanas (outputs comportamentais) (cf. Putnam,
1997b).

Como enfatizaremos ao longo deste trabalho, o problema com o internalismo e o ex-
ternalismo seméantico é que, ao se proporem a justificar a semantica em termos de proprie-
dades sintaticas do cérebro (internalismo semantico), ou de relagdes funcionais e conexdes
causais com o ambiente (externalismo semantico), e ndo qua semantica, estas hipéteses
terminam por deixar de lado aspectos especificos a intencionalidade, identificados na tabela
1 como caracteristicas semanticas do modo de funcionamento semantico das interacdes

humanas.
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TABELA 1
COMPARAGAO ENTRE AS CARACTERISTICAS SINTATICAS, FUNCIONAIS E SEMANTICAS DOS MODOS DE
FUNCIONAMENTO SINTATICO, PRAGMATICO E SEMANTICO DAS INTERACOES HUMANAS

CARACTERISTICAS SINTAXE PRAGMATICA SEMANTICA

NIVEIS DE JUSTIFICAGAO E CONDIGOES NECESSARIAS CONDIGCOES SUFICIENTES CONDIGCOES RELEVANTES
DETERMINAGCAO

NIVEL DE DESCRICAO ESTRUTURAL FUNCIONAL INTENCIONAL
CAUSAL
NIVEIS DE REALIZAGAO E ONTOLOGICA/EPISTE- ONTOLOGICA/EPISTE- ONTOLOGICAMENTE OBJE-
ACESSIBILIDADE MOLOGICAMENTE MOLOGICAMENTE TIVA; EPISTEMO-
OBJETIVA OBJETIVA LOGICAMENTE
SUBJETIVA
MONOFATORIALISMO VS. MONOFATORIAL MONOFATORIAL MULTIFATORIAL

MULTIFATORIALISMO

REDUCIONISMO VS. REDUCIONISTA REDUCIONISTA SISTEMICA
HOLISMO
EPISODIALISMO VS. CONTEXTUALMENTE CONTEXTUALMENTE CONTEXTUALMENTE
EXTENSAO CONTEXTUAL EPISODICA EPISODICA ESTENDIDA

1.4. Niveis de justificagcao e determinagao

Imaginemos trés tipos especificos de interagao humana: “respirar”, “retrair o brago ao
receber um choque elétrico” e “caminhar na praia ao por-do-sol”. A raison d’étre de um indi-
viduo humano que respira esta no fato de ele (e sua espécie) ser o que é porque foi natural-
mente configurado de certo modo; e de 0 mundo ser 0 que € porque possui leis naturais es-
pecificas.

Mas nao faria sentido dizer que este individuo respira “por causa de” ou “em funcgao
de” o oxigénio ou o seu aparelho respiratorio, porque a relagdo entre a atividade de respirar,
0 oxigénio e o aparelho respiratério humano é de “dependéncia estrutural”: o individuo hu-
mano respira porque € originalmente configurado de certo modo (e porque o mundo é confi-

gurado segundo certas leis naturais de modo) a promover trocas de oxigénio e gas carboni-
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co em seu aparelho respiratério. O fato de existir oxigénio na atmosfera terrestre, ou da es-
pécie humana ser dotada de um aparelho respiratério especifico ndo sao condi¢des suficien-
tes para a atividade do individuo de respirar. Mas as condigbes necessarias para que este
individuo respire sdo que haja certa quantidade de oxigénio na atmosfera e que este indivi-
duo seja dotado de um aparelho respiratorio especifico.

No caso de um individuo que retrai seu braco ao receber um choque elétrico, embora
o modo como este individuo (e sua espécie) é originalmente configurado e as propriedades
naturais do choque elétrico sejam condigcbes necessarias para que o individuo retraia seu
brago ao receber um choque elétrico, eles nao sdo condigbes suficientes para esta interagao
especifica. Por outro lado, a condigcao suficiente para esta interagao é a propria retracdo do
brago do individuo quando o choque elétrico é aplicado em seu braco, i.e., os efeitos desta
interagao.

Podemos dizer que o individuo retrai seu brago “por causa de” ou “em funcgéo de” ter
recebido um choque elétrico, porque a relagéo entre a retracdo do brago do individuo e a a-
plicacdo do choque elétrico € de “dependéncia contingencial’: alteragdes no desempenho
humano ocorrem quando ocorrem alteragbes na configuragéo estrutural do mundo, devido
processos de seletividade filo- e ontogenética, e cultural.

Outro tipo de estimulagcido poderia ter feito com que o individuo retraisse seu brago
(p.ex., fazendo-lhe cécegas nas axilas, dando-lhe um susto), sem que esta estimulagao fos-
se formalmente similar a do choque elétrico; a similaridade seria meramente funcional, i.e.,
os efeitos no desempenho do individuo seriam similares. Caso perguntassemos ao individuo
“por que tu retraiste o brago?”, ele provavelmente responderia “porque p foi o caso”, onde p
poderia ter sido qualquer alteragdo na configuracao estrutural do mundo que tivesse produ-
zido a retracdo de seu brago, seja um choque elétrico, cécegas em suas axilas ou um susto.

Ja no caso do caminhar na praia ao por-do-sol, nao podemos dizer que o modo co-
mo o individuo humano é configurado, as propriedades da praia ou do p6r-do-sol sejam con-

dicdes suficientes para esta interacdo, embora sejam condi¢gdes necessarias. Nao faria sen-
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tido dizer que o individuo caminha na praia ao pér-do-sol “por causa de” ou “em fungéo de” a
praia ou o p6r-do-sol.

De fato, poderiamos atribuir diversas razbes possiveis para que este individuo inte-
ragisse desse modo: ele poderia estar esperando alguém, estar relaxando, tirando um mo-
mento a sés para reflexdo, conhecendo a praia etc. Mas nenhuma dessas condi¢des seria
suficiente para justificar o individuo fazer o que esta fazendo sob essas circunstancias.

Inclusive, poderiamos conhecer todas as razdes possiveis para que este individuo
estivesse caminhando na praia ao pér-do-sol; ele mesmo poderia nos descrever suas ra-
zOes para fazer o que esta fazendo, razbes estas que supostamente atenderiam nossas in-
terpretacdes (e as do préprio individuo) desta interagao. Ainda assim, nenhuma destas ra-
zbes seria suficiente para esta interagao, pois, mesmo que p correspondesse ao conjunto de
razdes provaveis para que este individuo caminhasse na praia ao pdér-do-sol, ainda haveria
a possibilidade dele ter escolhido ndo-p como razéo para interagir desse modo.

No entanto, ninguém discordaria que qualquer uma dessas razbes é condic¢ao rele-
vante para que este individuo interaja desse modo. Isso porque o desempenho do individuo
de caminhar, a praia e o por-do-sol estdo logicamente relacionados entre si em um contexto
especifico.

Retire o individuo da praia e o coloque numa area rural ou num centro urbano; retire
o por-do-sol e coloque em seu lugar uma chuva ou uma nevasca. Se perguntado “por que tu
caminhaste?”, e o individuo respondesse “porque p foi o caso”, nao faria sentido afirmar que
p se refira a praia, ao pér-do-sol, a area rural, ao centro urbano, a chuva, a nevasca etc.,
porque cada um destes objetos ou estados de coisas do mundo estaria relacionado de di-
versos modos ao caminhar, em contextos especificos.

Ou seja, no caso especifico de caminhar na praia ao pér-do-sol, podemos dizemos
que a agao motora do individuo de caminhar, a praia e o pdr-do-sol estao relacionados entre
si por uma “dependéncia logico-referencial” entre os elementos pertinentes a esta interagao,

resultante de processos naturais e sécio-culturais: sejam quais forem as razdes de fato para
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o individuo caminhar na praia ao pér-do-sol, ndo é possivel identificar condi¢gdes suficientes

para justificar esta interagdo, mas esta interagéo € logicamente justificada por condigdes re-

levantes. Estas condigbes relevantes sao o que denominaremos “significado”.

Portanto, a sintaxe é condi¢do necessaria para a pragmatica e seméantica, porque es-

tas se realizam na sintaxe, i.e., dependem do modo como o individuo humano e o mundo

séo originalmente configurados. Mas a sintaxe ndo é condigao suficiente para a pragmatica

e semantica, porque a pragmatica tem como condigdo suficiente que a interagdo produza

efeitos especificos; e a seméantica tem como condigdo relevante que os elementos pertinen-

tes a interacdo estejam logicamente relacionados entre si.

1.5. Nivel de descri¢cao causal

O critério de distinguir sintaxe, pragmatica e semantica a partir da identificacao de

condicbes necessarias, suficientes e relevantes, também nos permite distinguir trés niveis

de descricdo causal das interacbes humanas:

1.

Interpretacao sintatica (estrutural). Atribui a configuragao natural da espécie hu-

mana, de objetos e estados de coisas do mundo; e as leis que regem estas inte-
racoes, condicbes necessarias, mas nao suficientes, para as interacbes huma-
nas.

Interpretacao pragmatica (funcional). Atribui aos efeitos de certos objetos e es-

tados de coisas do mundo sobre o individuo humano e vice-e-versa, condi¢des
suficientes para as interagdes humanas.

Interpretacdo _semantica (intencional). Nao atribui a individuos ou a objetos e

estados de coisas do mundo, condi¢des suficientes para as interagdes humanas.
Mas os considera condi¢cdes relevantes para essas interagdes, na medida em

que esta interpretacdo depende da especificagdo de uma dependéncia légico-
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referencial entre individuos e objetos e estados de coisas do mundo em contex-

tos especificos."?
Obviamente, enquanto interpretagcdes sintaticas sdo adequadas para descrever o
modo de funcionamento sintatico, interpretagbes pragmaticas sdo adequadas para descre-
ver o modo de funcionamento pragmatico, e interpretagdes semanticas sdo adequadas para

descrever o modo de funcionamento semantico das interagdes humanas.

1.6. Niveis de realizacao e acessibilidade

Parece-nos evidente que, no caso de respirar e de retrair o brago ao receber um cho-
que elétrico, sua realizagado e descricdo ndo estdo necessariamente comprometidas com a
perspectiva do individuo humano que interage destes dois modos. Quer dizer, estas intera-
¢Bes ndo estdo inacessiveis a um observador externo, o qual consegue, ndo somente des-
crever as condigbes necessarias e suficientes destas interagdes, como também, interagir
deste modo especifico sob as mesmas condi¢des descritas.

No caso de respirar, o observador externo pode monitorar o movimento respiratorio
do individuo, direta ou indiretamente (p.ex., pelo uso de micro cameras). Isso porque a sin-
taxe da respiracao corresponde as alteragbes na configuracao estrutural deste individuo
quando interage com o mundo, respirando. E a acessibilidade a estas altera¢cdes depende
apenas de um instrumental de observacédo apropriado, ndo de uma condicdo especial do
observador, porque qualquer observador externo pode ter acesso a sintaxe da respiragao.

Em outras palavras, esta sintaxe é “epistemologicamente objetiva”.

E possivel relacionar nossa distingdo dos niveis sintatico, pragmético e semantico de descrigao causal das
interagdes humanas com a distingéo aristotélica dos niveis de causalidade material, formal, eficiente e final
e a distingdo dennettiana das posturas estruturalista, funcionalista e intencionalista de interpretagdo do fun-
cionamento dos sistemas (cf. Dennett, 1971).
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As razdes para o individuo respirar ndo sdo exclusividade sua, podendo o observa-
dor externo respirar do mesmo modo. Isso porque as condi¢gdes de ocorréncia da sintaxe da
respiragao, tanto do individuo quanto do observador externo, sdo “necessarias” e “estrutu-
ralmente similares”: o individuo e o observador externo sdo naturalmente configurados de
modo a possuirem um sistema respiratério estruturalmente similar. Em outras palavras, a
sintaxe da respiragao é “ontologicamente objetiva”.

No caso de retrair o bragco ao receber um choque elétrico, o observador externo pode
monitorar tanto a aplicacdo do choque elétrico no individuo quanto a retragdo do brago deste
individuo, direta ou indiretamente (p.ex., os impulsos elétricos percorrendo a fonte geradora
do choque elétrico até o brago do individuo; a contragao dos musculos do brago do indivi-
duo). Isso porque a sintaxe do retrair o brago ao receber um choque elétrico corresponde as
alteragdes na configuragao estrutural da fonte de geragao e aplicagdo do choque elétrico, e
na configuragao estrutural do braco do individuo quando este recebe o choque elétrico.

A acessibilidade a cada uma destas alteragcdes depende apenas de um instrumental
de observagao apropriado, ndo de uma condigdo especial do observador externo, porque
qualquer observador externo poderia ter acesso a sintaxe do retrair o braco ao receber um
choque elétrico. Em outras palavras, esta sintaxe é “epistemologicamente objetiva”.

Por outro lado, a acessibilidade ao retrair o brago como efeito da aplicagdo do cho-
que elétrico, depende nao apenas de um instrumental de observacao apropriado, mas de in-
feréncias do observador externo acerca de contingéncias envolvendo estes dois eventos. Is-
SO porque a pragmatica do retrair o brago ao receber um choque elétrico corresponde as al-
teracdes na configuracao estrutural da fonte de geracao e aplicagdo do choque elétrico, e
seus efeitos no desempenho do brago do individuo quando este recebe o choque elétrico.

Esta inferéncia do observador externo pode ser resultado de um conjunto de cren-
¢as, habitos, hipoteses, regras sociais etc. envolvendo as relagcdes de contingéncia entre as
propriedades fisicas do choque elétrico e seus efeitos eliciadores sobre o desempenho do

corpo humano ou de outros seres vivos. Ainda assim, a acessibilidade as alteragdes no de-
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sempenho do individuo como efeito de alteragdes na configuragao estrutural da fonte gera-
dora e de aplicagao do choque elétrico ndo requer uma condigao especial do observador,
porque qualquer observador externo poderia ter acesso a pragmatica do retrair o brago ao
receber um choque elétrico. Em outras palavras, esta pragmatica é “epistemologicamente
objetiva”.

As razdes para o individuo retrair o brago ao receber um choque elétrico também nao
sao exclusividade sua, podendo o observador externo retrair seu brago do mesmo modo di-
ante de condi¢des similares. Contudo, neste caso, isso se da nao apenas porque as condi-
¢des de ocorréncia da sintaxe do retrair o brago ao receber um choque elétrico, tanto do in-
dividuo quanto do observador externo, sido necessarias e estruturalmente similares. Mas
também porque as condi¢des de realizagdo da pragmatica do retrair o brago ao receber um
choque elétrico, tanto do individuo quanto do observador externo, sao “suficientes” e “fun-
cionalmente similares”: retrair o brago ao receber um choque elétrico tem, (/) como condi¢ao
necessaria, que o individuo e o observador externo tenham sua configuragéo estrutural alte-
rada ao receberem um choque elétrico; e (ii) respondam similarmente sob contingéncias si-
milares. Em outras palavras, esta sintaxe e pragmatica sdo “ontologicamente objetivas”.

No caso de caminhar na praia ao pér-do-sol, o observador externo pode monitorar,
direta ou indiretamente, os movimentos respiratério, circulatério e muscular do individuo. Is-
SO porque a sintaxe da respiragéo, da circulagédo sanguinea e da contragao/distragao mus-
cular corresponde as alteragbes na configuragao estrutural deste individuo quando interage
com o mundo, caminhando. E a acessibilidade a estas alteragdes depende apenas de um
instrumental de observac&o apropriado, ndo de uma condig&do especial do observador, por-
que qualquer observador externo poderia ter acesso a sintaxe da respiragado, da circulagao
sanguinea ou da contragao/distragcdo muscular. Em outras palavras, esta sintaxe € “episte-
mologicamente objetiva”.

As razbes para o individuo caminhar na praia ao pér-do-sol ndo sao exclusividade

sua, podendo o observador externo caminhar do mesmo modo. Isso porque as condigdes de
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ocorréncia da sintaxe da respiragao, da circulagdo sanguinea e da contragao/distragdo mus-
cular, tanto do individuo quanto do observador externo, sao “necessarias” e “estruturalmente
similares”: caminhar na praia ao pér-do-sol € uma interagdo naturalmente configurada de
modo que tem, como condicdo necessaria, que o individuo e o observador externo tenham
sua configuracao estrutural alterada ao caminharem na praia ao por-do-sol. Em outras pala-
vras, esta sintaxe é “ontologicamente objetiva”.

Por outro lado, a acessibilidade ao caminhar na praia ao poér-do-sol depende nao a-
penas de um instrumental de observacao apropriado, mas também, da inferéncia do obser-
vador externo acerca das contingéncias envolvendo o desempenho do individuo. Isso por-
que a pragmatica do caminhar na praia ao pér-do-sol corresponde as alteragdes na configu-
ragao estrutural da praia e do sol e seus efeitos no desempenho do individuo.

Esta inferéncia do observador externo pode ser, como no caso de retrair 0 brago ao
receber um choque elétrico, resultado de um conjunto de crengas, habitos, hipoteses, regras
sociais etc. Neste caso, envolvendo as relagdes de contingéncia entre condicbes ambientais
e seus efeitos reforgadores/aversivos sobre o desempenho do individuo humano ou de ou-
tros seres vivos.

Por exemplo, caminhar na praia ao pér-do-sol pode ser positivamente reforgcador, en-
quanto que caminhar na praia sob o sol do meio-dia pode ser aversivo. Ou caminhar num
centro urbano ao meio-dia pode diminuir as chances de o individuo ser assaltado, enquanto
que caminhar num centro urbano ao pér-do-sol pode aumentar as chances de o individuo
ser assaltado.

Ainda assim, a acessibilidade as alteragbes no desempenho do individuo como efeito
de alteragdes na configuragao estrutural da praia e do sol ndo requer uma condi¢ao especial
do observador, porque qualquer observador externo poderia ter acesso a pragmatica do ca-
minhar na praia ao pér-do-sol. Em outras palavras, esta pragmatica é “epistemologicamente

objetiva”.
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As razdes para o individuo caminhar na praia ao por-do-sol também nao sao exclusi-
vidade sua, podendo o observador externo interagir do mesmo modo diante de condigdes
similares. Contudo, neste caso, isso se da ndo apenas porque as condicoes de realizagao
da sintaxe desta interacdo, tanto do individuo quanto do observador externo, sdo necessa-
rias e estruturalmente similares; mas também, porque as condi¢bes de realizagdo da prag-
matica desta interagéo, tanto do individuo quanto do observador externo, sdo “suficientes” e
“funcionalmente similares”: caminhar na praia ao pér-do-sol é uma interagdo naturalmente
configurada de modo que tem, (i) como condicdo necessaria, que o individuo e o observador
externo tenham sua configuragao estrutural alterada ao caminharem na praia ao pér-do-sol;
(i) como condigao suficiente, que o individuo e o observador externo respondam similar-
mente sob contingéncias similares. Em outras palavras, a sintaxe e pragmatica desta intera-
¢ao sao “ontologicamente objetivas”.

Ha, no entanto, uma diferenca qualitativa entre as razdes para um individuo e um ob-
servador externo caminharem na praia ao poér-do-sol. E isto ndo parece depender da confi-
guracao estrutural do individuo e do observador externo, mesmo ambos sendo estrutural-
mente similares. Ou das contingéncias envolvendo o desempenho de ambos, mesmo estes
desempenhos podendo ser funcionalmente similares.

Isso porque a acessibilidade a estas diferengas ndo depende da observacao (direta
ou indireta) das alteragbes na configuragao estrutural do individuo e do observador externo,
quando estes caminham na praia ao por-do-sol; nem de inferéncias acerca das alteragbes
na configuragao estrutural da praia e do sol, e seus efeitos no desempenho do individuo e
do observador externo. Esta acessibilidade depende da dedugdo de uma dependéncia 16gi-
co-referencial entre elementos pertinentes a este modo de interagao.

Por exemplo, posso deduzir que ha uma dependéncia logico-referencial entre o indi-
viduo que caminha, a praia, e o pér-do-sol; e que estes sao elementos pertinentes para que
a interagdo do individuo de caminhar na praia ao pér-do-sol se realize deste modo. Se os

elementos pertinentes fossem, por exemplo, o observador externo, um centro urbano, e o
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sol do meio-dia, eu ndo poderia dizer que a interacédo do individuo de caminhar na praia ao
por-do-sol foi realizada deste modo; mas do modo “o observador externo caminha em um
centro urbano sob o sol do meio-dia”.

Se as interacdes do individuo e do observador externo de caminhar na praia ao por-
do-sol estabelecem uma dependéncia l6gico-referencial entre elementos distintos como per-
tinentes a este nivel de interagao, as descri¢gdes destas interagdes pelo individuo e pelo ob-
servador externo serdo semanticamente diferentes, na medida em que cada um identificara
diferentes elementos pertinentes para que cada um interaja do modo como o faz. Quer di-
zer, a semantica (intencionalidade) do caminhar na praia ao pér-do-sol é “epistemologica-
mente subjetiva”. Subjetiva, porque o individuo e o observador externo sdo elementos perti-
nentes para que suas respectivas interagdes se realizem do modo como se realizam.

As razbes para o individuo caminhar na praia ao por-do-sol também nao sao exclusi-
vidade sua, podendo o observador externo interagir do mesmo modo diante de condi¢des
similares. Contudo, neste caso, isso se da ndo apenas porque as condicoes de realizagao
da sintaxe desta interacao, tanto do individuo quanto do observador externo, sdo necessa-
rias e estruturalmente similares; nem porque as condigdes de realizagdo da pragmatica des-
ta interacao, tanto do individuo quanto do observador externo, sao suficientes e funcional-
mente similares. Mas porque as condi¢des de realizacdo da semantica desta interagao, tan-
to do individuo quanto do observador externo, sdo “relevantes” e “intencionalmente” simila-
res: caminhar na praia ao pér-do-sol € uma interagdo naturalmente configurada de modo
que tem, (i) como condi¢ao necessaria, que o individuo e o observador externo tenham sua
configuragao estrutural alterada ao caminharem na praia ao pér-do-sol; (i/) como condigcao
suficiente, que o individuo e o observador externo respondam similarmente sob contingén-
cias similares; e, (iii) como condig&o relevante, que o individuo e o observador externo se-
jam, cada qual, légico-referencialmente dependentes da praia e o sol, e todos sejam ele-
mentos pertinentes para esta interacdo. Em outras palavras, a sintaxe, a pragmatica e a

semantica do caminhar na praia ao pér-do-sol sdo “ontologicamente objetivas”.
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Assim, podemos dizer que “respirar”’ e “retrair o brago ao receber um choque elétrico”
sdo “ontoldgica e epistemologicamente objetivos”, porque as razbdes para sua realizagéo e
descrigdo nao sao exclusividade do individuo que interage destes modos, i.e., independem
da perspectiva deste individuo. Por outro lado, “caminhar na praia ao pér-do-sol” é “ontologi-
camente objetivo”, mas “epistemologicamente subjetivo”, porque, embora as razdes para
sua realizagdo independerem da perspectiva do individuo que interage deste modo, a des-
cricdo deste modo de interagéo € exclusiva da perspectiva do individuo que interage deste
modo. Objetividade e subjetividade implicam aqui, em 3% e 1 pessoa, respectivamente.

E importante ressaltarmos que, ao sugerirmos que caminhar na praia ao por-do-sol é
epistemologicamente subjetivo, ndo queremos afirmar que esta interagdo possui um estatuto
ontolégico distinto de intera¢des do tipo “respirar” ou “retrair o brago ao receber um choque
elétrico”. Queremos dizer apenas que respirar, retrair o brago ao levar um choque elétrico,
ou caminhar na praia ao pér-do-sol possuem diferentes niveis de justificagcdo: um em termos
de condigbes necessarias; um em termos de condi¢des suficientes; um em termos de condi-
¢bes relevantes.

Em resumo, sintaxe e pragmatica sao modos de funcionamento ontoldgica e episte-
mologicamente objetivos das interagdes humanas, enquanto que a semantica € um modo de
funcionamento ontologicamente objetivo™ e epistemologicamente subjetivo das interagées
humanas. Correlativamente, interpretagdes sintaticas e pragmaticas séao niveis de descrigao
objetiva (3% pessoa), enquanto que interpretacées semanticas sédo niveis de descrigdo subje-
tiva (1% pessoa).

Isso significa que sao inviaveis descrigoes objetivas da intencionalidade, na medida
em que o modo de funcionamento semantico das interagbes humanas é epistemologica-
mente subjetivo? Admitir isso ndo seria de fato comprometer-se com as hipéteses dualistas

da intencionalidade?

A objetividade ontolégica da sintaxe, da pragmatica e da semantica justifica a hipétese da intencionalidade

como um fenébmeno natural.
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Primeiramente, é importante ressaltar a ideia de que o individuo que interage possui
certa vantagem, em relagdo aos observadores externos, quanto ao acesso as condi¢des re-
levantes (significados) para sua interagdao. Mas isso nao invalida a possibilidade de que os
observadores externos também possam interpretar estas condigdes. Basta-lhes, para isso,
que compartilhem com o individuo que interage desse modo das mesmas informagdes so-
bre estas condi¢gdes, ou que adotem a perspectiva deste individuo, ao interpretar essas con-
dicoes.

Quer dizer, as limitagcbes de uma descricao objetiva da semantica sdo um fato onto-
e epistemologico. Ontoldgico, porque a semantica ndo possui condigdes suficientes identifi-
caveis para sua ocorréncia, mas condi¢cdes relevantes. Epistemoldgico, porque a iden-
tificacdo dessas condi¢des relevantes depende, na maioria das vezes, da adogdo de uma
perspectiva na 1% pessoa.

Assim, na medida em que a semantica possui um nivel de descri¢cao distinto em rela-
¢ao a sintaxe e a pragmatica, as alternativas para uma interpretagcéo da intencionalidade sao
pela “comunicacao simbdlica” (da qual, destaca-se a “comunicacao verbal’) ou pela adogao
de uma perspectiva subjetiva (ou “colocar-se na pele do outro”). Em ambos os casos, ha
sempre certo grau de imprecisdo', o que reforca a defesa dessas alternativas apenas como

estratégias instrumentais, ndo como questdes de direito.

1.7. Monofatorialismo vs. multifatorialismo

O modo de funcionamento semantico de uma forma especifica de interagdo humana

dificilmente ocorre isoladamente. Com frequéncia, ele compde um campo semantico mais

' Mesmo para o individuo que interage, ha muitas vezes certa dificuldade de identificar as condi¢des relevan-

tes para suas proprias interagdes, o que evidencia que a imprecisdo na descrigado da intencionalidade nao é
restrita ao observador externo.
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amplo de interagbes humanas. Assim, uma forma de interagdo humana depende de sua re-
lagdo com outras formas de interagdo humana que participam do mesmo campo semantico.

Por exemplo, podemos dizer que o modo de funcionamento semantico de caminhar
na praia ao por-do-sol depende de considerarmos que o individuo que interage desse modo:
(a) é capaz de produzir uma agao motora espontanea (por conta prépria) e intencional (ori-
entada para objetivos) no mundo, no caso, caminhar na praia; (b) acredita que ele esteja
caminhando na praia ao pér-do-sol; (c) interage perceptualmente com a praia e o por-do-sol
como aspectos distintos do mundo, relacionados entre si em um contexto especifico; e as-
sim por diante.

Neste caso, caminhar na praia ao pér-do-sol, agir intencionalmente, acreditar e per-
ceber sao interagbes humanas inter-relacionadas em um contexto especifico, porque com-
partilham o mesmo campo semantico.

Além do campo semantico das interagbes humanas, é preciso também considerar-
mos um conjunto de outras intera¢gdes que agem como suporte para este campo semantico;
embora elas ndo sejam baseadas em um modo de funcionamento seméantico.

Caminhar na praia ao pér-do-sol pode depender da habilidade humana de deslocar-
se espacialmente no mundo. Perceber pode depender da habilidade humana de reagir sen-
sorialmente a objetos e estados de coisas do mundo. Cantar diante de uma plateia pode de-
pender da habilidade humana de produzir sons vocais. E deslocar-se espacialmente no
mundo, reagir sensorialmente a objetos e estados de coisas do mundo e produzir sons vo-
cais nao sao interacdes baseadas em modos de funcionamento semantico, mas em modos
sintatico e pragmatico de funcionamento.

Em resumo, a seméantica de interagdes humanas geralmente depende de um sistema
de interagdes humanas também baseadas em um modo de funcionamento semantico, siste-
ma este da qual elas fazem parte devido compartilharem o mesmo campo semantico. Este
sistema também depende do suporte de um conjunto de interagdes humanas baseadas em

modos de funcionamento sintatico e pragmatico. Por isso haviamos sugerido que a seman-
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tica é realizada na sintaxe e na pragmatica, embora os trés modos de funcionamento sejam
ontologicamente irredutiveis um no outro.

No caso das interagcbes humanas baseadas em um modo pragmatico de funciona-
mento, estas parecem depender do suporte de interagdes humanas baseadas apenas em
um modo sintatico de funcionamento. Isso porque a pragmatica é realizada na sintaxe. E
como a sintaxe nao é realizada na pragmatica ou na semantica, as interagdes humanas ba-
seadas em um modo sintatico de funcionamento parecem nao depender do suporte de inte-

racoes baseadas em modos pragmatico e semantico de funcionamento.

1.8. Reducionismo vs. holismo

Enquanto um modo de funcionamento da interagdo humana, e nao, do individuo hu-
mano, a semantica depende de uma organizagao e um funcionamento sistémico, no sentido
de que o individuo que interage com o mundo, o faz como um todo, ndo com partes especi-
ficas de sua sintaxe, ou com objetos e estados de coisas do mundo. Diferentes individuos
interagem de diferentes formas; e o fato deles utilizarem diferentes sintaxes nao é condigcao
relevante para definir diferencialmente cada uma dessas formas.

Por exemplo, a producao de sons vocais depende exclusivamente da morfologia e fi-
siologia do aparelho fonador humano. Retrair o brago ao receber um choque elétrico depen-
de da morfologia e fisiologia do brago e do sistema nervoso motor. Caminhar na praia ao
por-do-sol ou cantar diante de uma plateia vai mais além do que posturas e movimentos
corporais especificos. Depende de como o individuo interage com objetos e estados de coi-

sas do mundo, como um organismo integrado, e ndo, com partes especificas de seu corpo.
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1.9. Episodialismo vs. extensao contextual

Diferentemente da sintaxe e da pragmatica, a semantica pode ser contextualmente
estendida a niveis diversos, i.e., pode ser organizada em contextos mais amplos e duradou-
ros do que aqueles nos quais instancias de uma forma especifica de interagdo humana sao
realizadas.

O principe Hamlet foi considerado louco pela corte dinamarquesa, devido seu com-
portamento erratico. Mas a atribuicdo de insanidade mental a Hamlet, como causa de seu
comportamento, somente se justificava porque se consideraram as formas de interagao de
Hamlet em contextos especificos (p.ex., seus comportamentos de vagar solitario e de con-
versar consigo mesmo). Quando estas formas de interacdo foram ajustadas a contextos
mais amplos, as interpretamos, ndo como comportamentos de um louco, mas como uma
simulacao de insanidade mental. Quando estendemos ainda mais estes contextos, interpre-
tamos estas interagées como um artificio de vinganga de Hamlet contra seu tio Claudius.

No caso da sintaxe e pragmatica, uma vez que estas sao justificadas por condi¢des
necessarias e suficientes, respectivamente, ndo ha a necessidade de considerar outros con-
textos além daqueles nos quais estes modos de funcionamento séo realizados.

Na medida em que a percepcgao espago-temporal humana é naturalmente restrita a
eventos discretos em contextos especificos, parece-nos que o Unico meio de apreender a
extensao contextual para a semantica de interagdes humanas € pela “representagcao simbé-
lica”. Isso poderia justificar, em parte, o porqué de a semantica ndo possuir condi¢des sufici-
entes para sua ocorréncia: nao é possivel relacionar a semantica das interacbes humanas a
todos os contextos possiveis nos quais ela pode ser realizada. A op¢ao pelo contexto sob o
qual a semantica das interagdes humanas deve ser analisado é frequentemente baseada

em critérios pragmaticos.
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1.10. Resumo

Se aceitarmos o estatuto relacional das interagdes humanas, podemos identificar trés
tipos de relagédo ou modos de funcionamento destas interagbes: uma “sintaxe”, uma “prag-
matica” e uma “semantica”.

A sintaxe pode ser definida por uma dependéncia estrutural entre a configuragao ori-
ginal humana e as leis naturais do mundo. A pragmatica pode ser definida por uma depen-
déncia contingencial entre o desempenho humano e a configuragao estrutural do mundo, es-
tabelecida por processos de seletividade em distintos niveis (filo- e ontogenético, e cultural).
A semantica pode ser definida por uma dependéncia logico-referencial entre os elementos
pertinentes a interacao, estabelecida por processos naturais e sdcio-culturais.

A cada um destes modos de funcionamento, podemos atribuir trés niveis de descri-
¢ao causal das interagdes humanas: um nivel “sintatico” (estrutural), com destaque para a
configuragao e combinagao dos elementos pertinentes a interagdo; um nivel “pragmatico”
(funcional), com destaque para os efeitos das interagdes, sobre o individuo que interage ou
sobre o mundo com o qual o individuo interage; e um nivel “seméantico” (intencional), com
destaque para as condi¢des de satisfagdo para a realizacdo deste modo de funcionamento.

Os modos sintatico, pragmatico e semantico de funcionamento das interacdes hu-
manas nao sao ontologicamente redutiveis uns aos outros, porque a condi¢ao de realizagéo
de um nao ¢ justificada pela condigao de realizagdo do outro; embora, pragmatica e seman-
tica sejam realizadas na sintaxe. Mas todos estes modos de funcionamento sdo fendmenos
naturais e reais. Além disso, os niveis sintatico, pragmatico e seméantico de descrigdo causal
das interagdes humanas nao sao epistemologicamente redutiveis uns aos outros, porque a
condicao de acessibilidade a um destes modos de funcionamento néo é justificada pela con-
dicdo de acessibilidade a outro modo.

Portanto, a intencionalidade pode ser definida como um tipo de relagido ou modo de
funcionamento semantico das interagdes humanas e, assim, um fenébmeno tao natural e real

quanto os modos sintatico e pragmatico de funcionamento. O problema com as hipéteses
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materialistas da intencionalidade é reduzir a semantica das interagbes humanas a sua
pragmatica (externalismo seméantico) ou a sua sintaxe (internalismo semantico). E isso é um
erro de categoria, porque a semantica é ontolégica e epistemologicamente irredutivel a sin-
taxe e a pragmatica.

Por outro lado, o problema com as hipéteses dualistas da intencionalidade € tomar a
irredutibilidade ontolégica e epistemoldgica da intencionalidade como justificativa para con-
sidera-la um fendmeno real, mas nao-natural. A intencionalidade é tdo natural e real quanto
a sintaxe e a pragmatica. Mas neste caso, “natural’ ndo se confunde com “material” e, sim,
com “fisico”.

A intencionalidade possui caracteristicas seméanticas especificas que Ihe tornam dis-
tinguiveis dos modos sintatico e pragmatico de funcionamento das interagdes humanas: (a)
a intencionalidade especifica condigdes relevantes (significados) de determinacao e justifi-
cacao destas interagoes; (b) a intencionalidade depende de uma descricdo seméantica, que
enfatize estas condigbes relevantes; (¢) embora a intencionalidade seja ontologicamente ob-
jetiva, ela é epistemologicamente subjetiva, i.e., acessivel apenas pela adog¢ao da perspecti-
va na 1% pessoa; (d) a intencionalidade de uma forma de interacdo humana nao ocorre iso-
ladamente, mas depende de sua relagdo com a intencionalidade de outras formas de intera-
¢ao humana que compartiiham o mesmo campo semantico, além de outras formas de inte-
racdo humana que agem como suporte para este campo semantico, embora elas ndo pos-
suam um modo de funcionamento seméantico; (e) a intencionalidade depende de um nivel de
organizagao e de funcionamento sistémico do individuo humano em interagdo com o mundo,
€ nao, de partes do individuo em interacdao com o mundo; (f) a intencionalidade pode ser es-
tendida a contextos mais amplos e duradouros do que aqueles nos quais instancias especi-
ficas de uma interacdo humana sao realizadas.

Como conclusao, defendemos que a intencionalidade € um fendbmeno tao legitimo de
investigagdo quanto os modos sintatico e pragmatico de funcionamento das interagdes

humanas. Mas devido as caracteristicas especificas a este fendmeno, o desenvolvimento de
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uma teoria da intencionalidade, tal como concebemos este fenbmeno, ainda esta por ser re-
alizado. Para isso, sugerimos que € necessaria a adogdo de um aparato conceitual e me-

todoldgico especifico, esforgo este que apenas comegamos a esbocgar.
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A histéria da investigagdo da percepgao visual humana é longa e complexa. Desde
as primeiras reflexdes filosdéficas dos pré-socraticos, passando pela filosofia moderna, até as
ciéncias contemporaneas, a questdo de como a percepg¢ao visual humana € possivel e co-
mo ela esta relacionada ao conhecimento humano do mundo sempre despertou interesse,
fascinio e mistério.

A partir do final do século XIX, com o advento da psicologia experimental e da mo-
derna fisiologia, foram realizados estudos em laboratérios sobre processos perceptuais hu-
manos, e dados empiricos foram coletados, mais do que em relagdo a qualquer outro fené-
meno psicoldégico humano. Esse periodo também representou certo distanciamento entre os
modelos empiricos da percepgao visual humana e as tradi¢des filosoficas que haviam norte-
ado os estudos desse tema até entdo. Essa situacido parece ter-se mantido até meados do
século XX, com o advento das ciéncias cognitivas e da ciéncia da computagdo, e com o de-
senvolvimento da filosofia da mente (Santaella, 1993).

Contemporaneamente, diversas areas do conhecimento humano tém-se dedicado di-
reta ou indiretamente a questdes envolvendo a percepgao visual humana: seja nas ciéncias
humanas (psicologia, antropologia, comunicag¢ao social), nas ciéncias bioldgicas (neurocién-
cias, medicina) e nas ciéncias exatas (ciéncia da computacgéao, inteligéncia artificial, fisica 6-
tica); seja na filosofia (filosofia da mente, filosofia da percep¢éo) e artes (estética, historia e
teoria da arte). Portanto, uma investigacao profunda da percepcéao visual humana defronta-
se com a dificuldade de lidar com todo o corpo de informagdes, hipoteses, modelos e teorias
acumulados.

Em termos gerais, podemos destacar trés problemas filoséficos tradicionalmente re-

lacionados a investigagcéo da percepc¢ao visual humana:
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i. Qual a natureza das experiéncias perceptuais humanas; e como elas se relacio-
nam com o conhecimento humano do mundo? Uma vez que essas experiéncias
sdo tradicionalmente caracterizadas como “consciéncia” (apreensao) “direta” (i-
mediata) de, do que é que somos diretamente conscientes, ou o que € que apre-
endemos diretamente na percepc¢ao visual? (cf. Bonjour, 2007).

ii. Qual a relagédo entre percepgao visual humana e crengas? Como podemos justifi-
car nossas crengas perceptuais (i.e., proposi¢gdes acerca daquilo que percebe-
mos), a partir de nossas experiéncias perceptuais? (cf. Bonjour, 2007).

iii. Como podemos conciliar nossa intuicdo acerca da “abertura” de nossas experién-
cias perceptuais ao mundo com episddios de erro perceptual, como ilusdes e alu-
cinagdes? Em outras palavras, como podemos justificar que percebemos o mun-
do como ele é, se, em diversos episddios perceptuais, aquilo que é percebido
nao corresponde formalmente aquilo que existe no mundo? (cf. Crane, 2008).

Questdes como essas e outras tém sido tratadas de diversos modos ao longo dos ul-
timos quatro séculos de investigacdo da percepg¢ao visual humana.

Nos capitulos 2 e 3 do presente trabalho, deter-nos-emos nas discussdes de alguns
desses problemas, apresentando uma breve descricdo do modo como o tema da percepgéo
visual humana tem sido tratado em algumas abordagens filoséficas e cientificas. Daremos
destaque as abordagens que tém se revelado mais representativas da investigacao contem-
poranea desta categoria de interagcao visual humana: (a) teoria dos dados sensoriais, (b) te-
oria adverbial, (c) teoria da Gestalt, (d) teoria construtivista, (e) teoria computacional, (f) teo-
ria intencionalista, (g) teoria disjuntivista e (h) teoria ecoldgica.

No capitulo 4, analisaremos como a légica dessas abordagens é, em termos gerais,
inadequada para lidar com alguns problemas-chave acerca da percepgéo visual humana:
em especial, com o problema da “significacéo visual”. Quer dizer, em que medida podemos
dizer que a percepgao visual humana possui um significado ou que significa algo? Qual a

natureza deste significado? E de que modo ele nos possibilita um conhecimento verdadeiro

59



PARTE | - PERCEPGAO VISUAL HUMANA

do mundo? Para isso, utilizaremos, como operadores analiticos, as categorias “internalismo
semantico” e “externalismo semantico”, na medida em que elas representam dois modos
tradicionais de interpretar o problema da significagao.

Em seguida, proporemos uma interpretacéo alternativa da percepgéo visual humana;
em especial, do problema da significagao visual nesta categoria de interagao visual humana,
a partir do modelo de intencionalidade desenvolvido e proposto no capitulo 1. Com isso, a-
valiaremos como o conceito de intencionalidade, tal como proposto no presente trabalho,

pode ser uma ferramenta relevante para interpretar a percepgao visual humana.
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O espantalho negro-esverdeado, Sua cabega ndo pensava, O espantalho negro-esverdeado é mais triste do que eu!
Como todo mundo sabe, Seus bragos ndo se moviam; Mas, agora, ele estd resignado com seu destino;
Ficava com um pdssaro em seu chapéu, Exceto quando o vento soprava forte, Porque a vida ndo é injusta;
E palha por todo lugar; E camundongos rondavam pelo chdo: Ele ndo se importa:
Ele ndo se importava: Ele vivia em um campo Ele vivia em um campo
Ele vivia em um campo Onde a cevada crescia. Onde a cevada crescia.

Onde a cevada crescia.

Barrett, S. (1967). The scarecrow. In The piper at the gates of dawn (faixa #10). UK: Columbia/EMI.

A partir do século XVI, boa parte dos filésofos (p.ex., Berkeley, 1710, 1713, 1732;
Descartes, 1641/1996: meditagdes IV & VI; Hume, 1739: livro |, cap. 1 & 1748: cap. 2; Kant,
1781; Locke, 1689: livro Il, cap. 9) questionou o senso comum em relagéo a hipétese de que
nossa percepgao visual seja uma experiéncia direta/imediata de objetos e estados de coisas
do mundo. Essa hipoétese é tradicionalmente conhecida como “realismo ingénuo”.

Embora a nogéo de “experiéncia direta/imediata” seja pouco clara e até questionavel
(cf. Bonjour, 2007), entende-se por isso o que € apreendido sem depender da experiéncia
de outra coisa (Huemer, 2004). Por exemplo, segundo o realismo ingénuo, quando percebo
visualmente uma estrada de tijolos amarelos, eu possuo uma experiéncia direta das proprie-
dades sensoriais dessa estrada (p.ex., cor, formato, tamanho, largura, composicgéo, etc.), in-
dependentemente de qualquer outro estado ou processo mental (p.ex., memoarias, crengas,
intencdes) que eu possua em relagdo a essa mesma estrada.

O realismo ingénuo considera que minha experiéncia perceptual € infalivel porque
seria incoerente afirmar que, ao perceber visualmente uma estrada de tijolos amarelos, eu

nao tenho uma experiéncia direta da estrada, do tijolo e do amarelo; mas sim, por exemplo,
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da parede, do ladrilho e do azul. Quer dizer, as propriedades sensoriais dos objetos e
estados de coisas do mundo sao percebidas tal como elas sdo dadas diretamente a minha
experiéncia perceptual. E se minha experiéncia perceptual da estrada de tijolos amarelos &
direta e infalivel, significa também que ela n&o é inferencial, porque seu estatuto ontoldgico
nao depende da elaboracio e confirmagao de hipéteses (Huemer, 2004).

Os criticos ao realismo ingénuo apresentaram argumentos pelos quais seria improva-
vel um conhecimento direto, ndo-inferencial e infalivel do mundo. Esses argumentos sao di-
versos; mas basicamente, envolvem a consideragao de episddios perceptuais nos quais:

i. Os objetos e estados de coisas diretamente apreendidos nas experiéncias per-
ceptuais (objetos sensoriais/perceptuais) diferem dos objetos e estados de coisas
do mundo. Por exemplo, ilusdes, alucinagdes, visdes dobradas, variagbes de
perspectiva, qualidades secundarias, etc.

ii. Ha uma relativa lacuna temporal entre o instante da emissao ou reflexdo da luz
por objetos e estados de coisas do mundo e a experiéncia direta dos objetos
perceptuais. Por exemplo, a percepgao visual de corpos celestes que estdo ex-
tintos ha milhdes de anos, embora, devido sua distancia em relagdo a Terra,
somente sdo percebidos visualmente no tempo presente;

iii. Crencas e justificativas perceptuais acerca de objetos e estados de coisas do
mundo séao faliveis e inferenciais.

Por exemplo, viajando ao longo de uma estrada de tijolos amarelos, percebo que as
margens dessa estrada convergem entre si — quanto mais préximas elas estdo da linha do
horizonte — e deslocam-se no sentido contrario ao do meu deslocamento por esta estrada.
Isto significa que eu possuo uma experiéncia direta da convergéncia e do deslocamento das
margens desta estrada. Sei, contudo, que estas margens séo, na verdade, quase paralelas
(portanto, ndo-convergentes) e fixas (portanto, ndo se deslocam). Também sei que linhas

paralelas tendem a ser percebidas visualmente como convergentes quanto mais distantes
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elas estiverem do meu campo de visdo; e que sou eu, e ndo as margens, quem se desloca
pela estrada.

Como é possivel, portanto, que minha percepcao visual da estrada de tijolos amare-
los seja determinada pela minha experiéncia direta desta estrada, se aquilo que eu apreen-
do diretamente da estrada € formalmente distinto do modo como ela é naturalmente configu-
rada? Se minha crencga perceptual acerca da estrada de tijolos amarelos ¢é falivel e inferenci-
al, embora, baseada em minha experiéncia perceptual infalivel e ndo-inferencial desta estra-
da, entdo aquilo que eu apreendo diretamente quando percebo visualmente uma estrada de
tijolos amarelos ndo sao propriedades sensoriais desta estrada (Huemer, 2004).

Além disso, se minha experiéncia perceptual da estrada de tijolos amarelos, em epi-
sodios de percepgéao visual veridica, € tao real quanto e fenomenologicamente indistingui-
vel'® de minha experiéncia perceptual da estrada de tijolos amarelos em episddios de per-
cepgao visual nao-veridica, como esta estrada pode ser objeto sensorial de minha experién-
cia perceptual se, em episodios de percepcao visual ndo-veridica, ela ndo é real de fato?
(Crane, 2008)

Outro argumento € que as experiéncias perceptuais podem ser qualitativamente alte-
radas no individuo, alterando-se as condi¢des perceptuais do ambiente (p.ex., pela manipu-
lagado da iluminagao e configuracao espacial), dos 6rgaos dos sentidos (p.ex., por disfungbes
fisioldgicas), ou de processos neurofisioldgicos (p.ex., pela administragao de substancias li-
sérgicas ou ingestdo de bebidas alcodlicas), ainda que os objetos e estados de coisas do

mundo permanegam formalmente inalterados (Searle, 2004: cap. 10).

§

“Percepcéo visual veridica” e “néo-veridica” significam que ha ou n&o correspondéncia formal entre objetos
e estados de coisas do mundo e objetos sensoriais. “Fenomenologicamente indistinguivel” significa que nao
é possivel fazer a distingdo, do ponto de vista daquele que tem uma experiéncia perceptual, entre
experiéncias perceptuais em episddios de percepgao veridica e ndo-veridica (cf. Crane, 2008).
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2.1. TEORIA DOS DADOS SENSORIAIS

A partir dos argumentos descritos acima e baseado no principio fenomenoldgico de
que “se x representa p, entdo existe algo que é p”, os criticos ao realismo ingénuo propuse-
ram que os objetos perceptuais ndo sao objetos e estados de coisas (ontologicamente de-
pendentes) do mundo, mas das experiéncias perceptuais. Essas entidades receberam dife-
rentes denominagdes nos ultimos quatro séculos: idéias, representacdes, imagens, aparén-
cias etc. A partir do século XX, alguns filésofos (p.ex., Moore, 1903, 1953: cap. 2; Russell,
1912) propuseram o termo “dados sensoriais” para referir-se aos objetos das experiéncias
perceptuais; sem, no entanto, comprometerem-se com qualquer hipotese ontolégica dos
dados sensoriais.

Com efeito, nem todos os defensores da teoria dos dados sensoriais propdem que os
dados sensoriais sejam entidades ontologicamente dependentes das experiéncias perceptu-
ais e independentes da configuragdo do mundo. Alguns, por exemplo, consideram que os
dados sensoriais existam na superficie dos objetos e estados de coisas do mundo; ou que
eles sejam aquilo do qual os objetos e estados de coisas do mundo séo constituidos (cf.
Coates, 2009; Huemer, 2004).

O que esses tedricos defendem em comum é que os dados sensoriais: (a) sdo obje-
tos distintos das experiéncias perceptuais; (b) possuem propriedades sensoriais tal como as
experiéncias perceptuais as apreendem diretamente, tanto em episédios de percepcgao
veridica quanto nao-veridica; (c¢) sdo entidades imateriais, mas nao, abstratas; (d) tém uma
relagdo com as experiéncias perceptuais que nao é passivel de analise objetiva; (e) séo
epistemologicamente dependentes das experiéncias perceptuais.®

Significa que, quando eu percebo visualmente uma estrada de tijolos amarelos, inde-
pendentemente de essa estrada ser real (percepgao visual veridica) ou nao (percepgao visu-

al ndo-veridica), eu possuo as mesmas experiéncias perceptuais (ou, pelo menos, elas sao

'® " Dizer que os dados sensoriais sdo epistemologicamente dependentes das experiéncias perceptuais signifi-

ca que eles somente podem ser conhecidos a partir das experiéncias perceptuais do proprio individuo.
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fenomenologicamente indistinguiveis) em relagéo a objetos e estados de coisas do mundo
que constituem os dados sensoriais diretamente apreendidos na minha experiéncia percep-

tual (p.ex., estrada, tijolos, margens, horizonte, movimento, amarelo etc.).

2.1.1. TEORIA REPRESENTATIVISTA

A teoria dos dados sensoriais € historicamente apresentada em duas versoes, de-
pendendo de como se da a relagéo entre os dados sensoriais € 0 mundo: (/) teoria represen-
tativista (realismo indireto) e (i) teoria fenomenalista. A teoria representativista considera
que existem, de fato, objetos e estados de coisas do mundo, ontologicamente independen-
tes das experiéncias perceptuais dos individuos. Mas estes objetos e estados de coisas nao
sd0 os objetos das experiéncias perceptuais, porque os objetos perceptuais sdo dados sen-
soriais, ontologicamente dependentes das experiéncias perceptuais dos individuos (Bonjour,
2007; Crane, 2008).

Isso, no entanto, nos deixa com o problema epistemoldgico de como podemos co-
nhecer objetos e estados de coisas do mundo, se nao podemos ter experiéncias diretas de-
les. Em adicdo, se aquilo que é diretamente apreendido nas experiéncias perceptuais sdo
dados sensoriais, e ndo, objetos e estados de coisas do mundo, porque temos experiéncias
diretas de dados sensoriais enquanto objetos e estados de coisas do mundo?

A teoria representativista propde que nosso conhecimento do mundo ocorre indireta-
mente, pela mediagcdo dos dados sensoriais, que s&o causados por ou representam objetos
e estados de coisas do mundo nas experiéncias perceptuais dos individuos (Grice, 1961;
Jackson, 1977: caps. 3 & 4). Pela experiéncia direta dos dados sensoriais, infere-se a exis-
téncia de objetos e estados de coisas do mundo. O fato de acreditamos que os dados

sensoriais sejam objetos e estados de coisas do mundo € uma ilusdo, resultante de uma
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crenga acerca da similaridade formal entre as propriedades dos dados sensoriais € do
mundo.

Por exemplo, quando eu percebo uma estrada de tijolos amarelos, na verdade, eu te-
nho uma experiéncia direta de uma representacdo da estrada de tijolos amarelos. E na me-
dida em que esta representacao possui propriedades sensoriais similares as propriedades
sensoriais da estrada de tijolos amarelos, eu infiro que a estrada de tijolos amarelos existe

de fato e que ela assemelha-se formalmente a minha representacao (fig. 2).

representa

(i) l l (iii)

representacéo da estrada de estrada de tijolos
tijolos amarelos amarelos

(i)

similaridade
e (IV) x .
dados sensoriais objetos e estados de

(objetos e estados de coisas do mundo
coisas subjetivos)

Fig. 2. ESQUEMA DA TEORIA REPRESENTATIVISTA. A percepcéo visual de uma estrada de tijolos amarelos
consiste em: (i) a experiéncia perceptual de (i) uma representagéo da estrada de tijolos amarelos (dados senso-
riais), que é (iii) causada por e representa uma estrada de tijolos amarelos (objetos e estado de coisas do
mundo), devido (iv) ambas compartilharem certas propriedades sensoriais. Pela experiéncia perceptual de (ii),
infere-se a existéncia de (jii).

experiéncia
perceptual

Mas se temos experiéncias diretas de dados sensoriais, que possuem certas proprie-
dades similares as propriedades sensoriais do mundo, porque as propriedades dos dados
sensoriais sdo diretamente apreendidas nas experiéncias perceptuais, e as propriedades

sensoriais do mundo, ndo? Quer dizer, se eu possuo uma experiéncia perceptual de uma re-
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presentagdo de uma estrada de tijolos amarelos, e esta representagdo possui certas proprie-
dades sensoriais comuns as propriedades sensoriais da estrada de tijolos amarelos, o que
ha nestas propriedades que tornam a representacdo diretamente apreendida na minha ex-
periéncia perceptual, enquanto que a estrada de tijolos amarelos € inacessivel para mim?
(Searle, 2004: cap. 10).

Acrescentamos ainda: como eu posso ter certeza de que as propriedades sensoriais
da minha representagédo da estrada de tijolos amarelos sejam, de fato, causadas por ou re-
presentem propriedades sensoriais de uma estrada de tijolos amarelos; ao invés de, por ou-
tro lado, serem causadas por ou representarem propriedades sensoriais de diferentes obje-
tos e estados de coisas do mundo (p.ex., uma mesa amarela, uma estrada de terra, uma pa-
rede de ladrilhos azuis) combinadas, de algum modo, na minha experiéncia perceptual?

Na medida em que a teoria representativista propde que dados sensoriais e 0s obje-
tos e estados de coisas do mundo possuem naturezas distintas (imaterial e material, respec-
tivamente), ela pode ser considerada uma tese “ontologicamente dualista”. O problema é
que a teoria representativista nao justifica satisfatoriamente como os dados sensoriais po-
dem ser causados por ou representam objetos e estados de coisas do mundo. Em outras
palavras, como duas naturezas distintas podem interagir uma com a outra?

Uma famosa critica a teoria representativista (cf. Ryle, 1969: cap. VIlI) questiona a
possibilidade de ter-se acesso a representagdes mentais (considerando-se, obviamente, que
os dados sensoriais defendidos pela teoria representativista sejam entidades mentais) sem
0 recurso ao mesmo processo que se pretende justificar. No caso da percepgéo visual de
uma estrada de tijolos amarelos, significaria dizer que ter uma experiéncia perceptual direta
de uma representacdo desta estrada é condicional a experiéncia perceptual direta da
representacdo de uma experiéncia perceptual direta de uma representacio desta estrada, e
assim por diante, em infinitas regressoes.

A hipétese representativista de que os dados sensoriais sejam uma barreira entre as

experiéncias perceptuais e os objetos e estados de coisas do mundo é contra-intuitiva em
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relacdo a hipétese da abertura das experiéncias visuais ao mundo (Crane, 2008). Além dis-
so, ela torna questionaveis as razdes pelas quais os individuos acreditam na existéncia do
mundo, uma vez que esta somente pode ser justificada por inferéncia e, por conseguinte, é
falivel.

A teoria representativista considera que as justificativas inferir-se a existéncia de ob-
jetos e estados de coisas do mundo estéo relacionadas ao fato de elas ndo serem delibera-
das, ou por serem temporalmente contiguas as experiéncias perceptuais das representa-
¢des do mundo, ou porque estas representagcdes sdo organizadas de tal modo que a hipéte-
se de elas serem causalmente determinadas por ou representarem objetos e estados de coi-
sas do mundo parece ser a melhor explicagao (Bonjour, 2007).

A tabela 2 apresenta um resumo dos principais pressupostos e limitacbes da teoria

representativista.
TABELA 2
PRINCIPAIS PRESSUPOSTOS E LIMITAGCOES DA TEORIA REPRESENTATIVISTA
Principais pressupostos Principais limitagdes
» A experiéncia perceptual consiste na apreen- » Dualismo.

sao direta de dados sensoriais. R .
N&o justifica como os dados sensoriais podem re-

» Dados sensoriais séo objetos e estados de coi- presentar objetos e estados de coisas do mundo.
sas dependentes das experiéncias perceptuais,
que "representam” objetos e estados de coisas
do mundo devido uma semelhanga formal en-

tre as propriedades sensoriais de ambos. > Nao justifica diferengas entre as propriedades dos

dados sensoriais e dos objetos e estados de coi-
sas do mundo.

» Nao esclarece a questado da identificagéo e locali-
zagao dos dados sensoriais.

» O conhecimento perceptual do mundo € indire-
to, inferido da experiéncia imediata dos dados
sensorials. > Né&o garante que os dados sensoriais correspon-

dam, de fato, aos objetos e estados de coisas do
mundo os quais supostamente representam.

Regresso ad infinitum.

Nao justifica a hipétese da abertura das experién-
cias perceptuais ao mundo.

» Nao justifica as razbes pelas quais acreditamos
na existéncia do mundo.
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2.1.2. TEORIA FENOMENALISTA

Uma alternativa a teoria representativista da percepg¢ao, mas ainda dentro da tradi-
cdo da teoria dos dados sensoriais, é a “teoria fenomenalista” (fenomenalismo'’) (p.ex.,
Berkeley, 1710; Foster, 2000: cap. 5), que considera que nao ha condi¢des suficientes para
justificar que dados sensoriais sejam causados por ou representem objetos e estados de
coisas do mundo. A Unica evidéncia que se tem acerca dos dados sensoriais € que eles sédo
0s objetos das experiéncias perceptuais.

Notemos que, assim como a teoria representativista, o fenomenalismo propde que os
objetos perceptuais ndo s&o objetos e estados de coisas do mundo, mas dados sensoriais.
Diferentemente daquele, no entanto, o fenomenalismo questiona a legitimidade de inferir-se
a existéncia de objetos e estados de coisas do mundo a partir das experiéncias diretas dos
dados sensoriais; isso porque 0s objetos perceptuais, tradicionalmente caracterizados como
sendo "do mundo”, dependeriam Unica e exclusivamente das experiéncias diretas dos da-
dos sensoriais (Bonjour, 2007; Crane, 2008).

Por conseguinte, o fenomenalismo reduz as proposi¢des acerca de objetos perceptu-
ais a proposigdes acerca de dados sensoriais. Afirmar a existéncia de objetos e estados de
coisas do mundo significaria que dados sensoriais foram, sdo ou tém possibilidade de ser
diretamente apreendidos nas experiéncias perceptuais sob certas circunstancias (envolven-
do outros dados sensoriais), de modo a justificar estas experiéncias (Bonjour, 2007).

Por exemplo, minha percepgao visual de uma estrada de tijolos amarelos é a experi-
éncia direta de certos tipos de dados sensoriais — atuais, passados ou possiveis — que
combinados com outros tipos de dados sensoriais (p.ex., horizonte, céu, paisagem), levam-
me a ter uma experiéncia perceptual de uma estrada de tijolos amarelos (fig. 3). Isso nao
significa que a estrada de tijolos amarelos néo exista de fato. Significa apenas que sua exis-

téncia, enquanto um objeto ou estado de coisas do mundo, nao pode ser justificada por con-

7 O fenomenalismo n&o se confunde com a “fenomenologia”, que € um método de investigagao filoséfica da

estrutura légica da consciéncia e sua relagdo com o Ser.
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digcdo alguma; mas que minha experiéncia perceptual desta estrada pode ser justificada por-
que esta experiéncia € um fato fenomenoldgico.

Por dados sensoriais “passados e possiveis”, quer-se dizer apenas que, se eu pos-
suo uma experiéncia perceptual de uma estrada de tijolos amarelos, os dados sensoriais
desta experiéncia sao similares aqueles: (a) quando eu tive uma experiéncia perceptual de
uma estrada de tijolos amarelos; ou, (b) caso eu venha a ter uma experiéncia perceptual de
uma estrada de tijolos amarelos. Em outras palavras, ndo ha a necessidade de pressupor
dados sensoriais distintos sendo diferencialmente apreendidos em situagbes perceptuais
passadas, atuais e possiveis. Conseqlientemente, os episddios de erro perceptual ndo po-
dem ser considerados erros de fato, visto que, do ponto de vista da experiéncia fenomenolé-
gica, ndo ha nada diferente ocorrendo entre episédios de percepgao veridica e nao-veridica

(Bonjour, 2007).

(ii)

dados sensoriais (iii)
(i)

. outros dados
combinados sensoriais

+— (p.ex., horizonte,
céu, paisagem)

experiéncia
perceptual

objetos e estados objetos e estados
de coisas subjetivos de coisas subjetivos

Fig. 3. ESQUEMA DA TEORIA FENOMENALISTA. A percepgao visual de uma estrada de tijolos amarelos con-
siste em: (i) a experiéncia perceptual de certos tipos de (i/) dados sensoriais — passados, atuais ou possiveis —
que, (iii) combinados com outros tipos de dados sensoriais — passados, atuais ou possiveis (p.ex., horizonte,
céu, paisagem) — justificam a existéncia da experiéncia perceptual da estrada de tijolos amarelos, sem a neces-
sidade de pressupor qualquer correspondéncia desses dados sensoriais com uma estrada de tijolos amarelos
real.
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Assim como a teoria representativista, o fenomenalismo é contra-intuitivo em relagéo
a hipotese da abertura das experiéncias perceptuais ao mundo (Crane, 2008). Ele nao for-
nece justificativas satisfatérias pelas quais as experiéncias diretas dos dados sensoriais or-
ganizam-se de modo tado complexo e especifico, se ndo estado relacionadas a coisa alguma,
exceto a si mesma. O argumento do fenomenalismo para esta questdo € que a realidade é
configurada de tal modo, que qualquer inferéncia acerca da relagéo entre os dados sensori-
ais e a realidade serve apenas como evidéncia para a hipotese de que o conhecimento da
realidade pode ser traduzido, sem perda de significado, em termos de experiéncias diretas
de dados sensoriais (Bonjour, 2007).

Outro problema com o fenomenalismo € identificar quais condigbes séo suficientes
para determinar uma experiéncia direta dos dados sensoriais. Se minha percepc¢ao visual de
uma estrada de tijolos amarelos depende de uma experiéncia direta de dados sensoriais,
combinados com outros dados sensoriais especificos (p.ex., horizonte, céu, paisagem),
quantos dados sensoriais seriam suficientes para justificar minha experiéncia perceptual de
uma estrada de tijolos amarelos? Se considerarmos todas as possibilidades de combinagao
de dados sensoriais em uma situagéo de percepcéo visual de uma estrada de tijolos amare-
los, a resposta é: indeterminados e ilimitados.

Se o fenomenalismo considera que os fatos da realidade s&o justificados pelas expe-
riéncias diretas que cada individuo tem de seus préprios dados sensoriais — 0 que significa
que cada individuo é a medida de sua propria realidade — como é possivel justificar os fatos
da realidade envolvendo outros individuos? Em outras palavras, como dois individuos pode-
riam compartilhar e trocar informagdes acerca de fatos da realidade, se nada garante que
estas informagdes sejam as mesmas para ambos?'®

E mesmo se este fosse o caso, como dois individuos poderiam, ainda assim, com-
partilhar e trocar informagdes acerca de fatos da realidade, se isto requer a priori que estes

individuos elaborem inferéncias acerca da existéncia um do outro, enquanto fatos da reali-

'® Ver a critica da Wittgenstein a hipétese de uma linguagem privada. Cf. Wittgenstein, L. (1958). Philosophical

investigations (2nd ed., G. E. M. Anscombe, trans.). Oxford, UK: Basil Blackwell.
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dade? E como vimos, o fenomenalismo considera que qualquer inferéncia acerca de fatos

da realidade para além das experiéncias fenomenoldgicas do individuo é injustificavel.

A tabela 3 apresenta um resumo dos principais pressupostos e limitacées da teoria

fenomenalista.

TABELA 3

PRINCIPAIS PRESSUPOSTOS E LIMITAGOES DA TEORIA FENOMENALISTA

Principais pressupostos

Principais limitagbes

vel. Somente se pode justificar o conhecimento de
sua propria experiéncia perceptual.

» A experiéncia perceptual consiste na apreenséo Solipsismo, i.e., ndo ha certeza da existéncia de ou-
direta de dados sensoriais. tras experiéncias além das minhas.

» Nao ha correspondéncia entre os dados sensoriais Nao justifica o problema da abertura das experién-
e o0s objetos e estados de coisas do mundo. cias perceptuais ao mundo.

» O conhecimento perceptual do mundo € injustifica- Nao identifica quantas e quais condi¢des sao sufici-

entes para determinar uma experiéncia direta dos
dados sensoriais.

» Nao justifica os fatos da realidade envolvendo ou-
tros individuos.

» Nao esclarece a questéo da identificagéo e localiza-
¢éo dos dados sensoriais.

Um problema geral para a teoria dos dados sensoriais, tanto na sua versao represen-
tativista quanto fenomenalista, tem a ver com a identificacao e localizagdo dos dados senso-
riais. Se os dados sensoriais sao entidades imateriais e possuem propriedades sensoriais tal
como elas sado diretamente apreendidas nas experiéncias perceptuais, como eles podem
possuir propriedades materiais (p.ex., tamanho e forma) quando, por exemplo, temos uma
experiéncia perceptual de uma estrada de tijolos amarelos? E em episddios de percepgéao

indeterminadas — nas quais as propriedades sensoriais sdo pouco claras e evidentes — co-
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mo justificar que dados sensoriais indeterminados sao diretamente apreendidos nas experi-
éncias perceptuais, se estas experiéncias séo infaliveis (Coates, 2009; Huemer, 2004)?
Acrescentamos ainda: se os dados sensoriais sdo entidades imateriais e estdo locali-
zados na mente; e a mente pode ser identificada com o cérebro; como o cérebro pode con-
ter entidades imateriais, se ele é basicamente constituido de aspectos sintaticos (condigbes
neurofisiolégicas)? E se a mente € uma entidade imaterial distinta do cérebro, como ela po-
de conter propriedades materiais? E se os dados sensoriais sao ontologicamente indepen-
dentes da experiéncia perceptual, significa que eles existem em um espaco “fora” do indivi-
duo. Mas se este é o caso, como é possivel sustentar a hipétese de que ndo temos experi-

éncias diretas de uma realidade “fora” de n6s?

2.2. TEORIA ADVERBIAL

Uma abordagem alternativa a teoria dos dados sensoriais considera que os proble-
mas desta teoria em caracterizar os dados sensoriais, ou em como justificar as experiéncias
perceptuais a partir da apreensao direta de dados sensoriais, sao derivados da sua énfase
em relacdo a distingdo entre experiéncias e objetos perceptuais. E por isso que a teoria dos
dados sensoriais é descrita como um modelo “ato-objeto” da experiéncia perceptual. O pro-
blema com este modelo é pressupor a existéncia de entidades (dados sensoriais) que exis-
tem como objetos das experiéncias perceptuais, mas que sdo conceitualmente distintas des-
tas experiéncias; o que leva inevitavelmente a todos os problemas discutidos anteriormente
de como caracterizar os dados sensoriais € como estes se relacionam com as experiéncias
perceptuais e com o mundo.

A alternativa proposta pela teoria adverbial (adverbial ismo) é rejeitar o modelo obje-
tal da experiéncia perceptual, rejeitando a existéncia de objetos perceptuais. Porque pressu-

por a existéncia de objetos perceptuais € comprometer-se com entidades imateriais direta-
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mente apreendidas “em principio”, ndo “de fato”. Um corolario disto é considerar que erros
perceptuais também poderiam ocorrer independentemente das experiéncias perceptuais, o
que parece ilogico.

Ao invés disso, o adverbialismo considera que proposi¢coes acerca das experiéncias
perceptuais podem ser analisadas em termos de “modalidades” pelos quais as experiéncias
perceptuais sao configuradas. Em outras palavras, sdo condi¢des especificas que definem
nao “o que” é diretamente apreendido nas experiéncias perceptuais, mas “como” estas ex-
periéncias sdo modificadas e realizadas (Chisholm, 2002; Tye, 1984).

Nesse caso, as experiéncias perceptuais seriam identificadas com estados especifi-
cos da consciéncia; e os objetos perceptuais, com as propriedades/modalidades intrinsecas
a estes estados. Como os estados da consciéncia sao geralmente descritos em termos ver-
bais (p.ex., acreditar, desejar, pretender), as propriedades/modalidades intrinsecas a estes
termos podem ser descritas em termos de modificadores verbais (advérbios).

Dizer que um individuo tem uma experiéncia perceptual de algo nao significaria dizer,
assim, que existe: (a) um estado mental “ter uma experiéncia perceptual’, e (b) “algo” que é
diretamente apreendido nesta experiéncia. Ao invés disso, significa “ter um estado da cons-
ciéncia segundo uma modalidade especifica que caracteriza a experiéncia perceptual em
questdo”. Os adverbialistas frequentemente utilizam o sufixo adverbial inglés —ly (equivalen-
te ao sufixo adverbial portugués —mente) para designar as propriedades/modalidades intrin-
secas as experiéncias perceptuais.

Por exemplo, minha percepgao visual de uma estrada de tijolos amarelos significa
que eu possuo certo estado da consciéncia que define uma experiéncia perceptual, que é
configurado e realizado segundo uma modalidade de uma estrada de tijolos amarelos. Essa
modalidade pode ser descrita como “estrada-mente, tijolo-mente e amarelo-mente” ou “es-
trada de tijolos amarelos-mente”. Mas esta modalidade perceptual ndo € um objeto ou esta-
do de coisas do mundo ou um “algo” qualquer relevante para causar este estado da consci-

éncia.
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Enquanto propriedades/modalidades intrinsecas as experiéncias perceptuais, elas
nao sao propriedades/modalidades “referenciais”, mas propriedades/modalidades fenome-
nolégicas intrinsecas a estas experiéncias. Comparemos, por exemplo, a distingdo entre as
proposicoes:

i. eutenho a crenca “de” que hoje € meu aniversario.

ii. eutenho uma experiéncia “de” ansiedade.

Na primeira proposigéo, “de” designa a propriedade/modalidade referencial do estado
mental “ter uma crenga” e o relaciona a seu referente “que hoje € meu aniversario”. Na
segunda proposigao, “de” ndo designa uma propriedade/modalidade referencial do estado
mental “ter uma experiéncia”; nem o relaciona a “ansiedade”. Porque “ansiedade” nao desig-
na um referente deste estado, mas “como” este estado é configurado e realizado.

Do mesmo modo, no caso de “ter uma experiéncia perceptual de uma estrada de tijo-
los amarelos”, “de” nao designa uma propriedade/modalidade referencial do estado mental -
“ter uma experiéncia perceptual’; nem o relaciona a “uma estrada de tijolos amarelos”. Por-
que “uma estrada de tijolos amarelos” ndao designa um referente desta experiéncia percep-
tual, mas “como” ela é configurada e realizada.

Dizer que minha experiéncia perceptual € do modo de uma estrada de tijolos amare-
los n&o significa que esta experiéncia é “estrada, tijolo ou amarela”; assim como, minha ex-
periéncia de ansiedade ndo é “ansiosa”. Atribuir uma qualidade “estrada, tijolo, amarela ou
ansiosa” a uma experiéncia mental é diferente de atribuir uma qualidade “estrada-mente,
tijolo-mente, amarelo-mente ou ansiedade-mente” ao ato de ter uma experiéncia mental.

Tye (1984) apresentou cinco problemas com a teoria adverbial. O primeiro € que esta
falha em justificar como proposicbes acerca de experiéncias perceptuais, com estruturas
predicativas distintas, podem compartilhar elementos predicativos comuns. Quer dizer, se

i. eutenho uma experiéncia perceptual de uma estrada de tijolos amarelos,

ii. eutenho uma experiéncia perceptual de uma estrada,

iii. eu tenho uma experiéncia perceptual,
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como justificar que (i), (ii) e (iii) descrevem o mesmo estado de consciéncia?

O segundo problema, conhecido como o “problema das multiplas propriedades” (cf.
Jackson, 1977), € como relacionar experiéncias perceptuais que possuem propriedades com-
plexas. Quer dizer, se

i. eutenho uma experiéncia perceptual de uma estrada de tijolos amarelos,

iv. eu tenho uma experiéncia perceptual de uma parede de ladrilhos azuis,
como justificar que (i) e (iv) descrevem o mesmo estado de consciéncia, sem comprometer a
distingao entre “estrada” e “parede”, entre “tijolos” e “ladrilhos”, ou entre “amarelo” e “azul”’; e
sem comprometer-se com a admissao de que estes sao objetos reais e distintos?

O terceiro problema, conhecido como o “problema da identidade”, é justificar como
proposicdes acerca de experiéncias perceptuais idénticas que possuem propriedades distin-
tas podem ser identificadas com proposi¢cdes acerca de experiéncias perceptuais que pos-
suem propriedades comuns aquelas. Quer dizer, se

v. minha experiéncia perceptual de uma estrada descreve o mesmo estado de cons-

ciéncia de minha experiéncia perceptual de tijolos, que descreve o0 mesmo estado
de consciéncia de minha experiéncia perceptual de amarelo,

vi. eu tenho uma experiéncia perceptual de uma estrada de tijolos amarelos,
como justificar que (v) e (vi) descrevem o mesmo estado de consciéncia, sem considerar que
“estrada”, “tijolos” e “amarelo” sdo objetos reais?

O quarto e quinto problemas sao justificar experiéncias perceptuais que parecem ser
interruptas ou alternadas; ou que possuem propriedades indeterminadas. Quer dizer, se

vii. eu tenho uma experiéncia perceptual de uma estrada de tijolos amarelos que, sob

certas circunstancias, parece ser uma parede de ladrilhos azuis,
quantos eventos podemos dizer que estdo envolvidos na minha experiéncia perceptual: dois
ou somente um? E se a estrada possui um numero indeterminado de tijolos amarelos, quan-

tos eventos estdo envolvidos na minha experiéncia perceptual: indefinidos (cada evento cor-
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respondendo a um tijolo amarelo), definidos (cada evento correspondendo a tantos tijolos
amarelos quanto eu consiga determinar), ou somente um?

A teoria adverbial, ao propor uma interpretacao alternativa a teoria dos dados senso-
riais para os problemas da percep¢ao visual humana, tem a vantagem de evitar as criticas
atribuidas a teoria dos dados sensoriais. Contudo, ela geralmente tem sido alvo de criticas
quanto a falta de uma elaboracdo mais precisa de sua proposta (p.ex., a indefinicdo da
natureza das experiéncias perceptuais), de modo que nao € possivel afirmar precisamente
que as experiéncias perceptuais podem ser ou nao identificadas com estados ou processos
neurofisioldgicos (Bonjour, 2007; Crane, 2008).

Além disso, a teoria adverbial tem o desafio de conciliar seus pressupostos com nos-
sa intuicao acerca da transparéncia das experiéncias perceptuais (p.ex., Dretske, 1999; Tye,
1995), i.e., que realmente temos experiéncias diretas “de” (no sentido referencial) objetos e
estados de coisas do mundo; ao invés “de” (no sentido qualitativo/modal) propriedades feno-
menoldgicas de nossas proprias experiéncias perceptuais.

A tabela 4 apresenta um resumo dos principais pressupostos e limitacbes da teoria

adverbial.

TABELA 4
PRINCIPAIS PRESSUPOSTOS E LIMITAGOES DA TEORIA ADVERBIAL

Principais pressupostos Principais limitagbes

» As experiéncias perceptuais consistem em esta- » Falta de definicdo da natureza das experiéncias
dos ou processos de consciéncia, configurados e perceptuais.
realizados segundo modalidades especificas que

definem essas experiéncias » Nao justifica nossa intuicdo da “transparéncia” das

experiéncias perceptuais.

» Objetos perceptuais ndo sdo entidades stricto

sensu, mas propriedades fenomenoldgicas intrin-
secas as experiéncias perceptuais.

» O problema das “estruturas predicativas distintas
com elementos predicativos comuns”.

O “problema das multiplas propriedades”.

O “problema da identidade”.
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2.3. TEORIA DA GESTALT

A teoria da Gestalt surgiu como uma reagao as concepgdes atomistas e associacio-
nistas dominantes na psicologia experimental do final do século XIX, que estudavam os fe-
ndmenos psicolégicos a partir da decomposicao destes em elementos da consciéncia, da
identificacdo desses elementos e de suas leis de combinacao. Especificamente, no caso da
percepcao visual, essas concepgdes consideravam as experiéncias perceptuais uma com-
binac&o ou o produto dessa combinac&o — por meio de processos cognitivos superiores — de
dados sensoriais pontuais da consciéncia, relacionados a propriedades pontuais de estimu-
los sensoriais (Khdler, 1959; Marx & Hillix, 1963/1976).

Em oposicao radical a essas concepcoes, a teoria da Gestalt propbs que as experi-
éncias perceptuais diretas deveriam ser assumidas como o dado primario da investigacao
psicolégica; portanto, irredutivel aos dados sensoriais. As experiéncias perceptuais sao
configuradas como “padrées integrais globais” (denominados Gestalten), cuja mera combi-
nagao de seus dados sensoriais € insuficiente para determinar as caracteristicas intrinsecas
a essas configuragdes (Marx & Hillix, 1963/1976).

Na verdade, dever-se-ia buscar na propria natureza dessas experiéncias, os modos
pelos quais seus dados sensoriais se relacionam entre si e a fungdo de cada um desses no
contexto dessas experiéncias (Wertheimer, 1924). Por exemplo, ao observarmos a imagem
de uma estrada de tijolos amarelos, tendemos a ter uma experiéncia perceptual dessa estra-
da, e nao, de uma combinacgéao de tijolos amarelos dispostos entre si de modos especificos.
De fato, basta imaginarmos que, se esse fosse o0 caso, nada nos garantiria distinguirmos
uma estrada de tijolos amarelos de uma parede de tijolos amarelos.

Observemos também que nossas experiéncias perceptuais serao fenomenologica-
mente distintas, caso se trate de uma estrada sinuosa ou reta. N&o porque os componentes
sensoriais das duas imagens visuais sejam diferentes ou estejam diferentemente combina-
dos entre si. Mas porque a natureza de nossas experiéncias perceptuais determina que es-

sas imagens sejam configuradas, cada qual, de um modo especifico; e conseqlientemente,
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que os componentes sensoriais em cada uma dessas situagdes sejam dispostos e combina-
dos entre si de modos especificos.

Se por um lado, a teoria da Gestalt questiona a hipétese de que a natureza das ex-
periéncias perceptuais seja determinada por dados sensoriais, por outro lado, ela também
questiona o realismo direto, ao rejeitar que a natureza das experiéncias perceptuais seja de-
terminada por qualquer padrao de estimulo ambiental especifico. Segundo ela, ndo ha nada
de fundamental nos componentes sensoriais das imagens, i.e., nas propriedades de estimu-
los projetadas na retina, que justifique 0 modo como as experiéncias perceptuais sao confi-
guradas. O fundamental esta no modo como o individuo identifica, nas imagens visuais, es-
truturas mentais correspondentes a padrdes especificos de categorias sensoriais inatas do
seu cortex visual (Aumont, 1990: cap. 2).

Por exemplo, minha experiéncia perceptual de uma estrada de tijolos amarelos é de-
terminada pelo modo como meu sistema perceptual: (a) apreende padrdes de estimulos am-
bientais especificos (p.ex., bordas visuais, gradientes de luz) projetados na retina; (b) com-
para esses padroes de estimulos com categorias sensoriais do meu cortex visual (p.ex., for-
ma, profundidade, cor); e (¢) organiza minha experiéncia perceptual, tal como as categorias
sensoriais estdo organizadas em meu cortex visual (fig. 4).

Portanto, podemos dizer que, embora a teoria dos dados sensoriais e a teoria da
Gestalt discordem quanto ao objeto sensorial das experiéncias perceptuais — se sao os da-
dos sensoriais ou as Gestalten, respectivamente — por um lado, a teoria da Gestalt e a ver-
sdo fenomenalista da teoria dos dados sensoriais parecem concordar que as experiéncias
perceptuais ndo sdo determinadas por objetos e estados de coisas do mundo, ontologica-
mente independentes das experiéncias perceptuais; € sim, por objetos e estados de coisas
ontologicamente dependentes das experiéncias perceptuais. Nesse sentido, do ponto de vis-
ta epistemoldgico, a teoria da Gestalt e o fenomenalismo podem ser considerados aborda-

gens “anti-objetivistas” da percepgao.
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(ii)

padrdes de estimulos ambientais
(objetos e estados de coisas do mundo)

U]

experiéncia perceptual

(vi) I v) / T

causa correspondéncia
estrutural comparados
(iv) / l
) estruturas mentais inatas
b — (categorias sensoriais)
= organizados

(iii)
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(objetos e estados de coisas
subjetivos)

Fig. 4. ESQUEMA DA TEORIA DA GESTALT. A percepcao visual de uma estrada de tijolos amarelos consiste em: (i)
a experiéncia perceptual de (ii) padroes de estimulos ambientais (p.ex., bordas visuais, gradientes de luz), projetados
na retina, pelo sistema perceptual, (iif) comparados com estruturas mentais inatas (p.ex., forma, profundidade, cor), e
(iv) organizados em padrdes integrais globais (Gestalten) perceptiveis (objetos e estados de coisas subjetivos), (v)
estruturalmente correspondentes aos padrdes de estimulos ambientais, (vi) que causa a experiéncia perceptual.

Por outro lado, do ponto de vista ontolégico, a versao representativista da teoria dos
dados sensoriais e a teoria da Gestalt podem ser consideradas abordagens “realistas” da
percepcédo, pois consideram que os objetos sensoriais imediatamente apreendidos nas ex-
periéncias perceptuais possuem uma correspondéncia, pelo menos parcial, com objetos e
estados de coisas do mundo, ontologicamente independentes das experiéncias perceptuais.

E importante destacar que, com a nocdo de “categorias sensoriais” a teoria da
Gestalt questiona a hipotese de que as experiéncias perceptuais sejam meros registros pas-
sivos (“inocentes”, nao-interpretados) de dados sensoriais especificos ou de propriedades
sensoriais especificas de estimulos; os quais sao, posteriormente, submetidos a generaliza-
¢ao pela agdo de processos cognitivos superiores. Segundo ela, as experiéncias perceptu-
ais sdo natural e espontaneamente organizadas a partir dos seus aspectos mais gerais (evi-

dentes, essenciais, invariaveis, redundantes, abstratos). Somente a posteriori, devido a his-
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téria de aprendizagem do individuo, os processos cognitivos superiores identificam os as-
pectos e as propriedades particulares dessas experiéncias perceptuais (Arnheim,
1954/2005: cap. 2).

Significa dizer que, por exemplo, temos experiéncias perceptuais do aspecto geral
“estrada de tijolos amarelos”, antes mesmo de aprendermos a identificar estradas de tijolos
amarelos especificas, 0 que somente ocorrera apods diversas experiéncias perceptuais, ao
longo de nossa historia de vida, com instancias de estradas de tijolos amarelos. Portanto,
podemos dizer que a experiéncia perceptual consiste em um tipo mais basico de atividade
cognitiva, operando por meio da formagéo de “conceitos perceptivos” (categorias sensori-
ais), mas que pode possuir mecanismos subjacentes similares aqueles envolvendo os pro-
cessos cognitivos superiores (Arnheim, 1954/2005: cap. 2; Aumont, 1990: cap. 2).

E possivel propor uma comparagdo entre as categorias sensoriais da teoria da
Gestalt e as modalidades sensoriais da teoria adverbial (cf. se¢do 2.2), na medida em que
ambas as teorias consideram que as experiéncias perceptuais ocorrem segundo um modo
de organizagio das estruturas e processos mentais. Nesse sentido, dizer que temos experi-
éncias perceptuais do aspecto geral “estrada de tijolos amarelos”, e ndo, de uma estrada de
tijolos amarelos especifica, pode ser comparavel a dizer que temos experiéncias perceptuais
“do modo de uma estrada de tijolos amarelos”. Obviamente, a teoria adverbial ndo esclarece
se as modalidades sensoriais sdo, assim como as categorias sensoriais, na teoria da
Gestalt, estruturas e processos mentais inatos.

E importante também destacar que os tedricos da Gestalt pouco enfatizam o papel
das variaveis histéricas sobre a configuragéo das experiéncias perceptuais. Segundo eles,
embora as experiéncias passadas dos individuos possam influenciar no modo como suas
experiéncias perceptuais sao configuradas no presente, essa influéncia € minima, pratica-
mente restrita a alteragdes das condi¢cdes atuais do organismo. Muitas vezes, essas varia-
veis pouco contribuem para — quando nao, dificultam — interpretagcdes sobre o funcionamen-

to das experiéncias perceptuais. Por isso, os tedricos da Gestalt consideram que as varia-
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veis bioldgicas e as condi¢des atuais do ambiente sao suficientes para justificar o funciona-
mento das experiéncias perceptuais (Marx & Hillix, 1963/1976).

Mas por que as experiéncias perceptuais sdo configuradas do modo que sao? Prova-
velmente, porque elas facilitam a aprendizagem dos individuos e sua interpretagdo do mun-
do. Como os objetos e estados de coisas do mundo sdo mutaveis, € nem sempre, facilmen-
te interpretaveis, as Gestalten resultantes das experiéncias perceptuais devem possuir confi-
guracbes tao simples, estaveis e equilibradas quanto possiveis, dadas as condigdes ambi-
entais, que permitam aos individuos identificar caracteristicas constantes nesses objetos e
estados de coisas. Isto é conhecido como “pregnancia”.

Isso sugere, por conseguinte, que os episddios de erro perceptual ndo sao, de fato,
um “erro” de representacido de objetos e estados de coisas do mundo pelo sistema visual,
mas um modo como esse sistema interpreta esses objetos e estados de coisas, a partir do
repertério cognitivo inato dos individuos e das condi¢gdes ambientais disponiveis. Com efeito,
muitas descobertas dos tedricos da Gestalt acerca do funcionamento das experiéncias per-
ceptuais foram derivadas de observagdes de episddios de percepcao ndo-veridica (p.ex., ilu-
soes).

E como as experiéncias perceptuais sao processadas no cérebro? A teoria da
Gestalt defende uma correspondéncia formal (isomorfismo) entre a organizacao das estrutu-
ras neurocorticais e das experiéncias perceptuais. A atividade eletroquimica dos impulsos
sensoriais, causalmente determinada pelos componentes sensoriais das imagens projetados
na retina, gera “campos de forgas perceptivas” no cortex visual, que atuam atraindo e repe-
lindo as estimulagdes corticais, até que estas sejam organizadas em estruturas neurocorti-
cais, correspondentes a organizacao estrutural das Gestalten nas experiéncias perceptuais
(Friedenberg & Silverman, 2012).

Os tedricos da Gestalt nao forneceram evidéncias empiricas relevantes sobre a natu-
reza das forcas perceptuais ou da relagao isomorfica entre os campos perceptuais e cere-

brais, uma vez que seus dados eram inferidos a partir da observacao de relagbes estimulo-
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resposta em situagdes experimentais (Marx & Hillix, 1963/1976). Ainda assim, eles conside-

raram essas forgas genuinamente relevantes para a configuragao das experiéncias percep-

tuais (Arnheim, 1954/2005: cap. 1); inclusive, tendo proposto alguns principios de organiza-

céo das experiéncias perceptuais (fig. 5):

Vi.

A tendéncia a estruturar os componentes sensoriais a partir de sua proximidade
ou semelhanca.

A tendéncia a diferenciar os componentes sensoriais mais definidos e evidentes
inscritos em fundos indefinidos.

A tendéncia a perceber com maior facilidade Gestalten simples, regulares, equili-
bradas e simétricas.

A tendéncia a perceber invaridncias nas Gestalten, mesmo quando essas apa-
rentemente mudam de aspecto.

A tendéncia a delimitar Gestalten, mesmo quando incompletas, desde que essas
surgiram uma extensao légica ou continuidade.

A tendéncia a perceber Gestalten de modo que sua dire¢ao seja fluida.
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Fig. 5. PRINCIPIOS GESTALTICOS DE ORGANIZAGAO PERCEPTUAL: (i) similari-
dade e proximidade, (ii) seletividade figura/fundo, (3) pregnéancia, (iv) invariancia, (v)

fechamento e (vi) diregéo.
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No entanto, se a teoria da Gestalt considera que as experiéncias perceptuais funcio-
nam segundo modos descritos por esses principios, a partir de categoriais sensoriais inatas,
como dois individuos podem, em principio, perceber diferentemente 0 mesmo padrao de es-
timulos ambientais, se os principios de organizagdo perceptual e as categorias sensoriais
inatas sdo comuns a espécie humana?

Em outras palavras, como explicar as diferengas perceptuais (ainda que, minimas)
entre os individuos, se os principios perceptuais e 0 mundo permanecem constantes? Como
vimos, a teoria da Gestalt sugere que as experiéncias passadas tém pouca influéncia na de-
terminagao das experiéncias perceptuais presentes dos individuos. Mas mesmo conside-
rando que as diferengas perceptuais sejam resultantes das diferentes experiéncias passa-
das dos individuos, o problema seria, entéo, explicar como dois individuos que possuem os
mesmos principios perceptuais e as mesmas categorias sensoriais inatas, mas distintas his-
térias de vida, podem ter experiéncias perceptuais similares.

A teoria da Gestalt parece ter perdido parte de sua influéncia com o desenvolvimento
das ciéncias cognitivas. As pesquisas neurofisiolégicas — que introduziram métodos de ob-
servagao da atividade neurofisioldgica — e os modelos computacionais subsequentes questi-
onaram as especulagdes dos tedricos da Gestalt acerca do funcionamento do cérebro e das
experiéncias perceptuais em termos de campos de forgas cerebrais e perceptivas; assim
como, a hipétese da organizagdo das experiéncias perceptuais em termos de padrdes inte-
grais globais (Gardner, 1985/2003: parte 2, cap. 2). No entanto, ndo se pode dizer que a teo-
ria da Gestalt esteja ultrapassada, considerando que algumas de suas formulagdes (p.ex., a
configuragao global das experiéncias perceptuais, o funcionamento cognitivo da percepg¢ao
visual) ainda continuam influenciando estudos experimentais e teéricos sobre a percepg¢ao
visual, mesmo de orientagdo nao-gestaltica (Marx & Hillix, 1963/1976).

A tabela 5 apresenta um resumo dos principais pressupostos e limitacbes da teoria

da Gestalt.
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TABELA 5
PRINCIPAIS PRESSUPOSTOS E LIMITAGOES DA TEORIA DA GESTALT

Principais pressupostos Principais limitagdes

» Experiéncias perceptuais sao irredutiveis as sen- » Os principios da Gestalt de organizagéo perceptual
sacoes. s&o inacessiveis a analise quantitativa.

» Experiéncias perceptuais sdo organizagbes de pa- » Nao justifica as diferengas perceptuais entre os in-
droes de estimulos ambientais em padroes men- dividuos.

tais integrados perceptiveis (Gestalten).
g P P ( ) » A hipétese do isomorfismo é questionada por pes-

» A percepcéo visual consiste em um tipo de ativida- quisas neurofisiolégicas e modelos computacionais.
de cognitiva, operando pela formagao de “concei-
tos perceptivos”.

» A organizagdo da experiéncia perceptual ocorre
segundo principios naturais e inatos.

2.4. TEORIA CONSTRUTIVISTA

A teoria construtivista (construtivismo'®) é a tese epistemolégica de que o conheci-
mento humano € construido (estruturado) pelo sujeito cognoscente, a partir de suas interpre-
tagbes das propriedades sensoriais do mundo. Ou seja, embora a realidade em si, ontologi-
camente objetiva (i.e., cuja existéncia independe das atribuicdes de um sujeito cognoscen-
te), seja a fonte dos padrées de estimulos projetados na retina do sujeito cognoscente, a
Unica realidade cognoscivel € aquela ontologicamente subjetiva, resultante da acao cogniti-
va humana.

Com isso, o construtivismo afirma seu compromisso ontologico com o “realismo”, ao
mesmo tempo em que rejeita a hipotese “empiricista” (objetivista) — e, por conseguinte, a
hipétese de uma percepcéo direta — de que o conhecimento humano é diretamente determi-

nado pelas propriedades sensoriais do mundo. A énfase construtivista € na interagao criativa

O termo “construtivismo” é utilizado de modo diverso por teorias cientificas, que, ndo necessariamente,

compartilham os mesmos pressupostos tedricos (cf. Castafion, 2007). No presente trabalho, todavia, estare-
mos nos referindo a construtivismo como sinénimo de “cognitivismo”.
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do sujeito cognoscente com o mundo, exercendo influéncia sobre e, inversamente, sendo
influenciado por esse (Aumont, 1990: cap. 2; Castafion, 2007).

O principal argumento construtivista contra a hipotese da percepcao direta € que o
mundo sensivel fornece poucas informag¢des ao sujeito cognoscente para que esse possa
justificar seu conhecimento do mundo, incluindo sua percepc¢ao, exclusivamente a partir das
informagdes sensoriais disponiveis.

Consideremos, por exemplo, que apenas uma pequena parcela das informagodes a-
cerca dos objetos e estados de coisas do mundo (p.ex., tamanho, forma, distancia) é capta-
da pelos érgéos dos sentidos; e em geral, elas sdo ambiguas ou biologicamente pouco rele-
vantes para sujeito cognoscente (Gregory, 1968, 1997). Por outro lado, aquelas informagdes
biologicamente relevantes (p.ex., textura, temperatura, peso, comestibilidade) ndo séo dire-
tamente acessiveis aos 6rgaos dos sentidos.

Além disso, o cérebro humano nao é passivo aos padroes de estimulos ambientais.
Os 6rgaos dos sentidos humanos atuam como instrumentos conversores de padrées de es-
timulos ambientais em “sinais neurais analdgicos”, os quais sdo posteriormente codificados
em “dados cognitivos”. Esses dados consistem de “representagbes arbitrarias” (simbolicas)
dos padrées de estimulos ambientais, estabelecidas por regras convencionalizadas.
Somente pelo conhecimento dessas regras, € possivel relacionar os sinais neurais analégi-
cos aos padrées de estimulos ambientais, a partir dos quais, aqueles foram gerados
(Gregory, 1980).

Esse argumento parece-nos levantar dois problemas para o empiricismo. Primeiro,
se nem todas as informagdes sobre 0 mundo sao perceptiveis, como aquelas informagdes
nao-sensoriais sdo cognosciveis? Se essas informacgdes nao-sensoriais ndo sdo diretamen-
te cognosciveis pela percepgao humana, entéo: (a) ou elas nao estdo no mundo, e séo pro-
dutos mentais, tal como os dados sensoriais da teoria dos dados sensoriais ou as categorias
sensoriais da teoria da Gestalt; (b) ou elas estdo no mundo, mas sua cognoscéncia depende

de processos ndo-perceptuais.
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A primeira hipotese leva a tese racionalista de que a percepg¢do ndo € um processo
direto de apreensdo do mundo, mas de estruturas e/ou propriedades mentais; essa hipotese
€ descartada pelo construtivismo. Na segunda hipétese, a percepcao nao atua isoladamente
sobre o conhecimento do mundo, mas em cooperagcdo com processos hao-perceptuais. Isso
€ conhecido como “processamento top-down” (descendente), porque sugere que a percep-
¢ao humana depende de informagdes contextuais ndo-sensoriais. Essa hipotese € central
na teoria construtivista.

Compare essa ultima hipétese com a teoria dos dados sensoriais e a teoria da
Gestalt. Enquanto essas teorias consideram a percepgao e 0s processos cognitivos superio-
res processos independentes — embora a teoria da Gestalt sugira mecanismos similares pa-
ra ambos e, conseqlientemente, que a percepgao seja um processo cognitivo em certa me-
dida — o construtivismo, por sua vez, propde uma relagdo de cooperagao necessaria entre
percepgao e cognigao para o processamento de informacoes.

Portanto, o construtivismo defende que as experiéncias perceptuais ndo podem ser
diretamente determinadas pelos padrdoes de estimulos ambientais e que o sujeito cognos-
cente deve buscar mais informagdes sobre o mundo do que aquelas diretamente acessiveis
a ele. Essas informagdes nao-sensoriais sédo inferidas pelo sujeito cognoscente, a partir de
seu proéprio repertério cognitivo (Gombrich, 1969), mais especificamente: (a) do seu conheci-
mento especifico de objetos e estados de coisas do mundo e (b) do conhecimento de regras
gerais aplicadas a esses objetos e estados de coisas do mundo (Gregory, 1997).

Esse é um ponto interessante porque, ao mesmo tempo em que o construtivismo se
aproxima da teoria da Gestalt — que também defende a influéncia do conhecimento prévio
do mundo sobre as experiéncias perceptuais — marca uma distincdo fundamental entre
essas teorias, na medida em que o construtivismo ndo considera que o conhecimento prévio

seja naturalmente dado por estruturas mentais inatas®® — como defendido pela teoria da

2 Na verdade, o construtivismo nio rejeita a existéncia de estruturas mentais inatas determinantes dos

processos cognitivos humanos. A questdo é de énfase: (i) o que séo estas estruturas, (i/) o quanto dos
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Gestalt — mas derivado das experiéncias passadas do sujeito cognoscente (e de algumas
experiéncias tipicas da espécie) e das informagdes sensoriais armazenadas no seu cérebro.

A partir das informagdes sensoriais apreendidas pelos 6rgaos dos sentidos e das in-
formacgdes previamente internalizadas?' (sob a forma de dados cognitivos), o cérebro huma-
no é capaz de selecionar os dados cognitivos mais relevantes para a identificacdo de obje-
tos e estados de coisas do mundo em situagdes atuais e, inclusive, em situagdes n&o-imedi-
atas (Gombrich, 1969).

Uma vez que a maior parte das informagdes sobre esses objetos e estados de coisas
do mundo esta previamente codificada na memoaria, o cérebro pode dispensar as redundan-
cias (invariantes) e a representagao exata desses objetos e estados de coisas, em prol de
um menor tempo de resposta. Até porque, como muitas situacdes naturais de percepcéao
sdo criticas para a sobrevivéncia do sujeito, € menos importante que o cérebro processe i-
nadequadamente as informagdes sobre o0 mundo do que ele processar essas informacdes
em tempo real.

O cérebro humano possui uma tendéncia natural de interpretar as informagdes sen-
soriais do mundo, comparando-as com as informagdes adquiridas por experiéncias prévias
e, a partir disso: (a) elaborar hipoteses acerca do mundo (Aumont, 1990: cap. 2; Gombrich,
1969; Gregory, 1980); (b) testar essas hipoteses, preenchendo as lacunas informativas e
projetando-as no mundo® (Aumont, 1990: cap. 2; Gregory, 1997). Se as hipéteses foram
refutadas, novas hipdteses sao elaboradas e testadas novamente; e assim por diante, até

que as hipoteses formuladas sejam compativeis com a realidade.

processos cognitivos é determinado por estas estruturas e (iii) o nivel de especialidade destas estruturas
(Castafion, 2007).

Gombrich (1969), por exemplo, sugeriu que os dados cognitivos sdo armazenados na memoaria sob a forma
de schemata, estruturas simplificadamente codificadas, a partir das quais, o cérebro reconhece os padrdes
de estimulos ambientais. Segundo Gombrich, schemata possuem um papel até mais critico para a identifi-
cagao e o reconhecimento de informagdes do mundo do que o conhecimento prévio propriamente dito do
mundo. Do mesmo modo, Gregory (1968) propds modelos esquematicos com informagdes caracteristicas
de objetos e estados de coisas do mundo. No entanto, em ambos os casos, néo fica claro como esses mo-
delos séo constituidos de fato.

Gregory (1997) citou algumas situagbes de pds-imagens retinianas como evidéncias de projecéo de hipéte-
ses no mundo. Estas situagdes geralmente envolvem experiéncias perceptuais de objetos e estados de coi-
sas do mundo que ndo mais estdo presentes no episddio perceptual, como, por exemplo, em ambientes
sem iluminacgao.

21
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Por exemplo, a diferenca entre minha experiéncia perceptual de uma estrada de tijo-
los amarelos da minha experiéncia perceptual de uma parede de tijolos amarelos nédo pode
depender somente das informagdes sensoriais projetadas na minha retina, porque se o mes-
mo padrao de estimulos ambientais (inputs sensoriais) produz diferentes experiéncias per-
ceptuais (estrada vs. parede), ndo é possivel justificar uma percepgao direta do mundo.

Portanto, a diferenca nessas experiéncias perceptuais depende das interpretacdes
que meu cérebro realiza dos padroes de estimulos ambientais, a partir das informacdes
previamente internalizadas no meu cérebro (p.ex., se o padrao de estimulos é prolongado
para o fundo ou para o alto; se suas bordas visuais sao retilineas ou curvilineas etc.) e das
hipéteses elaboradas (p.ex., uma estrada de tijolos amarelos ou uma parede de tijolos ama-
relos), projetadas no mundo e confirmadas/refutadas posteriormente (fig. 6)

Comparemos essa nogdo construtivista de “interpretagcdo” com a mesma nogao, na
teoria da Gestalt, e observemos que ela assume sentidos distintos: para a teoria da Gestalt,
a interpretacao é causalmente determinada por principios universais e imutaveis intrinsecos
ao sistema perceptual. Para o construtivismo, por sua vez, a interpretagdo é probabilistica-
mente determinada, na medida em que o sistema perceptual seleciona os dados cognitivos
que ele considera mais relevantes para uma realidade especifica.

Os erros perceptuais ocorrem, segundo o construtivismo, quando a mente elabora e
projeta no mundo hipéteses inadequadas para as situagdes especificas (Gregory, 1968,
1980, 1997). Podemos dizer que, nesse sentido, o erro perceptual esta na interpretacao ina-
dequada do mundo, ndo “no mundo”.?®

Por exemplo, se eu tenho uma experiéncia perceptual de uma parede de tijolos ama-
relos quando, na realidade, eu estou diante de uma estrada de tijolos amarelos, nao foi esse
objeto ou estado de coisas do mundo que mudou e gerou uma nova experiéncia perceptual.

Simplesmente, o padréo de estimulos desse objeto ou estado de coisas do mundo levou

% Nesse caso, estamos discutindo apenas os erros perceptuais cognitivos, derivados do conhecimento, ndo

os erros perceptuais fisicos, resultados de disturbios dos feixes de luz refletidos pelos padrdes de estimulos
ambientais ou das imagens projetadas na retina (Gregory, 1997). Uma distingdo similar é proposta por
Aumont (1990: caps. 1 & 2) entre ilusGes psicolégicas e perceptivas.
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meu cérebro a elaborar hipoéteses ambiguas (hipotese 1: estrada de tijolos amarelos vs.
hipotese 2: parede de tijolos amarelos) e a optar por aquela hipétese menos adequada para

representar a situagdo ambiental especifica.

inputs 0] ()
sensoriais
apreendidos orgaos dos convertidos sinais
—_— sentidos —— neurais —
(conversores) (analégico) (iii
(iv) codificados
. armazenados dados
memoria — o cOognitivos  —
(modelos esqueméticos) (simbdlico)
v)
Identificados
e .
comparados (vi) hipotese 1

inferidos > - ‘
Conhecimento prévio/ g |

regras gerais

._| (vii)

hipétese 2 projetadas
no mundo

—

(i)

confirmada e |

refutada  ——o——e

Fig. 6. ESQUEMA DA TEORIA CONSTRUTIVISTA. A percepgéo visual de uma estrada de tijolos amarelos consiste
na: (/) apreensdo de padroes de estimulos ambientais (inputs sensoriais) pelos 6rgéos dos sentidos, (i) converséo
dos inputs sensoriais em sinais neurais (analdgicos), (iii) codificagdo dos sinais neurais em dados cognitivos (simbé-
licos), (iv) armazenamento dos dados cognitivos na memodria, sob a forma de modelos esquematicos, (v) identificagéo
e comparagao dos dados cognitivos com outros dados cognitivos, a partir do conhecimento prévio especifico de obje-
tos e estados de coisas do mundo e de regras gerais aplicadas a estes objetos e estados de coisas, (vi) elaboragao
de hipoteses, pela selecdo de dados cognitivos mais relevantes para a situagao especifica, (vii) teste das hipéteses,
pela sua projegdo no mundo, (viii) confirmagao/refutacéo das hipéteses, pela sua correspondéncia com a realidade
especifica.
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E esperado que, apds essa hipotese ter-se mostrado inadequada, meu cérebro tenha
optado pela hipétese alternativa (hipotese 1) que se mostrou mais adequada e aprendido ra-
pidamente a identificar o0 mesmo padrao de estimulos em diversas outros episddios per-
ceptuais, a partir dessa mesma hipotese. Quer dizer, o cérebro tende naturalmente a evitar
cometer os mesmos erros perceptuais.

No entanto, um problema com essa interpretacéo construtivista € que diversas situa-
¢des de erro perceptual podem ser mantidas mesmo quando o cérebro reconhece que suas
hipéteses sdo inadequadas. E o que acontece, por exemplo, quando assistimos a um filme,
do qual temos consciéncia consistir unicamente de imagens fixas; ndo obstante, naturalmen-
te temos experiéncias perceptuais do filme como imagens em movimento. Ou quando obser-
vamos uma paisagem pela janela de um veiculo em movimento e a paisagem nos parece
deslocar-se em sentido contrario ao do deslocamento do veiculo, embora a paisagem per-
manega fixa.

Outra critica ao construtivismo € que se a percepgdo humana é construida a partir de
construtos cognitivos derivados das experiéncias individuais passadas, como criangas com
poucas experiéncias de vida podem perceber o mundo? E como sujeitos de culturas distin-
tas podem elaborar hipéteses semelhantes sobre o mundo? O construtivismo considera a
possibilidade de que algumas dessas experiéncias sejam inatas, especificas da espécie
(Chomsky, 1983; Fodor, 1983; Gregory, 1968, 1997; Pinker, 2006), mas como o conheci-
mento conceitual é transmitido entre geracdes de uma mesma espécie ainda é pouco claro
e questionavel (Piaget, 1983; Putnam, 1983).

Finalmente, o construtivismo tem sido criticado pela falta de validade ecoldgica de
seus resultados, geralmente baseados em situagdes artificiais de laboratério, o que tem difi-
cultado a aceitagéo geral de que os processos perceptuais em situagdes naturais correspon-
dam formalmente aos modelos de processamento de informagdes tal como descritos pelos
construtivistas. Esses resultados sdo confrontados com evidéncias empiricas em situagbes

naturais de que os padrbes de estimulos ambientais podem fornecer informacdes suficientes
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para a percepgao visual, sem o recurso de processos inferenciais (cf. teoria ecoldgica, cap.
3, secao 3.3).
A tabela 6 apresenta um resumo dos principais pressupostos e limitacées da teoria

construtivista.

TABELA 6
PRINCIPAIS PRESSUPOSTOS E LIMITAGOES DA TEORIA CONSTRUTIVISTA

Principais pressupostos

Principais limitagbes

As informagdes sensoriais dos padroes de estimu-
los do ambiente s&o insuficientes ou irrelevantes
para o conhecimento do mundo.

As informagdes relevantes para o conhecimento
do mundo séao inferidas de informagdes cognitivas
a priori.

A percepgao visual consiste em um processo de
construgao de hipéteses sobre o mundo, a partir
de experiéncias passadas.

A percepgao visual é dependente dos processos
cognitivos superiores.

Nao justifica satisfatoriamente como situacdes de
erro perceptual podem ser mantidas mesmo quan-
do o cérebro reconhece que suas hipéteses séo
inadequadas.

Nao justifica satisfatoriamente como individuos com
poucas experiéncias passadas percebem o mundo.
Ou como individuos com diferentes experiéncias
podem elaborar hipéteses semelhantes sobre o
mundo.

Evidéncias construtivistas ndo possuem validade e-
colégica, pois séo geralmente baseadas em situa-
¢Oes artificiais de laboratério.

2.5. TEORIA COMPUTACIONAL

A revolugao cognitiva ocorrida em meados do século passado possibilitou a formula-
¢ao de hipoteses acerca do funcionamento de estados e processos cognitivos humanos,
enfatizando o papel de operacdes algoritmicas®, semelhante as computacdes matematicas
(Horst, 2009).

A premissa comum a essas hipéteses é a de que a cognigdo humana consiste em

um programa ou uma série de programas implementados no cérebro humano, capaz(es) de

2 “Operagoes algoritmicas” sao conjuntos de procedimentos ou de regras que descrevem como simbolos for-

mais devem ser especificamente manipulados para a realizagdo adequada de qualquer tarefa.
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executar toda e qualquer operagao algoritmica, tal como os programas implementados no
hardware dos sistemas computacionais.

Subjacente a essa premissa esta o principio de “multipla realizabilidade”, segundo o
qual, diferentes sistemas sdo capazes de ter um desempenho similar, a partir do mesmo
programa implementado em seu sistema, independentemente de sua configuragao fisica,
desde que essa configuragdo seja capaz de suportar a implementacao desse programa.
Assim, seria possivel investigar como funciona a percepgao visual humana, desenvolvendo-
se programas computacionais que se supdem executar as mesmas operagdes algoritmicas
que a percepgao visual humana e comparar o desempenho desses programas com o
desempenho humano em tarefas visuais especificas.

Inicialmente, os programas computacionais eram limitados a interpretar padrbes de
estimulos ambientais bastante restritos em condigdes artificiais e controladas. Posteriormen-
te, a pesquisa tomou um novo direcionamento, buscando desenvolver programas computa-
cionais capazes de processar o mesmo tipo de informacéo visual que os individuos huma-
nos processam em episédio perceptuais reais, mesmo que esses programas nao correspon-
dessem formalmente aos processos perceptuais humanos (Gardner, 1985/2003: parte 3,
cap. 1).

O exemplo mais representativo dessa nova abordagem computacional é a “teoria da
visao”, de David Marr (2002), que interpreta a percepgao visual humana como um sistema
de processamento simbolico de informagbes visuais baseado em operagdes algoritmicas
aplicaveis a qualquer sistema fisico (organico ou artificial). Segundo esta teoria, um modelo
computacional da percepgao visual humana deveria justificar adequadamente como o pro-
cessamento de informagdes sensoriais € a representacao simbdlica dessas informagdes se
complementam nos sistemas fisicos.

Para isso, foram propostos trés niveis de analise®:

25

» o« n o«

Outras denominagdes desses niveis sdo “semantico”, “sintaxico” e “fisico”, ou “contetdo”, “forma” e “meio”,
respectivamente (cf. McClamrock, 1991).
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Um nivel “computacional”, relacionado aos objetivos e parametros da percepgéo
visual. Especificamente, como o sistema visual consegue mapear as informagdes
visuais do ambiente e converté-las de inputs sensoriais bidimensionais projeta-
dos na retina em representacdes simbdlicas tridimensionais.

Um nivel “representacional e algoritmico”, relacionado aos processos pelos quais
o sistema visual atende a esses objetivos e parametros. Especificamente, quais
as representagdes para os inputs e outputs e qual algoritmo realiza a transforma-
¢ao de uma representagcdo em outra.

Um nivel “implementacional”, relacionado ao modo como essas representagoes e
algoritmos sao fisicamente realizados no sistema visual de qualquer organismo
ou sistema computacional. Especificamente, quais estruturas e processos sao

implementados no sistema visual.

Desses trés niveis, o nivel computacional seria 0 mais relevante para a interpretagao
da percepcao visual humana em termos de processamento de informagdes, porque a teoria
computacional deveria responder, primeiramente, a questdo da possibilidade de qualquer
sistema fisico lidar com os mesmos tipos de problemas perceptuais reais. Por isso, Marr
(2002) questionou as descri¢des puramente formalistas das neurociéncias acerca dos pro-

cessos perceptuais, por ndo conseguirem responder adequadamente a essas situagdes pra-

Considerando o nivel computacional, o processamento das informacdes visuais pode
ser descrito segundo trés estagios, cada qual representando um nivel crescente de comple-

xidade (fig. 7):

Uma representacao geométrica 2D das informagdes sensoriais projetadas na reti-
na, a partir da extragédo dos componentes fundamentais da geometria local (p.ex.,
linhas, manchas, textura das superficies, alteragcdes na intensidade da luz, com-

primento, curvatura e orientagéo das bordas etc.).
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ii. Uma representacdo geométrica 2'/,D da representagdo 2D, na qual os compo-
nentes sensoriais sdo agrupados de diversas maneiras e a eles so incluidas in-
formacgdes sobre a “profundidade” e “orientagcao” do cenario percebido;

iii. Uma representagdo geométrica 3D, a partir da desconstrugdo da representacéo
2',,D em componentes e sub-componentes geométricos, que podem deslizar
perpendicularmente ao longo do eixo que corta seu centro, produzindo figuras

3D.

Fig. 7. ESTAGIOS COMPUTACIONAIS DA
PERCEPCAO VISUAL, SEGUNDO O MODELO
DE MARR. Nos estagios 1 (ndo visivel na
figura) e 2 (acima), sdo extraidas informagdes
sensoriais dos objetos e estados de coisas do
mundo e agrupadas em representagbes men-
tais 2D e 2'/,D, respectivamente. No estagio 3
(abaixo), estas informagbes s&o agrupadas em
representagdes 3D e identificadas a partir de
um quadro de referéncias baseado na propria fi-
gura. Fonte: Gardner (1985/2003: parte 3, cap.

1).

No primeiro e segundo estagios, as informagdes sensoriais sdo analisadas sem um
conhecimento prévio do cenario, dependentes exclusivamente do ponto de vista adotado.
No terceiro estagio, por sua vez, € necessaria uma descricao estavel e objetiva (i.e., inde-
pendente do ponto de vista adotado) dessas informagdes para que o cenario seja interpreta-
do tridimensionalmente. Isso ocorre por um processo cognitivo de identificagdo de cada
componente e sub-componente das representacdes 2'/,D, a partir de um quadro de referén-

cias armazenadas no cérebro/hardware dos organismos/sistemas computacionais, constitui-
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do de um sistema de coordenadas e eixos baseados no proprio cenario. Assim, distintas re-
presentacdes 3D do mesmo cenario poderiam ser interpretadas como conceitualmente simi-
lares, a partir de suas particularidades em comum.

O objetivo primordial da percepgéo visual, segundo a teoria de Marr, néo é interpretar
as informagdes sensoriais do mundo, mas elaborar representagées 2'/,D a partir dessas in-
formagdes e derivar propriedades geométricas, independentemente da natureza dessas in-
formacoes.

Para isso, o sistema visual opera com diversos modulos especificos (p.ex., detecgao
de bordas, de movimento, de profundidade, de cor, estereoscopia etc.) e independentes en-
tre si, que operam segundo principios (algoritmos) especificos. Ja a interpretacao das infor-
macodes sensoriais envolve um processo independente da e subseqliente a identificacéo e
analise das formas visuais elementares. Em outras palavras, a percepc¢ao visual prescinderi-
a de processos cognitivos superiores (fig. 8).

Biederman (1987) ampliou essa teoria, propondo que a interpretagéo de representa-
¢des simbdlicas 3D dependeria de um arranjo mais complexo de unidades perceptuais
(geons) do que o sistema de eixos e coordenadas descrito por Marr. Os geons sdo compo-
nentes geométricos simples (p.ex., cilindros, cubos, cones, tubos em arco etc.), que podem
ser combinados de diversas maneiras pra formar elementos geométricos mais complexos.
Esse arranjo € armazenado no organismo ou no sistema computacional analogamente a for-
ma das sentencas linguisticas/proposicionais, com os geons sendo combinados entre si, a
partir de pontos de indexagao, tal como as palavras de uma sentenca.

Gardner (1985/2003: parte 3, cap. 1) apontou algumas criticas fundamentais ao mo-
delo de Marr da percepgéao visual. Primeiro, a validade dos algoritmos propostos por Marr
ainda é questionavel, uma vez que nem todos esses foram realmente implementados nos
sistemas computacionais. Segundo, poucas evidéncias tém sustentado a hipétese da inde-

pendéncia da percepgéo visual em relagdo aos processos cognitivos superiores.
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estrada de tijolos amarelos
(objetos e estados de coisas do mundo)

experiéncia
perceptual
(i)
(i) operacdes (i) operagoes operagdes
algoritmicas algoritmicas algoritmicas
representagdes — representacoes — representagdes
mentais 3D mentais 2D mentais 2D
processos cognitivos superiores percepgao visual

Fig. 8. ESQUEMA DA TEORIA COMPUTACIONAL, SEGUNDO O MODELO DE MARR. A percepgéo visual de uma
estrada de tijolos amarelos consiste em: (i) a extragdo dos componentes fundamentais da estrada de tijolos amarelos
e elaboragdo de uma representagdo mental geométrica 2D; (ii) o agrupamento dos componentes sensoriais e a inclu-
séo a estes de informagdes sobre a profundidade e orientagdo da estrada de tijolos amarelos, sob a forma de uma
representagdo mental geométrica 2',D; (iff) a partir da desconstrugao da representacéo 2'/,D da estrada de tijolos
amarelos em componentes e sub-componentes geométricos, estes podem assumir diferentes posicdes ao longo do
mesmo eixo, gerando uma representacdo mental 3D da estrada de tijolos amarelos, que é o conteudo para a agéo
cognitiva do sistema no mundo. Enquanto as duas primeiras etapas sao intrinsecamente perceptuais e, portanto,
n&o-cognitivas, a Ultima é pos-perceptual e cognitiva. Embora estas etapas sejam complementares, elas sdo inde-
pendentes.

Terceiro, na medida em que a teoria da percepcdo computacional enfatiza os esta-
gios anteriores a interpretagcdo das imagens visuais, € possivel que sua explicagdo desse ul-
timo estagio seja bastante limitada e incompleta. Em adigéo, a teoria dos geons parece insu-
ficiente em situagdes de identificacdo de representagbes 3D quando essas sido apresenta-
das sob diferentes pontos de vista.

A critica mais famosa a teoria computacional (embora, ndo diretamente a teoria de
Marr) é a apresentada por Searle (1980) em seu “argumento da sala chinesa”. Ela discute a
impossibilidade de programas implementados em qualquer sistema computacional simular
perfeitamente processos cognitivos humanos sem negligenciar caracteristicas essenciais a
esses processos. Isso porque os processos cognitivos humanos n&o seriam equivalentes

aos programas computacionais, na medida em que esses ultimos sdo essencialmente mani-
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pulagdes sintaticas (formais), enquanto que os processos cognitivos possuem conteudo se-
mantico (n&o-sintatico). Assim, propriedades sintaticas do cérebro dos organismos ou do
hardware dos artefatos computacionais nao sao suficientemente capazes de produzir o con-
teudo semantico dos processos cognitivos humanos.

Em outros trabalhos (Searle, 1982, 1994: cap. 2), Searle desenvolveu esse argumen-
to e propbs que o desempenho dos sistemas ndo é relevante para a ontologia dos proces-
sos cognitivos, porque as relagdes causais entre processos neurofisiolégicos, processos
cognitivos e desempenho podem ser independentes. Por exemplo, individuos humanos com
deficiéncia visual podem recuperar as fungdes neurofisioldgicas normais de seu sistema
perceptual, apds terem circuitos integrados de silicio implantados em seu cortex visual, mas
nao conseguirem perceber imagens visuais, ainda que consigam realizar adequadamente
tarefas visuais; ou, ao contrario, individuos humanos podem perceber imagens visuais, mas
nao conseguirem realizar adequadamente tarefas visuais.

Além dessas criticas, acrescentamos: a teoria computacional ndo contribui para a so-
lugdo do problema da percepgao nao-veridica. Especificamente, como programas computa-
cionais podem elaborar representagdes simbdlicas de informagdes visuais que nao estao
presentes de fato no mundo ou que nao correspondem formalmente a essas representa-
¢des?

Dito de outro modo, supondo que o programa visual implementado em qualquer sis-
tema computacional funcione em um nivel quase-6timo (i.e., que os algoritmos conduzam a
um desempenho adequado em qualquer situagao), como justificar o erro perceptual? Como
justificar que a evolugao tenha naturalmente implementado um programa visual falivel no
sistema computacional dos individuos humanos e nao foi capaz de corrigi-lo?

Além disso, a teoria computacional ndo consegue lidar adequadamente com a ques-
tdo da “indistintabilidade fenomenoldgica”. Supondo que as experiéncias perceptuais, em
episodios de percepgao veridica e ndo-veridica, sejam implementadas pelo mesmo progra-

ma, tanto em individuos humanos quanto em artefatos computacionais. Como essas experi-
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éncias podem ser fenomenologicamente indistinguiveis para os artefatos, se eles nao pos-
suem experiéncias fenomenoldgicas? E se as experiéncias perceptuais ndo sao fenomeno-
logicamente indistinguiveis para artefatos computacionais, mas o sdo para os individuos hu-
manos, como elas podem ser implementadas pelo mesmo programa em ambos os siste-
mas? E se a causa das experiéncias fenomenolégicas dos individuos humanos tiver relagéo
com a estrutura sintatica especifica do cérebro humano, e ndo com o programa implementa-
do nele, como justificar a multipla realizabilidade dos programas computacionais?

A tabela 7 apresenta um resumo dos principais pressupostos e limitacbes da teoria

computacional.

TABELA 7
PRINCIPAIS PRESSUPOSTOS E LIMITACOES DA TEORIA COMPUTACIONAL

Principais pressupostos Principais limitagdes

» A percepgao visual consiste no processamento de » A validade dos algoritmos ainda é questionavel.
informacdes sensoriais, a partir de operacdes al- 5. pgycas evidéncias sustentam a hipétese da inde-

goritmicas.

O processamento de informagdes sensoriais en-
volve a elaboragéo de representagées mentais 2D
e 2'/,D, a partir dos componentes geomeétricos dos
padrdes de estimulos do ambiente.

A percepgao visual € um processo natural e inde-
pendente dos processos cognitivos superiores.

pendéncia da percepgao visual de processos cogni-
tivos superiores.

Programas computacionais ndo séo capazes de si-
mular processos cognitivos humanos sem negli-
genciar o conteddo semantico desses processos.

N&o justifica como programas computacionais po-
dem simular episddios de erro perceptual.
N&o justifica a indistintabilidade fenomenolégica de
experiéncias perceptuais em episddios de percep-
¢éo veridica e nao-veridica em humanos.
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Capitulo 3

Teorias da percepcao direta

“Eil Quem estd ai?” “Ei! Eu estou aqui! “Bela donzela, de branco e vermelho,
“Ninguém, além de mim, minha querida!” Eu ndo sou jovem e justa? Penteie-se suavemente e balance os cabelos!
“@or favor, venha dizer-me como fazer Venha dizer-me como fazer Como uma jovem ordenha uma vaca
Com as coisas que dar-te-et: Com as coisas que mostrar-te-ei: E a cada esguicho, enche um balde?”
Um golpe tdo gentil quanto uma pluma.” Aceitarias uma visdo maravilhosa:

Um sol do meio-dia a meia-noite?”

Giovanni, P. (1973). Willow’s song. In The wicked man original soundtrack. New York: Silva Screen Records.

Durante boa parte da metade do século XX, a teoria dos dados sensoriais foi a abor-
dagem dominante entre os estudiosos da percepg¢ao visual humana, tendo perdido muito de
sua influéncia com o surgimento de novas teorias da percepg¢ao (p.ex., teoria da Gestalt) e li-
nhas de pensamento na filosofia da mente e epistemologia (p.ex., materialismo, fenomeno-
logia) que favoreceram o retorno a uma abordagem direta da relagéo entre a percepgao vi-
sual humana e o mundo fisico, assim como propunha o realismo ingénuo (Bonjour, 2007).

Em termos gerais, a abordagem direta da percepgao visual humana (realismo direto)
assume que os objetos apreendidos nas experiéncias perceptuais sdo objetos e estados de
coisas do mundo — como nossa intuicdo nos leva a crer — ao invés de, objetos e estados de
coisas ontologicamente dependentes das experiéncias perceptuais (p.ex., dados sensoriais)
ou propriedades fenomenoldgicas intrinsecas a essas experiéncias (cf. teoria adverbial, cap.
2, secao 2.2).

Além disso, o realismo direto justifica as crencgas perceptuais (acerca da apreensao
de objetos e estados de coisas do mundo nas experiéncias perceptuais) pela aparente aber-

tura dessas experiéncias ao mundo, i.e., na maioria dos episddios perceptuais, 0 mundo se
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mostra as experiéncias perceptuais tal como ele é. Outra justificativa € que nossas experi-
éncias perceptuais aparentemente nos dao acesso a objetos e estados de coisas do mundo,

ao invés de, a aspectos e propriedades nao-fisicas.

3.1. Teoria intencionalista

A teoria dos dados sensoriais se baseou na aparente indistintabilidade fenomenolo-
gica das experiéncias perceptuais em episédios de percepgao veridica e nao-veridica para
sugerir a existéncia de objetos sensoriais dependentes das experiéncias perceptuais (dados
sensoriais). Uma questao controversa € o que determina essa indistintabilidade.

Primeiramente, devemos esclarecer que, do ponto de vista filosoéfico, € costume se
atribuir as experiéncias perceptuais, (a) um conteudo semantico e (b) um carater fenome-
nolégico (cf. Byrne, 2001; Reid, 1850). O conteudo seméantico das experiéncias perceptuais
€ aquilo que elas representam; no caso, 0 objeto sensorial. Ele é constituido de proprie-
dades relacionais, dependentes do objeto sensorial.

Ja o carater fenomenolégico das experiéncias perceptuais pode ser entendido como
a “sensacao especifica e distintiva de” ter uma experiéncia perceptual (Nagel, 1974). Alguns
filésofos atribuiram ao carater fenomenoldgico propriedades intrinsecas (n&o-relacionais), in-
dependentes do objeto sensorial (Block, 1996), ou propriedades irredutiveis as propriedades
fisicas (Jackson, 1982), tradicionalmente denominadas qualia.

Por exemplo, minha experiéncia perceptual de uma estrada de tijolos amarelos tem,
como conteudo semantico, a representacéo da estrada de tijolos amarelos. As propriedades
do conteudo dessa experiéncia sao dependentes das propriedades dessa estrada (p.ex.,
forma, tamanho, cor). Por sua vez, o carater fenomenoldgico dessa experiéncia, i.e., minha

sensacao de ter uma experiéncia perceptual de uma estrada de tijolos amarelos, é especifi-
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co e qualitativamente distinto de, digamos, o carater fenomenoldgico de minha experiéncia
perceptual de uma parede de tijolos amarelos.

Teorias da percepgéo visual humana, como a teoria dos dados sensoriais e a teoria
adverbial, defendem que o carater fenomenoldgico das experiéncias perceptuais € determi-
nado exclusivamente pelas propriedades fenomenolégicas intrinsecas a essas experiéncias,
independentemente de seu conteudo semantico. Poderiamos dizer que o carater fenome-
nolégico da minha experiéncia perceptual de uma estrada de tijolos amarelos é determinado

por propriedades intrinsecas a minha experiéncia perceptual, do tipo “estradidade”, “tijolida-
de” e “amarelidade” (teoria dos dados sensoriais) ou “estrada-mente”, “tijolo-mente” e “ama-
relo-mente” (teoria adverbial).

Consequentemente, minhas experiéncias perceptuais de uma estrada de tijolos ama-
relos, em episodios de percepgéao veridica e nao-veridica, podem ser fenomenologicamente
indistinguiveis se, e somente se, elas possuirem propriedades fenomenoldgicas intrinsecas
semelhantes.

A teoria intencionalista (intencionalismo) concorda com a visao tradicional de que ex-
periéncias perceptuais sao estados mentais com conteudo seméantico e carater fenomenolo-
gico. Todavia, ela rejeita a hipétese de que o carater fenomenoldgico seja critico para a de-
terminacao dessas experiéncias (cf. Byrne, 2001; Macpherson, 2000).

Um argumento para essa negagao € que experiéncias perceptuais sdo transparentes
em relagcido a objetos e estados de coisas do mundo, i.e., a consciéncia que temos dessas
experiéncias nos revela somente aquilo ao que elas estéo relacionadas, ao invés de proprie-
dades intrinsecas a elas (Dretske, 1999: cap. 2; Tye, 1995).

Isto significa que nao ha propriedades fenomenoldgicas intrinsecas as experiéncias
perceptuais, somente propriedades relacionais. E como propriedades relacionais fazem par-
te do conteudo semantico das experiéncias perceptuais, seu carater fenomenoldgico pode
ser traduzido, total ou parcialmente, em termos desse conteudo, e variar de acordo com va-

riagbes desse conteudo.

102



UMA INTERPRETAGAO INTENCIONALISTA DA IMAGEM

Por exemplo, o carater fenomenoldgico da minha experiéncia perceptual de uma es-
trada de tijolos amarelos é diferente do carater fenomenolégico da minha experiéncia per-
ceptual de uma parede de tijolos amarelos, porque ambas as experiéncias possuem conteu-
dos semanticos distintos (estrada de tijolos amarelos e parede de tijolos amarelos, respecti-
vamente). E se o conteudo seméntico da minha experiéncia perceptual mudar de uma es-
trada de tijolos amarelos para uma parede de tijolos amarelos, o carater fenomenoldgico da
minha experiéncia perceptual mudara da sensacado de ter uma experiéncia perceptual de
uma estrada de tijolos amarelos para a sensagao de ter uma experiéncia perceptual de uma
parede de tijolos amarelos.

A teoria intencionalista considera que o conteludo semantico das experiéncias per-
ceptuais, assim como das atitudes proposicionais (p.ex., crengas, desejos, intengdes), € “in-

tencional”®®

, L.e., ele representa27 objetos e estados de coisas do mundo sob certo modo e
estabelece as condi¢des de satisfacdo dessas representagdes (Byrne, 2001; Searle, 1983:
cap. 1).

Portanto, experiéncias perceptuais sao estados intencionais. Com isso, quer-se dizer
que experiéncias perceptuais sdo estados mentais definidos por sua capacidade de repre-
sentar objetos e estados de coisas do mundo em seu conteldo intencional.

Obviamente, experiéncias perceptuais e atitudes proposicionais possuem algumas
caracteristicas que sugerem que eles sejam estados mentais de modos psicoldgicos distin-
tos (Dretske, 1999: cap. 2; Tye, 1995). Primeiro, experiéncias perceptuais (assim como sen-

sagdes corporais e emogdes) possuem conteudo intencional e carater fenomenoldgico, ain-

da que esse Ultimo seja idéntico ou superveniente aquele. Atitudes proposicionais, por outro

% A discussao de se o conteudo intencional das experiéncias perceptuais possui ou ndo uma estrutura propo-

sicional, tal qual o conteudo intencional das atitudes proposicionais, € controversa no contexto do intencio-
nalismo, tendo defensores e criticos de ambas as hipoteses (cf. Crane, 2008).

O sentido de “representacao”, na teoria intencionalista, é diferente daquele utilizado pela teoria representati-
vista. O intencionalismo n&o pressupde que experiéncias perceptuais possuam imagens, esquemas, simbo-
los ou qualquer outro tipo de dado sensorial internalizado na mente. O termo “representagao” € um mero re-
curso técnico para descrever o modo de funcionamento légico das experiéncias perceptuais (e de outros
estados intencionais) em relagdo ao mundo.

27
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lado, possuem somente conteudo intencional; ou ndo possuem um carater fenomenoldgico
especifico para cada atitude proposicional (Macpherson, 2000).

Segundo, atitudes proposicionais representam objetos e estados de coisas do mun-
do. Experiéncias perceptuais representam e “apresentam” objetos e estados de coisas do
mundo, i.e., disponibilizam o acesso direto aos objetos e estados de coisas representados
(Searle, 1983: cap. 1). Quer dizer, minha experiéncia perceptual de uma estrada de tijolos
amarelos ndo somente esta relacionada a essa estrada; ela também me permite ter acesso
direto a essa estrada.

Terceiro, atitudes proposicionais possuem conteudo conceitual, enquanto que expe-
riéncias perceptuais possuem conteudo nao-conceitual. Quer dizer, enquanto a minha cren-
¢a de que ha uma estrada de tijolos amarelos demanda que eu conhega os conceitos de
“estrada”, “tijolos” e “amarelo”, minha experiéncia perceptual de uma estrada de tijolos ama-
relos ndo demanda esse tipo de conhecimento conceitual.

Quarto, enquanto experiéncias perceptuais parecem ser eventos discretos, com um
tempo de ocorréncia definida, atitudes proposicionais parecem ser eventos disposicionais, e,
portanto, podem ocorrer indefinidamente (Macpherson, 2000). Por exemplo, minha experién-
cia perceptual de uma estrada de tijolos amarelos tem inicio no instante em que essa estra-
da esta no meu campo perceptual e termina quando essa ndo mais esta no meu campo per-
ceptual. Por outro lado, minha crenga de que ha uma estrada de tijolos amarelos provavel-
mente pode existir antes mesmo de eu ter consciéncia desta crencga.

E importante destacar que o intencionalismo é, antes de tudo, uma tese epistemold-
gica, e nao, ontoldgica, acerca da percepgao e dos estados mentais. Sua questao primordial
nao é se os objetos das experiéncias perceptuais sdo independentes ou dependentes des-
sas experiéncias; mas sim, se 0 mundo é ou nao representado satisfatoriamente pelo conte-
udo intencional dessas experiéncias. Independentemente de episddios de percepgao veridi-
ca ou nao-veridica, as experiéncias perceptuais sempre buscam representar diretamente o

mundo, e nado, pela mediagdo de dados sensoriais ou propriedades fenomenoldgicas.
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Por isso, o intencionalismo afirma que, em episddios de percepgéo veridica e em cer-
tos episddios de percepg¢ao nao-veridica (p.ex., ilusdes), os objetos das experiéncias per-
ceptuais séo objetos e estados de coisas do mundo. Na medida em que esses objetos e es-
tados de coisas satisfazem as condigbes estabelecidas pelo conteldo intencional dessas
experiéncias, diz-se que esse conteudo foi bem sucedido em representar esses objetos e
estados de coisas.

No caso de alucinagdes, por outro lado, é ébvio que nao é possivel se falar em obje-
tos das experiéncias perceptuais, dado que nao ha de fato qualquer objeto ou estado de coi-
sas do mundo representado no conteludo dessas experiéncias. Na medida em que nenhum
objeto ou estado de coisas satisfaz as condi¢des estabelecidas pelo conteudo intencional
dessas experiéncias, diz-se que esse conteudo foi mal sucedido em representar esses obje-
tos e estados de coisas do mundo.

Por exemplo, minha experiéncia perceptual de uma estrada de tijolos amarelos en-
volve uma representacéo dessa estrada em seu conteudo intencional; ao mesmo tempo, es-
se conteudo estabelece, como sua condig¢do de satisfacdo, que essa estrada exista de fato.
Assim, se houver de fato uma estrada de tijolos amarelos em meu campo perceptual, o con-
teudo intencional da minha experiéncia perceptual é satisfeito; conseqientemente, minha
percepcao visual é veridica. Por outro lado, se houver de fato, digamos, uma parede de tijo-
los amarelos, ou n&o houver estrada de tijolos amarelos alguma, o conteudo intencional da
minha experiéncia perceptual ndo é satisfeito; consequientemente, minha percepgao visual
nao é veridica (fig. 9).

Portanto, episddios de erro perceptual sdo considerados pelo intencionalismo, erros
de representacdo do mundo. Embora minhas experiéncias perceptuais de uma estrada de ti-
jolos amarelos em episodios de percepc¢ao visual veridica e ndo-veridica possuam o0 mesmo
conteudo intencional, no primeiro caso, minha experiéncia perceptual representa essa estra-

da tal como ela é, o que n&o ocorre no segundo caso. E como o conteudo intencional deter-
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mina o carater fenomenoldgico dessas experiéncias, essas sao “fenomenologicamente in-

distinguiveis”.

representagio bem sucedida de uma estrada de tijolos amarelos
estrada de tijolos amarelos percepco
experiéncia veridica
perceptual
apresentagao de (acesso direto a) uma
estrada de tijolos amarelos objetos e estados de coisas
do mundo
representagdo mal sucedida de uma parede de tijolos amarelos
estrada de tijolos amarelos
experiéncia Qercepf;éo
perceptual nao-veridica
apresentagao de (acesso direto a) uma
objetos e estados de coisas 106

parede de tijolos amarelos do mundo

Fig. 9. ESQUEMA DA TEORIA INTENCIONALISTA. A percepgéo visual de uma estrada de tijolos amarelos
consiste em um estado intencional (experiéncia perceptual) que representa objetos e estados de coisas do
mundo em seu conteudo intencional e apresenta (permite o acesso direto a) estes objetos ou estados de coisas
do mundo. O contetudo intencional da experiéncia perceptual estabelece suas condigbes de satisfacdo (a
existéncia de uma estrada de tijolos amarelos), de modo que, se a representacdo corresponder a esses objetos
ou estados de coisas do mundo, tem-se uma representagdo bem sucedida, um conteudo intencional satisfeito e
uma percepgéo veridica. Caso contrario, tem-se uma representagéo mal sucedida, um conteudo intencional néo
satisfeito e uma percepgao nao-veridica.

Mas a diferenca no sucesso da representacdo de objetos e estados de coisas do
mundo em episédios de percepc¢ao veridica e nao-veridica, a despeito da semelhanga do
conteudo intencional, ndo tem a ver com o fato desses objetos e estados de coisas estarem
presentes no primeiro episodio e ausentes no segundo. N&do € o mundo que muda em uma
circunstancia em relagao a outra; sdo as condi¢oes de satisfacao estabelecidas pelo conteu-

do intencional das experiéncias perceptuais que determinam que, em certas circunstancias,
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objetos e estados de coisas do mundo serdo bem representados, e em outras circunstan-
cias, esses objetos e estados de coisas do mundo serdo mal representados.

Comparemos isso com a hipotese da teoria da Gestalt de que a mente organiza per-
ceptualmente o mundo segundo estruturas mentais inatas. Poderiamos dizer que, nos casos
de erro perceptual, o intencionalismo considera que as condigbes da mente nio satisfazem
as condicoes do mundo; por sua vez, a teoria da Gestalt considera que as condicdes do
mundo nao satisfazem as condicdes da mente.

O fato de experiéncias perceptuais, em episddios de percepg¢éao veridica € nao-veridi-
ca, poderem compartilhar o mesmo conteudo intencional, implica que este conteudo nao é
ontologicamente comprometido com objetos e estados de coisas do mundo; ou pelo menos,
esses objetos e estados de coisas ndo sdo criticos para determinar o conteudo intencional.
E perfeitamente possivel que experiéncias perceptuais representem, mesmo que mal suce-
didas, objetos e estados de coisas materialmente inexistentes (p.ex., unicornios, reis france-
ses carecas, arcos-iris etc.). Com isso, o intencionalismo rejeita definitivamente o principio
fenomenal de que “se x implica p, entao existe algo que é p” (Crane, 2008).

Mas se no caso da alucinacdo, a estrada de tijolos amarelos ndo é um objeto ou es-
tado de coisas real, como ela pode constituir o conteudo intencional da minha experiéncia
perceptual, tal como a estrada de tijolos amarelos real constitui o conteudo intencional da
minha experiéncia perceptual, em episddios de percepcao veridica? O intencionalismo pro-
pde que os objetos alucinatdrios, por exemplo, ndo devem ser considerados objetos stricto
sensu (Smith, 2002), mas aparéncias de objetos e estados de coisas do mundo (Johnston,
2004/2009); desse modo, eles podem ser fenomenologicamente indistinguiveis dos objetos
perceptuais sem, contudo, existir de fato.

O problema com essa justificativa € que as experiéncias perceptuais se tornam esta-
dos mentais desvinculados da realidade (McDowell, 1998b). Se essas experiéncias sao de-
terminadas por seu conteudo intencional, e esse, por sua vez, pode representar aparéncias

de objetos e estados de coisas do mundo, entdo, as experiéncias perceptuais nao necessi-
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tam ser de fato relacionadas ao mundo. Com isso, o intencionalismo corre o risco de ser as-
sociado ao fenomenalismo.

O intencionalismo pode justificar que representacdes de aparéncias de objetos e es-
tados de coisas do mundo s&o propriedades fenomenoldgicas intrinsecas ao conteudo inten-
cional das experiéncias perceptuais. Mas nesse caso, ela se aproxima do adverbialismo e,
assim como esse, nao justifica o problema da abertura das experiéncias perceptuais ao
mundo em episodios de percepg¢ao nao-veridica.

Acrescentamos ainda: se o intencionalismo considera que experiéncias perceptuais
em episodios de percepgao veridica e ndo-veridica possuem o0 mesmo conteudo intencional
e, por isso, sdo fenomenologicamente indistinguiveis, como justificar que, em episédios de
percepcao veridica, o conteudo intencional representa objetos e estados de coisas do mun-
do e, em episodios de percepcado ndo-veridica, aparéncias de objetos e estados de coisas
do mundo, se, em principio, realidade e aparéncia da realidade sdo mutuamente excluden-
tes?

Isto pode levar o intencionalismo a admitir que experiéncias perceptuais, em episo-
dios de percepcao veridica e nao-veridica, ndo possuem o mesmo conteudo intencional.
Mas as implicagdes disso sao criticas para o intencionalismo, porque: (a) ou ele assume que
experiéncias perceptuais, em episédios de percepcao veridica e nao-veridica, nao sao fe-
nomenologicamente indistinguiveis e, por conseguinte, devera justificar nossa intuigéo da in-
distintabilidade fenomenoldgica dessas experiéncias; ou (b) ele assume que a indistintabili-
dade fenomenolégica dessas experiéncias ndo é determinada por seu conteudo intencional,
0 que vai de encontro a um dos pressupostos fundamentais dessa teoria.

Outro problema com o intencionalismo € que a hipétese de que o carater fenomeno-
I6gico pode ser superveniente ou idéntico ao conteudo intencional acaba por ndo dizer muito
acerca da natureza desse carater. Como o conteudo intencional envolve somente proprie-
dades relacionais, nao ha a necessidade de se fazer mengao a propriedades fenomenoldgi-

cas intrinsecas. Mas como justificar que nossa intuicdo acerca do carater fenomenoldgico
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envolva propriedades fenomenoldgicas intrinsecas, ao invés de, propriedades relacionais?
(Crane, 2008).

Imaginemos meu clone e eu. Nem eu nem meu clone sabemos da existéncia um do
outro. Quando colocados um de frente para o outro, eu acredito estar vendo um clone de
mim e meu clone acredita estar vendo um clone de si mesmo. O conteudo intencional de
nossas experiéncias perceptuais € idéntico (i.e., o objeto de nossas experiéncias perceptu-
ais satisfaz as mesmas condi¢des especificadas por esse conteudo).

No entanto, nossas experiéncias perceptuais sdo fenomenologicamente distintas: eu
tenho uma experiéncia perceptual do meu clone; meu clone tem uma experiéncia perceptual
de mim. Ou seja, se o intencionalismo propde que experiéncias perceptuais com o mesmo
conteudo intencional sdo fenomenologicamente indistinguiveis, o que explicaria essa dife-
renca no carater fenomenoldgico da minha experiéncia perceptual e da experiéncia percep-
tual do meu clone, senao a diferenca nas propriedades fenomenolégicas intrinsecas a essas
experiéncias?

Além disso, experiéncias perceptuais de imagens poés-retinianas (Jackson, 1977), de
fosfenos (Block, 1996) e experiéncias perceptuais psicodélicas (Peacocke, 1993) também
sugerem que essas experiéncias parecem nao depender da estimulagéo retiniana ou de
quaisquer objetos e estados de coisas do mundo ou podem possuir um conteudo intencional
indeterminado.

Finalmente, se o carater fenomenoldgico € superveniente ou idéntico ao conteudo in-
tencional, com base no que o intencionalismo distingue experiéncias perceptuais, sensagdes
corporais € emogodes — que possuem carater fenomenoldgico — de atitudes proposicionais —
que nao possuem carater fenomenologico? (Crane, 2008).

A tabela 8 apresenta um resumo dos principais pressupostos e limitacbes da teoria

intencionalista.
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TABELA 8

PRINCIPAIS PRESSUPOSTOS E LIMITAGOES DA TEORIA INTENCIONALISTA

Principais pressupostos

Principais limitagbes

Experiéncias perceptuais sao estados intencionais
que representam e apresentam objetos e estados

Experiéncias perceptuais sdo desvinculadas da rea-
lidade.

de coisas do mundo. o .

» Nao justifica o problema da abertura das experién-

» O conteudo intencional das experiéncias percep- cias perceptuais ao mundo.
tuais ndo depende de objetos e estados de coisas
do mundo, mas da representagéo desses objetos

e estados de coisas do mundo.

» Nao justifica como o mesmo contetdo intencional
pode representar objetos e estados de coisas do
mundo e aparéncias desses objetos e estados de

» O carater fenomenoldgico das experiéncias per- coisas.
ceptuais é determinado pelo conteudo intencional

dessas experiéncias » Nao justifica nossa intuigdo da nao-relacionalidade

do carater fenomenoldgico.

» Experiéncias perceptuais, em episddios de per-

cepcgao veridica e nao-veridica, diferem apenas

quanto ao sucesso em representar objetos e esta-
dos de coisas do mundo.

» Nao justifica como experiéncias perceptuais se dis-
tinguem de atitudes proposicionais.

3.2. TEORIA DISJUNTIVISTA

Enquanto a teoria adverbial atribui as dificuldades de se lidar com os problemas da
percepgéao visual humana a adogao de um modelo objetal da experiéncia perceptual, a teo-
ria disjuntivista (disjuntivismo) acredita que essas dificuldades resultam da adog¢éo da cha-
mada “hipotese da experiéncia comum” (M. G. Martin, 2009), segundo a qual, experiéncias
perceptuais em episddios de percepgao veridica e nao-veridica sdo estados mentais do
mesmo modo psicoldgico.

O disjuntivismo ndo nega que experiéncias perceptuais em episddios de percepgéo
veridica e nao-veridica sejam fenomenologicamente indistinguiveis, ou que possam ter uma
condigao biolégica comum (Crane, 2008). De fato, se pode até dizer que o disjuntivismo atri-
bui a essas experiéncias uma categoria comum, do tipo “como as coisas parecem ao sujei-
to” (McDowell, 1998b). O que o disjuntivismo rejeita € que a indistintabilidade fenomenologi-

ca das experiéncias perceptuais em episodios de percepc¢ao veridica e ndo-veridica seja um
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critério suficiente para supor que essas experiéncias sejam de um mesmo modo psicoldgico
(Hinton, 2009b; Johnston, 2009; M. G. Martin, 2009; Snowdon, 2009b) ou que possuam uma
condicao bioldgica idéntica (Crane, 2008).

Duas razbes para a rejeicdo da hipotese da experiéncia comum e a adogédo de uma
postura disjuntivista sdo que as experiéncias perceptuais oferecem melhores condigbes e-
pistémicas para o individuo do que experiéncias alucinatdrias, porque episoédios de percep-
¢ao veridica permitem acesso a critérios para conhecer a realidade que nao sao disponiveis
em episodios de percepg¢ao nao-veridica (McDowell, 1998a).

Além disso, a rejeicao da hipétese da experiéncia comum é a melhor alternativa para
lidar com o problema da abertura das experiéncias perceptuais ao mundo, porque ela evita o
problema de justificar como objetos ontologicamente dependentes das experiéncias percep-
tuais (p.ex., dados sensoriais) podem ser apreendidos nas experiéncias perceptuais como
objetos e estados de coisas do mundo, ontologicamente independentes dessas experiéncias
(M. G. Martin, 2002).

Consideremos as proposigoes:

i. eutenho um estado mental p quando percebo q,

ii. eutenho um estado mental h quando tenho uma alucinagéo j.

Para o disjuntivismo, qualquer que sejap, q, hej, (p1=p2=p3=...=pn), (q1 #92 #
q3#..#qgn), (hy=hxa=hz=...=hy)) e (j1 #j2#js# ... #]j,). No entanto, enquanto a hipétese da
experiéncia comum considera que (p, = h,) € (g, = j») ou (qn # jn), 0 disjuntivismo considera
que (pn # hy) € (gn # jn), embora p, & gn, gn & jn S€jam fenomenologicamente indistinguiveis.

Portanto, se eu tenho uma experiéncia mental x em episddios de percepgao y, (X =p)
ou (x = h). Quer dizer, proposigdes sobre experiéncias perceptuais em episddios de percep-
¢ao veridica e nao-veridica sao “disjuntas”: ou descrevem estados mentais de percepgdes
veridicas ou estados mentais de alucinagdes.

Podemos entender o disjuntivismo como uma tentativa de articular os pontos fracos

da teoria dos dados sensoriais e do intencionalismo. O disjuntivismo é consistente com a te-
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oria dos dados sensoriais (e, mais genericamente, com o “subjetivismo”) quanto a hipétese
de que objetos sdo apreendidos em experiéncias perceptuais (principio fenomenal), seja em
episodios de percepgao veridica ou ndo-veridica; e que essas experiéncias em ambos os e-
pisédios sao “constitutivamente” dependentes desses objetos (Crane, 2008).

No entanto, o disjuntivismo considera a teoria dos dados sensoriais inadequada
quanto as hipoteses de que: (a) os objetos perceptuais sdo entidades ontologicamente de-
pendentes das experiéncias perceptuais, em episodios de percepcao veridica ou ndo-veridi-
ca; (b) se experiéncias perceptuais, em episédios de percepc¢ao veridica ou nao-veridica,
apreendem o mesmo tipo de objeto perceptual, essas experiéncias sdo estados mentais do
mesmo modo psicoldgico. Esse compromisso da teoria dos dados sensoriais com a hipotese
da experiéncia comum é inaceitavel para o disjuntivismo (cf. M. G. Martin, 2009).

O disjuntivismo é consistente com a teoria intencionalista (e, mais genericamente,
com o “realismo direto”) quanto a hipotese de que, em episddios de percepgao veridica, os
objetos apreendidos nas experiéncias perceptuais sdo objetos e estados de coisas do mun-
do, ontologicamente independentes dessas experiéncias.

No entanto, o disjuntivismo considera o intencionalismo inadequado quanto as hipo-
teses de que: (a) experiéncias perceptuais representam e apresentam objetos e estados de
coisas do mundo, em episddios de percepgao veridica, e aparéncias de objetos e estados
de coisas do mundo, em episddios de percepgao nao-veridica (rejeigdo ao principio feno-
menal); (b) experiéncias perceptuais, em episddios de percepcao veridica ou nao-veridica,
sdo determinadas por seu conteudo intencional, independentemente de objetos e estados
de coisas do mundo; portanto, essas experiéncias perceptuais sao estados mentais do
mesmo modo psicoldgico. Esse compromisso do intencionalismo com a hipotese da experi-
éncia comum é inaceitavel para o disjuntivismo (cf. M. G. Martin, 2009).

O disjuntivismo pode ser apresentado em diferentes versdes, segundo diferentes cri-
térios. O principal desses critérios € 0 modo como os episddios de ilusdo sao classificados.

Uma verséao de disjuntivismo, denominada “V ou I/H” (“V”,”I” e “H” significam, percepgao ve-
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ridica, ilusao e alucinagao, respectivamente), considera os episodios de ilusdo e de alucina-
¢ao, estados mentais de um modo psicolégico distinto dos episddios de percepgao veridica,
embora essa versao nao afirme que experiéncias ilusérias e alucinatérias sejam de um
mesmo modo psicoldgico (cf. Byrne & Logue, 2009; Langsam, 2009; Snowdon, 2009a,b).

Outra versao de disjuntivismo, denominada “VI ou H”, considera os episédios de ilu-
sdo e de percepgao veridica, estados mentais de um modo psicoldgico distinto dos episo-
dios de alucinagao, embora essa versido nao afirme que experiéncias ilusérias e perceptuais
sejam de um mesmo modo psicolégico (cf. Byrne & Logue, 2009; Hinton, 2009a,b; M. G.
Martin, 2006, 2009).

Se o disjuntivismo considera experiéncias perceptuais e alucinatérias, estados men-
tais de modos psicolégicos distintos, o que caracteriza cada uma dessas experiéncias? Essa
questao tem sido debatida entre os defensores dessa teoria e seus criticos (Crane, 2008).

O problema ¢é que, se por um lado, o disjuntivismo apresenta uma definicdo clara de
experiéncias perceptuais, por outro lado, ele ndo esclarece no que consistem as experién-
cias alucinatdrias, apenas afirmando, por negacgao, que elas sao “aquilo que ndo € como as
experiéncias perceptuais” (Byrne & Logue, 2009; Dancy, 2009). Essa definigdo negativa tem
sido justificada por alguns disjuntivistas como a Unica forma de caracterizar essas experién-
cias (cf. Byrne & Logue, 2009; M. G. Martin, 2009).

O disjuntivismo define experiéncias perceptuais como estados mentais constitutiva e
ontologicamente dependentes de objetos e estados de coisas do mundo, ontologicamente
independentes dessas experiéncias. Os objetos das experiéncias perceptuais em episodios
de percepcgao veridica ndo sao representagdes de objetos e estados de coisas do mundo
(como propde o intencionalismo), mas “apresentacdes” desses objetos e estados de coisas
(M. G. Martin, 2002).

Por sua vez, experiéncias alucinatérias sdo definidas como estados mentais ontologi-
camente independentes de objetos e estados de coisas do mundo, mas constitutivamente

dependentes de aparéncias de objetos e estados de coisas, ontologicamente dependentes
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dessas experiéncias. Os objetos das experiéncias alucinatérias sdo “representagdes” de ob-
jetos e estados de coisas do mundo (M. G. Martin, 2002), porque possuem aspectos e pro-
priedades sensoriais semelhantes a esses, embora ndo sejam objetos ou estados de coisas
do mundo.

Por exemplo, minha experiéncia perceptual de uma estrada de tijolos amarelos, em
um episddio de percepcao veridica, é causalmente determinada por uma estrada de tijolos
amarelos, ontologicamente independente dessa experiéncia. Minha experiéncia perceptual é
constitutiva e ontologicamente dependente desses objetos ou estados de coisas do mundo,
somente podendo ser definida como uma experiéncia perceptual de uma estrada de tijolos
amarelos se houver, de fato, uma estrada de tijolos amarelos como objeto dessa experién-
cia. Minha experiéncia perceptual apresenta a estrada de tijolos amarelos, porque me da a-
cesso direto a ela.

Por outro lado, minha experiéncia alucinatéria de uma estrada de tijolos amarelos
nao é causalmente determinada por uma estrada de tijolos amarelos. Ela pode ser causal-
mente determinada por diversos outros fatores nao-naturais (p.ex., administracdo de subs-
tancias lisérgicas e alcodlicas, manipulagdes ou disfungdes neurofisiolégicas, etc.). Minha
experiéncia alucinatoria é constitutivamente independente de uma estrada de tijolos amare-
los, podendo ser definida como uma experiéncia alucinatéria de uma estrada de tijolos ama-
relos, mesmo que nao haja de fato uma estrada de tijolos amarelos.

Mas essa experiéncia alucinatoria é constitutivamente dependente de seu objeto per-
ceptual, que ndo é uma estrada de tijolos amarelos, mas uma aparéncia desta. Minha expe-
riéncia alucinatoria ndo apresenta uma estrada de tijolos amarelos, mas representa (estabe-
lece como parte de seu conteudo intencional) uma aparéncia da estrada de tijolos amarelos.

Ainda que eu nao consiga discernir, do ponto de vista fenomenolégico, quando eu
estou tendo uma experiéncia perceptual ou uma experiéncia alucinatéria de uma estrada de
tijolos amarelos, o disjuntivismo considera que essas experiéncias s&o estados mentais de

modos psicoldgicos distintos. Proposi¢des acerca da minha percepgéao visual desses objetos
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ou estados de coisas sdo disjuntas: ou descrevem uma experiéncia perceptual de uma es-
trada de tijolos amarelos ou uma experiéncia alucinatoria de uma estrada de tijolos amarelos

(fig. 10).

estrada de tijolos amarelos

apresenta
experiéncia visual -

percepgao
veridica

objetos e estados de coisas
do mundo

aparéncia de uma estrada de
tijolos amarelos

L o representa ) percepgao
experiéncia alucinatoria — nao-veridica

objetos e estados de coisas
subjetivos

Fig. 10. ESQUEMA DA TEORIA DISJUNTIVISTA. A percepgéo visual de uma estrada de tijolos amarelos consiste
numa experiéncia visual constitutiva e ontologicamente dependente de uma estrada de tijolos amarelos (objetos e
estados de coisas do mundo), ontologicamente independente dessa experiéncia e causalmente relevante para essa
experiéncia. A alucinagéo de uma estrada de tijolos amarelos consiste numa experiéncia alucinatéria constitutivamen-
te independente de uma estrada de tijolos amarelos, mas ontologicamente dependente de uma aparéncia da estrada
de tijolos amarelos (objetos e estados de coisas subjetivos). A experiéncia visual apresenta (permite o acesso direto
a) a estrada de tijolos amarelos. A experiéncia alucinatéria representa (estabelece como parte de seu conteudo
intencional) uma aparéncia da estrada de tijolos amarelos. Portanto, experiéncias visuais e alucinatérias de uma
estrada de tijolos amarelos ndo sédo estados mentais do mesmo modo psicolégico. Proposi¢cdes da percepgéo visual
de uma estrada de tijolos amarelos sdo disjuntas: ou descrevem uma experiéncia visual ou descrevem uma
experiéncia alucinatéria de uma estrada de tijolos amarelos.

Além do problema de nao oferecer uma caracterizacao precisa das experiéncias alu-
cinatdrias, o disjuntivismo também tem sido criticado por n&o esclarecer qual a natureza dos
objetos das experiéncias alucinatérias e que sua caracterizagdo das experiéncias alucinaté-
rias é contra-intuitiva em relagdo a questao da transparéncia das experiéncias perceptuais

(Smith, 2002).
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Acrescentamos ainda: se os objetos das experiéncias alucinatérias nao sdo objetos e
estados de coisas do mundo (ontologicamente independentes dessas experiéncias), mas a-
paréncias desses objetos e estados de coisas do mundo (ontologicamente dependentes
dessas experiéncias), no que esses objetos diferem dos dados sensoriais? E porque eles
sdo intuitivamente apreendidos como objetos e estados de coisas do mundo (transparén-
cia)? E se experiéncias perceptuais e alucinatérias sao estados mentais de modos psicologi-
cos distintos, e o primeiro €, indubitavelmente, um estado sensorial, como podemos justificar
que experiéncias alucinatorias também sejam estados sensoriais?

Além disso, se os objetos das experiéncias alucinatérias possuem aspectos e propri-
edades semelhantes aqueles dos objetos das experiéncias perceptuais, eles podem ser
considerados objetos sensoriais stricto sensu? E mesmo admitindo que experiéncias aluci-
natorias ndo sejam estados sensoriais, e que seus objetos ndo s&o perceptuais stricto sen-
su, porque eles sao intuitivamente apreendidos nas experiéncias alucinatérias como aspec-
tos e propriedades sensoriais?

E se experiéncias perceptuais e experiéncias alucinatérias sdo disjuntas, como elas
podem ser causalmente relevantes para os mesmos estados mentais e comportamentos?
Se eu acredito que ha uma estrada de tijolos amarelos diante de mim, como eu declaro que
essa estrada esta diante de mim, planejo caminhar por essa estrada, caminho por essa es-
trada etc., independentemente de se eu estiver tendo uma experiéncia perceptual ou uma
alucinagao ou uma ilusao dessa estrada?

A tabela 9 apresenta um resumo dos principais pressupostos e limitacbes da teoria

disjuntivista.
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TABELA 9

PRINCIPAIS PRESSUPOSTOS E LIMITAGOES DA TEORIA DISJUNTIVISTA

Principais pressupostos

Principais limitagbes

» Experiéncias perceptuais em episddios de percep-

¢éo veridica e nao-veridica sdo estados mentais
de modos psicolégicos distintos.

Experiéncias perceptuais “apresentam” (permitem
acesso direto a) objetos e estados de coisas do
mundo.

Experiéncias alucinatérias “representam” (estabe-
lecem como parte de seu conteudo intencional)
aparéncias de objetos e estados de coisas do

Nao oferece uma caracterizagédo precisa das expe-
riéncias alucinatdrias.

A caracterizagdo das experiéncias alucinatérias &
contra-intuitiva em relagdo a questdo da transpa-
réncia das experiéncias perceptuais.

N&o esclarece qual a natureza dos objetos das ex-
periéncias alucinatérias e no que eles diferem dos
dados sensoriais.

N&o justifica porque os objetos de experiéncias alu-

mundo. N = . :
cinatdrias sédo apreendidos como objetos e estados

de coisas do mundo ou como aspectos e proprieda-
des sensoriais.

» Nao justifica como experiéncias perceptuais e aluci-
natdrias podem ser disjuntas e, ao mesmo tempo,
causalmente relevantes para os mesmos estados
mentais e comportamentos.

3.3. TEORIA ECOLOGICA

Desenvolvida inicialmente por J. J. Gibson (1979, 2002), a teoria ecoldgica € uma re-
acao as teorias da percepg¢ao que defendem a hipotese de que a percepgao visual é o resul-
tado das sensacgdes visuais produzidas pela estimulagdo do cortex visual (p.ex., teoria da
Gestalt, cap. 2, segao 2.3). De acordo com a teoria ecoldgica, as estimulagbes visuais sdo
condicdo necessaria, mas nao suficiente, para a produgao da percepc¢éao visual, porque, em-
bora as estimulagdes visuais sejam provenientes do mundo, elas nao fornecem informacdes
alguma ao sistema visual sobre 0 mundo.

Quer dizer, perceber visualmente o mundo (p.ex., superficies, espacos, terrenos) é
qualitativamente diferente de ter sensacgdes visuais dos padroes de estimulos do mundo
(p.ex., cores, linhas, bordas). Enquanto o primeiro permite identificar (“extrair”, nas palavras

de Gibson) informagdes disponiveis no mundo sobre o mundo, o segundo descreve proces-
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s0s neurocorticais ativados por estimulagdes provenientes do mundo. A percepgao visual é,
portanto, objeto de estudo da psicologia ecoldgica; as sensagdes visuais, objeto de estudo
da fisica ética e da neurofisiologia (Gibson, 1979).

Note-se que a hipétese da irredutibilidade da percepgao visual as sensagdes visuais
ja havia sido defendida anteriormente pela teoria da Gestalt, da qual a teoria ecoldgica tem
influéncia. Mas diferentemente daquela, a teoria ecolégica ndo considera que o sistema per-
ceptual identifica informagbes no mundo organizadas formalmente, tal como as estruturas
mentais do sistema perceptual (isomorfismo).? Ao invés disso, ela propde que o sistema
perceptual identifica informagdes sobre o mundo, tal como esse é naturalmente apresentado
ao sistema visual pela luz ambiente, esta estruturada sob a forma de “arranjos 6ticos ambi-
entais”, i.e., projecdes geométricas de objetos e estados de coisas e componentes do mun-
do, iluminados de modos especificos até um ponto especifico de observacao.

Uma implicagao disso é que a teoria ecoldgica contradiz a intuicdo das teorias tradici-
onais da percepgao visual (incluindo a teoria da Gestalt) de que essa € um processo cogniti-
vo. Alternativamente, ela propde que a percepgao visual € uma atividade integrada de um
organismo como um todo, incluindo, as estimulagdes retinianas, os processos neuronais, 0s
movimentos e as posturas corporais do organismo (Gibson, 1979).

Vé-se, portanto, que a definicao ecoldgica de percepgao visual se baseia em um mo-
delo “informacional”, ndo em um modelo “sensorial”’. O sentido de “informacao”, nesse caso,
nao é de algo que é transmitido, mas de algo que é revelado. Quer dizer, perceber visual-
mente ndo implica uma interpretacdo do mundo, mas um mundo que se deixa conhecer
quando informagdes sobre si sdo reveladas por meio da luz ambiente refletida.

Isso significa também uma rejeicao das teorias indiretas (ou inferenciais) da percep-
¢ao visual, baseadas no processamento cognitivo de informagdes sensoriais (p.ex., constru-
¢ao de hipéteses, manipulagdes algoritmicas de representagdes mentais). Porque o mundo

possuiria informagbes estaveis e explicitas, o sistema perceptual dos organismos identifica-

% Para outras diferengas entre a teoria ecoldgica e a teoria da gestalt, cf. Heft (2001).
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ria essas informagdes eficientemente sem a mediagdo de dados sensoriais ou imagens reti-
nianas. Tudo o que é relevante para os organismos perceberem estaria “no” mundo; ou me-
Ihor, na relagdo dos organismos com o mundo.

O “mundo” gibsoniano (denominado “ambiente”) ndo €&, no entanto, o “mundo materi-
al” descrito pelas ciéncias naturais; embora ambos sejam igualmente reais (cf. Chemero,
2003a; Heft, 2001). Nesse sentido, a teoria ecoldgica é ontologicamente comprometida com
um “realismo” ndo-materialista.

O mundo material é baseado na “‘geometria espacial” euclidiana e é epistemologica-
mente independente dos organismos que percebem visualmente (objetivismo). O ambiente
gibsoniano, por sua vez, compreende as circunstancias sdcio-naturais (incluindo, entidades
inanimadas e animadas) nas quais os organismos percebem e agem. Sendo epistemologi-
camente dependente dos organismos (subjetivismo), a percepcéao visual do ambiente impli-
ca na adoc¢ao de um ponto especifico de observacao, que é a “consciéncia”’ que o organis-
mo tem de si como componente do ambiente e em interacdo com esse.

Isso significa que aquilo que os organismos percebem visualmente sao aspectos do
préprio ambiente, ndo de sua cognicdo. Vé-se nesse argumento que, uma vez mais, a teoria
ecoldgica enfatiza uma relagao direta entre os organismos e o ambiente pela percepgao vi-
sual, sem a mediacao cognitiva de representagdes mentais ou processos inferenciais.

Vimos que Gibson (1979, 2002) propbs uma distingéo entre estimulagdes sensoriais
e arranjos oticos ambientais, porque o segundo fornece informagdes sobre o ambiente, en-
quanto que o primeiro produz reagdes no sistema perceptual dos organismos. Considerando
as estimulagdes sensoriais exemplos de propriedades sintaticas do mundo material, pode-
mos dizer que as propriedades do ambiente gibsoniano ndo sao propriedades sintaticas.

Gibson (1979) cunhou o termo affordance para designar essas propriedades do am-
biente, em termos de “aquilo que o ambiente oferece” aos organismos; mais especificamen-
te, para a orientagao das atividades dos organismos no ambiente. Os affordances sao geral-

mente descritos em termos adverbiais: “trafegavel” pode ser affordance de uma superficie

119



PARTE | - PERCEPCAO VISUAL HUMANA CAPITULO 3. TEORIAS DA PERCEPCAO DIRETA

terrestre quase plana ou pouco acidentada. “Escalavel” pode ser affordance de uma superfi-
cie terrestre obliqua. “Comestivel” e “ndo-comestivel” podem ser affordances de certos tipos
de alimentos. “Bebivel” e “Nao-bebivel” podem ser affordances de certos tipos de liquidos.

Diferentes propriedades do ambiente podem proporcionar o mesmo affordance; as-
sim como, semelhantes propriedades do ambiente podem proporcionar affordances distin-
tos, dependendo de contextos naturais ou culturais. Em certas culturas, “comido com” pode
ser affordance de instrumentos especificos (p.ex., talheres, hashis) ou das maos. Insetos
podem proporcionar o affordance “comestivel” em certas culturas; “nocivo” ou “repugnan-
tes”, em outras.

Mas nao somente entidades inanimadas podem fornecer affordances. Lugares po-
dem ser “seguros” ou “perigosos”; eventos podem ser “agradaveis” ou “desagradaveis”; ani-
mais podem ser “inofensivos” ou “ameacgadores”; individuos podem ser “confiaveis” ou “trai-
coeiros” etc.

Assim como as propriedades do ambiente ndo podem ser descritas em termos fisi-
cos abstratos, o mesmo vale para affordances. Especialmente porque affordances somente
podem ser considerados como tais em relagdo a algum organismo. Quer dizer, affordances
sédo “constitutivamente” dependentes dos organismos. Mas qual a natureza dos affordan-
ces? Nem propriedades objetivas — no sentido material do termo — nem propriedades subje-
tivas — no sentido mental do termo; mas fenédmenos reais do mundo (Gibson, 1979).

E como o conceito de affordance pode ser util para a percepgao visual? Se perceber
significa identificar informagbes do ambiente; e as informagbes em questdo sé&o proprieda-
des do ambiente, entdo affordances sao os objetos da percepgdo. Em outras palavras, per-
ceber ¢é identificar quais affordances o ambiente oferece aos organismos para orientar suas
atividades. Percepcéo e acéo, nesse caso, sdo interacdes interdependentes.

E como affordances sao percebidos?

Vimos que a luz ambiente é estruturada sob a forma de “arranjos 6ticos”. De certo

modo, 0s arranjos oticos correspondem a estrutura das propriedades do ambiente dos quais
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eles se originam. No entanto, enquanto as propriedades do ambiente sdo estruturas homo-
géneas, 0s arranjos 6ticos ndo o séo; de outro modo, ndao poderiam fornecer informagéao al-
guma sobre o0 ambiente, apenas luz. Os arranjos 6ticos variam de acordo com a direcao do
feixe de luz ambiente em relagdo ao ponto especifico de observagao do organismo. Parte
dessa estrutura permanece inalterada, seja qual for o ponto de observagdo assumido. E,
portanto, na combinagéo de variantes e invariantes dos arranjos o6ticos que os affordances
séo informados aos organismos (Gibson, 1979).

A relagao entre arranjos 6ticos ambientais e affordances é determinada por certas
leis ecoldgicas: “brilho relativo” (objetos mais ou menos nitidos sao percebidos como mais
ou menos proximos, respectivamente), “gradiente de textura” (a textura dos objetos diminui
ou aumenta a medida que eles se aproximam ou se afastam, respectivamente), “tamanho
relativo” (objetos parecem aumentar ou diminuir de tamanho a medida que estdo mais proxi-
mos ou afastados, respectivamente), “sobreposicao” (objetos que se interpdem a outros sédo
percebidos como mais proximos do que esses), “altura” (objetos mais distantes sao geral-
mente mais altos) etc. (Gibson, 1979).

Por exemplo, um organismo percebe visualmente a “trafegabilidade” de uma estrada
de tijolos amarelos ou a “intransponibilidade/escalabilidade” de uma parede de tijolos amare-
los — e ndo, os componentes geométricos desses objetos e estados de coisas do ambiente
(diferentemente do que propde a teoria da Gestalf) — porque os arranjos 6ticos ambientais
originados das superficies da estrada e da parede de tijolos amarelos possuem invariantes e
variantes que, em relagdo a posigéo e postura do organismo, lhe permite identificar esses
affordances especificos nesses objetos e estados de coisas do ambiente (fig. 11).

Especificamente, no caso da estrada de tijolos amarelos, uma de suas extremidades
longitudinais € menos nitida do que a outra, implicando “profundidade”. Ja a parede de tijo-
los amarelos possui uma de suas extremidades menos nitida do que outra, no sentido de

baixo para cima, implicando “altura”. A partir desses affordances, o organismo pode orientar
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suas atividades subsequentes no ambiente, seja atravessando a estrada de tijolos amarelos,

seja contornando ou escalando a parede de tijolos amarelos.

estrada de tijolos

amarelos
50 visual d invariantes e arranjo 6tico reflete N
percepeao visual da 4= variantes — ambiental D — =
trafegabilidade - r
objetos e estados de
coisas do ambiente
luz ambiente
parede de tijolos
amarelos
percepgao visual da invariantes e arranjo 6tico reflete
intransponibilidade/ variantes ambiental
escalabilidade
objetos e estados de
coisas do ambiente
luz ambiente

Fig. 11. ESQUEMA DA TEORIA ECOLOGICA. A percepgdo visual de uma estrada e de uma parede de tijolos ama-
relos consiste na identificagao de affordances (p.ex., trafegabilidade, intransponibilidade/escalabilidade) de uma estra-
da e de uma parede de tijolos amarelos (objetos e estados de coisas do ambiente), especificados por invariantes e
variantes de arranjos 6ticos ambientais, estruturados nos feixes de luz ambiente, originados das superficies destes
objetos e estados de coisas do ambiente. A identificacdo destes affordances possibilita aos organismos orientarem
suas atividades no ambiente (p.ex., atravessando a estrada de tijolos amarelos, contornando ou escalando a parede
de tijolos amarelos).

O conceito de affordance foi posteriormente revisado por outros tedricos, que propu-
seram diferentes interpretagcdes, genericamente descritas em trés perspectivas: evolutiva,
disposicional e relacional. De acordo com a definicdo evolutiva (Chemero, 2003b; Reed,
1996), affordances sao propriedades perceptiveis de objetos e estados de coisas do ambi-
ente, que exercem pressao seletiva sobre os organismos para que esses desenvolvam sis-
temas perceptuais capazes de perceber essas propriedades e habilidades para interagirem

com o ambiente.
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Tal como na proposta de Gibson (1979), a perspectiva evolutiva define affordances
como entidades ontologicamente independentes da percepgao visual e agdo dos organis-
mos, mas constitutivamente dependentes dessas interagdes. Um problema com essa defini-
¢ao é que as propriedades do ambiente ndo sdo exclusivamente propriedades predicativas
de objetos e estados de coisas do ambiente (p.ex., a chuva “esta forte”), mas também po-
dem ser propriedades que descrevem certas circunstancias do ambiente, sem necessaria-
mente atribui-las a qualquer objeto ou estado de coisas do ambiente (p.ex., “esta choven-
do”) (Chemero, 2001).

De acordo com a defini¢cao disposicional (Chemero, 2003b; Scarantino, 2003; Turvey,
1992), affordances sao propriedades disposicionais do ambiente, manifestaveis na presenca
de propriedades disposicionais dos organismos; por sua vez, manifestaveis na presenca
desses affordances. Affordances podem se manifestar como “objetivos” para atividades dos
organismos no ambiente (p.ex., predar) ou como acontecimentos nos organismos (p.ex., ser
predado por). Isso evidencia a relagédo de complementaridade entre affordances e os orga-
nismos.

O problema com a definicdo disposicional é que ela compromete o discurso realista
da teoria ecolégica de que affordances sao propriedades reais do ambiente, ao sugerir, im-
plicitamente, que affordances sdo ontologicamente dependentes dos organismos. Quer di-
zer, se ndo ha organismos no ambiente nos quais affordances podem se manifestar, essas
propriedades nao podem ser consideradas affordances de fato (Chemero, 2003b).

De acordo com a definigao relacional (Chemero, 2003b; Stoffregen, 2003), affordan-
ces nao sao propriedades do ambiente, mas propriedades emergentes de relagcdes entre ati-
vidades dos organismos e aspectos (objetos e estados de coisas) do ambiente. Como visto
acima, o ambiente é constituido de propriedades que atribuem predicados ou que atribuem
circunstancias aos objetos e estados de coisas. Essas ultimas, segundo a definicao relacio-

nal, sao affordances.
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Enquanto propriedades predicativas de objetos e estados de coisas do ambiente séo
ontologicamente independentes dos organismos, affordances devem incluir tanto as circuns-
tdncias quanto os organismos que atuam nesse ambiente. E como 0s organismos e as cir-
cunstancias sao fenbmenos reais, affordances também sao fendmenos reais; embora nao
sejam entidades materiais. Portanto, perceber affordances néo é identificar “algo” no ambi-
ente, mas identificar certas atividades dos organismos sob certas circunstancias do ambien-
te.

Um problema com essa definigdo é justificar como diferentes organismos podem ter
percepgdes fenomenologicamente distintas do mesmo affordance sem considerar um entre-
lagamento dessas percepcdes. Isso € tradicionalmente conhecido como o “problema das
duas mentes” (cf. Chemero, 2003a; Heft, 2001).

Em outras palavras, se um organismo x percebe o affordance “p(x)”, i.e., a relagao
entre a atividade do organismo x sob a circunstancia p; e se um organismo y percebe o af-
fordance “p(y)’, i.e., a relacéo entre a atividade do organismo y sob a circunstancia p; como
justificar que “p(x)” = “p(y)”, se 0 mesmo affordance inclui uma circunstancia comum, mas
organismos distintos?

A principal critica a teoria ecoldgica esta relacionada a sua hipétese de que a per-
cepgéao visual independe da mediagédo de processos cognitivos superiores. Fodor e Pylyshyn
(2002), por exemplo, consideraram que as nogdes propostas por Gibson (p.ex., invariante,
extragcdo, percepcao direta, propriedades ambientais) carecem de especificidade e, portanto,
nao justificam como a percepgéao visual pode extrair informagdes especificas de proprieda-
des do ambiente. Por outro lado, segundo esses autores, qualquer tentativa de estabelecer
parametros para essas nogdes somente justifica a afirmacgao de que a percepgéao visual ndo
pode ser uma relagéo direta com o mundo, mas depende de processos inferenciais.

Embora a teoria ecolégica questione a validade ecoldgica das interpretagcoes constru-
tivistas de episddios de erro perceptual, ela mesma tem dificuldade em lidar adequadamente

com os erros perceptuais em situagdes naturais. Se a percepgao visual de affordances é de-
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terminada por leis ecoldgicas, como ela pode ser falivel (p.ex., como objetos verticais e hori-
zontais de mesmo tamanho s&o percebidos como possuindo tamanhos distintos)?

Além disso, se a teoria ecolégica propde que a percepgao visual ndo depende de
processos cognitivos mediadores, mas € naturalmente determinada por leis ecologicas, qual
a real importancia das experiéncias prévias dos organismos para a extragao de informagdes
do ambiente? Especificamente, como justificar que nosso conhecimento do mundo pode in-
terferir nas informagdes que extraimos do ambiente?

Imaginemos um bebé humano recém-nascido que, supostamente, percebe outros in-
dividuos humanos (incluindo, seus pais) como aspectos do ambiente que proporcionam se-
melhantes affordances (p.ex., conforto, alimentacgao, protecao etc.). E que, algum tempo de-
pois, quanto este bebé se tornou uma crianga, ela aprendeu a identificar seus pais como as-
pectos do ambiente que proporcionam os mesmos affordances de antes, mas que, agora,
sao diferenciados de outros individuos humanos. Isso significa que, agora, os pais dessa
crianga proporcionam affordances que ndo mais sdo percebidos em outros individuos hu-
manos? E se esse é o caso, foram as experiéncias prévias da crianga com seus pais que in-
fluenciaram sua percepc¢ao diferenciada de affordances proporcionados por seus pais?

E como a criancga teria aprendido a perceber affordances especificos proporcionados
por seus pais, em contextos sociais e convencionalizados, como “maternidade”, “autorida-
de”, “filiacao” etc.? (cf. também Chemero, 2006).

A tabela 10 apresenta um resumo dos principais pressupostos e limitacées da teoria

ecoldgica.
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TABELA 10
PRINCIPAIS PRESSUPOSTOS E LIMITAGOES DA TEORIA ECOLOGICA

Principais pressupostos

Principais limitagbes

As informagdes disponiveis no ambiente sao sufi-
cientes para o conhecimento do mundo, sem a ne-
cessidade de mediag&o cognitiva.

A percepgao visual ndo é redutivel as sensagoes.

As informagbes do ambiente ndo estdo nos pa-
droes de estimulos do ambiente, mas nos feixes
de luz ambiente.

Essas informagbes s&o recursos do ambiente
(affordances) para orientar a atividade dos orga-
nismos.

Perceber visualmente é extrair informagdes sobre
0 ambiente a partir dos arranjos 6ticos estrutura-
dos na luz ambiente.

Os principais conceitos carecem de especificidade
e néo justificam como a percepg¢ao visual pode ex-
trair informacgdes especificas de propriedades do
ambiente, independentemente de processos infe-
renciais.

Tem dificuldade em lidar adequadamente com os e-
pisodios de erro perceptual em situagdes naturais.

N&o justifica de que modo experiéncias prévias in-
terferem nas informagdes extraidas do ambiente.

126



CAPiTULO 4

PERCEPGAO VISUAL HUMANA E

FUNCIONAMENTO SEMANTICO

Em um outro mundo,

Onde a brisa e as drvores e as flores eram azuis,
FEu ld estive e seguret sua mdo;

E a grama crescia alta e as plumas flutuavam;
Eu [d estive e segurei sua mdo.

E a mdo de nenhum outro fard o mesmo;
Nenhum outro fard.

Entdo, eu acordet:

Foi apenas uma brincadeira?

Grande foi minha surpresa quando

eu abri meus olhos.

Nos caminhamos pela areia,

E omareocéueos

castelos eram azus.

Eu ld estive e seguret sua mdo;

E o vento soprava forte e as plumas
Slutuavam

Eu ld estive e sequrei sua mdo.

E a mdo de nenhum outro fard o mesmo;
Nenhum outro fard.

Entdo, eu acordet:

Foi apenas uma brincadeira?
Grande foi minha surpresa quando
eu abri meus olhos.

Nés ouvimos as trompas soaretmn,
E o céu tingiu-se de vermelho,
Quando eu disse sem querer,

Que eu ndo sabia como ali eu
havia chegado,

Tdo logo eu caira da cama.

Eu ld estive e sequrei sua mdo.
E a mdo de nenhum outro fard o mesmo;
A mdo de nenhum outro.

Entdo, eu acordet:

Foi apenas uma brincadeira?
Eu abri os meus olhos e

grande foi minha surpresa.

Wymann, B. (1967). In another land. In Their Satanic Majesties Request (Faixa #3). UK: Decca Records.
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Vimos que as teorias da percepgao humana descritas nos capitulos 2 e 3 podem ser
classificadas em termos de como o sujeito percebe objetos e estados de coisas do mundo:
indireta (teoria dos dados sensoriais, teoria da Gestalt, teoria adverbial, teoria construtivista,
teoria computacional) ou diretamente (teoria intencionalista, teoria disjuntivista, teoria ecolo-
gica). Em outras palavras, se a percep¢ao humana depende ou ndo da mediagao por outros
estados e processos cognitivos.

Vimos também que outras questdes tedrico-conceituais podem ser derivadas dessa
primeira: O que é a percepgao? O que se percebe? Como se percebe?

A excecdo do fenomenalismo, todas essas teorias parecem estar mais ou menos
comprometidas com o “realismo”, i.e., a tese ontoldgica de que o mundo existe independen-

temente do sujeito cognoscente. Contudo, algumas dessas teorias (intencionalismo, disjunti-
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vismo, construtivismo, teoria computacional, teoria ecoldgica) sdo mais comprometidas do
que outras (representativismo, adverbialismo, teoria da Gestalt) com o “realismo perceptual’,
i.e., a tese de que os objetos perceptuais sdo objetos e estados de coisas do mundo, ontolo-
gicamente independentes das experiéncias perceptuais. Assim, denominaremos as primei-
ras, “teorias realistas fortes da percepcao”, e as ultimas, “teorias realistas fracas da percep-
¢ao”.

Em termos gerais, enquanto as teorias realistas fortes da percepgéo enfrentam o de-
safio de conciliar nossa intuicdo acerca da abertura das experiéncias perceptuais ao mundo,
em episédios de percepgao nao-veridica, as teorias realistas fracas da percepgdo devem
dar conta de nossa intuicao acerca da transparéncia das experiéncias perceptuais em rela-
¢ao a objetos e estados de coisas do mundo, ontologicamente independentes das experién-
cias perceptuais.

Finalmente, vimos que algumas destas teorias (intencionalismo, disjuntivismo, teoria
ecoldgica) sao mais comprometidas do que outras (representativismo, teoria da Gestalt, ad-
verbialismo, construtivismo, teoria computacional) com o “objetivismo perceptual’, i.e., a tese
epistemoldgica de que a percepgao é determinada exclusivamente pelos objetos e estados
de coisas do mundo, ontologicamente independentes das experiéncias perceptuais. Assim,
denominaremos as primeiras, “teorias objetivas da percepg¢ao”, e as ultimas, “teorias subjeti-

vas da percepgao”.
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4.1. Hipétese semanticamente internalista da percepc¢ao

Apesar das diversas possibilidades de classificacdo das teorias da percepg¢ao sob di-
ferentes critérios (realismo direto vs. realismo indireto; realismo forte vs. realismo fraco; ob-
jetivismo vs. subjetivismo perceptual etc.), uma classificagdo que particularmente nos inte-
ressa para os objetivos do presente trabalho considera como as teorias da percepcao justifi-
cam as experiéncias perceptuais como “fendmenos semanticos” (i.e., que possuem signifi-
cado).

Neste sentido, as teorias da percepgéao indireta descritas no capitulo 2, e as teorias
intencionalista e disjuntivista descritas no capitulo 3, podemos atribuir uma “hip6tese seman-
ticamente internalista da percepgao”. Isso significa que elas identificam o conteudo semanti-
co das experiéncias perceptuais com estados e processos cognitivos/mentais internos. Con-
sideramos que as limitagdes dessas teorias, assim como, de qualquer outra teoria da per-
cepcao baseada nessa hipétese, podem ser resumidas em dois experimentos:

1. Suponhamos que as experiéncias perceptuais sejam como sessdes de um filme
exibido em salas de um cinema multiplex. Estas salas, por sua vez, correspondem a regides
do cérebro. Se perceber uma estrada de tijolos amarelos significa ter uma experiéncia per-
ceptual dessa estrada, isso equivale a assistir a uma sessao do filme que tem uma cena de
uma estrada de tijolos amarelos, independentemente de essa estrada existir ou ndo fora do
cinema.

Mas essa hipétese nao seria suficiente para justificar a percepgao visual de uma es-
trada de tijolos amarelos, porque teriamos que, primeiramente, justificar como assistimos a
sessdo desse filme. Vamos dizer que isso significasse assistir a outra sessdo do mesmo
filme, com a mesma cena, mas em outra sala do cinema. Agora teriamos que justificar como
assistimos a segunda sessao do filme para justificar como assistimos a primeira sesséo,
para justificar como percebemos a estrada de tijolos amarelos. E teriamos que continuar re-
correndo infinitamente a outras sessdes do filme para justificar como assistimos a sessao

anterior.
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No final das contas, ndo teriamos realmente justificado como assistimos a primeira
sessdo, nem como percebemos a estrada de tijolos amarelos. Isso poderia levantar davidas
se realmente teriamos percebido a estrada de tijolos amarelos.

Do mesmo modo, a hipotese de que as experiéncias perceptuais equivalem a esta-
dos e processos cognitivos nao é suficiente para justificar a percepgao visual humana. Isso
porque teriamos que, primeiramente, justificar como acessamos estes estados e processos
cognitivos (C), para justificar nossa percepgéao visual.

Vamos supor que isso significasse recorrer a estados e processos cognitivos comple-
mentares (Ceomp), €quivalentes a experiéncias perceptuais complementares (P¢omp). Agora
teriamos que justificar como acessamos Comp para justificar como acessamos C, para justifi-
car nossa percepgao visual. E teriamos que recorrer infinitamente a Ceomp_.n, €quivalentes a
Pcomp—n, Para justificar como acessamos C, para justificar nossa percepgéo visual.

No final das contas, ndo teriamos realmente justificado como acessamos C, nem
nossa percepc¢ao visual. Isso poderia levantar duvidas se nossa percepgao € um fenbmeno
real. Portanto, o internalismo semantico ndo fornece uma justificativa satisfatéria para a per-
cepcado humana. E na medida em que o internalismo semantico ndo pode garantir que a
percepcgao seja um fendmeno real, ele termina por implicar em um ceticismo acerca da exis-
téncia das experiéncias perceptuais humanas (fig. 12).

Suponhamos que fosse possivel identificar um estado ou processo cognitivo original
(Cmatriz), que ndo precisa ser justificado por qualquer Cc.mp, mas pelo qual podemos justificar
nosso acesso a Ceomp—n, €, €m Ultima instancia, a C. Suponhamos que Cgomp_n, justamente
porque é equivalente a Psomp_.n, € capaz de produzir fatos seménticos acerca do mundo. Co-
MO Chatiz N80 € equivalente a Pmp_.n, €le consistiria apenas de um fato “sintatico”; incapaz,
portanto, de produzir qualquer fato semantico acerca do mundo.

Se este € 0 caso, o internalismo seméantico € injustificado. Se o significado da per-

cepcao visual é justificado por experiéncias perceptuais, equivalentes a estados e processos
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cognitivos, que sao justificados por um estado ou processo cognitivo incapaz de produzir

fatos semanticos, como a percepcéo visual pode ser um fenbmeno semantico?

cena de uma estrada de tijolos amarelos

experiéncia perceptual 1 — sala 1
1 1
! . . . g
: objeto e estados de coisas subjetivos E
: :
v v
cena de uma estrada de tijolos amarelos
experiéncia perceptual 2 ——p sala 2
1 1
! . . . g
: objeto e estados de coisas subjetivos i
‘ ‘
cena de uma estrada de tijolos amarelos
131
experiéncia perceptual 3 ——p sala 3
1 1
H objeto e estados de coisas subjetivos i
i i
1 1
v v

Fig. 12. EXPERIMENTO DO CINEMA MULTIPLEX. Cada experiéncia perceptual (estado ou processo cognitivo) de
uma estrada de tijolos amarelos corresponde a sessdes de um filme exibido em salas de um cinema multiplex (cére-
bro), com uma cena de uma estrada de tijolos amarelos (objeto e estados de coisas subjetivos), independentemente
de essa estrada ser um objeto ou estado de coisas do mundo. A justificativa de cada experiéncia perceptual depende
de outra experiéncia perceptual de uma estrada de tijolos amarelos. Infinitas recorréncias a outras experiéncias per-
ceptuais séo insuficientes para justificar as experiéncias perceptuais precedentes. Consequentemente, nada garante
que a percepgao € um fendmeno real.

Cmatriz, €nquanto um fato sintatico, seria apenas um “cddigo”, um conjunto de regras
de articulagéo de fatos sintaticos: Ccompn, Pcomp—n € 0 mundo. Todavia, a relagdo semantica
entre Ceomp—n, Peompn € 0 mundo ndo seria redutivel a este cédigo, embora ela fosse realiza-
da neste codigo. Do mesmo modo que a linguagem verbal é realizada no cédigo linguistico,

mas sua relagdo semantica n&o € redutivel a este codigo.
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2. Suponhamos que o funcionamento da percepgéo humana seja analogo ao funcio-
namento de uma camera de video. Superficialmente falando, a luz refletida por uma estrada
de tijolos amarelos incide em um conjunto de lentes (olho humano), é convertida em impul-
sos elétricos (sinapses) por um dispositivo fotossensivel semicondutor (retina), que sao ar-
mazenados em um dispositivo de memoria (cérebro). E necessario, ainda, um dispositivo
que faga o processo inverso: converter os impulsos elétricos em feixes luminosos e projeta-
los, sob a forma da imagem visual de uma estrada de tijolos amarelos, em uma tela/monitor.

Pois bem, é esse dispositivo que falta ao sistema perceptual humano. Suponhamos
que nosso sistema perceptual seja naturalmente capaz de capturar propriedades sensoriais
de uma estrada de tijolos amarelos, converté-las em impulsos nervosos e armazena-las em
nosso cérebro. Ele ndo seria capaz, todavia, de converter estes impulsos em feixes lumino-
sos e projeta-los, sob a forma da imagem visual de uma estrada de tijolos amarelos, no
mundo. O maximo que nosso sistema perceptual seria capaz é de projeta-los em nossa reti-
na (imagem retiniana).

Mas como poderiamos conciliar nossa percepcao visual da imagem da estrada de ti-
jolos amarelos projetada em nossa retina, com nossa intuicdo acerca da “abertura” da per-
cepgao visual, i.e., que nossa experiéncia perceptual nos da acesso a fatos do mundo, “fora”
de nés? (fig. 13). E, neste sentido, como poderiamos afirmar que o acesso a imagem da es-
trada de tijolos amarelos projetada em nossa retina define uma percepgao visual?

Além disso, se aqueles impulsos nervosos sao fatos sintaticos de estados e proces-
sos cognitivos. E estes estados e processos cognitivos sdo equivalentes a experiéncias per-
ceptuais. Como estes impulsos podem ser constituintes de experiéncias perceptuais, se es-
tas sdo fendmenos semanticos?

E se estes impulsos nervosos sao fatos semanticos, enquanto representacao codifi-
cada (simbdlica) da imagem visual da estrada de tijolos amarelos, cairemos nos mesmos

problemas descritos no experimento do cinema multiplex.
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Mais uma vez, o internalismo semantico nao fornece uma justificativa satisfatéria pa-
ra a experiéncia perceptual humana, nem pode garantir que a percepgao seja um fenédmeno

real.

projetor

tela
*~—

/ projeta
—
—
—

incide impulsos incide
elétricos

impulsos
elétricos

—e

estrada de tijolos 133

estrada de tijolos
amarelos

amarelos

camera de video

sistema perceptual humano

Fig. 13. EXPERIMENTO DA CAMERA DE VIDEO. A camera de video (a esquerda) e o sistema perceptual humano
(a direita) captam as propriedades sensoriais da imagem da estrada de tijolos amarelos, sob a forma de feixes lumino-
s0s, que sdo convertidos em impulsos elétricos e armazenados em um dispositivo de armazenamento. A camera de
video é capaz de converter os impulsos elétricos em feixes luminosos e projetar, por meio de um dispositivo
retroprojetor, a imagem da estrada de tijolos amarelos em uma tela/monitor. Esta fungdo ndo existe no sistema per-
ceptual humano. O maximo que o sistema perceptual humano seria capaz € projetar a imagem da estrada de tijolos
amarelos na retina (imagem retiniana). Mas como poderiamos conciliar esta hipétese com nossa intuigdo acerca da
“abertura” da percepgao visual, i.e., que as experiéncias perceptuais nos ddo acesso a fatos do mundo, “fora” de n6s?
E como poderiamos afirmar que o acesso a esta imagem retiniana pode definir a percepgéo visual da estrada de
tijolos amarelos? Assim, nada justifica que a percepgéo visual da estrada de tijolos amarelos € um fenémeno real.

A tabela 11 resume os principais pressupostos e limitagcbes da hipétese semantica-

mente internalista da percepcéo.
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TABELA 11
PRINCIPAIS PRESSUPOSTOS E LIMITACOES DA HIPOTESE SEMANTICAMENTE INTERNALISTA DA PERCEPCAO

Principais pressupostos Principais limitagdes

» O conteudo semantico da percepgao visual huma- » A justificagdo das experiéncias perceptuais depen-
na esta nas experiéncias perceptuais. de de infinitas e insuficientes regressdes a outras
experiéncias perceptuais (cf. experimento do cine-

» O valor epistémico da percepgéo visual humana é ma multiplex).

justificado pelas experiéncias perceptuais.
A espécie humana n&o possui um aparato percep-
tual capaz de projetar imagens no mundo, o que é
incompativel com nossa intuicdo acerca da “abertu-
ra” da percepg¢ao visual ao mundo (cf. o experimen-
to da camera de video).

» As experiéncias perceptuais sdo identificadas com
estados e processos cognitivos/mentais internos.

» Experiéncias perceptuais sdo fendbmenos semanti-
cos. Estados e processos cognitivos sdo fendme-
nos sintaticos (nao-semanticos).

4.2. Hipétese semanticamente externalista da percepc¢ao

Uma proposta alternativa ao internalismo seméantico, denominada “externalismo se-
mantico”, considera que as experiéncias perceptuais ndo sao fendbmenos reais; ou entao,
ndo sao relevantes para a justificagéo epistémica da percepgéo visual humana. O que é re-
levante de fato sdo as relagdes funcionais e casuais externas estabelecidas entre fatos per-
ceptiveis do mundo (inputs sensoriais) e as respostas perceptuais dos individuos (outputs
comportamentais).

Com isso, o externalismo semantico busca simplificar o modelo de percepg¢ao visual
humana, eliminando ou restringido a importancia das experiéncias perceptuais. Consequen-
temente, ela busca evitar os problemas que o internalismo semantico tem enfrentado ao li-
dar com a questao da experiéncia perceptual. No que tange a ontologia dos objetos percep-
tuais, por sua vez, o externalismo semantico assume a postura realista forte de que esses

sao objetos e estados de coisas do mundo.
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Contudo, acreditamos que o externalismo semantico nao oferece solugdo melhor do
que o internalismo semantico para a interpretacao da percepgao visual humana. E o princi-
pal problema com o externalismo semantico é justamente por desconsiderar aquilo que con-
sideramos o elemento critico para abordarmos os aspectos semanticos da percepc¢ao visual
humana: as “experiéncias perceptuais”.

Meu clone e eu percebemos visualmente exatamente a mesma coisa (chamemos de
entidade “eu-clone”), quando estamos um diante do outro, porque do ponto de vista de uma
descricdo objetiva (3% pessoa), “eu-clone” é funcional e causalmente relacionado a uma
mesma resposta perceptual, tanto minha quanto do meu clone.

Mas do ponto de vista de uma descricao subjetiva (12 pessoa), 0 que meu clone per-
cebe visualmente significa, para ele, “eu”; portanto, algo distinto dele. E o que eu percebo vi-
sualmente significa, para mim, “meu clone”; portanto, algo distinto de mim. Ou seja, “eu-
clone” é um fato do mundo, ontologicamente objetivo, mas possui significados distintos para
minha percepgao visual e para a percepgao visual do meu clone. E como esses significados
nao parecem ser justificados pela histéria de vida (supondo que meu clone e eu tenhamos a
mesma histéria de vida), a explicagdo que consideramos mais plausivel € que essa diferen-
¢a € justificada por experiéncias perceptuais distintas, minhas e do meu clone.

Outro problema do externalismo semantico, como consequéncia da sua rejei¢ao das
experiéncias perceptuais, € que ele nao justifica satisfatoriamente a questdo do carater feno-
menolégico dessas experiéncias. Embora meu clone e eu sejamos estruturalmente idénticos
e tenhamos a mesma histéria de vida, ambos temos experiéncias perceptuais sob distintos
aspectos fenomenoldgicos. Eu tenho uma experiéncia de mim mesmo (e ndo, do meu clone)
tendo uma experiéncia perceptual. Meu clone tem uma experiéncia de si mesmo (e nao, de
mim) tendo uma experiéncia perceptual. E esse fato néo é satisfatoriamente contemplado

pelas descri¢des funcionalistas e causalistas do externalismo semantico (fig. 14).
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eu-clone

percebe / \ percebe

significa
eu Meu clone
minha experiéncia fenomenoldgica experiéncia fenomenoldgica do meu clone
(eu tenho uma experiéncia de mim tendo # (eu tenho uma experiéncia de mim tendo
uma experiéncia perceptual) uma experiéncia perceptual)

Fig. 14. EXPERIMENTO DO EU-CLONE. Do ponto de vista objetivo (3% pessoa), meu clone e eu percebemos o mes-
mo objeto e estado de coisas do mundo (“eu-clone”). Do ponto de vista subjetivo (12 pessoa), eu tenho uma experién-
cia perceptual de algo distinto de mim (“clone”) e meu clone tem uma experiéncia perceptual de algo distinto dele
(“eu”). Portanto, o objeto (significado) da minha experiéncia perceptual e da experiéncia perceptual do meu clone séo
distintos e ontologicamente dependentes dessas experiéncias. Além disso, minha experiéncia perceptual e a experién-
cia perceptual do meu clone ocorrem sob distintos aspectos fenomenolégicos: eu tenho uma experiéncia de mim tendo
uma experiéncia perceptual; meu clone tem uma experiéncia de si tendo uma experiéncia perceptual. O significado e o
carater fenomenolodgico ndo podem ser satisfatoriamente justificados segundo uma descrigéo objetiva, em termos de
relagdes funcionais e causais externas. Portanto, o externalismo semantico néo justifica satisfatoriamente todos os as-
pectos da percepgao visual humana.

Consequentemente, o externalismo semantico ndo consegue justificar objetos ontolo-
gicamente dependentes das experiéncias perceptuais. Suponhamos que, enquanto eu viajo
por uma estrada de tijolos amarelos, eu percebo que suas margens se deslocam no sentido
contrario ao do meu deslocamento. Segundo uma descricdo objetiva (32 pessoa), as mar-
gens dessa estrada néo se deslocam de fato; o Unico que se desloca sou eu.

Mas do meu ponto de vista (descrigdo subjetiva), o deslocamento das margens da
estrada de tijolos amarelos € apreendido desse modo especifico em minha experiéncia per-
ceptual. E como a mesma estrada de tijolos amarelos ndo pode possuir margens que, ora se
deslocam, ora nao, a justificativa mais plausivel é a de que o deslocamento dessas margens

€ ontologicamente dependente da minha experiéncia perceptual.
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Poder-se-ia ser argumentado que minha experiéncia perceptual do deslocamento
das margens da estrada de tijolos amarelos € irrelevante para a justificagdo do que minha
percepcado visual me permite conhecer dessa estrada. Isso porque as margens dessa
estrada nao se deslocam de fato; e ndo é possivel se conhecer algo que nao é. Além disso,
essa experiéncia perceptual é funcionalmente irrelevante para a maior parte das minhas
atividades sociais cotidianas, na medida em que minha comunidade verbal ndo pode
compartilhar a mesma experiéncia perceptual (sob o mesmo carater fenomenoldgico) em
todas as atividades sociais.

Mas essa justificativa seria inadequada, pois minha experiéncia perceptual do deslo-
camento das margens da estrada de tijolos amarelos é fenomenologicamente real pra mim e
funcionalmente relevante para minhas interagbes com o mundo. Grande parte da atividade
artistica consiste em expressar, comunicar e representar experiéncias perceptuais e seus
aspectos fenomenoldgicos, mesmo que estes aspectos ndo sejam ontologicamente objeti-
vos; e essas atividades ndo sao consideradas funcionalmente irrelevantes para os grupos
sociais em geral (exceto para aqueles com fungdes muito especificas).

Eu poderia, por exemplo, descrever minha experiéncia perceptual do deslocamento
das margens dessa estrada para um amigo e convencé-lo a passear comigo por essa estra-
da para que ele mesmo tivesse essa experiéncia perceptual e a descrevesse para mim. E
isso envolve um episddio de “comunicagao” funcionalmente relevante. Ou eu poderia plane-
jar outro passeio por essa estrada para reviver essa experiéncia perceptual. E isso envolve
uma “agao intencional”’, que somente sera interpretada adequadamente, se for considerada
a legitimidade dessa experiéncia para justificar essa intengao.

Se o deslocamento das margens da estrada de tijolos amarelos nao existe, do ponto
de vista objetivo, i.e., ndo € um estado de coisas do mundo, e ndo pode ser conhecido des-
se modo, ele existe e € conhecido somente enquanto produto de uma descrigdo subjetiva.

Quer dizer, ainda que outros individuos possam ter uma experiéncia perceptual semelhante
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a minha, essa experiéncia somente é real porque € individual e somente pode ser conhecida

se experienciada como tal.

Mas se o deslocamento das margens da estrada de tijolos amarelos é ontologica-
mente subjetivo, e somente pode ser conhecido desse modo, ele € um estado de coisas
subjetivo. E o externalismo semantico ndo tem como lidar com esse fato, porque ele rejeita a
existéncia de objetos e estados de coisas ontologicamente dependentes das experiéncias

perceptuais. Portanto, o externalismo semantico falha em interpretar todos os aspectos da

percepcao visual humana (fig. 15).

estrada imdvel = carro em movimento

ponto de vista objetivo (32 pessoa)

estrada em movimento = carro imével

v

v

ponto de vista subjetivo (12 pessoa)

Fig. 15. EXPERIMENTO DO MOVIMENTO DAS MARGENS DA ESTRADA DE TIJOLOS AMARELOS. Do ponto de
vista objetivo (32 pessoa), o carro se desloca em sentido contrario ao do deslocamento das margens da estrada de tijo-
los amarelos, que permanecem iméveis. Do ponto de vista subjetivo (12 pessoa), as margens da estrada de tijolos
amarelos se deslocam em sentido contrario ao do deslocamento do carro, que permanece imével. Uma vez que minha
experiéncia perceptual do deslocamento das margens dessa estrada é fenomenologicamente real, o deslocamento das
margens dessa estrada também é fenomenologicamente real. Mas esse deslocamento ndo é um estado de coisas do
mundo, e sim, dependente de minha experiéncia perceptual (estado de coisas subjetivo), que ndo pode ser adequada-
mente descrito em termos objetivos. Portanto, o externalismo semantico nao justifica satisfatoriamente objetos percep-
tuais ontologicamente subjetivos e, consequentemente, todos os aspectos da percepgéo visual humana.

A tabela 12 resume os principais pressupostos e limitagcdes da hipétese da percep-

¢ao semanticamente externalista.
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TABELA 12
PRINCIPAIS PRESSUPOSTOS E LIMITACOES DA HIPOTESE SEMANTICAMENTE EXTERNALISTA DA PERCEPCAO

Principais pressupostos

Principais limitagdes

» O conteudo semantico da percepgéo visual huma- Nao justifica como diferentes significados podem
na esta no mundo perceptivel. ser atribuidos ao mesmo objeto perceptual, inde-
. L ~ pendentemente das experiéncias passadas.
» As experiéncias perceptuais ndo sao relevantes
para a justificacdo epistémica da percepgéo visual N&o justifica diferentes experiéncias fenomenoldgi-
humana. cas envolvendo o mesmo objeto perceptual.
» A percepgéo visual humana é justificada pelas re- Nao justifica objetos perceptuais ontoldgica e epis-

lagbes funcionais e casuais externas entre fatos

temologicamente subjetivos.

perceptiveis do mundo (inputs sensoriais) e res-
postas perceptuais (outputs comportamentais).

4.3. Interpretando a percepgao visual humana

Diante do panorama das teorias da percepg¢ao descrito anteriormente, quais alternati-
vas é possivel oferecer para lidar com as inconsisténcias teérico-conceituais das hipéteses
semanticamente internalista e externalista da percepgédo? Abaixo, apresentamos algumas
analises acerca da percepgao visual humana que consideramos basicas para se iniciar uma
interpretacao alternativa da percepgéao visual humana.

Assumindo que ndo ha nada de errado com nosso sistema perceptual, os episodios
de erro perceptual parecem evidenciar claramente que o0 mundo néo é percebido como ele é
de fato (assumindo, obviamente, que o mundo exista de fato). De outro modo, precisariamos
justificar como o mundo altera sua configuragdo a cada episédio perceptual.

Se eu tenho uma experiéncia perceptual de uma moeda, ora redonda, ora plana, de-
vemos supor que a moeda possui duas configuragdes fisicas distintas (redonda e plana),
que se alternam a medida que eu assumo um ou outro ponto de observacdo em relagao a
moeda? Se este é o caso, € possivel admitir que a moeda possui tantas configuracdes
quanto os pontos de observacao possiveis de serem assumidos em relacdo a ela; o que sig-

nifica, indefinidas?
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Mas se isso é admissivel, é também possivel que outro individuo tenha uma experi-
éncia perceptual da mesma moeda, a partir de alguns pontos de observacdo em relagdo a
moeda, que nao se interpolem aos meus pontos de observacao? E neste caso, deveriamos
admitir que a moeda possui tantas configuragdes quanto os pontos de observagao possiveis
(e ndo interpolados) de serem assumidos por mim e por outro individuo em relagcdo a
moeda?

E a medida que consideramos que outros individuos possuem experiéncias percep-
tuais da mesma moeda sob alguns pontos de observagao n&o interpolados aos meus, nos
defrontamos com o seguinte problema: quantas configuragdes a moeda possui? E como to-
das essas configuragdes da moeda podem ocupar o mesmo espaco fisico? E como o mun-
do pode conter tantos aspectos, cada qual, com inumeraveis configuragées?

Se considerarmos que esse problema seja valido para a investigacdo da percepgao
visual humana, devemos reconhecer que a conclusao mais 6bvia neste caso é a de que,
tendo como certo que o mundo possui somente uma configuragao, fisica, material..., as di-
versas configuracdes dos objetos e estados de coisas do mundo que apreendemos nas ex-
periéncias perceptuais ndo sdo configuragdes fisicas destes objetos e estados de coisas. E
como é possivel que nenhuma dessas configuragbes nao-fisicas corresponda a configura-
¢ao fisica desses objetos e estados de coisas, s6 nos resta concluir que aquilo que apreen-
demos nas experiéncias perceptuais ndo sdo objetos e estados de coisas do mundo, ontolo-
gicamente independentes de nossas experiéncias perceptuais.

Essa parece ser a conclusdo mais ébvia para o problema da natureza dos objetos
perceptuais: aquilo que apreendemos nas experiéncias perceptuais sdo objetos e estados
de coisas subjetivos, ontologicamente dependentes de nossas experiéncias perceptuais.
Obvia, mas n&o menos ilusdria.

Essa conclusdo levanta tantos ou mais problemas do que a hipétese de que os obje-
tos perceptuais sdo objetos e estados de coisas do mundo. Por exemplo, qual a natureza

desses objetos e estados de coisas subjetivos? Se eles possuem a mesma natureza fisica

140



PARTE | - PERCEPCAO VISUAL HUMANA CAPITULO 4. PERCEPGCAO VISUAL HUMANA E
FUNCIONAMENTO SEMANTICO

dos objetos e estados de coisas do mundo, eles possuem a mesma configuragdo material
ou uma configuragao distinta dos objetos e estados de coisas do mundo? Se eles possuem
uma natureza distinta da natureza fisica dos objetos e estados de coisas do mundo, qual
sua relagdo com esses ultimos: epifenomenalismo ou dualismo causal?

Além do problema ontoldgico, existe o problema epistemoldgico de como podemos
ter experiéncias perceptuais de objetos e estados de coisas subjetivos: como estados/pro-
cessos/estruturas internos (cérebro) ou como projegdes sensoriais no mundo. No primeiro
caso, nosso sistema perceptual ndo parece nos permitir ter experiéncias perceptuais de ob-
jetos e estados de coisas, sejam eles subjetivos ou do mundo, no interior de nosso cérebro;
pelo menos, ndo diretamente. Isto requereria estados ou processos cognitivos complemen-
tares infinitamente regressiveis (cf. o experimento do cinema multiplex, segao 4.1).

No segundo caso, aparentemente n&o possuimos um mecanismo bioldgico capaz de
projetar objetos e estados de coisas subjetivos no mundo (cf. o experimento da camera de
video, secdo 4.1). Mas se ainda é possivel insistir que temos experiéncias perceptuais de
objetos e estados de coisas subjetivos, devemos admitir, entdo, que eles nao estao “dentro”
de nos. Entdo, onde eles estao?

Se insistirmos em tratar essa questdo exatamente desse modo, descobriremos que
ela é insoluvel: se ndo temos experiéncias perceptuais de objetos e estados de coisas do
mundo, nem de objetos e estados de coisas subjetivos, o que nos resta?

O problema é que, do modo como essa questao esta formulada, fica implicito que a
experiéncia perceptual implica em um ato ou processo, por um lado, e aquilo que é percebi-
do, por outro. Quer dizer, € inevitavel considerar que haja algo apreendido na experiéncia
perceptual, e as dificuldades em caracterizar os objetos perceptuais € um dos pontos fracos
das hipoteses semanticamente internalista e externalista da percepgao.

Vimos que a teoria adverbial (cf. cap. 2, seg¢ao 2.2) propde uma solugao radical para

esse problema, rejeitando a existéncia dos objetos perceptuais. Perceber, segundo ela, ndo
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€ apreender ou ter consciéncia de algo, no sentido de algo predicavel; mas é apreender ou
ter consciéncia de estados e processos da consciéncia, e estes ndo sdo predicaveis.

Por outro lado, o problema com a teoria adverbial € que, ao relacionar a percepgao
visual humana a estados e processos da consciéncia, ela assume que o conteudo semanti-
co da percepcao visual € o conteldo semantico destes estados e processos, recaindo no in-
ternalismo semantico. E se por estados e processos da consciéncia, quer-se dizer, estados
e processos neurofisioldgicos, como esses possuiriam conteudo semantico, se consistem
basicamente de configuragdes sintaticas (nao-semanticas)?

Por isso, concordamos com a teoria adverbial que a percepg¢éo visual humana nao
requer um objeto perceptual; mas discordamos dela por assumir que a percepgao seja a a-
preensao ou conscientizacido de estados e processos da consciéncia.

Tendo dito isso, poderiamos responder a questdo da natureza dos objetos perceptu-
ais, dizendo: nada é apreendido; ou de nada se é consciente quando se percebe. O “nada”
aqui é o “algo” predicavel. O objeto perceptual € um “erro de categoria” porque implica em
algo predicavel. Perceber ndo é perceber “algo”, mas “de que modo”. E o “de que modo” nao
€ predicavel: sdo as condigbes (necessarias, suficientes e relevantes) de funcionamento
(sintatico, pragmatico e semantico) da percepg¢ao visual humana.

Vimos que as hipéteses semanticamente internalista e externalista da percepcgao di-
ferem entre si, principalmente, quanto a definicao de “conteddo seméantico”. Outro critério de
distingao entre elas envolve a hipétese da existéncia de experiéncias perceptuais. A hipéte-
se semanticamente internalista assume que experiéncias perceptuais sao reais e intrinsecas
a percepcado humana, embora haja divergéncias quanto a caracterizacdo destas experiénci-
as.

Por sua vez, a hipotese semanticamente externalista desconsidera que experiéncias
perceptuais sejam reais; ou, pelo menos, que elas sejam criticas ou relevantes para a per-

cepc¢ao humana. Embora nao fique claro o que ela quer dizer quando trata de experiéncias
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perceptuais, um exemplo simples pode nos ajudar a ter uma idéia do que sejam estas expe-
riéncias.

Imaginemos que eu caminhe pela rua e aviste, ao longe, um amigo meu. Eu caminho
em direcdo a ele e, ao aproximar-me dele, descubro que ele ndo é o meu amigo, mas outra
pessoa, que se parece com meu amigo. Diz-se que, nessa situagéo, eu ndo percebi meu a-
migo; mas outra pessoa. Ainda assim, poucos discordardo que eu tive uma experiéncia per-
ceptual do meu amigo; de outro modo, eu néo teria justificativa para assumir que eu havia
percebido meu amigo.

Agora, imaginemos que esta pessoa que eu percebi tenha sido, de fato, meu amigo.
Diz-se que, neste caso, eu percebi meu amigo. No entanto, inclusive nesta situag&o, poucos
discordardo que eu tive uma experiéncia perceptual do meu amigo; de outro modo, eu tam-
bém néo teria justificativa para assumir que eu havia percebido meu amigo.

Como nao parece haver qualquer necessidade de supor que minhas experiéncias
perceptuais do meu amigo, no primeiro e no segundo episddio perceptual, sejam fenomeno-
logicamente distintas, podemos dizer que eu tive a mesma experiéncia perceptual do meu
amigo em ambos os episodios perceptuais.

Quer dizer, a experiéncia perceptual € uma condicao suficiente para a percepgao vi-
sual humana, porque um individuo pode possuir uma experiéncia perceptual quando perce-
be, mesmo em episédios de percepcido nao-veridica. E como percepcdes veridicas € nao-
veridicas sao formas de interagao naturais e reais, a experiéncia perceptual em ambos os e-
pisddios perceptuais também é natural e real.

Mas dizer que as experiéncias perceptuais séo reais nao significa que aquilo que eu
apreendo na minha experiéncia perceptual é real stricto sensu. Eu posso ter uma experién-
cia perceptual da morte do meu amigo e, embora minha experiéncia perceptual seja feno-
menologicamente real, meu amigo pode nao haver morrido de fato. A morte “aparente” do

meu amigo é real do ponto de vista fenomenolégico, porque ela é condigdo de satisfagéo da
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minha experiéncia perceptual da morte do meu amigo; de outro modo, eu nao teria esta ex-
periéncia perceptual especifica.

O que queremos dizer com isso é que a morte aparente do meu amigo nao tem com-
promisso ontolégico com a realidade do mundo; apenas com a satisfagdo de minha experi-
éncia perceptual. Eu posso ter diversas experiéncias perceptuais com a morte do meu ami-
go e isso ndo mudaria a realidade do mundo, i.e., meu amigo ndo haveria morrido de fato. E
por esta razdo que € possivel que eu tenha experiéncias perceptuais com objetos e estados
de coisas “nao reais” (no sentido material), como unicérnios e arcos-iris.

Dissemos que perceber ndo é perceber “algo”, mas “de que modo”, i.e., sob certas
condigbes de funcionamento. Dissemos também que as experiéncias perceptuais sdo condi-
¢ao suficiente para a percepgéao visual humana. Pois bem, assumiremos que as experiénci-
as perceptuais sdo um “de que modo” a percepgao visual humana é realizada. Quer dizer,
perceber significa interagir com o mundo de modos especificos, dentre os quais, um destes
€ a “experiéncia perceptual’.

Mas o que ¢é este “de que modo” correspondente a experiéncia perceptual, segundo
o qual a percepcao visual humana é realizada? E o modo de funcionamento semantico des-
ta interacdo. Dito de outra forma: a experiéncia perceptual € a intencionalidade da percep-
¢ao humana; condicao suficiente, mas nao necessaria para esta interagao.

Quando dizemos que a experiéncia perceptual € o modo de funcionamento semanti-
co da percepgao humana, nao significa que esta experiéncia corresponda aos contextos am-
bientais e sociais nos quais percebemos. Estes contextos sdo “do” mundo; as experiéncias
perceptuais, nao. Obviamente, as experiéncias perceptuais estdo “no” mundo, porque a per-
cepgao visual esta “no” mundo, i.e., a percep¢ao humana envolve um individuo “no” mundo
em interacdo “com” o mundo, ou “com” outros individuos, que por sua vez, também estéo
“no” mundo. Mas a percepgao humana nao é “do” mundo; ela é “com” o mundo. E como a
experiéncia perceptual sdo as condicbes que satisfazem a ocorréncia da percepgdo huma-

na, a experiéncia perceptual também é “com” o mundo.
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O “significado” da percepgéao visual humana é definido pela experiéncia perceptual, e
nao, por estados e processos cognitivos (cf. segao 4.1). Isso ndo quer dizer que a percep-
¢ao visual ndo envolva estados e processos cognitivos. Mas sejam quais forem estes esta-
dos e processos, eles ndao sao condigao suficiente para a significagdo da percepgéao visual
humana, porque a significacdo € um fato semantico (intencional), enquanto que os estados
€ processos cognitivos sao fatos sintaticos. E fatos sintaticos nao é condigao suficiente para
produzir fatos semanticos (cf. Searle, 1980), embora seja condigdo necessaria para estes
fatos (cf. cap. 1, se¢éo 1.2). Nada garante que dois individuos que percebem certo objeto ou
estado de coisas do mundo estejam necessariamente no mesmo tipo ou no mesmo token de
um estado ou de um processo cognitivo especifico.

Considerando que a experiéncia perceptual € um modo de funcionamento semantico
da percepgao visual humana, e a percepgao visual € uma forma de interagdo humana com o
mundo, tanto a experiéncia perceptual quanto a percepgao visual implicam necessariamente
0 mundo; ou como estamos denominando, séo “com” o mundo.

Assim, como a percepg¢ao visual humana ndo é uma apreensao ou conscientizagao
“‘do” mundo, mas uma interagdo “com” o mundo de certo modo, a experiéncia perceptual
também nao € uma experiéncia “do” mundo; ela € uma experiéncia perceptual “com” o mun-
do, ou, como denominaremos, uma “experiéncia perceptual [mundo]”’. O [mundo] é aquilo
que a experiéncia perceptual tem como seu conteldo semantico; e porque o [mundo] € o
conteudo seméantico da experiéncia perceptual, ha uma dependéncia légico-referencial entre
ambos. Por isso, é possivel o individuo interagir perceptualmente com o mundo e a experi-
éncia perceptual ser o modo de funcionamento semantico desta interagao.

Vimos que a teoria intencionalista também defende que o conteido seméantico (ou,
como ela denomina, conteudo intencional) é condi¢cdo de satisfagdo para a realizagao da
percepcao visual humana. Todavia, neste caso, o intencionalismo considera que o conteudo
semantico é um “conteddo mental”, constituido de representagdes de objetos e estados de

coisas do mundo; e que a percepgao visual humana é um “estado mental”. Mas se como es-
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tamos propondo, a experiéncia perceptual € um modo de funcionamento semantico da per-
cepgao visual humana, que por sua vez, ndo implica a apreensao de objetos ou estados de
coisas do mundo, assumimos que o conteldo seméantico da experiéncia perceptual n&o in-
clui representagdes de objetos e estados de coisas do mundo, mas parametros (condigdes)
especificos para que esta experiéncia seja realizada do modo que é.

Por exemplo, minha percep¢ao visual do meu amigo ndo € “do”, no sentido de que
ha algo no mundo que eu aprendi a denominar “meu amigo”; e que é apreendido ou do qual
eu sou consciente quando interajo perceptualmente com meu amigo ou com alguém pareci-
do com meu amigo. Nem significa que eu tenho uma experiéncia perceptual, cujo conteudo
semantico inclui meu amigo, enquanto representacao de um objeto ou estado de coisas do
mundo. Significa uma percepgao visual “com” meu amigo, no sentido de que eu interajo
perceptualmente com um objeto ou estado de coisas do mundo, de um modo especifico:
uma “experiéncia perceptual [meu amigo]’, que estabelece meu amigo como elemento perti-
nente ao seu conteudo semantico, ndo em termos de representacdo de um objeto ou estado
de coisas do mundo, mas de parametros perceptuais especificos, cuja realizagdo satisfaz
(ou, melhor dizendo, é relevante para) a condigéo de realizagdo desta experiéncia perceptu-
al (p.ex., meu amigo possui certas caracteristicas; todo objeto ou estado de coisas do mun-
do que apresentar caracteristicas semelhantes € meu amigo).

Se é possivel que meu amigo nao esteja no local e instante em que a “experiéncia
perceptual [meu amigo]” foi realizada, como esta experiéncia pode estabelecer “meu amigo”
como elemento pertinente ao seu conteudo semantico, e ndo, outra pessoa, parecida com
meu amigo, que estava no local e instante em que a “experiéncia perceptual [meu amigo]”
foi realizada? E assim, como € valido dizer que eu interajo perceptualmente com meu ami-
go, ao invés de, com outra pessoa, parecida com meu amigo?

Parece-nos possivel sugerir que, na verdade, eu nao interajo perceptualmente com
outra pessoa, parecida com meu amigo; mas com meu amigo, mesmo quando era outra

pessoa, € ndo, meu amigo, que estava no local e instante em que a “experiéncia perceptual
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[meu amigo]” foi realizada. De outro modo, n&o teriamos como justificar que, em um episo6-
dio de alucinacdo, na qual a “experiéncia perceptual [meu amigo]” também ¢é realizada, eu
interajo perceptualmente com coisa alguma. Novamente, ndo ha compromisso ontolégico da
experiéncia perceptual com a realidade do mundo, mas com a satisfagéo das condi¢des de
realizacao destra experiéncia. Porque a experiéncia perceptual estabelece as condicbes

perceptuais especificas cuja realizagao satisfaz as condi¢des de realizagao desta experién-

cia perceptual® (fig. 16).

(®

EXPERIENCIA PERCEPTUAL
(INTENCIONALIDADE DA
PERCEPGAO VISUAL HUMANA)

(vii)

(i)

ESTABELECE, COMO PARTE DE SUA SIGNIFICAGAO

(iii)

CONDICOES
PERCEPTUAIS

A 4

PERCEPCAO
VISUAL
HUMANA

(CONTEUDO SEMANTICO)
v)
(vi) CONDICOES DE
REALIZACAO DA
— A
EXPERIENCIA
PERCEPTUAL
REALIZAM

ESPECIFICAS

REALIZADAS

4—' (iv)

SATISFAZEM

Fig. 16. MODO DE FUNCIONAMENTO SEMANTICO DA PERCEPCAO VISUAL HUMANA. (i) A experiéncia percep-
tual (intencionalidade da percepgéo visual humana) (ii) estabelece, como parte de sua significagdo (conteddo seman-
tico), (iii) condigdes perceptuais especificas que, (iv) se forem realizadas, satisfardo (v) as condi¢cdes de realizagéo
da experiéncia perceptual, (vi) que é condi¢do suficiente para a realizagéo da (vii) percepgao visual humana. Em ou-
tras palavras, o significado da percepcéo visual humana é o modo de funcionamento semantico, segundo o qual, o
sujeito interage perceptualmente com o mundo.

Qual a relevancia para o individuo ter uma experiéncia perceptual sem qualquer

compromisso ontolégico com a realidade do mundo? Em outras palavras, quais as vanta-

29

Na verdade, esta idéia foi derivada de Searle (1983: cap. 3), que propds que a percepgao é auto-referencial
e auto-causal, ao estabelecer como suas condi¢gdes de satisfagdo, que estas causem sua propria realiza-
¢do. No entanto, Searle relaciona a percepcao a estados e processos mentais, e suas condi¢gdes de satisfa-
¢do, a conteudos proposicionais destes estados e processos. No nosso caso, como ja dito, a percepgao
visual é uma forma de interagdo humana, e a experiéncia perceptual € um modo de funcionamento
semantico desta interagao. Portanto, ndo ha a necessidade de se adotar uma postura mentalista, como faz

Searle, para abordar o funcionamento da percepgao visual em termos semanticos.
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gens ecoldgicas dos erros perceptuais? Talvez algumas sub-espécies hominideas, quando
avistassem a aproximagao de um predador, tivessem que agir em tempo real, seja fugindo
ou preparando-se para o combate; enquanto que outras, podiam decidir seu curso de agéao,
apenas pela visao de rastros de um predador. As experiéncias perceptuais do primeiro
grupo teriam possibilitado-lhe interagir em tempo real com objetos e estados de coisas do
mundo, enquanto que as experiéncias perceptuais do segundo grupo teriam possibilitado-
Ihe antecipar situacdes e lhe favorecido a sobrevivéncia.

Nao precisamos ir tdo longe. Basta considerarmos que o homem contemporaneo é
capaz de interagir no mundo e com o mundo, elaborando hipéteses perceptuais sobre situa-
¢des futuras, a partir de suas experiéncias perceptuais passadas. Mas isso é bem diferente
do sentido construtivista (cf. cap. 2, se¢do 2.4), porque em nossa interpretagao, estas expe-
riéncias perceptuais nao estdo armazenadas na mente; apenas sao recorrentes, seja a partir
de um contexto natural (p.ex., vejo uma pessoa que se assemelha a meu amigo) ou delibe-
radamente (p.ex., tenho a intencéo de ver meu amigo).

Essa hipotese pode responder o problema das situagdes de erro perceptual, como,
por exemplo, as projegdes de imagens pos-retinianas. Quando eu observo atentamente
algum objeto ou estado de coisas do mundo durante algum tempo, eu posso identificar infor-
macdes sensoriais deste objeto ou estado de coisas em outros locais, mesmo que este obje-
to ou estado de coisas ndo estejam mais presente; ou que o intervalo entre a exposicao e
remogao deste objeto ou estado de coisas seja curto.

Isto ndo significa, no entanto, que eu armazenei as informacdes sensoriais deste ob-
jeto ou estado de coisas do mundo e os projetei posteriormente em outro local. Significa que
minha “experiéncia perceptual [objeto ou estado de coisas do mundo]” se manteve inaltera-
da durante certo tempo, mesmo quando aquele objeto ou estado de coisas do mundo ndo
mais estava presente. Isso porque minha “experiéncia perceptual [objeto ou estado de coi-
sas do mundo]” estabeleceu uma dependéncia logico-referencial entre ela e aquele objeto e

estado de coisas do mundo que constitui seu conteudo semantico. O problema com os erros
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perceptuais € quando n&o conseguimos discernir entre “experiéncias perceptuais [situacdes
presentes]’ e “experiéncias perceptuais [situagdes passadas]’.

Obviamente, nossa interpretacdo dos erros perceptuais estara incompleta se nao
justificarmos experiéncias perceptuais cujo conteudo semantico inclua situagdes que nunca
ocorreram, como, por exemplo, uma “experiéncia perceptual [eu caminhando por uma estra-
da de tijolos amarelos]’. Podemos sugerir que, na verdade, experiéncias perceptuais tém,
como conteudo semantico, ndo apenas situacbes passadas, mas uma combinagcdo de ou-
tras situagdes passadas que sao parametros para outras experiéncias perceptuais. Eu pode-
ria ter uma “experiéncia perceptual [eu caminhando]”’, uma “experiéncia perceptual [es-
trada]”, uma “experiéncia perceptual [tijolos]” e uma “experiéncia perceptual [amarelo]”’, que
se combinaram em minha “experiéncia perceptual [eu caminhando por uma estrada de tijo-
los amarelos]’. Como os parametros de cada uma destas experiéncias perceptuais se torna-
ram parametros da minha experiéncia perceptual atual € uma questao que ainda precisa ser
elaborada.

Independentemente de como seja constituido o conteddo semantico da experiéncia
perceptual, insistimos para o fato de que ela € um elo entre o sujeito que percebe e 0 mundo
com o qual ele interage perceptualmente. Mas ela somente pode operar segundo “regras’
légicas especificas e intrinsecas ao seu funcionamento®, determinadas por processos natu-
rais e socio-culturais. Estas regras estabelecem as condigdes perceptuais especificas, cuja
realizacao satisfaz as condi¢oes de realizagdo da experiéncia perceptual.

Ora, se o significado da percepgao visual humana € interagir com o mundo segundo

um modo de funcionamento semantico (experiéncia perceptual/intencionalidade), e este mo-

% Quando dizemos que as experiéncias perceptuais possuem regras especificas e intrinsecas ao seu funcio-

namento, ndo significa que estas sdo regras sintaticas internas e inatas, como por exemplo, aquelas consti-
tuintes de uma gramatica universal. Queremos dizer apenas que as experiéncias perceptuais possuem um
padrao de funcionamento naturalmente determinado, o qual podemos descrever em termos de uma estrutu-
ra logica. Neste caso, o individuo ndo precisa conhecer e manipular as regras de funcionamento de suas
experiéncias perceptuais, para que ele possa interagir perceptualmente com o mundo. Do mesmo modo
que o individuo ndo precisa conhecer e manipular as regras linguisticas (mesmo em um nivel nao-
consciente, como proposto por Chomsky) para interagir verbalmente com o mundo. Interagir
perceptualmente ja implica que as regras de funcionamento das experiéncias perceptuais estdo sendo
“seguidas”.
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do é epistemologicamente subijetivo (cf. cap. 1, segédo 1.6), dois individuos ndao percebem vi-
sualmente “com” o mundo do mesmo modo. E isto independe de suas histérias de vida, pois
meu clone e eu poderiamos ter a mesma configuragao estrutural (sintaxe) e os mesmos de-
sempenhos (pragmatica) e, ainda assim, nossas percepgdes visuais “com” 0 mundo seriam
distintas. Isso porque minha experiéncia perceptual estabelece que eu seja um elemento
pertinente ao conteudo semantico desta experiéncia. E a experiéncia perceptual do meu clo-
ne estabelece que meu clone seja um elemento pertinente ao conteudo seméantico desta ex-
periéncia.

Se 0 mundo é epistemologicamente objetivo, embora as “experiéncias perceptuais
[mundo]” minhas e de meu clone sejam epistemologicamente subjetivas®', como meu clone
e eu podemos conhecer o mesmo mundo? Ou como podemos compartilhar nossas informa-
¢des acerca do mesmo mundo?

Imaginemos um individuo adulto e um bebé numa sala. O bebé aponta para um pote
de biscoitos sobre uma mesa quando o adulto olha para o bebé; ou o bebé chama a atencao
do adulto de alguma forma e, quando este olha para o bebé, o bebé aponta para o pote de
biscoitos sobre a mesa. Podemos dizer que o bebé e o adulto possuem distintas “experién-
cias perceptuais [pote de biscoitos sobre a mesa]’ porque a experiéncia perceptual do bebé
estabelece o bebé como um elemento pertinente ao conteido semantico desta experiéncia;
€ a experiéncia perceptual do adulto estabelece o adulto como um elemento pertinente ao
conteudo semantico desta experiéncia.

Mas como o adulto e o bebé podem interagir entre si, tendo como referencial o mes-
mo pote de biscoitos sobre a mesa, se eles possuem diferentes “experiéncias perceptuais

[pote de biscoitos sobre a mesa]’?

¥ Nao estamos sugerindo que as posturas e os movimentos corporais dos individuos, ao terem “experiéncias

perceptuais [mundo]”, sdo ontologicamente subjetivos. Perceber é interagir com o mundo de certos modos;
e as posturas e os movimentos corporais adotados sdo certos modos (sintatico e pragmatico) de os indivi-
duos interagirem perceptualmente com o mundo. Uma descrigdo da “experiéncia perceptual [mundo]” nes-
tes termos morfolégicos seria insuficiente e inadequada para lidar com os aspectos semanticos da percep-
¢ao visual humana (cf. cap. 1, segéo 1.8).
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E possivel que o bebé e o adulto reconhegam a si mesmos como individuos capazes
de perceber, ndo somente “com” o pote de biscoitos sobre a mesa, mas “com” um ao outro.
A partir disso, eles seriam capazes de simular as interagdes perceptuais um do outro.

Quer dizer, o bebé reconhece que o adulto é capaz de perceber “com” o pote de bis-
coitos sobre a mesa, do mesmo modo que ele (o bebé) é capaz. E o adulto reconhece que o
bebé é capaz de perceber “com” o pote de biscoitos sobre a mesa, do mesmo modo que ele
(o adulto) é capaz. Esta habilidade dependeria menos das consequéncias destas simula-
¢des do que das crencas que o bebé o adulto possuem (p.ex., “eu” percebo “com” o mundo;
“néo-eu” percebe “com” o0 mundo).

Por isso dissemos que o modo de funcionamento semantico nao ocorre isoladamen-
te, mas que depende do modo de funcionamento semantico de outras interagbes humanas
(p.ex., crengas, intengdes, desejos, emogdes etc.), que compartiiham o mesmo campo se-
mantico (cf. cap. 1, se¢éo 1.7). Obviamente, as consequéncias destas simulagdes poderiam
influenciar posteriormente as crengas do bebé e do adulto acerca do mundo.

Essas simulagbes perceptuais ndo sao representacées mentais de outro individuo
percebendo “com” o mundo, mas “experiéncias perceptuais de ordem superior”, cujo conteu-
do semantico inclui as experiéncias perceptuais de outro individuo. Em outras palavras: o
bebé possui uma “experiéncia perceptual {adulto possui uma ‘experiéncia perceptual [0 pote
de biscoitos sobre a mesa]’}” e o adulto possui uma “experiéncia perceptual {bebé possui
uma ‘experiéncia perceptual [o pote de biscoitos sobre a mesa]'}’.

Estas experiéncias perceptuais permitem que o bebé e o adulto antecipem as conse-
quéncias de suas interacdes perceptuais “com” o mundo. E é pela simulacido de experiénci-
as perceptuais, que nada mais sao do que, experiéncias perceptuais que incluem outras ex-
periéncias perceptuais como elemento pertinente ao seu conteudo semantico, que podemos
compartilhar informagdes perceptuais acerca do mundo.

Essa hipotese levanta um problema epistemoldgico: se as experiéncias perceptuais

sdo epistemologicamente subjetivas, como é possivel uma investigacdo objetiva delas?
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Uma teoria da percepgéo visual humana € um empreendimento inviavel? Nao necessaria-
mente. O que estamos considerando ¢ a insuficiéncia de interpretagdes da percepcgao visual
humana que desconsiderem a epistemologia subjetiva das experiéncias perceptuais e, por
conseguinte, da significagéo da percepgéao visual humana.

Nao é preciso assumir que a percepg¢ao visual humana seja um obscuro objeto, a-
cessivel apenas ao sujeito que percebe. Mas € preciso assumir que, para eu compreender o
significado da percepgao visual de outro individuo, eu preciso considerar as experiéncias
perceptuais do outro individuo como elemento pertinente ao conteudo seméntico de minhas
proprias experiéncias perceptuais. E isto envolve: assumir uma perspectiva subjetiva (12
pessoa), ndo objetiva (32 pessoa) das experiéncias perceptuais.

O tratamento de outras questbes acerca da percepg¢ao visual humana demandaria
estender o capitulo além dos objetivos do presente trabalho. Como nao propomos solucio-
nar as inconsisténcias das teorias da percepcao visual humana descritas nos capitulos 2 e
3, quisemos apenas sugerir um olhar “alternativo” para os problemas implicados na investi-

gacgao da significacao da percepgao visual humana.
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Dos rabiscos pré-histéricos impressos nas paredes de cavernas as contemporaneas
técnicas de computacgio grafica (CGl), a espécie humana buscou expressar seus estados
psicologicos e comunicar informagdes, juizos, ordens, compromissos etc. por meio de repre-
sentagodes visuais. Embora os estudos da comunicacdo humana ja existissem desde a anti-
guidade classica (p.ex., retérica, oratoria, persuasao), foi a partir do final do século XIX, com
o advento dos meios de comunicagdo de massa (p.ex., fotografia, imprensa, cinema, radio,
televisao, publicidade), que a questdo da comunicacido humana passou a motivar o delinea-
mento de uma teoria (ou de “teorias”) da comunicagdo humana propriamente dita.

O desenvolvimento de estudos sistematicos da comunicacdo humana ao longo do
século XX refletiu, por um lado, o surgimento de uma area especifica de investigagao que
tem atraido pesquisadores e conhecimentos advindos de outras areas (psicologia, antropo-
logia, sociologia, linguistica etc.). Por outro lado, a diversidade de conhecimentos, métodos
e perspectivas, muitas vezes, discordantes entre si, evidenciam a caréncia de um eixo norte-
ador desses estudos. Este panorama aparentemente confuso demonstra as dificuldades
subsequentes em delinear teorias ou abordagens relevantes da comunicagao visual huma-
na, dentre a vasta produgdo de estudos da comunicacdo humana.*

Na medida em que as principais correntes tedricas da comunicagdo humana estao
voltadas, prioritariamente, para analises dos processos de comunicacdo de massa, elas in-
cluem enfoques tao diversos (p.ex., psicoldgicos, socioldgicos, ideoldgicos, histéricos, mate-
maticos etc.) que dificultam um dialogo (pelo menos, no estagio inicial de nossas formula-

¢des tedricas) com nossa tentativa de propor uma interpretagao intencionalista da comunica-

2 por exemplo, Araujo (2007) analisou 18 manuais de teorias da comunicacgéo e identificou cerca de trinta e

oito correntes tedricas. Cf. Araujo, C. A. A. (2007). Correntes tedricas de estudo da comunicagéo. Verso e
Reverso, 21(46). Recuperado em 27 de janeiro, 20120, de http://www.revistas.univerciencia.org/index.php/-
versoereverso/article/viewArticle/5774/5232.
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¢ao visual humana. Ainda mais, se considerarmos o baixo valor heuristico dos estudos na a-
rea da ciéncia da comunicagao acerca das fungbes comunicacionais das imagens visuais.

Considerando isso, optamos por descrever no capitulo 5 abordagens tedricas que li-
dam com a questao especifica da interpretagdo dos processos de comunicacgio visual hu-
mana, mas que nao estdo necessariamente associadas a area da ciéncia da comunicagao.
E na medida em que nosso objetivo nesta segunda parte do trabalho é analisar como uma
teoria da intencionalidade (cf. cap. 1) pode lidar com os problemas semanticos da comuni-
cacgao visual humana, centraremos nossa analise nas teorias semidéticas da comunicagao vi-
sual humana, desenvolvidas em meados da década de 1960, na medida em que estas re-
presentaram um marco na investigacao tedrica dos processos de significacao visual no con-
texto dos meios de comunicagdo humana.

Veremos como a abordagem semioldgica delineada por Roland Barthes buscou ana-
lisar os processos de significacao dos fendmenos visuais de comunicagao, a partir de um re-
ferencial linguistico-estruturalista, identificando estruturas especificas aos fenébmenos visuais
(especificamente, a fotografia de imprensa e a fotografia publicitaria), subsidiadas por regi-
mes suplementares de significagao linguistica. A significagédo visual seria, assim, convencio-
nalmente articulada, tal como a estrutura das linguagens verbais; sendo esta, a Unica condi-
¢ao pela qual determinado fendbmeno humano poderia assumir a fungao de sistema de signi-
ficacao.

Consequentemente, na medida em que os fendmenos visuais sdo, em parte, repro-
dugbes “naturais” da realidade e, portanto, prescindem de regras de codificagado social, eles
podem ser considerados, simultaneamente, sistemas signicos (conotativos) e nao-signicos
(denotativos).

Christian Metz levara adiante o empreendimento semioldgico sem, no entanto, com-
prometer-se com o projeto barthesiano de edificagdo de uma semiologia geral. Seu esforgo

consistira na elaboragédo de um modelo de significagdo propriamente filmico (semiologia do
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cinema), identificando as especificidades de uma linguagem cinematografica em compa-
racao as da linguagem verbal.

Ainda assim, Metz manter-se-a fiel a iniciativa barthesiana de identificar estruturas de
ordem linguistica nos sistemas de significagdo. Sua abordagem concentrar-se-a na hipétese
de que o sentido filmico é derivado da articulacdo de unidades sintagmaticas (o plano filmi-
co) em grandes unidades significantes (sintagmas).

Cabera a Umberto Eco rever o estatuto da semiologia estruturalista e criticar-lhe a hi-
potese da dupla natureza (signica e nao-signica) dos fendmenos visuais. Ele defendera a
hipétese da “convencionalidade” da produgéao signica. Neste sentido, mesmo os fenébmenos
icbnicos, aparentemente reprodugdes naturais da realidade, serdo considerados sistemas
de significagdo convencionalmente articulados.

No capitulo 6, analisaremos como as questdes levantadas pelas teorias semiéticas
de Barthes, de Metz e de Eco acerca da significacdo visual sdo prejudicadas por seu com-
prometimento com pressupostos sintaticos e pragmaticos, deixando de lado consideragbes
propriamente semanticas acerca da comunicacao visual humana. Buscando contornar tal li-
mitacdo, proporemos uma interpretagéo intencionalista da comunicagao visual humana, ten-
do em foco a tentativa de elaboragcao de um modelo de funcionamento semantico intrinseco

a esta interacdo humana.
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Capitulo 5

O desafio semiotico em busca de um
modelo de discursividade visual®

Na cidade onde eu nasci, E nossos amigos estdo todos a bordo, Como vivemos uma boa vida
Vivia um homem que navegava no mar. Muitos deles moram bem proximos Cada um de nds tem tudo o que precisa
F ele nos contava de sua vida, E a banda comega a tocar: Céu azulado e mar esverdeado
Na terra dos submarinos. Todos nés vivemos em um Em nosso submarino amarelo.
Entdo, nés navegamos seguindo o sol, submarino amarelo! Todos nés vivemos em um
Até que descobrimos um mar esverdeado. submarino amarelo!

E nds vivemos sob as ondas,
Em nosso submarino amarelo.
Todos nés vivemos em um submarino amarelo!

McCartney, P. (1966). Yellow Submarine. In Revolver (faixa #6). UK: Parlophone.

Roland Barthes pode ser considerado o primeiro pensador a legitimar e a dedicar-se
ao estudo dos processos de significagdo das formas de representagéo visual no contexto
mediatico. Anteriormente a ele, Ferdinand de Saussure ja havia esbogado, em seu “Curso
de Linguistica Geral” (1995), uma ciéncia geral dos signos, denominada “semiologia”, cujo
objeto de estudo seriam os diversos sistemas de significacdo® (linguagem verbal, imagens
visuais, gestos, sons, musica, rituais etc.) — independentemente de suas substancias® e es-
pecificidades — encontrados nas sociedades contemporaneas.

A semiologia seria, na concepg¢ao de Saussure, um ramo da psicologia social, na

medida em que os sistemas de significagdo seriam fendmenos constituidos em um universo

% Historicamente, costuma-se distinguir “semiologia” e “semiética” pela tradi¢éo intelectual que fundamentou a

constituicdo de uma ciéncia dos signos, a partir do final do século XIX. A semiologia esta relacionada a tra-
dicdo européia, cujo principal representante é o linguista suico F. Saussure. A semidtica esta relacionada a
tradicao anglo-saxdnica, cujo principal representante € o filésofo norte-americano C. S. Peirce.

“Sistemas de significagdo” podem ser entendidos, em sentido amplo, como organizagbes de objetos e esta-
dos de coisas do mundo, regidas por cédigos de funcionamento.

“Substancia” é a constituicdo formal/material pela qual um sistema de significacdo se manifesta. Por exem-
plo, fotografias e pinturas artisticas possuem uma substancia visual; sons e ruidos, uma substancia acus-
tica/sonora; gostos e sabores, uma substancia gustativa; fragrancias e odores, uma substancia olfativa; tex-
turas e superficies, uma substancia tatil. No caso de sistemas de significagdo complexos, como o cinema, a
televisdo, os comic books, as graphic novels e a publicidade, identificamos diversas substancias servindo de
suporte para o0 mesmo sistema (cf. Barthes, 1964b).
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social. Por sua vez, a linguistica seria um ramo da semiologia, lidando especificamente com
as questodes relativas a linguagem verbal, enquanto um sistema de significagdo autbnomo,
com regras de funcionamento particulares (Saussure, 1995).%

Com isso, é possivel considerarmos que o projeto semioldgico, em seu periodo ger-
minal, poderia incorporar diversos ramos do conhecimento (linguistica, antropologia, psicolo-
gia da arte, etc.), cada qual, voltado para sistemas de significagéo especificos.

Embora Saussure hipotetizasse que os diversos sistemas humanos de significagao
demandariam principios de funcionamento especificos a sua natureza, ele nao levou adiante
suas reflexdes acerca de como a semiologia poderia dar conta de cada um desses siste-
mas. Tal empreendimento teria que esperar quase meio século.

Especificamente, Saussure dedicou-se a investigagao dos principios de significagao
especificos a linguagem verbal, acreditando que, embora as regras de significagao linguisti-
ca nao fossem generalizaveis ao funcionamento dos demais sistemas de significacao, have-
ria certa equivaléncia estrutural entre ambos. Caberia ao semidlogo identifica-la.

Em meados do século XX, o estruturalismo®’ ja se achava em pleno desenvolvimento
nas ciéncias humanas, na filosofia e matematica. A semiologia estruturalista, por outro lado,
pouco havia evoluido enquanto uma disciplina autbnoma. Seu escopo de investigagao era
restrito a sistemas de significacado de pouca relevancia social, como a “sinalética rodoviaria”.

Ela ndo dava conta de responder a uma demanda social acerca dos fendmenos culturais

% Na linguistica saussureana (também denominada linguistica estruturalista), a linguagem verbal (ou simples-

mente “linguagem”, na medida em que Saussure restringiu a aplicagdo do termo ao sistema linguistico) é
um sistema de cddigos convencionalmente estabelecidos, definidos ndo por sua materialidade/substancia
(vocal ou impressa), mas por relagbes de equivaléncia e oposi¢do de seus valores (p.ex., a relagdo entre os
fonemas [pé] e [v€] nos morfemas “pata” e “vaca”, respectivamente). Enquanto um produto social e um sis-
tema de valores, a linguagem verbal se distinguiria da “fala”’, que corresponde a atualizagdo individual da
linguagem verbal, pela selecdo e combinagéo contingente de codigos linguisticos, com finalidades comuni-
cativas. A relagéo entre a linguagem verbal e a fala é dialética, mas de interdependéncia: a linguagem ver-
bal ndo existe por completo no nivel do individuo; somente é possivel a elaboragdo de um sistema linguisti-
co especifico (p.ex., a lingua portuguesa) se os individuos que sdo membros de um mesmo grupo social
emitirem discursos verbais. Por outro lado, a fala somente existe devido a certa "reserva" de cddigos lin-
guisticos, no contexto de determinado grupo social (Barthes, 1964b; Saussure, 1995).

O “estruturalismo” é uma corrente de pensamento e um método analitico desenvolvido nas décadas de
1950 e 1960, a partir da linguistica estruturalista de Saussure. O estruturalismo busca investigar as relagdes
formais (estruturas) entre elementos de diversos sistemas de significacéo. Ele teve influéncia em diversos
ramos do conhecimento: linguistica (p.ex., R. Jakobson, L. Bloomfield, L. Hjelmslev, E. Benveniste), antro-
pologia (p.ex., C. Lévi-Strauss, F. Boas, E. Sapir), filosofia da matematica (p.ex., P. Benacerraf), psicanalise
(p.ex., J. Lacan), literatura (p.ex., J. Derrida), filosofia (p.ex., L. Althusser, M. Foucault), etc.
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emergentes na primeira metade do século XX, como a "cultura de massa" (p.ex., radio, cine-
ma, televiséo, publicidade, moda, comic books e graphic novels etc.) (Barthes, 1964b).

Assim, coube a Barthes levar, as ultimas consequéncias, o projeto semiolégico pro-
posto por Saussure de uma ciéncia geral dos signos em termos estruturalistas. Ele identifi-
cou que as limitagbes do desenvolvimento inicial da semiologia estruturalista pos-Saussure
eram tanto de ordem “conceitual” quanto “metodoldgica”: conceitual, porque esta semiologia
considerava que os sistemas de significagao extralinguisticos possuiam uma natureza signi-
ca diferenciada da natureza signica da linguagem verbal. Metodoldgica, porque a semiologia
buscava analisar os sistemas extra-linguisticos sem o suporte de regimes de significagao
linguistica (Barthes, 1964b).

Consideremos o sistema de notagdo musical.®®

Para cada frequéncia ou conjunto de
frequéncias de onda regulares identificados na natureza, ha uma correspondéncia nominal —
pela combinacao de signos linguisticos (letras, numerais e simbolos matematicos, sons e
vocalizagdes) — a notas e acordes, respectivamente. Cada representagao grafica e acustica
destes signos passa a atuar como um “significante”, associado por convencgao social, a um
“significado” especifico (os conceitos de “nota” e “acorde”).*® Os significantes podem variar

quanto aos cédigos empregados, dependendo do grupo social no qual o sistema linguistico

foi estabelecido (quadro 4).

%8 “Notagdo musical” € um sistema de escrita especificamente desenvolvido para representar obras musicais

sob a forma de simbolos. Ao longo da histéria da humanidade, existiram diversos sistemas de notagdo mu-
sical, diferenciando-se quanto ao modo como certas caracteristicas musicais foram representadas. Con-
temporaneamente, os sistemas de notacdo musical sdo geralmente construidos sob a forma de “partituras”
(representacao de pautas musicais), de “cifras” (representacdo de acordes musicais) ou de “tablaturas” (re-
presentacdo de notas musicais).

“Significante” e “significado” sdo termos propostos por Saussure (1995) para designar os relata do signo lin-
guistico, i.e., da unidade de significagdo do sistema linguistico. O significante corresponde, no plano da ex-
pressao linguistica, ao componente material do signo linguistico (fonemas e monemas). O significado &, no
plano do conteudo linguistico, a representagdo mental (conceito) a qual o significante esta relacionado.
“Signo” ndo é uma terminologia exclusivamente saussureana: seu uso remonta a antiguidade (cf. N6th,
1995). Mas na tradicao da linguistica estruturalista, o signo é a relagao entre um significante e um significa-
do. Na semiologia estruturalista, significante e significado correspondem aos relata do signo semioldgico,
i.e., da unidade de significagdo dos sistemas semioldgicos. Enquanto relata, significante e significado nao
possuem existéncia independente um do outro; somente podem ser definidos um em relagdo ao outro. A G-
nica diferenga entre esses termos é que o significante € mediador do significado e, portanto, se manifesta
materialmente (Barthes, 1964b).
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Notemos que, embora os significantes graficos e acusticos variem entre os sistemas
linguisticos, os significados permanecem constantes. Um falante da lingua portuguesa e ou-
tro da lingua russa podem significar a mesma nota musical, embora utilizem signos (na ver-
dade, significantes) distintos, porque ambos os signos possuem um significado comum. No
entanto, tanto as representagdes grafica e acustica das notas e dos acordes musicais, quan-
to a “leitura” de seus significados (se assumirmos que as “representagdes mentais” séo for-
mas de codificagéo digital) dependeriam da mediagdo da linguagem verbal para participa-

rem de uma relagdo de significagdo (semiose®’).

QuADRO 4
CLASSIFICACAO DAS NOTAS MUSICAIS EM DIVERSOS SISTEMAS DE NOTACAO MUSICAL

Portugués Inglés Bizantino Japonés Arabe Hindi Russo
D6 C Ni Ha Chargah Sa o
Ré D Pa Ni Yehag Re (ou Ri) Pe
Mi E \Vu Ho Husseyni Ashiran Ga Mu
Fa F Ga He Ajem Ashiran Ma Pa
Sol G Di To Rast Pa Cornb
La A Ke | Dugah Dha (ou Da) J1a
Si B Z0 Ro Buselik Ni Cu

Desse modo, a descrenca de Barthes na possibilidade de que os sistemas semioldgi-
cos pudessem funcionar autonomamente era justificada pelo fato de que, a medida que es-
tes sistemas passam a significar algo, é possivel identificar uma linguagem verbal atuando
sobre eles, seja complementando-lhes ou substituindo-lhes o sentido. Todavia, a linguagem

em questao ndo € a mesma estudada pela linguistica, mas uma “linguagem de segunda or-

A significacéo é, tanto na linguistica quanto na semiologia estruturalista, um processo de constituicdo de um

signo (i.e., de uma unidade de significagao) pela unido de um significante e um significado (Barthes, 1964b;
Saussure, 1995). Como visto na nota anterior, significante e significado sdo conceitos relacionais interde-
pendentes. Assim, a significagdo ndo € uma mera justaposicao de entidades independentes, mas uma con-
tingéncia quase-tautologica, dependente de um contexto sécio-histérico (Barthes, 1964b).
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dem”, cujas unidades s&o elementos mais amplos do discurso (ao invés das unidades fonéti-
cas e morfolégicas da linguistica) e que permeiam todos os sistemas semiolégicos (Barthes,
1964Db).

Se os sistemas semioldgicos podem ser redutiveis as estruturas de uma linguagem
de segunda ordem, o objetivo da semiologia seria identificar a “linguagem” especifica a cada
um dos sistemas semioldgicos. Portanto, no que concerne a relagao entre a semiologia bar-
thesiana e a linguistica saussureana, diferentemente da proposta do ultimo de que a linguis-
tica seria uma modalidade semiolégica, o projeto do primeiro se proclamou uma modalidade
linguistica; ou mais especificamente, uma “translinguistica”.

Enquanto tal, a semiologia estruturalista se beneficiaria do método da linguistica es-
truturalista de analise da estrutura imanente aos sistemas semioldgicos e de alguns de seus
operadores analiticos (as categorias dicotdmicas “linguagem/fala”, “significante/significado”,
“sintagmal/sistema” e “denotacao/conotacao”). Mas a adog¢édo de um método e de um quadro
conceitual linguistico-estruturalista constituiria somente um estagio inicial na constru¢do de
um saber semiolégico, ndo uma restricdo a este. Futuramente, a semiologia estruturalista te-
ria, como desafio para se firmar como uma disciplina autbnoma, que testar suas possibilida-
des e limitagdes; o que implicaria inevitavelmente na avaliagdo de seu aparato metodoldgico
e conceitual (Barthes, 1964b).

A dependéncia verbal dos sistemas extra-linguisticos ainda € um aspecto controver-
so e debatido (p.ex., Eco, 1968). O proprio Barthes identificou alguns problemas envolvendo
a extensao do referencial lingUistico-estruturalista para a investigagéo semiolégica (cf. Bar-
thes, 1964b). No entanto, para os fins do presente trabalho, estamos interessados no per-
curso tomado pela semiologia barthesiana na tentativa de investigar as possiveis modalida-
des discursivas de sistemas de significacéo visual.

Neste sentido, o marco de nossa apresentagdo de um suposto discurso visual recai

invariavelmente sobre os estudos semioldgicos desenvolvidos por Barthes em meados da
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década de 1960 acerca da significagdo na fotografia de imprensa e da retdrica visual da fo-

tografia publicitaria.

5.1. Esbo¢o de uma semiologia visual, no modelo

retorico de Roland Barthes

Dissemos que Barthes havia inaugurado as discussdes acerca de um suposto esta-
tuto comunicacional/discursivo das formas de representagao visual no contexto mediatico. E
que esta iniciativa fazia parte de um empreendimento mais amplo de erigir uma ciéncia dos
diversos sistemas de significagéo socialmente relevantes. Especificamente, Barthes dedicou
trés artigos antolégicos a uma reflexdo tedrica acerca dos modos de produgao de um dis-
curso visual (“discurso icénico”), derivada da analise de regras de estruturagdo da imagem
fotografica em dois contextos mediaticos: o do fotojornalismo (Barthes, 1961) e o da publici-

dade (Barthes, 1964a).

5.1.1. Os niveis de significagao na fotografia de imprensa

O esforgo inicial de Barthes de investigagao semiologica da imagem visual, em “A
Mensagem Fotografica” (1961), consistiu na identificacdo de uma estrutura icbnica imanente
a fotografia de imprensa, cujas unidades formais sao aspectos plasticos e materiais, como li-
nhas, superficies e tonalidades. Essa estrutura foi caracterizada como um analogon perfeito
da realidade, no sentido de que ela ¢ “impregnada” das propriedades sensoriais de objetos e
estados de coisas do mundo, devido os processos de reproducdo mecanica fundamentado-

res do dispositivo fotografico.
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Em outras palavras, a “esséncia”’ da fotografia de imprensa é sua condi¢do de ser
uma reproducao perfeita da realidade, porque os processos de constituicdo de sua estrutura
icbnica sao naturais e objetivos (Barthes, 1961; Bazin, 1985/1991).41 Obviamente, Barthes
reconheceu que a impregnancia de realidade nessa estrutura ndo é ponto-a-ponto e, portan-
to, que a realidade fotografica nao se confunde com a realidade do mundo.

Por exemplo, a representacdo de perspectivas, limites, movimentos, cores, texturas,
dimensbes e de propriedades sensoriais ndo-visuais (sons, odores, superficies, temperatu-
ras) nao é naturalmente apreendida pelo dispositivo fotografico (Gubern, 1974). Isto significa
que ha uma perda de informagbes da passagem de propriedades sensoriais do mundo até
as propriedades iconicas da fotografia de imprensa; mas nada do tipo que envolva uma “tra-
ducgao” dessas informagdes em unidades minimas de significagao (signo iconico).

A reducgao informativa da estrutura iconica da fotografia de imprensa em comparagéo
as informacgdes da realidade do mundo e a leitura dessa estrutura ndo demandariam a ela-
boragdo de um sistema de cddigos especifico: elas sdo naturalmente aprendidas (Barthes,
1961).

No caso, Barthes referia-se a um sistema de cddigos convencionalmente estabeleci-
do por um grupo social. Ele ndo descartou a possibilidade de que a leitura de uma fotografia
pudesse ser subsidiada por um sistema de cdédigos perceptivos naturais (ndo-convencio-
nais). Mas, mesmo sendo esse 0 caso, a investigagdo de um sistema de cddigos naturais
estaria fora do escopo de uma semiologia visual; ele seria objeto de estudo da psicologia da
percepgao.

Se a fotografia de imprensa é capaz de extrair informagdes do mundo e estrutura-la

iconicamente, de modo a oferecer-se a uma leitura, Barthes propds que ela é portadora de

1 Com efeito, a impressao de realidade na fotografia seria favorecida pelo fato de a fotografia instaurar no es-

pectador a consciéncia de um fato visivelmente presente, mas temporalmente ausente. Ou seja, o “ter esta-
do ali” no conteudo da fotografia € um indicio da realidade do objeto fotografado (Barthes, 1964a). Assim
como, pelo fato de a percepgéo visual humana operar por processos naturais e objetivos de captagéo de
imagens visuais, a percepc¢éo visual de um corpo celeste extinto, ha anos-luz de distancia, € um indicio da
realidade do corpo celeste em si. E assim que Barthes (1961) considerou que a impresséo da realidade na
fotografia € mais forte do que nos demais sistemas de representagéo visual: nestes, 0 compromisso ontolo-
gico do conteudo da imagem representada ndo € com um objeto temporalmente ausente, mas com a proé-
pria atualizagédo do objeto.
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uma mensagem (conteuido) e, portanto, de um significado. ** Disso resulta o “paradoxo es-
trutural” da fotografia de imprensa: tendo ela uma estrutura icbnica imanente portadora de
uma informacéo, diferentemente dos demais tipos de sistemas de representagdo visual
(p.ex., pinturas artisticas, imagens televisivas e cinematograficas, desenhos etc.), ela ndo
possui um sistema de cédigos culturalmente elaborados subjacente ao seu modo de funcio-
namento; sua mensagem é plenamente “analégica’, i.e., ndo-codificada (Barthes, 1961).

A diferenga entre a mensagem nao-codificada da fotografia de imprensa e a mensa-
gem codificada dos demais sistemas de representacao visual € que o sentido destes depen-
deria do modo como os diversos grupos sociais manipulam as imagens visuais, segundo
uma reserva de esteredtipos (esquemas, cores, grafismos, gestos, expressoes etc.) caracte-
risticos de uma época, de uma tradigdo cultural ou de uma “cultura universal’ (Barthes,
1961).

Consideremos que, por mais realista que a arte renascentista possa parecer a nés
hoje em dia, ela esta subordinada a codigos culturais especificos de sua época (p.ex., uso
de perspectiva, de proporgdes geométricas e do equilibrio das formas) que ndo eram domi-
nantes nas artes plasticas ocidentais nos periodos pré-histérico, antigo e medieval, ou na
tradicao das artes plasticas orientais.

No caso da mensagem nao-codificada da fotografia de imprensa, seu sentido esgo-
tar-se-ia em si mesmo, na re-apresentagao de informagdes sensoriais do mundo impregna-
das em sua estrutura iconica imanente. Portanto, a mensagem icénica da fotografia de im-
prensa € “denotada”; a mensagem codificada dos sistemas de representagao visual € “cono-
tada” (Barthes, 1961).

Assim, se podemos dizer da fotografia de imprensa que ela significa algo, Barthes
(1961) propds que ela ndo o faz por processos de significagao equivalentes aqueles dos sis-

temas semioldgicos tradicionais (p.ex., linguagem verbal); incluindo, os demais sistemas de

2 A relagido entre “mensagem” e “significagdo” descrita por Barthes sugere a influéncia do modelo comunicaci-

onal do linguista Roman Jakobson (1960), que identificou a mensagem como uma categoria do processo
comunicacional.
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representacao visual. A estrutura iconica imanente a fotografia de imprensa nao é constitui-
da de unidades discretas de significagao. Sua leitura é continua, atemporal e ndo-linear. Seu
sentido é plenamente denotativo, na medida em que sua estrutura é uma analogia perfeita
da realidade. Portanto, a investigagéo do sentido icdnico da fotografia de imprensa estaria
além do escopo de investigagdo semioldgica, porque este ndo € um fato semioldégico, mas
natural.

A “leitura” do significado® (no sentido semioldgico do termo) de uma fotografia de im-
prensa seria, desse modo, subordinada a um sistema linguistico atuando sobre a estrutura
icOnica desta fotografia, seja enfatizando-lhe os sentidos denotativos ja existentes, ou confe-
rindo-lhe novos sentidos, ou contradizendo-lhe aqueles sentidos ja existentes. Tradicional-
mente, este sistema é apresentado sob a forma de textos (legendas, titulos, artigos etc.) que
conferem maior ou menor conotagéo a estrutura iconica da fotografia de imprensa, depen-
dendo de sua disposicao espacial. Por exemplo, legendas préximas a imagem visual ten-
dem a ser menos conotativas do que titulos e artigos, estes geralmente mais distantes da
imagem (Barthes, 1961).

Se por um lado, a admissdo de que a fotografia de imprensa ndo é um sistema de
significacdo autdnomo poderia desmerecer o estatuto deste sistema como fendbmeno comu-
nicacional legitimo, por outro lado, o préprio Barthes nos fornece meios de reconciliacao da
fotografia de imprensa ao seu projeto semiolégico, identificando um conjunto de procedi-
mentos técnicos, estéticos e ideoldgicos pelos quais 0s grupos sociais manipulam a estrutu-
ra icbnica da fotografia de imprensa: (a) trucagem, (b) pose, (¢) composigao, (d) fotogenia,
(e) estetismo, e (f) sintaxe (Barthes, 1961).

A leitura desses modos de significacdo nao € imediata ou motivada; ela depende de

uma reserva de signos. Portanto, é historicamente determinada, dependente do conheci-

*3 " Picado ressaltou que a declaracdo de uma insignificancia semiolégica imanente a estrutura icénica da foto-

grafia de imprensa baseia-se em um critério de sentido “enunciativo”, caracteristico dos regimes discursivos.
Cf. Picado, José B. (2010). A ineréncia discursiva da imagem: Retérica visual e a insignificancia semiolégica
da fotografia, em Roland Barthes. Notas pessoais. Recuperado em 19 de julho, 2011, de http://imagemedis-
curso.blogspot.com/2011/03/inerencia-discursiva-da-imagem-notas-da.html.
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mento que a audiéncia possui dos codigos de implementacdo destes procedimentos, tal co-
mo a leitura de um texto depende do conhecimento de cddigos linguisticos (Barthes, 1961).
Voltamos, assim, ao ponto inicial de nossa discussdo acerca do projeto de semiolo-
gia barthesiana: assumindo que a fotografia de imprensa ndo é um sistema de significagéo
autébnomo e que suas possibilidades de operacao discursiva sdo norteadas por uma lingua-
gem verbal e por um conjunto de procedimentos culturalmente estabelecidos, a fotografia de

imprensa pode ser considerada um sistema legitimamente semiolégico.

5.1.2. O discurso retérico-visual da fotografia publicitaria

Em “A Retdrica da Imagem” Barthes (1964a) voltou-se a analise dos processos pelos
quais a imagem fotografica adquire sentido no contexto publicitario. A opgao pela fotografia
publicitaria deveu-se ao fato de esta ser um conjunto de signos deliberadamente elaborados
para serem entendidos do modo mais claro possivel por uma audiéncia. Assim, os proces-
sos de significagcao da fotografia publicitaria poderiam encontrar-se nas “intengdes comuni-
cacionais” do autor da fotografia, especificamente, nos aspectos retéricos (fungdes e efeitos)
desta.

Tomando, como exemplo, um anuncio publicitario da década de 60 dos produtos
Panzani — marca francesa de massas e molhos — Barthes identificou trés tipos de mensa-
gens (fig. 17):

Mensagem linquistica. Corresponde as informagdes verbais inseridas na fotografia

publicitaria. Sua fungéo é limitar as potencialidades semanticas (as cadeias flutuantes de
sentido) da mensagem literal, orientando seletivamente a audiéncia a compreensado dos

sentidos de alguns signos iconicos da fotografia publicitaria, segundo objetivos e valores do
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produtor do anuncio e da audiéncia. Esta fungdo da mensagem linguistica € denominada
“ancoragem” (1964a).*

No anuncio Panzani, a mensagem linguistica tem como significantes a legenda no
canto inferior & direita da reproducdo fotografica e os rétulos nos produtos Panzani.** Esta
mensagem foi claramente codificada segundo as regras do sistema lingtistico francés, de
modo que sua decodificagdo depende do conhecimento que a audiéncia possui deste siste-
ma.

O significado desta mensagem sao as informagdes acerca da natureza do produto
anunciado (géneros alimenticios), do fabricante do produto (Panzani) e da relagdo destes
com a "italianidade".*® Sem essas informacdes, provavelmente a audiéncia ndo seria capaz
de identificar o sentido destes significantes no anuncio, apenas pela sua apresentagao na
reproducgao fotografica. Ela teria grande dificuldade em reconhecer os objetivos do anuncio,
na medida em que € pouco evidente se este é o anuncio de produtos industrializados ou na-
turais (p.ex., os legumes) ou se € 0 anuncio de uma rede de supermercados, por exemplo.

Mensagem literal. Corresponde as informagdes visuais do anuncio publicitario. Vi-

mos que esta mensagem é plenamente denotativa, resultante da impregnancia natural dos
objetos e estados de coisas do mundo no suporte fotografico (cf. Barthes, 1961). Assim, a
funcdo da mensagem literal é revelar a relagao de quase-identidade entre os icones visuais

da reproducao fotografica (significantes) e os objetos e estados de coisas do mundo fotogra-

“  Barthes (1964a) também identificou uma fungao de “revezamento” da mensagem linguistica em relagdo a

mensagem literal, que consiste na complementagédo de sentidos da imagem que ndo podem ser represen-
tados isoladamente pela mensagem literal. Por estar frequentemente associada ao desenvolvimento da nar-
rativa, esta fungdo é mais rara nas imagens fixas do que nas imagens fixas seriadas (p.ex., quadrinhos e fo-
tonovelas) e imagens em movimento (cinema e televiséo). Por exemplo, na sequéncia de apresentacéo de
Ricky Deckard (Harrison Ford) em “Blade Runner” [Blade Runner, O Cacador de Andréides], Deckard esta
sentado no acostamento de uma rua movimentada, lendo um jornal, enquanto chove. Ouvimos sua nar-
racdo em off, na qual ele revela informagdes pessoais acerca de si préprio, que provavelmente permanece-
riam ocultas, caso dependessem unicamente da sequéncia sem a narragdo. Cf. Deeley, M. (Prod.) & Scott,
R. (Dir.) (1982). Blade Runner [DVD]. Los Angeles: Warner Bros Pictures.

Na legenda, l&-se: “massas — molho — parmes&o. A moda do luxo italiano.” Nos rétulos dos pacotes de ma-
carrao, l1é-se: “massas Panzani” e “Parthenay, Franga.” Nos rétulos da lata de molho, 1&-se: “molho Panzani”
e “A moda do luxo italiano” (em italiano). Nos rétulos do parmesao, &-se: “parmesdo Panzani, @ moda do lu-
xo italiano” e “fabricado e ensacado por Panzani na Italia pelos maiores especialistas em parmesé&o.”
Observemos, no anuncio Panzani, a estratégia retdrica subjacente a repeticdo do signo Panzani nos rétulos
dos produtos industrializados, a fim de enfatizar a marca anunciada. Do mesmo modo, a associagao meta-
férica entre os produtos e a marca Panzani com a nogao de "italianidade" evidencia uma atribui¢cao delibera-
da de juizos de valor acerca de certos géneros alimenticios produzidos na ltalia.
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fados. A fotografia dos produtos Panzani, dos legumes e da rede de compras significa literal-
mente os reais produtos Panzani, os legumes e a rede de compras que serviram de modelo
para o anuncio.

A mensagem literal é a-cultural, pois a constituicdo de seus signos ndo depende de
um sistema de codificacdo. Quer dizer, qualquer individuo, de qualquer sistema cultural, néo
teria dificuldades em interpretar a fotografia do anincio como significando os reais produtos
que ele anuncia. Mas isto ndo significa que a mensagem literal é a-histérica, pois sua leitura
depende de um reserva de conhecimentos perceptivos, adquiridos filo- e ontogeneticamente
(Barthes, 1964a).

Mensagem simbdlica. Corresponde as informagdes conceituais do anuncio publici-

tario que estdo além da fungéo denotativa da mensagem literal, na medida em que o sentido
dos icones visuais € construido a partir de um sistema de codificagdo. A fungdo da mensa-
gem simbdlica é revelar as estratégias de certa cultura em manipular e codificar icones vi-
suais, de modo a minimizar seu sentido denotativo (literal).

No caso do anuncio Panzani, Barthes identificou quatro signos icénicos codificados:
(a) os legumes e a rede de compras, (b) as cores dos produtos Panzani, dos legumes e da
reproducao fotografica, (¢) o conjunto dos produtos Panzani e legumes, (d) a disposi¢cao dos
objetos na reproducéao fotografica. Os legumes e a rede de compras significam “retorno do
mercado” ou “refeigdo caseira”. As cores (branco, verde e vermelho) dos produtos e da foto-
grafia significam “italianidade”. A reunido dos produtos Panzani e dos legumes significa “re-
feicdo completa” ou “qualidade natural’. A disposigéo dos objetos na fotografia significa “na-
tureza morta”.

A leitura de cada um desses signos ocorre isoladamente, dependente de conheci-
mentos especificos de praticas culturais (p.ex., comprar legumes no mercado; preparar uma
comida caseira; as cores da bandeira italiana e o simbolo da “italianidade”; a distingao entre

produtos naturais e industrializados; a estética da “natureza morta”).
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VRN

R Fig. 17. ANALISE SEMIOLOGICA DO ANUNCIO PUBLICITARIO DOS
\ §\\ PRODUTOS PANZANI, SEGUNDO BARTHES. Ele identificou trés tipos

PN

\ X de mensagens:

A
A

(@) uma mensagem linguistica, correspondente as informagbes ver-
bais do anuncio. Sua fungéo é esclarecer o sentido da mensagem
literal. A legenda e os roétulos nos produtos funcionam como signifi-
cantes destas informagdes, orientando a audiéncia para a natureza
do produto anunciado, o fabricante do produto, e a relagao destes
com um modo "italiano" de ser.

(b) uma mensagem literal, correspondente as informagdes visuais do
anuncio. Sua fungdo é revelar a relagdo de quase-identidade entre
os icones visuais da reproducgéo fotografica e os reais modelos do
anuncio.

(c) uma mensagem simbdlica, correspondente as informagdes concei-
tuais do anuncio. Sua fungéo é revelar as estratégias de certa cul-
tura em manipular e codificar os signos icénicos, de modo a mini-
mizar-lhes o sentido denotativo.

PATES - SAUCE - PARMESAN
A L’ITALIENNE DE LUXE

Pelo fato de as mensagens literal e simbdlica serem constituidas por uma mesma
substancia visual, a distincdo entre ambas n&o € imediata, mas dependente de uma opera-
¢ao analitica a posteriori. Na verdade, a leitura de uma imagem fotografica ndo é ingénua,
mas impregnada de diversos sentidos culturalmente aprendidos e atribuidos aos icones vi-
suais.’

A hipotese de uma imagem fotografica em estado puro de sentido € pouco provavel,
pelo menos, na fotografia publicitaria, que é o resultado de manipulagdes orientadas por
convencgoes e objetivos especificos, de modo que uma audiéncia reconheg¢a no anuncio mui-
to mais do que fatos da realidade fotografados. Mas é logicamente possivel, quando atribu-
imos a ela uma aparente "naturalidade" e "objetividade", derivada de sua analogia quase-

perfeita da realidade; e, portanto, independente de codigos culturais (Barthes, 1964a).

4 A leitura de uma imagem (lexia) mobiliza diversos conhecimentos especificos do individuo (Iéxicos), que

constituem seu “idioleto”. Como, entao, diferentes individuos, com diferentes idioletos, podem realizar uma
leitura comum de uma mesma imagem? Isso é possivel porque a imagem €&, em parte, constituida por
significantes de conotagdo (conotadores) orientados por um mesmo contexto sécio-histérico (ideologia). O
conjunto de conotadores de uma mesma ideologia constitui a “retérica” da imagem (Barthes, 1964a).
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Na pratica, as mensagens literal e simbdlica sao interdependentes na fotografia pu-
blicitaria: a mensagem simbdlica somente pode operar com o suporte da mensagem literal,
porque a conotacdo, enquanto um paradigma (sistema de unidades de sentido), deve ser
atualizada pelo sintagma (estrutura de unidades ndo sistematicas) da denotacdo.*® A men-
sagem simbdlica extrai da natureza um signo pleno (significante-significado) de uma relagao
de denotagéo (objetiva, individual) e nele imprime racionalidade, tornando-o significante de
uma relagdo de conotago (subjetiva, coletiva) (fig. 18).*°

Por outro lado, a mensagem literal confere sua aparente "naturalidade" a mensagem
simbdlica, minimizando-lhe os rastros da cultura subjacente aos processos de conotagéo,
como se ambas as mensagens compartilhassem da mesma natureza analdgica (Barthes,
1964a).

No caso do anuncio Panzani, as possibilidades de construgao de sentido (conotado)
devem-se ao fato de os processos culturais de conotagcdo atuarem sobre uma materialidade
visual analdgica, que atua como significante de denotagao da realidade fotografada. Imagi-
nemos as dificuldades de transmitir as mensagens simbdlicas especificas deste anuincio

(p.ex., volta do mercado, refeigéo caseira, refeicdo completa, italianidade, qualidade natural,

48 “Sintagma” (associagéo) e “paradigma” (sistema) s&o conceitos formulados por Saussure (1995) para desig-

nar os niveis de relagéo e diferenciacao entre os termos linguisticos. O nivel sintagmatico corresponde a in-
teracdo dos termos linguisticos em virtude do seu encadeamento em uma estrutura linguistica linear e irre-
versivel, de modo que o valor de cada termo é determinado por oposigédo a outros termos in praesentia que
o precedem e poscedem. Por exemplo, na expressao linguistica "cortem-lhe a cabega!", os termos "a cabe-
¢a" tém valor de objeto direto por oposigao aos termos "cortem-lhe", que tem valor de verbo transitivo direto
em relagdo aos primeiros. Do mesmo modo, o termo "a" tem valor de artigo em relagdo ao termo "cabega",
que tem valor de substantivo em relagao ao primeiro. Mas a inteligibilidade da expresséo linguistica depen-
de de os termos assumirem posicdes especificas na estrutura: o artigo "a" deve sempre anteceder o subs-
tantivo "cabega" e jamais poderdo ser verbalizados simultaneamente. Do mesmo modo, os fonemas [ka],
[b€] e [ssa] devem ser dispostos sempre nesta ordem; e jamais poderao ser verbalizados simultaneamente.
O nivel paradigmatico corresponde ao sistema de associagdes comutaveis entre os termos linguisticos, pre-
sentes e ausentes, a partir de algum aspecto comum (sentido, som, forma etc.). “Cabega” tem seu valor se-
mantico por oposi¢do a “perna”; assim como, “cortem-lhe” tem seu valor imperativo por oposigédo a “cortar”,
enquanto forma infinitiva. Mas enquanto que “cabega” e “cortem-lhe” sdo termos presentes na expressao
linguistica, “perna” e “cortar” estdo ausentes. Os quatro termos pertencem ao repertério linguistico dos fa-
lantes de um mesmo idioma, de modo a constituir um sistema de unidades alternativas comutaveis (cf. tam-
bém BARTHES, 1964b).

Nem todos os signos icdnicos da fotografia publicitaria tornam-se significantes de conotagéo; alguns perma-
necem exclusivamente como relagdo de denotagéo. Por exemplo, a textura dos produtos Panzani e dos le-
gumes nao significam nada além dos fatos perceptivos acerca dos objetos fotografados. Isso evidencia tan-
to a agdo seletiva da conotagdo em relagdo aos signos visuais quanto a resisténcia destes signos em ofere-
cer-se a agao da cultura (cf. Barthes, 1964a).
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natureza morta) sem o suporte da materialidade fotografica dos produtos Panzani, dos legu-

mes e da rede de compras.

SIGNIFICANTE DE SIGNIFICADO DE CONOTAGAO

CONOTACAO volta do mercado, comida caseira, refeicdo

completa, qualidade natural, italianidade,
natureza morta.

SIGNIFICANTE DE DENOTAGAO | SIGNIFICADO DE DENOTAGAO

reprodugdo fotografica dos | produtos Panzani, legumes e
produtos Panzani, dos legumes | rede de compras.
e da rede de compras.

Fig. 18. RELACAO ENTRE CONOTACAO (MENSAGEM SIMBOLICA) E DENOTACAO (MENSAGEM LITE-
RAL), NA ANALISE BARTHESIANA DO ANUNCIO PANZANI. A mensagem simbdlica opera sobre o signo
pleno (significante-significado) de uma relagao de denotacdo (objetiva, individual), imprimindo-lhe "racionali-
dade", transformando-a em material significante de uma relagdo de conotagao (subjetiva, coletiva).

Decerto, poderiamos pensar outros modos: por exemplo, 0 som de pessoas no mer-
cado, o cheiro de comida caseira sendo preparada, o0 som de uma musica tradicional italia-
na, a textura de um legume, etc. Mesmo nestes casos, todavia, os processos de conotagao
dependeriam de um suporte material analdégico (sonoro, olfativo, tatil). Por outro lado, é a es-
pecificidade da natureza analdgica da reprodugéo fotografica no anuncio Panzani que confe-
re a este certa autenticidade, na medida em que a eficacia do anuncio depende, em parte,

de a audiéncia aceitar a reprodugéo fotografica como uma quase-realidade.
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5.1.3. Criticas a estrutura imanente fotografica

As principais objecbes a semiologia visual barthesiana sao dirigidas menos as suas
consideragdes acerca das modalidades discursivas da imagem visual do que a sua negacao
de uma codificagdo analdgica da imagem visual e a sua defesa de uma estrutura analogica
imanente a fotografia.

Na tradicao da semiodtica peirceana, de orientagao logico-pragmatica (p.ex., Dubois,
1990: caps. 1 & 2; Santaella & N6th, 2001: caps. 8 & 10), tem-se desenvolvido uma hipétese
indexical da fotografia (e da pintura figurativa) que enfatiza as relagées de contiguidade en-
tre os fatos da realidade e as caracteristicas especificas de produgao e recepgao da imagem
visual, como critérios de significagcéo visual.

Enquanto Barthes tomou a impregnéancia da realidade no suporte fotografico em cau-
sa de sua defesa de uma estrutura iconica (analdgica) imanente a fotografia, em oposicéo a
uma estrutura signica codificada culturalmente, a perspectiva peirceana considera este fato
como justificativa para a admissdo de uma natureza indexical (referencial) da fotografia. Isto
no sentido de que a fotografia é constitutivamente (logicamente) definida por sua existéncia
“‘em relagao a” os fatos da realidade fotografados; portanto, um “signo indexical” (Peirce,
1932: CP 2.299).

Ademais, a perspectiva peirceana considera que o funcionamento signico dos siste-
mas é regido por critérios légicos, ao invés de, sociais (contrariamente ao que defende a se-
miologia barthesiana), de modo que n&o haveria oposi¢ao entre icones e signos, pois ambos
sdo pensados em termos de categorias légicas interdependentes, ndo de estruturas.

No dominio das ciéncias da arte, a defesa de uma codificacdo analdgica esta rela-
cionada a uma hipotese convencionalista da produgao visual humana. Gombrich (1969) e
Goodman (1968), por exemplo, concluiram que os processos de representacao visual refle-
tem os modos como as diversas culturas humanas buscaram lidar, ao longo de sua evolu-

¢ao historica, com o problema de significar a realidade. A diferenga entre estes modos esta-
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ria nos codigos estilisticos e simbdlicos (schemata) aos quais as produgdes visuais humana

e a percepcgéao de imagens visuais estdo subordinadas (fig. 19).

Fig. 19. MODOS DE REPRESENTAGCAO VISUAL DA
FIGURA HUMANA, EM PERIODOS DISTINTOS, SEGUN-
DO OS CODIGOS CULTURAIS ESPECIFICOS DE SUA
EPOCA. Acima, esq. p/ dir.. (a) detalhe da “Maestd”
(Cimabue, 1285-86) e (b) “A Virgem do Fuso“ (da Vinci,
1501). Abaixo, esq. p/ dir.: (¢) “Madonna das Minas”
(Evergood, 1932) e (d) anuncio publicitario “Mdemulher
saude”. Para os padrdes contemporaneos de representa-
¢ao visual, a fotografia publicitaria € uma reproducdo mais
realista do que as trés pinturas figurativas. Mas sua rela-
¢ao analdgica ndo é menos convencional do que aquelas
em suas respectivas épocas.

Em outras palavras, as culturas humanas nao produzem e Iéem imagens visuais do
modo como elas percebem a realidade; elas percebem a realidade do modo como produ-
zem e Iéem imagens visuais. A analogia icbnica, neste caso, ndo é um fato ontolégico da fo-
tografia, tal como defenderam Barthes e Bazin. Ela é tanto um fato “cognitivo” humano — a
mente humana busca simplificar a leitura de imagens visuais pela identificagcdo e compara-
¢ao de informagbes sensoriais atuais com informagdes sensoriais previamente codificadas
em esquemas perceptuais (cf. teoria construtivista, cap. 2, se¢ao 2.4) — quanto um “fato cul-
tural” — as culturas humanas desenvolveram modos de significagao da realidade e a analo-
gia iconica é um artificio convencional presente em alguns deles, mas n&o € um critério defi-

nicional de qualquer um deles (Goodman, 1968: cap. 1).
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Assim, a fotografia pode ser considerada uma forma de representagao visual mais
proxima a realidade do que a pintura figurativa, porque os codigos condicionantes de sua
producao e leitura sdo mais elementares e de facil reconhecimento; mas ndo menos con-

vencionais.

5.1.4. Aplicagoes da semiologia barthesiana ao modelo publicitario

A analise estrutural barthesiana dos processos de significagdo nas fotografias de im-
prensa e publicitaria inaugurou um campo especifico de investigacao semiolégica a partir da
década de 1960 e influenciou estudos posteriores acerca da producdo e leitura de sentido
da imagem visual.

Por exemplo, Jacques Durand (1970) analisou diversos anuncios publicitarios da dé-
cada de 1960 (fig. 20) e identificou trinta e cinco figuras de retdrica classica, equivalentes as
figuras de retérica classica, tradicionalmente associadas a linguagem verbal (tabela 13). O
sistema de classificagdo de Durand considera os modos de expressao das figuras de retori-
ca visual (operagdes retoricas) e as relagdes entre os elementos proposicionais dos anun-
cios (relagéo entre os elementos variantes).

Georges Péninou (1972) identificou, além das mensagens denotada e conotada pro-
postas por Barthes, um nivel de mensagem representativa do género publicitario que permi-
te que a audiéncia reconheca a identidade de um anuncio publicitario, independentemente
de ela dominar os cédigos linguisticos do anuncio. Ele também estabeleceu categorizagbes
dos anuncios publicitarios, seja pela énfase na apresentagao do produto anunciado (apre-
sentacao) ou das caracteristicas do produto (qualificagao), seja pela relacdo entre os apre-
sentadores do produto com a audiéncia (designagao, exibicdo, auto-apresentacio, apari-
¢ao), pela posigao do apresentador e do produto em relagao a audiéncia, pela relagao entre

0 apresentador e o produto etc.
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Fig. 20. FIGURAS DE RETORICA VISUAL, IDENTIFICADAS POR JACQUES DURAND (1970) EM ANUNCIOS
PUBLICITARIOS IMPRESSOS NA DECADA DE 1960. Durand propds uma equivaléncia formal e funcional en-
tre figuras de retorica visual e figuras de retérica classica, estas ultimas, historicamente atribuidas a linguagem
verbal.

Contemporaneamente, Martine Joly (1994: cap. 2) propdés um modelo de analise do
anuncio publicitario que reflete algumas contribui¢coes tedricas e metodoldgicas da semiolo-
gia visual barthesiana, como a determinagéo da significagdo global do anuncio pela identifi-
cacao de trés niveis informativos (mensagem plastica, icénica e linguistica) e pela analise
das relagbes entre estes niveis. A classificagdo de Joly distingue-se da proposta de Barthes
por distinguir os signos plasticos (cores, formas, composicéo, textura) dos signos icénicos,
restringindo os ultimos aos aspectos especificamente analdgicos do signo visual. Isso signi-
fica que a categoria plastica, na proposta de Joly, ndo € uma condigéo especifica das ima-

gens visuais ou dos textos verbais, mas do anuncio publicitario impresso.
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TABELA 13
CLASSIFICAGAO GERAL DAS FIGURAS DE RETORICA VISUAL, SEGUNDO DURAND (1970)
RELAGAO ENTRE 08 OPERACAO RETORICA
ELEMENTOS VARIANTES

ADJUNGAO SUPRESSAO SUBSTITUICAO INTERCAMBIO
IDENTIDADE REPETICAO ELIPSE HIPERBOLE INVERSAO
SIMILARIDADE:
(A) DE FORMA RIMA ALUSAO HENDIADE
(B) DE CONTEUDO COMPARAGAO CIRCUNLOQUIO METAFORA HOMOLOGIA
DIFERENGCA ACUMULAGAO SUSPENSAO METONIMIA ASSINDETO
OPOSIGAO:
(A) DE FORMA DIFICULDADE DUvIDA PERIFRASE ANACOLUTO
(B) DE CONTEUDO ANTITESE RETICENCIA EUFEMISMO QUIASMA
FALSAS HOMOLOGIAS:
(A) DUPLOS SENTIDOS ANTANACLASIS TAUTOLOGIA TROCADILHO ANTIMETABOLICO
(B) PARADOXOS PARADOXO PRETERICAO ANTIFRASE ANTILOGIA

Tendo identificado modos pelos quais as fotografias de imprensa e publicitaria po-
dem operar discursivamente (no caso, em um nivel retdrico) nos meios de comunicagao de
massa, a semiologia visual proposta por Barthes ndao somente legitimou os fenémenos visu-
ais ao escopo de investigacdo de uma ciéncia geral dos diversos sistemas culturais de signi-
ficagcao; ela também propds a subordinagéo dos sistemas semiolégicos (incluindo a lingua-
gem verbal, os rituais simbdlicos, os fenébmenos culturais de massa) a uma modalidade reté-
rica mais ampla, identificada com a dimenséo ideoldgica, a qual seria levada adiante pelos

semidlogos de orientacdo estruturalista, em diversos contextos culturais.
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5.2. A sintaxe da imagem filmica, na semiologia do
cinema de Christian Metz

No desenvolvimento de um saber semiolégico de orientagao linguistico-estruturalista
acerca dos fendbmenos visuais, deflagrado na década de 1960, a partir dos trabalhos de Ro-
land Barthes sobre a fotografia, no que se refere particularmente a imagem filmica, certa-
mente foi o semidlogo francés Christian Metz quem melhor representou um esforgo inaugu-
ral de empreendimento de uma semiologia do cinema.

Metz reconhecera a importancia do cinema enquanto um fato histérico que oferece
questdes relevantes a serem respondidas por diversos ramos do conhecimento humano
(psicologia, estética, economia, sociologia etc.). A semiologia, do mesmo modo, nao deveria
furtar-se de legitimar o cinema em seu escopo de investigagao, porque este € um fenébmeno
complexo de significagdes. Consequentemente, a semiologia deve dar conta dos processos
pelos quais o filme® adquire e manifesta significagdes na dinamica social.

Dada a extensao e diversidade dos trabalhos de Metz acerca do cinema, publicados
durante as décadas de 1960-1980, concentraremos nossa apresentacdo a uma primeira fa-
se de seus estudos (1964-1970), aquela na qual Metz explicitamente tomou como seu obje-
tivo de pesquisa semioldgica a identificagdo de uma sintaxe especifica do discurso filmico.

Desde seu trabalho inicial — ndo coincidentemente, publicado no mesmo numero es-
pecial da revista “Communications” na qual Barthes (1964a) apresentara suas reflexdes a-
cerca de uma retérica da imagem publicitaria — Metz (Metz, 1968: cap. 3) defendeu a especi-
ficidade do cinema enquanto sistema de significagdo, em comparagao a linguagem verbal e
outros sistemas de significagao visual, como a fotografia.

Ao mesmo tempo, ele apresentou oposi¢cao a uma tradicdo de pesquisa cinematogra-

fica dominante no periodo de 1920-1930, caracterizada pela énfase em um estatuto gramati-

% O termo “cinema” pode referir-se a um empreendimento mais amplo de discurso visual do que o termo “fil-

me”. O primeiro termo envolve outros aspectos (tecnoldgico, econdmico, sociolégico etc.) além daqueles es-
pecificamente relacionados a expressividade material associada ao segundo termo. No presente texto, con-
tudo, ndo nos ateremos a essa distingdo de nomenclatura, considerando que nossa discussao acerca da a-
bordagem metzniana é especificamente voltada para os aspectos significantes (i.e., da expressividade ma-
terial) do cinema.

177



UMA INTERPRETAGAO INTENCIONALISTA DA IMAGEM

cal do cinema (cine-lingua), i.e., que buscava identificar no filme um sistema normativo de
organizagao e articulagédo de cédigos, comparavel a linguagem verbal (Marie, 1994/2007;
Metz, 1968: cap. 5).

Esta oposigéo de Metz partiu da identificagao de algumas condigbes propriamente fil-
micas que se distinguem daquelas que, segundo a tradi¢ao linguistico-estruturalista, consti-
tuem a linguagem verbal enquanto um sistema de significagdo autdnomo. Veremos, a se-

guir, algumas delas.

5.2.1. O filme nao possui modos de articulagao
comparaveis a dupla articulagao linguistica®

A dupla articulagdo da linguagem verbal envolve a segmentacdo dos segmentos lin-
guisticos em unidades “distintivas”, i.e., fonemas (na lingua oral) e grafemas (na lingua im-
pressa) sem conteudo semantico intrinseco (p.ex., [ka], [del] e [ra]); e em unidades “signifi-
cativas’, i.e., tragos fonicos (na lingua oral) e graficos (na lingua impressa) com conteudo
semantico determinado culturalmente (p.ex., 0 monema “cadeira”).

O significado de um termo linguistico é determinado a posteriori, a partir do momento
em que certo grupo social estabelece uma relagdo convencional entre o termo linguistico
(significante) e um conceito (significado). Os fonemas e grafemas [kal], [deil] e [ra] ndo possu-
em qualquer significado intrinseco, enquanto que o monema “cadeira” significa “artefato do-

meéstico utilizado como suporte para sentar-se” porque, tanto o termo linguistico quanto o

" No entanto, Metz (1968: cap. 3, nota de rodapé 75) identificou cinco modalidades de articulagdo n&o-linguis-

tica no filme: (/) uma perceptual, (i/) uma cultural (i.e., identificagdo e reconhecimento de objetos visuais e
sonoros na imagem filmica), (ii/) uma simbdlica (i.e., conjunto de conotag¢des dos objetos e das relagdes en-
tre objetos visuais e sonoros na imagem filmica), (iv) uma narrativa e (v) uma propriamente cinematografica
(i.e., organizacao dos elementos das quatro modalidades de articulagdo anteriores em um discurso especifi-
co).
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conceito sdo relata convencionalmente correlacionados. Retirando-se o significado de “ca-
deira”, mantém-se ainda a unidade distintiva, enquanto fonemas e grafemas.

No filme, dada a especificidade dos processos de reprodugido mecanica da camera
cinematografica, cada imagem ou sequéncia de imagens é intrinsecamente relacionada a-
quilo do que ela é imagem. Em primeira instancia, o significado filmico existe a priori a cap-
tacao e revelacdo da imagem filmica, por ser um fato ontolégico da realidade, ndo um fato
propriamente filmico (Barthes, 1961; Bazin, 1985/1991): a imagem filmica de uma paisagem
significa “paisagem”. Diversos planos filmicos de uma paisagem significam “perspectivas de
uma paisagem”. Isso porque a paisagem € um fato ontolégico que constitui a imagem filmica
ou os planos filmicos como tais ao deixar-se impregnar no dispositivo mecanico da camera
cinematogréafica.

Portanto, o filme nao possui unidades distintivas (Metz, 1968: cap. 5), visto que a i-
magem ou sequéncia de imagens filmicas nao se distingue de seu conteudo semantico. Re-
tirando-se o significado da imagem filmica, "perde-se" a imagem.

Do mesmo modo, a unidade significativa minima na faixa-imagem do fiime (plano)
nao equivale a unidade significativa minima da linguagem verbal (monema). O plano filmico
funciona como “blocos de realidade completos” (Metz, 1968: cap. 5). Logo, ele possui uma
quantidade indefinida de informagdes impregnadas em seu conteudo.

Por outro lado, o monema é sempre uma unidade codificada e, portanto, deve ser
mais genérico e restrito do que a quantidade de informacdes que ele significa: o significado
da imagem filmica de Indiana Jones cavalgando com seus companheiros pelo deserto, en-
quanto o sol se pée no horizonte, na sequéncia final de “Indiana Jones and the Last Crusa-
de” [Indiana Jones e a Ultima Cruzada] (Watts & Spielberg, 1989), dificilmente podera ser
traduzido, sem perda semantica, em termos dos monemas “Indiana Jones”, “cavalgando”,
“‘companheiros”, “deserto”, “pbr-do-sol”, “horizonte” etc. (ndo coincidentemente, diz-se que

“uma imagem vale mais do que mil palavras”). E mais provavel que tal imagem funcione co-
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mo um discurso assertivo, do tipo “Indiana Jones cavalga com seus companheiros pelo de-
serto, enquanto o sol se pde no horizonte” (cf. também Eco, 1968: parte 2, cap. 4).

Ainda assim, um enunciado simples como este n&o conseguiria traduzir verbalmente
diversas informagdes dessa imagem, que permaneceriam indefinidas (p.ex., qual a aparén-
cia de Indiana Jones e de seus companheiros? Como séo seus estados psicoldégicos? Como
€ o deserto? etc.).

Quer dizer, um unico plano filmico pode funcionar como um enunciado complexo de
informacdes e outros elementos signicos (ndo esquegamos que o filme é constituido de ou-
tros significantes: dialogos, legendas, trilha sonora, sons e ruidos, iluminagéo, cenografia, fi-
gurino etc.). A obliteracdo de informagbdes de um plano filmico altera qualitativamente seu
significado, porque o plano é irredutivel a estas ou aquelas informagdes (cf. Metz, 1968:
caps. 4 & 5).

Mesmo se esta limitacdo de traducgdo verbal do plano filmico fosse simplesmente
uma questao de quantidade de informacgdes disponiveis — um plano fechado do rosto de In-
diana Jones possui informagdes mais restritas do que um plano aberto de Indiana Jones ca-
valgando pelo deserto — o significado filmico seria menos uma nomeagéo (p.ex., rosto de In-
diana Jones) do que uma atualizagao discursiva (p.ex., “eis o rosto de Indiana Jones!”).

Acrescentamos: o significado de um plano filmico "menos informativo" nao funciona
autonomamente, descontextualizado do significado global de uma sequéncia filmica mais
ampla. Enquanto o monema “Indiana Jones” pode funcionar como um segmento auténomo
(p.ex., uma expressao linguistica pode ser composta apenas pelo monema “Indiana Jones”),
dificilmente um filme (pelo menos, um filme narrativo classico) manter-se-a com um unico
plano fechado do rosto de Indiana Jones. Provavelmente, este plano sera articulado e signi-
ficado dentro de uma sequéncia filmica mais ampla, como uma parte da realidade filmada, e

nao, a realidade filmada globalmente.
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5.2.2. A significagdo no cinema nao é convencional. Mas

ndo é menos codificada do que a significagao linguistica.

Como uma imagem filmica ndo pode ser destituida daquilo que ela € imagem — sem
deixar de ser imagem — nédo ha uma tradugao (codificagéo) propriamente dita de um concei-
to em unidades significantes discretas na imagem filmica, tal como quando dizemos, por e-
xemplo, que o termo linguistico “cadeira” (seja ele, verbalizado ou impresso) € uma tradugao
do conceito “cadeira”. Se a faixa-imagem do filme (mas também, a faixa-sonora) é uma re-
produgéo analdgica da realidade, — do mesmo modo como Barthes (1961) havia proposto
acerca da fotografia — o sentido denotado da imagem filmica € motivado por essa analogia
(Metz, 1968: cap. 5).

Mas as relagdes entre o icone analogico e o signo assumem, na proposta de Metz,
contornos distintos daquelas na semiologia barthesiana. Primeiramente, Metz ndo defende
que a analogia opde-se a convencionalidade e, consequentemente, que o icone analdgico
n&o seja um signo.*?

Para ele, a analogia é constituida de relagdes convencionalmente estabelecidas. E
justamente, porque a analogia permite que tais relagdes se manifestem e auxiliem na inter-
pretacao dos icones, ela funciona como um veiculo de informagdes codificadas (Metz,
1970).

Portanto, a analogia é culturalmente determinada (cf. Aumont, 1990: cap. 4; Gombiri-

ch, 1969; Goodman, 1968), variando ao longo de um continuum, conforme as convengdes

2 E importante ressaltar que a distingdo “icone” vs. “signo” € uma premissa da tradicdo semiolégico-estrutura-

lista, ja que esta caracteriza o signo por sua natureza convencionalizada (imotivada), enquanto assume que
a natureza iconica é nao-convencionalizada (motivada). Na tradicdo semiotica norte-americana (principal-
mente, a peirceana), o signo também é caracterizado por sua convencionalidade, embora a semiética enfa-
tize mais a fungdo mediatica do signo do que sua natureza. Assim, o “simbolo” é considerado o signo propri-
amente dito, porque ele (p.ex., o desenho de nuvens cinzentas) assume a fungao de representamen de ob-
jetos e estados de coisas do mundo (p.ex., nuvens cinzentas) que funcionam, por sua vez, como
representamen de outros objetos e estados de coisas do mundo (p.ex., chuva). O “icone” ndo é considerado
um signo propriamente dito, mas um “signo degenerado”, porque ele funciona como representamen de obje-
tos e estados de coisas do mundo, ao invés de, representamen de um representamen. Mas todo simbolo &,
de certo modo, um icone, porque funciona como representamen de algo. Portanto, para a semidtica, a dis-
tincdo icone vs. signo € quanto ao nivel de andlise, ndo quanto a uma estrutura.
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historicas especificas das praticas de representacdo e ndo, como uma condigio do tipo “tu-
do-ou-nada”.

Em segundo lugar, a analogia nao € uma propriedade intrinseca aos icones (Metz,
1970). As imagens nao-figurativas e os icones légicos, por exemplo, ndo possuem qualquer
relagdo analdgica com aquilo que elas representam. No caso da imagem filmica, a motiva-
¢ao analdgica de seu sentido denotado nao € justificada por uma natureza analdgica intrin-
seca a imagem; mas sim, porque a imagem filmica é constituida de articulagbes (codifica-
¢des) de significantes nao-icénicos e extra-filmicos, que se manifestam sob a forma de rela-
¢Bes analdgicas.

Dois exemplos®® sdo os “cédigos iconoldgicos” (i.e., os modos pelos quais as culturas
humanas representam analogicamente objetos e estados de coisas do mundo) e os “codi-
gos perceptivos” (i.e., os modos pelos quais as culturas humanas interpretam e percebem
representacdes analdgicas de objetos e estados de coisas do mundo). Estas articulagbes
sao historicamente aprendidas; mas, assimiladas nas culturas humanas de modo tao “natu-
ral” e sem a necessidade de uma competéncia especial, que dificiimente sdo consideradas
codificagbes propriamente ditas (Metz, 1968: cap. 5).

Na classica sequéncia de “The Great Dictator” [O Grande Ditador] (Chaplin, 1940),
na qual o ditador Hinkel (Charles Chaplin) brinca em seu gabinete com um baldo-mundi, os
codigos articulados nas relagées convencionalmente analdgicas presentes no filme, que nos
permitem reconhecer uma parddia de Adolf Hitler, ndo sédo especificos ao filme. Mas deve-
se ao fato de que aprendemos, ao longo de nossa participagdo em praticas culturais, a re-
presentar iconicamente e a interpretar perceptualmente Hitler de certos modos; alguns dos
quais, estao presentes nesta sequéncia filmica.

“Certos modos” significa que a representagao iconica e percepgao de Hitler podem

ocorrer em outros suportes materiais — um desenho animado, uma pintura, uma escultura

% Cf. nota de rodapé 51. Nesse caso, os codigos iconolégicos estio incluidos na categoria de codigos cultu-

rais.
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etc. — menos analdgicos do que o filme; mas tal como neste, os cddigos ndo sao especificos

a esses suportes (fig. 21).

Fig. 21. ARTICULACAO DE RELAGOES ANALO-
GICAS EM REPRESENTACOES ICONICAS DE
ADOLF HITLER. E pelo fato de que estas relacdes
ndo sao especificas a nenhum dos suportes mate-
riais acima (filme, desenho animado, pintura artis-
tica e escultura), mas de codigos mais gerais
(p.ex., perceptivos) e culturalmente determinados
(p.ex., iconicos, iconograficos) que conseguimos
reconhecer Adolf Hitler em cada um desses mo-
dos de representagao iconica.
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Em terceiro lugar, embora nédo existam codificagdes filmicas no nivel da denotagao
no cinema, podemos encontrar cédigos desse tipo no nivel da “conotacdo™* (Metz, 1968:
cap. 5). A conotagéo filmica é parcialmente motivada, nao pela analogia, mas porque os co-
digos filmicos sao atributos logicamente associados a esta conotagdo. Mas na medida em
que a conotagéo filmica pode ser representada por outros cédigos, ndo necessariamente fil-
micos, a codificagdo filmica é “convencional’.

Em “Three O’clock High” [Te Pego La Fora] (Vogel et al. & Joanou, 1987), Jerry Mit-
chell (Casey Siemaszko) € um pacato estudante colegial que, apdés um desentendimento

com o bad-boy Buddy Revell (Richard Tyson), é desafiado por este para uma briga com ele

*  Na conotacao filmica, também é possivel encontrarmos codificagdes analdgicas pré-filmicas, quando estas

significam fora da tela o que significam dentro dela. A imagem de uma cruz (significante de conotagéo) sig-
nifica “Cristianismo” (significado de conotagdo). Metz (1968) denominou-as “cédigos iconograficos”, que
diferenciam-se dos “codigos iconoldgicos” porque estes Ultimos atuam no nivel da denotagéo. Mas tanto um
quanto o outro sao extra-filmicos e manifestam-se analogicamente.
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no estacionamento do colégio, as trés horas da tarde, ao final das aulas. Ao longo do filme,
Mitchell passa por diversas situagdes, na tentativa de evitar o confronto com Revell; alterna-
damente, sdo mostradas cenas de um relégio de parede marcando a sucessao das horas.
Sabemos que, a medida que as horas passam (significante de conotagao), aproxima-se o
momento do confronto (significado de conotacao).

A conotagao 6bvia neste exemplo é motivada pelo fato de a passagem do tempo (ou,
como tradicionalmente denominado no cinema, o deadline) ter sido logicamente associada a
um evento especifico (a luta). Neste caso, a utilizagdo do reldgio para significar a briga entre
Mitchell e Revell € uma codificagao propriamente filmica. Mas a opgao em utilizar este ele-
mento significante (e ndo outros) foi convencionalmente estabelecida. Melhor seria dizer, ar-
bitrariamente estabelecida, porque ela ndo dependeu de uma convengdo de um grupo social
dominante (p.ex., a comunidade cinematografica), mas apenas pelas escolhas criativas do

proprio Phil Joanou (e pelos roteiristas do filme) (fig. 22).

Fig. 22. EXEMPLOS DE CODIFICAGAO
PROPRIAMENTE FILMICA NO NIVEL DE
CONOTAGCAO E DENOTAGCAO-CONO-
TACAO NO CINEMA. Em “Three O’Clock
High” [Te Pego L& Fora] (acima), a passagem
do tempo (representada pelo relégio) motiva a
conotagdo “luta entre Buddy Revell e Jerry
Mitchell” por uma relagéo légica estabelecida
entre estes eventos. Em “The Silence of the
Lambs” [O Siléncio dos Inocentes] (abaixo), a
utilizagéo do filtro esverdeado na camera ci-
nematografica e do estilo binocular, simulan-
do a perspectiva de 6culos de visdo noturna,
e do efeito “cdmera na mao” (i.e., movimento
instavel da camera, simulando o movimento
humano) séo artificios propriamente filmicos
para designar “Clarice Starling é espreitada
pelo serial killer James 'Bufallo Bill' Gumb”.
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5.2.3. O filme nao é propriamente um sistema signico, tal como a

linguagem verbal. Mas também possui uma "gramatica".

O significado denotado das imagens ou sequéncia de imagens in praesentia no filme
€ explicito o suficiente para que ele nao precise ser complementado pelo significado de ou-
tras imagens ou sequéncias de imagens comutaveis in absentia no filme. A imagem filmica
de uma bigorna sera interpretada como significando “bigorna” (ou melhor, “eis uma bigor-
na!”), sem que tenhamos que articular o significado desta imagem com os significados de
outras imagens filmicas in absentia no mesmo filme.

Isso é valido, inclusive, para aquele individuo que jamais tenha visto uma bigorna an-
tes ou que nao saiba que aquilo ao que ele assiste em uma imagem filmica € denominado
“bigorna”. Talvez este individuo ndo chegue a compreender o sentido utilitario de bigorna
(principalmente, se ele pertencer a uma cultura cuja pratica de utilizar bigornas seja inexis-
tente, pouco comum ou extinta). Ainda assim, este individuo n&o tera dificuldade em reco-
nhecer o significado denotado da imagem filmica de uma bigorna, todas as vezes que ele
assistir a imagens filmicas semelhantes.

Por outro lado, o significado da palavra “bigorna” (verbalizada ou impressa) in prae-
sentia numa expressao linguistica do tipo “Isto € uma bigorna”, devera ser articulado, no
mesmo ponto do segmento linguistico, com os significados de outros termos linguisticos co-
mutaveis (p.ex., bloco de ferro/pedra, ferraria, metais, amoldagem etc.) in absentia na mes-
ma expressao linguistica. De outro modo, mesmo que um individuo fosse capaz de nomear
“bigorna”, seja lendo ou escrevendo a palavra bigorna, provavelmente, ele ndo seria bem
sucedido em explicar o significado (inclusive, o sentido utilitario) daquilo que ele leu ou es-
creveu, porque lhe faltaria um repertério de termos linguisticos comutaveis com a palavra
“bigorna”. Isto é o que parece ocorrer com criangas em periodo inicial de formagao escolar.

Portanto, a comutacao paradigmatica € menos provavel no filme (pelo menos, no ni-
vel das imagens e sequéncia de imagens) do que na linguagem verbal. Mesmo quando ela

ocorre, geralmente é fragil e fragmentaria; pois como a quantidade de imagens e sequéncias
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de imagens filmicas realizaveis € ilimitada, sua paradigmatica depende mais do ato criativo
do cineasta do que de regras convencionais (Metz, 1968: cap. 3).

Por exemplo, em algumas comédias juvenis norte-americanas, os conceitos “nerd” e
“descolado” tém sido designado esteredtipos atribuidos as personagens deste género de fil-
mes. O nerd é representado como o individuo franzino, com 6culos de armacéao grossa, inte-
ressado em tecnologia e ficgao cientifica; muito inteligente, mas com poucas habilidades so-
ciais etc. O descolado é representado como o individuo bonito e de porte atlético (geralmen-
te, um esportista ou lider de torcida); menos interessado em estudos do que em festas e ex-
posicao publica; pouco inteligente, mas com altas habilidades sociais etc. A articulagdo des-
ses dois conceitos com estas caracteristicas sdo menos provaveis de se conformarem a um
paradigma no cinema, ja que refletem estilos particulares de grupos sociais (p.ex., a comu-
nidade escolar) ou de subgéneros filmicos (p.ex., as comédias juvenis); podendo, assim, se-
rem subvertidos pelos cineastas.

Vimos na sec¢do 5.2.2 que a codificagdo propriamente filmica pode ocorrer no nivel
da conotagdo. Mas também pode ocorrer na relacdo “denotagao-conotagao”, quando as i-
magens e sequéncia de imagens sao articuladas em um discurso filmico (Metz, 1968: cap.
5). Neste caso, estamos falando de “grandes unidades significantes” (i.e., as sequéncias fil-
micas), ao invés de unidades significantes minimas (i.e., o plano filmico). Naquelas, pode-
mos identificar mais facilmente paradigmas filmicos, como os movimentos de camera (tra-
vellings, tilts, panoramicas), os enquadramentos e os efeitos de transigdo o6tica (fades, fu-
sbes, cortinas, iris), que designam diferentes relagbes comutaveis que podem ocorrer em
uma mesma posi¢ao no segmento filmico (Metz, 1968: caps. 4 & 5).

A “camera subijetiva”, também denominada “cadmera ponto de vista” (i.e., o posiciona-
mento da cAmera de modo a reproduzir o ponto de vista de uma personagem no filme) na
sequéncia de “The Silence of the Lambs” [O Siléncio dos Inocentes] (Utt, Saxon, Bozman, &
Demme, 1991), na qual o serial killer James “Bufallo Bill” Gumb (Ted Levine) espreita a ca-

dete do FBI Clarice Starling (Jodie Foster), em meio a escuridao, enquanto ele utiliza éculos
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de visdo noturna. O plano-sequéncia é mostrado segundo o ponto de vista de Buffalo Bill,
sinalizado a audiéncia: (a) pelo efeito do filtro esverdeado na lente da camera cinematografi-
ca e pelo estilo binocular, simulando a perspectiva de 6culos de visdao noturna e (b) pelo e-
feito “cdmera na mao” (i.e., movimento instavel da cdmera, simulando o movimento humano)
com Buffalo Bill (ndo visivel na sequéncia) caminhando préximo a Starling.

O significado da camera subjetiva nesta sequéncia pode ser comutavel com o signifi-
cado da camera objetiva in absentia nesta sequéncia; esta ultima, designando que a fungéo
narrativa € assumida por um observador externo a diegese, mas que nao é o espectador
(fig. 21). Novamente, o paradigma, mesmo em exemplos como estes, depende mais do esti-
lo retdrico do cineasta do que de um sistema de relagdes comutaveis no filme.

Se Metz defendeu que o filme possui uma retérica, ele também considerou a possibi-
lidade de uma “gramatica” filmica, no sentido de que o filme articula unidades significantes
de modos regulares em um discurso inteligivel, tal como os sintagmas linguisticos. Com a
diferenga de que, no caso do filme, esta articulagdo opera sobre grandes unidades signifi-
cantes, ja que as unidades minimas de significacao no filme sdo menos passiveis de uma
codificagdo propriamente filmica. Por isso, Metz denominou o conjunto destas articulagbes
de “a grande sintagmatica do filme” e buscou identificar como elas funcionam no discurso fil-
mico narrativo (cf. Metz, 1968: cap. 5).

N&o & importante nos aprofundarmos neste tépico.”® Apenas finalizaremos esta dis-
cussao dizendo que a grande sintagmatica do filme, embora codificada, ndo é totalmente
convencional, na medida em que ela é parcialmente motivada por relagdes légicas entre sig-
nificantes e significados de denotagéo (cf. segéo 5.2.2). E que ela assume a fungao de signi-
ficante de conotagdo, de modo que podemos dizer acerca da conotacgao filmica que ela é
parcialmente derivada da denotagéo filmica (p.ex., Metz, 1968: caps. 4 & 5).

Em “Rocky IV” [idem] (Chartoff, Winkler, & Stallone, 1985), por exemplo, a sequéncia

em estilo videoclipe — na qual sao alternadas as imagens de Rocky Balboa (Sylvester Stal-

®  Paraum aprofundamento acerca da grande sintagmatica do filme, cf. Metz (1968: cap. 5).
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lone) e de seu rival, lvan Drago (Dolph Lundgren), treinando para o duelo final do campeo-
nato mundial dos pesos pesados de boxe — denota “simultaneidade de eventos distintos em
distintas sucessotes temporais” (“sintagma alternado”, cf. Metz, 1968: cap. 5).

Ao mesmo tempo, a sequéncia conota as oposi¢des entre Rocky e Drago — o primei-
ro, treinando em uma regiao agraria e rudimentar da URSS, com um minimo de recursos,
valendo-se apenas de sua determinac¢ado; o segundo, treinando em um moderno laboratorio
da URSS, monitorado por cientistas e equipamentos e sob efeito de anabolizantes. Pode-
mos ir além e identificar um segundo nivel de conotacao, designando as oposi¢cdes entre os

EUA e a URSS - o primeiro, representado como uma nagéo amistosa e natural; o segundo,

representado como uma nagao impessoal e manipuladora (fig. 23).

SIGNIFICANTE DE
CONOTAGAO SEGUNDA

relagdo entre o
significante e o significado
de conotagdo primeira

SIGNIFICADO DE CONOTAGAO
SEGUNDA

oposigdo entre os EUA e a URSS

—

SIGNIFICADO DE CONOTAGAO
PRIMEIRA

oposigdo entre Rocky e Drago

SIGNIFICANTE DE
CONOTAGAO PRIMEIRA

relagdo entre o
significante e o significado
de denotagdo

SIGNIFICANTE DE SIGNIFICADO DE DENOTAGAO

DENOTACAO | simultaneidade de dois
sintagma alternado de eventos temporalmente
Rocky e Drago sucessivos

tros niveis de conotagéo podem ser gerados.

Fig. 23. ANALISE SEMIOLOGICA DE UMA SEQUENCIA DE ROCKY IV. O sintagma alternado das imagens filmicas
do treinamento de Rocky Balboa e de lvan Drago é um significante de denotagéo da “simultaneidade de dois eventos
temporalmente sucessivos” (significado de conotagéo). A relagéo entre o significante e o significado de denotagéao
funciona como um significante de conotagdo primeira da oposicao entre Rocky e Drago (significado de conotagao
primeira). A relagédo entre o significante e o significado de conotagdo primeira gera um segundo nivel de conotagao
(significante de conotagéo segunda), o da oposicao entre os EUA e a URSS (significado de conotagéo segunda). Ou-
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5.2.4. O cinema é menos comunicativo do que a linguagem

verbal. Mas é tao expressivo quanto a literatura.

Porque a linguagem verbal envolve o compartiihamento de mensagens entre emisso-
res (falantes) e receptores (audiéncia), ela é essencialmente um veiculo de comunicagéo.
No caso do cinema e da literatura (esta, operando sobre a linguagem verbal), a transmissao
de informagdes e a interlocugdo com uma audiéncia € menos imprescindivel.

Um filme ou uma obra literaria continuardo sendo o que sao, mesmo que nao trans-
mitam mensagem alguma (como no caso do cinema experimental abstrato e da poesia da-
daista), ou mesmo que nao sejam direcionados a publico algum (boa parte da obra de Kafka
somente foi publicada apds a morte do autor; o valor literario de sua obra foi constituido du-
rante a produgao desta, ou apdés a morte do autor?). Isso porque o cinema e a literatura séo
formas artisticas e, portanto, mais comprometidas com a expressao pessoal do autor (ideo-
logias e sentimentos).

Na medida em que os discursos cinematografico e literario sdo menos dependentes
de codigos sociais rigidos, eles evoluem mais rapidamente do que a linguagem verbal e sao
constantemente reinventados (Metz, 1968: caps. 4 & 5). Portanto, o cinema e a literatura po-
dem ser considerados fendbmenos humanos que operam em um mesmo nivel semioldgico: o
da “expressao artistica”.

A distincdo entre o cinema e a literatura da-se na natureza dessa expressividade
(Metz, 1968: cap. 3). A significacdo (conotada) da literatura opera "acima" de uma expressi-
vidade convencional, aquela derivada da linguagem verbal, como o jogo de palavras, as ri-
mas, as aliteragbes, as onomatopeias etc. A significagdo (conotada) do cinema opera "aci-
ma" de uma expressividade natural, aquela derivada da reprodu¢do mecanica, como a pose

e 0 movimento.

189



UMA INTERPRETAGAO INTENCIONALISTA DA IMAGEM

No caso da literatura, a convencionalidade de sua expressividade dificulta a distingao
da linguagem verbal enquanto expressao artistica da mera veiculagcéo de informac;ées.56 No
caso do cinema, 0 mesmo problema ocorre, mas pelos motivos inversos®’: se a expressivi-
dade do cinema é motivada, como distinguir o filme enquanto expressao artistica (p.ex., uma
obra de Michelangelo Antonioni) do filme meramente informativo (p.ex., um filme institucio-
nal, com finalidades publicitarias), ou do filme explicitamente expressivo, mas nao conside-
rado uma obra artistica (p.ex., um filme caseiro, mostrando as férias de familia?).

Embora o cinema nédo seja intrinsecamente discursivo, historicamente, ele assumiu
funcdes enunciativas e comunicativas, a medida em que os cineastas passaram a manipular
a expressividade intrinseca do filme a servigco da narratividade (i.e., para contar histérias). A
narratividade ndao é uma caracteristica especifica do cinema (podemos também identifica-la
nos comic books, nas graphic novels, nas charges, nas pinturas figurativas etc.), mas foi a
partir dela que o discurso e os processos de significagdo propriamente cinematograficos de-
senvolveram-se nos UGltimos cem anos (Metz, 1968: cap. 4).°®

Nas duas primeiras décadas do surgimento do cinema, os filmes eram caracteristica-
mente apresentados no formato de espetaculos filmados, tal como o teatro burlesco e o
vaudeville.®® A partir da sua terceira década, surgiram os movimentos de camera, a monta-
gem, as escalas de plano, os efeitos de transi¢cao otica, os efeitos visuais e de iluminagao

etc., os quais enriqueceram os procedimentos narrativos.

% 0 que caracteriza a “Carta a EI-Rei D. Manuel sobre o achamento do Brasil” uma obra literaria, ao invés de

uma mera correspondéncia?

Esta ndo é, de fato, a posicdo de Metz, uma vez que ele considera que o cinema enquanto expressao
artistica e comunicagao séo facilmente distinguiveis, a partir da criatividade com a qual o autor manipula a
expressividade da imagem (cf. Metz, 1968: cap. 3). Incluimos nossa posigdo no texto, contudo, ndo porque
ela altere substancialmente as ideias de Metz apresentadas no paragrafo, mas porque ela deixa em aberto
as consideragdes acerca dos critérios de caracterizagdo das formas de expressdo artistica e de
comunicagao.

Os historiadores do cinema tradicionalmente identificam o surgimento de um discurso e de processos de
significacdo propriamente cinematograficos a partir da segunda década do século XX, com os trabalhos de
Georges Méliés, Edwin. S. Porter, James Williamson, Alexandre Promio e, principalmente, David W. Griffith.
Cf. Sadoul, G. (1949). Histoire du cinéma mondial. Paris: Flammarion.

A camera era mantida fixa, a uma distancia especifica da cena, de modo a permitir a audiéncia acompanhar
o desenvolvimento da cena integralmente. A iluminagao era uniformizada, exceto quando era utilizada para
efeitos dramaticos. A trilha sonora tinha a fungdo de acompanhar o desenvolvimento da cena.

57

58

59
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Estes elementos tornaram-se tdo amplamente difundidos na comunidade cinemato-
grafica — tanto no nivel da produgédo quanto da recepgao dos filmes — que passaram a cons-
tituir uma sintaxe especifica do discurso filmico: a grande sintagmatica do filme (Metz, 1968:
cap. 5). A interpretagao desta sintaxe, embora demande uma aprendizagem especializada,
€ menos convencional do que a aprendizagem da sintaxe linguistico-verbal (Metz, 1968:
cap. 3).

Podemos dizer, assim, que o discurso filmico, pelo menos no nivel de sua sintaxe,
serve a propoésitos enunciativo e comunicativo. Isso porque o filme organiza os elementos
sintagmaticos filmicos (as grandes unidades significativas do filme) em um enunciado com-
plexo a servico de uma fungao narrativa, antes mesmo destes elementos assumirem conota-
¢cOes estéticas (Metz, 1968: cap. 4).

No caso de “Te Pego La Fora”, a escolha de Joanou em alternar os planos de
Mitchell em situagdes cotidianas no colégio e do relégio marcando a sucessao das horas é
motivada, antes de por uma prerrogativa estética (i.e., a alternancia dos planos funcionando
como significante de conotagcido para a aproximacao do confronto entre Mitchell e Revell),
por uma necessidade de adequar estes elementos sintagmaticos a légica narrativa do filme.

Isso porque sabemos que havera um duelo entre Mitchell e Revell, que corresponde
ao climax do filme. E que a passagem do tempo € um elemento critico para que isso ocorra.
E que as agdes de Mitchell para evitar o confronto deveréao ser infrutiferas; de outro modo, o
confronto deixaria de ser o climax do filme e a narragdo tomaria outro rumo.

Assim, a alternancia dos planos de Mitchell e do reldgio esta subrodinada a légica
narrativa do filme, porque estes planos sdo organizados de modo a evidenciar que esta 16gi-
ca se mantera ao longo do filme.

Estabelecidas as devidas distingbes entre o cinema e a linguagem verbal, a conclu-

sdo de Metz (1968: caps. 3 & 4) foi a de que o cinema nao € uma lingua (no sentido estrutu-
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ralista), mas ainda assim, uma linguagem® especifica, porque ele organiza elementos signi-
ficativos em combinagdes regulares e inteligiveis.

A especificidade da linguagem cinematografica reside em sua natureza expressiva
(i.e., o filme revela-se sem comunicar coisa alguma); em seu discurso filmico (i.e., o cinema
apropria-se de e articula outras linguagens, como a fotografia, o texto verbal escrito e oral, a
musica, os sons e ruidos etc.); em seu discurso imagético (i.e., as imagens filmicas, pelo
menos, no que se refere a sua faixa-imagem, constituem uma “linguagem”; no caso, fotogra-
fica); em seu estatuto de sistema aberto, de dificil codificagao (i.e., dada a perfeita analogia
entre os significantes e significados filmicos) e naturalmente inteligivel; em seu discurso e-
nunciativo (i.e., os elementos significativos sdo organizados e atualizados em enunciados
complexos, sob a forma de uma grande sintagmatica); e em seu discurso narrativo (i.e., a
grande sintagmatica do filme & subordinada a uma necessidade, anterior de estética, narra-

tiva) (Metz, 1968: cap. 3).

5.2.5. O discurso anti-narrativo do cinema.

A hipotese de regimes discursivos (do tipo enunciativo e narrativo) constituintes do
cinema foi questionada pelo filésofo Gilles Deleuze (1985). Este considerou que Metz havia
cometido uma imprudéncia epistemoldgica ao assumir a narratividade do cinema como um
fato histérico e um dado aparente; quando, na verdade, ela € uma consequéncia dos tipos

de imagens filmicas implementadas e de suas articulagées.

% O conceito de linguagem é pouco preciso e pode assumir distintos sentidos. Por exemplo, Metz (1968: cap.

3) sugeriu que este conceito organiza-se em torno de dois eixos: o de sistemas formalmente estruturados tal
como as linguas humanas; ou o de modos de funcionamento de sistemas organicos ou inorganicos, mais ou
menos organizados, inteligiveis as culturas humanas (p.ex., a linguagem das plantas). A linguagem cinema-
tografica pertenceria, portanto, ao segundo grupo. Ja Marcel Martin (cf. Martin, M., 1955, Le langage
cinématographique. Paris: CERF) definiu a linguagem cinematografica como o conjunto de procedimentos
de expresséo filmica, historicamente adquiridos, a fim de comunicar narrativas e ideologias. No entanto, o
cinema moderno (p.ex., 0 neo-realismo italiano da década de 40, a nouvelle vague francesa e o cinema
underground da década de 60, o cinema independente norte-americano da década de 70, os cinemas naci-
onais etc.) obriga-nos a rever esta ultima definicdo, na medida em que muitos destes procedimentos ex-
pressivos foram abandonados ou subvertidos, em favor de uma “objetividade filmica” (cf. Marie, 1994/2007).
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No caso do cinema narrativo classico (i.e., 0 cinema mainstream realizado entre as
décadas de 1910 a 1940, sem se considerar as vanguardas cinematograficas), este é resul-
tante de uma categoria de imagens (as quais Deleuze denominou “imagem-movimento”) e
de combinagdes imagéticas (principalmente, a montagem) caracteristicamente relacionadas
a esquemas sensorio-motores (i.e., relagdes de agao-reagao).

No caso do cinema narrativo moderno, que Deleuze identificou, como ponto de parti-
da, a década de 1940, com as obras de Yazugiro Ozu e do neo-realismo italiano, este resul-
ta de categorias de imagens (as quais Deleuze denominou “imagem-tempo”) e combinagdes
imagéticas (principalmente, o plano-sequéncia) relacionadas a situagbes puramente oticas e
sonoras (i.e., pura reflexao).

Do mesmo modo, a recusa de Deleuze em aceitar que as imagens filmicas sejam e-
quivalentes a enunciados orais decorre da sua acusagao de que tal aproximagao negligenci-
a o “movimento” como aspecto critico para a caracterizagdo da imagem filmica, em favor
das relagdes sintagmaticas. O movimento, neste caso, corresponde a caracterizagao berg-
soniana de “modulagao temporal do objeto”, uma imagem que representa um objeto que se
altera em intervalos, ao mesmo tempo em que se decompde em imagens mais especificas.

Na medida em que a imagem filmica é constituida pelo movimento, antes de ser
condicionada a um enunciado narrativo pela grande sintagmatica, conclui Deleuze que a i-
magem filmica ndo € uma “linguagem”; pelo menos, ndo no sentido de uma organizagao
discursiva significante. A imagem filmica € uma realidade significante (composta de signos),
pré-linguistica e pré-sintatica. Neste sentido, podemos sugerir que Deleuze aproxima a se-
miologia do cinema a semiotica peirceana.

Curiosamente, Metz também havia caracterizado o movimento como um aspecto cri-
tico para o filme, na medida em que ele atribui consisténcia (no sentido deleuziano de modu-
lagao) e corporeidade (no sentido de destacar-se dentre uma realidade) aos objetos filmicos.
Mas também porque o préprio movimento € percebido como um fato real (Metz, 1968: cap.

1). No entanto, Metz parece ter tomado isso mais como um dado de relevancia psicologica
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do que semioldgica, na medida em que ele assumiu que o filme possui outros indices de re-

alidade, além do movimento (p.ex., tempo e volume).

5.2.6. Limites de uma semiologia do cinema

Se Metz opbs-se a subordinagao do funcionamento semioldgico filmico aos regimes
linguistico-verbais de sentido, ele também n&o inviabilizou que o cinema — pelo menos, en-
quanto discurso imagético — pudesse ser analisado segundo esses principios. Podemos, en-
tao, identificar as diferengas entre Metz e Barthes no que tange as relagdes entre a linguisti-
ca e a semiologia estruturalistas.

Vimos que Barthes (1961, 1964a) defendera a rendi¢do dos fendmenos visuais — en-
quanto sistemas de significagdo — a modalidades discursivas (retdricas) norteadas por regi-
mes de significagao linguistica. Por sua vez, Metz (1968: caps. 3-5) propds que os principios
linguisticos poderiam ser Uteis para a compreensao da linguagem cinematografica, na medi-
da em que clarificassem como as especificidades do cinema o diferenciam da linguagem
verbal (p.ex., como o filme pode ir além da mera reprodu¢do mecénica da realidade para or-
ganizar elementos significativos em um discurso inteligivel).

Com efeito, a semiologia visual e a semiologia estruturalista ndo seriam areas de in-
vestigacdo independentes uma da outra, visto que a imagem visual e a linguagem verbal
sédo fendbmenos humanos que participam — ora, lado a lado, ora, em intersec¢ao — dos regi-
mes de significagdo nas culturas humanas (Metz, 1970).

Mas seria a semiologia do cinema, e ndo, uma semiologia geral, que teria como obje-
tivo identificar as modalidades discursivas do cinema nas culturas humanas. Em segundo
lugar, a tendéncia inicial da pesquisa semiolégica dos fendmenos visuais de buscar na ana-

logia o aspecto limitante das manifestagdes signicas legitimas, deveria ser superada pela in-
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vestigacao das modalidades de articulagdo dos elementos significativos no discurso visual

(Metz, 1970).

5.3. A critica de Umberto Eco ao dogma do iconismo e uma

revisdo do estatuto semioldgico dos fenédmenos visuais

A primeira geragdo da semiologia — representada aqui em nossa discussao pelos
trabalhos de Roland Barthes e Christian Metz — exerceu forte influéncia sobre a investigacao
dos fendmenos culturais e comunicacionais durante a década de 1960. Mas néo tardou para
que ela viesse a ser confrontada, como consequéncia de um movimento mais amplo de
questionamento e/ou oposicdo ao pensamento estruturalista dominante nas ciéncias huma-
nas.

No caso de Umberto Eco, tal confronto tomou forma de uma revisao critica das ba-
ses estruturalistas da semiologia, delineada a partir da década de 1960 em seus trabalhos
iniciais de reflexao semiotica.

Como veremos adiante, os fundamentos das analises de Eco do estatuto de uma ci-
éncia dos signos e dos processos de significagdo subjacentes aos fendbmenos culturais e
comunicacionais podem ser remetidos a: (/) semiotica anglo-americana, principalmente, nos
trabalhos de C. S. Peirce — cuja obra permaneceu praticamente obscura para a maior parte
da comunidade académica até metade do século XX e, portanto, teve influéncia menos ex-
pressiva na Europa do que sua contraparte, a semiologia estruturalista; (ii) teoria matemati-
ca da comunicagéao (ou “teoria da informagao”), surgida no final da década de 1940, com os
trabalhos de C. E. Shannon e W. Weaver; e (iii) estética e ciéncias da arte, principalmente,
nos trabalhos de E. Gombrich sobre a convencionalidade da representacao pictdrica.

Os resultados dessas analises levaram Eco a formalizar um projeto de semiotica ge-

ral (Eco, 1975: introd., se¢ao 0.1), i.e., um modelo analitico que abrangeria todas as classes

195



UMA INTERPRETAGAO INTENCIONALISTA DA IMAGEM

de sistemas culturais de significagdo. Dada a extensao deste percurso analitico, concentra-
remos nossos esforgcos em uma breve apresentagdo dos pressupostos basicos da revisdo
critica de Eco a semiologia estruturalista. Em seguida, descreveremos como Eco localiza os
fendbmenos visuais de comunicagdo em seu projeto semiodtico, enfatizando sua critica ao

dogma do iconismo.

5.3.1. Sistemas de significagao e sistemas de comunicagao

Podemos falar de “significacdao” quando sdo estabelecidas correlagbes por conven-
¢ao social entre um plano de expresséao (significante) materialmente perceptivel e um plano
de conteudo (significado), i.e., “fungdes semidticas”. Isto quer dizer que a significacao é
sempre “convencional”, o que corrobora a premissa da semiologia estruturalista de que o u-
niverso dos sentidos é perpassado pela cultura.

Ja a comunicagao é um processo de manipulagédo de sinais fisicos para a transmis-
sdo de informagdes entre uma fonte emissora e outra receptora. Como as fontes ndo neces-
sitam ser individuos humanos (p.ex., artefatos mecénicos, organismo animais ou vegetais),
a comunicagado nao é uma modalidade de interagdo exclusivamente humana (p.ex., os sis-
temas de transmissao de cambio de um veiculo motorizado, o funcionamento dos termosta-
tos, a "danga das abelhas", a comunicacao feroménica dos insetos etc.).

Todavia, no que concerne a comunicacdo humana, a fonte receptora é sempre um
individuo humano (mesmo quando a fonte emissora, ndo), que responde a um sinal fisico,
nao de forma automatica (como faz um dispositivo receptor elétrico, por exemplo), mas sim,
interpretando o sinal, i.e., relacionando-0 a uma ac¢&o potencial, dada uma correlagao previ-
amente estabelecida entre classes de elementos formais nos planos de expressao e de con-

teudo (Eco, 1975: cap. 2, segbes 2.2 & 2.3).
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A esta correlagao prévia denomina-se “cédigo” (Eco, 1968: parte 1, cap. 1 & 1975:
cap. 2, segao 2.1), que é o proprio sistema de significagao. Portanto, todas as formas de co-
municacdo humana tém como condigdo necessaria um sistema de significagdo subjacente.

Como todo sistema de significagéo é convencionalmente estabelecido, a comunica-
¢ao humana é também um processo convencional. Mas os sistemas de significagdo nao tém
finalidades comunicativas, nem dependem que os sinais sejam de fato percebidos ou inter-
pretados pelo receptor humano. Basta que as fungdes semiodticas tenham sido estabelecidas
por codigos.

Assim, significagdo e comunicagao sao processos independentes, embora o segundo
tenha o primeiro como condi¢cdo necessaria em circunstancias especificas (Eco, 1975: in-
trod., secao 0.3). A semiodtica geral deve desdobrar-se tanto para um quanto para o outro,
elaborando conceitos e métodos préprios.

Cabe a uma “semidtica da significagdo”, desenvolvida a partir de uma teoria dos cé-
digos, identificar as estruturas de significagdo e os processos de codificagao e decodifica-
¢ao. A “semidtica da comunicacgao”, por sua vez, desenvolvida a partir de uma teoria da pro-
ducgdo de signos, lida com a problematica de como os signos podem ser manipulados de
modo a transmitir informagdes em um contexto comunicacional humano, regulados por sis-

temas de significacao especificos (Eco, 1975: cap. 3, se¢ao 3.1.2).

5.3.2. Signos e nao-signos

Vimos que, quando uma fungdo semiotica € estabelecida por um cédigo, o elemento
do plano de expresséao torna-se significante do elemento do plano do conteudo, porque o
primeiro representa ou esta no lugar do segundo. O segundo, por sua vez, é o significado do
signo, porque é aquilo que é representado pelo significante ou do que o significado esta no

lugar.
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5.3.2.1. O signo ndao é uma entidade perceptivel

O que é perceptivel é o “sinal”, a face expressiva do signo, uma unidade fisica perti-
nente. Quando o sinal é relacionado a outro evento fisico, que é efeito ou causa daquele,
mas nao conteudo daquele, o sinal ndo funciona como um signo, mas como um estimulo ou
uma reagcao fisico(a) (Eco, 1975: cap. 2, se¢éo 2.1). Quer dizer, o signo € um sinal que par-
ticipa de uma fungéo semidtica com outro evento por ter sido convencionalmente correlacio-
nado a este evento pela agdo de um codigo.

Na semiologia estruturalista, o critério para a definigdo do conceito de signo é a “con-
vencionalidade”. Assim, os fendmenos tradicionalmente denominados "naturais" (p.ex., 0s
fendmenos fisico-quimicos, as agdes humanas) podem ser considerados signos caso sejam
identificados os codigos convencionais que estabeleceram fungbes semidticas entre estes
fendmenos, enquanto sinais expressivos e conteudos semanticos (Eco, 1975: introd., se-
¢cbes 0.6 & 0.7).

Erupcdes avermelhadas no corpo séo signo de sarampo. Nuvens acinzentadas sao
signo de chuva. Rastros de tigre sao signo de tigre. Bocejar € signo de sonoléncia. Apenas
porque aprendemos, pela convivéncia em grupos sociais, a interpretar essas correlagdes.
Por outro lado, salivar ndo é signo de apresentacao de alimento. Piscar os olhos nao é signo
da incidéncia de luz sobre os olhos. Uma magé caindo de uma arvore n&o é signo da gravi-
dade (embora seja signo de maga madura). Isso porque as correlagdes entre estes eventos
nao sdo convencionais, mas naturalmente determinadas.

Vimos que as formas de comunicagdo humana sao codificadas quando possuem sis-
temas (estruturas) de significagdo subjacentes. Mas nem todas as formas de comunicacao
séo codificadas (Eco, 1968: parte 1, cap. 2). Portanto, no caso da comunicagao humana co-
dificada, a transferéncia de informacgdes da-se por meio de signos. No caso da comunicagao

humana nao-codificada, esta transferéncia da-se por meio de sinais, apenas.
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5.3.2.2. O signo nao é uma entidade fixa

Ele varia segundo as circunstancias estabelecidas pelo codigo (Eco, 1975: cap. 2,
secao 2.1). O polegar erguido, com os demais quatro dedos dobrados para a palma da mao
significa “tudo bem!”, no codigo gestual; mas significa “emergir”’, no cédigo de mergulho
submarino. Ademais, enquanto o cédigo determina a significagdo imediata de um signo (de-
notagao), sdo os léxicos especificos que levardo a novos significados (conotagédo), pela a-
propriagao de codigos prévios (Eco, 1975: cap. 2, segao 2.1).

Vimos no exemplo da figura 23 como a correlacédo entre um significante e um signifi-
cado de denotagao pode funcionar como significante de conotagéo de uma fungdo semiotica
de segunda ordem, e assim, indefinidamente. Ora, podemos dizer que a significagdo de de-
notagdo, neste exemplo, foi determinada por um cdodigo cinematografico, que estabelece
que a apresentacgao alternada de duas imagens filmicas (i.e., o treinamento de Rocky Bal-
boa e Ivan Drago) pode designar um sintagma alternado (Metz, 1968: cap. 5).

Mas a interpretacédo deste sintagma alternado como signo de oposi¢des entre Rocky
e Drago e, subsequentemente, entre os EUA e URSS, dependera de nosso conhecimento
especifico (léxico), adquirido pela construgdo narrativa de Rocky 1V, acerca das relagdes en-
tre os dois pugilistas; e de nosso conhecimento histérico acerca dos conflitos envolvendo es-
tas duas nagdes durante a Guerra Fria.

Isto significa que a semiotica geral de Eco assume, tal como a semiologia estrutura-
lista, que a significacdo depende em parte da “ideologia” (no sentido barthesiano de “siste-

mas lexicais”).

5.3.2.3. O significado nao é uma extensao do signo

Saussure apresentou uma definigcdo precisa do conceito de signo, como uma corre-

lagdo entre significante e significado, em termos de relata. O conceito de “significante” nao
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parece ser problematico, uma vez que ele é ontologicamente redutivel as propriedades sen-
sorialmente perceptiveis de objetos e estados de coisas do mundo.

Mas ao tratarmos do conceito de “significado”, deparamo-nos com a questao ontolo-
gica classica de determinar do que o significado é propriedade: de objetos e estados de coi-
sas do mundo; ou de estados e processos mentais. No primeiro caso, por exemplo, temos a
semiédtica peirceana defendendo uma “hipotese extensionalista do significado”, na qual o
significado € um relatum de uma triade signica, constituida de: (/) um veiculo do signo (re-
presentamen) sensorialmente perceptivel; (i/) um objeto (referente) designado por (i); e (iii)
um signo de segunda ordem (interpretante), que relaciona (i) e (ii). O significado seria, as-
sim, propriedade(s) do objeto referente.

A semiologia estruturalista, por outro lado, herdou da linguistica estruturalista os
mesmos problemas conceituais tradicionalmente atribuidos a definicado do conceito de signi-
ficado, em termos de “representacao mental” de objetos ou estados de coisas do mundo.

Eco (1975: cap. 3, segao 2.5), neste sentido, defendeu uma “hipétese pragmatica do
significado”, enquanto fungdes que os signos assumem em determinado grupo social. Em-
bora os referentes sejam necessarios para a configuragdo de fungdes semiodticas, eles néo
sdo criticos para a manutencao destas fungdes, uma vez que as culturas humanas desen-
volveram modos particulares de regular suas expressoées significantes na auséncia de qual-
quer referéncia.®’ Portanto, o significado & uma unidade funcional cultural (Eco, 1968: parte

1, cap. 2 & 1975: cap. 2, se¢ao 2.6).

o1 Segundo Eco (1975: cap. 2, se¢do 2.2), um cdodigo estabelece, inicialmente, uma correlagdo entre elemen-

tos puramente formais e sistematicos, denominada “tipo”. A partir disso, sdo geradas regras para
correlagdes entre elementos abstratos, denominadas “token”. Podemos considerar, assim, que o contetdo
de um “tipo signico” corresponde a propriedades de um referente, enquanto que o contetido de um “token
signico” corresponde a um significado propriamente dito, enquanto fungao social.
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5.3.3. Codigos verbais e nao-verbais

O objetivo da semiotica geral proposta por Eco é, portanto, investigar os diversos
processos culturais humanos como fendmenos comunicacionais, regidos por sistemas de
significagdo especificos (Eco, 1968: parte 1, cap. 1 & 1975: introd., segao 0.3).

Vimos que a premissa basica da semiologia barthesiana era que o funcionamento
dos sistemas de significagdo poderia ser interpretado em termos de principios de estrutura-
¢ao linguistica. Todavia, Eco rejeitou que uma ordem linguistica regulamente os principios
de significagdo dos processos culturais humanos em geral; restringindo, desse modo, as
contribuigbes da linguistica para a semidtica da significagdo (0 mesmo poderia ser dito em
relacado as contribuicdes da teoria da informagao para a semidtica da comunicagao).

Em “A Estrutura Ausente” (Eco, 1968), por exemplo, Eco deteve-se na investigagao
de algumas formas de comunicacgao visual humana (especificamente, a publicidade impres-
sa, 0 cinema narrativo e as pinturas artisticas), da arquitetura e do desenho industrial, bus-
cando identificar como os principios de significagdo poderiam ser aplicados a formas de inte-
racao humana aparentemente “naturais” (em oposi¢ao a “convencionais”) e mais orientadas
para fins estéticos do que comunicativos.

A investigagcado dos fendmenos visuais permitiria, por um lado, estabelecer uma tipo-
logia mais ampla de signos, que n&o se restringiria aos signos verbais (objeto da linguistica
estruturalista). Por outro lado, permitiria identificar outros regimes de codificagdo além da-
quelas propriamente linguisticas. E finalmente, permitiria incluir os fendbmenos visuais como
formas de comunicagdo humana, ao invés de, restringir os fendmenos comunicacionais ao
universo da linguagem verbal. Com isso, a semiética geral se afirmaria como uma disciplina
autbnoma em relacao a linguistica na investigacao de sistemas de significacdo (Eco, 1968:
parte 2, cap. 1).

Ao invés de propor uma estrutura universal (de ordem linguistica) regendo todos os
sistemas de significagéo, Eco atribuiu estruturas especificas para cada sistema. Vimos que

a estrutura linguistica é caracterizada por uma dupla articulagao, envolvendo unidades signi-
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ficativas e unidades distintivas. No entanto, Eco (1968: parte 2, cap. 1) criticou a semiologia
estruturalista por atribuir a qualidade signica somente aos sistemas que apresentam articu-
lagdes comparaveis a da estrutura linguistica, e afirmar, por outro lado, uma qualidade "na-
tural" (entenda-se, motivada e ndo-convencional) aos sistemas que ndo possuem essas ar-
ticulagdes (p.ex., Barthes, 1961, 1964a).

Seu argumento foi que a dupla articulagdo ndo € uma condigdo necessaria ou sufici-
ente para definir uma estrutura de significagdo, uma vez que alguns sistemas signicos pos-
suem articulagdes distintas daquelas dos sistemas linguisticos; outros, inclusive, nao possu-
em articulagdo alguma.®? Mas mesmo nestes casos, ndo é possivel desconsiderar que estes
sistemas sejam convencionalmente articulados (cf. também Gombrich, 1969; Goodman,
1968).

Por outro lado, a critica anti-logocéntrica de Eco também ¢ dirigida ao estruturalismo,
porque este busca identificar em sistemas nao-linguisticos articulagbes comparaveis a da
estrutura linguistica.®® O argumento de Eco, neste caso, é que as articulagdes em cada es-
trutura signica sao flexiveis e historicamente determinadas (Eco, 1968: parte 2, cap. 2).

O preparo de uma omelete, por exemplo, prevé diversas possibilidades combinatéri-
as do ovo com outros ingredientes culinarios. Podemos considerar que o preparo de uma

omelete é um sistema signico, regido por relagdes (codigo) historicamente determinadas.

2 Considerando a relacdo dos codigos com suas articulagdes, Eco (1968: parte 2, cap. 3) classificou-os em:

(/) codigos sem articulagédo (p.ex., semaforo; linhas de énibus, com algarismos ou letras do alfabeto); (ii)
cbdigos que possuem apenas a segunda articulagéo (p.ex., sinalética naval; linhas de 6nibus com dois alga-
rismos); (iii) cédigos que possuem apenas a primeira articulagdo (p.ex., nUmeros de quarto de hotel; placas
de transito, de sema decomponivel em signos comuns a outros sinais; numerag¢ao decimal); (iv) cédigos que
possuem as duas articulagdes (p.ex., linguagem verbal, nimeros telefénicos); (v) cédigos com articulagbes
moveis (p.ex., musica tonal, cartas do baralho, patentes militares).

O melhor exemplo desta posicéo € a critica que Eco (1968: parte 2, caps. 2 & 3) fez & proposi¢ao do antro-
pologo Lévi-Strauss, manifesta na introdugao de sua obra “O Cozido e o Cru”, de que os signos iconicos na
pintura figurativa sdo menos convencionais do que os signos verbais — na medida em que sua natureza é
parcialmente uma reprodugéo analégica da realidade; mas signos, ainda assim, porque é possivel identificar
em sua estrutura uma dupla articulagdo comparavel a da estrutura linguistica. As figuras representadas na
tela corresponderiam as unidades significativas; as cores e formas corresponderiam as unidades distintivas.
Consequentemente, Lévi-strauss desqualificou a qualidade signica da pintura abstrata (e da musica atonal),
porque estas possuiriam somente unidades distintivas. A isto, Eco (1968: parte 2, cap. 4) respondeu que a
pintura abstrata possui um nivel de codificagéo rigorosa, a saber, o “matematico-geométrico”, o qual ele i-
dentificou com relagdes sintaticas manifestas em um nivel micro-fisico do material com o qual o artista tra-
balha. Assim, é o préprio suporte que funciona como unidade significativa da pintura abstrata. Portanto, a
pintura abstrata pode ser tdo informativa quanto a pintura figurativa, apenas em um diferente nivel de comu-
nicagéo.
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Mas estas articulagcbées nao se restringem a um uUnico cédigo, uma vez que é possivel combi-
nar o ovo com outros ingredientes culinarios, sem necessariamente resultar em uma omele-
te, mas, por exemplo, em uma rabanada.

Se pudermos dizer que existe um codigo universal regendo as diversas articulagdes
possiveis do ovo com outros ingredientes culinarios, este codigo n&o seria, de todo modo, e-
quivalente aquele que rege o preparo de uma omelete. Se tentarmos identificar uma primei-
ra articulagdo no preparo de uma omelete, esta corresponderia as diversas receitas de ome-
lete, as quais, embora nao ilimitadas, sao indefinidas. Um segundo nivel de articulagao cor-
responderia aos diversos ingredientes da omelete.

Mas se no caso da primeira articulacdo, as variedades de omeletes s&o unidades
significativas que assumem diferentes valores, segundo sua posi¢ao no codigo, no caso da
segunda articulagao, é dificil considerar os ingredientes da omelete como unidades distinti-
vas. Eles ndo apenas assumem posi¢des especificas no sistema, mas também podem assu-
mir diferentes valores em um continuum (p.ex., mais ou menos ovos, mais ou menos frito,
com muito ou pouco sal etc.).

No caso dos fendbmenos visuais, Eco (1968: parte 2, cap. 3) identificou nove tipos de
codigo (de reconhecimento, de transmissao, tonais, icdnicos, iconograficos, do gosto e da
sensibilidade, estilisticos, retdricos, do inconsciente) regulando seu funcionamento.

Especificamente em relagdo aos cédigos iconicos, foram identificados dois tipos de
articulacao: (i) unidades significativas, denominadas “signos iconicos”, correspondentes a e-
lementos graficos convencionalizados (p.ex., um circulo representando um rosto; dois pon-
tos representando os olhos; um semicirculo representando uma boca) articulaveis em; (ii)
grandes unidades sintagmaticas, denominadas “semas icdnicos”, correspondente as ima-
gens propriamente ditas.

Os signos icénicos denotam, parcialmente, em funcdo dos contextos estabelecidos
pelos semas icbnicos: duas linhas transversais podem designar, enquanto signo icdnico,

“cruz’, em relagao ao sema icénico “Cristianismo”; ou “cruzamento de vias”, em relacdo ao
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sema icOnico “transito”. Portanto, sdo os semas icénicos as unidades propriamente de inte-
resse da semiotica da comunicagéo visual.

As unidades distintivas visuais, denominadas “figuras”, correspondem a tracos perti-
nentes (p.ex., relagdes figura-fundo, contrastes de luz, relagbes geométricas etc.) manifes-
tos em sinais graficos. Mas elas ndo sao tragos propriamente icdnicos, e sim, pertencentes a
codigos mais analiticos (p.ex., codigos perceptivos, de reconhecimento, de expresséao etc.).
Assim, sdo objeto de estudo da psicologia da percepgéo, da psicologia da arte e da estética;

€ nao, da semiodtica (Eco, 1968: parte 2, cap. 3).

5.3.4. Articulagdes visuais no cinema e na publicidade

Tomando os exemplos do cinema e da publicidade, Eco (1968: parte 2, caps. 4 & 5)
analisou como se dao as articulagbes nos cédigos visuais. No primeiro caso, ele reagiu as
teorias que defendem uma ontologia natural do cinema®, argumentando, por sua vez, em
favor de uma convencionalidade da representagéo cinematografica, que integra diversos ni-
veis de codificacao (p.ex., codigos perceptivos, cddigos de reconhecimento, cédigos iconi-
cos etc.).

Ao mesmo tempo, Eco opds-se as tentativas de teorizagao de uma “cine-lingua” (Ma-
rie, 1994/2007; Metz, 1968: cap. 3), identificando, por sua vez, niveis de articulagado no codi-
go cinematografico®™ nao comparaveis as articulacdes linguisticas.

Para ele, os elementos filmicos ndo seriam correspondentes nem aos fonemas (uni-

dades distintivas linguisticas) ou aos “cinemas” pasolinianos (unidades distintivas filmicas).

% Eco (1968: parte 2, cap. 4) dirigiu sua critica especificamente a teoria de P. P. Pasolini, a qual reivindica o

cinema como uma ‘linguagem escrita da agao”, que se manifesta nas articulagbes dos objetos e estados de
coisas do mundo representados no quadro filmico. No entanto, estas articulagdes n&o constituem para
Pasolini evidéncias de uma acao cultural, e sim, uma qualidade ontoldgica intrinseca aos elementos e ao
quadro filmicos (Eco, 1968).

O cédigo cinematografico difere do cadigo filmico porque o primeiro aborda a codificagdo da realidade pelos
dispositivos cinematograficos, enquanto que o segundo aborda a codificagdo com fins comunicativos (cf.
Eco, 1968: parte 2, cap. 4).
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Eles corresponderiam a signos iconicos, ja constituidos em blocos de significacdo convenci-
onalizados: o close-up de um rosto humano denota um homem ou uma mulher, como resul-
tado de articulagbes convencionais (p.ex., tracos finos ou grossos, cabelos longos ou curtos
etc.).

Por outro lado, a imagem filmica ndo corresponderia nem ao monema (unidade signi-
ficativa linguistica) ou ao “quadro” pasoliniano (unidade significativa filmica). Ela seria equi-
valente a um sema icénico, porque ja € um enunciado complexo.

Isso evidencia uma diferenga no tratamento da imagem filmica pela semiologia do ci-
nema proposta por Metz — que desconsidera a qualidade signica da imagem filmica por esta
nao ser analisavel em unidades discretas — e pela semiotica geral proposta por Eco — que
considera a imagem filmica uma unidade signica propriamente dita porque ela é derivada de
diversos niveis de codificacao.

Eco (1968: parte 2, cap. 4) também identificou uma terceira articulagao no cédigo ci-
nematografico, correspondente a “unidades cinésicas significantes” (gestos e movimentos
corporais) manifestadas na imagem filmica, denominadas “cinemorfos”. Estas sao, assim
como 0s semas icOnicos, analisaveis em signos icénicos. Mas diferentemente destes, os ci-
nemorfos néo sao denotados pelos signos iconicos: uma imagem filmica de um individuo a-
cenando denota um individuo em acao, ndo a agéo em si.

No nivel do quadro filmico, os cinemorfos s&o analisaveis em signos icénicos. No ni-
vel do fotograma, os cinemorfos sdo analisaveis em unidades cinésicas distintivas, denomi-
nadas “cines”. Mas assim como as figuras, os cines ndo sao propriamente icbnicos, mas de-
rivados de cédigos perceptivos. Seria devido a existéncia de uma terceira articulagéo do co6-
digo cinematografico, menos rigida do que as outras duas articulagdes, que nos daria a im-
pressdo de realidade do filme. Mas esta impressao €&, ainda assim, convencionalmente es-
tabelecida (Eco, 1968: parte 2, cap. 4).

Na classica sequéncia do assassinato no banheiro em “Psycho” [Psicose] (Hitchcock,

1960), Marion Crane (Janet Leigh) toma banho; Norman Bates (Richard Perkins) entra sor-
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rateiramente no banheiro, travestido de mulher, e esfaqueia Marion repetidas vezes; Marion
grita (fig. 24). Cada uma dessas cenas corresponde a um sema icénico. Elas podem ser a-
nalisaveis em signos icénicos (p.ex., planos de Marion, do chuveiro, do banheiro, de Norman
Bates, da faca etc.), reconheciveis devido ao contexto estabelecido pelos semas iconicos,
que |Ihes favorecem denotagdes e conotacdes. Estes signos também sao articulados em ci-
nemorfos (p.ex., movimentos da agua jorrando do chuveiro, de Marion esfregando o sabone-

te pelo corpo, de Norman Bates aproximando-se de Marion etc.).

Fig. 24. ARTICULAGOES VISUAIS DO CODIGO CINEMATO-
GRAFICO, EM PSICOSE:

® “Signos iconicos”. Denotam, parcialmente, semas iconicos:

“Marion”, “chuveiro”, “vulto”, “faca” etc.

® “Semas icbdnicos”. Grandes unidades sintagmaticas, anali-
saveis em signos icénicos: “Marion toma banho”; “Norman
Bates entra sorrateiramente no banheiro”; “Marion grita”;
“Norman Bates esfaqueia Marion”.

* “Cinemorfemas”. Unidades significativas cinésicas, analisa-
veis em signos iconicos, no nivel do quadro filmico, e em
“cines”, no nivel do fotograma: “Agua do chuveiro jorra”;
“Marion desliza a m&o sobre o corpo”; “Norman Bates
aproxima-se de Marion”; “Marion abre a boca”; “Norman
Bates ergue a faca”.

Obviamente, devemos considerar que o cinema integra outros niveis de codificagao,
além do cinematografico: perceptivo, fotografico, cinésico, iconolégico, verbal, tonal, narrati-
vo, de transmissao, retorico. Isso faz dele um sistema de significagcdo e de comunicagao
complexo.

No caso do discurso publicitario, Eco (1968: parte 2, cap. 5) identificou e sistematizou
estratégias retéricas propriamente visuais (portanto, irredutiveis a retérica classica), regula-

doras deste discurso. Mas para além da analise meramente formalista do anuncio publicita-
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rio, Eco enfatizou as relagbes entre as estratégias retéricas e os sistemas ideoldgicos ope-
rando neste discurso. Metodologicamente, tal empreendimento partiu de categorias de reto-
rica classica (figuras, premissas e argumentos) e das fungdes do discurso propostas por Ja-
kobson (1960), i.e., emotiva, referencial, fatica, metalingiiistica, estética e imperativa.®®

Tomando como exemplo o anuncio publicitario do sabonete Camay (fig. 25), Eco i-
dentificou como fungdes dominantes, a “referencial” (porque o objetivo do anuncio é a apre-
sentagado do produto), “estética” (porque a disposicdo dos elementos visuais e verbais no
anuncio é arranjada de modo a chamar a atencao para si) e “metalinguistica” (porque o a-
nuncio mostra pessoas assistindo a obras artisticas). O sentido denotativo visual é represen-
tado pelo sema iconico “uma bela mulher visita o antiquario Sotheby e desperta a atencao
de um homem” e pelos signos icénicos “sabonete” e “perfume”.

Os sentidos conotativos sao representados pelos semas iconograficos “mulher” (sig-
nificando “beleza”, “sensualidade” e “elegancia”), “homem” (significando “virilidade, “estilo” e
“erudi¢ao”), “mulher é observada pelo homem” (significando “fascinagao”), “mulher percebe
os olhares do homem para ela” (significando “seducao”); e pelo sema icénico “sabonete +
perfume” (significando, por metonimia, “fragrancia perfumada”). Os semas iconograficos
“‘mulher” e “homem” possuem um forte valor emotivo, devido aos cédigos tépicos (p.ex., ho-
mens e mulheres de classe comportam-se deste jeito) e entimematicos (p.ex., quem deseja
ser um individuo de classe, devera comportar-se deste jeito).

A relagéo entre os elementos visuais e verbais neste anuncio conotam que o valor
culto (uma exposigao de arte) e o éxito social (a elegancia) estdo associados ao éxito erotico
(sedugao) e ao valor econémico (um perfume caro).

Eco concluiu, a partir deste e de outros anuncios publicitarios por ele analisados, que

o discurso publicitario se vale de estratégias retéricas visuais codificadas e extensamente di-

% Estas estratégias foram analisadas em cinco niveis de codificagédo visual do anuncio publicitario: (/) “cédigos

icébnicos”, ndo especificamente retéricos, exceto quando fortemente emotivos (p.ex., os icones
gastrondmicos); (ii) “cédigos iconograficos”, que articulam configuragdes graficas historicamente convencio-
nalizadas; (iii) “codigos tropolégicos”, que articulam figuras retéricas visuais; (iv) “codigos topicos”, que arti-
culam premissas e lugares argumentativos; (v) “cédigos entimematicos”, que articulam argumentagdes visu-
ais.
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fundidas, o que o torna um meio de comunicacgédo facilmente compreensivel. Ademais, o dis-
curso publicitario dificilmente tem por objetivo modificar as expectativas do consumidor; pelo
contrario, ele busca reforgar as ideologias ja existentes, pela utilizacao das estratégias reté-

ricas, como leitmotiv para induzir uma ideologia do consumo (Eco, 1968: parte 2, cap. 5).

Fig. 25. ARTICULAGOES VISUAIS NO ANUNCIO PUBLICITARIO
DO SABONETE CAMAY, SEGUNDO UMBERTO ECO:

(@) Fungbes dominantes: “referencial” (apresentagcdo do produ-
to), “estética” (disposigdo dos elementos visuais e verbais) e
“metalinguistica” (representagéo de obras artisticas).

(b) Codigos iconicos: sema iconico “uma bela mulher visita o an-
tiquario Sotheby e desperta a atencdo de um homem”; sig-
nos icdnicos “sabonete” e “perfume”.

(c) Codigos iconograficos: semas iconograficos “mulher” (signifi-
cando “beleza”, “sensualidade” e “elegancia”), “homem” (sig-
nificando “virilidade”, estilo, “erudi¢éo”), “mulher é observada
pelo homem” (significando “fascinagéo”), “mulher percebe os

50 olhares do homem para ela” (significando “sedugéo”); sema

Anche chi riesce a conquistare un tesoro d'arte s oA « » P .
pd essere conquistato dal fascino Camay iconico “sabonete + perfume” (significando, por metonimia,

“fragrancia perfumada”)

(d) Codigos topicos: “homens e mulheres de classe comportam-
se deste jeito”.

(e) Codigos entimematicos: “quem desejar ser um individuo de
classe, devera comportar-se deste jeito”.

5.3.5. O dogma do iconismo

Nas investigagdes dos sistemas de significagdo nao-verbais, o conceito de “icone”
(ou “signo icdnico”) tem representado um problema e um desafio no que concerne a delimi-
tacao dos critérios pelos quais este conceito pode ser definido.

Tradicionalmente, entende-se por icone a fungdo semiotica caracterizada por uma

relacdo analdgica (i.e., ndo-digital), motivada (i.e., nao-imotivada) e natural (i.e., ndo-con-

208



PARTE Il - COMUNICAGAO VISUAL HUMANA CAPITULO 5. EM BUSCA DE UM MODELO DE DISCURSIVIDADE VISUAL

vencional) entre um material expressivo e um objeto-modelo. Em outras palavras, um icone
é tudo aquilo que representa outra coisa porque se “assemelha” a esta (Peirce, 1931-1935:
CP2, livro 2, cap. 3, secOes 2.274-2.282) ou porque “compartilha” certas propriedades com
esta (Morris, 1971: cap. IV, segéo 7).

Contudo, Eco denunciou a imprecisdo nos tratamentos dos conceitos de “analogia”,
“motivacao”, “natural”, “semelhanca” etc. como um fator que contribuiu para a atribuicdo de
uma natureza iconica aos fenbmenos nao-verbais; muitas vezes, sem qualquer avaliagdo
critica. E neste sentido que ele (p.ex., Eco, 1968: parte 2, cap. 1 & 1975: cap. 3, secdes 3.4
& 3.5) propds uma analise rigorosa da nogéo de “iconicidade”, com o objetivo de demonstrar
que os signos iconicos nao possuem uma natureza diferenciada dos demais tipos de signos
(indexicais e simbdlicos), na medida em que toda produgao signica é o resultado de articu-
lagbes de elementos convencionalmente codificadas, i.e., possui fungéo semidtica.

Como acontece com os signos indexicais®’, a definicdo classica de icone enfatiza
sua dependéncia intrinseca em relacdo a um referente (i.e., o objeto-modelo).®® Vimos que
Eco minimiza a relevancia ontolégica do referente como condi¢ao para a significagao.

Isso implica dizer que a caracterizagdo do icone é insustentavel com uma aborda-
gem semioldgica que enfatiza a significagdo independentemente de um referente (Eco,
1975: cap. 3, secao 3.4.5). Além disso, Eco considera que a atribuicdo de propriedades se-
melhantes ou comuns entre objetos ou estados de coisas do mundo n&o implica na existén-
cia de uma natureza de semelhanca ou de intersec¢ao (no sentido matematico de aquilo
que é comum a dois ou mais grupos de elementos) entre estes objetos e estados de coisas.

Primeiramente, porque as defini¢des tradicionais de “semelhanga” pressupdem: (i) a

admissao de uma lei de transformacdo de grandezas®; (ii) regras que determinam parame-

o7 “Signos indexicais” € uma fungdo semiodtica caracterizada por uma relagao de contiguidade espago-temporal

entre formas expressivas e objetos-modelos (cf. Morris, 1971: cap. IV, se¢éo 7; Peirce, 1931-1935: CP2,
livro 2, cap. 3, secdes 2.283-2.291). Mas mesmo nestes casos, € necessdria a aprendizagem das relagbes
indexicais, convencionalmente estabelecidas envolvendo os objetos-modelos e suas representacgdes (Eco,
1968: parte 2, cap. 1).

Como vimos na descrigdo da teoria indexical da fotografia (cf. segdo 5.1.3), a caracterizagdo da fotografia
como signo indexical é constitutivamente dependente de objetos ou estados de coisas do mundo, que se
deixam impregnar no suporte fotografico por processos mecanicos e fotoquimicos de reprodugio.
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tros espaciais como elementos pertinentes para a atribuicdo de semelhanga entre elemen-
tos’®; ou (i) convengdes culturais que convertem relacdes abstratas em relagdes espaciais
pertinentes.”’ Quer dizer, a semelhanga é convencionalmente aprendida (Eco, 1975: cap. 3,
secédo 3.5.3).

Em segundo lugar, porque a semelhanga nao implica em propriedades afins entre
objetos e estados de coisas do mundo e suas representacdes icOnicas, mas em condigdes
perceptuais afins entre estes (Eco, 1968: parte 2, cap. 1 & 1975: cap. 3, secdo 3.5.2).” No

exemplo classico do “Rinoceronte de Diirer’”

, € certo assumir que ninguém hoje em dia a-
credite que rinocerontes possuem de fato as caracteristicas descritas nesta representagéo.”

Isso nao significa que Direr houvesse cometido um erro de percepgdo. Com efeito,
Durer jamais vira o rinoceronte que lhe servira de modelo, baseando-se apenas em uma

descrigao por escrito e em um rascunho de fonte desconhecida. Mas os recursos visuais

com os quais Duirer representou um rinoceronte correspondem aquelas convengdes graficas

8 Meu peso na superficie da Lua é semelhante ao peso médio de uma crianga de dois anos de idade, na su-

perficie da Terra, considerando as relagbes proporcionais “peso corporal = massa corporal x aceleracao
gravitacional” e “aceleragéo gravitacional Lya = aceleragéo gravitacional tera / 6”.

Tridngulos is6sceles, equilateros e escalenos sdo formas geométricas semelhantes entre si quanto ao nu-
mero de lados e a soma de seus angulos externos; mas diferem entre si quanto aos graus de seus angulos
internos. Por sua vez, considerando a soma dos angulos internos, podemos dizer que trés triangulos isosce-
les interligados (sendo o angulo do vértice do segundo invertido em relagdo aos angulos dos vértices dos
demais) sdo semelhantes a um trapézio; assim como, dois triangulos equilateros (interligados por um dos
lados) sdo semelhantes a um losango; assim como, dois tridngulos escalenos (interligados pela hipotenusa)
sdo semelhantes a um retangulo.

A representacao diagramatica de relagdes de parentesco é constituida de diferentes tipos de linha, figura
geométrica e outros simbolos que designam espacialmente relagbes abstratas entre os individuos.

O rabisco de uma estrela — formado por duas linhas transversais e duas linhas diagonais, cruzando-se no
centro — possui relagdes formais com as experiéncias perceptuais equivalentes as relagdes formais das ex-
periéncias perceptuais de uma estrela real, porque os dados sensoriais pertinentes do rabisco de uma es-
trela sdo selecionados e estruturados a partir de um sistema de referéncias derivado das experiéncias per-
ceptuais de estrelas reais. Mas o rabisco nao possui qualquer propriedade sensorial em comum as de uma
estrela real. Aquilo pelo que o rabisco da estrela é percebido como uma estrela ndo tem relagdo alguma
com aquilo pelo que uma estrela real é percebida como uma estrela. As condi¢cdes perceptuais na percep-
¢ao visual do rabisco dependem de condi¢des especificas de reconhecimento, segundo convengbes de re-
presentacao grafica. Essas condi¢cdes de reconhecimento também sao tragos pertinentes, porque a inser-
¢ao de linhas ao rabisco ndo adicionara informagdes ao significado do rabisco; mas a remogao das linhas
transversais ou das linhas diagonais modificara seu significado (passando a significar a letra x ou o sinal a-
ritmético de adigdo, respectivamente). Portanto, o rabisco de uma estrela tem como tragos pertinentes de
reconhecimento, duas linhas transversais e duas linhas diagonais cruzadas no centro. Estes tragos passam
a designar condigbes de reconhecimento de um rabisco de uma estrela quando a relagéo de equivaléncia
entre eles é cunhada em signos graficos.

Esta é uma xilografia do século XVI, produzida pelo artista alem&o Albrecht Durer, na qual um rinoceronte
indiano é representado coberto por uma estrutura sélida semelhante a uma armadura, com gargantilha,
rebites ao longo das articulagdes, pernas escamosas, um chifre no dorso etc. (cf. Gombrich, 1969).

Excegéo talvez seja para aquele individuo que nunca viu ou ouviu falar de rinocerontes. E isso independe
de se o individuo é do século XVI ou XXI.
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que ele tinha a sua disposi¢cao no século XVI para representar as caracteristicas anatbmicas
de um rinoceronte indiano.

Em outras palavras, a representacao icbnica do rinoceronte de Durer foi motivada,
nao pelo rinoceronte real, mas pelas convengdes graficas européias do século XVI. Portan-
to, o conceito de icone pode ser dito “motivado”, mas ndo em oposigao ao conceito de con-
vencional” (Eco, 1975: cap. 3, secao 3.5.6).

Se a obra de Durer permaneceu uma referéncia no meio académico até o século
XVIII (quando surgiram representacdes mais “realistas” de rinocerontes, como a pintura de
Oudry), a despeito das inconsisténcias anatdmicas, € porque nenhuma outra convengao
grafica relevante para representar as caracteristicas de um rinoceronte havia surgido até en-
tao (fig. 26).

Do mesmo modo, se estrelas sao tradicionalmente representadas graficamente como
poligonos com pontas, a justificativa € menos que nossa percepgao visual de estrelas reais
€ imprecisa, mas que as convengdes graficas para representa-las avangaram com menos
rapidez, ao longo da histéria das representacdes iconicas, do que os instrumentos astroné-
micos que nos permitiram identificar mais precisamente as formas reais de estrelas.

O que as diversas formas de representagao iconica, sejam de rinocerontes, estrelas
etc., possuem em comum em todas as épocas € o fato de que sua configuracao estrutural
reproduz relagbes formais entre as experiéncias perceptuais e seus conteudos/objetos per-
ceptuais. Essa configuracdo é o resultado da selegcio e estruturacdo de dados sensoriais
pertinentes, com base em um sistema de referéncias (crengas, expectativas, hipéteses, es-
quemas, estereotipos etc.) derivado das experiéncias perceptuais passadas dos individuos

(cf. teoria construtivista, cap. 2, secdo 2.4).”

® Uma hipétese convencionalista da representagéo icénica também foi defendida por Gombrich, em sua obra

“Arte e llusdao” (1969). Ele propds que as técnicas e estilos de representagao visual, ao longo da histéria da
arte, sdo exemplos de esquemas de codificagdo de recursos graficos e plasticos. E que sua leitura depende
de um sistema de expectativas, este também codificado.
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Fig. 26. TRES REPRESENTACOES ICO-
NICAS DE UM RINOCERONTE. Acima, da
esq. p/ dir.: (a) “Rhinoceros”, de Albrecht
Direr (1515 [xilografia]. The New York
Public Library); (b) “Clara, Le rhinoceros”,
de Jean Baptiste Oudry (1749 [pintura a
Oleo]. Staatliches Museum Schwerin).
Abaixo: “Indian rhinoceros”, de Darren
Swim (2007. [Fotografia]. The Rhino
Resource Center). Nos dois primeiros e-
xemplos, vemos como os artistas utilizaram
convengdes graficas caracteristicas de sua
época para representar condigdes percep-
tuais humanas das propriedades anatémi-
cas de um rinoceronte. No terceiro exem-
plo, embora ndo haja convengdes graficas
propriamente ditas, dada as caracteristicas
intrinsecas a reproducdo fotografica, ele
ndo € menos convencional do que os dois
primeiros. Neste caso, as convengbes da
reprodugdo fotografica de um rinoceronte
envolvem o tipo de enquadramento, ilumi-
nagéo, composigéo do quadro etc., que séo
recursos estilisticos caracteristicos do re-
pertério dos artistas fotograficos desse peri-
odo.
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Como as representagdes iconicas ndo compartilham as propriedades daquilo que lhe
servem de objeto-modelo, os dados sensoriais pertinentes para o conteudo dessas repre-
sentagdes devem ser encontrados em codificagdes mais analiticas do que aquelas que re-
gem as representacdes iconicas, como os cddigos perceptivo’®, de reconhecimento e de ex-
presséao etc. (Eco, 1968: parte 2, cap. 3). Isso coincide com o que Eco havia dito quanto a

inexisténcia de unidades distintivas propriamente icdnicas (i.e., figuras iconicas).

7 Aqui, Eco trabalha com a hipétese de que as condi¢des perceptuais sdo também regidas por codificages;

no caso, por cédigos perceptivos, na medida em que um sistema de referéncias é “construido” pelas experi-
éncias prévias, e ndo, um dado natural. Barthes (1961) também levantara a hipétese de uma codificacdo
perceptual e cognitiva, ao comentar os estudos de Jean Piaget e de Jerome Bruner. Metz (1968: cap. 3)
também parece ter considerado essa hipdtese. A questao parece ser, portanto, que Barthes e Metz traba-
Iham com critérios de codificagdo e de convencionalidade muito mais especificos do que o utilizado por Eco,
para definir o conceito de signo.
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O rabisco de uma estrela, formado por um decaedro de cinco pontas, nao tera infor-
macdes adicionadas ao seu contetido, caso sejam inseridas outros lados ou pontas.”” Por
outro lado, a remocgao de qualquer um desses lados ou pontas modificara criticamente seu
contetido, passando o rabisco a representar qualquer outra coisa, menos uma estrela.”

Quer dizer, o rabisco de uma estrela tem, como tracos pertinentes de reconhecimen-
to (regidos por cédigos de reconhecimento) de uma estrela como seu conteiudo, um decae-
dro de cinco pontas; porque estes tracos reproduzem condi¢cdes perceptuais de estrelas re-
ais (regidas por codigos perceptuais).

Do mesmo modo, poderiamos dizer que tracos adicionais em torno do decaedro cor-
responderiam a tracos de expressao (regidos por codigos de expressao), que designam “bri-
Iho”; e que circulos adicionais as pontas ou linhas interligando as pontas do rabisco corres-
ponderiam a tracos estilisticos (regidos por codigos estilisticos) (fig. 27).

E porque as culturas humanas estabeleceram meios de converter tracos pertinentes
para a percepgao visual e o reconhecimento de uma estrela em sinais graficos de represen-
tacdo de uma estrela, que podemos dizer que os icones sao signos convencionais e codifi-
cados’® (Eco, 1968: parte 2, cap. 1 & 1976, cap. 3, secdo 3.5.7).

Isso refutaria a premissa barthesiana/metzniana de que os icones n&o séo signos de
fato, porque ndo sao unidades discretas convencionalmente estabelecidas, mas blocos con-
tinuos de realidade, motivados por relagbes analdgicas.

Quando comparados a outros sistemas de significagao visual (p.ex., gestos, sinaléti-

ca nautica, sinais de transito) e nao-visuais (p.ex., linguagem verbal, linguagem morse, mu-

" Na verdade, um novo significado podera ser atribuido ao rabisco de uma estrela de seis pontas (p.ex., a Es-

trela de Davi etc.) ou sete pontas (p.ex., um distintivo policial). Mas isso ndo representa uma alteragdo do
conteudo da representagdo em um nivel propriamente iconico, e sim, iconografico.

Na verdade, podemos considerar que os cddigos de reconhecimento estabelecem como tragos pertinentes
para a representacdo icOnica de uma estrela um octégono com quatro pontas. Mas por uma questao didati-
ca, mantenhamos a representagéo classica de uma estrela com cinco pontas.

Além disso, é no sentido de que as culturas humanas desenvolvem procedimentos de converséo de tragos
pertinentes em sinais graficos ndo-discretos que Eco utiliza o conceito de “analogia” para descrever os sig-
nos iconicos (Eco, 1975: cap. 3, secédo 3.5.4). Quer dizer, a analogia icbnica ndo € uma questédo ontologica
dos signos icénicos, mas um modo de produgao signica tdo convencional quanto os procedimentos de con-
versao digital.
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sica tonal), as representagdes icOnicas sao o produto de codificagbes menos rigidas. Mas is-

s0 nao invalida sua natureza convencional (Eco, 1975: cap. 3, segao 3.5.9).

Fig. 27. ARTICULAGAO DE CODI-

A NN/ GOS VISUAIS, NA REPRESENTA-

RELACOES FIGURA- AVAVA CAO ICONICA DE UMA ESTRELA.
FUNDO, DE P QA - =~ Os codigos perceptivos estabele-
CONTRASTE, DE | cem condigdes perceptivas (p.ex.,
ILUMINACAO, relagdes figura-fundo, de contraste,
GEOMETRICAS ETC. TRACOS PERTINENTES SIGNO ICONICO de iluminagdo, geométricas etg.)
DE RECONHECIMENTO (CODIGOS sob a forma de esquemas mentais,

(CODIGOS DE ICONICOS) que sao reproduzidos por tracos

CONDICOES RECONHECIMENTO) pertinentes de reconhecimento
PERCEPTUAIS (p.ex., tridngulos), regidos por co-
(CcODIGOS PERCEPTIVO) digos de reconhecimento e conver-

tidos em sinais graficos (estrela),
regido por cédigos iconicos. Ade-
| mais, outros tragos (p.ex., de ex-
presséo, estilisticos) podem ser a-
- = crescidos ao signo iconico, aqueles
| também determinados por codifica-
¢bes proprias, mais analiticas do
TRAGOS DE EXPRESSAO que os cédigos icodnicos.
(CODIGOS DE EXPRESSAO)

TRAGOS ESTILISTICOS
(copicos
ESTILISTICOS)

Vimos que Eco havia proposto que o conteudo dos signos icbnicos é dependente,
em parte, do contexto dos semas icbnicos: o significado da palavra “mulher’ depende ape-
nas da funcao social atribuida a sua forma expressiva, enquanto que o desenho de uma ca-
beca de mulher € um signo icbnico que pode designar “cabeg¢a de mulher’” em relagdo ao
sema icénico “mulher”.

Por isso, diferentemente de outros cédigos, os tragos pertinentes nos cédigos icni-

cos sao menos facilmente identificaveis, porque eles variam conforme as convengdes cultu-
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rais e individuais: o significado da palavra “mulher” pode ser representado verbalmente sob
um numero restrito de articulagdes de elementos discretos, facilmente identificaveis por
qualquer um que conhecga as regras de funcionamento do cédigo linguistico especifico. A
representacao iconica de uma mulher pode ser realizada em um numero indefinido de arti-
culacdes nao-discretas, que dependem nao somente das convencodes culturais ou do estilo
de época, mas também dos estilos individuais.

Nesse caso, todavia, a identificacdo dessas articulagdes prescinde de um conheci-
mento especifico das regras de funcionamento dos cédigos icbnicos, porque outros codigos
mais “universais” estao atuando (Eco, 1968: parte 2, cap. 1).

Na medida em que os signos icdnicos nao possuem uma natureza analdgica diferen-
ciada em relagado aquela dos demais signos convencionais, Eco (1975: cap. 3, se¢éo 3.5.10)
considerou que as tentativas de classificagdo dos signos ou de utilizagdo das categorias i-
cbnica, indexical e simbdlica para designar unidades de significagdo sao inadequadas para
lidar com as diversas modalidades de produgao signica; ou, entdo, com os diversos fendbme-
nos de significacdo que nao podem ser contemplados por essas categorias (p.ex., 0os “pseu-
do-icones”, como as duplicagdes, os reflexos especulares e os estimulos visuais).

A substituicdo do conceito de “signo® por “fungdes semidticas” (i.e., relagbes de signi-
ficagdo convencionalmente estabelecidas entre eventos) permitiria, segundo ele, enfatizar
os procedimentos e as circunstancias de produgao do significado, sem se ater a ideia de es-

truturas signicas fixas.

5.3.6. A percepgao ecologica de representagoes pictoricas

O destaque que Umberto Eco atribuiu as condi¢cbes perceptuais humanas para a pro-
ducéao de sentido das formas de representagao visual ndo levou 0 mesmo a elaborar um mo-

delo de percepgéao visual humana. Isso porque Eco dispensava a semiotica geral desse em-
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preendimento, que ele incumbia a psicologia da percepg¢ao. Assim, € importante considerar-
mos como os modelos de percepgéao visual humana existentes podem legitimar ou refutar as
hipéteses semioticas de Eco.

No capitulo 3, vimos como Gibson (1979) defendera uma teoria ecoldgica da percep-
¢ao visual humana que enfatiza a extracdo de informagdes presentes, sob a forma de invari-
antes (affordances) nos arranjos 6ticos ambientais. No caso especifico da percepgao de re-
presentagdes pictoricas, Gibson (1971, 1978) aplicou a postura ecoldgica para refutar duas
teorias tradicionais de representacéao pictorica:

A primeira, denominada “teoria projetiva da informacgao pictérica”, considera que re-
presentacdes pictoricas projetam (desde a superficie do suporte material até certo ponto de
vista de um observador) feixes de raios luminosos que reproduzem os mesmos feixes de rai-
os luminosos que objetos/estado de coisas do mundo projetam no sistema perceptivo huma-
no. Isso quer dizer que perceber uma pintura artistica de um pér-do-sol é, em certa medida,
fenomenologicamente indistinguivel de perceber um pér-do-sol de fato.

A segunda teoria, denominada “teoria simbdlica da informagao pictérica”, considera
que representacdes pictéricas sao articulagbes convencionalmente determinadas de infor-
magodes visuais sem sentido intrinseco, tais como as linguagens simbdlicas. Quer dizer, uma
pintura artistica de um pér-do-sol € menos um arranjo de dados sensoriais pontualmente
correspondentes aos dados sensoriais de um por-do-sol de fato do que um modo convencio-
nalizado de atribuir um rétulo, por meio de articulagdes visuais, a um pér-do-sol de fato.

Gibson destacou que a teoria projetiva é restrita a certas situagdes de representagao
pictérica — como a pintura artistica e a fotografia; mas inadequada para lidar com outras —
como a caricatura e o desenho — 0s quais ndo possuem correspondéncia pontual com todos
os arranjos o6ticos dos objetos e estados de coisas do mundo representados (p.ex., cor, bri-

lho, textura, forma).®°

80 Porque a caricatura é reconhecida pelo exagero das relagdes proporcionais e das caracteristicas individuais

dos objetos e estados de coisas do mundo representados, ndo podemos dizer que ela corresponde pontual-
mente as relagdes proporcionais e caracteristicas individuais dos objetos e estados de coisas do mundo
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Por outro lado, em oposicao a teoria simbdlica, Gibson considerou que o que é con-
vencionalizado na percepcéo de representacdes pictoricas sdo as regras para “ler” repre-
sentagbes pictdricas, ndo aquilo que elas representam.®’

Em outras palavras, a percepgdo de uma pintura artistica, uma fotografia, uma cari-
catura ou um desenho de um pér-do-sol é diferente da percepcédo de um pdr-do-sol de fato
porque a primeira ndo reproduz condigdes de estimulagdo sensorial correspondentes a se-
gunda; nem constitui uma "leitura" de arranjos de unidades visuais convencionalmente arti-
culadas para descrever um pér-do-sol de fato.

A percepcao visual de representacdes pictoricas seria, na verdade, um processo de
extragdo de informacgdes invariantes de arranjos 6ticos encontrados nas superficies dos su-
portes materiais das representacdes pictoricas; de modo que, segundo certo ponto de vista
de um observador, estas informagdes correspondem aquelas dos arranjos 6ticos ambientais
encontrados nas superficies dos objetos e estados de coisas do mundo representados.

Quer dizer, ao invés de uma Unica forma de percepcéo visual de duas realidades dis-
tintas (representagbes pictoricas vs. realidade), temos duas formas distintas de perceber as
mesmas informagdes: uma mediada por uma realidade arbitrariamente produzida; outra, por
uma realidade "naturalmente" produzida.

No capitulo 3 (secao 3.3), ja haviamos identificado alguns problemas com a teoria e-
cologica da percepcgao visual. No entanto, o que gostariamos de destacar aqui € que a clas-
sificacdo que Gibson propds acerca das teorias da percepcao de representacdes pictéricas
nos permite avaliar os fundamentos tedricos da percepc¢ao visual humana sob os quais a te-

oria da significagao visual proposta por Eco esta subordinada.

representados. Ja no caso do desenho, ndo existem feixes de raios luminosos na superficie de seu suporte
material correspondentes aos pontos de luz, brilho e textura presentes na superficie dos objetos e estados
de coisas do mundo representados (Gibson, 1971).

Gibson (1971) citou as diferencas na forma como as culturas ocidentais e as sino-japonesas representam a
perspectiva linear como uma diferenca entre estilos de composicéo e leitura da perspectiva, ndo entre siste-
mas de projecdo perspectiva. As culturas ocidentais representam as linhas paralelas divergindo a medida
que as bordas aproximam-se do observador. As culturas sino-japonesas representam as linhas paralelas
convergindo a medida que as bordas aproximam-se do observador.

81
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Sendo assim, podemos sugerir que a teoria de Eco aproxima-se da teoria projetiva
da informagao pictérica, ndo por sugerir correspondéncias pontuais entre condi¢gdes percep-
tuais humanas e tracos pertinentes de reconhecimento, mas por sugerir que os individuos
humanos sao capazes de elaborar esquemas de correspondéncia entre condi¢cdes perceptu-
ais e tracos pertinentes de reconhecimento.

Por outro lado, a teoria de Eco também pode ser associada a teoria simbdlica da in-
formagao pictorica, ao sugerir que as articulagées das informagdes visuais das representa-
¢des pictoricas sao convencionalmente codificadas.

Em resumo, a teoria da significagao visual, proposta por Eco, oscila entre dois mode-
los concorrentes de percepc¢éao visual humana de representacgdes pictoricas (teoria projetiva
vs. teoria simbdlica), condigdo esta que pode sugerir uma reavaliagdo dos fundamentos para

a construgao de uma teoria semiodtica da representacgéao iconica.
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Capitulo 6

Comunicacao visual humana e

funcionamento semantico

Uma bela jovem em seu jardim; “E se ele foi morto em alguma batalha? E se ele encontrou um outro amor;

Um jovem estrangeiro se aproxima e diz: Ou afogou-se no mar profundo? E se ele e seu novo amor estiverem casados,
“Bela jovem, vocé aceita casar comigo?” E se ele encontrou um outro amor? Eu desejo a ambos saiide e felicidade
Esta foi, senhor, sua resposta: Se ele e seu amor estiverem casados?” onde vivem além-mar.”

“O, ndo, gentil senfor, “Se ele foi morto em alguma batalha, Ele pegou-a nos bragos,

Eu ndo posso casar-me convosco. eu morrerei quando a [ua minguar; E beijos lhe deu: um, dots e trés.

Pois possuo um amor que navega E se ele afogou-se no mar profundo, Dizendo: “Ndo chore mais,

pelos oceanos profundos; eu serei fiel a sua memdria; meu 1inico e verdadeiro amor!

Embora ele esteja longe por sete anos, Eu sou o seu John Riley,
Nenhum homem hd de casar comigo.” hd muito desaparecido”

McGuinn, J., Hillman, C., Clarke, M., & Crosby D. (arr.) (1966). John Riley.
In Fifth Dimension (faixa #10). USA: Columbia Records.
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Tendo descrito como algumas teorias semiolégicas/semiéticas lidam com a questéao
da significagdo em alguns fenébmenos de comunicagao visual (fotografia, cinema, publicida-
de), podemos rever alguns problemas comumente abordados por estas teorias.

Primeiro, é possivel falarmos de uma natureza propriamente icénica como condigéo
de significagdo dos fendbmenos visuais? Quer dizer, os fendbmenos visuais podem ser consi-
derados sistemas de significagdo com caracteristicas especificas e intrinsecas, mas distin-
tas daquelas dos sistemas de significagao nao-visuais?

Vimos que para a semiologia barthesiana e para a semiologia do cinema de Metz, a
natureza visual corresponde a relagdes analdgicas/icdnicas entre aspectos dos fenébmenos

visuais e a realidade. No entanto, esta natureza ndo é uma condig&o signica propriamente
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dita; ou, em outras palavras, os fendbmenos visuais ndo podem ser considerados sistemas
de significagéo por conta de possuirem tal natureza.

Isto porque Barthes e Metz opbéem a natureza analdgica/icbnica (e, consequente-
mente, o sentido denotativo) — condig&o intrinseca de certos fendmenos visuais — a natureza
signica (e, consequentemente, o sentido conotativo) — condi¢cao socialmente construida dos
fendbmenos visuais. Eco, por sua vez, considera espuria tal oposicdo, porque mesmo uma
natureza analdgica/iconica evidencia articulagdes socialmente determinadas (codificagdes).

Segundo, se a significagdo propriamente dita dos fendmenos visuais € socialmente
construida, os processos de significagao visual sdo equivalentes aos regimes de sentido dos
sistemas de significacdo nao-visuais, como as linguagens verbais?

Vimos que Barthes condiciona todos os sistemas de significagdo, sejam eles verbais
ou nao, aos regimes de sentido caracteristicamente linguisticos. O mesmo nao ocorre com
Metz e Eco, que atribuem modalidades de significacao especificas e nao-linguisticas aos fe-
ndémenos visuais.

Enquanto que a significagdo no cinema, segundo Metz, envolve prioritariamente a ar-
ticulagéo sintatica de grandes unidades de significagdo propriamente filmicas (sintagmas),
para Eco, a significagcao visual depende da articulacdo de unidades pertinentes a diversos
codigos (perceptuais, de reconhecimento, de expressao, iconicos, iconolégicos etc.).

Terceiro, a significagdo visual pode ser considerada uma condigao: (/) dos fendéme-
nos visuais, (i) da interpretacao dos fendbmenos visuais, ou (iii) da producéo dos fenébmenos
visuais? Em outras palavras, quando dizemos que uma imagem visual “significa” algo, que-
remos dizer com isso que: (i) ela possui caracteristicas materiais especificas (plasticas, gra-
ficas) que a fazem passar por/ser relacionada a aquilo que ela supostamente representa? (i)
interpretamos a imagem visual como fazendo passar-se por/ser relacionada a aquilo que ela
supostamente representa, porque nossa mente aprendeu a estabelecer relagdes entre a i-
magem visual e aquilo que ela representa? ou (iii) que ha uma relagéo funcional socialmente

estabelecida entre a imagem visual e aquilo que ela representa?
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Aparentemente, Barthes, Metz e Eco definem o significado como uma fung¢ao social
atribuida a um signo expressivo (material). Quer dizer, o significado de uma imagem visual
nao é um objeto ou estado de coisas do mundo, mas a fungao que essa imagem visual as-
sume em um grupo social.

Vimos que a semiologia estruturalista e a semiotica geral econiana minimizam a im-
portancia de um referente como condig¢ao para a significagao (cf. se¢ao 5.3.2.3). No entanto,
o tratamento do conceito de “significado” parece estar historicamente vinculado a definigao
saussureana de significado. Neste sentido, é possivel que o significado seja uma fungao so-
cial internalizada (ou “fungéo mental”).

Assim, considerando nossa classificagdo dos modos de funcionamento das intera-
¢des humanas (sintaxe, semantica, pragmatica) apresentada no capitulo 1, podemos sugerir
que as teorias semioldgicas/semidticas descritas no capitulo 5 oscilam entre interpretagbes
pragmaticas da comunicacao visual humana (i.e., o significado visual € uma fungéo social-
mente atribuida entre signos e o mundo) e sintaticas da comunicagao visual humana (i.e., o
significado visual € uma fungdo mentalmente atribuida entre signos € o mundo).

Nosso objetivo neste capitulo sera sugerir que estas duas formas de interpretagao
podem ser comprometedoras para a semiologia/semiética ou para qualquer outra disciplina
de investigacdo dos fenbmenos de comunicagéo visual humana, por abordar a questao da
significagdo visual ora em termos sintaticos, ora em termos pragmaticos; e, consequente-
mente, por desconsiderar que a significacdo visual demanda assumir um modo de funcio-
namento especificamente semantico.

Os passos que seguiremos para uma analise do fenédmeno da comunicagao visual
humana serio derivados dos modos como abordamos o conceito de “intencionalidade”, em
termos de modo de funcionamento semantico das interacdes humanas (cf. cap. 1), e o fe-
ndémeno da percepgéao visual humana (cf. cap. 4).

Quer dizer, ao considerarmos que a comunicagao visual € uma forma de interagao

humana, sugerimos que é possivel identificar nela um modo de funcionamento semantico
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(intencionalidade), ontoldgica e epistemologicamente irredutivel aos seus modos sintatico e
pragmatico de funcionamento. Nosso desafio € justificar no que consiste este modo de fun-
cionamento no caso especifico da comunicacgao visual humana. Em outras palavras, o que a

comunicacgao visual humana significa quando significa.

6.1. Hipétese representacional da significacao visual

Na medida em que “comunicacgao visual’, “representag¢ao visual’ e “percepgao visual”
sdo conceitos estreitamente relacionados quando abordamos a questao da significagdo vi-
sual (cf. cap. 5), proporemos duas hipéteses para a significagdo no contexto da comunica-
¢ao visual humana: denominaremos a primeira, “hipotese representacional da significagcao
visual”, que relaciona os conceitos de “representagao visual” e “percepg¢édo visual”’. A segun-
da, que relaciona os conceitos de “comunicacao visual”’ e “representagao visual’, denomina-
remos “hipétese comunicacional da significagao visual”.

Tradicionalmente, considera-se que as formas de representagdo visual humana
(p.ex., pintura artistica, fotografia, cinema, publicidade, desenho etc.) representam objetos e
estados de coisas perceptiveis, sejam estes, entidades materialmente existentes (fatos do
mundo) ou n&o (dados sensoriais, esquemas mentais, conceitos abstratos). Um desenho de
um gato persa, por exemplo, seria uma representagio visual de uma entidade do mundo i-
dentificada como gato persa; ou uma entidade mental (idéia, conceito) “gato persa”. Em am-
bos os casos, existiiam caracteristicas sensoriais da entidade gato persa apreendidas per-
ceptualmente e convertidas em elementos plasticos e graficos.

Representar visualmente algo teria, assim, como condi¢do suficiente (mas néo ne-
cessaria), perceber visualmente algo (cf. secdes 5.3.5 & 5.3.6). E se perceber visualmente
algo significa apreender caracteristicas sensoriais (objetos perceptuais) de algo (cf. caps. 2

& 4), a representacao visual humana seria uma forma de “significacdo de segunda ordem”,
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cujo significado é a apreensao de condi¢cdes perceptuais humanas; estas, por sua vez, a-
preensao de objetos perceptuais. Em outras palavras, o significado de um desenho de um
gato persa seria, por derivagao, a percepgao visual da entidade gato persa.

Podemos relacionar tal hipétese ao que Gibson (1971) denominou “teoria projetiva
da informagao pictérica”, i.e., que as modalidades de representacdo visual humana seriam
portadoras das mesmas informacdes sensoriais dos objetos e estados de coisas do mundo
que aquelas imagens visuais representam (cf. segao 5.3.6).

A correspondéncia, nesse caso, tornar-se-ia possivel na medida em que, se a per-
cepcgao visual de uma representagao pictorica envolve os mesmos processos cognitivos da
percepcao visual de objetos e estados de coisas do mundo, o significado da representagao
visual destes objetos e estados de coisas equivaleria ao significado dos objetos e estados
de coisas do mundo representados visualmente. Com a diferenga de que, enquanto o signi-
ficado destes € uma condicao intrinseca, o significado da representagao visual seria uma
condigao atribuida. Por isso, a significagdo da representagéo visual humana seria derivada
da significacdo dos objetos e estados de coisas do mundo representados visualmente.

Agora, analisemos como se da a relagédo entre esse modelo de representacao visual
humana e o fenbmeno da comunicagao visual humana. Se a representacao visual humana
significa, por derivagao, condicbes perceptuais, que significam, intrinsecamente, condigbes
de apreensao de objetos perceptuais, a comunicagao visual humana significa “condi¢gdes de
representacao visual humana”, pois o que é comunicado visualmente sao informagbes acer-
ca de condicdes de representacao visual humana. Denominaremos isso “hipotese represen-

n82

tacional da significagao visual’®®, no sentido de que a significagdo da comunicagao visual

8 Nossa hipotese representacional da significagdo visual é derivada da “teoria do sentido e da referéncia”,

proposta por Frege (1952). Esta teoria, originalmente aplicada a questdo da significagdo linguistica, distin-
gue o “sentido” — enquanto conteldo representacional (possivelmente, mental) de enunciados linguisticos —
da “referéncia” — enquanto objeto-modelo para o qual os enunciados linguisticos estéo dirigidos. No caso da
hipétese representacional da significagcdo visual, o significado da comunicagdo visual humana parece
corresponder a nogao fregeana de “sentido”, na medida em que o que é comunicado visualmente pode ser
interpretado como conteldo representacional (ideias, conceitos, esquemas, fungbes etc.) convertidas em
elementos plasticos e graficos.
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humana é justificada por condi¢des previamente estabelecidas de representagéo visual hu-

mana.

Quer dizer, ao comunicar visualmente o desenho de um gato persa, por exemplo, a
audiéncia reconhece condigbes de representagdo visual humana (possivelmente, determi-
nadas historicamente por grupos sociais especificos; cf. se¢cbes 5.1.3. & 5.3.5) da entidade
gato persa e os objetivos do autor de que a audiéncia reconhega tais condigdes. Conse-
quentemente, comunicar-se visualmente significa condigées de representacao visual huma-
na; e estas, por sua vez, significam, por derivagao, condigdes de percepcao visual humana,
as quais significam, intrinsecamente, condi¢des de apreenséo de objetos perceptuais, entéo

a comunicacgao visual humana €, por derivagdo, uma “significacdo de terceira ordem” (fig.

28).
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PERCEPCAO VISUAL HUMANA
(SIGNIFICA “CONDICOES DE
APREENSAO DE OBJETOS
PERCEPTUAIS”)

REPRESENTACAO VISUAL
HUMANA
(SIGNIFICA “CONDIGOES DE
PERCEPCAO VISUAL
HUMANA”)

COMUNICAGAO VISUAL
HUMANA
(SIGNIFICA “CONDICOES
DE REPRESENTAGCAO
VISUAL HUMANA”)

Fig. 28. HIPOTESE REPRESENTACIONAL DA SIGNIFICACAO VISUAL. (i) A comunicagao visual humana ¢
uma “significagéo de terceira ordem”, que significa, por derivagdo, condi¢des de representagéo visual humana
(historica e socialmente determinadas); (i) a representagédo visual humana é uma “significagdo de segunda
ordem”, que significa, por derivagdo, condicbes de percepcao visual humana (histérica e socialmente
determinadas); (i) a percepgédo visual humana € uma “significagcdo de primeira ordem”, que significa,
intrinsecamente, condi¢cdes de apreenséo de objetos perceptuais.

A hipétese representacional assume que as imagens visuais sao portadoras de signi-
ficados, transmitidos para uma audiéncia. De modo que, compreender o significado de uma

forma qualquer de comunicagéo visual humana (p.ex., 0 desenho de um gato persa) é reco-
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nhecer aquilo (p.ex., a entidade “gato persa”) que uma imagem visual qualquer (p.ex., a re-
presentagéo material de um desenho de um gato persa) representa.

Este significado pode ser incorporado a imagem visual de duas formas:

(/) um “conteudo mental” (p.ex., a ideia, conceito ou esquema mental de um gato
persa), resultante de estados/processos cognitivos internos e convertida em elementos plas-
ticos e gréficos (p.ex., o desenho de um gato persa); ou (ii) fungdes de estimulos ou fungdes
semiédticas, adquiridas pela correlagao historica e socialmente determinada entre elementos
plasticos e graficos (p.ex., o desenho de um gato persa) e objetos e estados de coisas do
mundo (p.ex., um gato persa real ou uma fungéo que o conceito “gato persa” assume em um
grupo social).

No primeiro caso, podemos falar de uma “hipétese semanticamente internalista”, por-
que o significado da representagéo visual € justificado por estados/processos cognitivos in-
ternos. No segundo caso, podemos falar de uma “hipétese semanticamente externalista”,
porque o significado da representagao visual prescinde da justificagdo por estados/proces-
s0s cognitivos internos, ao invés de, por relagdes funcionais ou relagdes signicas.

Obviamente, ndo é excluida a possibilidade de que o chamado “conteudo mental” de
uma representacgéo visual humana seja, inicialmente, uma fungéo de estimulo ou uma fun-
¢ao semidtica, histdrica e socialmente determinada, e, posteriormente, “internalizada”. Mas
consideraremos em nossa analise que o resultado final desse “conteddo mental”, indepen-
dentemente dos processos iniciais de sua producao, € sempre uma entidade, fungao ou re-
lagéo interna (i.e., justificada pela mediagéo de estados/processos cognitivos internos), en-
quanto que, tanto os processos iniciais quanto o resultado final de uma func¢ao de estimulos
ou uma funcao semiodtica, sdo sempre uma “relacdo externa” (i.e., sem a necessidade de
justificagéo pela mediagao de estados/processos cognitivos internos).

Podemos sugerir que o modelo de semiologia do cinema, proposto por Christian
Metz, assim como, a teoria dos codigos, proposta por Umberto Eco, sdo exemplos de hipo-

teses representacionais da significagao visual. Vimos que Metz invalida uma fungédo semioti-
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ca propriamente filmica no nivel da representacdo icdnica, identificando-a, por sua vez, no
nivel das grandes unidades de articulagédo (sintagmas). Neste sentido, a comunicagao de
um sintagma filmico teria por objetivo produzir na audiéncia o reconhecimento das condi-
¢bes sob as quais o sintagma assume fungdes semidticas convencionalmente determina-
das.

No caso de Eco, vimos que ele reconhece uma funcido semiotica no nivel da repre-
sentagao visual humana (sema icbnico), mas a condiciona a outras unidades de articulagéo
de sistemas de codificacdo mais analiticos (figuras perceptivas, tragos de reconhecimento,
de expressao etc.). Neste sentido, a comunicagéo do sema iconico teria por objetivo produ-
zir na audiéncia o reconhecimento das condi¢cdes sob as quais a articulacdo destas unida-
des assume fungdes semiodticas, convencionalmente determinadas, no sema icénico.

O primeiro problema com a hipétese representacional da significacado visual é justifi-
car como “contelidos mentais” podem ser convertidos em conteldos semanticos nas repre-
sentagdes visuais humanas. Se os conteudos semanticos sédo “referenciais” (i.e., designam
algo) e os conteudos mentais sao fatos neurofisioldgicos (i.e., impulsos eletroquimicos nao-
referenciais do cérebro), sob que tipo de codificagdo “conteudos mentais” podem ser articu-
lados para tornarem-se contetidos semanticos?

Se aquilo que é caracterizado como “conteudo mental” ¢ iniciado pela percepgao vi-
sual de objetos e estados de coisas do mundo, deveriamos assumir que existe: (/) um sis-
tema de captacgao e registro ponto-a-ponto (sem codificagdo) de inputs sensoriais dos obje-
tos e estados de coisas do mundo no cérebro humano, sob a forma de “sinais neurais”; ou
(i) um sistema de codificagdo dos inputs sensoriais dos objetos e estados de coisas do
mundo em “dados (simbolos) neurais” (fig. 29).

A primeira alternativa nos parece pouco provavel, dado que nao existem evidéncias
de que o cérebro seja capaz de registrar e manipular inputs sensoriais ponto-a-ponto aos in-
puts sensoriais de objetos e estados de coisas do mundo. E como sugerimos no experimen-

to da sala de cinema (cf. se¢édo 4.1), mesmo se este fosse o0 caso, seriam necessarios sis-
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temas cognitivos infinitamente regressiveis de registro e manipulagdo de inputs sensoriais
do cérebro.

A segunda alternativa, embora mais plausivel, ndo nos parece menos inadequada.
Para que isso funcionasse seriam necessarios pelo menos dois sistemas de codificacdo, ao
invés de um: (/) um conversor de inputs sensoriais de objetos e estados de coisas do mundo
em dados neurais; (i) um conversor de dados neurais em dados plasticos e graficos de ob-
jetos e estados de coisas do mundo representadas visualmente.®

Admitindo que (/) seja possivel em principio, (i/) nos parece impraticavel, porque sig-
nificaria admitir a possibilidade de que as culturas humanas sao capazes de acessar dados
neurais e codifica-los em unidades de articulagao plasticas e graficas. Mas os unicos dados
neurais publicamente acessiveis sao impulsos eletroquimicos; e estes ndo sao dados neu-
rais.

Mesmo supondo que a codificacao de dados neurais fosse possivel, tal como as cul-
turas humanas sao capazes de codificar dados computacionais (bits) em unidades de articu-
lagdo plasticas e gréficas (p.ex., os pixels, nas imagens digitais), ainda nos deparariamos
com o problema de que os dados computacionais sao unidades matematicas, i.e., regidas
por um codigo convencionalmente determinado. Por outro lado, nada sabemos acerca de
qual tipo de unidade seriam os dados neurais e por qual cédigo eles seriam regidos.

Outro problema é como dados histérica e socialmente convencionados podem ser
transformados em dados neurais por sistemas cognitivos de codificagao biologicamente de-

terminados.

8 Ainda seria possivel admitir a existéncia de trés sistemas de codificagdo: (/) um conversor de inputs

sensoriais de objetos e estados de coisas do mundo em dados neurais; (i/) um conversor de dados neurais
em sinais neurais; e (iif) um conversor de sinais neurais em dados plasticos e graficos de objetos e estados
de coisas do mundo representados visualmente. Embora (i) continue sendo uma possibilidade, (ii) € pouco
provavel, porque o cérebro ndo possui, além de impulsos eletroquimicos, unidades de informacéo
equivalentes aos inputs sensoriais de objetos e estados de coisas do mundo. E (iii) seria impraticavel, em
parte, por derivagdo da improbabilidade de (i) e pela improbabilidade de que qualquer grupo social seja
capaz de codificar dados neurais em dados materiais.
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SISTEMA DE
- SISTEMA DE
INPUTS SENSORIAIS CAPTAGAO E SINAIS NEURAIS PL}\:’SAT?(SSS .
— . ——
(OBJETOS E ESTADOS DE — (ANALOGICOS) e
COISAS DO MUNDO) CODIFICAGAO (SMBOLICOS)
PONTO-A-PONTO
SISTEMA DE SISTEMA DE DADOS
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) CODIFICAGAO CODIFICAGAO (SIMBOLICOS)

Fig. 29. DOIS MODELOS DE SIGNIFICACAO, ENQUANTO CONTEUDO MENTAL, SEGUNDO A HIPOTESE
REPRESENTACIONAL DA SIGNIFICACAO VISUAL. Acima: os inputs sensoriais de objetos e estados de
coisas do mundo s&o captados e registrados ponto-a-ponto em sinais neurais (analdgicos) e, posteriormente,
codificados em dados plasticos e graficos (simbdlicos) nas representagdes visuais. Abaixo: os inputs sensoriais
de objetos e estados de coisas do mundo sdo codificados em dados neurais (simbdlicos) e, posteriormente,
codificados em dados plasticos e graficos (simbdlicos) nas representagdes visuais humanas.

Consideremos o uso de auréolas nas pinturas e icones religiosos da arte medieval.
Admitindo a existéncia de um sistema cognitivo de codificagao de inputs sensoriais de obje-
tos e estados de coisas do mundo em dados neurais, como tal sistema poderia funcionar
com informagdes convencionalmente atribuidas a objetos e estados de coisas representa-
dos visualmente, mas que nao existem de fato nos objetos e estados de coisas do mundo?

Deparariamo-nos com o problema de que tal sistema deveria ter uma predisposicao
para lidar com inputs sensoriais nao-naturais como se fossem inputs sensoriais naturais. Ou
entdo, que ele deveria ser capaz de internalizar inputs sensoriais ndo-naturais por experién-
cias culturais prévias.

No primeiro caso, teriamos os mesmos problemas levantados por Gibson (1971) com
a teoria projetiva da informagéo pictdrica. No segundo, a dificuldade seria como codificar
dados sensoriais (ja codificados) em dados neurais, ndo havendo qualquer parametro cogni-

tivo ou cultural para isso.
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O segundo problema com a hipétese representacional da significacao visual é que
fungbes de estimulo ndo sao fungdes referenciais, i.e., ndo designam coisa alguma. Neste
sentido, elas sao tao a-informativas quanto os fatos neurofisiolégicos. Com a diferenga de
que nao é possivel atribuirmos condigao alguma aos fatos neurofisiolégicos acerca de obje-
tos e estados de coisas do mundo. E mesmo quando é possivel estabelecermos relacbes
funcionais entre estimulos visuais e informacdes sensoriais de objetos e estados de coisas
do mundo, um estimulo ndo é mais do que uma condi¢cdo para ocorréncia, seja desses e-
ventos, seja de comportamentos face a estes eventos.

Por outro lado, uma funcdo semidtica € uma condigdo convencionalmente estabele-
cida, na qual um signo atual assume as funcdes previamente atribuidas a objetos e estados
de coisas do mundo ausentes (cf. se¢des 5.3.2, 5.3.2.1 & 5.3.5). Mas “estar no lugar de” nao
é 0 mesmo que “ser acerca de”®. Minha crenca de que caminhar em uma praia ao por-do-
sol é agradavel nao significa que minha crenca é agradavel; mas que minha crenca é acerca
de caminhar em uma praia ao pér-do-sol (fig. 30).

Consideremos o exemplo das auréolas, historicamente codificadas nas representa-
¢des pictdricas e icones religiosos para representar o conceito de “santidade”. Sera adequa-
do dizermos que o estimulo visual ou que o signo visual “auréola” designa/refere-se a/é a-
cerca de o conceito de “santidade”?

5 «

No primeiro caso, seja um estimulo incondicional® “auréola” para a resposta de per-

ceber visualmente uma imagem de uma auréola, quanto um estimulo discriminativo® “au-
réola” para a resposta de discriminar figuras de santos, ndo podem ser considerados “acer-

ca de” o conceito de “santidade”, mas condi¢cdes para que uma resposta visual e outra de

8 Estamos assumindo que “ser acerca de” é o critério de definicdo da significagdo como fendmeno referencial.

“Estimulos incondicionais” sdo aqueles definidos por uma relagdo funcional com respostas comportamen-
tais, nas quais o primeiro elicia (provoca) a ocorréncia do segundo, devido uma histéria especifica da espé-
cie.

“Estimulos discriminativos” sdo aqueles definidos por uma relagdo funcional com respostas comportamen-
tais, nas quais o primeiro é condigdo para que a ocorréncia do segundo tenha certa probabilidade de conse-
quenciagéo.
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discriminagao visual ocorram, respectivamente. Em ambas as situagdes, ndo ha significagéo

visual propriamente dita, mas dois fenémenos visuais de relevancia psicoldgica.

F - ] E CONDIGAO PARA A OCORRENCIA DE EVENTOS
(ELUENMCE/?\IOTSE Ef/lls’\i%gssE (OBJETOS E ESTADOS DE COISAS DO MUNDO) OU DE
GRAFICOS) > COMPORTAMENTOS FACE A ESTES EVENTOS
FUNGCAO SEMIOTICA ASSUME FUNGOES CONVENCIONALMENTE
(ELEMENTOS PLASTICOS E — DETERMINADAS E ATRIBUIDAS A OBJETOS E ESTADOS DE
GRAFICOS) COISAS DO MUNDO

Fig. 30. DOIS MODELOS DE SIGNIFICACAO, ENQUANTO FUNGAO, SEGUNDO A HIPOTESE REPRESENTACI-
ONAL DA SIGNIFICACAO VISUAL. Acima: os elementos plasticos e gréficos das representagdes visuais humanas
sdo estimulos que funcionam como condig&o para a ocorréncia de eventos (objetos e estados de coisas do mundo)
ou de comportamentos face a estes eventos. Abaixo: os elementos plasticos e graficos das representagdes visuais
humanas sdo signos visuais que assumem fungbes convencionalmente determinadas e atribuidas a objetos e
estados de coisas do mundo.
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No segundo caso (fungao semidtica), o signo visual “auréola” assume certas fungoes
socialmente atribuidas ao conceito de “santidade” (p.ex., a proximidade espiritual de certo
individuo com Deus; um individuo com sentimentos e acdes espiritualmente nobres; um in-
dividuo canonizado pela Igreja Catdélica Apostélica Romana etc.). Mas este signo visual nao
pode ser considerado “acerca de” o conceito de “santidade”, porque sua relevancia signica
depende da auséncia deste conceito, do qual o signo visual assume as fungdes sociais. Se
o signo visual “auréola” estiver no lugar do conceito de “santidade”, na presencga deste, a
fungéo signica deste signo visual sera redundante. Por outro lado, a imagem visual de uma
auréola pode ser dita “acerca de” (ou, que “significa”) o conceito de “santidade” porque ela

depende da presenca deste conceito como sua condi¢ao de satisfacao.
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A tabela 14 resume os principais pressupostos e limitagdes da hipétese representa-

cional da significagao visual.

TABELA 14
PRINCIPAIS PRESSUPOSTOS E LIMITAGOES DA HIPOTESE REPRESENTACIONAL DA SIGNIFICACAO VISUAL

Principais pressupostos

Principais limitagbes

A comunicagéo visual humana é uma “significacao
de terceira ordem”, que significa condi¢des histo-
rica e socialmente determinadas de representacao
visual humana.

A representagdo visual humana é uma “significa-
¢do de segunda ordem, que significa condigbes
histérica e socialmente determinadas de percep-
¢ao visual humana.

A percepg¢ao visual humana € uma “significagao de
primeira ordem, que significa condigdes intrinseca-
memente determinadas de apreensdo de objetos
perceptuais.

O significado da representacédo visual humana é
constituido por: (i) conteddo representacional de
estados/processos cognitivos internos; (ii) fungbes
de estimulos visuais; ou (jii) funcdes semidticas.

A comunicagao visual humana transmite para uma
audiéncia um significado previamente estabelecido
na representagao visual humana, que deve reco-
nhecer tanto este significado, quanto o objetivo de
que essa representagdo visual produza tal reco-
nhecimento.

Nao justifica como conteudos mentais podem ser
convertidos em contetidos semanticos nas represe-
ntagbes visuais.

Nao justifica como dados histérica e socialmente
convencionalizados podem ser transformados em
dados simbdlicos cerebrais (dados neurais) por
sistemas cognitivos de codificagdo biologicamente
determinados.

Fungdes de estimulos visuais ndo significam obje-
tos e estados de coisas do mundo, mas sdo con-
dicbes para a ocorréncia destes ou de comporta-
mentos face a estes.

Fungdes semidticas ndo significam objetos e esta-
dos de coisas do mundo, mas sao relagdes social-
mente determinadas, cuja relevancia signica de-
pende da auséncia de objetos e estados de coisas
do mundo.

6.2. Hip6étese comunicacional da significagao visual

Uma segunda hipoétese acerca da comunicagao visual humana enfatiza as condigbes
de producao de representagdes visuais humanas, ao invés de, aspectos (formais ou funcio-
nais) do suporte expressivo destas representagoes.

Segundo essa hipoétese, a representagao visual humana nao € condicdo para a co-

municacao visual humana (como proposto pela hipétese representacional da significagao vi-
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sual), mas o inverso. Em outras palavras, a representagao visual humana nao pressupde um
significado a priori que deve ser comunicado visualmente a uma audiéncia para ser compre-
endido; mas sim, uma intenc&o a priori de comunicar visualmente algo.

"87 no sentido

Denominaremos isto “hipdtese comunicacional da significagao visual
de que a significacdo da representacao visual humana é justificada pelos seus efeitos co-
municacionais em uma audiéncia.

Imaginemos uma crianga normal em fase pré-verbal de desenvolvimento, que deseja
comer um biscoito de um pote sobre uma mesa, o qual a crianga ndo consegue alcancgar.
Suponhamos que a crianga ja tenha assistido a situagdes nas quais adultos apontavam para
coisas na presenga de outros adultos e obtinham a atencao destes ultimos para aquilo que
os primeiros apontavam; eventualmente, até obtinham a prépria coisa apontada. E compre-
ensivel supor que a crianga possa apontar para o pote de biscoitos na presenga de um adul-
to com a intencdo de que este atente para o pote de biscoitos; e que o adulto possa com-
preender a intengdo da crianga de produzir este efeito.

Mas se o adulto ndo estiver no mesmo campo visual do pote de biscoitos, de nada
adiantara esta atitude da crianca. Ela pode, nesse caso, decidir desenhar um pote de biscoi-
tos sobre uma mesa e mostrar o desenho ao adulto, e os resultados possivelmente serdo os
mesmos. Os efeitos em questdo, sejam de apontar para o pote de biscoitos, desenhar um
pote de biscoitos, ou verbalizar “biscoito, por favor!”, ndo sdo necessariamente obter biscoi-
tos, mas obter a atencio do adulto para o pote de biscoitos (Tomasello, 2003: cap. 1).

Este exemplo resume a premissa basica da hipétese comunicacional da significagao
visual: ao longo de sua evolugao cultural, a espécie humana desenvolveu diversas formas
de representacao visual com finalidades de alterar os estados psicolégicos (percepgdes,

crengas, desejos, intengdes, estados emocionais etc.) e comportamentos uns dos outros. E

como produzir estes efeitos depende menos das formas de representagio visual humana

8 Derivamos essa hipotese da “teoria da significagao”, de Grice (1957) e da “teoria dos atos ilocucionarios”,

de Searle (1972), originalmente aplicadas a questéo da significagédo verbal.
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(que tém mudado ao longo da histdria) do que da intencao de produzir estes efeitos, esta in-
tencéo pode ser considerada “intencdo de comunicacio”.

Em outras palavras, a realizagdo de uma representacao visual humana nao esta re-
lacionada as informagdes intrinsecas ou atribuidas, seja a seu material expressivo, seja aos
objetos e estados de coisas do mundo que ele representa. Mas sim, relacionada as altera-
¢des dos estados psicoldgicos e comportamentos de uma audiéncia.

Pois bem, se a representagéo visual humana significa uma intengédo de comunicagéao
visual que, por sua vez, significa a alteragdo de estados psicoldgicos e comportamentos de
uma audiéncia. E se os estados psicolégicos, pelo menos, no caso da percepg¢éo visual hu-
mana, significam condigdes de apreensao de objetos e estados de coisas do mundo, entédo
a representacao visual humana é uma “significacéo de terceira ordem”, enquanto que a co-

municagéo visual humana é uma “significacéo de segunda ordem” (fig. 31).

REPRESENTACAO VISUAL COMUNICAGAO VISUAL PERCEPGAO VISUAL HUMANA
HUMANA HUMANA (SIGNIFICA “CONDIGOES DE
(SIGNIFICA “INTENGAO DE — (SIGNIFICA “EFEITOS — APREENSAO DE OBJETOS
COMUNICAGAO VISUAL PERLOCUCIONARIOS ou PERCEPTUAIS”)
HUMANA”) ILOCUCIONARIOS”)

Fig. 31. HIPOTESE COMUNICACIONAL DA SIGNIFICACAO VISUAL. (i) A representagdo visual humana é uma
“significacdo de terceira ordem”, que significa, por derivagdo, uma intengédo de comunicagao visual humana (historica
e socialmente determinada); (i) a comunicagdo visual humana é uma “significagdo de segunda ordem”, que significa,
por derivagdo, efeitos perlocucionario ou ilocucionarios; (ii) a percepg¢ao visual humana € uma “significagcdo de
primeira ordem”, que significa, intrinsecamente, condi¢cdes de apreensao de objetos perceptuais.

A teoria da significagao, de Grice (1957) e a teoria dos atos ilocucionarios, de Searle
(1972) evidenciam, em situagdes linguisticas, como se da a intengdo de comunicagdo. Na
primeira, a significagdo verbal esta estreitamente relacionada a intengdo comunicacional do

uso da linguagem verbal sobre uma audiéncia. Na interpretacao griceana, a intengao comu-
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nicacional corresponde aos “efeitos perlocucionarios”, i.e., produzir alteracbes nos compor-
tamentos e estados psicolégicos da audiéncia, fazendo-a reconhecer a intengéo do falante
de produzir estes efeitos.

Seu eu verbalizo “hoje € meu aniversario!”, minha intengéo pode ser, por exemplo,
fazer a audiéncia acreditar (estado psicoldgico) que eu estou sendo sincero; ou me felicitar,
ou me presentear (comportamentos) pelo meu aniversario. Para isso, € preciso que a audi-
éncia reconhega minha intengao de produzir este efeito na audiéncia quando eu realizo essa
verbalizagao.

Assim, o significado de minha verbalizagdo € o seu efeito perlocucionario sobre a
audiéncia, i.e., a mudanga nos seus estados psicoldégicos ou comportamentos, a partir do
seu reconhecimento de minhas intengdes perlocucionarias, independentemente de se o con-
teudo de minha verbalizacao significar literalmente aquilo que eu verbalizo.

Podemos dizer que a audiéncia compreendeu o significado de minha verbalizacao e,
consequentemente, que esta verbalizagdo foi bem sucedida, se os efeitos perlocucionarios
na audiéncia foram aqueles pretendidos por mim ao realizar esta verbalizagao.

No contexto da comunicagao visual humana, isto significaria que uma representagao
de Jesus Cristo crucificado n&o significa um conceito (p.ex., absolvigao, Cristianismo), tal co-
mo propde a hipdtese representacional da significagao visual. Mas pode significar, por e-
xemplo, que o artista tem a intengdo de que a audiéncia atente (estado psicoldgico) para a
representacao do Cristo ao passar defronte a ela; ou que ela se ajoelhe e reze (comporta-
mentos) diante da representagao do Cristo; ou que a audiéncia acredite (estado psicoldgico)
que Jesus Cristo morreu crucificado para a remissao dos pecados da humanidade etc.

Veja que é irrelevante se o autor desta representacdo € um cristdo ou um ateu; se
suas intengdes reais sdo de converter ou de ludibriar a audiéncia. O fato é que as formas de
representacao visual que o artista utilizou (p.ex., escultura, pintura artistica, desenho) foram
deliberadamente escolhidas, porque ele acredita serem aquelas capazes de produzir os e-

feitos perlocucionarios pretendidos na audiéncia.
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Na teoria dos atos ilocucionarios®, Searle (1972) também associou a significagéo
verbal a intengdo comunicacional. Mas no caso deste, a linguagem verbal ndo esta necessa-
riamente associada aos seus efeitos perlocucionarios (p.ex., 0 axioma “o quadrado da hipo-
tenusa de um tridngulo retangulo é igual & soma dos quadrados dos catetos desse triangu-
l0”). E mesmo quando este é o caso, o falante pode verbalizar sem ter a intengéo de alterar
os estados psicoldgicos ou os comportamentos da audiéncia.

Eu posso verbalizar “hoje é meu aniversario!”, sem ter a intengao de que a audiéncia,
por exemplo, acredite que eu estou sendo sincero (ou que a audiéncia me felicite, ou me
presenteie pelo meu aniversario), mas com a intengao de que a audiéncia reconhega que: (i)
minha verbalizagdo pode fazé-la compreender que eu enuncio que hoje € meu aniversario;
(i) eu tenho a intengao de fazé-la compreender que eu enuncio que hoje € meu aniversario;
(i) eu tenho a intengdo de fazé-la compreender que eu enuncio que hoje é aniversario ao
verbalizar “hoje € meu aniversario!”, porque eu compreendo que a audiéncia compreende o
significado literal dessa sentenga, i.e., que “hoje € meu aniversario!” esta convencionalmente
relacionada a uma enunciagio.

Portanto, a teoria dos atos ilocucionarios relaciona o significado verbal a “efeitos ilo-
cucionarios”. Quer dizer, significar € comunicar; e comunicar é fazer reconhecer quais atos
ilocucionarios sao realizados, ao invés de quais alteracbes nos estados psicoldgicos ou nos
comportamentos da audiéncia se pretende obter com a realizagao de atos ilocucionarios.

Podemos dizer que a audiéncia compreendeu o significado de minha verbalizacao e,
consequentemente, que esta verbalizagao foi bem sucedida, se os efeitos ilocucionarios na

audiéncia foram aqueles pretendidos por mim ao realizar esta verbalizacao.

8 “Atos ilocucionarios” sdo agles realizadas por individuos verbalmente competentes ao utilizarem a lingua-

gem verbal, segundo regras e contextos especificos. Searle (1972) propds cinco categorias gerais de atos
ilocucionarios: (i) “assertivos”, nos quais o falante descreve ou enuncia algo sobre objetos e estados de coi-
sas do mundo (p.ex., “a melhor maneira de nos secarmos é uma corrida de comité”); (ii) “diretivos”, nos
quais o falante manipula as agdes da audiéncia, de modo a corresponderem as agdes especificadas nos
seus atos ilocucionarios (p.ex., “cortem-lhe a cabega!”); (iii) “comissivos”, nos quais o falante se compromete
a realizar as agOes especificadas nos seus atos ilocucionarios (p.ex., “acho que poderia entender melhor se
viesse tudo isso escrito!”); (iv) “declaragdes”, nos quais o falante altera objetos e estados de coisas do mun-
do pela realizagdo de atos ilocucionarios (p.ex., “proponho que a assembléia seja suspensa, para a imediata
adocdo de medidas mais operacionais”); e (v) “expressivos”, nos quais o falante enuncia seus proprios es-
tados emocionais (p.ex., “eu acho que ndo deveria ter mencionado Dina!”).
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Retomando o exemplo da representagéo do Cristo crucificado, seu significado cor-
responderia a intengédo do artista de que a audiéncia reconhega: (/) que o autor realiza um
ato ilocucionario ao produzir uma representacgao do Cristo crucificado; (ii) a intengao do artis-
ta de realizar um ato ilocucionario; (iiif) que o artista tem a intengéo de realizar um ato ilocu-
cionario ao produzir a representacdo do Cristo crucificado, porque o artista reconhece a

competéncia da audiéncia em compreender que a representagao do Cristo crucificado esta

convencionalmente relacionada a um ato ilocucionario (fig. 32).

INTENGAO DE SIGNIFICAGAO VISUAL =

[
»

INTENGAO DE COMUNICACAO VISUAL

INTENGAO DE SIGNIFICAGAO VISUAL =

ALTERAR ESTADOS PSICOLOGICOS
(CRENGAS, DESEJOS, INTENGOES, ESTADOS
EMOCIONAIS) E COMPORTAMENTOS DA
AUDIENCIA

FAZER A AUDIENCIA COMPREENDER QUE O
AUTOR REALIZA ATOS ILOCUCIONARIOS AO
PRODUZIR A IMAGEM DO CRISTO
CRUCIFICADO

FAZER A AUDIENCIA RECONHECER A
INTENGAO DO AUTOR DE REALIZAR ATOS
ILOCUCIONARIOS

INTENGAO DE COMUNICACAO VISUAL

FAZER A AUDIENCIA COMPREENDER QUE O
AUTOR REALIZA ATOS ILOCUCIONARIOS AO
PRODUZIR A REPRESENTAGAO DO CRISTO
CRUCIFICADO, PORQUE O AUTOR RECO-
NHECE A COMPETENCIA DA AUDIENCIA EM
COMPREENDER QUE ESTA REPRESENTAGAO
ESTA CONVENCIONALMENTE RELACIONADA
A ATOS ILOCUCIONARIOS

Fig. 32. DOIS MODELOS DE SIGNIFICAGAO, SEGUNDO A HIPOTESE COMUNICACIONAL DA SIGNIFICACAO
VISUAL. Acima: baseado na teoria griceana da significagao (Grice, 1957), a produgéo visual (p.ex., a representagéo do
Cristo crucificado) significa a intengdo comunicacional do autor, i.e., alterar estados psicoldgicos (percepgéo, crengas,
desejos, intengdes, estados emocionais) e comportamentos da audiéncia. Abaixo: baseado na teoria dos atos
ilocucionarios (Searle, 1972), a produgdo visual (p.ex., a representagdo do Cristo crucificado) significa a intengéo
comunicacional do autor, i.e., produzir na audiéncia o reconhecimento de que (i) a produgdo visual € um ato
ilocucionario, (ii) o autor tem a inteng&o de realizar atos ilocucionarios, porque (iii) o autor reconhece a competéncia da
audiéncia em compreender a relagado convencionalmente determinada entre a produgao visual e atos ilocucionarios.
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Na medida em que a hipotese comunicacional da significagédo visual justifica o signi-
ficado da representacao visual humana pelas relagdes entre o autor da representacao e a
audiéncia, ao invés de, pelas relagdes entre a representagdo visual e aquilo que ela repre-
senta, podemos considera-la uma “hipétese semanticamente externalista”.

Um problema com a hipotese comunicacional da significagéo visual pode ser deriva-
do da critica que Searle (1983: cap. 3) dirigiu a sua propria teoria dos atos ilocucionarios.
Segundo ele, os atos ilocucionarios ndo manifestam apenas uma intengao do falante de co-
municar algo para uma audiéncia; eles também manifestam a intengao do falante de mani-
festar seus estados psicoldgicos para a audiéncia. Quando um falante enuncia p, ele mani-
festa uma crenga de que p; quando ele demanda p, ele manifesta um desejo de p; quando
ele declara ou se compromete com p, ele manifesta uma intengcao de p; quando ele expres-
sa p, ele manifesta estados emocionais de p.

Isto ndo quer dizer que os estados psicolégicos manifestos pelo falante ao realizar
atos ilocucionarios correspondem aos estados psicologicos do falante ao realizar atos ilocu-
cionarios. Os artistas sdo reconhecidos por manifestarem crencas de que p sem necessari-
amente acreditarem que p; manifestarem desejos de p sem desejarem p; manifestarem in-
tencdes de p sem pretenderem p; manifestarem estados emocionais p sem sentirem p.

Nao obstante, seus atos ilocucionarios necessariamente manifestam estados psico-
I6gicos, porque os atos ilocucionarios possuem conteudos de satisfagdo idénticos aos con-
teudos de satisfacdo dos estados psicoldgicos que eles manifestam (Searle, 1983: cap. 3).

Enunciar p estabelece, como sua condi¢cdo de satisfagdo, que se p é o caso, a as-
sercao é verdadeira. Do mesmo modo, a crenga de que p estabelece, como sua condicio
de satisfacao, que se p é o caso, a crenca € verdadeira. Ordenar p estabelece, como sua
condicao de satisfagao, que se p é o caso, a ordem tera sido satisfeita. Do mesmo modo, o
desejo de p estabelece, como sua condi¢cao de satisfagao, que se p é o caso, o desejo tera
sido satisfeito. Comprometer-se a ou declarar que p estabelece, como condigdo de satisfa-

¢ao, que se p é o caso, 0 compromisso ou a declaracéo terdo sido realizados. Do mesmo
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modo, pretender p estabelece, como condi¢cao de satisfagdo, que se p é o caso, a intencao
tera sido realizada.®®

Deste modo, se os atos ilocucionarios manifestam certos estados psicoldgicos, a in-
tengéo do falante ao realizar esses atos ndo € uma intengdo de comunicar (i.e., de se fazer
reconhecer sua intengao de realizar atos ilocucionarios), mas de manifestar estados psico-
I6gicos.

Assim, Searle (1983: cap. 3) propds, diferentemente de Grice (1957) e de Searle
(1972), uma distincao entre “intengao de significacdo” — a intencédo de representar estados
psicolégicos pela realizagdo de atos ilocucionarios — e “intencdo de comunicagdo” — a inten-
¢ao de se fazer reconhecer a intencédo de significacdo. A intencado de significagdo € uma
condicdo necessaria para a intengao de comunicacdo, e nao o inverso. Mas a intengao de
significagdo prescinde da intengao de comunicagao, pois o falante pode manifestar estados
psicolégicos, sem ter a intengdo de que uma audiéncia reconheca esta intencao sua.

O falante pode enunciar p para si mesmo, sem que uma audiéncia presencie a reali-
zacao deste ato ilocucionario. Ainda assim, o falante somente pode significar este ato ilocu-
cionario porque ele tem a intencdo de que a realizacdo deste ato manifeste sua crenca de
que p. Obviamente, o falante pode, posteriormente, ter a intengdo de comunicar sua inten-
¢ao de significacao a uma audiéncia.

Aplicada esta critica ao contexto visual, vemos que a hipétese comunicacional da
significagao visual tem a dificuldade de justificar como a representacgao visual humana pode
ser realizada sem a intengdo do autor de produzir efeito algum na audiéncia (intengao de co-
municagao) e, ainda assim, assumir fungdes ilocucionarias e ser realizada com a intengao
do autor de manifestar estados psicolégicos ao realizar uma representagao visual.

A representacdo do Cristo crucificado poderia ser considerada um ato ilocucionario®

(p.ex., uma enunciagao da crucificagdo de Cristo; a expressao de uma emocgao pela crucifi-

89

o Estados emocionais, assim como, expressdes, ndo possuem condigdo de satisfagdo (Searle, 1983: cap. 3).

Estamos assumindo aqui, levianamente, que a representagao visual também pode ser um ato ilocucionario,
na medida em que o autor realiza outras agdes contextual e convencionalmente determinadas ao represen-
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cacao do Cristo etc.) e seria realizada com a intencao do autor de manifestar estados psico-
I6gicos, mesmo que a obra jamais fosse apresentada a uma audiéncia; ou existisse apenas
como um projeto do autor. E mesmo que uma audiéncia tivesse tido acesso a obra, o autor
poderia ndo ter tido a intencédo de que isso ocorresse; ou a audiéncia poderia ndo reconhe-
cer que o autor possuisse tal intengao.

Um segundo problema com a hipétese comunicacional da significagao visual € justifi-
car situagbes de “erro de comunicagao visual”, i.e., quando os efeitos produzidos em uma
audiéncia por uma representacao visual nao sdo aqueles esperados pelo autor ao realizar
uma representacdo visual. Se a hipétese comunicacional assume que uma representagao
visual humana significa seus efeitos perlocucionario ou ilocucionarios em uma audiéncia
(i.e., significagdo = comunicacgao = efeitos na audiéncia), erros de comunicagao visual impli-
cariam em erros de significagdo visual; e erros de significagao visual implicariam em admitir
que uma representacao visual humana poderia significar p, embora o autor pretendesse, ao
realiza-la, significar q.

Neste caso, se o significado da representagao visual humana nao é determinado pe-
las intengdes do autor (uma vez que a representacao significa 0 que nao era pretendido pelo
autor), teriamos que admitir que esta representagédo € uma obra aberta a interpretagao, cujo
significado é atribuido a posteriori pela audiéncia, a partir de certas regras e contextos soci-
ais. Isso implicaria dizer que as razdes pelas quais o autor realiza uma representacéao visual
sdo menos relevantes do que as razdes da audiéncia para compreendé-la.

Mas se o autor realiza atos ilocucionarios ao realizar uma representagao visual, co-
mo ele poderia ndo reconhecer as condi¢gdes nas quais estes atos sdo realizados? Se eu
ordeno “quero agua!”, como eu poderia nao reconhecer as regras e 0os contextos sociais aos
quais a realizagao deste ato ilocucionario esta subordinado? De outro modo, esta verbaliza-

¢ao nao poderia ser considerada um ato ilocucionario.

tar visualmente, do que meramente representar visualmente. Todavia, uma classificagdo das categorias de
atos ilocucionarios aplicadas ao contexto visual € um empreendimento ainda a ser realizado.
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Do mesmo modo, se o autor de uma representacéo visual ndo reconhece as regras e
os contextos sociais sob os quais a realizagdo de uma representacao visual pode ter efeitos
ilocucionarios, como esta producgao pode ser considerada um ato ilocucionario? E se o autor
nao realiza atos ilocucionarios ao produzir uma representacéo visual, como podemos reco-
nhecer efeitos ilocucionarios na realizagcdo de uma representacao visual, i.e., como o autor
pode realizar outras acdes ao produzir uma representacio visual, além da mera realizagao
de uma representacao visual?

Consideremos as seguintes passagens:

Eu refleti muito acerca das aventuras da floresta e, por conta propria, eu comecei a tragar meu primeiro
desenho, com um lapis de cor. (...) Eu mostrei minha obra-prima aos adultos e Ihes perguntei se meu
desenho lhes causava medo. Eles me responderam:

“Porque um chapéu nos causaria medo?”

Meu desenho néo representava um chapéu. Ele representava uma jibdia que engolira um elefante. En-
tdo, eu desenhei o interior de uma serpente, a fim de que os adultos pudessem compreender. Eles

sempre precisavam de explicagdes (...).

[disse o Pequeno Principe] “Por favor...desenhe-me um carneiro.” (...)

Como eu jamais havia desenhado um carneiro, eu refiz para ele, um dos dois Unicos desenhos que eu
sabia fazer. Era o da jibdia fechada. E eu fiquei estupefato quando o pequenino me respondeu:

“Nao! Nao! Eu ndo quero um elefante dentro de uma jibéia.” (...)

Saint-Exupéry, A. (1946). Le petit prince. Paris: Gallimard, pp. 9-12.

Esta curiosa situacao pode evidenciar como a hipétese comunicacional da significa-
¢ao visual tem de lidar com o problema de erros de comunicacao visual. Considerando a
premissa da hipétese comunicacional de que o significado de uma representacgao visual hu-
mana equivale aquilo que ela comunica, i.e., seus efeitos em uma audiéncia; e que o dese-
nho do narrador da jibdia fechada mostrado aos adultos e ao Pequeno Principe sdo formal-
mente similares, as diferentes interpretacdes pelas duas audiéncias implicam em diferentes

efeitos nas duas audiéncias: na primeira (adultos), os efeitos produzidos diferem daqueles
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pretendidos pelo narrador quando ele realizou o desenho da jibdia fechada. Na segunda
(Pequeno Principe), os efeitos produzidos sdo os mesmos pretendidos pelo narrador quan-
do ele realizou o desenho da jibdia fechada.

Diferentes efeitos nas audiéncias dependem de diferentes intengbes de comunicagao
e, consequentemente, diferentes intengdes de significagdo. Como o narrador nao possuia
duas, mas uma unica inteng¢ao de significacdo quando ele realizou o desenho da jiboia fe-
chada, como justificar que um unico significado do desenho do narrador tenha produzido
dois efeitos distintos nas duas audiéncias?

Isso quer dizer que o significado do desenho da jiboia fechada difere daquilo que ele
comunica, porque ele pode comunicar distintos aspectos (i.e., produzir distintos efeitos). E
se a intencao de significacao do narrador ao ter realizado o desenho da jibéia fechada equi-
valeu a sua intengdo de comunicacéo, isto ndo implica que a intencdo de comunicacédo do
narrador foi condicdo para sua intencao de significacado ao realizar o desenho da jibéia fe-
chada, mas o inverso. Isso porque o narrador realizou o desenho da jiboia fechada como
uma reflexdo acerca do que ele havia lido sobre jibdias que engolem suas presas por inteiro;
€ nao para testar o efeito de seu desenho em assustar os adultos (fig. 33).

Esta reflexdo do narrador pode ser considerada um ato ilocucionario, na medida em
que ele pretendia realizar outras acgdes, ao realizar o desenho da jibdia fechada, além da
mera realizagcdo do desenho. Ele poderia, por exemplo, ter a intengdo de enunciar que, se
uma jiboia é capaz de engolir suas presas por inteiro, elas também seriam capazes de engo-
lir elefantes por inteiro. Ou ter a intengao de expressar seu espanto pelo fato de jibdias en-
golirem suas presas por inteiro.

Em nenhum desses casos, parece-nos imprescindivel que o narrador realize o dese-
nho da jiboia fechada por acreditar que os adultos e o Pequeno Principe acreditam que ji-
boias sdo capazes de engolir elefantes por inteiro; ou porque o narrador deseje que as duas

audiéncias acreditem que jiboias sao capazes de engolir elefantes por inteiro; ou porque o
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narrador acredita que seu espanto diante da proeza de jibdias em engolir elefantes por intei-

ro sera compartilhado pelas duas audiéncias.

SIGNIFICA

SIGNIFICA
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Fig. 33. EXPERIMENTO DA JIBOIA FECHADA E DA JIBOIA ABERTA. Acima: o desenho do narrador é
interpretado (significa) pelos adultos como o desenho de um chapéu. Abaixo: o mesmo desenho é interpretado
(significa), tanto pelo narrador quanto pelo Pequeno Principe, como o desenho de um elefante dentro de uma
jibéia. Se (como propde a hipétese comunicacional) a significagédo visual equivale a comunicagao visual, o fato
de o mesmo desenho possuir dois significados distintos implica em um erro de comunicacao visual porque, na
primeira situacdo (acima), os efeitos produzidos na audiéncia (adultos) ndo correspondem aos efeitos preten-
didos pelo narrador. Enquanto que, na segunda situagdo, os efeitos produzidos na audiéncia (Pequeno
Principe) correspondem aos efeitos pretendidos pelo narrador. Como o narrador possuia uma unica (e nao, du-
as) intengao de significacdo ao ter realizado o desenho da jiboia fechada, o fato deste desenho produzir dois
efeitos implica que o significado de uma obra visual difere daquilo que ela comunica. E que a intengdo de comu-
nicagéo pode néo ser condigdo para a intengao de significagdo ao se realizar uma obra visual; e sim, o inverso.

E 6bvio que, ao ter realizado o segundo desenho (o da jibdia aberta), o narrador po-
de ter tido a intencao de produzir efeitos especificos nos adultos, i.e., de fazé-los compreen-
der o significado do primeiro desenho. Ainda assim, esta intengdo de comunicagéo tera sido
derivada da mesma intengao de significacdo do narrador quando este realizou o seu primei-

ro desenho; e nao, o inverso.
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E possivel contra-argumentar que as diferentes interpretacdes do desenho da jibsia
fechada se deveram as diferengas socio-culturais das duas audiéncias, uma vez que a pri-
meira audiéncia era constituida de adultos e, a segunda, de uma criancga. Assim, o Pequeno
Principe teria mais vantagens em reconhecer o significado da realizagédo do desenho da ji-
boia fechada, tal como pretendido pelo narrador porque ambos, enquanto criangas, supos-
tamente estariam subordinados a regras menos rigidas de representacao visual humana do
que aquelas sob as quais os adultos estariam subordinados.

Mas mesmo sendo criangas, o narrador e o Pequeno Principe sdo de culturas quali-
tativamente diferentes: o primeiro, um terraqueo; o segundo, um alienigena que vive isolado
em um asterdide e, portanto, ndo teria como ser exposto as mesmas regras de representa-
¢ao visual aplicadas ao narrador, pelo fato de n&o existir sociedade no asterdide do Peque-
no Principe. E mesmo que o Pequeno Principe tivesse aprendido regras de representagao
visual humana em suas viagens por outros planetas, quais as chances de elas serem as
mesmas daquelas do narrador?

Ademais, baseando-nos nas criticas de Searle (2004: cap. 6) aos experimentos da

“Terra-gémea”, de Hilary Putnam (1997a)’", e da “Artrite”, de Tyler Burge (1979)%, poderia-

% Neste experimento, Putnam defendeu a idéia de “externalismo semantico” aplicada ao contexto linguistico,

i.e., que os significados dos termos linguisticos séo justificados pelas relagdes causais que os individuos
estabelecem entre os termos linguisticos e os objetos e estados de coisas do mundo. Imaginemos um
planeta Terra-Gémea, semelhante em tudo ao planeta Terra, exceto pela composi¢cdo molecular da agua.
Na Terra, agua é composta por H>O. Na Terra-Gémea, agua é composta por XYZ. Supondo que, tanto na
Terra quanto na Terra-Gémea, os individuos desconhegcam a composicdo molecular daquilo que eles
denominam “agua” em seus respectivos planetas, o conteudo representacional de seus estados mentais ao
utilizarem a palavra “agua” é idéntico: agua € uma substancia liquida, quase-transparente, inodora, que
serve para beber etc. No entanto, o significado desta palavra é diferente nos dois planetas: “agua” significa
H2O na Terra, XYZ na Terra-Gémea. Se a diferenga no significado desta palavra ndo é justificada pelo
conteudo mental dos individuos de ambos os planetas (porque é idéntico), a justificacdo se da pelas rela-
¢bes causais que estes individuos atribuem indexicalmente a estruturas de seus planetas e a palavra
“agua”: “Agua” significa, na Terra, qualquer substancia que possua a composi¢do molecular H,O. Na Terra-
Gémea, “4gua” significa qualquer substancia que possua a composi¢do molecular XYZ.

92 Neste experimento, Burge defendeu a idéia de “externalismo social’, aplicada ao contetudo proposicional
dos estados mentais, i.e., que o significado dos conteldos mentais é justificado pelas fungbes que este
conteido assume em contextos sociais. Imaginemos duas comunidades idénticas, mas que atribuem
significados diferentes a palavra “artrite”. Na primeira, artrite significa “inflamagéo das articulagbes”; na
segunda, artrite significa tanto “inflamacéo das articulagdes” quanto “dores musculares”. Um individuo vai a
uma consulta no médico por causa de dores musculares, que ele acredita ser artrite. Em ambas as
comunidades, o individuo possui 0 mesmo conteudo mental, do tipo “eu sinto dores musculares, acho que
tenho artrite”. Na primeira comunidade, o individuo possui uma crencga falsa; na segunda, ele possui uma
crenga verdadeira. Como o significado da palavra “artrite”, para este individuo, ndo ¢ justificado pelo seu
conteldo mental, este significado somente pode ser justificado pela fungdo social da palavra “artrite” nas
duas comunidades. O mesmo vale para o significado do seu conteddo mental: o significado da crenga de
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mos dizer que, mesmo que o desenho da jiboia fechada tivesse distintas interpretagdes para
os adultos e para o Pequeno Principe devido as distintas relagdes causais ou fungdes soci-
ais que o desenho da jiboia fechada assume nas duas audiéncias, a intengédo de significa-
¢ao do narrador, ao ter realizado o desenho da jiboia fechada, estabeleceu as condigbes
nas quais, caso satisfeitas, o desenho significaria aquilo que o narrador pretendia.

Se o desenho da jiboia fechada correspondia de fato ou ndo a uma jiboia que engoli-
ra um elefante, isto ndo € um problema de significagédo visual, mas de “condi¢ao de verda-
de”. Todas as condigbes que o narrador precisava para que seu desenho significasse o que
ele pretendia foram realizadas no préprio desenho. E se a primeira audiéncia reconhecesse
estas condigdes, tal como o Pequeno Principe, ela teria reconhecido a intengao de significa-
¢ao do narrador.

Se 0 modo como o narrador pretendeu significar, ao realizar o desenho de uma jibéia
fechada, foi inadequado para uma audiéncia e adequado para outra, a questao de alterar as
condigdes de representagdo do desenho de um elefante dentro de uma jibdia, de modo a se
adequarem as regras e aos contextos sociais da primeira audiéncia, ndo implica que a in-
tencéo de significagdo do narrador também devesse ser alterada; de outro modo, ndo pode-
riamos reconhecer os mesmos atos ilocucionarios do narrador ao realizar o mesmo dese-
nho.

A tabela 15 resume os principais pressupostos e limitagdes da hipotese comunica-

cional da significagao visual.

que artrite significa dores musculares é determinado pela primeira comunidade como errado; e como certo,
pela segunda comunidade.
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TABELA 15
PRINCIPAIS PRESSUPOSTOS E LIMITAGCOES DA HIPOTESE COMUNICACIONAL DA SIGNIFICAGAO VISUAL

Principais pressupostos Principais limitagbes

» A comunicagao visual humana é condigcéo para a » Nao justifica como a representagéo visual humana
representagao visual humana. pode ser realizada sem a intengao do autor de pro-
duzir efeito algum na audiéncia e, ainda assim, po-
dem assumir fungées ilocucionarias e serem reali-
zadas com a intengdo de manifestar estados psico-
> A significagdo da representacéo visual humana é l6gicos.
Justlﬂcad_a pglos seus efeitos comunicacionais em > Nao justifica situagdes de erro de comunicagdo
uma audiéncia. visual, i.e., quando os efeitos produzidos em uma

\4

A representacéo visual humana significa uma in-
tencgao a priori de comunicar visualmente algo.

> A intengdo de significacéo visual equivale a inten- audiéncia pela realizagdo de uma representacéo
¢80 de comunicac&o visual. visual humana néo ~sao.aqueles pretendidos pelo
autor da representagao visual.
» A intengdo de comunicagao visual envolve: (i) efei-

tos perlocucionarios; (i) efeitos ilocucionarios.

6.3. INTERPRETANDO A COMUNICAGAO VISUAL HUMANA

A hipétese representacional da significagéo visual tem norteado as investigagbes a-
cerca da comunicagao visual humana ha pelo menos dez séculos (Santaella & Noth, 2001:
cap. 1). A hipdtese comunicacional &, por sua vez, mais recente, podendo ser relacionada
ao surgimento da semiologia estruturalista na década de 1960, embora possamos identificar
influéncia das teorias da comunicagéo de massa da primeira metade do século XX (cf. Wolf,
1999) e da linguistica estruturalista (cf. Jakobson, 1960).

Vimos que a hipotese representacional oscila entre o internalismo semantico — ao
propor que o significado visual € um “conteudo representacional” (ideia, esquema, conceito
etc.) da representagao visual humana — e o externalismo semantico — ao propor que o signi-
ficado visual € uma “funcao de estimulos” ou uma “fungao semiética” que a representacao
visual humana assume, devido a relagdes com objetos e estados de coisas do mundo, natu-

ral ou convencionalmente determinadas. No caso da hipotese comunicacional, ela é exclusi-
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vamente comprometida com o externalismo semantico, na medida em que ela justifica a
significagao visual pelos efeitos da representagao visual em uma audiéncia.

Como haviamos realizado no capitulo 4 com a questao da significagao da percepgao
visual humana, nosso objetivo neste capitulo é sugerir que ambas as hipéteses representa-
cional e comunicacional podem ser inadequadas para lidar com a questao da significagcao na
comunicagao visual humana. Isso porque elas tentam justificar a significagéo visual, ora em
termos sintaticos (internalismo semantico), ora em termos pragmaticos (externalismo se-
mantico). Por sua vez, sugerimos que uma analise da significagdo da comunicagao visual
humana demandaria a consideragcao de uma interpretacdo em termos propriamente seman-
ticos, que denominamos “interpretacao semantica ou intencionalista”.

Tendo descrito algumas limitagdes das hipéteses representacional e comunicacional
em justificar a significagdo da comunicagao visual humana em termos sintaticos e pragmati-
cos (cf. secdes 6.1 & 6.2), o que nos resta é tentar delinear como se daria uma analise desta
significacdo em termos intencionalistas.

Primeiramente, como haviamos dito no capitulo 1, a intencionalidade € um modo pe-
lo qual podemos descrever e analisar o funcionamento das interagdes humanas, assim co-
mo o fazemos em termos sintaticos (estruturais e causais) e pragmaticos (funcionais). Des-
se modo, dizer que a comunicagao visual humana possui um modo de funcionamento se-
mantico ou intencional nao é tado estranho quanto dizer que ela possui um modo sintatico e
um pragmatico de funcionamento.

Do mesmo modo, pretender “coisificar” o modo de funcionamento seméantico da co-
municacao visual humana é tdo absurdo quanto pretender o mesmo com os modos sintatico
e pragmatico de funcionamento desta interacdo. A diferenga entre esses modos de funcio-
namento esta no seu nivel de descricdo e de realizagdo, ndo de natureza.

Haviamos dito que as interpretagdes sintaticas e pragmaticas da percepgao visual
humana cometem um erro de categoria ao definir esta interagdo em termos de apreenséao

de objetos perceptuais. E que isso as levava ao erro inevitavel de pretender identificar e jus-
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tificar estes objetos. Sugerimos que a percepgao visual humana nao consiste na apreensao
de algo, mas em modos especificos segundo os quais o homem interage perceptualmente
com o mundo, que denominamos “percepc¢ao [com] o mundo”. O “mundo” designa os obje-
tos e estados de coisas com os quais 0 homem interage quando percebe visualmente, ndo
aquilo que é visualmente percebido, pois nada é visualmente percebido (cf. cap. 4).

No caso da hipotese representacional da significacao visual, ela propde que:

i. A comunicagao visual humana significa a manifestagdo de condigbes de repre-
sentagao visual.

ii. A representagao visual humana significa a reprodugao de condigdes perceptuais.

iii. As condicdes perceptuais significam a apreensao de objetos perceptuais.

Se nossa interpretagdo da comunicagao visual humana rejeita (jii), por sugerir que as
condigdes perceptuais ndo séo “apreensoes de”, estamos em principio rejeitando (ii), porque
nao ha coisa alguma que é reproduzida em representagdes visuais e (i), porque nao ha coi-
sa alguma manifestada numa comunicagéo visual.

No caso da hipotese comunicacional da significagao visual, ela propde que:

i. A representacdo visual humana significa a manifestacao de intengbes de comu-

nicagao visual.

ii. Intengdes de comunicagao visual significam a produgao de efeitos perlocuciona-
rios e/ou ilocucionarios em audiéncias, dentre os quais, a alteragdo de suas con-
dicbes perceptuais.

ii. As condigbes perceptuais significam a apreensao de objetos perceptuais.

Se nossa interpretagédo da comunicagao visual humana rejeita (jii), por sugerir que as
condicbes perceptuais ndo sao “apreensdes de”, estamos em principio rejeitando (ii), porque
nao ha efeito algum que é produzido em intengdes de comunicagao visual; e (i), porque néo
ha coisa alguma que é manifestada em representacdes visuais.

Em outras palavras, representar ou comunicar visualmente ndo implica que exista al-

go (significado visual) equivalente (cognitivo, funcional ou semioticamente) a objetos e esta-
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dos de coisas, (i) que € apreendido pela/na representagao visual humana, ou (i) em relagéao
ao qual se pretende alterar estados psicolégicos e comportamentos pela/na comunicagéao vi-
sual humana.

Se perceber visualmente ndo consiste na apreensao de objetos perceptuais, mas &
interagir com o mundo segundo modos especificos (sintatico, pragmatico, semantico). E se
representagcdo e comunicagao visuais humanas significam “condigdes perceptuais”; entéo,
estas condigbes seriam os modos (sintatico, pragmatico, semantico) de interagao perceptual
com o mundo, que prescindem da admissdo de objetos perceptuais representados ou comu-
nicados visualmente.

A vantagem de se considerar representagcdo e comunicagao visuais como interacdes
humanas com o mundo segundo modos especificos de funcionamento, ao invés de, repro-
ducdo e producao de condigdes de apreensdo de objetos perceptuais, respectivamente, é
que se torna prescindivel indagar acerca de: (/) uma natureza icbnica como condicao de sig-
nificagdo especifica e intrinseca aos fendmenos visuais; ou (i/) a natureza social da signifi-
cacéo visual.

Isso porque, se ndo ha um “algo” (seja um conteudo representacional ou uma fun-
¢ao) apreendido na representacgao visual ou comunicado visualmente, qual a relevancia de
este “algo” possuir ou ndo uma natureza icénica? Ou de ser cultural ou naturalmente deter-
minado? Ou de ser ou ndo semioticamente relevante? A nosso ver, mais importante seria in-
dagar o que define representagcdo e comunicagao visuais como interagdes humanas que sig-
nificam e o que elas significam.

Para isso, teriamos primeiramente que propor que a representagdo e comunicagao
visuais humanas possuem modos de funcionamento semantico distintos, i.e., possuem dis-
tintos significados. Retomemos o exemplo do desenho da jibdia fechada.

Se realizar uma representacgao visual significa modos de interagir perceptualmente
com o mundo, ter produzido o desenho de uma jibdia fechada foi como o narrador interagiu

com o mundo segundo condig¢des perceptuais especificas, que definiram este modo especi-
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fico de funcionamento da produg¢ao do desenho da jibdia fechada. Um destes modos corres-
ponde a “semantica/intencionalidade” da representagdo visual humana.

A intencionalidade da produgédo do desenho da jibdia fechada estabeleceu sua pro-
pria condicdo de satisfagdo, independentemente de se esta condigdo atendia ou ndo a crité-
rios de verdade (cf. se¢do 6.2). Ora, o0 que esta intencionalidade estabeleceu como sua con-
dicao de satisfacao foi que certas condicbes perceptuais fossem realizadas. Portanto, a pro-
dugédo do desenho da jibdia fechada significou que certas condigbes perceptuais fossem re-
alizadas, como condicado de satisfagdo para a realizagdo da intencionalidade da producao
deste desenho (fig. 34).

Nas duas situagdes nas quais o narrador produziu o desenho da jibdia fechada (i.e.,
antes de mostra-lo aos adultos e para atender a solicitagcdo do Pequeno Principe), o signifi-
cado da producao deste desenho foi o0 mesmo, i.e., que certas condigdes perceptuais fos-
sem realizadas, como condicao de satisfacdo para a realizacao da intencionalidade da pro-
dugédo do desenho da jibdia fechada. E ambas as audiéncias compreenderam este significa-
do.

A diferencga é que a primeira audiéncia nao foi capaz de identificar quais foram estas
condicbes perceptuais especificas; ao contrario do Pequeno Principe. E por isso que, para a
primeira audiéncia, as condi¢des perceptuais realizadas satisfizeram as condi¢ées de reali-
zacgao da intencionalidade da produgdo do desenho de um chapéu, e ndo, de um elefante
dentro de uma jibdia.

Mas ao invés de dizermos que a primeira audiéncia nao compreendeu o significado
do desenho da jibdia fechada (ou a intencionalidade da produgédo do desenho da jiboia fe-
chada), ao contrario do Pequeno Principe, seria melhor dizermos que a primeira audiéncia
compreendeu apenas parcialmente este significado, i.e., que o desenho do narrador signifi-
cou: (/) que certas condigbes perceptuais foram realizadas, (/i) como condigao de satisfagao
(iif) para que a intencionalidade (semantica) da produgao do desenho de algo fosse realiza-

da.
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Todavia, se a primeira audiéncia nao reconheceu estas condi¢cbes perceptuais espe-
cificas, ao contrario do Pequeno Principe, ndo quer dizer que houve um erro de comunica-
¢ao visual na primeira situagio. Isso porque a “intencionalidade da comunicag¢ao visual”,
quando o narrador apresentou seu desenho da jiboia fechada para ambas as audiéncias,
estabeleceu que certas condigdes especificas de representacao visual fossem realizadas,
como condigcdo de satisfacdo para a realizagdo desta intencionalidade. Em outras palavras,
que as audiéncias reconhecessem que o desenho da jibdia fechada € uma expressao con-
vencional de condi¢des especificas de representagao visual humana; e ndo, que este dese-
nho produzisse efeitos perlocucionarios ou ilocucionarios.

Podemos supor que ambas as audiéncias tenham reconhecido a intencédo de comu-
nicagao visual do narrador. Mesmo que o Pequeno Principe ndo soubesse que a producio
do desenho da jibdia fechada, ou de qualquer outro desenho, envolve a utilizacdo de certas
regras convencionais de representacgao visual, ele era capaz de reconhecer que o desenho
da jiboia fechada nao era uma reprodugédo da realidade. E ambas as audiéncias eram capa-
zes de reconhecer que a expressao visual do narrador estabelecia condi¢gdes especificas
que satisfaziam as condicdes de realizacao da intencionalidade desta expressdo. E que es-
tas condi¢des especificas sdo “parametros de representacao visual”, porque haveria outros
parametros pelos quais o narrador poderia ter-se expressado visualmente, seja no caso de
um chapéu quanto de um elefante dentro de uma jibdia.

Podemos sugerir que, embora as audiéncias tenham reconhecido diferentes intencio-
nalidades da representagao visual da jibdia fechada (ou, melhor dizendo, da representagéo
visual “com” a jiboia fechada), ambas reconheceram a mesma intencionalidade da comuni-
cacao visual desta representacao, a saber: (/) que o desenho do narrador € uma expressao
convencional, e ndo, uma reprodugao da realidade; (i) que esta expressédo convencional es-
tabelece condigdes especificas para a satisfagdo das condigdes de realizagado daquela in-
tencionalidade de comunicagao visual; (iii/) que estas condigbes especificas sao parametros

de representacao visual (fig. 34).
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Em resumo, representagdo e comunicagao visuais humanas possuem distintos mo-
dos de funcionamento: a intencionalidade da representagao visual humana estabelece con-
dicdes perceptuais especificas como parte de seu significado. A intencionalidade da comu-
nicacdo visual humana estabelece condigbes especificas de representagao visual, como
parte de seu significado. O significado da representagao visual humana é a expressao visual
do modo pelo qual o sujeito percebe “com” 0 mundo. E o significado da comunicagao visual
humana é a expresséao visual do modo pelo qual o sujeito representa “com” o mundo (fig.
34).

Para finalizarmos, quatro esclarecimentos acerca de nossa interpretacdo da repre-
sentagdo e comunicagao visuais humanas:

Primeiro, quando dissemos que o narrador possui uma intengao de significagao,
quando produz o desenho de uma jibdia fechada ou quando o apresenta para as duas audi-
éncias, nao implicamos que sua intencdo € um estado mental. A intengdo de significagcao
nao € menos uma interacdo humana do que a percepcéao, representacdo e comunicagao vi-
suais. E como estas, a intengdo também possui um modo de funcionamento semantico.

Como a intencionalidade das interagées humanas geralmente depende de sua rela-
¢ao com a intencionalidade de outras interacbes humanas, que compartiham o mesmo
campo semantico, e de um conjunto de interagdes humanas que nao possuem intencionali-
dade, mas que s&o condigao para interacbes humanas que possuem intencionalidade, a in-
tencao de significacdo pode ser apenas uma interagdo humana, cuja intencionalidade esta
relacionada a intencionalidade da representacido e comunicagao visual humana, por com-
partilharem o mesmo campo semantico.

Desse modo, nao é problematico falarmos de intencao de significacéo, sob o risco de
nos comprometermos com pressupostos mentalistas. Se ndo oferecemos uma melhor inter-
pretacao do que consiste a intengdo de significacdo é porque ela vai além dos limites de

nosso presente trabalho; e porque consideramos que ela, embora tio superficialmente a-
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presentada, ndo compromete nossa interpretagdo da representagdo e comunicagao visuais

humanas.

()
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REPRESENTAGAO VISUAL HUMANA

(iii)

(vii)

PERCEPGAO VISUAL
HUMANA

(viii)
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(xiv)
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Fig. 34. MODOS DE FUNCIONAMENTO SEMANTICO DA REPRESENTACAO E COMUNICACAO VISUAIS HUMA-
NAS. Acima: (i) a intencionalidade da representagéo visual humana estabelece, (i) como parte de sua significagao
(conteudo semantico), (iii) condigdes perceptuais especificas que, (iv) se realizadas, satisfardo (v) condigbes de
realizagdo da experiéncia visual (intencionalidade da percepgao visual humana), (vi) que é condi¢édo suficiente para a
realizagdo da (vii) percepcdo visual humana. Abaixo: (viii) a intencionalidade da comunicagdo visual humana
estabelece, (ix) como parte de sua significacdo (conteido semantico), (x) condi¢cdes especificas de representagao
visual, que (xi) se forem realizadas, satisfardo (xii/) as condi¢cdes de realizagdo da intencionalidade da comunicagédo
visual humana, (xiii) que é condicdo suficiente para a realizagdo da (xiv) comunicagdo visual humana. Em outras
palavras, o significado da representagao visual humana é a expresséo visual do modo pelo qual o sujeito percebe “com”
o mundo. O significado da comunicagéo visual humana é a expressao visual do modo pelo qual o sujeito representa

Segundo, dissemos que a representagéo visual humana significa condigbes percep-

tuais especificas. Na verdade, ela significa ndo apenas condi¢cbes perceptuais, mas outras
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condicbes "psicoldgicas" especificas (p.ex., crencgas, intencdes, desejos, emogdes etc.).
Porque realizar uma representagao visual tem como significado tanto o modo como se per-
cebe “com” 0 mundo, quanto os modos como se acredita “com” o mundo, pretende “‘com” o
mundo, deseja “com” o mundo, sente “com” o mundo etc. De nada vale a intencionalidade
da expresséo visual de condigdes perceptuais de um elefante dentro de uma jiboia, se esta
expressao nao compartilhar o mesmo campo semantico com a intencionalidade de crencas,
intengdes desejos, emogdes etc. de um elefante dentro de uma jibdia.

Terceiro, dissemos que a comunicacgao visual humana significa a expressao visual de
condicdes especificas de representacgao visual. Ora, vimos que muitas destas condicdes sdo
baseadas na percepgéao visual humana.

A camera subjetiva na sequéncia de Bufallo Bill e de Clarice Starling, em “O Siléncio
dos Inocentes”, poderia ser, por exemplo, uma condi¢cdo especifica de representagao visual
baseada na percepgao visual em 12 pessoa de um sujeito em movimento, com um par de
oculos de visao noturna. Poderiamos enquadrar nesta categoria de condi¢des especificas
de representacao visual, o que Umberto Eco (1968) denominou “cddigos perceptivos”, “co-
digos de reconhecimento” e “cédigos icénicos”.

Todavia, algumas dessas condigbes parecem ser baseadas em outras intera¢des
humanas, ndo necessariamente visuais (p.ex., crengas, desejos, intengdes, emocgodes etc.).
O uso da auréola como signo de “santidade” poderia ser, por exemplo, uma condigéo espe-
cifica de representacao visual baseada na crenga de que os santos sdo pessoas iluminadas
por estarem mais proximas de Deus. Ou a alternancia das imagens de Mitchell e do reldgio,
em “Te Pego La Fora”; ou de Rocky e de Drago, em “Rocky IV”, poderiam ser, por exemplo,
condicbes especificas de representacao visual baseadas na intengao do autor de gerar an-
siedade na audiéncia pela iminéncia de um evento especifico (i.e., o duelo entre Mitchell e
Buddy Revell, e entre Rocky e Drago).

Poderiamos enquadrar nesta categoria de condigdes especificas de representagao

visual, o que Umberto Eco (1968) denominou “cddigos de transmissao”, “codigos tonais”,
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“codigos iconograficos”, “codigos expressivos”, “cédigos do gosto e da sensibilidade”, “codi-
gos retoricos”, e “codigos do inconsciente”. Mais uma vez, isso refor¢ca nossa hipotese de
dependéncia semantica entre a intencionalidade de diferentes interagbes humanas.

Quarto, dissemos que a intencionalidade da representacédo e da comunicagao visual
humana estabelece, como parte de sua significacdo, as condigdes especificas ("psicologi-
cas" e de representagao visual, respectivamente) que devem ser realizadas para satisfazer
as condi¢des de realizacdo da intencionalidade destas interagdes. Vimos que estas condi-
¢bes sdo baseadas na percepgdo visual humana ou em outras interagbées humanas nao-
imagéticas.

Ora, algumas dessas condigbes sao "naturalmente dadas", i.e., derivadas de uma
histéria especifica da espécie humana, como a percepgao visual em 12 pessoa em movi-
mento ou de objetos e estados de coisas do mundo em movimento. Outras condi¢cdes sao
"naturalmente adquiridas”, i.e., derivadas de uma histéria especifica dos individuos huma-
nos, como a experiéncia de simultaneidade e de contiguidade espago-temporal de eventos
distintos.

Outras condig¢des sao, por sua vez, "culturalmente adquiridas”, i.e., derivadas de uma
histéria especifica de participagdo dos individuos humanos em culturas humanas especifi-
cas, como a crenga de que os santos sdo pessoas diferenciadas das demais por estarem
mais préximas de Deus; ou a construgéo da hipotese de que jibdias sdo animais capazes de
engolir animais maiores do que elas, sem mastiga-los. Portanto, podemos dizer que repre-
sentagado e comunicagao visuais humanas possuem significados parcialmente determinados
por diferentes niveis historicos (filo- e ontogenético e cultural).

Vimos que representagdo e comunicagao visuais humanas sao cultural e historica-
mente construidas, porque os individuos humanos aprenderam a expressar visualmente
(representagdo visual) condi¢des "psicolédgicas", baseadas em outras interagbes humanas
(p.ex., percepgoes, crengas, desejos, intengbes, emogdes etc.); e a fazer outros individuos

humanos reconhecerem estas expressdes visuais como convencionais (comunicagao visu-
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al), a partir de condi¢des historicamente construidas de representacgao visual, para expres-
sar estas condigbes psicolégicas. No entanto, defendemos que, embora o nivel sdocio-
cultural seja importante para a construgdo da intencionalidade da representagédo e comuni-
cacgao visuais humanas, este nivel atua apenas parcialmente.

Vimos que as condigdes "psicologicas" e de representacéo visual sdo estabelecidas
pela intencionalidade da representacdo e da comunicacgéo visual humana, apenas como par-
te de seu significado. Isso é o caso porque esta intencionalidade também depende de carac-
teristicas semanticas intrinsecas e determinadas pelos niveis filo- e ontogenético (cf. cap. 1),
que definem constitutivamente a intencionalidade das interagdes humanas enquanto tal.

Em outras palavras, podemos dizer que a intencionalidade da representagdo e da
comunicagao visual humana possui pardmetros determinados sécio-culturalmente, i.e., as
condi¢bes "psicolégicas" e de representacao visual, que sdo estabelecidas pela intencionali-
dade da representacédo e da comunicagéo visual humana, respectivamente, como parte de
sua significagao; e cuja realizagao satisfaz as condigdes de realizagéo desta intencionalida-
de. Mas estes parametros somente podem ser realizados segundo "regras" especificas e in-

trinsecas a essa intencionalidade, determinadas por processos naturais.
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Ao chegarmos ao final de nosso percurso analitico da percepgédo e comunicagao vi-
suais humanas, caso o leitor tenha tido dificuldade em articular a quantidade de informagbes
que apresentamos ao longo de nosso trabalho, desejamos retomar os principais pontos a-
bordados e organiza-los em uma breve descri¢ao.

Nossa investigagéo focou aquelas modalidades de interagdo humana caracterizadas
pela relacao direta com ou mediada por imagens visuais, que denominamos “interacoes vi-
suais humanas”. Consideramos que essa categoria de interagéo pode nos ajudar a compre-
ender um quadro mais amplo de interagbes humanas. Ao mesmo tempo, identificamos al-
gumas dificuldades recorrentes para o desenvolvimento de pesquisas das interagdes visuais
humanas.

Como extensdo de nossas investigacbes dos processos simbdlicos envolvidos na
aquisicao e no desenvolvimento de repertérios verbais, destacamos o conceito de “intencio-
nalidade” como uma ferramenta que pode fornecer-nos contribuicdes para analises de ou-
tras interagdes humanas. Neste sentido, nosso objetivo foi avaliar a relevancia do conceito
de intencionalidade para analisar algumas modalidades de intera¢do visual humana, especi-
ficamente, percepgao e comunicagao visuais.

No entanto, a partir das consideragbes de como o conceito de intencionalidade tem
sido tradicionalmente abordado na filosofia da mente, identificamos que a adocao deste
conceito para nossas analises das interagfes visuais humanas poderia ser prejudicada pelo
comprometimento deste conceito com pressupostos mentalistas. Alternativamente, as tenta-
tivas de interpretar o conceito de intencionalidade em termos funcionais e sintaticos ndo nos
parecia adequado para lidar com aspectos de significagdo da percepgao e comunicagao vi-
suais humanas. Neste sentido, sentimo-nos impelidos a fornecer um tratamento alternativo

ao conceito de intencionalidade que nos permitisse lidar com estes aspectos semanticos.
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A premissa basica de nossa interpretacao do conceito de intencionalidade € que este
designa, ndo uma propriedade mental, relagdes funcionais ou condigbes neurofisiologicas,
mas um modo de funcionamento das intera¢gdes humanas, definido por relagbes semanticas
entre os homens e o mundo. A intencionalidade distingue-se de outros modos de funciona-
mento das interagbes humanas, como a “sintaxe” e a “pragmatica”, por caracteristicas espe-
cificas e intrinsecas, determinadas filo- e ontogeneticamente.

Nossa interpretagcdo sugere, portanto, que a significagdo das interagbes humanas
deveria ser relacionada ao seu modo de funcionamento intencional/semantico, ao invés de,
aos seus modos sintatico ou pragmatico de funcionamento. E que as abordagens tradicio-
nais do conceito de intencionalidade sdo inadequadas para lidar com este conceito porque
cometem um erro categorial, ao tentar reduzir a intencionalidade a niveis sintatico e pragma-
tico de realizacao e descrigcao (cf. cap. 1).

Nossa interpretagéo intencionalista da percepc¢éo visual humana distingue-se das te-
orias tradicionais desta interagéo por rejeitar que a significagao perceptual humana consiste
em objetos perceptuais: (i) apreendidos nas experiéncias perceptuais (internalismo semanti-
co) ou, (i) que se relacionam funcionalmente com respostas perceptuais (externalismo se-
mantico).

Nossa interpretacao sugere que a significagdo perceptual consiste, parcialmente, em
condicbes especificas pelas quais o homem se relaciona perceptualmente com o mundo.
Importante, neste caso, € que estas condigcbes nao sdo objetos perceptuais, mas parame-
tros natural e convencionalmente determinados, cuja realizagéo satisfaz as condigbes de re-
alizagao da significagao (intencionalidade) da percepc¢éao visual humana (cf. cap. 4).

No caso da comunicagao visual humana, a questdo da analise da significacao tam-
bém é prejudicada por tentativas de se admitir: (/) um significado intrinseco ou atribuido as
formas materiais de representacao visual (hipotese representacional), ou (i) uma intengao
perlocucionaria e ilocucionaria, pela producdo de formas materiais de representacao visual

humana (hipétese comunicacional).

257



CONSIDERACOES FINAIS

Nossa interpretagcao sugeriu que a comunicagao visual humana significa condigdes
convencionalmente determinadas de representagdo visual, enquanto que a representacgao
visual humana significa condi¢gbes psicoldgicas (incluindo, condi¢des perceptivas) natural ou
convencionalmente determinadas. Estas condigdes ndo constituem totalmente a significagéo
destas modalidades, apenas parcialmente; elas sao parametros que satisfazem as condi-
¢Oes de realizagao da significagédo (intencionalidade) destas interagdes humanas, mas de-
pendem de regras especificas e intrinsecas a esta significagéo, determinadas filo- e ontoge-
neticamente (cf. cap. 6).

Nossa interpretagédo ainda € preliminar. Portanto, sujeita a reformulagées. No entan-
to, mesmo em seu estado embrionario, ela tem o mérito de nos permitir rever: (/) como o
conceito de intencionalidade pode ser relevante para investigarmos diversas formas de inte-
racao humana, além daquelas tradicionalmente definidas como “mentais” (p.ex., crencgas,
desejos, intengdes, emogdes etc.); e (i) como a questao da significagdo pode ser relevante
para compreendermos outros niveis de funcionamento das formas de interacdo humana, a-

Iém daqueles tradicionalmente atribuidos aos sistemas signicos.
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