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uma acdo desinteressada, gratuita, uma agao que nao espera que
dela resulte lucro ou beneficio. E o simples por-se em
movimento, para sentir-se e existir num tempo suspendido na
histéria, um tempo em que a pessoa se faz somente para si, para
ser, um tempo de indagacdo e contemplacdo, de éxtase e
sofrimento, de amor e angustia, de alivio e esperanca, disso tudo
de uma sé vez e para sempre. Nela a gente se forma e se
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e ensina a viver em realidades incomensuraveis, ainda que
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RESUMO

A Dissertacdo de Mestrado Leitura de contos mediada pelo professor, em sala de aula,
nos anos finais do Ensino Fundamental consiste em uma proposta de intervencao
pedagdgica, na qual se apresenta uma experiéncia de formacao leitora a partir da leitura
e discussdo de obras literarias com alunos de uma escola publica de Cameta, municipio
do Estado do Para. PressupBe-se que com essa implementacao seria possivel torna-los
cidaddos proficientes em leitura literdria, isto é, leitores capazes de construir
experiéncias, conhecimentos, conexdes a partir da literatura e seu inerente processo de
humanizagdo, que corresponde ao reconhecimento da condi¢cdo de ser humano,
possibilitando-se, assim, sua educacdo literaria. Esse trabalho resulta do
reconhecimento, apds o ingresso no curso de mestrado PROFLETRAS, do quase
desaparecimento da leitura de obras literarias em sala de aula, especialmente nos quatro
ultimos anos do Ensino Fundamental (6° ao 9° ano), embora reflexdes tedricas apontem
suas significativas contribuicGes para nosso processo de humanizacgéo e visao critica do
mundo. A fim de verificar de maneira cientifica essa realidade empirica e 0s aspectos
estruturais que nos levam a situar a leitura, compreensdo e interpretacdo dos alunos
participes deste projeto como uma preocupacao a ser explorada, utilizamos, em uma
turma de 9° ano um questionario com perguntas objetivas e subjetivas relacionadas a
seus dados pessoais, a formacao e profissdo de seus pais € a respeito de suas praticas de
leitura literaria, para, a partir dessa amostragem, saber quem é esse publico, qual tipo de
contato ja teria com a literatura e se, ao final desta acdo, os resultados desse ensino
seriam positivos para a proficiéncia em leitura literaria. Os pressupostos sobre o ensino
da leitura de literatura concentram-se em estudiosos brasileiros como Antonio Candido
(1995), Ezequiel Theodoro (2008), Regina Zilberman (1991), Marisa Lajolo (2000),
Rildo Cosson (2014, 2016) e Luzia de Maria (2016) além do tedrico estrangeiro
Tzvetan Todorov (2009). Optou-se ainda por uma proposta de intervencdo baseada na
teoria da pesquisa-acdo de Michel Thiollent (1986) e a tentativa de subsidiar a
experiéncia com a leitura literaria nessa realidade empirica foi a partir da sequéncia
basica proposta por Rildo Cosson (2016), constituida por quatro etapas: motivacéo,
introducao, leitura e interpretacdo, com algumas alteracdes, bem como o trabalho com
leitura desenvolvido por Luzia de Maria (2016): para tal tivemos como corpus 0S contos
“Restos do carnaval” e “Uma histdria de tanto amor”, da escritora Clarisse Lispector; e
0s contos “Zeus ou A menina e os oculos”, “Era uma vez” e “Velas. Por quem?”, da
escritora paraense Maria Lucia Medeiros. Vivendo-se em uma sociedade que exige cada
vez mais a compreensdo da palavra escrita, as aulas foram pensadas de modo que nosso
aluno da Educacdo Basica, mediados pelo professor, antes, durante e depois da leitura
das obras literarias, tivesse seu lugar de fala preservado, ndo somente as ouvindo — em
siléncio -, mas interagindo e experienciando a comunicacdo literaria para um letramento
para a cidadania.

Palavras-chave: Educacdo Literaria. Leitura de Literatura. Ensino Fundamental.
Contos.



ABSTRACT

The master's dissertation Reading of short story mediated by teacher in the classroom in
the final years of Elementary School consists of a proposal for pedagogical intervention,
in which an experience of reading formation is presented through the reading and
discussion of literary works with students of a public school in Cameta, municipality of
the State of Para. It is assumed that with this implementation it would be possible to
make them proficient citizens in literary reading, that is, readers capable of constructing
experiences, knowledge, connections from the literature and its inherent process of
humanization, which corresponds to the recognition of the condition of being human,
thus enabling its literary education. This work results from the recognition, after the
entry in the PROFLETRAS Masters, of the almost disappearance of reading literary
works in the classroom, especially in the last four years of Elementary School (6th to
9th year), although theoretical reflections point to their significant contributions to our
process of humanization and critical view of the world. In order to scientifically verify
this empirical reality and the structural aspects that lead us to situate the reading,
understanding and interpretation of students participating in this project as a concern to
be explored, we used a questionnaire in a 9th grade class with objective and subjective
questions related to their personal data, the formation and profession of their parents
and their literary reading practices, to, from this sampling, to know who this audience
is, what kind of contact they would already have with literature and at the end of this
action, the results of this teaching would be positive for proficiency in literary reading.
The theoretical assumptions about the teaching of reading literature are concentrated in
Brazilian scholars as Antonio Candido (1995), Ezequiel Theodoro (2008), Regina
Zilberman (1991), Marisa Lajolo (2000), Rildo Cosson (2014, 2016) and Luzia de
Maria (2016),beyond the foreign theorist Tzvetan Todorov (2009).We also choose a
proposal of intervention based on the theory of action research of Michel Thiollent
(1986) and the attempt to subsidize the experience with the literary reading in this
empirical reality was from the basic sequence proposed by Rildo Cosson (2016),
consisting of four stages: motivation, introduction, reading and interpretation, with
some changes, as well as reading work developed by Luzia de Maria (2016): for this we
had as corpus the tales “Restos do carnaval” e “Uma histdria de tanto amor”, of the
writer Clarisse Lispector; and tales “Zeus ou A menina e os 6culos”, “Era uma vez” e
“Velas. Por quem?”, of the paraense writer Maria Lucia Medeiros. Living in a society
that increasingly demands the understanding of the written word, the classes were
designed in such a way that our student of the Basic Education, mediated by the teacher,
before, during and after the reading of the literary works had its place of speech
preserved, not only listen them - in silence -, but also interacting and experiencing the
literary communication for a literacy for citizenship.

Keywords: Literary Education. Reading Literature. Elementary School. Tales.
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1 INTRODUCAO

Repensando o que me levou para o universo das letras, vem-me a lembranca a
leitura do primeiro livro que li (e o qual ainda possuo) apos ser alfabetizada, aos seis
anos de idade (1986): A pomba da paz, de Walmyr Ayala, uma edigdo de 1974. A partir
desse momento, uma sensacdo de liberdade, felicidade e necessidade de ler mais me
arrebatou de maneira surpreendente e para sempre. Lia tudo que me chegava as maos e
o fato de ter mée professora facilitava as coisas, pois desde tenra idade sempre tivera
muitos livros na estante de casa: didaticos, paradidaticos, inimeras enciclopédias,
colegdes de classicos da literatura brasileira, entre outras obras, tendo em vista que meu
pai, fascinado por se manter informado sobre tudo, fazia assinatura de revistas (como a
extinta Visdo, Veja, Selecdes, Caras), jornais impressos e dessa maneira também

13

colaborava para endossar esse “vicio” que causava, inclusive, confusdo nos dias da
semana em que o carteiro fazia as entregas (geralmente uma quinta-feira), uma vez que
brighvamos, eu e minhas irmas, para saber quem abriria a porta para ele, tdo somente
para ser a primeira a receber essas aguardadas encomendas e 1é-las antes de todos de
casa.

Dessa convivéncia com livros, jornais e revistas - com a palavra escrita! -
aprendi a gostar de ler. Contudo a leitura que mais me interessava era aquela que me
dava prazer, satisfacdo, e que, inocente ainda, ndo sabia que essa apreciacdo era
literatura, que consistia, basicamente, em um passeio que fazia sem sair de casa, e, no
entanto, transportava-me para outros lugares onde vivenciava situagdes que me
transformavam, alimentando minha alma, minha infancia e minha imaginacao.

S6 muito tempo depois, compreendi que essa modalidade de leitura, a literatura,
fez-me um grande bem, pois essa experiéncia literaria, esse amor pelo escrito, que
alimentou minha memoria afetiva e infantil, ajudou-me a entender melhor a sociedade
em que vivo, bem como a mim mesma e foi, talvez, a mola propulsora que me
encaminhou pela escolha de ser professora, pois por causa dessa convivéncia com
livros, fui levada a me formar no antigo Magistério no Instituto Nossa Senhora
Auxiliadora, entre os anos de 1995-1997; e entre os anos de 1998-2002, fiz licenciatura
em Letras pela Universidade Federal do Para, habilitacdo em Lingua Portuguesa. Apds
formada, submeti-me a concursos publicos para professor de Lingua Portuguesa para o

municipio de Cameta, minha cidade natal, fui aprovada e admitida em 2006. Desde essa
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época, atuo em regéncia de sala de aula ministrando aulas de Lingua Portuguesa para o
Ensino Fundamental 11 (6° ao 9° ano) e Ensino Médio.

Entretanto, apesar de estar aproximadamente ha treze anos sendo professora da
disciplina Lingua Portuguesa e reconhecer a literatura como importante agente de
conhecimento do homem e do mundo, essa leitura que favorece o desenvolvimento do
pensamento critico e de resisténcia ao poder pré-estabelecido, principalmente em
relagdo a classe menos favorecida economicamente, a pratica de incentivo a essa
experiéncia leitora foi, por mim, desenvolvida de forma escassa no ambiente de sala de
aula. Lamentavelmente durante todo esse tempo no frequente convivio com alunos do
Ensino Fundamental Il (6° ao 9° ano), de escolas publicas, onde a maioria dos discentes
ndo tem acesso - em casa - a livros, a literatura por questdes de natureza diversa, a obra
literdria nunca esteve no centro do processo educacional que desenvolvia, ou seja, nas
salas de aula que trabalho, nunca houve a leitura sistematica da literatura. Mesmo
sabendo que, se, de um lado, tem-se um nucleo familiar deficiente em relacdo a essa
cultura e de outro, a escola — materializada na figura do professor — que deve equacionar
essa questdo, um trabalho sélido com praticas de leituras literarias jamais existiu.
Todavia, no contexto das instituicbes puablicas de ensino do Estado do Pard, onde
trabalhei e trabalho, cuja proposta didatico-pedagdgica existente consiste basicamente
no cumprimento de contetdos programaticos presentes no livro didatico, esse modelo
me parecia apropriado. Somente com o ingresso no mestrado (re) pensei em meu fazer
pedagdgico, dei-me conta dessa lacuna, bem como da relevancia desse ensino participar
da correta formacdo basica, pois, hoje sei, com propriedade, que um dos resultados
dessa omissdo é a chegada, aos anos finais da Educacdo Basica, de alunos em demasia
apresentando déficit de leitura, de uma clientela que ndo se apropria do ato de ler.

A angustia, ocasionada por essa tomada de consciéncia, levou-me a eleger para a
presente dissertacdo um trabalho com préaticas de ensino de leitura literaria na sala de
aula, haja vista a literatura ser um elemento dinamizador da formagdo integral do
homem, ou seja, pode ser um agente de conhecimento, transformacdo, libertacdo e
cidadania ativa do sujeito, gracas a sua capacidade polissémica de atuar em dimensdes
que véo do prazer emocional ao intelectual e, portanto, ndo pode ser facultada somente a
alguns poucos privilegiados.

Desse modo, o objetivo desta dissertagdo de mestrado foi formar ndo apenas
alunos-leitores, e sim, tomo como empréstimo as expressdes de Luzia de Maria (2016),

“eu-leitores”, ‘“cidaddos-leitores” capazes de construir experiéncias, conhecimentos,
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conexdes a partir da leitura de literatura e seu inerente processo de humanizacao, que
significa, de acordo com Antonio Candido (2011), o direito ao sonho, ao devaneio, as
verdades contidas nos livros e capazes de ajuda-los na compreensdo e apreensdo de si
mesmos, bem como do mundo em que vivem, possibilitando-se, assim, sua educacao
literaria.

Para esse propdsito, tivemos como objetivos especificos: a) fazer, em sala de
aula, a leitura e mediacdo de contos literdrios das escritoras brasileiras Clarisse
Lispector e Maria Lacia Medeiros, para um publico de alunos do 9° ano do Ensino
Fundamental, durante o ano letivo de 2018, durante o dia da semana em que tinhamos
trés aulas semanais; b) possibilitar que esses alunos pudessem experimentar a existéncia
de outros circulos de pertencimento pela experiéncia com a literatura, atividade esta que
poderia lhes permitir se articularem com maior proficiéncia no mundo da linguagem.

Ressalte-se, ainda, que como partimos de uma situacdo educativa concreta,
optamos, para esta proposta, pela abordagem metodoldgica baseada na teoria da
pesquisa-acdo de Michel Thiollent (1986), metodologia essa que consiste em uma acgao
coletiva, participativa e planejada entre pesquisador e pesquisados, de carater social, a
qual busca a resolucdo ou minimizacdo de situacdes delicadas, que neste caso, em
particular, foi o fomento da formacéao de cidaddos proficientes em leitura literaria. Aqui
é preciso que esclarecamos que essa escolha se justifica pelo fato de a ficcdo literaria,
por lidar com uma linguagem predominantemente conotativa, expandiria o leque de
experiéncias desses sujeitos, concedendo-lhes olhares mais refinados sobre a realidade.
Contudo, deixamos claro que o fato de priorizarmos obras literarias nesta proposta, ndo
significa que estejamos advogando a reducdo da leitura apenas a esse tipo de leitura.

Sendo assim, a presente dissertacdo de mestrado intitulada Leitura de contos
mediada pelo professor, em sala de aula, nos anos finais do Ensino Fundamental, cuja
pesquisa esta situada na area de concentracdo Linguagens e Letramentos e na linha de
pesquisa Leitura e Producdo Textual: Diversidade Social e Praticas Docentes, buscou
atender a necessidade de formacdo de cidaddos proficientes em leitura literaria - a partir
de uma proposta aplicada ao 9° ano do Ensino Fundamental - e para isso, foi dividida
em cinco segoes.

A primeira se¢do € a introdugdo, conforme dispde, atualmente, as normas da
ABNT, na qual falamos sobre a singularidade da literatura em minha formacado humana
e docente, e apresentamos 0s caminhos que me orientaram na escolha desta proposta de

intervencgdo para alunos dos anos finais da educacéo basica.
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Na segunda secdo, “Literatura em Sala de Aula”, abordou-se a relacéo existente
entre leitura, literatura e escola ao longo da histérica formacdo do Brasil. Consultou-se,
para a fundamentacdo tedrica do assunto, estudiosos brasileiros que pensam e discutem,
ha& quase quarenta anos, questdes relacionadas ao ensino da leitura da obra literaria no
espaco da sala de aula, como Antonio Candido (1995), Regina Zilberman (1991),
Marisa Lajolo (2000), Ezequiel Theodoro (2008), bem como estudiosos que
recentemente se voltaram para esses estudos, a exemplo de Rildo Cosson (2014) e Luzia
de Maria (2016), dentre outros; além do historiador e ensaista bulgaro Tzvetan Todorov
(2009).

Na terceira secdo, “Locus Escolar: Mundo de Vivéncias e Experiéncias”, para a
apuracdo das evidéncias empiricas, foi feita a caracterizacdo do corpus da pesquisa,
constituido pela Instituicdo de Ensino e o corpo discente onde este projeto foi
construido, uma turma de 9° ano do Ensino Fundamental. A constituicdo dos dados da
escola deu-se a partir da leitura de seu Projeto Politico Pedagdgico (PPP) e reunido de
documentos oficiais da secretaria escolar; ja as informac6es coletadas sobre os alunos
foram geradas, por meio de um questionario, com perguntas objetivas e subjetivas, que
buscava fazer a identificacdo quantitativa e qualitativa do perfil literario dos participes
do projeto. Essas caracteristicas foram necessarias para que se compreendesse de que
modo a relacdo entre teoria e pratica poderia resultar em ganhos para o processo de
ensino e aprendizagem, quando se vive em uma sociedade que exige cada vez mais a
compreensdo da palavra escrita.

Na quarta secéo, “Contos na Escola: Um Itinerario Formativo para a Construgdo
do Leitor”, fizemos a discussdo das evidéncias empiricas, na qual a verificacdo da
possibilidade de um letramento literario foi implementada em uma turma do 9° ano do
Ensino Fundamental, por meio da leitura em sala de aula mediada pelo professor dos
contos “Restos do carnaval” e “Uma historia de tanto amor”, de Clarisse Lispector;
como também dos contos “Velas. Por quem?”, “Zeus ou a Menina e os 6culos” e “Era
uma vez”, da escritora paraense Maria Lucia Medeiros. Entretanto, ressaltamos que esta
nossa proposta pode ser aplicada em qualquer turma do 6° ao 9° ano do Ensino
Fundamental, requerendo apenas que o professor de Lingua Portuguesa faca as
adequacdes necessarias, ou seja, crie parametros de leitura que levem em consideracao,
por exemplo, a idade e interesse de seu alunado, bem como as expectativas da

instituicdo de ensino.
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Assim, levando em consideracdo as especificacbes elencadas no paragrafo
anterior, escolhemos, para uma primeira aula de leitura literaria na sala de aula, o conto
Velas. Por quem?, pois ouvindo relatos informais das experiéncias desses nossos alunos
do 9° ano do Ensino Fundamental, constatamos que 0 espacgo e tempo dessa narrativa
Ihes eram familiares. Em virtude dessa questdo foi que, no desenvolvimento de nossas
aulas de literatura, houve a intercalacdo do estudo ora das obras de Maria LUcia
Medeiros, ora de Clarice Lispector, isto €, se em uma semana fizemos o estudo de uma
narrativa da primeira escritora, na semana seguinte faziamos a leitura de uma obra da
segunda.

Evidenciamos, ainda, que, para o trabalho interventivo com as obras
mencionadas, nos apropriamos dos estudos de Cosson (2014) e de Luzia Maria (2016).
Em relacdo ao primeiro - para o qual as obras literarias devem constituir o centro das
aulas de literatura - valemo-nos, com adaptacdes, de sua proposta de uma sequéncia
basica constituida por etapas que ele denominou de motivacdo, introducdo, leitura e
interpretacdo. E no que concerne a autora Luzia Maria, evidenciamos a proposta de
construcdo de uma educacdo literaria que parta do gosto dos alunos, que ela denomina
de “leitura-degustagdo”, até fazé-los - sendo todos, pelo menos alguns - serem
contaminados com o virus da leitura.

Finalmente na quinta secdo foram feitas as consideracdes finais, na qual
retomamos, sinteticamente, alguns dilemas vividos pelo ensino da literatura no espaco
de nossa sala de aula, bem como o reconhecimento de que privilegiar a modalidade de
leitura literaria pode ser uma alternativa possivel para mudangas positivas na

aprendizagem de nossos alunos, conforme veremos nas segdes a seguir.
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2 LITERATURA EM SALA DE AULA

2.1 Concepcdao de leitura literaria

O acelerado processamento de informacdes tem dado a tdnica da vida moderna,
principalmente nas Ultimas duas décadas, exigindo que o homem contemporaneo saiba
tratar com proficiéncia dos mais variados assuntos. Hoje, os alunos sdo bombardeados a
todo instante com novos saberes, informagdes e valores. Ao mesmo tempo entendemos
ser necessario possibilitar a todo esse publico por nds assistidos uma autonomia
cognitiva que possa auxilia-lo a se desenvolver com independéncia nos ambitos social,
cultural e politico. A formacdo do discente, a partir da simples transmissdo - repeticéo -
de conhecimentos como outrora fora comum, ja ndo é adequada na atual conjuntura
social vigente.

Urge uma modalidade de educacdo em que o ensinar a saber pensar esteja
realmente afinado com as demandas sociais do homem contemporaneo. Desse modo, se
para pertencer a essa sociedade do conhecimento é preciso pensar, e, teoricamente, a
escola é o ponto de encontro onde aprendemos essa competéncia, nesse sentido,
entendemos que a responsabilidade do professor na conducdo e direcdo do processo
pedagdgico tornou-se maior. Nessa perspectiva, nos, professores da educacao basica, de
alunos do século XXI, consideramos fundamental que permanentemente possamos
continuar nossos estudos, seja por meio de cursos, especializacBes, mestrados ou
doutorados.

Defendemos que a formacdo continuada dos professores seja imprescindivel e
afirmamos isso com propriedade, pois foi a partir do ingresso no Mestrado Profissional
em Letras (PROFLETRAS), quando tivemos a oportunidade de conhecer mais
especificamente teorias sob as quais se assentam concepcdes sobre o ensino de leitura e
sua articulacdo para o0 sucesso da aprendizagem, que fizemos a descoberta de que um
trabalho s6lido com praticas de leitura literéria realizadas no contexto de sala de aula
pode ser um meio de garantir a autonomia social do homem contemporaneo. Em face
disso, para o trabalho que ora propomos, interessa-nos o ensino de leitura literaria, por
ser uma experiéncia ainda escassa nas salas de aula de escolas brasileiras, por causa de
tantas outras leituras de carater mais objetivo, como observa o estudioso de préaticas de

ensino de literatura Rildo Cosson:
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[...] vivemos nas escolas uma situacdo dificil com os alunos, os professores
de outras disciplinas, os dirigentes educacionais e a sociedade, quando a
matéria é literatura. Alguns acreditam que se trata de um saber desnecessario.
Para esses, a literatura é apenas um verniz burgués que ja deveria ter sido
abolido das escolas. Eles ndo sabem, mas pensam que ndo precisam aprender
literatura, porque ja conhecem e dominam tudo o que lhes interessa. Essa
postura arrogante com relagdo ao saber literario leva a literatura a ser tratada
como apéndice da disciplina Lingua Portuguesa, quer pela sobreposicdo a
simples leitura no ensino fundamental, quer pela reducdo da literatura a
histdria literaria no ensino médio. E a mesma arrogancia que reserva a
disciplina Literatura no ensino médio uma Unica aula por semana, considera a
biblioteca um deposito de livros e assim por diante (COSSON, 2016, p.10-
11).

Lamentavelmente, essas observacdes feitas pelo pesquisador muito se
assemelham com o modo pelo qual configurdvamos nosso trabalho docente em relacdo
ao ensino de literatura: estéril e mecénico, isto porque promoviamos um ensino que
privilegiava o conhecimento da norma linguistica e da historia nacional, no qual o ideal
a leitura e a discussdo da obra literaria era sempre deixada em segundo plano. De outro
modo, utilizavamos a obra literaria como mero recurso pedagogico que, elegendo
modelos de leitura e escrita para o controle de uma aprendizagem preestabelecida —
como é possivel observarmos nas atividades com respostas prontas presentes nos livros
didaticos enviados as escolas publicas — ocasionamos a abertura de uma lacuna que
restringe esse tipo de ensino e assim corrobora para sua depauperacdo do ambiente de
sala de aula.

No entanto, essa maneira ingénua de conceber o ensino de literatura que outrora
faziamos, acontecia dessa forma, tendo em vista que nossas concepc¢des do referido
ensino estavam pautadas naquilo que haviamos aprendido na nossa vida académica: em
virtude do engessamento do curriculo escolar, isto é, da pouca flexibilizacdo dos
contetdos de Lingua Portuguesa, a literatura tornara-se um apéndice para 0 ensino de
historiografia literaria. O resultado dessa pratica foi quase nunca conseguirmos
promover, por meio dessa estratégia de ensino, o desenvolvimento de um publico leitor,
pois as potencialidades da obra literaria ficavam sempre em segundo plano. Em
decorréncia dessa observacdo, voltamos a avaliar como é vital a formacdo continuada
para os professores da disciplina Lingua Portuguesa do Ensino Fundamental.

Assim, diante dessa escassez de ensino de literatura na escola basica para a
formagéo de leitores, pareceu-nos apropriado privilegiar a proposicdo do exercicio de
praticas significativas de leitura literaria na sala de aula do Ensino Fundamental,
mediada pelo professor, para a realizacdo da presente proposta de intervenc¢do. Contudo,

como o ensino de literatura de modo algum se desvincula do ensino de leitura,
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consideramos pertinente fornecer, nesta secdo, 0s pressupostos gerais que orientaram a
discussdo sobre qual a concepg¢éo de leitura, bem como a abordagem de leitura literaria
que nortearam a presente Dissertacdo de Mestrado.

Assim, ap0s a leitura de bibliografias referentes a questao da leitura literaria na
formacéo de leitores do Ensino Fundamental, bem como diagnostico feito a partir de
nossa realidade empirica, conforme questionario no anexo desta dissertacdo de mestrado
(anexo D, p.172), chegamos a conclusdo de que o conceito de leitura, que mais se
aproxima do que queremos como professora de Lingua Portuguesa, corresponde a
dimensdo pensada pela pesquisadora e estudiosa brasileira interessada na questdo da

leitura e formacéo de leitores Luzia de Maria (2016), aqui reproduzido:

Quero discutir, neste texto, uma concepc¢do mais ampla do termo leitura. N&o
apenas tomando a escrita como substituto do oral e o ato de ler como a
possibilidade de comunicagdo a distancia, nem tampouco restringindo leitura
a uma soberania absoluta do puro lazer, gratuidade, diletantismo ou hobby.
Quero discutir uma concepc¢do de leitura que nasce no horizonte de um
compromisso politico: uma leitura que ndo apenas ofereca respostas ao
homem sobre sua prépria realidade, mas que também o instigue a se colocar
questbes e o instrumente na busca de respostas e solucBes; uma leitura que
desinstale o homem da placidez e da acomodagdo e ao mesmo tempo seja
capaz de tornd-lo melhor. Melhor em sua relacdo com 0s outros, em sua
relacdo com o meio, em sua relagdo consigo mesmo. Melhor no sentido de
praticar sua “humanidade” (MARIA, 2016, p. 52).

Defendemos, de acordo com a acepcao adotada por Luzia de Maria, que a leitura
ndo seja apenas um fendmeno cognitivo, e sim uma pratica social, um espago de
encontros e dialogos, cuja dimensdo no processo educativo ndo consiste em tdo somente
o aluno decifrar ou decodificar o codigo escrito, mas sim em fazé-lo atribuir sentido ao
que foi lido, fazendo-o reconhecer-se e inserir-se na sociedade por meio dessa relagéo
estreita com a linguagem.

Assim sendo, se partirmos do pressuposto de que a leitura é transformacdo de
ideias, de habitos, de valores, que, por sua vez, (trans) formam pessoas, as obras
literarias, particularmente, ao (re) criarem representacdes da experiéncia humana,
promoverem representacdes de valor do mundo exterior, enquanto um instrumento de
autoconhecimento, sdo saberes que de modo algum podemos prescindir do seu
ensinamento nas salas de aula das escolas publicas, muito embora evidéncias empiricas
apontem-nos que nem todos os alunos tém disposicdo em querer tornar-se leitor, ser um
publico consumidor de obras literarias, acreditamos ser nosso dever, dever da escola

oferecé-las.
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As proprias leis que asseguram a educacdo no Brasil, como os Parametros
Curriculares Nacionais, propdem que o primeiro objetivo do Ensino Fundamental tenha
um enfoque para a formacdo cidadd, isto €, preconiza que os alunos assistidos nesse

ensino sejam capacitados a*:

[...] compreender a cidadania como participagao social e politica, assim como
exercicio de direitos e deveres politicos, civis e sociais, adotando, no dia-a-
dia, atitudes de solidariedade, cooperacdo e repadio as injusticas, respeitando
0 outro e exigindo para si 0 mesmo respeito (BRASIL, 1998, p.7).

Logo, se os discursos sociais organizam-se a partir da escrita, entendemos que 0
professor, na producdo didatica das aulas de Lingua Portuguesa e durante o processo de
ensino e aprendizagem com seus alunos, ao utilizar a leitura como instrumento de sua
praxis pedagogica, devera abrir espaco para o estudo de obras literarias, tendo em vista
que essa experiéncia pode ajudar na promogdo e no exercicio da cidadania, isto €, na
condicdo de ser cidaddo, como ja observara o estudioso de questdes da leitura Ezequiel
Theodoro da Silva: “[...] a linguagem, utilizada na forma de varios textos pelo professor
durante os processos de interlocucdo com seus alunos, é condicdo sine qua non para o
exercicio da cidadania” (SILVA, 1991, p. 23).

Consideramos, nesse sentido, de grande importancia esclarecer que o conceito
de cidaddo, usado por n6s no presente trabalho, ndo se restringiu a definicdo
preestabelecida na Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988, pois juristas
como Dalmo de Abreu Dallan ou Nourmirio de Bittencourt Tesseroli Filho consideram-
na limitada, falha e ambigua, uma vez que de acordo com a leitura que dela eles fazem,
cidaddo corresponderia a uma pessoa fisica, nacional (ou naturalizada) e no pleno
exercicio de direitos politicos, ou seja, teria uma responsabilidade publica, como votar.
Nesse sentido, nem todos 0s nossos alunos do Ensino Fundamental seriam cidaddos,
pois de acordo com o questionario que fizemos para esta dissertacdo, muitos tém menos
de 16 anos, a idade limite para escolher homens publicos para representa-los.

Entendemos uma concepcdo de cidadania que ndo se vincula mais ao tradicional
conceito de vinculo entre o Estado e o cidaddo. Nossa ideia vem ao encontro das atuais
exigéncias de formacdo do homem contemporaneo que muito pouco se assemelha ao
que se exigia de um homem nascido nos seculos XVIII e XIX, que para entrar no

mercado de trabalho bastava que soubesse ler, escrever e contar, por exemplo. De

! Todas as citagdes utilizadas na presente Dissertacdo de Mestrado que estdo inseridas em livros
anteriores ao novo Acordo Ortogréafico foram atualizadas.
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acordo com Pellenz, Bastianie e Santos (2015, p. 10), o conceito de cidadania na
contemporaneidade passou por uma “(re) significacdo”, nesse sentido “[...] a Cidadania
precisa ser entendida como uma maneira de incorporar individuos e grupos ao contexto
social e ndo mais apenas como um conjunto de direitos formais, em que seu exercicio
limita-se ao Estado-Nagao”.

Destarte, por meio dessa conceituagdo de cidadania construida por Pellez et al
(2015), compreendemos que isso aconteceu devido os avancos dos séculos XX e XXI
que em razdo do refinamento das novas tecnologias tornaram nossa sociedade
globalizada e passaram a reconhecer a importancia de o individuo saber pensar. Assim,
partindo desse pressuposto, compreendemos como cidaddo uma pessoa capaz de ser
sujeito de sua historia, isto €, um homem capaz de pensar, interagir, criticar e ter
autonomia para tomar decisfes a fim construir conhecimento e, a partir disso, construir
a si mesmo. Portanto, a cidadania poderia ser construida na escola, mediada por um
professor, & medida que os alunos iriam lendo, discutindo e compreendendo as obras
literarias, podem também compreender a si mesmos e 0 mundo em que vivem.

De modo similar, o tedrico da leitura Ezequiel Theodoro da Silva também
defende uma relacdo entre a leitura, enquanto pratica social, e a cidadania. Nesse

sentido, ele assim se posiciona:

O posicionamento de um cidaddo ou de um grupo de cidaddo, para ser
reconhecido como tal e qualificado de critico por um ou mais de seus
interlocutores, necessita de fundamentagdo ideacional ou referencial,
concretizada na forma de um ou mais argumentos. Onde obter essa
fundamentagdo numa sociedade como a nossa? N&o querendo desprezar e
nem mesmo passar para segundo plano as muitas fontes de conhecimentos
(orais, gestuais, imagéticas), mas sempre levando em conta o besteirol, a
breguice e a cretinice que correm soltos na maioria das nossas “midia”,
acredito que a convivéncia continua e concreta com diferentes tipos de livros
é uma das melhores formas de que o sujeito dispfe para desenvolver
fundamentos que o levem a posturas argumentativas e participativas (SILVA,
1991, p. 24-25).

Dessa maneira, destacamos a relevancia da leitura literaria para compreenséo de
si, dos outros e do mundo, tendo em vista que somos sujeitos sociais. De outro modo, a
consolidacdo dessa pratica discursiva de formacdo de um tipo especifico de leitor na
escola possibilitaria discussoes e debates, formacéo e informacdo para o enfrentamento
da realidade. Diante de um publico discente plural, composto por individuos que

carregam em si ideias distintas, essa experiéncia leitora para o exercicio da reflexdo
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talvez os ajudassem no dificil exercicio do pensar ndo s6 para a individualidade, mas

para todos, para a coletividade, conforme a apreciacdo da estudiosa Luzia de Maria:

E imprescindivel — numa sala de aula — que seja assegurado o direito a
prépria fala, a todos os que ali convivem, desafiados pelo professor em
situacdes de aprendizagem. [...] Mas isso implica que seja cobrado de todos o
respeito ao colega, o dever de silenciar — e ouvir — quando a fala pertence a
outro, seja ele o professor ou algum aluno. O siléncio, durante a intervencdo
de outro participante é essencial e condicdo sine qua non para a eficiente
pratica da lingua. Assim como copia ndo € escrita, lembro que aquela
resposta coletiva (que vemos ocorrer ainda em muitas escolas) ndo é fala. O
aluno deve ser desafiado a falar, tendo a turma por platéia. Depois de uma
boa leitura, surpreendentemente isso é possivel e se torna facil. E mais:
criangas e jovens que sdo leitores ouvem melhor, parecem ter a curiosidade
agucada. Querem saber o que o outro tem a dizer (MARIA, 2016, p. 67).

Pelo que se depreende, Luzia de Maria (2016) expde que o professor deva
assegurar ao aluno o direito a prépria fala e muito mais que isso, que este deva ser
desafiado a falar. Essa observacdo nos coloca diante do fato de que a leitura de obra
literdria deve ser desenvolvida como ato de apropriacdo e interlocucdo, isto é, o
professor, mediador, deve desafiar o aluno a ser agente, a ser um construtor de sentidos,
e mais que isso, requer que o aluno aprenda a manejar com autonomia a sua propria
interacdo com 0s outros sujeitos diferentes dele para garantir a alteridade.

Desse modo, a obra literaria lida devera ser trabalhada levando em consideragéo
um horizonte de vozes. Vozes essas que evidenciardo ndo apenas a superficialidade da
obra (questBes estruturais, por exemplo), mas as relagdes que o aluno possa fazer com
essa ficcdo. A linguagem, a leitura literaria é, dessa forma, uma atividade cognitiva e
interativa, uma construcdo cultural altamente complexa e plural. E se tal didlogo é
permitido durante a préatica da leitura no contexto escolar, as habilidades e competéncias
do aluno, sua capacidade de compreender, interpretar e analisar os elementos presentes
na obra em estudo, pela depreensdo de pistas que serdo descortinadas ao longo do
processo de ouvir e falar, falar e ouvir, instaurar-se-ia um momento de conhecimento
muito fértil, tanto para o professor quanto para o aluno.

Desse modo, a concepc¢ao de leitura que norteard o presente trabalho é a corrente
gue considera a leitura como um didlogo e no caso particular da literatura, esse dialogo,
esse encontro, essa comunicacdo se estabelece entre o leitor e o livro, cujo canal € a
escrita. Contudo, como a propria estudiosa Luzia de Maria (2016) entende que essa
concepcao de leitura € muito abrangente, pareceu-os apropriado para a presente

dissertagdo, como ja escrevemos anteriormente, restringir nossa pesquisa para a
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proposicédo do exercicio de uma pratica, mediada pelo professor, para novos paradigmas
de ensino de leitura de literatura na sala de aula do Ensino Fundamental, uma vez que,

segundo a autora supracitada:

Essa concepcdo de leitura ndo exclui qualquer modalidade de texto e
reconhece o texto literario como o espaco por exceléncia da pluralidade de
vozes, do dialogo e da reflexdo, o que sem dlvida assegura a ele uma posigdo
privilegiada entre os demais, favorecendo o encontro com respostas e
questionamentos que dizem respeito ao homem como ser sensivel, pensante,
historico e social (MARIA, 2016, p. 52).

Reconhecemos a aprendizagem da leitura de obras literarias como um
conhecimento impar, tendo em vista que por meio dele temos acesso a uma diversidade
de histdrias, a uma pluralidade de discursos e estruturas textuais de uma comunidade
que apresenta graus de dificuldades diversos. Dessa maneira, esse didlogo de nossos
alunos com a literatura possibilita que eles tenham acesso a conteudos que falam de
contextos, contrastes e conflitos sociais que lhes sdo ou ndo familiares; que sejam
capazes de fazer avaliagbes dos valores postos em uma sociedade, de modo que se
tornem aptos a apreciar, revelar, desvendar e ampliar seus horizontes por meio do
exercicio da imaginag&o.

Assim, se a formacdo do leitor pela literatura permite que este, a partir do
confronto com obras literarias distintas, que falam, recuperam e perpetuam mundos
distantes e diversos - em outras palavras, que o leitor construa um sentido para as obras
lidas -, entendemos também que dentro do ambiente escolar, caberia ao professor o
papel de mediador desse transito.

Diante do exposto, consideramos oportuno explicar o que depreendemos como
um professor mediador de leitura. Para essa finalidade, buscamos a origem dessa
palavra e constatamos que, etimologicamente, ela vem do latim mediare, que significa
mediar, intervir; sentido esse que muito se assemelha ao modo como a estudiosa de

literatura infantojuvenil espanhola Teresa Colomer preconiza a mediacao:

EEINNT3 9

“Estimulo”, “intervencdo”, “mediacdo”, “familiariza¢do” ou “animagdo” sio
termos associados constantemente com a leitura no &mbito escolar,
bibliotecario ou de outras instituicBes publicas e que se referem a intervencédo
dos adultos encarregados de “apresentar” os livros as criancas (COLOMER,
(2007, p. 102).

Isso posto, dentro do contexto deste trabalho de dissertacdo de mestrado com
obras literarias no ambiente de sala de aula do Ensino Fundamental, entende-se a leitura

mediada como um processo dialégico que acontece durante a leitura da obra literéria,
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entre professor e alunos, no qual aquele ajuda estes a entenderem, experienciarem,
viverem essa literatura, tendo em vista que se cré na importancia de que nosso aluno nao
apenas ouca, mas faca parte de modo ativo e responsivo desse universo da leitura
literaria.

Inteirando-se do que é dito pela palavra, ao leitor serd permitido o exercicio de
diversos modos de ler e ser sujeito, além de possibilita-lo uma liberdade de viver
experiéncias e verdades de outros como se fossem suas, gracas ao chamado pacto
ficcional.

Interessa-nos, nessa perspectiva, refletir sobre como pode se dar um trabalho
fecundo com a modalidade de leitura literaria nos anos do Ensino Fundamental, e para
tal fim, a concepcao de leitura literaria como pratica essencial, assidua e significativa na
escola basica, isto é, o acesso a proficiéncia em leitura e escrita por meio de
escolarizacdo da literatura, da comunicacdo literaria e denominada por Rildo Cosson
(2016) de letramento literario é a concepgdo que norteara esta proposta de intervencao.

Cabe, entéo, nesse contexto, conceituar o que seja letramento para, a partir dessa
atribuicdo de significado, apontar algumas das principais facetas do que seja 0 processo
de letramento literario que vem sendo objeto de estudos e pesquisas.

Conforme os Pardmetros Curriculares Nacionais:

Letramento, aqui, é entendido como produto da participagdo em préaticas
sociais que usam a escrita como sistema simbolico e tecnologia. Sdo praticas
discursivas que precisam da escrita para torna-las significativas, ainda que as
vezes ndo envolvam as atividades especificas de ler ou escrever. Dessa
concepcdo decorre o entendimento de que, nas sociedades urbanas modernas,
ndo existe grau zero de letramento, pois nelas é impossivel ndo participar, de

alguma forma, de algumas dessas préaticas (BRASIL, 1998, p. 19).

Nesse sentido, o letramento é criacdo da cultura escrita e consiste em se dar uma
funcdo social ao texto, sendo, inclusive, uma condicdo de cidadania que nao se resume a
alfabetizacdo, tendo em vista que para Magda Soares (2017, p. 16), estudiosa que
defende uma maior reflex@o sobre a educagdo e o fazer docente, “etimologicamente, o
termo alfabetizagdo ndo ultrapassa o significado de “levar a aquisi¢do do alfabeto”, ou
seja, ensinar o codigo da lingua escrita, ensinar habilidades de ler e escrever;” e
letramento ¢ “entendido como o desenvolvimento de comportamentos e habilidades de
uso competente da leitura e da escrita em praticas sociais”. Entendidos na definigdo da
pesquisadora, alfabetizado seria alguém que tdo somente domina o codigo escrito, e

letrado, uma pessoa que nédo se restringe a decodificar esses simbolos, indo muito além



27

dessa habilidade de decifracdo: usando o aprendizado das letras e dos sons, busca o
sentido de cada palavra, em cada contexto, refletindo sobre o que esta sendo dito, e,
assim, pode apropriar-se do conhecimento que advém dessa pratica social de leitura e da
escrita.

No entanto, a nossa proposta de intervencao, na escola, discute a leitura de obras
literarias, por isso, necessitamos de um conceito sobre o “letramento literario”. Assim
sendo, trazemos a definicdo de Rildo Cosson a respeito desse tipo de letramento, que
nos ajuda a pensar a nossa pratica docente com a leitura da literatura de ficgéo,

conforme segue abaixo:

O letramento literario, conforme o concebemos, possui uma configuracdo
especial. Pela propria condicdo de existéncia da escrita literdria, que
abordaremos adiante, o processo de letramento que se faz via textos literarios
compreende ndo apenas uma dimensdo diferenciada do uso social da escrita,
mas também, e sobretudo, uma forma de assegurar seu efetivo dominio. Dai
sua importancia na escola, ou melhor, sua importancia em qualquer processo
de letramento, seja aquele oferecido pela escola, seja aquele que se encontra
difuso na sociedade.

[...] A proposta que subscrevemos aqui se destina a reformar, fortalecer e
ampliar a educacdo literaria que se oferece no ensino bésico. Em outras
palavras, ela busca formar uma comunidade de leitores que, como toda
comunidade, saiba reconhecer os lagos que unem seus membros no espaco e
no tempo. Uma comunidade que se constréi na sala de aula, mas que vai além
da escola, pois fornece a cada aluno e ao conjunto deles uma maneira propria
de ver e viver o mundo (COSSON, 2016, p. 12).

O compartilhamento da leitura da obra literaria, nesse sentido, € uma experiéncia
individual e coletiva, esse ato de ler nunca € um monoélogo, € sempre um processo
interativo que se da a partir de um dialogo do eu com os outros. Aceita essa premissa, 0
letramento literario seria uma proposta de escolarizacdo da literatura, por meio de um
processo de interacdo e interlocucdo entre alunos e professor, na qual a préatica dirigida
de leitura e, como consequéncia, da escrita realizar-se-iam no ambiente escolar de modo
legitimo, como uma forca libertaria capaz de viabilizar em qualquer ser humano, a partir
do encontro com essa leitura, reflexdes sobre a realidade, além de inseri-los na cultura

letrada, como definem Rildo Cosson e Gracga Paulino:

[...] propomos definir letramento literario como o processo de apropriacéo
da literatura enquanto construcdo literaria de sentidos. Aqui convém
explicitar, em primeiro lugar, que considerar o letramento literario um
processo significa toma-lo como um estado permanente de transformagéo,
uma agdo continuada, e ndo uma habilidade que se adquire como aprender a
andar de bicicleta ou um conhecimento facilmente mensurdvel como a
tabuada de cinco. Também deve ficar claro que o letramento literdrio ndo
comega nem termina na escola, mas é uma aprendizagem que nos acompanha
por toda a vida e que se renova a cada leitura de uma obra significativa.
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Depois, trata-se de apropriacdo, isto €, um ato de tornar prdprio, de
incorporar e com isso transformar aquilo que se recebe, no caso, a literatura.
N&o ha, assim, leituras iguais para 0 mesmo texto, pois o significado depende
tanto do que esta dito quanto das condicdes e dos interesses que movem essa
apropriacdo. E dessa forma que cada leitor tem o seu universo literario ao
mesmo tempo que participa da construcdo, manutencao e transformacéo da
literatura de sua comunidade, ainda que ocupando diferentes posi¢des no
sistema literario. Por fim, trata-se da apropriagdo da literatura ndo apenas
como um conjunto de textos, consagrados ou nao, mas também como um
repertério cultural que proporciona uma forma singular — literaria — de
construgdo de sentidos (COSSON; PAULINO, 2009, p. 67-68).

A questdo do ensino de leitura literaria no Ensino Fundamental precisa ser um
processo permanente, ou seja, € necessario que se torne um processo continuo, aberto e
partilhado durante o ano inteiro, em todos os anos escolares, com todos os alunos
regularmente matriculados nas turmas. Assim, consideramos que um trabalho por meio
de préaticas de leitura de obras literarias que privilegie uma concepcao dialégica da
leitura - na qual o aluno assume um papel ativo de produtor e ndo mero reprodutor de
sentidos cristalizados - seria um meio de inclusdo de nossos alunos no mundo letrado,
mas ndo apenas isso, incidiria também na formacdo de um sujeito autdnomo,
emancipado ideologicamente e capaz de tornar-se apto a tecer interpretacées de mundo,

ja que para o teérico bulgaro Todorov:

Mais densa e mais eloquente que a vida cotidiana, mas ndo radicalmente
diferente, a literatura amplia nosso universo, incita-nos a imaginar outras
maneiras de concebé-lo e organiza-lo. Somos todos feitos do que os outros
seres humanos nos dédo: primeiro nossos pais, depois aqueles que nos cercam;
a literatura abre ao infinito essa possibilidade de interacdo com os outros e,
por isso, nos enriquece infinitamente. Ela nos proporciona sensacdes
insubstituiveis que fazem o mundo real se tornar mais pleno de sentido e
mais belo. Longe de ser um simples entretenimento, uma distracdo reservada
as pessoas educadas, ela permite que cada um responda melhor & sua vocacao
de ser humano (TODOROV, 2007, p. 23-24).

Assim sendo, como indica Todorov (2009), deve-se reservar tempo ao estudo da
literatura, porque ela trata de realidades que podem ser experimentadas sem a
necessidade de total vivéncia. Pela leitura de literatura é perfeitamente possivel que
testemunhemos um passado, vivamos um presente e projetemos um futuro. De outro
modo, essas obras literarias conduzem a reflexdes capazes de facultar ao nosso discente
um arcabouco cultural que pode ajuda-lo a encontrar significados dentro de si e na vida,
pois por meio delas podemos ser expostos a varias histdrias, varios contextos e varias
verdades.

A exemplo de como trabalhamos o conto literario em nossa intervencao, essa

ficcdo envolveu os alunos no sentido de percebermos neles, por intermédio de seus
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questionamentos e nos depoimentos feitos, a perspectiva ndo apenas do
autoconhecimento, mas também do conhecer a historia, o passado de um lugar,
corroborando um entrelacamento de conhecimentos sem que o sentido da obra,
vinculada as estruturas linguisticas que a materializam, perdesse-se nas proposicoes,

ainda de acordo como o tedrico Todorov (2009):

E verdade que o sentido da obra ndo se resume ao juizo puramente subjetivo
do aluno, mas diz respeito a um trabalho de conhecimento. Portanto, para
trilhar esse caminho, pode ser Util ao aluno aprender os fatos da histéria
literaria ou alguns principios resultantes da analise estrutural. Entretanto, em
nenhum caso o estudo desses meios de acesso pode substituir o sentido da
obra, que é o seu fim (TODOROV, 2009, p. 31).

Somos partidarios da opinido de Todorov de que na leitura de obras literarias
ndo ha atentado a literatura quando se trabalham aspectos gramaticais, afinal esses
elementos esclarecem, acrescem informacgdes fundamentais a essa dimensdo da lingua
que € estética, sem descaracterizar a natureza da obra literaria. No entanto, um trabalho
com leitura literaria ndo pode prescindir ao propdsito de se fazer a leitura da obra na sua
integralidade, especificidade essa necessaria para seu entendimento e discussao.

O estudioso de Lingua Portuguesa e Literatura Carlos Ceia (2002, p. 09),
também reconhece que a obra literaria apresenta multivocidades que a tornam analitica,
reflexiva e avaliativa, pois segundo ele: “[...] A formagdo literaria ajuda a desenvolver
uma capacidade analitica que ultrapassa o julgamento da obra de arte literaria” (CEIA,
2002, p. 11). Sendo assim, de acordo com essa percepcdo de estudioso portugués, a
formacao literaria vai muito além do gosto, sua pertinéncia se da em razdo de a obra
literaria, em virtude de sua particular construcdo e organizacdo, poder ajudar o leitor a
pensar, compreender, interpretar, sintetizar e estender as discussées, ampliando seu
repertorio. Contudo, compreendemos que essa experiéncia tera éxito, principalmente em
se tratando de alunos que vivem em ambientes onde a literatura ndo ¢ um dado cultural -
tudo lhes é limitado — desde que seja adequadamente mediada.

Importa assinalar que essa conviccao sobre a importancia de uma mediacdo da
leitura de obras literarias entre professor e alunos nasceu dos estudos, das leituras que
fizemos, para este trabalho de dissertacdo, de tedricos e estudiosos que discutem a
relacdo entre a literatura e a escola desde os anos de 1970, dentre os quais destacamos
Regina Zilberman.

Contudo, se Regina Zilberman em momento algum de seu livro A leitura e o

ensino da literatura (1991) fez o emprego da palavra mediacdo, foi categorica ao
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afirmar que o ensino da literatura s6 cumprira seu papel libertador e emancipador se for
fundamentado nas escolas enquanto pratica dialogica e ndo na perspectiva unidirecional

como comumente acontece:

Nada disso é possivel, se o ensino da literatura ndo se implantar sobre o
didlogo. O professor ndo pode conhecer seus alunos se ndo promover a
interacdo da experiéncia de leitura ja adquirida entre os leitores com que
trabalha. O resultado é também um processo de conscientizacdo, com cada
sujeito, inclusive o professor, desvelando perante o outro sua formacgdo. Esse
processo, porém, depende de uma troca continua de ideias e informacdes,
sem a qual se encastelam em seu mundo interior, impedindo-se de socializar
e compartilhar vivéncias passadas e presentes (ZILBERMAN, 2008, p. 53).

Nesse sentido, entendemos que mediar o ensino de literatura na escola significa
horizontalizar’ a relacdo pedagdgica, a leitura literaria sendo pensada como o lugar da
diferenca, do embate, ndo da unidade; em uma interagdo capaz de oportunizar que o
aluno tenha possibilidade de falar, de emitir sua opinido, tendo em vista que o discurso
ndo se realiza somente no que esta explicito na obra, mas o encontro do eu-leitor com
sujeitos-leitores diferentes de mim, pois entre semelhancas e diferencas a lingua se
constitui.

Assim também pensa o estudioso Ezequiel Theodoro da Silva: “Quem conta um
conto aumenta um ponto, mas ndo € s isso: é também aumentado um ponto pelo conto.
Placenta de mensagens, o texto literario, lapidado, pde a prova, dispde multivocidades,
obriga a solidariedade do caminhar junto” (SILVA, 2008, p. 28). Nesse sentido, a
interacdo da experiéncia de leitura entre professor e alunos possibilitaria a formagéo de
vinculos®, muitas vezes restaurando lagos e diminuindo distancias, principalmente na
contemporaneidade, em que o advento das tecnologias diminuiu, sensivelmente,
situacdes reais de compartilhamento de informacdes entre nds e nossos pares e com a
leitura de materiais impressos. Como exemplo dessa caréncia de situagdes significativas

de encontro com pessoas e com a leitura, o referido autor cita a televisdo, que se

2 0 estudioso do ensino da leitura e formacéo de leitores Ezequiel Theodoro da Silva, em seu livro De
olhos abertos: reflexdes sobre o desenvolvimento da leitura no Brasil (1991), no capitulo “Leitura na
escola: a inevitdvel mediagdo dos professores” reflete sobre a importancia do papel do professor no
processo de leitura de um texto - seja ndo literario ou literario — pelo aluno da Educagdo Bésica. E nessa
relacdo, o verbo horizontalizar é empregado para significar a adaptacdo do docente ao nivel de
compreensdo de seu publico discente, que nas palavras do teérico corresponde a deixarmos de lado nosso
“ar professoral superior” (1991, p. 58).

* Depois que iniciamos a leitura de obras literarias com esses alunos do 9° ano, pudemos perceber que
muitos se tornaram mais proximos de nds. Dependendo do que o texto em estudo suscitava, percebemos
que eles nos faziam perguntas que diziam ndo fazer para os proprios pais ou responsaveis. E alguns
desses questionamentos levaram-nos a pedir a coordenacao pedagogica da escola palestras que buscassem
atender as especificidades que tinhamos detectado a partir da leitura das obras literarias.
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transformou, de acordo com suas palavras, “[...] no quase exclusivo fator de brincadeira
e lazer infantil, muitas vezes massificando suas experiéncias de recepcdo e bloqueando
as possibilidades de didlogo e interagdo com outras criangas” (SILVA, 1991, p. 66).

Portanto, Ezequiel Theodoro da Silva propde uma concepc¢éo de leitura literaria
em que entre o professor e os alunos haja uma relacdo mais organica e menos
doutrinéria com a palavra. De outro lado, concebe que os alunos interajam em sala de
aula, que sejam vistos e ouvidos, pois assim poderiam formar “circuitos produtivos de
interlocucdo” (SILVA, 1991, p. 66), uma situacdo comunicativa real que poderia
possibilitar a ampliacdo do universo cultural de cada um deles.

Nesse sentido, Ezequiel Theodoro da Silva revela uma experiéncia de Ezra
Pound sobre quao importante é esse encontro entre os alunos e a literatura, e que foi
capaz, inclusive, de mudar a didatica das aulas desse célebre poeta, musico e critico

literario norte-americano:

[...] Interagir horizontalmente, dialogicamente com a classe, pondo a sua
escuta para funcionar e, assim, aprofundar, relacionar, refinar, problematizar
etc. as diferentes visdes decorrentes da leitura do texto ficcional, as muitas -
multiplicadas mensagens inventadas pelo grupo de alunos. [...] A recuperagdo
méaxima das falas dos leitores — falas que falassem das fantasias produzidas —
e 0 seu aprofundamento por meio do di&logo, da partilha, da comunhao; ali se
colocava o fecundo fundamento de uma nova didatica para o ensino da
literatura. [...] Ele aprendera a ser ele mesmo, reconquistando a humildade e a
simplicidade das a¢Bes pedagdgicas; no caso da literatura em sala de aula,
dirigir sim, mas dirigir para as descobertas libertadoras, para as divergéncias
libertarias. Aprendera a aprender com as leituras — as mdltiplas leituras — dos
seus alunos. E entdo entrou na sala de aula e sentou-se na roda e comegou a
escutar e imaginar a partir do relato vivo dos seus alunos-leitores (SILVA,
2008, p. 60-61).

Essa experiéncia de leitura demonstra que o posicionamento do sujeito leitor,
dando-se no plano dial6gico, horizontal, possibilita que a coeréncia textual seja
construida na relagdo comunicativa, interativa e cognitiva entre os interlocutores
participes do discurso. Depreende-se, assim, que é preciso o professor interaja com 0s
alunos, refine a obra, problematize a leitura sempre com a colaboracdo da turma. A
leitura de obras literarias tem de ser um momento de partilha, comunhéo e interlocucao
de saberes e experiéncias, em um constante trabalho de leitura e releitura do material
impresso em estudo. Nesse sentido, 0 ensino da literatura em sala de aula seria menos
artificial e mais interativo, no qual a natureza educativa das obras literarias ndo seria

reduzida tdo somente a esquemas didatico-pedagdgicos.
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A literatura enquanto um processo de construcdo social, uma experiéncia
cooperativa de compreensdo do mundo, € o que também acredita a pesquisadora Marisa
Lajolo (2009), apds anos de experiéncias com atividades relacionadas ao processo de

formacéo de leitores e de mediadores de leitura:

Hoje, ndo acredito mais na autonomia do texto, nem da soliddo, nem no
carater individual da escrita e da leitura. Aprendi que no texto inscrevem-se
elementos que vém de fora dele e que 0s sujeitos que se encontram no texto
— autor e leitor — ndo sdo pura individualidade. Séo atravessados por todos
os lados pela historia: pela historia coletiva que cada um vive no momento
respectivo da leitura e da escrita, e pela historia individual de cada um; é na
intersecdo destas historias, alias, que se plasma a funcdo autor e leitor
(LAJOLO, 2009, p.104).

O trecho acima faz parte de um artigo de Marisa Lajolo em que a estudiosa
revisita um outro artigo que publicara em 1982, intitulado “O texto ndo ¢ pretexto”, e no
qual, durante essa releitura, surpreende-se com algumas de suas certezas de outrora,
muitas delas equivocadas, como, por exemplo, dizer que um texto € o encontro apenas
do escritor e do leitor, que se reinem pelo ato solitario da leitura. No entanto, a referida
estudiosa, apds anos de pesquisas, reconheceu em novo artigo, publicado em 2008,
intitulado “O texto ndo ¢é pretexto. Sera eu ndo é mesmo?” — de onde retiramos a
referida citacdo, que se equivocou: compreendeu que durante a experiéncia de leitura
somos ““atravessados”, nas palavras da propria estudiosa, por leituras que fazemos ao
longo de nossa existéncia. Somos produtos de uma interacdo entre sujeitos e realidades,
isto é, nossa construcdo nao se da no isolamento, mas no reflexo com o outro. Ser leitor
seria, assim, uma construcao, uma pratica cultural, ndo seria inata, deveria ser cultivada.

Dado esse caréater coletivo da leitura, far-se-ia necessario o encontro dos alunos
com a literatura e os maltiplos mundos que ela nos abre, algo que Marisa Lajolo (2000,
p. 16) considera como “espaco de liberdade e subversdo”, pois se bem encaminhados
pela mediacdo do professor, os alunos serdo capazes de discutir, refletir, a partir de uma
linguagem estética, sobre situacdes comuns, exteriores a escola, contudo assuntos
referentes a natureza humana.

Necessario acrescentar que em termos metodoldgicos, a relacdo horizontal de
construcdo de sentido das obras em sala de aula, entre professor e alunos, sera sempre
melhor que compreensdes isoladas, conforme Colomer (2007, p. 71): “[...] trabalhar em
grupo ajuda a interpretar de forma mais complexa, ja que obriga a argumentar, a
retornar a obra, a comparar, a contestar, etc.”. De outro modo, em conjunto, alunos e

professor constroem significados possiveis e plausiveis, praticam as habilidades de
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leitura e experienciam a obra literaria, em outras palavras, colocam essa ficcdo em
movimento.

Ademais, convém assinalar que o papel do professor, enquanto mediador, de
todo esse processo € fundamental na implementacéo de politicas pablicas relacionadas a
formacgdo do leitor e para conduzir a pratica desse ensino, conforme a especialista

francesa interessada em praticas da leitura escolar Annie Rouxel propde:

O papel do professor ndo é mais transmitir uma interpretacdo produzida fora
de si, institucionalizada. [...].

O professor ¢ um sujeito leitor que tem sua propria leitura do texto. E
também um profissional que precisa vislumbrar, em funcdo de diferentes
parametros (idade dos alunos, expectativas institucionais), que leitura do
texto poderéa ser elaborada na aula.

Sua ética profissional o impede de expor sem mediacao sua propria leitura: é
preciso efetuar acomodagfes (no sentido dptico e fotogréfico do termo) e
antecipar as dificuldades dos alunos. E preciso também renunciar a algumas
singularidades de sua leitura pessoal. De todo modo, diante de um publico
mais velho, ndo se exclui a possibilidade de compartilhar sua leitura, sem,
contudo, impd-la.

De todo modo, o entretenimento e a compreensdo e a interpretacdo do texto
esperados em classe resultam de uma negociacdo que se espera
suficientemente liberal, capaz de admitir variagdes que ndo alterem o nicleo
semantico do texto, de modo a deixar aberta a polissemia (ROUXEL, 2013,
p. 28-29).

Note-se que para Annie Rouxel, o papel desenvolvido pelo professor é fecundo
na busca de um melhor refinamento da leitura de obras literarias e, para isso, ele precisa
ser leitor, tendo em vista que cabera e recaira sobre ele o papel de alimentar os alunos
com a leitura, isto &, cultivar no espaco de sala de aula o convivio com obras literarias.
Sob esse aspecto, inferimos que para trabalhar a mediacdo da leitura em contexto
escolar, uma condicdo sine qua non para formar leitores dessa natureza, €
imprescindivel que o professor seja leitor, isto é, tenha paixdo pelo universo do saber,
por livros, leituras, literatura, por aprender, tendo em vista que estara sob sua
responsabilidade a escolha do género a ser lido, isto é, se serd o lirico, ou o
épico/narrativo, ou dramatico, qual a estrutura composicional (poesia, romance, contos,
cronicas ou peca de teatro), e que, por sua vez, dependera das especificidades (como
faixa etaria, situacédo financeira) da turma, de modo que estimulando a conversa e novos
modos de questionamentos dessa prosa de ficcdo, seja possivel o estabelecimento da
interacdo leitor-texto.

Entendemos que na leitura mediada pelo professor, este pode instaurar na aula
um espaco de dialogo, ao, conjuntamente com o aluno, sistematizar, refinar, singularizar

a compreensao de sentidos capazes de serem depreendidos de uma obra literaria, dada
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sua posicdo de leitor privilegiado (afinal, somos partidarios da ideia de que todo
professor deva ser leitor).

Assumimos, assim, 0 mesmo ponto de vista defendido por Annie Rouxel, de que
hd uma relacdo substancial entre a leitura literaria e o pleno desenvolvimento do
processo educativo, na qual a formacdo do leitor parte de uma recepcdo coletiva, a
principio, mediada pelo professor, cujo trabalho busca um maior refinamento dessa
modalidade de leitura, por meio de uma cooperacédo de sentidos, de modo a encaminhar
0 aluno para uma leitura autbnoma.

Dentro desse aspecto metodoldgico defendido por Rouxel (2013) - de que deve
haver uma sinergia entre aluno, obra e professor - consideramos fundamental um
trabalno com o ensino de literatura no Ensino Fundamental, e acreditamos que a
experiéncia de leitura compartilhada ou o letramento literario, proposto por Cosson,

ajudariam nessa tarefa:

Em suma, se quisermos formar leitores capazes de experienciar toda a forca
humanizadora da literatura, ndo basta apenas ler. Até porque, ao contrario do
que acreditam os defensores da leitura simples, ndo existe tal coisa. Lemos da
maneira como nos foi ensinado e a nossa capacidade de leitura depende, em
grande parte, desse modo de ensinar, daquilo que nossa sociedade acredita
ser objeto de leitura e assim por diante. A leitura simples é apenas a forma
mais determinada de leitura, porque esconde sob a aparéncia de simplicidade
todas as implicac@es contidas no ato de ler e de ser letrado. E justamente para
ir além da simples leitura que o letramento literario é fundamental no
processo educativo. Na escola, a leitura literéria tem a funcdo de nos ajudar a
ler melhor, ndo apenas porque possibilita a criacdo do habito de leitura ou
porque seja prazerosa, mas sim, e sobretudo, porque nos fornece como
nenhum outro tipo de leitura faz, os instrumentos para conhecer e articular
com proficiéncia o mundo feito linguagem (COSSON, 2016, p. 29-30).

A obra literdria, como um tipo particular de comunicacdo, ndo pode ser
controlada ou silenciada com uma leitura simples, tem que ser utilizada enquanto
instrumento de libertacdo que nos ajuda a pensar: pensar 0 eu, pensar 0 outro, pensar
com o outro. Por meio dessa pratica aprendida em sala de aula, € possivel que o
pensamento critico e as habilidades argumentativas de nossos alunos sejam
desenvolvidas.

Assim, é preciso pensarmos um ensino de leitura de obras literarias que priorize
a recepgdo do aluno na discussdo e questionamento dos temas, conforme recomenda
Annie Rouxel:

Pensar o ensino da literatura e suas modalidades praticas supde que se defina

a finalidade desse ensino. E a formagao de um sujeito leitor livre, responsavel
e critico — capaz de construir o sentido de modo autdnomo e de argumentar
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sua recepcdo — que é prevista aqui. E também, obviamente, a formagéo de
uma personalidade sensivel e inteligente, aberta aos outros e a0 mundo que
esse ensino da literatura vislumbra (ROUXEL, 2013, p. 20).

Nesse sentido, Rouxel parte do pressuposto de que a literatura ndo se restringe a
um tipo de leitura que se limita a trabalhar somente o senso estético, a materialidade
linguistica, os efeitos de sentido de uma dada obra literéria; o que justifica os estudos
literdrios ¢ o fato de proporem questdes que suscitam introspeccdo, permitem o
aprofundamento do saber, participam da formacao cultural do individuo, e, desse modo,
possibilitam ao seu leitor um transito que vai da reflexdo a agéo.

Outra estudiosa que discute o ensino de leitura literaria na escola, Teresa
Colomer, também acredita na literatura como importante instrumento de construgédo

pessoal:

[...] o interesse da formacdo literdria na escola ndo tem como raiz a
transgressdo de um discurso estabelecido sobre as obras, mas que a educacéo
literaria serve para que as novas geragdes incursionem no campo do debate
permanente sobre a cultura, na confrontagdo de como foram construidas e
interpretadas as ideias e os valores que a configuram (COLOMER, 2007, p.
29).

Assim, pois, se 0 ensino da literatura na escola funcionar por meio de um
trabalho prético e regular de leitura das obras literarias em si, por meio dessas narrativas
de ficcdo de natureza estética, o aluno pode ser confrontado com ideias, ideais,
conjecturas, modos de vida que os facam lancar um olhar diferente para sua realidade
passada, presente e futura. Inferimos que se nas aulas de leitura de obra literaria, em sala
de aula, a discussao das narrativas ficcionais, por exemplo, materializar-se-a a partir de
um coro de vozes, vozes estas que correspondem as colaborages discursivas do
professor e alunos, pode-se vislumbrar diferentes reflexdes sobre a condi¢do humana e
esse intercambio de leituras suscitado pela literatura poderia ser utilizado como um
meio de possibilitar uma diminuicdo nos indicadores de fracassos nas avaliacfes de
desempenho da proficiéncia leitora de nossos alunos: dados atualizados do Indicador do

Alfabetismo Funcional (INAF) *, realizado em 2015, apontam que apenas 8% dos

* O Instituto Paulo Montenegro e a ONG Acéo Educativa sdo parceiros na criacdo e implementacio dessa
pesquisa feita com brasileiros entre 15 - 64 anos que busca identificar qual a habilidade de Leitura,
Escrita e Matematica na populacdo do Brasil. Os resultados sdo catalogados a partir de indicadores de
proficiéncia que contempla cinco grupos: Analfabeto, Rudimentar, Elementar, Intermedidrio e
Proficiente. Disponivel em:
<https://download.uol.com.br/educacao/2016 INAF %20Mundo_do_Trabalho.pdf>Acesso em:
23/01/2018.
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brasileiros apresentam nivel proficiente de leitura, 27% s@o considerados analfabetos
funcionais, 4% séo analfabetos e 73% alfabetizados funcionalmente.

Em sintese, a proposta de um letramento literario pareceu-nos apropriada, tendo
em vista pressupor contato direto, constante e ininterrupto com a obra literaria, ou seja,
pressupde um encontro, um dialogo entre as pessoas presentes na leitura desse discurso.
Buscamos integrar a pratica de leitura das obras literarias nas salas de aula do Ensino
Fundamental, tendo em vista ser a literatura um conhecimento capaz de fazer nossos
alunos reflexionarem suas atitudes, criarem novos horizontes, serem capazes de
identificar e conhecerem as varias nuances discursivas da realidade. Contudo, também
compreendemos que esse conhecimento que precisa ser ensinado, também precisa ser
adequadamente mediado, dada a natureza complexa da linguagem estética, na qual se
materializa.

No entanto, para que a construcdo e desenvolvimento dessa proposta de leitura
de obras literarias nas salas de aula do Ensino Fundamental seja possivel, o estudo da
literatura tem que ser uma regularidade em suas vidas. Questao essa que sera explorada

no topico a sequir.

2.2 O papel da literatura na formacéo de alunos do Ensino Fundamental

Antonio Candido, um dos mais importantes estudiosos da literatura brasileira,
em palestra organizada em 1988 pela Comissdo de Justica e Paz da Arquidiocese de Sédo
Paulo, proferiu importantes reflexdes a respeito das relacdes entre os direitos humanos e
a literatura. Essas observacOes e inquietacdes do estudioso tornaram-se 0 ensaio
intitulado “O direito a literatura”, publicado no livro Direitos humanos..., organizado
por Anténio Carlos Ribeiro Fester no ano de 1989 e, desde entdo, converteu-se em uma
leitura indispensavel para todos aqueles que tém interesse em entender qual o sentido da
literatura em nossa vida.

Candido para estabelecer a aproximacéo entre os direitos humanos e a literatura
inicia o referido ensaio lembrando que variadas sdo as formas de aborda-los, e que em
virtude disso, precisara fazer reflexdes prévias a respeito do que seriam os direitos
humanos. Nesse sentido, apds uma breve contextualizacdo historica, destaca que apesar
dos incriveis avangos técnicos da humanidade capazes de se ndo resolver, pelo menos
minimizar muitos problemas humanitarios, como a fome, a miséria, muito desse

conhecimento € utilizado ndo para unir as pessoas, mas para segrega-las, destacando
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que: “[...] um trago sinistro do nosso tempo ¢ saber que ¢ possivel a solu¢cdo de tantos
problemas e no entanto ndo se empenhar nela (CANDIDO, 2011, p. 172).

Contudo, Antonio Candido adverte que apesar da situagdo atroz em que muitos
de nossos pares sobrevivem, ele ainda acredita em possibilidades positivas de mudanca
na estrutura social, desde que tenhamos consciéncia de que todos - independentes da
cor, do credo, da situagdo social - somos humanos e como tal, temos absolutamente os
mesmos direitos. Nesse sentido, ele destaca o que sdo direitos humanos bésicos: “[...]
pensar em direitos humanos tem um pressuposto: reconhecer que aquilo que
consideramos indispensavel para nos € tambeém indispensavel para 0 proximo”
(CANDIDO, 2011, p. 174), e que esse exercicio depende de uma educacdo que
reconheca esse postulado como uma verdade a ser adotada, pois o que geralmente
acontece e, lamentavelmente, é normatizado em nossa sociedade extremamente
individualista, desigual e excludente é acharmos que nossos direitos, nossa vida vale
mais que a de um outro alguem.

Assim, diante de tal constatacdo de que a questdo dos direitos humanos esta
relacionada as necessidades béasicas de todo e qualquer homem, Candido adverte que é
preciso que saibamos distinguir o que seria indispensavel ou ndo para cada um de nos.
Logo, seria preciso determinar o0 que seria essa inevitabilidade e para isso, reportou-se
ao socidlogo francés, o padre dominicano Louis-Joseph Lebret, que, em economia,
estabeleceu uma distingao entre “bens compressiveis” — aqueles bens sem o0s quais
podemos perfeitamente viver, como 0s cosméticos - ¢ “bens incompressiveis” — bens
indispensaveis, com destaque para o alimento. E entdo Candido transportou esses
conceitos para seu ensaio, pois partiu do pressuposto de que poderiam ajudar a
entendermos, com perfeicdo, o que julgamos essencial para a vida humana.

Entretanto, o estudioso percebeu que a fronteira entre as conceituagdes de “bens
compressiveis” e “bens incompressiveis” seria muito ténue, pois dependeria de fatores

culturais, histdricos e sociais e nessa perspectiva, considerou o seguinte:

[...] eu lembraria que sdo bens incompressiveis ndo apenas 0s que asseguram
a sobrevivéncia fisica em niveis decentes, mas 0s que garantem a integridade
espiritual. Sdo incompressiveis certamente a alimentacdo, a moradia, o
vestuario, a instrucdo, a saude, a liberdade individual, o amparo da justica
publica, a resisténcia a opressédo etc.; e também o direito a crenca, a opinido,
ao lazer e, por que ndo, a arte e a literatura (CANDIDO, 2011, p. 176).

Depreendemos do fragmento acima que Candido questiona se a literatura

poderia ser considerada um bem incompressivel, se corresponderia realmente a uma
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necessidade basica humana. De todo modo, profere que ela sendo uma manifestacao
universal de todos os homens — quer seja analfabeto, quer seja erudito — em todos 0s
tempos, isso lhe conferiria um carater de necessidade universal. E essa sua peculiaridade

a faria constituir-se, sem davidas, em um direito, conforme suas reflexdes abaixo:

Alterando um conceito de Otto Ranke sobre o mito, podemos dizer que a
literatura é o sonho acordado das civilizagdes. Portanto, assim como nao é
possivel haver equilibrio psiquico sem o sonho durante o sono, talvez ndo
haja equilibrio social sem a literatura. Deste modo, ela é fator indispensavel
de humanizacéo e, sendo assim, confirma o homem na sua humanidade,
inclusive porque atua em grande parte no subconsciente e no inconsciente.
Neste sentido, ela pode ter importancia equivalente a das formas conscientes
de inculcamento intencional, como a educacdo familiar, grupal ou escolar.
Cada sociedade cria as suas manifestacdes ficcionais, poéticas e dramaticas
de acordo com os seus impulsos, as suas crengas, 0s seus sentimentos, as suas
normas, a fim de fortalecer em cada um a presenca e atuacdo deles
(CANDIDO, 2011, p. 177).

Vista desse modo, a literatura seria um poderoso fator de inclusdo social, seu
exercicio possibilitaria o encontro pela oralidade, pela escrita, pela leitura de existéncias
e experiéncias estéticas, capazes de possibilitar aquele que tivesse o contato com essa
cultura que comungasse, interferisse, participasse da sociedade em que vivesse, tendo
em vista que sua materialidade integraria a troca de sentidos entre trés sujeitos: o autor,
o leitor e a sociedade.

Assim, enquanto instrumento de instrucdo e educacao, todos deveriam ter acesso

a literatura e os maltiplos mundos que ela poderia nos abrir:

[...] Os valores que a sociedade preconiza, ou 0s que considera prejudiciais,
estdo presentes nas diversas manifestagdes da ficcdo, da poesia e da acéo
dramatica. A literatura confirma e nega, propde e denuncia, apoia e combate,
fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas. Por
isso é indispensavel tanto a literatura sancionada quanto a literatura proscrita;
a que os poderes sugerem e a que nasce dos movimentos de negagdo do
estado de coisas predominante (CANDIDO, 2011, p. 177-178).

Situados nessa linha, a literatura ndo seria gratuita, possuiria uma finalidade
pratica: enquanto manifestacdo universal seria um bem que ndo poderia ser
negligenciado a ninguém gracas a sua extraordinaria capacidade de analise e reflexdo. A
literatura enquanto experiéncia que faz viver, humanizaria sendo menos tecnicista.
Nesse sentido, seria uma experiéncia libertadora, pois por meio dela seria possivel que
nos tornassemos mais criticos e sensiveis as questdes humanas e sociais, entendendo as

maultiplas dimensbes do homem.



39

Dessa maneira, a literatura - sem a finalidade de doutrinar ou instaurar formas de
obediéncia - constituir-se-ia, segundo Antonio Candido, em um direito, em razdo de
satisfazer a necessidades humanas bésicas como ajudar o homem a pensar. Outrossim,

esse conhecimento seria também responsavel pela humanizacéo do ser humano:

Entendo aqui por humanizagdo (j& que tenha falado tanto nela) o processo
que confirma no homem aqueles tracos que reputamos essenciais, como 0
exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa disposi¢do para com o
proximo, o afinamento das emoc0es, a capacidade de penetrar nos problemas
da vida, o senso da beleza, a percep¢do da complexidade do mundo e dos
seres, o cultivo do humor. A literatura desenvolve em nés a quota de
humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e abertos para
a natureza, a sociedade, o semelhante (CANDIDO, 1995, p. 182).

Em outras palavras, a literatura seria um complexo socialmente construido, néo
uma atividade anédina como 0 senso comum costuma supor. Sua singular capacidade de
intermediar, pela palavra, a comunicagdo entre o homem e o mundo, seria capaz de
suscitar uma transformacéo dos sujeitos sociais, pois a0 mesmo tempo em que o leitor
seria confrontado com regras e convencdes, ele também poderia subverté-las e libertar-
se, porque a fruicdo dessa arte ndo seria inocente: poderia nos libertar do caos e nos
ajudar a desmascarar a realidade.

Finalmente, o estudioso Antonio Candido estabelece que os tragos essenciais da
humanidade presentes na literatura deveriam ser distribuidos de forma igualitaria, ou
seja, que nao poderiamos e nem deveriamos prescindir que pessoas pertencentes as
classes menos favorecidas economicamente fossem privadas desse bem social, cujo
exercicio poderia capacita-las para a descoberta de uma infinidade de possibilidades. A
literatura enquanto direito teria que ser uma oportunidade de leitura para todo mundo:
pobres e ricos, criangas e adultos, mulheres e homens.

Ainda nesse sentido, Candido acrescenta: “Ela ndo corrompe nem edifica,
portanto; mas, trazendo livremente em si 0 que chamamos o bem e o que chamamos o
mal, humaniza em sentido profundo, porque faz viver” (CANDIDO, 2002, p. 85), isto €,
a literatura trataria de aspectos da vida humana que ndo teriam a pretensdo de nos tornar
melhores cidaddos, todavia precisariam ser desvelados. Haveria questdes muito
essenciais do ser humano, experiéncias basicas, como a contemplacdo do amor, da
soliddo ou da morte, que ndo deveriam ser poupadas de todos 0s nossos jovens. E assim,
por meio da literatura, uma construcdo social de significados simbdlicos, poderiamos

aprender sobre nossa propria condi¢cdo humana, repleta de doxos e paradoxos.
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Em razéo de a literatura ser essa tdo singular manifestacdo do espirito humano é
que a estudiosa Regina Zilberman (1991) defende a proposicdo de seu exercicio no
Ensino Fundamental. Nesse seu estudo, Zilberman sai em defesa da literatura,
preconizando um trabalho com esse tipo de leitura como urgente, devido ao carater
educativo da obra literaria, que desde a antiguidade fora usada como instrumento de
transmissdo de valores, padrfes de pensamento ou conduta de comportamento as
comunidades nas quais era inserida, sendo, inclusive, imprescindivel na educacdo de
seus cidadaos: declamada por poetas na antiga Grécia, buscava transmitir a memoria
criativa de todo um povo, principalmente por meio de obras com alto teor simbolico,
como a lliada e a Odisseia. Assim, utilizada como um instrumento pedagdgico
indispensavel para a preservacdo do patriménio cultural de um povo e de uma época
tornar-se-ia um elemento dinamizador do conhecimento, pois convocaria 0 homem a um
entendimento sobre questBes relacionadas a si e a0 mundo.

Mais tarde, Regina Zilberman, em um breve estudo intitulado “Sim, a literatura
educa”, inserido no livro Literatura e pedagogia: ponto & contraponto, realizado em
parceria com Ezequiel Theodoro da Silva e publicado em 2008, saiu em defesa da

literatura ao escrever:

A leitura do texto literario constitui uma atividade sintetizadora, na medida
em que permite ao individuo penetrar no &mbito da alteridade, sem perder de
vista sua subjetividade e histéria. O leitor ndo esquece suas proprias
dimensdes, mas expande fronteiras do conhecido, que absorve através da
imaginacdo, mas decifra por meio do intelecto por isso, trata-se também de
uma atividade bastante completa, raramente substituida por outra, mesmo as
de ordem existencial. Essas tém seu sentido aumentado, quando contrapostas
as vivéncias transmitidas pelo texto, de modo que o leitor tende a se
enriguecer gragas ao Seu consumo.

Se esse é seu angulo individual, o social decorre dos efeitos desencadeados.
O leitor tende a socializar a experiéncia, cotejar as conclusdes com as de
outros leitores, discutir preferéncias. A leitura estimula o dialogo por meio do
qual se trocam experiéncias e confrontam-se gostos. Portanto, ndo se trata de
uma atividade egocéntrica, se bem que, no comeco, exercida solitariamente;
depois, aproxima as pessoas e coloca-as em situacdo de igualdade, pois todos
estdo capacitados a ela (ZILBERMAN, 2008, p. 23-24).

Isso posto, a literatura seria dubia, isto €, um projeto de conhecimento humano,
simultaneamente, individual e social, pois possibilitaria a penetragédo do leitor nesses
dois mundos e assim a andlise, reflexdo e avaliagdo deste sobre sua realidade empirica.
A literatura teria, nesse sentido, um papel politico de nos fazer pensar o mundo, pois
ndo trabalha com questdes maniqueistas, discute valores e, portanto, seria um perigo,

pois desestabilizaria pontos de vista resultantes de uma construcdo social. Nessa
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perspectiva, o saber literario precisaria ser exercitado, experimentado por quem quer
que fosse. De outro modo, um leitor menos habil também precisaria ser capacitado a
significar e ressignificar a cultura presente nessas obras e a escola, intermediada pela
figura do professor, caberia o exercicio dessa tarefa.

Depreende-se pelo exposto que a leitura de uma obra literaria, na escola, poderia
se constituir em um meio capaz de possibilitar ao aluno se tornar um leitor habilitado a
compreender sua realidade pela descoberta dos implicitos que se manifestam nesses
escritos, mas ndo apenas isso, incidiria também em ele reconhecer, analisar, rever
posturas e até reformular sua prépria vida. Criando-se sujeitos atravessados pela obra
literaria e cujas experiéncias advindas dessa leitura iriam além dela, supomos que
ajudariamos na formacdo de um leitor capaz de indagar, questionar, provocar a
realidade, seja ela virtual ou real.

O professor francés Antoine Compagnon (2009), entusiasta da defesa do ensino
de literatura como uma experiéncia sensivel e de conhecimento moral, pondera que a
singularidade, funcionalidade e permanéncia da literatura jamais podera ser

desconsiderada, tendo em vista que:

[...] Ela sofre concorréncia em todos 0s seus usos e ndo detém o monopolio
sobre nada, mas a humildade lhe convém e seus poderes continuam imensos;
ela pode, portanto, ser abragcada sem hesitacbes e seu lugar na Cidade estd
assegurado. O exercicio jamais fechado da leitura continua o lugar por
exceléncia do aprendizado de si e do outro, descoberta ndo de uma
personalidade fixa, mas de uma identidade obstinadamente em devenir
(COMPAGNON, 2009, p. 72).

Para o autor, a literatura sobrevive, porque é representativa de um capital
simbdlico da linguagem, que é condicdo do pensamento oral e escrito; por isso henhuma
outra arte teria essa capacidade de se apropriar da lingua a fim de deslocé-la, criar, fazer
ir a outros horizontes. Assim, literatura seria a arte capaz de, por meio da linguagem,
revelar a condicdo a humana, pois teria a capacidade de propiciar aquele a quem é
oportunizado esse saber articular-se com proficiéncia no mundo das palavras, gracgas as
trocas de sentidos coexistentes entre o autor, a obra e o leitor. Outrossim, essa
modalidade de leitura precisaria se tornar uma pratica social, fazer parte da coletividade.
E para que isso de fato aconteca, ou seja, para que o ato de ler deixe de ser um
privilégio de poucos, ele seria partidario de que essa formacdo humanistica ndo pode ser

de modo algum negligenciada, tendo em vista que:
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A literatura deve, portanto, ser lida e estudada porque oferece um meio —
alguns dirdo até mesmo Unico — de preservar e transmitir a experiéncia dos
outros, aqueles que estdo distantes de nés no espaco e no tempo, ou que
diferem de nos por suas condicBes de vida. Ela nos torna sensiveis ao fato de
que o0s outros sdo muito diversos e que seus valores se distanciam dos nossos
(COMPAGNON, 2009, p. 60).

Segundo Compagnon, a literatura propiciaria um olhar mais acurado para
maneiras convencionais de pensarmos a vida individual e coletiva. Por meio dela seria
possivel partilharmos e experienciarmos mundos que nos ajudariam na compreensdo da
realidade, possibilitado, assim, o alargamento de nossos horizontes, para além do mero
entretenimento pela construcdo de sentidos.

Outro tedrico do século XXI, Tzvetan Todorov, também compartilha a ideia de
ser a literatura um importante agente de conhecimento do eu e do outro, do homem e do

mundo, enfim, ajudar a viver, conforme as observacdes a seguir:

Hoje, se me pergunto por que amo a literatura, a resposta que me vem
espontaneamente a cabeca é: porque ela me ajuda a viver. Ndo € mais o caso
de pedir a ela, como ocorria na adolescéncia, que me preservasse das feridas
que eu poderia sofrer nos encontros com pessoas reais; em lugar de excluir as
experiéncias vividas, ela me faz descobrir mundos que se colocam em
continuidade com essas experiéncias e me permite melhor compreendé-las.
Mais densa e mais eloquente que a vida cotidiana, mas ndo radicalmente
diferente, a literatura amplia 0 nosso universo, incita-nos a imaginar outras
maneiras de concebé-lo e organiza-lo. Somos todos feitos do que os outros
seres humanos nos d&do: primeiro nossos pais, depois aqueles que nos cercam;
a literatura abre ao infinito essa possibilidade de interagdo com os outros e,
por isso, nos enriquece infinitamente. Ela nos proporciona sensagdes
insubstituiveis que fazem o mundo real se tornar mais pleno de sentido e
mais belo. Longe de ser um simples entretenimento, uma distracdo reservada
as pessoas educadas, ela permite que cada um responda melhor a sua vocagao
de ser humano (TODOROV, 2009, p. 23-24).

Assim, de acordo com a ideia apresentada por Todorov, o prazer estético
advindo da leitura de literatura seria capaz de nos tornar mais resilientes e atentos as
transformacdes da vida. A experiéncia da leitura literaria, ao envolver uma dimensdo
individual, social e histérica, possibilitaria que o olhar que temos diante da realidade se
tornasse outro, capaz, inclusive, de nos fazer mais sensiveis diante de nossos pares. Em
outras palavras, poderiamos vivenciar pela literatura, pela ficcdo, pela verossimilhanca
assimilada da realidade — com teor de verdade — as dores e 0s prazeres do mundo.

Em sintese, para melhor explicar essa necessidade de uma consideracdo
educativa da literatura para a formacao cultural do individuo, Colomer (2007, p. 35)
lembra de uma conhecida frase de Gianni Rodari em que o escritor diz que “ndo se

ensina literatura para que todos os cidaddos sejam escritores, mas para que nenhum seja
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escravo”, ou seja, a literatura seria um caminho se o que deseja € uma transformacéo
positiva da realidade social; de outro modo, isso néo significa que seria um fim em si
mesma, isto é, que tendo acesso a esse mundo de palavras e todas as verdades que ele
impulsiona o individuo tornar-se-ia uma boa pessoa ou algo parecido, afinal a historia
tem-nos dado exemplos de muitos “grandes homens” que eram grandes leitores e se
comportaram de maneira abominavel, queremos apenas dizer com isso, que esse sujeito
teria direito a fazer escolhas pensadas. Nao somos idealistas ou ingénuos em acreditar
na literatura como a cura de todos os males, todavia somos adeptos da ideia de que
poderia ajudar o homem a tecer outros pontos de vista.

Sob essa perspectiva da necessidade de ndo negligenciarmos um trabalho com a
literatura na escola, isto é, de se cultivar no espaco de sala de aula o convivio com

escritos de natureza estética téo singular, € que discorrera o topico a seguir.

2.3 O lugar da literatura no sistema educacional brasileiro

A estudiosa do ensino de literatura, Regina Zilberman, em seu livro intitulado A
leitura e o0 ensino da literatura (1991), sob perspectivas pedagdgicas, historicas e
sociologicas, buscou investigar o porqué do baixo consumo de material impresso por
parte da populacdo brasileira e, de acordo com suas observacdes, esse fato deveu-se a
auséncia de uma politica cultural de estimulo e circulacdo da leitura no Brasil. Diante de
tal constatacdo, reconheceu, ainda, que esse estudo teria que partir de uma discussao
sobre dois temas que fazem parte desse universo da leitura: a literatura e a escola.

Sendo assim, Regina Zilberman (1991) iniciou seu trabalho apontando-nos que a
implantacdo de uma politica cultural de estimulo & leitura nas escolas brasileiras, nos
idos do século XVIII, cuja acdo pedagégica pensava-se neutra, constituiu-se, na
verdade, em uma préatica incorporada a interesses pragmaticos, promovida a partir de
uma pedagogia de propagacio dos ideais iluministas® que a burguesia desejava impor a
sociedade ainda dominada pela ideologia da aristocracia.

Desse modo, ndo por acaso, de acordo com Zilberman, os iluministas
inauguraram o racionalismo contemporaneo — que restringiu o conceito de literatura a

propagacdo na cultura nacional, por meio de um cénone literario, de elementos de

> Segundo Regina Zilberman (1991, p. 17) os ideais iluministas correspondiam & valorizacdo do livro
enquanto instrumento de cultura, usado como arma contra a nobreza feudal. Nesse sentido, os iluministas
inauguraram um modo de pensar apoiado apenas no exercicio do raciocinio e aboliram a magia e a
religido, tdo caracteristicos da aristocracia.
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natureza simultaneamente cultural, ideoldgica e de ordem econdmica - e uma ideologia
da leitura - a partir da qual a escola se afirmou como instituicdo encarregada do
processo de socializagdo do individuo.

Diante dessa situacdo, a escola ampliou-se as classes populares — pois até o
século XVII o conhecimento era privilégio de poucos - e afirmou-se enquanto
instituicdo responsavel por habilitar o0 homem & escrita e a leitura, ou seja, ser o meio
que instrumentalizaria 0 homem a assimilar os valores da sociedade na qual estivesse
inserido.

Assim, a partir de um percurso historicamente situado, Regina Zilberman (1991,
p. 59-64) notou que esse desafio advém desde a formacdo do Brasil enquanto colénia
portuguesa, pois segundo sua pesquisa a reivindicacdo de um sistema educacional
auténomo jamais foi uma prioridade para as terras brasileiras, tendo em vista que essa
ndo era uma preocupacdo da metropole portuguesa, cujo interesse na colbnia era,
predominantemente, comercial.

A consequéncia dessa auséncia de uma politica educacional pensada para o pais
obrigou que todo nativo que quisesse estudar tivesse que, ou passar pelas escolas
religiosas administradas pelos padres jesuitas - que por sua vez eram mais interessados
na catequese dos indios -, ou viajar a Portugal, privilégio de poucos abastados. O
resultado dessa negligéncia para questéo tdo relevante foi o indice, até o final dos anos
de 1800, de uma taxa de analfabetismo que beirava proximo dos 70%, pois a expansao
do ensino ficara ao encargo da iniciativa privada.

A reivindicacdo de uma politica educacional para o Brasil s6 comegou a ser
pensada quando aqui houve a transicdo da Monarquia para a Republica, enquanto
regime administrativo, e foram fatores externos, de natureza econémica, como a
urbanizacdo ligada a comercializacdo do café que exigiram uma modificacdo do
panorama da educacdo brasileira, gracas as mudancas sociais que comecavam a
aparecer no pais como a urbanizacao das cidades e a abolicdo da escravatura.

Por tudo isso, em uma tentativa de alavancar o progresso do pais, 0S
republicanos apostaram na relevancia da educacdo e para esse fim criaram o Ministério
da Instrugdo Publica, confiado a Benjamin Constant. No entanto, esse ministério
manteve o tradicional modelo de ensino elitista e acessivel a pouquissimos, fato esse
que ocasionou posteriormente animosidade em uma corrente de escritores e intelectuais,
como Olavo Bilac e Monteiro Lobato, em prol de uma alfabetizacdo mais abrangente,

tendo em vista que necessitavam de um publico para consumir as suas obras e assim
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Ihes garantir o sustento e a profissionalizacdo. Essa questdo, segundo Regina Zilberman
(1991, p. 40), revelaria que escritores ndo escreveriam somente desinteressadamente.

O desdobramento da busca de uma implementacdo de um sistema educacional
auténomo brasileiro estender-se-ia pela historia, mesmo que a passos lentos. Assim,
continuando seu percurso histérico, Regina Zilberman (1991) apontou que na década de
30 houve a ampliacdo da rede publica de ensino, bem como a expansdo do Ensino
Médio e profissionalizante para a camada da populacdo menos favorecida
economicamente e a educacdo comecou a ser menos elitista e mais democratica.

Contudo, a referida estudiosa do ensino da literatura ressaltou que essa
democratizagédo foi relativa, uma vez que as novas reformas no ensino condensaram
conteldos e é&reas do conhecimento, em favor do estudo de disciplinas
profissionalizantes, condenando, assim, a escola publica tdo somente a fornecer méo de
obra para o mercado de trabalho em expansdo. O resultado dessa mudanca foi o
crescimento da rede privada, que a partir de entdo passou a ser sindbnimo de qualidade,
algo que corroborou para a perpetuacéo do processo de elitizagdo do ensino brasileiro.

Finalmente, nos anos de 1970, Zilberman observou que houve a expansdo dos
estudos superiores, com a reforma do ensino no Brasil. No entanto, todas essas
investidas de universalizar o conhecimento aos alunos oriundos das classes populares,
ndo os libertaram dos lagos coloniais.

Segundo a estudiosa, a reforma de 70, por exemplo, quando prop6s a ampliacédo
das redes publicas e privadas e implantou a obrigatoriedade dos cursos primario e
ginasial para a juventude, provocou um aumento significativo de alunos nessas escolas,
0 que acarretou uma nova questdo a ser resolvida: para suprir a demanda por
profissionais para esse mercado consumidor, o professor do ensino basico teve que ser
formado as pressas e facilitado seu ingresso no magistério, foi projetado em nossa
sociedade, especialistas em educacdo despreparados. E como consequéncia dessa
formagdo precipitada, o ensino de Lingua Portuguesa restringiu-se na revisdo da
gramatica normativa, cddigo escrito que o proprio professor de lingua materna nédo
aprendeu como deveria por causa de sua diplomagao apressada.

Alongamo-nos nesses dados factuais, porque nos pareceram indispensaveis para
compreendermos, como nos mostrou Zilberman (1991, p. 43), que a concretizacao de
um projeto de popularizacdo da leitura € dependente de uma politica educacional e de
uma politica cultural, que, por sua vez, envolvem questdes de natureza ideoldgica e

econbmica.
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Nesse sentido, a implantacdo e implementacdo de uma politica educacional
dependeria da existéncia de uma escola popular eficiente — tendo em vista seu papel
central de difusora da leitura -, independente da camada social ou da regido geografica
em que estivesse situada. A estudiosa Regina Zilberman considerou importante que essa
politica educacional transferida a leitura significaria criar situacdes significativas de
ensino e aprendizagem e no que concerne ao ensino da literatura, a metodologia
aplicada deveria proporcionar a popularizagdo desta, de modo que essa arte da palavra
ndo continuasse a ocupar o lugar indevido que ocupava no contexto escolar, pois seria
vista apenas como um apéndice da disciplina Lingua Portuguesa, ou seja, seria mais um
dentre os mais variados géneros escolares inseridos no livro didatico.

Todavia, para que houvesse a difusdo e popularizacdo da literatura para todas as
camadas da sociedade, antes de mais nada, seria preciso que a leitura e discussao das
obras literarias fossem uma regularidade nas escolas e sua natureza educativa diferente

do paradigma até entdo utilizado, de acordo com observacdes de Zilberman:

[...] De certo modo, a literatura precisa descobrir, considerando as novas
circunstancias, em que consiste sua natureza educativa. Ndo pode ser a que
desempenhou na Antiguidade, porque a escola se interpds entre a obra e o
leitor, com consequéncias inegaveis. Mas ndo pode ser a consagrada pela
sociedade burguesa, que lhe conferiu o papel de intermediaria entre o
individuo e a lingua e/ou a histéria nacional, por esses ideais ndo terem
sentido para os grupos sociais de origem popular que hoje reivindicam o
acesso a escola (ZILBERMAN, 2008, p. 22).

Com base nas consideracfes de Zilberman, as praticas escolares do ensino da
literatura deveriam possibilitar a ressignificacdo dessa leitura para além dos propdsitos
politico-pedagdgicos de doutrinacdo e mecanizacdo dos sentidos atribuidos a uma obra
literdria desde a antiguidade, cujos principios norteadores eram historicamente
coercitivos ou excludentes. Nesse sentido, observamos que a estudiosa ja preconizava
que um trabalho com literatura, na sala de aula, devesse estar atrelado a uma préatica
significativa de leitura, que corresponderia a uma discussdo das ideias presentes nas
obras literarias, discussdo essa que poderia ocasionar uma partilha das experiéncias
leitoras e assim, nessa dialogicidade, poderia se criar condigoes reais de leitura.

O estudioso do ensino de literatura Rildo Cosson (2014) também teceu critica ao
fato de que a abordagem mais comum nas praticas escolares de leitura de literatura ser
realizada em uma perspectiva, predominantemente, tradicional, na qual ler seria tdo
somente ouvir o autor, buscar apenas aquilo que ele quis dizer, de modo a ser feito um

controle da interpretagcdo. Algo que exaure o ensino de literatura, pois ao eleger modelos
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de leitura que ndo se desenvolvem em um ato de interlocucdo, ndo se asseguram reais
condigdes dessa educacdo, cuja restricdo impossibilita que haja uma ruptura com a
dependéncia, seja ela de que natureza for. Para o estudioso, o exercicio da literatura na
escola constitui o fio condutor para um trabalho que objetive alcancar a proficiéncia em
leitura e discussao daquilo que € lido por nossos alunos, tendo em vista que essa arte da
palavra articulada para o ensino de Lingua Portuguesa e por ele denominada de
letramento literario seria, simultaneamente, uma experiéncia individual e coletiva,

conforme suas palavras:

Na leitura e na escrita do texto literario encontramos o senso de nés mesmos
e da comunidade a que pertencemos. A literatura nos diz o que somos e nos
incentiva a desejar e a expressar 0 mundo por noés mesmos. E isso se da
porque a literatura € uma experiéncia a ser realizada. E mais que um
conhecimento a ser reelaborado, ela é a incorpora¢do do outro em mim sem
renlincia da minha prépria identidade. No exercicio da literatura, podemos ser
outros, podemos viver como os outros, podemos romper os limites do tempo
e do espago de nossa experiéncia e, ainda assim, sermos nds mesmos. E por
isso que interiorizamos com mais intensidade as verdades dadas pela poesia e
pela ficcdo (COSSON, 2016, p. 17).

Nessa perspectiva, iniciar um trabalho de educacéo literaria nas salas de aula de
escolas publicas brasileiras desde o Ensino Fundamental, nas aulas de Lingua
Portuguesa seria condicdo para formar leitores, porque por meio desse uso da linguagem
simbdlico, metaforico se teria acesso a uma rede de reflexdes, que faria o aluno pensar
sobre 0 que quase nunca pensa.

Desse modo, estudiosos do ensino da literatura preconizam que uma mudanca no
paradigma desse ensino faz-se necessaria, considerando-se que a literatura, dada sua
especificidade em ativar processos significativos latentes, precisaria ser experienciada e
ndo poderia ser negligenciada na escola ao ser trabalhada de modo arbitrario. E se a
formacdo educacional se da a partir do ler, ouvir e falar, a obra literaria, por ser
plurissignificativa e ser fruto da linguagem verbal escrita, seria importante para esse
fim, cabendo ao professor, no papel de mediador de todo esse processo, ajudar o aluno a
encontrar 0s caminhos possiveis para facilitar a compreensdo da leitura e,
simultaneamente, ampliar o repertério leitor desse publico para a apreciagdo das mais
diversas obras literarias, bem como entender melhor o mundo e a si mesmo.

Isso porque a experiéncia leitora em literatura - ao gerar noticia, informacéo,
reflexdo, pluralidade de ideias — teria um potencial de aprendizagem capaz de propiciar
a formacgdo ndo somente escolar como também social de nossos alunos. Como afirma a

estudiosa de lingua e literatura Neide Luzia de Rezende, baseada em estudos de Vincent
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Jouve (2002) — que por sua vez toma de Gilles Thérien - o texto literario quando bem
utilizado no ambiente escolar como objeto de leitura, teria a capacidade de transformar
0 aluno em um sujeito do conhecimento, uma vez que essa modalidade de leitura,
quando bem experienciada ativaria processos mdaltiplos, que ajudariam a crianga a
amadurecer e se tornar um leitor plural, tendo em vista que demandaria habilidades e
competéncias variadas. De outro modo, para Rezende, 0 processo de leitura seria um
objeto de estudo complexo, pois durante sua realizacdo as dimensBes neuroldgicas,
cognitivas, afetivas, argumentativas e simbolicas estariam concomitantemente
envolvidas.

Prosseguindo nessa linha de raciocinio, Neide Luzia de Rezende defende que um
trabalho com a apropriagdo do texto literario pela escola poderia apresentar resultados
satisfatorios desde que fosse feita uma mudanga de paradigma: “Trata-se de um
deslocamento consideravel ir do ensino de literatura para a leitura literaria, uma vez
que o primeiro se concentra no polo do professor e o segundo, no polo do aluno”
(REZENDE, 2013, p. 106), em outras palavras, a estudiosa propde que o professor
devesse diminuir o ritmo de aulas em que insistiria em ensinar historiografia literaria, e
aumentasse 0 espaco destinado as suas aulas para que aluno se tornasse de fato um
leitor, dando-lhe vez e voz, ou seja, condi¢cbes de encontrar, produzir e cotejar
significados na obra literéria e na vida.

Os proprios Parametros Curriculares de Lingua Portuguesa recomendam que a
abordagem que deveria acontecer dentro dos espacos escolares fosse com o objetivo de

envolver os alunos em uma pratica de leitura de obras literarias que Ihes possibilitasse:

[...] o exercicio de reconhecimento de singularidades e propriedades que
matizam um tipo particular de uso da linguagem. E possivel afastar uma série
de equivocos que costumam estar presentes na escola em relagdo aos textos
literarios, ou seja, toma-los como pretexto para o tratamento de questdes
outras (valores morais, tdpicos gramaticais) que nao aquelas que contribuem
para a formacdo de leitores capazes de reconhecer as sutilezas, as
particularidades, os sentidos, a extensdo e a profundidade das construcdes
literdrias (BRASIL, 1998, p. 27).

Quer dizer, o exercicio da literatura, no ambito escolar, deve levar os alunos a se
aproximarem desta, mas isso sO serd possivel se os proprios discentes puderem fazer,
em sala de aula, sob a mediacdo do professor, suas apreciacdes, discussdes e debates

sobre as questdes suscitadas pelas obras literéarias lidas, obras estas que devem estar na

integra e ndo fragmentadas.
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Embasados nas ideias expostas, seria preciso que o ensino de leitura de obras
literarias fosse respaldado sob uma perspectiva dialdgica, isto €, baseada em contextos
de relagdes sociais que possibilitassem ao aluno viver a experiéncia corporificada na
obra literaria. De outra maneira, entendemos que o ensino de literatura, no Ensino
Fundamental 11 (6° ao 9°), seja alicercado na base de um trabalho com leitura mediada,
em sala de aula, constante entre ler, falar e ouvir, por meio dos quais se iriam
completando as lacunas, os espacos em branco, os “vazios” presentes na obra literaria e

gue muito ajudariam na nossa construcdo pessoal, conforme Teresa Colomer:

[...] O trabalho escolar sobre as obras deve orientar-se, pois, para a
descoberta do seu sentido global, a estrutura simbolica onde o leitor pode
projetar-se. A literatura oferece entdo a ocasido de exercitar-se nessa
experiéncia e aumenta a capacidade de entender o mundo. Tal recompensa é
0 que justifica o ato de ler (COLOMER, 2007, p. 62).

Nesse sentido, a leitura de literatura seria uma experiéncia formativa, uma
experiéncia de conhecimento de si, do outro e do mundo, se materializada a partir de
uma rede de interacOes, producdes, compreensdes, interpretacdes e compartilhamentos
de sentidos. Desse modo, a sistematizacdo de um trabalho com obras literarias no
interior da escola far-se-ia necessaria, afinal essa leitura estética habilitaria a formacao
de leitores proficientes, quando prioriza o lugar de fala do aluno.

A esse respeito, podemos dizer que a mediacdo da leitura de obras literarias que
se outorga fazer no ambiente escolar, deveria ser orientada por possibilidades de
interpretacdes plurais, ou seja, o ensino de literatura teria que ser compartilhado,
partilhado por meio de um dialogo que fomentaria discussdes e questionamentos que
acolhessem as producdes de sentidos de nossos discentes. Afinal, se a literatura é um
modelo de construcdo de sentidos, isso se deve ao reconhecimento de que tem suas
préprias especificidades, ou seja, tem suas proprias convengdes como apresentar uma
linguagem literaria, conotativa, estruturada em forma de poesia ou prosa, condensada de
significados que possibilita ao aluno a fruicdo e o pensamento.

A leitura de literatura poderia nos ajudar a entender a vida, diluida e disponivel
nessas obras literarias, poderia possibilitar que nos torndssemos agentes de nossa
histéria. Preenchendo os vazios da vida, revisando ou revisitando habitos operantes,
desvelando a realidade, a literatura, dentro de uma perspectiva prépria, nos formaria e

informaria a partir de escritos comuns, incomuns, interditos ou proscritos.
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Souza e Girotto (2011), em um estudo sobre a introducdo de estratégias de
leitura literdria com criangas e jovens, observaram que os resultados obtidos que a
competéncia leitora desse publico ainda era muito deficiente, ou seja, os alunos
afirmaram néo gostar de ler, porque a leitura, infelizmente, ndo Ihes era familiar, isto é,
ndo lhes correspondia a um dado cultural. Vivendo em situacdes socioeconémicas que
as tornam vulneréaveis a determinados tipos de bens culturais®, nossas criangas sio,
assim, impedidas de um contato com a cultura dos livros, por exemplo, e dessa maneira,
de um convivio mais proximo com a cultura letrada, em particular com a leitura literaria
e sua capacidade de ajudar a encontrar outras maneiras de pertencer ao mundo,
permitindo sentir, sonhar, imaginar, experimentar uma outra realidade, um outro mundo
sem sair do lugar.

Nesse sentido, caberia, principalmente, a escola o papel de intermediadora desse
processo - seguida de outros espacos de circulacdo da literatura, como salas de leitura e
bibliotecas comunitéarias -, por meio do Estado e Municipio e suas politicas de
producdo, promocao e circulagdo da leitura.

Diante dessa realidade historicamente situada e limitadora desses bens culturais,
restaria a escola, mais precisamente ao professor de Lingua Portuguesa, o papel de
oferecer ao aluno a leitura das obras literarias em sua integralidade, em sala de aula,
toda semana, durante o ano letivo. O desdobramento desse trabalho, até entéo tedrico,
que busca a formacdo de um leitor literario, no ambiente de sala de aula, sera focalizado

na préxima secao.

® Em seu artigo “Literatura infantil brasileira e estudos literarios” (2010, p. 97-110), Marisa Lajolo
revelou-nos que a partir das décadas finais do século XX iniciou-se 0 processo de institucionalizagdo da
literatura infantil brasileira (no presente artigo a autora advertiu que a expressao literatura infantil também
estava relacionada aos livros direcionados para os jovens). Com essa arte ganhando o status conferido as
belas letras, a partir do momento em que o livro infantil tornou-se um bem de consumo e, por
conseguinte, houve a inclusdo de obras dessa natureza entre 0s mais prestigiosos prémios literarios
nacionais e internacionais, impondo-se, assim, quantitativa e qualitativamente na area dos estudos
literarios. No entanto, em relacdo aos dados quantitativos, atentou para o fato de apesar de ter havido o
crescimento na producdo desse tipo de livro, gracas ao aumento do mercado consumidor infantil, esta
mercadoria hem sempre era adquirida por seus usudrios finais, estando, inclusive, inclusa no grupo de
despesas consideradas ndo essenciais pelas familias brasileiras, principalmente devido a fatores de ordem
socioeconémica, como apontam dados da Pesquisa de Orcamentos Familiares (POF 20012-1003) do
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), que a autora utilizou na sua pesquisa.
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3 LOCUS ESCOLAR: MUNDO DE VIVENCIAS E EXPERIENCIAS

3.1 Caracterizagao do corpus da pesquisa

A presente pesquisa buscou trabalhar a mediacéo de praticas de leitura de obras
literarias nos anos finais do Ensino Fundamental e para esse fim, a escola na qual
desenvolvemos esta proposta de trabalho € uma instituicdo pertencente a rede municipal
de ensino do municipio de Cameté/PA.

Esse estabelecimento de ensino € uma escola publica de médio porte, fundada no
dia 1 de Junho de 1978, na gestdo do entdo prefeito Alberto Moia Mocbel. A principio,
a instituicdo estava sob a administracdo do Estado, nomeada de Escola Estadual de
Ensino Fundamental Raimunda da Silva Barros’ e estava situada & Rua Doutor Freitas,
n® 1228, Bairro Novo, na cidade de Cameta, no Estado do Para. A partir de primeiro de
janeiro de 1999, por determinacdo legal, todas as escolas da Rede Estadual passaram
para a administracdo municipal e entdo a nomenclatura do estabelecimento de ensino
também mudou, passando a se chamar Escola Municipal de Ensino Fundamental
Raimunda da Silva Barros.

Um dado interessante sobre a escola é que esta situada no maior bairro periférico
da cidade de Cameta, cuja ocupacdo ocorreu, ha aproximadamente cinquenta anos, por
meio de loteamentos realizados pela prefeitura municipal de uma area “constituida por
pequenas chacaras para a producao de alimentos” (POMPEU, 2002, p. 101). Por causa
desses loteamentos, migrantes oriundos de areas ribeirinhas (ilhas) do municipio
migraram para essa zona urbana em busca de melhores condicBes de vida, e assim
houve um aumento significativo da populagdo desse espaco territorial. Contudo, no
Perfil Urbano de Cameté (1981, apud Pompeu, 2002, p. 14) tem-se uma mostra real da
tipologia habitacional onde essas pessoas escolheram viver: “As construgdes
predominantes nesta area sdo em madeira, com cobertura em telha de barro, sendo que

nas areas mais periféricas as proximidades do igarapé Curimd, o padrdo construtivo

" A escolha do nome deu-se em reconhecimento ao trabalho dessa professora nascida no municipio de
Cameta no dia 15 de dezembro de 1920, Raimunda da Silva Barros. Filha de Juvéncio Rodrigues Barros e
Augusta Neves da Silva. Mondd, como era mais conhecida entre os seus alunos, estudou no colégio
interno Gentil Bittencourt, em Belém do Para e formou-se professora normalista. Em 1940 iniciou sua
atuagdo no magistério no Grupo Escolar Dom Romualdo de Seixas, localizado em sua cidade natal, onde
fez parte de seu conselho escolar e foi examinadora de alunos concluintes da 52 série. Atuou, ainda, como
diretora da EMEF. Dom Romualdo Coelho, atual EMEF. Francisca Arnoud de Pina.
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decai, passando a predominar habitagBes tipo palafitas com coberturas de palha®”

(POMPEU, 2002, p. 114).

O resultado desse movimento migratorio acelerado, desproporcional e
desordenado, chegou até a instituicdo de ensino que ndo podendo suportar tamanha
demanda de alunos que habitavam suas cercanias, somada a sua precéria estrutura fisica
advinda dos anos de fundacgdo, obrigaram o poder publico ndo somente a reformé-la,
como a muda-la de localizagdo. Por causa disso, desde 20 de novembro de 2013, o
estabelecimento escolar passou a funcionar em um novo prédio, localizado na Avenida
Santos Dumont, S/N, ndo muito distante do primeiro, contudo muito mais confortavel e
propicio ao processo de ensino-aprendizagem.

Figura 1 - Foto parcial da frente da nova EMEF. Raimunda da Silva Barros

Fonte: Acervo da pesquisa. Registrado em maio de 2018.

Figura 2 - Foto parcial do interior da EMEF. Raimunda da Silva Barros

Fonte: Acervo da pesquisa. Registrado em maio de 2018.

® De acordo com informag@es de pais de alunos, apesar de algumas melhorias, as construcdes das casas
continuam bastante simples, bem como as vias de acesso ao local continuam precérias. As poucas ruas
asfaltadas ndo contam com rede de esgoto; ¢ as demais, grande maioria, sdo de “chdo de terra”, realidade
essa que faz com que sua populagdo conviva, ano apds ano, com poeira durante o verdo, e lama no
inverno.



53

Construida em um terreno amplo, a instituicdo de ensino apresenta as seguintes
dependéncias: uma (1) sala de diretoria, uma (1) sala de professores, uma (1) sala de
secretaria, uma (1) sala de informética - que nas suas dependéncias também acolhe
estantes com livros didaticos e paradidaticos -, dez (10) salas de aula, uma (1) sala de
AEE (Atendimento Escolar Especializado), um (1) almoxarifado, uma (1) cozinha,
quatro (4) banheiros para os funcionarios, quatro (4) banheiros para os alunos e uma (1)
quadra de esportes descoberta. Em relagéo a sua estrutura pedagogica, a escola funciona
com o seguinte quadro de funciondrios: uma (1) diretora, uma (1) vice- diretora, uma (1)
coordenadora pedagdgica, uma (1) orientadora educacional, uma (1) secretaria, trinta e
trés (33) professores — sendo cinco (5) de Lingua Portuguesa — e vinte (20) funcionéarios
de apoio. Ressaltamos, ainda, que houve com essa mudanca de localizagao e estrutura
do prédio escolar a continuacdo do ensino do 1° ao 5° ano, bem como o acréscimo dos
anos finais (6° ao 9° ano) do Ensino Fundamental, até entdo ndo oferecido.

No ano letivo de 2018, a escola atendeu o total geral de 631 alunos (286 meninas
e 345 meninos) distribuidos em dois turnos (matutino e vespertino), que formaram 20
turmas: 10 turmas no turno da manha e 10 turmas no turno da tarde. A escola possui,
ainda, 30 alunos especiais (15 sdo atendidos no AEE pela manha e 15 recebem
atendimento a tarde). A média de alunos em cada turma fica em torno de 31 discentes;
contudo, dependendo do ano cursado esse nimero pode extrapolar, do mesmo modo em
que ha turmas com um ndmero de alunos matriculados menor que essa média.

Os alunos contam com um laboratério de informatica, cuja finalidade é a obtencédo
de competéncias e habilidades no uso do computador (como instrumento de estudo,
pesquisa e trabalho), que, contudo, atualmente, estd desativado por falta de manutencgéo
e acesso a internet; a instituicdo de ensino também toma parte de projetos do Governo
Federal como o “Mais Educagdo”, que em 2016 e 2017 néo foi realizado na escola, seu
retorno deu-se em meados de maio de 2018 e o “Pacto pela Educagdo na Idade Certa”,
que buscam desenvolver trabalhos de alfabetizacdo e letramento; conta ainda com o
Programa Educacional de Resisténcia as Drogas e a Violéncia (PROERD),
desenvolvido pela Policia Militar e projetos do proprio estabelecimento como 0s
seguintes: 2013: “Conhecendo minha Terra: Cameta, meu encanto!”; 2014: “O Meio
Ambiente como meio de Integracdo, Inclusdo e Socializagao”; 2015: “As diversas faces
da violéncia”; 2016: “Respeito e Didlogo: bases da Democracia”; 2017: “A pérola que

tivemos, que temos e que queremos preservar”; e finalmente em 2018: “Educagdo e
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Saude: diversidade e inclusdo na perspectiva de construcdo da cidadania no cotidiano
escolar”.

Contudo, apesar de tantos projetos que buscam a melhoria do processo ensino-
aprendizagem, nossa escola continuou apresentando resultados insignificantes em
parametros que julgam a qualidade do ensino por meio de avalia¢cBes nacionais, como,
por exemplo, o indice de Desenvolvimento da Educacéo Bésica® (IDEB):

Figura 3 - Resultados do IDEB para as séries finais na EMEF. Raimunda da Silva
Barros observado em 2017 e metas projetadas para a escola

o - - g r _ e .
I IE2P™ Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira

;IDEB N—— _

Indice de Desenvolvimento
da Educagdo Bdsica

IDEB - Resultados e Metas

—Pardmetros da Pasquisa

Resultado: Escola UF: PA
- CANETA Nome da Escola: £ EF RAIMUNDA DA SILVA

Municipio: RALS

Rede de ensino: Municipa: Série / Ano: 8 série /9 ano
8 serie [ 97 ano
S ey

Escola ¢ 2005+ 2007+ 2009¢ 2011¢ 2013+ 2015¢ 2017+ 2007+ 2009¢ 2011¢ 2013¢ 2015¢ 20174+ 2019¢ 2021:

E MEF RAIMUNDA DA SILVA

BARROS 38 39 40 43 46

Obs:

*Nimero de parficipantas no SAEB insuficients para que os resultados sejam divulgados.
** Sem média no SAEB 2017: Nio particinou ou ndo atendeu os requisitos necessarios para ter o desempenho calculado.
(s resultados marcados em verde referem-se ao Ideb que atingiu a meta.

Fonte:http://ideb.inep.gov.br/resultado/

Calculado com base no aprendizado de nossos alunos em portugués e
matematica e no fluxo escolar, dados do ano de 2017, relacionados a nosso
estabelecimento de ensino nos anos finais, revelaram que ndo se atingiu a meta

projetada de 4,0'°, tendo em vista que o IDEB alcancado correspondeu a 3,9. Desse

® http://ideb.inep.gov.br/resultado/ Acesso em 10 de setembro de 2018.
10 https://www.gedu.org.br/escola/19566-e-m-e-f-raimunda-da-silva-barros/ideb Acesso em 10 de
setembro de 2018.



http://ideb.inep.gov.br/resultado/
http://ideb.inep.gov.br/resultado/
https://www.qedu.org.br/escola/19566-e-m-e-f-raimunda-da-silva-barros/ideb
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modo, de acordo com o portal QEdu'!, a situacdo da nossa instituicdo escolar é de
atencdo, uma vez que n&o atingiu a meta projetada.

Em vista de tal informacéo, pareceu-nos pertinente buscar compreender quem
seria 0 sujeito de nossa pesquisa, e para esse fim, o Projeto Politico Pedagogico (PPP)
da escola foi o primeiro instrumento de consulta que utilizamos na tentativa de delinear
o perfil social dos estudantes que fariam parte desta proposta de intervengdo. Assim
descobrimos que em relacdo ao publico assistido por nossa instituicdo de ensino a
diversidade era sua caracteristica principal. Muitos alunos eram moradores do proprio
bairro em que a instituicdo esta localizada, mas havia também uma clientela que vinha
de areas invadidas nas proximidades do bairro nos ultimos anos, como “Sao Jorge”,
“Bom Sucesso”, “Portelinha”, “Castanhal” e “Roma” - que abrigam, em sua maioria,
familias de baixissimo poder aquisitivo, e que sobrevivem, basicamente, de atividades
econbmicas autbnomas ou dos auxilios federais. Em relacdo a esse perfil
socioecondmico, foi observado que 50% dos discentes dependiam do programa “Bolsa
Familia” - em muitos casos a Unica fonte de renda familiar. Os dados do PPP revelaram-
nos, ainda, no que diz respeito ao grau de escolaridade dos pais ou responsaveis dos
alunos, um namero consideravel de semianalfabetos ou cuja formacdo do Ensino
Fundamental é incompleta.

Isso posto, a grande questdo a ser pensada foi: como mediar a leitura literaria,
como torna-la significativa para esse aluno de escola pablica, que vive em comunidades
periféricas, marginalizadas, cujas condicdes de existéncia sdo, muitas vezes,
depreciativas e miseraveis, como tornar essa modalidade de leitura uma rotina em sua
vida, se sua familia ndo fomenta essa pratica letrada, pois tampouco tem poder
aquisitivo para adquirir livros? A fim de buscar responder a essa pergunta e, a partir
dela, conhecer um pouco mais o perfil familiar e literario desse publico com qual

trabalhamos, elaboramos o questionario que apresentamos no topico a seguir.

1 plataforma aberta e gratuita desenvolvida pela Meritt e Fundagdo Lemann, que coleta informagdes
divulgadas pelo Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas (INEP) com o objetivo de permitir que a
sociedade brasileira, em especial estudantes, professores e gestores, tenha acesso a informacdes sobre a
qualidade do aprendizado de alunos da educagdo béasica nas escolas publicas de todo o Brasil. Acesso
feito em 10 de setembro de 2018.
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3.2 Diagnoéstico quantitativo e qualitativo do questionario™

O estudioso Ezequiel Theodoro da Silva (1998, p. 51), que discute e defende o
ensino da leitura como uma prética social, afirma que apesar de o processo de formacéao
do leitor estar vinculado a estimulos familiares, se nesse ambiente essa pratica ndo
acontece por razdes de naturezas diversas, cabe a escola assumir esse papel.

Com efeito, resolveu-se implementar um trabalho com praticas de leitura
literdria no ambiente da pesquisa desta dissertagdo; para dar inicio a esse processo de
investigacdo, e captar as informagdes necessarias, sup0s-se importante, antes do
desenvolvimento da proposta de intervencdo, utilizar um procedimento técnico-
cientifico capaz de respaldar nosso trabalho académico. Assim, a estratégia escolhida
foi aplicar, aos alunos da turma do 9° ano do Ensino Fundamental, um questionario
composto por perguntas objetivas e subjetivas (conforme anexo D, p. 172), por meio do
qual pudéssemos buscar informacBes que julgavamos relevantes a nossa pesquisa, tais
como informacgdes relacionadas aos dados pessoais desses alunos (idade, sexo e ano do
Ensino Fundamental), quais suas condi¢Ges socioecondmicas (por iSso as perguntas
relativas ao grau de escolaridade e profissdo de seus pais) e, finalmente, quais suas
praticas de leitura literaria. Essa estratégia tinha como intuito perceber se, de fato, os
alunos liam, o que liam, por que liam, quem os incentivava nesse processo, se realmente
estavam envolvidos em uma vivéncia organica com a leitura; enfim, se tinham uma
experiéncia literaria.

Os dados do questionario foram coletados no 2° semestre de 2018, durante uma
aula de lingua portuguesa que estava sob nossa regéncia e foi respondido por trinta e
quatro (34) alunos do 9° ano do Ensino Fundamental de uma escola municipal situada
no municipio de Camet4, estado do Para™®. Essa turma terminou o ano letivo com trinta
e seis (36) discentes regularmente matriculados, no entanto, dois ndo tiveram seus dados
catalogados, porque suas matriculas ocorreram em momento posterior a aplicacdo desse
diagndstico. Dos trinta e quatro (34) sujeitos que responderam as nossas perguntas,

dezesseis (16) eram do sexo masculino e dezoito (18) do sexo feminino. A maioria se

12 para esta dissertacdo de mestrado, por uma questdo de ética, utilizamos os numerais cardinais - de
forma aleatdria - para identificarmos os alunos do 9° ano do Ensino Fundamental que participaram da
pesquisa e foram citados, a titulo de exemplo, na amostra deste trabalho. Ao fazermos a identificacdo
desses alunos, iniciamos com o nimero 1, sendo assim codificados: A1, A2 e assim por diante.

3 Dos 34 alunos que responderam as perguntas para a catalogacdo dos dados da pesquisa,
disponibilizamos nos anexos uma amostra de nove (9) questionarios respondidos por meninas e oito (8)
respondidos por meninos, escolhas essas realizadas de modo aleatério.
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encontrava na faixa etaria entre catorze (14) e quinze (15) anos, portanto na idade
escolar “certa”; porém, sete (7) discentes estavam entre dezesseis (16) e dezenove (19)
anos, apresentando distorcdo de idade e ano.

Grafico 1- Quantidade dos alunos do 9° ano do Ensino Fundamental

Meninos Meninas

12

11 1 1 1
0

13anos 14anos 15anos 16anos 17 anos 19 anos

Fonte: Elaborado pela autora da pesquisa.

Pelos dados do questionario, é possivel percebermos que ndo ha significativa
discrepancia entre meninos e meninas em relagdo a faixa etaria adequada a escolaridade
e ano, sdo quinze (15), enquanto 0s meninos sdo doze (12); e em relacdo aos alunos que
apresentam distorcdo idade e ano, a incidéncia é quase a mesma: quatro (4) alunos e trés
(3) alunas. Todavia, 0 que nossa experiéncia de sala de aula com esse publico revelou é
que as meninas se interessavam pela leitura de textos das mais variadas naturezas mais
gue 0s meninos.

Esse fenbmeno, todavia, ja fora observado por Michele Petit, em seu livro Os
jovens e a leitura: uma nova perspectiva (2009, p. 128) e apesar dos contextos sociais
deste estudo e da extensa pesquisa que constitui o referido livro serem completamente
distintos™, chegamos as mesmas conclusdes da pesquisadora, quando aponta que isso
talvez se deva a recorrente ideia, principalmente em meios populares, de que “ler
efeminiza o leitor”: verificamos que muitos de nossos alunos do sexo masculino ficaram
incomodados com colegas de turma do mesmo sexo que gostavam de ler, apelidando-os

de “Maricas” e “mulherzinha”, como se a atividade de leitura fosse somente para as

% Micheéle Petit desenvolveu sua pesquisa sobre a leitura entre populaces marginalizadas, que viviam em
zonas de conflito nas periferias (e no campo) de grandes cidades francesas, o que ndo corresponde ao
I6cus e sujeitos sociais deste estudo.
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mulheres e, ndo por acaso, essa comparagao criaria a resisténcia a leitura por esse
publico masculino escolar.

De todo modo, acreditamos oportuno verificar se os alunos que tém interesse a
esse bem cultural tém acesso a ele em casa e para isso saber qual a escolaridade e
profissdo dos pais dos alunos envolvidos nesta pesquisa, tornou-se uma necessidade, em
uma tentativa de sabermos se o contexto familiar interferiria realmente no processo de
apropriacdo da leitura literaria por esses jovens, uma vez que para Ezequiel Theodoro da
Silva (1998, p. 26) um principio que deve ser observado pelo professor ao pensar uma
pedagogia da leitura proficua € buscar recuperar as circunstancias de vida de seu
discente. E durante a execucao dessa busca, uma situacdo nos veio a tona no decorrer do
tempo em que nossos alunos responderam ao questionario: muitos deles ndo conviviam
em um nucleo familiar tradicional, ou seja, uma familia formada por pai e mae.
Verificamos que a configuracdo das familias dessa turma, por nos assistida, apresenta 0s
mais variados formatos: em decorréncia de separacdo, orfandade ou mesmo abandono,
ha adolescentes na turma criados s6 pela mée, ou pelo pai, ou pelos avés maternos, ou
pelos avds paternos, ou mesmo por tios. Fato esse demonstrado pela falta de resposta de
oito (8) alunos as perguntas relacionadas a questdo da escolaridade paterna e materna.

Assim, em relagdo ao grau de escolaridade paterna, obtivemos 0s seguintes
resultados:
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Gréfico 2 - Grau de escolaridade paterna

m Analfabeto (0)

m Ensino Fundamental | (1°
ao 5° ano) (05)

m Ensino Fundamental 11 (6°
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m Ensino Superior
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Pds-Graduacéo (02)

8% 8% 0%

Fonte: Elaborado pela autora da pesquisa.

A catalogacdo dos dados do questionario revelou-nos que - dos 26 alunos que
responderam saber qual o grau de escolaridade paterna - nenhum pai é analfabeto; cinco
(5) pais, ou seja, 19% possuem o Ensino Fundamental I*°; sete (7) deles, cerca de 27%,
tém o Ensino Fundamental Il; quatro (4) genitores, isto é, 15%, tém o Ensino Médio
Incompleto; trés (3) pais, algo que corresponde a 11,5%, possuem o Ensino Médio
Completo; trés (3) desses responsaveis, ou seja, 11,5%, tém o Ensino Superior
Incompleto; dois (2) deles, isto é, 8%, tém Ensino Superior Completo; e dois (2) pais,
8%, tém Pds-Graduacdo. Trata-se, portanto, da constatacdo de que treze (13) genitores,
isto €, 48% desses responsaveis (quase a metade do total) tém o mesmo ou até um
pouco menos de conhecimento tedrico que os proprios filhos, filhos estes que estdo no
processo de conclusdo do Ensino Fundamental.

Diante de tal contexto, inferimos que dai possa advir a trajetoria leitora tdo
incipiente que observamos nesses nossos alunos, pois em decorréncia dessa delicada
situacdo relacionada ao meio social em que esses jovens estdo inseridos é possivel que
ndo tenham em casa um parente proximo capaz de estimuld-los ao encontro com o
universo da leitura, ou mesmo ndo tenham livros; some-se a isso, ainda, o fato de a

escola onde estudavam também n&o desenvolver um projeto de leitura literaria

> Explicamos aos alunos que o Ensino Fundamental | (1° ao 5° ano) corresponde, hoje, ao que
antigamente eram as séries iniciais do 1° Grau (12 a 42 série); o Ensino Fundamental 11 (6° ao 9° ano), as
séries finais (5 a 82 série); o Ensino Médio corresponde, hoje, ao antigo 2° Grau ou Magistério; o Ensino
Superior corresponde ao curso de graduacdo em uma faculdade publica ou particular; e que a Pos-
Graduagdo se refere a cursos posteriores a graduacdo, como Especializacdo, Mestrado ou Doutorado.
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sistematico. Desse modo, essas duas condi¢des - ha outras razOes subjacentes — que
talvez, corroborassem para resisténcia a leitura de literatura que se verificou,
cotidianamente, em sala de aula.

Perguntamos, por exemplo, aos alunos cujos pais tém um percentual baixo de
escolaridade se sabiam o motivo disso, e todos responderam que se deve ao fato de
vindos de familias pobres, eles, ainda crianga, tiveram que trabalhar para ajudar no
sustento da casa. E, cansados do “dia puxado”, ndo tinham vontade de ir & escola. Em
razao disso, a profissao desses responsaveis € muitas vezes “bragal”, conforme o grafico
a sequir.

Grafico 3 - Profissdo do pai

Vendedor
Trabalhador rural
Professor

Pintor

Pedreiro

Ndo sabe

Lavrador
Funcionario Publico
Funcionario de mercado
Feirante
Enfermeiro
Empresdrio

Dono de mercearia
Desempregado

Autbnomo

Agougueiro

Fonte: Elaborado pela autora da pesquisa.

Em relacéo a profissdo dos pais desses alunos, a incidéncia maior foi o oficio de
pedreiro (sete pais) pais, seguida da resposta de que muitos desses responsaveis estdo
desempregados (seis pais). Funcionario publico (trés pais), acougueiro (dois pais) e
empresario (dois pais) sdo as atividades que, respectivamente, mais aparecem. Um
aluno respondeu ndo saber o que o pai fazia. O que podemos inferir dessa catalogagéo
de profissdes, € que sdo condizentes com o grau de escolaridade que esses responsaveis
tém, pois sdo trabalhos que néo requerem diploma de Ensino Médio, por exemplo.

Abaixo, os dados relacionados ao grau de escolaridade das maes desses alunos.
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Grafico 4 - Grau de escolaridade materna

m Analfabeto (0)

m Ensino Fundamental I (1°
3% 0% ao 5°) (06)
® Ensino fundamental 11
(6° a0 9° ano) (01)
39 MEnsino Médio
Incompleto (04)
m Ensino Médio Completo
(11)
® Ensino Superior
Incompleto (01)

Ensino Superior
Completo (05)

Pés-Graduacao (01)

3%

Fonte: Elaborado pela autora da pesquisa.

Em relacdo a escolaridade materna — 29 alunos souberam responder a essa
pergunta -, a catalogacdo dos dados do questionario revelou-nos que nenhuma mée é
analfabeta; seis (6) delas, ou seja, 21% possuem o Ensino Fundamental I; uma (1) mée,
0 gue corresponde a 3%, tem o Ensino Fundamental Il; quatro (4) delas, isto €, 14%,
tém o Ensino Médio Incompleto; onze (11) genitoras, cerca de 38%, possuem o0 Ensino
Médio Completo; uma (1) mae, ou seja, 3%, tem o Ensino Superior Incompleto; cinco
(5) delas, isto é, 18%, tém Ensino Superior Completo; e uma (1) figura materna,
correspondente a 3%, tem Pds-Graduag&o.

Veja-se a seguir o quadro comparativo do grau de escolaridade de pais e maes

desses alunos.
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Graéfico 5 - Quadro comparativo do grau de escolaridade entre pais e méaes dos
alunos do 9° ano do Ensino Fundamental
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Fonte: Elaborado pela autora da pesquisa.

Comparando o grau de escolaridade entre pais e mées dos alunos do 9° ano do
Ensino Fundamental, constatamos, assim, que sete (7) maes tém o mesmo ou até um
pouco menos de conhecimento tedrico que os proprios filhos; quinze (15) delas tém até
0 Ensino Médio; e cinco (5) genitoras o Ensino Superior completo. Comparando esses
nameros com os relacionados aos pais, as maes apresentam uma melhor escolaridade
que eles. No entanto em relagdo a profissdo, essas maes de familia, bem como os pais,

também trabalham em oficios que Ihes exigem muito esforco fisico.
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Grafico 6 - Profissao da mae
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Fonte: Elaborado pela autora da pesquisa.

Em relac&o a profissdo das mées desses alunos, nove (9) delas, a maioria, é dona
de casa, seguida da resposta de que cinco (5) estdo, assim como os pais, desempregadas;
quatro (4) genitoras sao domeésticas, trés (3) funcionérias publicas e trés (3) professoras.
Novamente os dados apontam que as profissbes maternas assim como as paternas -
salvo raras excec0es -, parecem ndo exigir maior grau de escolaridade.

Vemos, desse modo, que um de nossos grandes desafios é buscar alternativas
capazes de fazer com que os alunos oriundos desses lares, que vivem em condicdes de
vulnerabilidade, onde tudo parece ser limitado, e cujos pais, em sua maioria, atuam em
profissdes que lhes exigem muitas horas de trabalho (dentro ou fora de casa), e, ao
mesmo tempo sé&o mal remunerados, sintam necessidade de ler literatura.

Assim, a partir desse diagnostico geral sobre as condi¢fes socioeconémicas dos
sujeitos de nossa pesquisa e ainda mais interessados no que a estudiosa Luzia de Maria
(2016), em seu livro Amor literario: dez instigantes roteiros para vocé viajar pela
cultura letrada, chama de “historia de leitor” de cada aluno, buscamos saber, com
perguntas objetivas e subjetivas, quais as suas praticas de leituras literarias. As

informagdes obtidas por essa investigacdo constam nos paragrafos seguintes.
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Pergunta 01 — VVocé tem livros em casa? Se sim, de que tipo?

Todos os trinta e quatro (34) alunos que responderam ao questionario foram
unanimes em dizer que sim, tém livros em casa e como buscdvamos saber quais eram
esses objetos culturais deixamos-lhes livres para assinalarem mais de uma categoria,
isto é, poderiam listar diferentes obras que teriam em seus lares.

Apresentamos a seguir a incidéncia dos tipos de livros que eles responderam
mais ter em casa:

Graéfico 7 - Tipos de livros que os alunos tém em casa
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Fonte: Elaborado pela autora da pesquisa.

Em tal &mbito, catalogamos, em ordem decrescente, os livros existentes na casa
desses trinta e quatro (34) alunos do 9° ano do Ensino Fundamental, de acordo com suas
respostas, conforme segue: vinte e quatro (24) discentes possuiam livros didaticos;
dezoito (18) alunos afirmaram ter a Biblia Sagrada; catorze (14) deles tinham livros de
contos; doze (12) jovens enumeraram outros tipos de livros, como histérias em
quadrinhos, terror, ficcdo, aventura, fantasia, mistério, linguagens e medicina; nove (9)
alunos possuiam livros infantis; nove (9) deles tinham romances; e apenas trés (3)
alunos afirmaram ter no lar livros de poemas.

Algo que pudemos depreender com a resposta a “outros” livros presente no
questionario, foi que muitos deles acreditavam que conto consistia em um tipo de
escrito que estava relacionado estritamente a contos de fadas e 0 romance seria um tipo
de livro que falaria somente de amor, como veremos mais atentamente nas perguntas

cinco (5) e seis (6), bem como nas questdes oito (8), nove (9) e dez (10).
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Assim, pelos resultados obtidos no questionario aplicado aos alunos do 9° ano do
Ensino Fundamental para catalogar os tipos de livros que eles tém em casa observou-se
0 seguinte: uma maior concentracdo de livros didaticos - seguido da Biblia Sagrada -,
talvez em razdo das condi¢cbes socioecondémicas da maioria deles, que, como ja
observamos, oferece 0 minimo de possibilidade de contato com livros de literatura, um
objeto cultural, uma mercadoria cara.

Todavia, convém esclarecer que ndo advogamos a ideia de que uma crianga que
cresce rodeada de livros seja leitora, ou que um jovem sem qualquer acesso a esse bem
ndo possa tornar-se leitor, isto é, que filhos de familias com baixo poder aquisitivo ndo
cultivem essa experiéncia (alguns de nossos alunos, apesar de provenientes de lares
cujas condigdes financeiras sdo bastante delicadas sdo leitores habeis), apenas advertir
que o processo de leitura é uma condicao que transcende os limites dos muros escolares,
tendo em vista que “transformar” alunos em leitores envolve particularidades que estao
aquém de politicas publicas de fomentacdo da leitura restrita ao ambiente escolar;
apresentam também raz@es culturais e sociais relacionadas ao meio social em que este
aluno esté inserido. De todo modo, democratizar a leitura de obras literarias na sala de

aula é uma realidade que precisa ser cultivada.

Pergunta 02 — Quantos livros existem, aproximadamente, em sua casa?

Graéfico 8 - Quantidade de livros que os alunos tém em casa
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Fonte: Elaborado pela autora da pesquisa.

Em relacdo a esse questionamento, pudemos depreender que vinte e dois (22)
discentes, ou seja, 67%, tinham mais de vinte (20) livros em casa; seis (6) alunos, isto &,

18%, possuiam cerca de dez (10) obras em seu lar; quatro (4) deles, cerca de 2%,
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tinham até cinco (5) exemplares; um (1) discente, o0 que corresponde a 3%, afirmou néo
ter nenhum livro em casa; e um aluno ndo respondeu. Em relagéo a esse Unico jovem, o
aluno A7, ficamos em duvida se sua resposta realmente correspondeu a verdade, tendo
em vista que todos os alunos receberam o material didatico dos anos do Ensino
Fundamental em que estavam regularmente matriculados; ou se ele pensou que o livro
didatico, por ser distribuido gratuitamente pelo Governo Federal, ndo poderia ser
considerado, por néo ter sido comprado.

Pergunta 03 — Vocé gosta de ler poemas? Se sua resposta for positiva, vocé se
recorda do nome ou de um verso do poema que vocé ja leu?

Gréfico 9 - Porcentagem de alunos que gostam de ler poemas

mSim mN&o wAsvezes mN&o respondeu

3%

Fonte: Elaborado pela autora da pesquisa.

Do total de trinta e quatro (34) alunos que responderam ao questionario,
dezesseis (16) discentes, isto €, 46%, afirmaram ndo gostar de ler poemas, e apenas a
aluna A3 justificou ndo gostar da leitura, respondendo simplesmente “N&o: eu acho
chato”, sem maiores explicagdes. Ainda em relacdo a esse questionamento, dez (10)
alunos, cerca de 28%, afirmaram gostar; no entanto apenas dois (2) deles recordaram do
nome, como o0 aluno A7: “O cravo brigou com a roza”, que lembrou de uma conhecida
cantiga popular, e 0 aluno A19: “Os trés jacarezinho” - no entanto, fomos pesquisar
sobre esse possivel poema e descobrimos que ndo € um poema e sim um conto infantil;
e oum (1) jovem, o aluno A6, recordou-se de um verso: “A morte deveria ser assim: um
céu que pouco a pouco anoitecesse € a gente nem soubesse que era o fim...” - Ccujo
trecho corresponde a um poema de Mario Quintana. Catalogamos também que oito (8)

alunos, ou seja, 23%, afirmaram gostar as vezes, mais ou menos, dificilmente ou de vez
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em quando da leitura de poemas e um (1) aluno, isto é, 3%, deixou a pergunta em
branco, absteve-se de responder a questéo.

A impressdo que tivemos com as respostas, em sua maioria, monossilabicas, é
que esses alunos ndo sabem, com propriedade, a estrutura de um poema, s6 o leem por
obrigacdo, como o discente A32, que escreveu: “Ndo muito. Eu so leu na escola
mesmo”, significando dizer que essa falta de lembranca, afinal é resultado de uma
experiéncia que ndo lhes é comum, é escassa. Dada essa realidade, ndo podem oferecer

0 que ndo tém.

Pergunta 04 — Com que frequéncia vocé Ié poemas?
Gréfico 10 - Frequéncia com que o aluno do 9° ano Ié poemas
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Fonte: Elaborado pela autora da pesquisa.

A frequéncia de leitura de poemas na turma é realmente baixa, quando cruzadas
essas informacdes com os dados obtidos na pergunta trés (3). Ainda assim, doze (12)
alunos afirmaram 1é-lo mensalmente, questionamo-nos, agora, em que situagdo? Em
sala de aula? Por obrigacdo? Pareceu-nos que sim. Outra coisa que notamos € que dos
trés (3) alunos (A2, A19 e A24) que responderam ler diariamente, apenas um (1), o
discente A19 estad entre os trés (3) Unicos alunos que citaram um verso ou nome de
poema. Todavia, 0 nome do poema, corresponde ao titulo de uma histéria infantil. A
impressdo que temos € que a resposta dada € sé para nos impressionar, € isso, talvez, se
deva ao fato de que “Independente da classe social e do modo de vida, qualquer ser
humano desse fim de milénio estd imerso num mundo povoado pela escrita” (Maria,
2016, p. 76), em outras palavras, de algum modo tém a consciéncia de que a leitura é

sinbnimo de algum tipo de poder e ndo querendo se sentir menores, diminuidos se
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apresentam uma lacuna dessa experiéncia, criam qualquer tipo de resposta como

maneira de se defender.

Pergunta 05 — VVocé gosta de ler conto? Se sim, qual 0 nome de um conto que vocé
leu?

Gréfico 11 - Porcentagem de alunos que gostam de ler contos
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Fonte: Elaborado pela autora da pesquisa.

Diferente do que constatamos em relacdo a quantidade de alunos que gostavam
de ler poemas, cuja porcentagem nos mostrou que a maior parte deles ndo cultivava esse
tipo de leitura, em relacdo aos contos, a maioria dos alunos da turma, trinta (30) alunos,
ou seja, 88%, responderam gostar de ler esse género textual; apenas dois (2) discentes,
cerca de 6%, afirmaram ndo gostar e outros dois (2) deles, isto &, 6%, escreveram que
gostavam s6 de vez em quando, ou seja, esporadicamente. Uma outra diferenca
observada, entre leitura de poemas e de contos, foi a seguinte: dos trinta (30) alunos que
responderam gostar de 1é-lo, apenas 3 alunos ndo recordaram o nome de um conto,
enquanto que quatro (4) deles escreveram mais de um titulo. Eis, a seguir, 0s nomes dos
contos que apareceram na pesquisa: quatro (4) alunos leram Cinderela; nove (9)
discentes leram A lenda do boto; dois (2) deles leram A Bela e a Fera; um (1) jovem fez
a leitura de A parteira; dois (2) adolescentes leram Branca de Neve; seis (6) alunos
afirmaram ler Matinta Pereira; um (1) adolescente leu A mulher de branco; um (1)
deles leu Volta ao mundo em 80 dias; um (1) jovem fez a leitura de O corpo seco; um
(1) discente leu Lendas urbanas; um (1) jovem afirmou ter lido A sele¢céo; um (1)

adolescente fez a leitura de A bailarina fantasma; um (1) aluno leu Procissdo macabra;
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um (1) deles afirmou ter feito a leitura de A coruja e a aguia; e um (1) jovem leu Alice
no pais das maravilhas.

Algo que pudemos observar com essa lista de nomes de possiveis contos citados
pelos alunos € que a maioria deles conhece apenas a versdo popular ou folclorica desse
tipo de narrativa: alguns o associaram aos contos de fadas (Cinderela, A Bela e a Fera e
Branca de Neve) e outros as lendas, urbanas ou ndo (A lenda do boto, A parteira,
Matinta Pereira, A mulher de branco, O corpo seco e Procissdo macabra), uma (1)
aluno citou a fabula A coruja e a aguia, trés (3) deles citaram romances, quais sejam:
Volta ao mundo em 80 dias, A selecdo, A bailarina fantasma e Alice no pais das
maravilhas.

Desse modo, depreendemos que antes da leitura dos contos escolhidos para
nossa proposta de intervencdo, sera preciso que expliqguemos para nossos alunos, que,
de acordo com Luzia de Maria (2004, p.10), ha duas versdes desse tipo de narrativa:
“[...] a forma popular, folclorica, criagdo coletiva da linguagem e dai a ndo-propriedade
de um Unico criador, e, a0 mesmo tempo, a forma artistica, atributo exclusivo de um
estilo peculiar, individual.”, sendo a primeira, a que eles (re) conhecem como conto; ¢ a
segunda, ainda pouco lhes é familiar, contudo a forma escolhida para o presente
trabalho e que merecerd, pois, um espaco nas aulas para a observacdo e apreensao de

suas principais caracteristicas.

Pergunta 06 — VVocé poderia contar o que mais gostou do conto que leu?

No que concerne a essa pergunta, relacionada a pergunta da questdo anterior,
constatamos que dos trinta (30) alunos que responderam gostar desse género textual,
vinte e seis (26) contaram o que mais lhes chamou a atencdo, quatro (4) responderam
ndo lembrar e trés (3) alunos parece que ndo entenderam a questdo, tendo em vista que
responderam o seguinte: o discente A12 respondeu: “Sim poderia, mais eu gosto as
vezes”; 0 aluno A16 escreveu: “O conto do guarana”; e 0 jovem A18 afirmou: “O boto”.
O aluno A22 néo respondeu.

A incidéncia do que os alunos responderam gostar mais nas obras, que citaram e
leram, foram as seguintes: doze (12) deles afirmaram gostar do terror, mistério,
suspense e encantamentos presentes nessas obras; cinco (5) discentes disseram gostar
das transformacdes; trés (3) adolescentes informaram gostar dos finais felizes; dois (2)
deles revelaram gostar de viajar na historia; um (1) aluno afirmou gostar da aventura

presente no enredo; um (1) discente respondeu interessar-se na estrutura da narrativa;
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um (1) deles escreveu gostar da moral; e um (1) jovem afirmou gostar de ler contos para
aprender sobre o folclore.

Dentre as respostas dadas, as historias que apresentavam terror, mistério,
suspense e encantamento, algo bastante comum nas lendas e contos folcloricos, foi o
que mais os alunos responderam gostar e 0 que mais liam. Pensamos que isso poderia
ser 0 resultado de um passado, no qual a permanente leitura desse tipo de prosa de
ficcdo foi a mais recorrente e talvez sejam os Unicos a que tiveram mais acesso, ou seja,

maior facilidade para conseguir.

Pergunta 07 — Com que frequéncia vocé Ié contos?
Grafico 12 - Frequéncia com que o aluno do 9° ano Ié contos
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Fonte: Elaborado pela autora da pesquisa.

A frequéncia semanal com que esse aluno do 9° ano Ié contos, quando cruzada
com as informacdes obtidas na pergunta cinco (5), revelaram-nos que eles realmente
parecem gostar desse tipo de leitura. Inferimos que isso se deva a estrutura
composicional desse género textual, que por ndo demandar de muito tempo para ser
lido, facilita essa afeicdo, como também possa ser a que, talvez, a escola mais lhes tenha

oferecido.
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Pergunta 08 — VVocé gosta de ler romance? Caso sua resposta seja positiva, escreva-
nos o nome de pelo menos um romance que ja leu.

Gréfico 13 - Porcentagem de alunos que gostam de ler romance
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Fonte: Elaborado pela autora da pesquisa.

No que se refere a essa pergunta, dezessete (17) alunos, ou seja, 50%, afirmaram
ndo gostar de ler romance; catorze (14) discentes, isto €, 41%, responderam gostar; e
trés (3) deles, cerca de 9%, faziam esse tipo de leitura somente as vezes. Também
pudemos constatar que muitos afirmaram ndo gostar de 1é-lo, porque tém uma ideia
muito restrita do que ele seja, como se reduzissem a escritos que falam de amor, a
exemplo do que o aluno A3 afirmou: “E muito meloso”.

Além disso, como buscavamos conferir se o que diziam, de fato, correspondia a
verdade, pedimos aqueles que diziam gostar de ler romance, que escrevessem 0 nome
de pelo menos um romance que ja tivessem lido. As respostas foram as seguintes: cinco
(5) alunos citaram A culpa € das estrelas; um (1) discente escreveu que leu Para todos
0s garotos que ja amei; dois (2) deles leram Cinguenta tons de cinza; 1um (1) jovem leu
A Bela e a Fera; trés (3) discentes afirmaram que ja leram A fada e o bruxo; um (1)
aluno leu Dom Casmurro; um (1) adolescente afirmou ja ter lido Viagem ao centro da
terra; um (1) aluno leu A selecdo; um (1) deles ja fez a leitura de Helena; e um (1)
discente afirmou que leu O cortico.

No entanto, em um diédlogo informal com alguns alunos apos a aplicacdo do
questionario, constatamos que muitos discentes que afirmaram gostar de ler romance, na
verdade, fizeram a citacdo de livros que ndo leram, souberam contar episodios das
historias, como veremos na pergunta nove (9), logo mais adiante, porque assistiram aos

filmes ou séries, baseados nesses romances, como: A culpa é das estrelas, Cinquenta
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tons de cinza, A Bela e a Fera e Viagem ao centro da terra. Isso posto, acreditamos que
as informac0es relativas a essa questdo podem ndo corresponder a verdade, tendo em
vista 0 meio pelo qual esses estudantes buscaram dar a resposta.

Outro dado relevante obtido refere-se ao fato de que dos nove romances
enumerados, apenas trés sdo considerados canbnicos, ndo que isso seja um problema,
pois compartilhamos da ideia de Luzia de Maria (2016, p. 54) de que para esse aluno se
tornar leitor, deva ter uma experiéncia de identificagdo com a obra literéria; todavia,
acreditamos que essa leitura considerada menos complexa deva ser, aos poucos,
substituida por outras que encontrem mdltiplas dimensdes, isto €, aquelas em que
existam uma interagdo com o outro, com a cultura de um lugar e inquiete.
Reconhecemos, nesse sentido, 0 nosso papel na escola que € o de contribuir para que 0s
alunos consigam entender que a leitura implica assumir um comprometimento com a
obra literaria, ou seja, determinacdo, disciplina e envolvimento, mostrando que em

alguns casos ler pode ser dificil e desafiador.

Pergunta 09 — VVocé se lembra do nome de uma personagem que leu?

Grafico 14 - Porcentagem de alunos que lembraram o nome de uma personagem
de um romance lido
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Fonte: Elaborado pela autora da pesquisa.

Pelos dados obtidos, pudemos perceber que vinte e um (21) discentes, ou seja,
62% dos alunos que responderam ao questionario disseram nao se lembrar do nome de
nenhuma personagem, afinal ndo gostavam de ler romance; doze (12) alunos, cerca de
35%, lembraram-se, muitos, inclusive, citaram mais de um livro; e um (1) aluno, isto &,

3% ndo respondeu. No entanto, se comparamos esse numero com a quantidade de
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alunos que afirmou na pergunta anterior gostar de ler romance (14 alunos), houve um
pequeno déficit, algo que para nos significa que, de fato, muitos daqueles alunos que
responderam ler o livro, simplesmente assistiram ao filme.

De todo modo, catalogamos o nome das personagens*® que aparecem nas
respostas dos doze (12) alunos, ressaltamos que houve cinco (5) alunos (A10, Al3,
Al7, A19. A29 e A30), que enumeraram mais de uma personagem. Vejamos quais as
personagens mais recorrentes: um (1) aluno citou Lara Dyn; dois (2) discentes
escreveram Christian Grey; um (1) deles citou a Bela e a Fera; dois (2) jovens citaram
Avo; dois (2) adolescentes escreveram Aiden; um (1) aluno citou Capitu; um (1) deles
lembrou-se de Eloah; um (1) discente citou Anastasia Steele; um (1) adolescente
escreveu 0 nome de Mia Grey; um (1) aluno citou Hazel Grace Lancaster; dois (2)
discentes lembraram-se de Augustus Waters; um (1) deles citou Helena; um (1)
adolescente lembrou-se de quatro personagens: Jodo Romdo, Zulmira, Rita Baiana e
Amélia; e um (1) aluno escreveu o nome da personagem Marlee.

Um dado interessante observado é que apenas trés (3) alunos citam nomes de
personagens de obras literarias brasileiras, os demais sdo personagens de narrativas
estrangeiras, narrativas estas que talvez estejam entre as que mais 0 conquistam, eles
dizem mais gostar, porque sentem prazer em lé-la: ndo Ihes € uma obrigacdo! Veem
colegas que fazem parte de seu circulo de pertencimento lendo esse tipo de literatura e

querem |é-las também.

Pergunta 10 — Vocé poderia contar um episodio do romance que leu?
Gréfico 15 - Porcentagem de alunos que lembrou um episédio do romance lido
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Fonte: Elaborado pela autora da pesquisa.

6 Os nomes das personagens, geralmente de romances estrangeiros, apareceram escritos das mais
variadas formas (ver anexos), contudo, para este trabalho, optamos pela sua escrita convencional.
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No que concerne a essa questao, trés (3) discentes, ou seja, 9% dos alunos nao a
responderam; dezessete (17) alunos, cerca de 50%, afirmaram ndo saber contar um
episddio de um romance, porque nunca tiveram essa experiéncia de leitura; e catorze
(14) deles, isto €, 41%, lembraram-se. A seguir apresentamos alguns exemplos das
respostas catalogadas:

Aluno A2: “Sim; No momento em que ele pede pra Lara dyn ter um namoro falso para
fazer ciimes a sua ex (esse episodio ¢ sobre “Para todos os garotos que ja amei)”.
Aluno A6: “Quando Crhistian Grey leva sua namorada pra sua casa e brinca com seus
brinquedos eroticos”.

Aluno A10: “Em certo ponto, os dois para viverem seu amor tem de viajar para outro
mundo, pulando de um penhasco, no qual apenas um pula”.

Aluno All: “Sim, a partir em que Bentinho e Capitu d&o seu primeiro beijo”.

Aluno A29: “Quando a Helena ¢ o irmdo descobrem que se amam, ¢ ¢ um amor
impossivel”.

Aluno A31l: “Ha um episodio em que Marlee e seu namorado que é um guarda do
castelo sdo chicoteados por quebrarem as leis e esse € 0 momento em que o verdadeiro
amor dos dois ¢ mostrado”.

O que podemos inferir a partir dessas respostas € que para os alunos, romance
restringe-se a um género sentimental, isto €, basicamente se trata de um escrito que fala

de amor.

Pergunta 11 — Com que frequéncia vocé I1é romance?

Grafico 16 - Frequéncia com que o aluno do 9° ano 1é romance
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Fonte: Elaborado pela autora da pesquisa.
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Sobre essa pergunta, observamos que para catorze (14) alunos, o género
romance foi uma leitura nunca realizada; consistiu em uma experiéncia escassa para
quatro (4) discentes que o leriam anualmente; oito (8) deles afirmaram fazer a leitura de
romance a cada més; seis (6) jovens leriam semanalmente; e dois (2) alunos,
diariamente.

Em relacdo a essa pergunta, estranhamos a resposta de alunos que escreveram
ndo gostar de ler romance, mas nessa questdo afirmarem lé-lo mensalmente, como os
discentes A5, A24 e A33. No que tange aos dois (2) alunos que responderam ler
diariamente, de fato eles sdo leitores habeis, experientes, fascinados por livros, pois,
inclusive, guardam o dinheiro do lanche para adquirir tal objeto cultural, como diversas
vezes ja pudemos presenciar. E quanto aos seis (6) discentes que disseram ler
semanalmente, A6, All, A13, Al6, A19 e A29, antes da aplicacdo do questionario esse
dado ja havia sido detectado por nds em conversas informais com eles, pois desde que
0s conhecemos notamos que j& apresentavam praticas consolidadas de leitura,
demonstrando curiosidade pelo mundo real, pela atualidade e pelas questdes sociais.
Esses seis (6) alunos, por exemplo, falam e escrevem sobre muitos temas com muita

propriedade, tém o que dizer e ndo se abstém de dizé-lo.

Pergunta 12 — Vocé gosta de ler obras literarias, mas ndo tem esse tipo de livro em
casa, como faz para conseguir?

No que diz respeito as respostas dadas a esse questionamento, catalogamos que
dez (10) alunos responderam que “N&o”, ndo gostam de ler obras literarias de qualquer
natureza, dois (2) ndo responderam a pergunta e vinte e dois (22) discentes afirmaram
que conseguiam os livros das mais variadas formas, e alguns (alunos A6, A10, A13
Al6, Al7, A23 e A27) ttm mais de um meio para consegui-lo. A seguir, apresentamos
as maneiras encontradas por eles para ter acesso a esse tipo de livro: seis (6) alunos
afirmaram emprestar da biblioteca; quinze (15) deles emprestavam obras de amigos ou
de quem as possuisse; um (1) discente escreveu que ganhava de presente ou em apostas;
dois (2) alunos afirmaram que compravam a obra literaria desejada; um (1) aluno
afirmou que roubava o livro que gostaria de possuir; trés (3) deles escreveram que
“baixam” a obra da internet; um (1) aluno afirmou que lia na escola; um (1) discente
faria a leitura pelo celular.

Como pudemos perceber pela tabela acima, 0 meio mais comum de nossos

alunos conseguirem obras literarias foi por empréstimo, seja de amigos, seja da
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biblioteca escolar, que, na verdade, € uma minuscula sala de leitura, que divide espaco
com a sala de informatica, constituida por algumas estantes repletas de livros didaticos,
paradidaticos e alguns exemplares da colecdo Leitura em minha casa.

Pergunta 13 — Vocé fala com seus familiares e amigos sobre os livros que leu? Por

qué?

Gréfico 17 - Porcentagem de alunos que fala com familiares e
amigos sobre leituras

= Sim m N&o = As vezes ® N4o respondeu ® N&o entendeu a pergunta

6% 3%

9%

Fonte: Elaborado pela autora da pesquisa.

A prética da leitura literaria, infelizmente, ndo é uma realidade familiar para
esses alunos, como constatamos com essa pergunta. Lamentavelmente, vinte (20)
alunos, ou seja, 59% desses discentes, afirmaram que ndo falam com seus familiares
sobre leituras que fazem; desse total, cinco (5) deles ndo justificaram; entretanto, entre
as justificavas que apareceram, as mais significativas sdo as seguintes:
Aluno A9: “So falo com meus amigos por que meus pais nunca me incentivaram a ler”.
Aluno A24: “Nao, ndo fago porque eu ndo leio, e nem eles”.
Aluno A25: “Nao porque eles nao se interresam por leituras”.
Aluno A26: “ndo: meus familiares e amigos ndo costumam ler livros so querem ficar na
internet”.
Aluno A29: “Nao, porque meus familiares nunca perguntaram e eu nunca falei.”.
Aluno A34: “Nao pois eles ndo se interessam muito”.

Vimos, sob esse angulo, que a leitura de literatura ndo foi uma realidade no
circulo familiar em que esse aluno estd inserido, ndo h& essa pratica de
compartilhamento de leituras, essa participacdo, talvez porque grande maioria dos pais

ndo é leitor, e como tal, ndo compreendem a importancia da leitura para o
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enriquecimento cognitivo, pessoal, existencial de seus filhos. Além disso, a literatura
compete com tecnologias digitais que s&o muito mais interessantes.

Apesar desses numeros, verificamos alunos que tém a preocupacdo de falar com
familiares e amigos sobre suas leituras, em uma tentativa de incentiva-los a se tornarem
leitores, como observamos na resposta do discente A31: “Sim, pois acho que isso

ajudara eles a ter um pouco mais de interesse na leitura”.

Pergunta 14 — Alguém o incentivou a ler poemas, contos e romance? Caso Vocé
goste de ler poemas, conto ou romance foi por causa do incentivo de alguém? Se
sim, quem?

Gréfico 18 - Alguém o incentivou a ler?

mSim = N&o N4&o entendeu a pergunta

4%

Fonte: Elaborado pela autora da pesquisa.

Em relacdo a essa pergunta, a porcentagem de alunos gue teve ou ndo incentivo
de alguém para ler foi bastante acirrada, pois dezessete (17) discentes, isto €, 49% dos
alunos afirmaram que ninguém os incentivou a ler, enquanto dezesseis (16) alunos,
cerca de 47%, responderam haver sim, um incentivo. A seguir, catalogamos, em ordem
decrescente, as pessoas que mais apareceram e que incentivaram os alunos a ler: sete (7)
discentes afirmaram que a mée foi a figura responsavel pela leitura na vida deles; seis
(6) jovens escreveram que amigos ou colegas ajudaram nessa experiéncia leitora; trés
(3) alunos reconheceram a professora como tendo papel importante nesse exercicio;
dois (2) deles creditaram aos pais essa tarefa; e um (1) aluno apontou a internet como

importante ferramenta para o fomento da leitura na sua vida.
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A pesquisadora Michele Petit, em seu livro Os jovens e a leitura: Uma nova
perspectiva (2009, p. 82), por exemplo, j& observara que as mulheres sdo as principais
agentes de desenvolvimento cultural, e foi exatamente isso que também notamos com
esse questionamento: vimos que as méaes tiveram um papel importante no incentivo a
formacdo de leitores de seus filhos. Depois delas, os amigos ou colegas foram
fundamentais, pois muitas vezes, a crian¢a ou o adolescente tem a curiosidade de ler, ao
ver alguém lendo. Inclusive em relacdo a isso o aluno A31 foi citado no questionério
pelo aluno A21, como uma pessoa que 0 incentivou no descobrimento e 0 gosto pela
leitura. E o aprender pelo exemplo. Algo que chamou a atencdo é o exemplo das
professoras, que tém uma porcentagem menor do que a dos amigos e colegas. Mas no
computo geral sdo as mulheres as maiores responsaveis pelo incentivo a leitura das

criancas e adolescentes.

Pergunta 15 — Se fosse para comprar um livro para vocé, qual livro escolheria?

Os alunos ficaram livres para citar o nome de um livro'’, todavia alguns deles
citaram mais de um, conforme seguem: no género de literatura infantojuvenil, na
categoria ficcdo, um (1) aluno citou Os trés porquinhos, de Jay Asher; um (1) discente
escreveu Diario de um banana, de Jeff Kinney; um (1) deles citou O pequeno principe,
de Antoine de Saint-Exupéry; dois (2) alunos gostariam de comprar O crepusculo, de
Stephenie Meyer; um (1) discente enumerou Branca de neve, dos Irmdos Grimm; um
(1) adolescente gostaria de possuir Mundo inverso, de N. V. Cardoso de Mendonca; um
(1) aluno citou O livro do medo, de Raquel Cané; um (1) aluno gostaria de comprar A
culpa € das estrelas, de John Green; um (1) discente escreveu Quando as luzes se
apagam, de R6 Mierling; e um (1) deles citou A Bela e Fera, de Gabrielle-Suzanne
Barbot. Ainda em relacdo ao género de literatura infantojuvenil, no entanto na categoria
de ficcdo cientifica, um (1) aluno escreveu Jogos vorazes, de Suzanne Collins; e na
categoria de néo ficgcdo, um (1) aluno respondeu querer comprar Vocé sabia?, de Lukas
Marques e Daniel Molo.

Apareceram também dois (2) alunos interessados na aquisicdo de livros do
género biografia, categoria ndo ficcdo, sendo que um deles gostaria de adquirir Renato
Russo, de Carlos Marcelo e o outro discente queria comprar Racionais MC'’s, de Mano

Brown.

7" Os titulos dos livros apareceram escritos das mais variadas formas (ver anexos), contudo, para este
trabalho, optamos pela sua escrita convencional.
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Catalogamos, ainda, discentes que gostariam de comprar romances de ficgéo,
conforme discriminagdo seguinte: quatro (4) jovens citaram O codigo da Vinci, de Dan
Brow; dois (2) alunos escreveram A cabana, de William P. Young; um (1) discente tem
interesse na aquisicdo de A volta ao mundo em 80 dias, de Julio Verne; um (1) deles
citou Guardides de alma, de Kim Richardson; um (1) adolescente gostaria de comprar
Me chame pelo seu nome, de André Aciman; e um (1) aluno citou Hamlet, de William
Shakespeare.

Vé-se, pelas escolhas catalogadas, que os livros preferidos por esses alunos nédo
pertencem ao canone; sdo, em sua maioria, best-sellers internacionais, narrativas
envolventes que falam de amor, suspense, terror, mistério. Alguns alunos, como nao
sabiam o nome de um livro, optaram por eleger um livro, cujos géneros mais comuns
foram terror (seis alunos), drama (um adolescente), gibis (um discente) e ficcdo (dois
estudantes). Um discente ndo soube responder, porque tinha uma lista de livros que
gostaria de comprar e ndo conseguia eleger um, e outro aluno respondeu que compraria
qualquer um. J& aluno A7 respondeu que compraria o livro da Annabelle, no entanto
esse livro ndo existe, € um filme, baseado em uma historia real.

Isso posto, 0 que se tem de concreto, a partir dessa catalogacao sobre as préaticas
de leitura literaria respondida por trinta e quatro (34), dos trinta e seis (36) alunos
regularmente matriculados da comunidade escolar onde o projeto de préaticas de
letramento literario foi aplicado, resultou na constatacdo de que uma parcela dessa
clientela estava no ano final do Ensino Fundamental e, no que concerne, a leitura de
ficcdo literaria, ela ainda era muito escassa, talvez por causa de ndo fazer parte,
genuinamente, de seu contexto cultural, ou seja, percebeu-se que cresceram longe

desses suportes impressos.
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4 CONTOS NA ESCOLA: UM ITINERARIO FORMATIVO PARA A
CONSTRUCAO DO LEITOR

4.1 O género narrativo conto: alguns pressupostos tedricos

Os dados do questionario aplicado aos alunos do 9° ano do Ensino Fundamental
que fazem parte do universo desta pesquisa de mestrado, objeto de estudo na segdo
anterior, revelou-nos como resultado que grande percentual desse publico tem pouco ou
nenhum convivio com obras literarias importantes para sua formagdo enquanto
cidaddos, uma vez que a humanidade é compartilhada nesses suportes, isto €, por meio
da leitura, do didlogo, do encontro com vivéncias e mundividéncias presentes nesses
impressos acreditamos ser possivel que nosso aluno compreenda as inimeras nuances,
facetas da realidade, sejam elas iluminadas ou ndo, capazes de estender seus horizontes
de referéncia.

De todo modo, como bem postula Antonio Candido, a adocdo da crenca na
importancia da imersdo de nosso aluno no universo literario ndo tem a pretensdo de
sugerir que a literatura sozinha, isolada das outras ciéncias sociais, seja suficiente para a
formacdo humana, apenas apontd-la como um dos caminhos importantes para tal
formacéo.

As informacfes, obtidas no questionario aplicado, apontaram, ainda, 0
desconhecimento de quase a totalidade dos alunos de que existe uma literatura brasileira
considerada canone; todavia essa apuracdo de modo algum indica que estejamos
desqualificando as leituras que estes nosso alunos faziam, apenas somos partidarios da
ideia de que podemos ensina-los a apreciar obras literarias que contém mais camadas a
serem “descascadas”, ou seja, leituras metaféricas que apresentem mais experiéncias
capazes de provocar reflexdes a respeito de sua propria existéncia, “abrindo-os” para
outros deslocamentos.

Com base nas consideracfes do questionario outro aspecto marcante observado
foi que, especialmente, no que se refere a poesia, a maioria de nosso publico discente
teve pouco ou nenhum contato com essa estrutura composicional, pareceu-nos que 0s
momentos destinados a esse tipo de leitura, durante todos os seus anos escolares, foram
bastante escassos.

Todavia, como constatamos que esses mesmos alunos do 9° ano do Ensino

Fundamental tinham interesse em narrativas em forma de prosa, optamos em vista



81

disso, considerando apropriado, para iniciar um trabalho de leitura de literatura como
experiéncia formativa com eles, a partir dessa manifestagdo literaria que afirmaram mais
gostar de ler: os contos. Além do mais, estudiosos defendem, como Rildo Cosson (2016,
p. 35), que para formacdo do leitor, & imprescindivel o professor partir daquilo que o
aluno ja conhece, pois se aludimos as suas referéncias anteriores, pode-se tornar menos
dificil o ensino da metalinguagem literaria.

Reiteramos, ainda, que também constatamos nesse publico problemas atinentes
ao ensino de Lingua Portuguesa como dificuldades de escrita, organizacdo do
pensamento logico e relacionados a estruturacdo da oracdo; diante de tal contexto,
pressupomos poder melhorar esses aspectos a partir dessas narrativas literarias, uma
construcdo mais aberta e linear, estruturalmente, que a poesia, “[...] uma linguagem que
combina arranjos verbais préprios com processos de significacao pelos quais sentimento
e imagem se fundem em um tempo denso, subjetivo e historico” (BOSI, 2000, p. 9).

De todo modo, essa compreensdo néo significa que poesias ndo serdo utilizadas
em nossas aulas de literatura, apenas pressupomos que pelo fato de os contos literarios
serem em prosa, e como ja faziam parte da experiéncia leitora da maioria de nosso
alunado (30 discentes, ou seja, 88% da turma), seriam propicios, neste momento, para
um trabalho sistematico de leitura, audic¢do, discussdo, compreensao e interpretacao.

Um outro aspecto que merece ser abordado refere-se ao conto como um corpus
que demanda habilidades e competéncias variadas, seu enfoque néo é tdo simples como
a primeira vista possa parecer, e a estudiosa Nadia Battela Gotlib, em seu livro Teoria

do conto (2006), aponta essa especificidade:

A histdria do conto, nas suas linhas mais gerais, pode se eshocar a partir deste
critério de invengdo, que foi se desenvolvendo. Antes, a criacdo do conto e
sua transmisséo oral. Depois, seu registro escrito. E posteriormente, a criacdo
por escrito de contos, quando o narrador assumiu esta fungdo: de contador-
criador-escritor de contos, afirmando, entdo, o seu carater literario (GOTLIB,
2006, p. 13).

Pelo exposto, depreendemos que o conto seria uma das manifestacoes literarias
mais antigas da humanidade, materializado, a principio, por meio da oralidade de
geracdo para geragdo. A seguir, com 0 surgimento da escrita essas narrativas orais
foram transcritas; e depois houve a criacdo do conto moderno, literério, caracterizado
pela figura de contista que criam suas proprias historias.

Contudo, se ndo é possivel precisar a origem do conto, pode-se, pelo menos,

saber o que ele é? Conforme defini¢do de Luzia de Maria:
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Em principio, o conto se caracteriza por ser uma narrativa curta, um texto em
prosa que da o seu recado em reduzido nimero de paginas ou linhas. Mas ndo
seria um simplicionismo defini-lo apenas pelo tamanho? N&do é bem isto.
Ocorre, porém, que a forma conto apresenta como sua maior qualidade o
fator concisdo. Concisdo e brevidade. Assim, o dado quantitativo é mera
decorréncia do aspecto qualitativo do texto. Curto porque denso (MARIA,
1992, p. 23).

Nesse sentido, cabe lembrar que nossa pesquisa optou por ndo trabalhar com
obras adaptadas ou fragmentadas presentes no livro didatico, uma vez que partimos do
pressuposto de o escrito na sua integralidade ser o centro das aulas - quer seja de Lingua
Portuguesa, quer seja de Literatura -; e dessa maneira o conto, dada as peculiaridades
citadas no fragmento acima, como extensdo e condensacdo de ideias e significacoes,
potencializando em seu curto espaco possibilidades de ficcdo, seria propicio para um
trabalho a ser desenvolvido em sala de aula, contudo ndo apenas isso, pois ainda

segundo a estudiosa:

Um conto parece ser, a partir de um fragmento de uma realidade, a partir de
um episddio fugaz, a partir de um dado extraordindrio mas muitas vezes
despercebido do real, a partir de um fato qualquer e, por que nao?, a partir de
fato nenhum, a construcdo de um sentido que produza no leitor algo como
uma exploséo, levando as comportas mentais a expandirem-se, projetando a
sensibilidade e a inteligéncia a dimensdes que ultrapassem infinitamente o
espaco e o tempo da leitura. E este efeito tanto pode resultar da natureza
insélita do que foi contado, tanto pode resultar na fei¢cdo surpreendente do
episodio, como pode resultar do modo como se contou, do aspecto
absolutamente inédito que a genialidade do autor pode ter denunciado no “ja
visto” (MARIA, 1992, p. 24).

Assim, pelo exposto, a natureza do conto € plural. O condensamento de ideias
presente nesse tipo de narrativa nos abriria para experiéncias cognitivas e de
compreensdo do mundo, isto é, reflexbes, digressdes, multivocidades que em nada
devem para obras literérias de natureza mais extensa. Contudo, essa concentragdo de
sentidos, em tdo curta extensdo, provoca, inimeras vezes, uma confusdo em relacdo ao
que seria ou ndo essa obra, ndo apenas entre estudiosos do assunto, mas também em
leigos, como observamos entre nossos proprios alunos, averiguacdo esta que consta no
topico 3.2, que apresenta o diagnostico quantitativo e qualitativo do questionério
(aplicado na turma com a finalidade de averiguar suas praticas de leitura literarias), na
qual contatamos que nosso publico discente tem o conceito de conto restrito aos contos
populares ou contos de fadas.

Todavia, entendemos essa restricdo, uma vez que de acordo com estudos de

Luzia de Maria (2004, p. 10-12), o conto, em lingua portuguesa, possui duas faces: a
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primeira, popular ou folclorica, de origem primitiva, cuja principal caracteristica € ser
uma narrativa oral, produto da coletividade, que tem a presenca de espectadores e do
contador da historia; e a segunda, € o conto como experiéncia literaria ou artistica, no
qual ha a mutacdo da oralidade para a escrita da obra que, embora este possa ter/ser
heranca dos contos populares, passa a apresentar um carater individual, a partir da
presenca do escritor e sua maneira particular, sua técnica, de escrever literariamente o
mundo.

Contudo, como desde o inicio de nossa escrita pontuamos que nosso interesse
maior é o acesso de nossos alunos a literatura que lhes é, ainda, desconhecida; e ja que,
sucintamente, estabelecemos as principais diferengas entre as duas versdes do conto,
daqui por diante nos ocuparemos do conto como experiéncia literaria, nas palavras de
Luzia de Maria (2004, p. 16-17), “[...] género bastante controvertido. Exatamente
porque € criagdo de um Udnico individuo, [...], € uma forma igualmente aberta de
experimentalismos e inovagdes, ganhando sempre como arte e esgueirando-se, cada vez
mais, de concepgdes fechadas, normativas e estanques”. Em vista disso, a dificuldade
em se determinar a especificidade do conto ser tdo perturbadora.

A estudiosa Nadia Battella Gotlib (2006, p. 9-10), também atenta que sdo muitos
os escritores que admitem dificuldade em escrever tal género, bem como explica-lo; em
relacdo a especificidade da escrita do conto cita, por exemplo, o escritor brasileiro
Machado de Assis; e no que concerne a complexidade de sua definicdo, usa, em sua
arguicdo, o escritor argentino, considerado mestre do realismo fantastico, Julio Cortazar.

Para Cortazar, apud Gotlib (2006, p. 37), “Um conto ¢ uma verdadeira maquina
literaria de criar interesse”, isso porque apesar de enxutos essas obras sdo,
paradoxalmente, polissémicas, intensas, tocantes. Desse modo, a introducdo da literatura
no Ensino Fundamental, norteada por meio da escolha de contos, que ultrapassam o dito
e sacodem a consciéncia do leitor, seria uma experiéncia bastante rica de inserir literaria
e socialmente nosso aluno, principalmente em se tratando de um puablico ainda
resistente a leitura de obras de grande extensao.

Assim, o conto literario, uma ficcdo que se caracteriza pela economia narrativa,
cuja especificidade é tdo dificil de ser apreendida, mas capaz de ser lido de uma sé
“assentada”, de acordo com Poe, caberia, perfeitamente, em nosso proposito de fazer o
encontro, a experimentagéo de nossos alunos com a literatura, um recorte da realidade,

um meio capaz de ampliar seus horizontes afetiva e intelectualmente.
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Partindo desse principio, pressupomos que o conto literario, por ser constituido
por uma linguagem que contém fruicdo e, simultaneamente, grande concentracdo de
sentidos, seria uma experiéncia leitora capaz de possibilitar que nossos discentes do 9°

ano do Ensino Fundamental pudessem ampliar e progredir suas competéncias literarias.

4.2 A selecdo das obras: delimitacao do corpus literario

A partir dos dados obtidos no questionario objeto de estudo no topico 3.2, da
secdo 3, foi possivel fazermos uma leitura de campo, de cenario da realidade de nosso
publico discente, para, tendo em vista os fatos apresentados, buscar diminuir o
afastamento desses alunos - possiveis leitores - da leitura de literatura e, a0 mesmo
tempo, inseri-los, possibilitd&-los um ‘“passaporte” para viagens ao mundo da
imaginacéo.

Assim, levamos em consideracdo, na eleicdo das leituras, as preferéncias
literarias que, no questionario proposto, mais afirmaram gostar de ler; além disso, como
a metodologia utilizada para a presente dissertacdo foi a pesquisa-acdo, vivenciamos a
dindmica da sala de aula e, nessa vivéncia, para a escolha das obras literarias para esta
intervencdo colocamo-nos no lugar desses alunos adolescentes, isto €, além de ler o
questionario, ouvimos suas conversas e, a partir disso, selecionamos obras literarias que
o estudioso Rildo Cosson denomina de obras atuais, cuja principal caracteristica € “[...]
terem significado para mim em meu tempo, independente da época de sua escrita ou
publicacao” (COSSON, 2016, p. 34). Nesse sentido, pressupomos que 0S contos
selecionados atendem a essa questdo e, por conseguinte, as necessidades e 0s interesses
de nosso alunado.

Desse modo, para o desenvolvimento deste trabalho de intervencédo, escolhemos
0 conto, ja explicitado no tdpico anterior, cujo corpus foi constituido de obras literarias
das escritoras Clarice Lispector (1920-1077) e da paraense Maria Lucia Medeiros
(1942-2005), isto &, os contos, isto porque julgamos importante serem trabalhados com
esses alunos, porque possuem uma riqueza estética, a0 mesmo tempo em que mantém
um dialogo com a complexidade da natureza humana, com o contexto em que esses
alunos estdo inseridos, sendo assim, capazes de seduzi-los, agrada-los, e, desse modo,
sejam apropriados a fazer a insercdo desse nosso aluno no universo letrado. Contudo,
ndo apenas isso, justificamos nossa escolha também levando em consideracdo as

sugestdes da estudiosa Teresa Colomer:
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[...] Os livros a serem compartilhados devem ser aqueles que oferecam
alguma dificuldade ao leitor para que valha a pena investir neles o escasso
tempo escolar. Se ndo ha um significado que requeira um esforco de
construgdo, nao se pode negociar o sentido; se a estrutura é sempre
convencional, ndo se aprende a estar atento para antecipar ou notar as elipses;
ou se ndo ha ambiguidades interessantes, ndo ha porque buscar indicios, reler

passagens e discutir possiveis interpretacdes (COLOMER, 2007, p. 149).
Desse modo, a escolha por contos dessas escritoras justifica-se ndo apenas por
serem obras literarias que apresentam uma estrutura narrativa curta, e que a partir de
uma escrita simples, coloquial e sem carater exemplar, apreendem todas as
consideracOes de Colomer; todavia porque sdo, sobretudo, obras que apresentam e
criam imagens de uma realidade muitas vezes invisivel - até que se tenha contato com
essas leituras - dentro de cada um de ndés, propiciando-nos reflexdes sobre elas, as
imagens, e sobre a nossa prépria existéncia. Em relacéo ao que seja uma imagem, assim

aponta o estudioso Octavio Paz, em seu livro Signos em Rotagédo (1989):

[...] a imagem reproduz o momento de percepgdo e forca o leitor a suscitar
dentro de si 0 objeto um dia percebido. O verso, a frase-ritmo, evoca,
ressuscita, desperta, recria. Ou, como dizia machado: ndo representa, mas
apresenta. Recria, vive nossa experiéncia do real. Nao vale a pena assinalar
que essas ressurreicdes ndo sao somente as de nossa experiéncia cotidiana,
mas as de nossa vida mais obscura e remota. O poema nos faz recordar o que
esquecemos: o que somos realmente (PAZ, 1989, p. 46-47).

Em outras palavras, as imagens na obra literéria, seja em verso ou em prosa, ndo
sdo predominantemente visuais, recuperam sensacoes, isto é, criam, recriam, revivem,
apresentam nuances discursivas da realidade dentro de cada um de noés, sendo, portanto,
plurissignificativas. Nesse sentido, a selecdo dos contos para esta pesquisa de mestrado
levou em consideracdo imagens profundas, incomodas e ao mesmo tempo singulares
para a condicdo humana que os contos selecionados evocam, quais sejam: soliddo, a
transicdo da infancia para adolescéncia, descobertas, desobediéncias, amor,
transgressdo, tabus, entre outras. Assim, aludindo a essas ideias, as obras literarias
alimentariam discussdes, ou seja, levantariam essas questdes que consideramos
relevantes para o cotidiano dos alunos envolvidos nesta pesquisa, a0 mesmo tempo em
que os incursionariam no mundo da experiéncia estética com as palavras - conforme
veremos no topico 4.3.

Outro fator preponderante para tais escolhas foi a atualidade desses temas, que
embora escritos em tempos pretéritos, ndo tratavam de experiéncias incomuns a vida de

cada um dos alunos, algo que facilita a compreensdo, apreensdo e interpretacdo das
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narrativas, permitindo-lhes construir sentidos, isto €, fazer conjecturas, inferéncias e a
viver a existéncia ficcional.

Para Tzvetan Todorov, alias, a vivéncia da literatura € imprescindivel, pois
segundo ele, tanto o leitor de ontem quanto o de hoje, busca essas leituras ndo para
aprender sobre a lingua portuguesa ou reconstituir realidades, como se estas fossem um
documento, “[...] mas para nelas encontrar um sentido que lhe permita compreender
melhor o0 homem e o mundo, para nelas descobrir uma beleza que enriqueca sua
existéncia; ao fazé-lo, ele compreende melhor a si mesmo” (TODOROV, 2007, p. 33),
ou seja, a literatura € um recorte da realidade, carregada de significados, que teria a
capacidade de conduzir-nos a viver experiéncias, dialogos ricos e diversificados que
ajudariam na compreensdo da tdo complexa natureza humana, tendo em vista que
manifestam modos de interpretacdo do real, com suas caréncias, imperfeicdes e
contradicGes, aspectos esses ricos para discussao.

Nesse sentido, para apresentar aos alunos o universo literario da escritora Clarice
Lispector, elegemos o livro Felicidade Clandestina, uma edi¢do de 1998, constituido
por 25 contos, dos quais selecionamos dois: “Restos do carnaval” e “Uma historia de
tanto amor”, narrativas estas que abordam temas que acreditamos relevantes para 0s
alunos que fazem parte deste projeto.

Para apresentar aos alunos a literatura de Maria Lucia Medeiros, elegemos dois
livros: Zeus ou a menina e os Oculos, primeiro livro de contos da referida escritora,
publicado em 1988 por Roswitha Kempf Editores, constituido por 16 narrativas
literdrias, das quais selecionamos para este trabalho o conto homénimo & obra e a
historia “Era uma vez”; e Velas. Por quem, publicado em 1990, pela Editora CEJUP,
uma coletanea de 24 obras literarias, das quais a selecionada foi a narrativa homénima a
obra “Velas. Por quem?”.

Pressupomos que, a partir da apreciacdo desse corpus, nossos alunos podem ser
inseridos no universo da leitura literaria, e dessa forma, buscar por si mesmos a
apreciacdo de leituras mais amplas, mais complexas, ou seja, 0 que se pretende ao
oferecer essas obras a nossos discentes € encaminha-los a passar de uma leitura mediada
para uma leitura autbnoma, isto é, que saibam identificar de que lugar da sociedade
essas ficcOes os interpelam, que sejam capazes de reconhecer personagens e criar uma
identidade sobre si e sobre os outros.

Contudo, para que isso aconteca, todos os autores que estudam o ensino da

leitura de literatura no Brasil reforcam a ideia de que o professor também precisa ser
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leitor, “desenvolver uma intimidade com os textos adotados”, nas palavras de Ezequiel
Theodoro da Silva, uma vez que € incoerente ser mediador de leitura sem ler. O
professor de literatura precisa fazer uma leitura critica dos livros que I&, pesquisando,
confrontando ideias e buscando novas possibilidades interpretativas.

A esse respeito o0 estudioso portugués Carlos Ceia assim se posiciona: “[...] Um
leitor sem tempo para ler ndo pode ser professor de literatura. Da mesma forma, quem
ndo for capaz de escrever sobre literatura ndo pode ser professor de literatura (CEIA,
2002, p. 50)”. Dessa maneira, 0 reconhecimento do professor enquanto sujeito leitor €
condicdo sine qua non no desenvolvimento de um trabalho de formacao leitora, isto é,
na acdo diretiva para a construgdo da interpretacdo de obras literarias feita pelo aluno.

Partindo desses pressupostos, julgamos oportuno que antes da aplicacdo da
leitura das obras literarias selecionadas para esta proposta de intervencdo, fizéssemos
uma interpretacdo das mesmas; afinal também entendemos que o professor, enquanto
mediador da leitura, para bem direcionar esse trabalho de ajudar os alunos a atribuir
sentidos a uma obra, precisaria ter intimidade com a obra em estudo, tendo em vista que
sera ele quem ““[...] conduzindo, sistematizando as ideias geradas, aprendendo com elas
e fornecendo outros significados que os leitores, em funcdo de suas limitacdes nédo
conseguiram destacar” (SILVA, 1991, p. 52), tornara, ou ndo, possivel fomentar o
gosto, de acordo com o referido autor desenvolvido com a vivéncia de uma pessoa a
determinadas situacGes sociais, 0 interesse, a necessidade de ler literatura ndo apenas no
ambiente de sala de aula, como também fora dele. De modo que esses discursos
estéticos, metaforicos, plurissignificativos sejam capazes de somar na vida desses
alunos adolescentes, fazendo-os olhar para a sua propria subjetividade e de pessoas ao
seu redor com mais empatia.

A seguir nossas consideracdes sobre os contos selecionados para esse trabalho
de cunho diretivo, que ndo tem a pretensao de ser uma interpretacdo estanque, haja vista

a natureza polissémica da obra literaria.

4.2.1 Consideracdes sobre o conto “Velas. Por quem?” de Maria Lucia Medeiros

“Velas. Por quem?” (1990) é o conto homénimo ao livro da escritora paraense
Maria Lucia Medeiros. Caracterizado como uma narrativa breve, cuja acdo é
extremamente curta, constituido por 15 paragrafos, narrado em 22 pessoa e em

linguagem simples, toca em assuntos delicados como trabalho infantil, a questao racial,
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pedofilia e abuso sexual, ao contar a comovente, inquietante e significativa historia de
uma menina que tem sua infancia interrompida por esses crimes cometidos por uma
elite paraense, tendo em vista que as especificidades historico-sociais que séo
poeticamente tratadas na narrativa sugeririam como espaco, a cidade de Belém da 12
metade do séeculo XX.

Julgamos esse assunto ser interessante para um trabalho com leitura literaria no
ambiente de sala de aula para estes alunos do 9° ano do Ensino Fundamental, tendo em
vista que a historia retrata uma realidade que néo lhes € incomum, se levarmos em
consideracdo que tém origem em familias com descendéncia ribeirinha - episdédio muito
relevante nesse enredo.

Assim, na narrativa “Velas. Por quem?”, o leitor é provocado, sob a lente de
uma prosa poética’®, a um pensamento reflexivo, e desde o titulo, pois logo de inicio
somos assaltados pela davida em saber se o termo “velas” ¢ um substantivo ou um
verbo; contudo, em uma leitura um pouco mais atenta, observamos que o emprego da
preposi¢do “por”, ao invés de “para”, ja nos orienta a inferir que se trata do verbo velar,
que, etimologicamente, deriva do latim vigilare, que, por sua vez, significa vigiar.
Contudo, buscando uma melhor definicdo para o entendimento do conto, recorremos ao

dicionério Houaiss e encontramos o seguinte:

1. permanecer de guarda, vigiar 2. passar acordado 3. ficar acordado junto
de (doente ou morto) 4.ficar acordado, em vigilia 5. (prep. por)dispensar
cuidados, protecéo a; zelar [ORIGEM: do lat. vigilare ‘velar, ndo dormir,
vigiar’] — velador (HOUAISS, 2010, p. 794).

E exatamente desse modo subalterno, conforme a citacdo acima, que a
personagem principal do conto, uma menina, agia: cuidando, vigiando, velando de uma
familia para a qual foi entregue, talvez pelos préprios pais — esse dado nédo € explicitado
na obra -, desde tenra idade, provavelmente em busca de melhores condicbes de vida
para ela. No entanto, ndo serd exatamente isso que ird acontecer. A historia dessa
menina é semelhante a histdria de dezenas, talvez centenas de meninas pobres que tém
seus sonhos interrompidos por causa de pessoas desonestas e infames que se aproveitam

dos menos favorecidos economicamente. VVejamos 0 porqué.

8 A estudiosa das obras de Maria Llcia Medeiros, Maria Trindade Martins dos Santos, em sua
dissertacdo de mestrado intitulada “A memoéria no espago da escritura de Quarto de hora: contos de
Maria Lucia Medeiros” assim justifica o porqué de um estudo sobre a escrita da referida escritora: “[...]
Espero, ainda abrir uma via de contato com a escritura dessa contista, cuja prosa, descontinua e
fragmentada, denuncia um texto que, pela propria complexidade estilistica, se mostra no limitrofe da
poesia” (SANTOS, 2006, p. 3).
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No caso do conto “Velas. Por quem?”, ¢ retratada a realidade de uma menina
ribeirinha, vinda do interior, isto é, em se tratando do cenéario amazénico uma pessoa
criada em regido de ilhas, cercada de aguas e cujo meio de transporte € o barco, uma vez
que suas “ruas” correspondem aos rios, furos e igarapés. Contudo, como depreendemos
ser esse, realmente, o lugar de origem da protagonista?

Nos paragrafos dois e trés foi feita uma minuciosa descri¢cdo do lugar onde a
menina chegou, um lécus Unico, singular, repleto de pessoas, cores, odores e sabores, 0
que tornou inevitavel ndo o associarmos a uma feira livre amazonica, paraense, em cujo
espaco normalmente existem cais, trapiches, portos (espécies de terminais hidroviarios)
onde atracam barcos de todos os tipos, desde os de grande porte até os pequenos -
conhecidos por p6-po-pb - e desembarcam pessoas, animais e mercadorias:

O cheiro do café e o cheiro das frutas, o abafado cheiro das roupas a
entranhar na tua descrenca a resina, o Ultimo cheiro do abrago que deixaras
dias atras entre o espanto e a euforia.

Fatal foi a ma comparacdo que fizeste das velas de encardido colorido com o
tecido que mal escondia teus pudores. Tuas unhas entre o roxo e o vermelho
copiaste de onde? (MEDEIROS, 1990, p.12).

Além disso, no quarto paragrafo, a narradora afirma o seguinte: “Ao saltares
dessas aguas barrentas, ao abandonares sem saudade, rapido se perdeu o teu barco entre
0s tantos aportados naquele cais” (MEDEIROS, 1990, p.12). Consideramos, nesse
recorte, um outro indicio encontrado no conto que nos leva a interpretar a menina como
uma “caboclinha do interior”: a informacdo de que ao chegar ao novo lugar onde iria
morar, ela salta de aguas barrentas sem qualquer saudade, afinal, tem esperanca que
uma nova vida a espera: “Ao pé do casardo mal iluminado fatal foi pensares que te
ofereciam vida nova,” (MEDEIRQOS, 1990, P. 11). No entanto, ledo engano! E assim,
sorrateiramente, o leitor vai-se sensibilizando com a narrativa, antes mesmo de ela, a
historia, desenrolar-se.

A personagem principal sobre a qual nos detemos foi “contratada” ainda crianca,
indicio esse apresentado em “[...] nem peito tinhas, s6 os carocinhos” (MEDEIROS,
1990, p. 12), para trabalhar na casa de uma familia, indicadas em trechos como “[...] a
quem devias servir” (MEDEIROS, 1990, p.11), “[...] tantas eram as correrias, o leiteiro,
o padeiro, o telefone” (MEDEIROS, 1990, p. 11) e “[...] retirar urinol de porcelana com
a urina da branca senhora” (MEDEIROS, 1990, p. 12). E a partir desses tragos
semanticos entendemos qual posi¢do a personagem assumia naquele ambiente: a relagéo

existente era de trabalho, oficializada pela expressdo “[...] sim senhora” (MEDEIROS,
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1990, p. 12). Nado vemos atitudes de carinho, mas de patroa, em uma familia com
integrantes de tez branca, e empregada, de cor apresentada como indefinida, em que o
vinculo formado é empregaticio e tido como normal.

Observamos que no conto h4, ainda, um detalhe importante relacionado a falta
de liberdade, uma vez que a personagem menina, depois da despedida, ndo vé mais a
propria familia, s6 tendo a chance de olhar por uma janelinha para verificar se o clima
era propicio para os filhos do patrdo brincarem. Além desse direito que lhe é negado,
existe também a negacdo do direito a saude, momento em que sente dor no dente
durante o café, mas nada em relacdo a isso € providenciado; nega-se o direito a
educacdo, fato este que supomos, pois ndo & mencionado, e a protecdo, que é
confirmado pelo o que vem a seguir.

N&o bastasse a menina servir, domesticamente, a uma desconhecida familia
branca, de posses, constituida por quatro pessoas: 0 marido, sua esposa e um casal de
filhos, tivera, ainda, que satisfazer sexualmente o patrdo, “um doutor”, e, na
continuidade da convivéncia com esse nucleo familiar, o filho deste também a abusava.
Cuidando de tudo, zelando por todos, sempre obediente ‘feito cachorro do sitio”
(MEDEIROS, 1990, p. 12) — domesticada? - teve, assim, sua infancia comprometida e

sua pureza violada:

[...] Mas cresceram e logo o doutor e logo 0 menino, horario estranho, pesada
hora, apertavam também, bolinavam, teu corpo ereto, tua cabega baixa,
coragdo aos pulos. Virou habito deles, ficou pra costume, nem ousaste
compreender, s6 aprender, O pequena! (MEDEIROS, 1990, p. 12).

O fragmento acima trata a respeito do crescimento dos seios da menina, que, por
sua vez, marca o inicio dos abusos sexuais, com caracteristicas de pedofilia por parte do
personagem do doutor, figura do chefe da familia, e demais abusos cometidos pelo
menino, ambos em horarios noturnos, percebidos nas expressdes “horario estranho” e
“pesada hora”. Acrescemos que os abusos sdo descritos pelas palavras “bolinavam” e
“teu corpo ereto”.

Contudo, ndo bastasse a infancia e juventude vilipendiadas, tornar-se objeto
sexual, a personagem teve sua vida silenciada: “Cheia de pejo e de d6 vou te esconder,
O senhora, que fatal foi te roubarem a linha da vida” (MEDEIROS, 1990, p. 13).
Observamos que a menina chegou ainda “pequena” na casa daquela familia de posses e
no final do conto damo-nos conta de que ela ja havia envelhecido, tornara-se uma

“senhora” que teve 0 esquecimento de sua historia pessoal em detrimento da historia da
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familia para a qual servia, velava. Assim, no conto, a personagem apresentou-se como
subserviente durante toda sua vida, aceitando sem questionamento tudo o que lhe era
Imposto e essa sua incapacidade de locucdo, esse seu assujeitamento - que perpassou
por toda a narrativa - talvez se deva ao fato de lembrarmos que ela era uma crianca,
longe de sua familia, agredida cruelmente por personagens adultas.

Assim, a expressdao “‘Fatal foi teres chegado de manhdazinha [...]” chama a
atencdo para a gravidade da questdo trazida & baila no conto, isto €, o abandono, o
sofrimento da crianca, mas também a possibilidade de dendncia dessa situacdo por meio
da cartomante que I& a méo da senhora ja envelhecida” (NASCIMENTO, 2000, p. 7). A
cartomante ao ler a méo da, agora, Senhora usa a 22 pessoa do singular, o tu, e descobre
o passado da menina: usando a palavra “fatal” - palavra esta originada do latim faltalis,
que significa “destino ou funesto” - do inicio ao final do conto e por meio de sua
repeticdo oito vezes repetidamente, ja indiciaria que o destino da pequena havia sido, de
alguma maneira, interrompido.

Contudo, a originalidade dessa prosa poética consiste no fato de essa trama sé
ser compreendida pelo leitor no pendltimo paragrafo do conto, quando descobre que o
narrador da histdria, em 2* pessoa, era uma cartomante: “[...] Diante da mao espalmada,
retomo do meu oficio e aceito ler teu destino mas, te adianto, ndo vejo mais — pesada
hora — rastro sequer da fortuna, perdeu-se a do cora¢do” (MEDEIROS, 1990, p. 13).

Nesse sentido, pode-se dizer que a personagem do conto em avaliacdo, de Maria
Lacia Medeiros, uma menina, tornou-se vitima do descaso da sociedade, que se revela,
principalmente, em relagcdo aos menos favorecidos economicamente e afirmamos isso a
partir da verificacdo da ocultacdo de um aspecto bastante significativo no contexto da
historia: essa figura nunca foi nomeada, sempre sendo chamada de “O pequena”, pela
dona da casa, uma “[...] branca e alta mulher” (MEDEIROS, 1990, P. 11). Assim, pelo
que foi possivel depreendermos, ao faltar-lhe um nome, faltou-lhe uma identidade e,
desse modo sutil, nos foi revelada sua coisificacdo, sua objetificacdo: aquela familia que
ela tanto cuidou, descuidando de si mesma, roubou-lhe a linha da vida, em outras
palavras, a menina, que no final do conto ja era uma senhora, passou pela vida e ndo
viveu, sobreviveu como coisa humana.

Dessa maneira, no conto “Velas. Por quem?”, a bragantina Maria Lucia

Medeiros “recria temas” caros a sociedade:

[...] a exemplo do trabalho infantil e da pedofilia, numa época em que essas
questbes ndo eram pautas de discussdes na sociedade paraense. Esses temas
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sdo exacerbados no conto pela repeticdo de palavras, transformando-se em
linguagem poética, acentuando a necessidade de conhecimento dessas
praticas existentes no Para (NASCIMENTO, 2000, p. 8).
Dessa forma, esses temas auxiliam no debate e na compreensdo desses
problemas delicados expostos no conto, que lida com a subjetividade das personagens e

por isso podem trazer maior contribui¢do para o entendimento dos alunos.

4.2.2. Consideracdes sobre o conto “Restos do carnaval” de Clarice Lispector

“Restos do carnaval” é um dos 25 contos presente na obra Felicidade
clandestina (1998), da escritora Clarice Lispector, e de acordo com a estudiosa Nadia
Gotlib esta é uma narrativa de meméria'®, pois de alguma forma alude a reminiscéncias
da infancia de Clarice no Recife, infancia esta toda vivida em funcdo de sua mae doente
“[...] devido a uma infeccdo que lhe atingiu o sistema nervoso e a parte motora, gerando
paralisia progressiva e invalidez” (GOTLIB, 2009, p. 52); e ainda mais dificultada pela
pobreza:

[..] Havia muita pobreza. Era “muito pobre, muito pobre. Filha de
imigrantes”, afirma. E chegaram a passar por muitas dificuldades. Um dia
Clarice pergunta a Elisa, que era mais velha, se passaram fome. E Elisa
responde: quase. E Clarice afirma, muito tempo depois: “Porque tinha em
Recife, numa praca, um homem que vendia uma laranjada na qual a laranja
tinha passado longe, tudo aguado, e um pedago de péo e era nosso almogo
(GOTLIB, 2009, p. 59).

Constituida por 11 paragrafos, “Restos do carnaval” é uma prosa literaria em
que, por meio de uma linguagem simples, uma narradora feminina, ja adulta, rememora
um episodio de seu passado, mais precisamente um carnaval no qual viveu o dilema, a
angustia de ter sua festa comprometida pela doenca da mée. Acreditamos, ainda, que a
obra € interessante de ser experienciada com esses alunos do 9° ano do Ensino
Fundamental, tendo em vista que, sutilmente, toca na questdo da pobreza, um recorte da
realidade que lhes é bastante familiar e em razdo, também de, metaforicamente, falar da
descoberta da sexualidade, do outro, do amor.

Isso posto, comegcamos nossa leitura do conto a partir de seu titulo, “Restos do
carnaval”, pois nele a escolha da contracdo “do” ao invés da preposic¢do “de” parece ser

bastante significativa: ndo se trata da narrativa de um carnaval qualquer, mas a histdria

9 No inicio dos anos de 1970, a contista Clarice Lispector retoma a infancia, sob a forma de textos
autobiograficos, que publica no JB. Alguns deles saem num novo volume, intitulado Felicidade
Clandestina, de 1971 (GOTLIB, 2009, p. 498).
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de uma festa carnavalesca em particular, determinada, inesquecivel: “Nao, ndo deste
ultimo carnaval. Mas ndo sei por que este me transportou para minha infancia e para as
quartas-feiras de cinzas nas ruas mortas onde esvoagavam despojos de serpentina e
confete.” (LISPECTOR, 1998. p. 25). De outro modo, a narradora foi transportada para
sua infancia, no Recife, durante o periodo de momo; todavia ndo somente isso, a
recordacdo seria um tanto quanto dificil, porque ela pouco dele participava devido ao
estado de salde de sua mae: ela até entdo nunca fora a um baile infantil e 0 méximo que
conseguia era ficar até tarde da noite na porta do sobrado onde morava observando
transeuntes divertirem-se.

Outro motivo de a menina do conto ndo participar da folia momesca era a
situacdo de vulnerabilidade financeira em que sua familia vivia, por isso ao ganhar um
frasco de lanca-perfume e um saco de confete, deveria economizéa-los para durar os trés
dias da folia. Dessa maneira, o carnaval era sufocado pelas tristezas relacionadas ao
estado de saude de sua mae e pela pobreza.

Um fato que consideramos também relevante era a menina ter medo de
mascaras, isto ¢, medo do desconhecido, todavia esse medo estaria relacionado a
suspeita da garotinha de que “[...] o rosto humano também fosse uma espécie de
mascara” (LISPECTOR, 1998, p. 26). Nesse sentido, podemos supor que essa crianca
n&o era tdo ingénua quanto parecia, pois conseguia ter a sensibilidade de perceber algo
tdo singular em nds humanos: adaptamo-nos a determinadas situacdes, mesmo que nao
nos sejam convenientes, tendo que, muitas vezes, fingir, esconder nossa verdadeira
vontade em detrimento do bem comum, pois nem tudo nos convém. Ao mesmo tempo
em que a mascara, possibilita que sejamos outra pessoa, na grande maioria das vezes,
muito diferente do que realmente somos (ou do que a gente realmente é). Desse modo, a
mascara de alguma forma nos libertaria.

Sob essa questdo das mascaras lembramo-nos, entdo, do ensaio O carnaval, ou o
mundo como teatro e prazer, do antropélogo Roberto DaMatta (2003, p. 32), mais
precisamente de um trecho em que ele diz o seguinte: “[...] o carnaval ¢ definido como
“liberdade” e como possibilidade de viver uma auséncia fantasiosa e utdpica de miséria,
trabalho, obrigacGes, pecado e deveres. Tratar-se-ia de um momento em que se poderia
deixar de viver a vida como fardo e castigo.”. E talvez fosse justamente isso que a
menina do conto teria de vontade de fazer: fugir, mesmo que momentaneamente, da

infancia castigada pela doenc¢a da mae, ao ter o sonho de ser uma moga:
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N&o me fantasiavam: no meio das preocupa¢des com minha mae doente,
ninguém em casa tinha cabega para carnaval de crianca. Mas eu pedia a uma
de minhas irmds para enrolar aqueles meus cabelos lisos que me causavam
tanto desgosto e tinha entdo a vaidade de possuir cabelos frisados pelo menos
durante trés dias por ano. Nesses trés dias, ainda, minha irma acedia a0 meu
sonho intenso de ser uma moca - eu mal podia esperar pela saida de uma
infancia vulneravel - e pintava minha boca de batom bem forte, passando
também ruge nas minhas faces. Entdo eu me sentia bonita e feminina, eu
escapava da meninice (LISPECTOR, 1998, P. 26).

Temos a impressdo de que a menina, ao querer ser uma moga — ao enrolar os
cabelos lisos e pintar os labios e o0 rosto - e ndo uma crianca, realmente queria fugir,
pelo menos nesses trés dias de festa, dessa infancia vulneravel, em que tudo era regrado.
E, dentro desse contexto de méascaras, fingimentos, dissimulagdes e desconstru¢des da
realidade, a protagonista da narrativa chegou a sua folia de momo inesquecivel: o
carnaval em que, aos oito anos de idade, pela primeira vez na vida ela fora fantasiada e
pela primeira vez na vida, por conseguinte, ela ia ser outra que nao ela mesma.

Todavia, a fantasia da menina do conto fora feita com as sobras de papel crepom
da fantasia de Rosa de uma amiguinha sua, e cuja mde, por pena ou bondade - ndo se
sabe ao certo — resolveu fazer para esta garotinha, vitima da pobreza e de
acontecimentos traumaticos na infancia por causa da enfermidade de sua progenitora,
uma fantasia de Rosa também. Consideramos, assim, que nesse momento da narrativa
encontramos, entdo, uma outra acep¢do para o titulo da obra “Restos do carnaval”: o
substantivo restos poderia se referir ao fato de a fantasia da garotinha do conto ter sido
feita das sobras de papel crepom da fantasia de sua amiga: “[...] Quanto ao fato de
minha fantasia sO existir por causa das sobras de outra, engoli com alguma dor meu
orgulho que sempre fora feroz, e aceitei humilde o que o destino me dava de esmola”
(LISPECTOR, 1998, p. 27).

No entanto, apesar de naquele ano ela ter ido fantasiada, esse carnaval fora
melancélico, tendo em vista que o quadro de salde de sua mae piorara e mesmo ela ja
estando vestida de rosa - mas sem ainda estar maquiada - tivera que ir a farmécia
correndo, atdnita em meio a multiddo de pessoas alegres, e felizes, e fantasiadas, e
mascaradas, providenciar o remédio. Horas depois sua mae melhorou, mas algo dentro

dela ja havia se quebrado:

Quando horas depois a atmosfera em casa acalmou-se, minha irmd me
penteou e pintou-me. Mas alguma coisa tinha morrido em mim. E, como nas
histdrias que eu havia lido sobre fadas que encantavam e desencantavam
pessoas, eu fora desencantada; ndo era mais uma rosa, era de novo uma
simples menina. Desci até a rua e ali de pé eu ndo era uma flor, era um
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palhaco pensativo de labios encarnados. Na minha fome de sentir éxtase, as
vezes comecava a ficar alegre mas com remorso lembrava-me do estado
grave de minha méae e de novo eu morria (LISPECTOR, 1998, p. 28).

Esse acontecimento, de alguma forma a desencantou. Aquele momento téo
ansiosamente aguardado perdeu toda a razdo de ser. A menina, que sonhara dias a fio
com a fantasia de rosa, quicd uma met&fora para a mocidade que tanto almejava,
comparou-se, agora com 0 rosto todo pintado, a um palhaco, pois passou a viver o
conflito, a angustia, a davida entre desfrutar, mesmo que temporariamente, de um pouco
de felicidade de ser uma outra pessoa (uma rosa, uma mogal!), viver uma outra vida
(mais livre, menos traumatica), ou ter que solidarizar-se com a doenca de sua mae.
Pairou no ar uma davida de ela sentir-se egoista ao querer por um instante ser feliz:
“[...] Na minha fome de sentir éxtase, as vezes comegava a ficar alegre mas com
remorso lembrava-me do estado grave de minha méde e de novo eu morria”
(LISPECTOR, 1998, p. 28).

Méscaras, fantasias, transgressdes... O conto “Restos do carnaval” é bastante
significativo, pois seria também uma narrativa sobre a descoberta da sexualidade
feminina, ou seja, 0 momento de iniciacdo amorosa da menina-mulher e sua erotizacao

a partir da figura da rosa:

Sé horas depois é que veio a salvacdo. E se depressa agarrei-me a ela é
porque tanto precisava me salvar. Um menino de uns doze anos, o que para
mim significava um rapaz, esse menino muito bonito parou diante de mim e,
numa mistura de carinho, grossura, brincadeira e sensualidade, cobriu meus
cabelos j& lisos, de confete: por um instante ficamos nos defrontando,
sorrindo, sem falar. E eu entdo, mulherzinha de 8 anos, considerei pelo resto
da noite que enfim alguém me havia reconhecido: eu era, sim, uma rosa
(LISPECTOR, 1998, p. 28).

Mergulhados na atmosfera do conto, vivenciando as reminiscéncias daquela
infancia, sofrendo com a menina, a0 mesmo tempo em que torcemos por ela, a leitura de
“Restos do carnaval” mobiliza o que ha de mais intimo em nos: nossos desejos, medos,
tabus, interditos. E uma narrativa densa, dolorida, conflituosa, todavia gostosa de ser
lida. Sem a pretensdo de ser doutrinaria, toca na questdo da desigualdade social de
maneira ténue. Enfim, tomando como referéncia a festa do carnaval, é uma historia que

embriaga.

4.2.3. Consideracdes sobre o conto “Zeus ou a menina e 0s 6culos” de Maria Lucia
Medeiros
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“Zeus ou a menina e os oculos” é o conto homodnimo ao livro da escritora
paraense Maria Lucia Medeiros. Constituido por 19 parégrafos curtos e narrado em 32
pessoa, em linguagem simples, conta a historia intrigante de uma menina miope que,
aos sabados, dispensa os oculos e a nitidez de algumas formas para ver o0 mundo pelas
suas proéprias lentes.

“Zeus ou A menina e os 6culos”, a comecar pelo titulo, ja da indicios de que
seria uma histéria cheia de simbologia: por que um titulo tdo extenso? A conjuncao ou
implicaria uma exclusdo ou uma correcdo? Somente a partir da leitura atenta da obra as
respostas véo aparecendo e, desse modo, damo-nos conta de que abordara a capacidade
humana de transfiguracao da realidade.

Assim, nos sete primeiros paragrafos temos descrigdes minuciosas de como a
menina - que em nenhum momento é nomeada - agia, 0 que fazia, do que gostava, e
dentre essas acdes, uma coisa era certa: apesar de miope, 0 modo como a garotinha
enxergava a escola era negativo, isto é, na visao dela o ambiente escolar era visto com
um olhar de desencanto, como se fosse uma priséo, pois seria um lugar onde se estudam

coisas sem sentido:

Desenhava, cantarolando, as espessas sobrancelhas da professora, debrucada
na carteira da escola. Enjoava. Entediava-se.

N&o acreditava no Arroio - Chui. N&o conseguia viajar pelos afluentes da
margem esquerda nem atravessar depois para a margem direita. A professora
era feia. O giz colorido era a imido e ndo desenhava o cachorro de coleira e
sapatos (MEDEIROS, 1988, p. 15).

Para a menina havia coisas muito mais interessantes que a sala de aula, com suas
obrigacOes e agruras, e justamente por causa desse desapontamento, ela, a garotinha,
passou a frequentar, aos sabados, o restaurante da mde - um ambiente descrito como
colorido, onde podia conversar, totalmente diferente da caracterizacdo que ela fazia da
escola. Assim, para a personagem esse lugar seria bem mais aprazivel que o ambiente
escolar, tendo em vista que |4 se sentia Util: sua presenca era requisitada, e dessa

maneira ela se sentia produtiva:

Oferecia seus préstimos e a mée, atarefada com os fregueses esperando,
aceitava que ela passeasse por entre as mesas ajudando, conversando.
Equilibrando bandejas de fayanca ela trazia os sucos e anotava as
preferéncias: limdo, abacaxi, liméo de novo, laranja...

Botava também o aventalzinho xadrez, likemumie, e passeava.

O senhor grisalho que perguntava seu home, 0 outro que queria saber o que
ela ja havia aprendido de matemética, e a moga loura que brincava
beliscando, de leve, o seu braco: “Oi menina!”.

E os copos tilintando, derramando, coloridos, gelados no calor de sébado
(MEDEIROS, 1988, p. 15).
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Contudo, muito mais que til, a menina, no restaurante, aos sabados, sentia-se
feliz, realizada. Por qué? A impressdo que temos € que a resposta para esse
questionamento consiste no fato de que a personagem parecia ter sede de viver e a
escola seria um ambiente que ndo lhe possibilitaria essa vivéncia. Para ela o cenario
“perfeito” era O restaurante, talvez porque nele ndo existia a rotina enfadonha que ela
vivia diariamente na sala de aula, espécie de “jaula”, sim, porque para ela o cenério
escolar era uma prisao: “[...] Ninguém ia saber do sabor que tinha esperar o sabado sem
aulas, sem notas, sem a chatice de ir e vir, sem vontade” (MEDEIRQOS, 1988, p. 15).

Nesse sentido, o que inferimos é que a personagem principal do conto seria uma
menina apética, indiferente a escola, as aulas, a rotina insipida que era obrigada
diariamente a viver. A escola, na visdo da menina, era caracterizada como repressora,
pois seria um lugar onde s6 a professora falava, tanto o é, que a personagem voltava
para casa com “vontade de fazer xixi” (MEDEIRQOS, 1988, p. 15), em vista, talvez, do
medo, do receio de pedir para ir ao banheiro e esse pedido Ihe ser negado. Realidade
muito diferente do restaurante, onde as pessoas falavam com ela, perguntavam-lhe
coisas e assim ela se sentia viva.

Em virtude dos impedimentos vividos no ambito escolar, a menina via nos
sébados, no restaurante da mde uma possibilidade de viver uma outra vida, mais
saborosa, colorida, viva. Quando adentrava nesse cenario de algum modo tornava-se
dona de si, de suas proprias vontades. E essa transformacdo materializava-se no
momento em que retirava 0s seus Oculos para ver apenas e tdo somente aquilo que a

satisfazia, dava-lhe prazer, deixava-lhe feliz:

Ninguém saberia que ela usava 6culos de lentes claras e que ela dispensava a
nitidez de algumas formas. Que era como se visse tudo pelas suas proprias
lentes e mergulhasse assim no cendrio agradavel com cheiro de sdbado, com
barulho de sdbado, com imagem ndo muito nitida que ela recobria do jeito
que bem entendia e queria, sem medo, sem Gculos, ela que 0s usara sempre
desde muito tempo, para ver melhor... (MEDEIROS, 1988, p. 17).

Sob essa Otica, foi possivel observarmos no excerto acima uma garota cujo
comportamento era muito diferente das demais garotas de sua idade, isto €, um
comportamento transgressor, “avesso”, ou “gauche”, nas palavras de Carlos Drummond
de Andrade; verificou-se, ainda, um latente desejo de liberdade, quicd uma rebeldia.
Ressaltemos, ainda, que nada acontecia no conto, isto €, ndo havia nele grandes acdes,

poucas coisas pareciam estar acontecendo até desvendarmos o climax da historia: a
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menina era miope e retirava os oculos para “ver melhor”. Interessante que apesar dessa
limitacdo — a personagem n&do enxergava quase nada -, ela conseguia ver muito além.

Assim, tomando como base essa premissa, chegamos a uma leitura do porqué o
titulo apresentar a palavras Zeus: julgamos que como Zeus na mitologia grega € o pai
dos deuses, simbolo do poder supremo, desse modo a menina da presente narrativa
sentia-se: uma garota que, para a idade dela e na cabecinha dela, transgredia regras
(deixava claro para si mesma que nédo gostava da escola), pois ironicamente retirava 0s
6culos “para ver melhor” — quando todos fazem o inverso — e desse modo se libertava,
mesmo que temporariamente, das amarras sociais. De outro modo, com essa atitude um
tanto quanto inusitada, a menina “fugia” de uma realidade desinteressante, para
encarnar a identidade de uma personagem mais aprazivel.

Enfim, como o deus grego Zeus, aos sabados, no restaurante, a menina se
tornava senhora de suas vontades, no entanto esse seu comportamento um tanto quanto
transgressor tornou-se aparente somente no penultimo capitulo da narrativa, o climax,
quando fomos surpreendidos com a informacdo de que aquela menina aparentemente
boba e apatica usava oculos, no entanto os retirava para enxergar a realidade sob seu
ponto de vista: o olhar para a realidade era seu, singular, particular, Unico.

Assim, somente ao final da histéria compreendemos a escolha do titulo em
relacdo ao conteudo e também em relacdo a imagem da capa do livro que contém tal
narrativa: na imagem da capa do livro temos o rosto de uma menina dividido em duas
partes, sendo que em uma das metades, o rosto da garotinha esta em preto e branco com
ela usando uma lente dos éculos; e na outra metade a personagem sem os éculos e,
contraditoriamente, a imagem é colorida (ver Anexo E, p. 240). Nessa conjuntura
entendemos a razdo: durante a semana, usando éculos, a menina era obrigada a fazer
aquilo que ndo gostava, isso porque suas vontades, seus desejos ndo eram levados em
consideracdo; ja durante os sdbados, ao retirar as lentes, libertava-se do mundo opressor
para SO enxergar 0 que queria, mesmo que por um curto espago de tempo.

Outra leitura que fizemos, decorrente da descoberta quase ao final do conto de
gue a menina era miope, é que talvez por causa desse problema ela apresentasse
dificuldade de aprender. Por isso se “debrugava” na carteira, como se o estudo fosse
uma carga muita pesada para ela.

Enfim, este conto de Maria Lucia Medeiros € muito questionador, pois
apresenta-nos indicios de um ambiente de ensino e aprendizagem em que ficaram

expostas a relagdo que a personagem estabelece com a professora e a escola: se aquela é
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descrita como feia (e ndo é apenas fisicamente, presumimos, pois no outro ambiente as
pessoas sdo descritas como perfeitas), esta € entendida como um lugar de tédio e
enjoativo.

“Zeus ou a menina e os oculos” faz, portanto, uma critica velada a um ambiente
escolar em que se exclui o aluno, pois competéncias como relacdo interpessoal, trocas
de experiéncias e a reflexdo sdo ignoradas nesse cenario. E essa convic¢do nasceu de
nossa percepcao, pela leitura do conto, de que a personagem refletia o tempo inteiro,
mesclando seus sentimentos com 0 que ora experienciava, ajustando-se de acordo com a
situacdo; no entanto, essa percepc¢éo diferenciada do mundo pela menina, ironicamente,

a escola ndo explorava.

4.2.4. Consideracgdes sobre o conto “Uma historia de tanto amor” de Clarice
Lispector

O conto “Uma histéria de tanto amor”, da escritora Clarice Lispector, foi
publicado, pela primeira vez, no Jornal do Brasil em 10 de agosto de 1968; contudo, em
1971 passou a fazer parte do livro Felicidade clandestina, da referida autora, sendo um
dos 25 contos que compdem a obra. Constituido por 12 pardgrafos e narrado em 32
pessoa, com uma linguagem préxima da oralidade, é uma narrativa sensivel, nostalgica,
em que o narrador recorda-se de um episodio da infancia de uma menina que nutria um
amor quase humano por suas galinhas Pedrina e Petronilha.

Desde o inicio, “Uma historia de tanto amor” parece revestir-se de uma
atmosfera de contos de fadas, afinal comeca a ser contada a partir do classico “Era uma
vez uma menina” (LISPECTOR, 1998, p. 140). No entanto, diferente do que acontece
nos tradicionais contos de fadas, essa narrativa ndo abordard o amor, entre um homem e
uma mulher, que superardo obstaculos como a morte, por exemplo, mas no final serdo
felizes para sempre; na leitura do conto nada disso acontecerd, isso porque a medida que
0 conto avanca, percebemos que a historia falara de um amor peculiar, ou seja, do afeto,
do cuidado, do zelo de uma menina, que em nenhum momento foi nomeada - o que lhe
da um caréater de universalidade - por suas duas galinhas, e que ao contrario de sua dona
tém um nome: uma foi chamada de Pedrina, outra de Petronilha e uma terceira de
Eponina.

Consideramos a escolha dos nomes Pedrina, Petronilha e Eponina, nomeagdes

bastante incomuns e inferimos que pudessem significar alguma coisa. Assim, em uma
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tentativa de entender o porqué dessas escolhas de uma menina para “batizar” esses Seus
bichos de estimagéo, pelo menos o primeiro nome parece nédo ter sido uma escolha téo
inocente, pois buscando seu significado, descobrimos que Pedrina significa “pedra
pequena” ou “pedra valiosa”, que, de acordo com a narrativa era ‘“secrctamente a
preferida da menina” (LISPECTOR, 1998, p. 142).

Os outros nomes das galinhas podem sugerir a histéria comum entre as criangas
brasileiras, isto é, de nomearem seus animais de estimacdo. Alias ndo sO as criancas,
mas também muitos adultos que vivem na zona rural costumam nomear seus animais.

Outro dado que difere 0 conto “Uma histéria de tanto amor” dos tradicionais
contos de fadas foi o fato de néo existir o tdo aguardado final feliz por causa da natureza
dessas aves: possuirem a “miséria”, de acordo com o narrador (a) da historia, de serem
comida, isto €, servirem de alimento para os humanos. Assim, observamos haver na
narrativa uma desconstrucdo dos tradicionais contos de fadas, ou seja, nesta prosa
literaria, Clarice Lispector os parodiou, tendo em vista que na narrativa criada, a vida
ndo era somente “cor-de-rosa”, isto porque a protagonista da historia foi confrontada
com a realidade, tendo que aprender a conviver com os amores e dissabores nela
presente. E nesse sentido, o referido conto apenas tangenciou os contos de fadas,
afastando-se bastante desse modelo narrativo.

Contudo, “Uma historia de tanto amor” ndo seria somente uma narrativa de uma
menina inocente que nutria amor por suas aves. Como afirma a estudiosa da vida de
Clarice, Nadia Gotlib (2009, p. 499), é uma ‘“historia de amar, matar ¢ comer...
galinhas”. Seria uma obra literaria multissémica, que mostraria a complexidade sobre a
existéncia humana de maneira sensivel: a morte das galinhas funcionaria como uma
espécie de ritual de passagem da inocéncia — “A menina ainda ndo tinha entendido que
0s homens ndo podem ser curados de serem homens ¢ as galinhas de serem galinhas”
(LISPECTOR, 1998, p. 141) - para sabedoria — “Mas a menina ndo esquecera o que sua
mae dissera a respeito de comer bichos amados:” (LISPECTOR, 1998, p. 143), isto &,
da passagem da infancia para a adolescéncia, para a vida adulta, do sonho para a
realidade.

Afinal, o critico literario Affonso Romano de Sant’Anna em seu livro Analise
estrutural de romances brasileiros (1990), no qual analisa os contos de Clarice
Lispector presentes nos livros Lacos de familia e A legido estrangeira, a fim de
desenhar modelos de interpretacéo que levem a uma compreenséo da escrita da contista,

destaca que a literatura dessa escritora ¢ simbdlica: “[...] seus contos sdo opacos. Nao
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transparecem a realidade real; trabalham sobre uma realidade simbolica. Seus referentes
sdo especificos. Ao texto especular, realista e simples, Clarice prefere o texto
expressionista, simbolico e complexo (SANT’ANNA, 1990, p. 161).

Sob essa perspectiva, cremos que esta narrativa pode discorrer acerca da
existéncia humana, pois se pode verificar que no inicio do conto a personagem principal
ainda era uma menina, contudo proximo de seu final, mais precisamente no décimo
parégrafo, ela ja havia crescido tanto fisicamente - “Um pouco maiorzinha, a menina
teve uma galinha chamada Eponina” (LISPECTOR, 1998, p. 142) - quanto
intelectualmente, tendo em vista que tinha aprendido o ensinamento de sua méde a
respeito de comer bichos de estimacéo — eles se tornariam mais préximos de seus donos
- e por isso comeu Eponina “[...] com um prazer quase fisico” (LISPECTOR, 1998, p.
143).

“Uma histéria de tanto amor” Seria entdo uma narrativa literaria que falaria
também sobre a aprendizagem do amor. Amor este que, a principio, por ser inocente,
seria caracterizado por uma relacdo de submisséo e posse, sufocante, ciumento; mas aos
poucos, tornar-se-ia mais livre € com menos amarras, gracas ao conhecimento e a
maturidade advindas com o tempo. Podemos entdo dizer que essa relacdo de posse do
ser amado seria possivel de ser observada no fragmento “[...] a menina possuia duas so
dela” (LISPECTOR, 1998, p. 140); ja o despojamento de um sentimento menos infantil
para um mais adulto, constatamos quando a narradora afirma: “[...] E quando chegou a
vez de Eponina ser comida, a menina nao apenas soube como achou que era o destino
fatal de quem nascia galinha” (LISPECTOR, 1998, p. 142).

Nesse sentido, reportamo-nos ao critico literario de Clarice Lispector, o fil6sofo
Benedito Nunes (1973) para quem as obras da escritora tém uma tematica
marcadamente existencial, nas quais as personagens presentes nessas narrativas “[...]
sd0 mais pacientes do que agentes de uma experiéncia interior que ndo podem
controlar” (NUNES, 1973, p. 99).

Assim, em particular ao conto “Uma historia de tanto amor”, essa experiéncia
interior estaria relacionada ao aprendizado progressivo e gradativo pela menina, sobre o
amor, a partir de seu encontro com as galinhas: primeiro ela sofre com a perda de sua
galinha Petronilha, afinal ainda ndo sabia qual era o destino dessa ave; depois se
inquieta com a possibilidade de perda de seu animal preferido — Pedrina -, excede nos
cuidados e acaba por lhe apressar a morte; até finalmente e pacientemente entender,

gracas aos ensinamentos de sua mae, que o0 amor tem que ser vivido com sabedoria.
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Curiosamente, notamos esse amadurecimento do amor da menina por suas
galinhas justamente na passagem em que a menina comeu Eponina ao molho pardo,
tendo em vista que da primeira vez em que mataram uma galinha sua (Petronilha) para
comer, ela achou aquele acontecimento um ato desumano. Mas agora ja reconhecia a
diferenca entre os homens e 0s animais.

Ressaltamos ainda que para Nadia Gotlib (2009, p. 499), outro dado relevante no

enredo da historia é que “A Eponina ao molho pardo ¢ devorada ritualisticamente™:

Mas a menina ndo esquecera 0 que sua mae dissera a respeito de comer
bichos amados: comeu Eponina mais do que todo o resto da familia, comeu
sem fome, mas com um prazer quase fisico porque sabia agora que assim
Eponina se incorporaria nela e se tornaria mais sua do que em vida. Tinham
feito Eponina ao molho pardo. De modo que a menina, hum ritual pagao que
Ihe foi transmitido de corpo a corpo através dos séculos, comeu-lhe a carne e
bebeu-lhe o sangue. Nessa refeicdo tinha ciimes de quem também comia
Eponina (LISPECTOR, 1998, p. 143).

Devorou Eponina porque queria que a galinha incorporasse nela, sentindo,
inclusive, ciimes de quem também a comia. Contudo, sentimos ainda ser necessario
expor que segundo o estudioso da obra de Clarice Lispector, Affonso Romano
Sant’Anna (1990, p. 170), os bichos, como a galinha neste particular, ndo sdao uma
escolha aleatoria nas producbes da escritora — estdo entre os dez (10) motivos
recorrentes na escritura da contista -, corresponderiam a uma “[...] identidade entre
homem e animal, como variante do dualismo Eu x Outro”, pois, como entende 0
Sant’Anna (1990, p. 170), a literatura de Clarice trabalharia sobre uma realidade
simbolica e ndo mimetica.

Ainda dentro desse universo simbolico, para Affonso Romano de Sant’Anna
(1990, p. 171), “Animais e plantas se antropomorfizam num relacionamento onde os
elementos perdem suas caracteristicas minerais e vegetais e se convertem num outro Eu
e num outro “Tu””. Sob essa Otica, em relacdo as galinhas do conto “Uma historia de
tanto amor”, depreendemos que essa ave consistiria em uma alegoria®® de um feminino

fragil, submisso, assujeitado.

*° Depreendemos necessério justificar nossa escolha pelo emprego do termo alegoria, e para tal buscamos
sua definicdo na Dissertacdo de Mestrado A representacdo aleg6rica da ditadura militar em o
Minossauro, de Benedicto Monteiro: Fragmentacdo e Montagem, de Maria de Fatima do Nascimento.
Assim, no presente estudo, de modo sucinto, alegoria seria uma figura de linguagem, um elemento da
retorica, que corresponde a se criar, um outro nivel de significacdo para determinada forma de dizer, isto
é, manifestar algo, mas dizendo de outra forma, de outro modo.
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Ainda em relacdo ao conto em estudo, inferimos a existéncia dessa alegoria
quando lemos o excerto “E quando cresceu ficou surpresa ao saber que na giria o termo
galinha tinha outra acepc¢do” (LISPECTOR, 1998, p. 141), revelagdo essa que para a
menina personagem do conto “Uma historia de tanto amor” seria falaciosa, como
veremos mais adiante, pois essa conotacdo socialmente construida a respeito desse
Iéxico, para ela, ndo corresponderia a verdade dos fatos. Compreendemos, assim, que
esse fragmento do conto, de algum modo externalizaria uma critica ao papel da mulher
em nossa sociedade.

Interessante notar também que imediatamente apds saber desse discurso
recorrente no senso comum sobre a comparacao entre a mulher e a galinha, como “[...]
conhecedora intuitiva de galinhas naquele imenso quintal das Minas Gerais”
(LISPECTOR, 1998, p. 141), a menina do conto “Uma historia de tanto amor” teve uma
percepcdo diferente daquela amplamente divulgada. De outro modo, a menina nao
aceitou facilmente a imagem pejorativa feita entre a ave e o ser feminino, tendo em vista
que a realidade, objetivamente, era outra: “- Mas é o galo, que € um nervoso, € quem
quer! Elas ndo fazem nada demais! e é tdo rapido que mal se vé! O galo é quem fica
procurando amar uma e nao consegue!” (LISPECTOR, 1998, p. 141).

A menina falara isso com propriedade, por causa de suas observagdes no quintal:
provavelmente ela vira a copula dessas aves e a fala da personagem corresponde ao que,
de fato, realmente acontece.

Ainda em relacdo a isso, consideramos também bastante significativo o episodio
de a menina ter odiado todos da casa que comeram Petronilha, menos a mée e os
empregados, contudo no que concerne ao pai, 0 narrador ao afirmar que para ele ela mal
conseguiu olhar, pois era quem mais gostava de comer galinha, pressupomos que houve
nessa narracdo um trocadilho revelador da associagdo muito presente no senso comum
entre a acdo de comer e 0 ato sexual. O antrop6logo Roberto DaMatta (2003, p. 29) em

seu ensaio Sobre comidas e mulheres afirma o seguinte:

E viva a associagdo da comida & sexualidade, de tal modo que o ato sexual é
um “comer”. Um englobar, ingerir ou circunscrever totalmente aquilo que é
(ou foi) comido. A comida, como a mulher (ou em certas situacBes o
homem), desaparece dentro do comedor. Trata-se de uma oposi¢do
hierarquica, na qual a comida é englobada pelo comedor. Englobador, diga-se
logo, que tanto pode ser um homem (esse seria 0 caso da formulacdo
tradicional) como também uma mulher. No Brasil, os homens sdo comedores
quando se trata de virgens e esposas; mas nas suas relagdes com as mulheres
do mundo e da vida — ou com aquelas que se definem como independentes,
individualizadas -, eles é que sdo comidos (DAMATTA, 2003, p. 29).
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Depreendemos, assim, que no conto “Uma historia de tanto amor”, o amor da
menina por Eponina significaria um rito de passagem, isto €, a transformagdo de um
amor outrora puro, para um amor carnal. Verificamos também essa materialidade,
quando a personagem, mais madura, atendendo ao ensinamento que sua mae havia lhe
dado: comeu a carne e bebeu o sangue de sua galinha, representando uma espécie de
ritual, que sugere, no universo simbdlico clariciano, que a personagem feminina ja

estaria preparada para copular: devorar e ser devorada.

4.2.5 Considerac0es sobre o conto “Era uma vez” de Maria Lucia Medeiros

“Era uma vez” é um conto integrante do livro Zeus ou A menina e os 6culos, de
1988, da escritora paraense Maria Lucia Medeiros. Constituido por 30 paragrafos e
narrado em 3? pessoa, narra a historia de uma menina “devoradora de livros” que parece
viver um conto de fadas até o dia em que fara uma descoberta surpreendente.

Pelo titulo, “Era uma vez” parece ser uma historia que apresentara a atmosfera
dos conhecidos contos de fadas, cuja narrativa apresenta, tipicamente, um final feliz; no
entanto, esta historia de Maria Lucia Medeiros tematiza outra condicdo: aparentemente
simples, conta a historia de uma menina “devoradora de livros” (MEDEIROS, 1988, p.
22), acostumada a muitas historias, inimeros enredos, mas que, todavia, sera revelada a
uma realidade que jamais o leitor imaginaria.

Verifica-se, também, que como as demais personagens do livro, Zeus ou A
menina e os 6culos, a garotinha deste conto em momento algum foi nomeada — esta,
alias, considerada uma das singularidades da escrita de Medeiros, pois imprimiria as
personagens um carater de universalidade, e tomando como base essa premissa, em
relacdo ao ser feminino, essa auséncia de nome seria uma revelacdo da falta de
identidade, de voz, de visibilidade da mulher em nossa sociedade predominantemente
patriarcal, altamente machista.

“Era uma vez” apresenta-nos uma menina, cuja principal caracteristica era ser
uma leitora compulsiva, e tanto o ¢ que a expressdo “devoradora de livros” aparece
repetidamente - por trés vezes - no presente conto; além disso, ao se preparar para uma
viagem de férias, a personagem levava consigo duas malas pequenas: uma para suas

roupas e outra, menor ainda, de couro marrom, para seus livros, ou seja, além de viajar,
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literalmente, para outros lugares, ela também viajava virtualmente, para 0 mundo da
imaginacdo, pelas paginas das obras literarias:
As vezes, € claro, a irma mais velha encontrava a menina debulhando-se em
lagrimas, grossas lagrimas, o livro aberto, o personagem esperando a emocao
passar, e a irméd esperando que ela fechasse o livro tdo incomodativo. Mas um
segundo s6, e quem a espiasse veria e ouviria as gargalhadas ruidosas,
sonoras, 0 livro ao lado, o personagem esperando passar o ataque de riso, € a

pessoa que espiava, esperando que Deus olhasse pela cabecinha daquela
menina devoradora de livros (MEDEIROS, 1988, p. 22).

Por isso as pessoas da familia da menina como o pai e irmé mais velha achavam
a menina louca, pela maneira como ela encarnava os personagens dos livros que lia.
Contudo, essa vivéncia a tornaria inteligente, pois a presenca dos livros na vida dela s6
corroborava para a ideia da leitura como um passaporte para o sucesso escolar: “[...] Lia
com paixao e com uma incrivel entrega, porque além de ser uma senhora devoradora de
livros, ela fazia os deveres da escola e ninguém tinha do que se queixar” (MEDEIROS,
1988, p. 22).

Com o poder transformador advindo com as leituras, a menina amadurecia:
“Parecia uma menina que j4 andava pelo mundo ha mais tempo que os outros meninos
de sua idade. Parecia saber o final de todas as conversas. Parecia saber o principio de
todas as historias” (MEDEIRQS, 1988, p. 24). No entanto, inferimos que a repeti¢do do
verbo parecer no pretérito imperfeito ja indiciaria que ndo seria bem assim, ou seja, nem
tudo a menina ja saberia, novidades estariam por vir. Isso tudo talvez em razdo de a
personagem menina viver em uma profunda imersdo nas histérias que lia, que talvez
fechasse os olhos para o que acontecia ao seu redor, em convivéncia com a mae, por
exemplo. Desconhecia, portanto, acontecimentos do seu mundo real.

Outra informacao relevante em relagcdo a menina € que além de gostar de ler e ter
acesso a livros, ela pertenceria a alta sociedade, nascera num lugar privilegiado - tinha
uma familia constituida por pai, mde, uma irma mais velha e viajava de férias — estava,

desse modo, inserida em um ambiente escolarizado e altamente politizado:

Uma noite, jantar a mesa servido, a conversa rolava sobre politica e as
eleicbes que viriam. Mdae e pai envolvidos nas Ultimas declaragbes do
candidato de oposicdo, a voz da mae sobressaindo, clara, inquieta,
imaginando acontecimentos borbulhantes para o final de semana
(MEDEIROS, 1988, p. 23).

Em razéo desse contexto politizado, culto, a figura da mée vai exercer um papel

importante na histéria. Contudo, as informacdes a respeito dessa mulher serdo
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fornecidas aos poucos, gradativamente, a medida que a obra vai sendo construida.
Assim, vemos que era como se ela, a mée da personagem, simbolizasse a transgresséo
da mulher na sociedade, sociedade esta que passava por um momento de mudanca, pois
na narrativa essa mulher tinha vez, voz e escuta. Observamos na obra o aparecimento da
figura de uma mulher que toma parte e torna-se parte da vida em sociedade.

De outro modo, a mae da menina era uma mulher livre, pois falava o que queria,
bebia o que desejava, cantava e fumava. Além do que permitia a filha fazer coisas que
nossa sociedade postula como “politicamente incorretas” para uma crianca, a exemplo
de deixa-la tomar café forte ou vinho altas horas da noite, e na presenca de adultos.
Enfim, a méde a fascinava, seria uma espécie de espelho para a menina, porque era
inserida socialmente, ndo parecia ser submissa, ndo seria silenciada, conforme

fragmento abaixo:

[...] Gostava do jeito de ser da mae, achando que as coisas podem passar
suavemente se ndo forem empurradas, amontoadas... Gostava da figura da
mée, da maneira simples com que encantava 0os amigos com histdrias cheias
de acontecimentos e observacGes brilhantes. Gostava de vé-la assim téo
jovem, tdo natural, tdo...

Ter mae daquelas, pensava, era mesmo muito confortavel (MEDEIRQOS,
1988, p. 25).

Assim, no universo do conto em questdo, imprimindo marcas de caréater
libertario ou até mesmo transgressor - do ponto de vista da sociedade em que ela vive -
na menina, a mae seria também a razdo de sua grande descoberta: 0 mundo ndo seria um

conto de fadas! Sua mée ndo se permitia encaixar, amoldar-se a padr6es, modelos,

esteredtipos da figura feminina criados por uma sociedade patriarcal:

[...] a conversa comegava, tudo puxado, cutucado pelo brilho dos olhos da
mée, pela torrente de frases bonitas (ela pelo menos achava) pela risada, pelo
fascinio da voz, da maneira de acender o cigarro... As vezes a mée cantava, e
era bonito vé-la assim, olhada por todo mundo (MEDEIRQOS, 1988, p. 25).

Estamos diante de uma mae que se recusava a cumprir placidamente os cédigos

de comportamento sociais coercitivos e excludentes destinados a ela, isto é, a

desempenhar o papel passivo e romantico que a sociedade havia reservado para todas as
mulheres:

Agasalhada ao travesseiro e ao cobertor, tratou de andar para o quarto. Abriu

devagar a porta e o que viu foi uma cama desarrumada, homem e mulher que

sofregos e felizes, beijavam-se, riam-se, deliravam. O corpo magro do

homem, reconheceu. Era o rapaz timido, de olhos negros. E a mulher mais
velha e mais bela era sua mde (MEDEIROS, 1988, p. 26).
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No fragmento acima, ha o ndo-dito, o oculto das palavras tdo caracteristico de
uma obra literéria. E em razdo disso, entendemos que o titulo do conto “Era uma vez”,
faria referéncia a perda, pela menina, da inocéncia de sua infancia, ao descobrir que sua
mée, a mulher que ela tanto admirava cometeu adultério. E assim essa visdo da mae
com o rapaz, no quarto, significaria um ritual de passagem da menina inocente - que ria
e chorava com os personagens feitos de papel -, para uma menina mais madura, capaz
de agora saber que a realidade muitas vezes supera a ficgdo. Evidenciamos, ainda, que
esse dado, por sua vez, quebra com a expectativa do leitor de um final feliz para uma
obra literaria que parecia ser semelhante a um conto de fadas, pois a partir desse final
inusitado, imprevisivel, inesperado, a realidade para a menina foi descortinada de modo
emblematico.

De todo modo, depreendemos também que o conto “Era uma vez” trata de uma
questdo social importante e que inclusive é objetivo de estudo deste trabalho de
dissertacdo: a reflexdo sobre o papel da literatura na vida de cada um de nés. O
confronto entre ler e viver. E esse fato pode ser sustentado quando a personagem da
narrativa foi apresentada como uma devoradora de livros, que passava a viver naquelas
historias que lia e que apesar de morar em um lugar quente, como o norte do Brasil, em
que 0s nomes das pessoas eram joGes, adotava escolhas de quem vivia em outros paises
mais frios e de outras culturas. Diante desse quadro, lembramo-nos de Antonio Candido
e seu célebre ensaio “O direito a literatura” no qual profere o seguinte a respeito da

leitura de literatura:

[...] convém lembrar que ela ndo é uma experiéncia inofensiva, mas uma
aventura que pode causar problemas psiquicos e morais, como acontece com
a prépria vida, da qual é imagem e transfiguracéo. Isto significa que ela tem
papel formador da personalidade, mas ndo segundo as convengles; seria
antes segundo a forca indiscriminada e poderosa da prdpria realidade. Por
isso, nas maos do leitor o livro pode ser fator de perturbagdo e mesmo de
risco (CANDIDO, 2011, p. 178).

A personagem menina, vivendo em uma profunda imersdo nas histérias que lia,
teria um entendimento melhor da vida e por causa disso quando “acordou” ndo fez o
escandalo que, possivelmente, uma crianca ndo leitora faria. 1sso porque por ser grande
leitora, ja soubesse que o que vira ndo seria visto com “bons olhos” pelo seu pai e pela

sociedade, inclusive poderia ocasionar a separacdo deles e, em virtude dessa percepgéo

ela ficou apenas contemplativa e reflexiva:
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De tarde partiram de volta. A semana terminara. Naquela semana nao leu
nenhum livro, perdida em meio as conversas depois do jantar. Nao abriu
nenhuma péagina, abriu portas, sim. E como folhas de livros, estavam & os
personagens belos, saidos das paginas, ou da sala?

O pai esperava na estacdo. E ao beijar a menina e perguntar sobre as leituras
daquela semana ouviu:

- Li todos os livros, todas as histérias (MEDEIRQOS, 1988, p. 26).

Afinal, o critico literario Antoine Compagnon (2009, p. 64), em seu livro
Literatura para qué?, afirma: “[...] A literatura nos liberta de nossas maneiras
convencionais de pensar a vida — a nossa e a dos outros -, ela arruina a consciéncia
limpa e a ma-fé”. Consideramos, assim, que a literatura seria capaz de ampliar nossa
capacidade cognitiva e, por conseguinte, nossas performances: a pensarmos bem antes
de tomarmos alguma atitude, ou seja, a fazermos previsdes sobre 0s pros e os contras
que podem decorrer de uma escolha que careceu de reflex&o.

Pressupomos oportuno, ainda, esclarecer que entendemos que no conto “Era
uma vez” o verbo acordar, presente no 24° paragrafo poderia admitir duas acepgoes,
uma denotativa e outra conotativa: em relacdo ao primeiro entendimento, a menina
realmente “acordou”, isto €, abriu os olhos e viu a mae dela e o rapaz magro juntos; ja
em relacdo ao segundo, significaria dizermos que a menina acordou para a vida, ou seja,
talvez ja houvesse um relacionamento extraconjugal de sua figura materna, contudo, tdo
imersa que estava nos livros, essa menina ndo percebera.

De todo modo, a menina do conto “Era uma vez”, conhecida e reconhecida
“devoradora de livros”, deu-se conta de que em algumas situacdes a ficgdo fica aquém
da realidade. Assim, essa narrativa propiciaria a discussédo de valores que circundam
nossa realidade social, como a questdo do feminino, do papel da mulher em nossa

sociedade, bem como sobre a importéncia da literatura para a nossa existéncia humana.

4.3 Implementacéo do projeto

Esta nossa proposta de leitura literdria, uma pesquisa-acao, aconteceu durante o
segundo semestre de 2018, na EMEF. Raimunda da Silva Barros, em uma turma de 9°
ano do Ensino Fundamental, que tem 36 alunos regularmente matriculados, com idades
entre treze (13) e dezenove (19) anos, geralmente as sextas-feiras, nos horarios
destinados as aulas de Lingua Portuguesa, quando tinhamos trés aulas consecutivas. A

escolha por essa quantidade de tempo deveu-se ao fato de se acreditar que nessas trés
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horas-aula semanais*de leitura e discussdo das obras literarias - meio privilegiado de
conhecimento entre 0 homem e 0 mundo -, com a mediacdo do professor, 0s alunos, em
sala de aula, assumiriam um papel ativo e interventivo ao terem a possibilidade de
problematizar, polemizar e compreender criticamente papeis sociais, historicos e
culturais presentes nessas obras.

Para este trabalho em sala de aula, baseamo-nos na metodologia da sequéncia
bésica de Rildo Cosson (2014), que consiste em quatro etapas: motivacdo, introducao,
leitura e interpretacdo, e que, de acordo com estudos feitos, poderiam ajudar o aluno a
acessar os sentidos da obra e, assim, ajudar na escolarizacdo da literatura. No entanto,
apesar de essa sequéncia ser um norte, ndo pode se tornar um fim, ou corremos 0 risco
de termos um “engessamento” da leitura, e por isso, esse percurso metodologico sofreu
adequacdes.

Dessa maneira, para cada obra literaria selecionada para esta proposta de
intervencdo foi elaborado um roteiro especifico de leitura que se pautou em alguns
procedimentos em detrimento de outros, como veremos nos topicos a seguir. Isso tudo
para que a interacdo obra-leitor de fato acontecesse e as reverberacGes desse momento
singular em sala de aula pudessem se disseminar para além da escola.

No que se refere a avaliacdo dessas aulas de préaticas de leitura literéria, esse
aspecto foi considerado também a partir das observacdes de Rildo Cosson (2016), para
guem a literatura precisa ser vista ndo como conteudo a ser avaliado, mas como uma

experiéncia. Com base nessa premissa, ele considera:

[...] Dentro do processo de letramento, consideramos que o investimento em
atividades como debates, exposicOes orais e outras formas de linguagem oral
em sala de aula sdo fundamentais, ou seja, a discussdo € uma atividade tdo
importante quanto aquelas centradas na leitura e na escrita COSSON, 2016,
p. 115).

Sob essa Gtica, a avaliagdo da leitura dos contos literarios em sala de aula
consistiria em um exercicio de fazer os alunos, numa aula de 135 minutos, construirem
e reconstruirem, oralmente, os significados da narrativa ficcional lida. Nesse contexto,
avaliagdo seria “[...] um espaco de negociacdo de interpretacdes diferentes” (COSSON,

2016, p115), em que eu, enquanto professora, trabalharia em prol da valorizagéo de

*! Contudo, partimos do pressuposto de que esse tempo na aula para exercitarmos a leitura das obras
literarias ndo é o limite para esse trabalho de fomentagdo da literatura, pois dependendo do grau de
“profundidade” da obra, as interpretagdes pretendidas podem ndo se esgotar nesse curto espago de tempo,
podendo essa leitura ser continuada perfeitamente e sem prejuizo em aulas subsequentes.
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cada discente enquanto leitor e de suas experiéncias. E em relagdo aos alunos que nédo
manifestaram seus pontos de vista, ndo analisamos isso de maneira negativa, tendo em
vista que a leitura ensina ndo somente a falar, mas também ouvir.

Ressaltemos, ainda, que neste trabalho de experiéncia das obras literarias que
foram objeto de intervencdo desta pesquisa, fizemos uso de produtos midiaticos, como
videos, musicas e slides, em uma tentativa de despertar o interesse e a curiosidade de
alunos que tinham pouco contato com obras literérias brasileiras consideradas canones,
como a literatura das autoras Clarice Lispector e Maria Lucia Medeiros, conforme
dados do questionario aplicado na turma. Consideramos esses suportes multimidias
indispensaveis para as atividades que promoverdo a experiéncia leitora dos discentes,
tendo em vista que vivemos em uma sociedade na qual a tecnologia esta cada vez mais
presente em nossa vida e sao recursos capazes de atrair e prender a atencdo de nossos
alunos: um publico adolescente, extremamente visual. Buscamos convergir essas
tecnologias a favor de nosso trabalho com a literatura, tornando-as ferramentas
indispensaveis para a construcdo de novos habitos de leitura, gracas a sua natureza
interativa, e possibilitando, talvez, o melhor entendimento de uma obra literaria pelo seu
interlocutor.

Nessa perspectiva, apresentamos a seguir a descricdo das atividades que foram
elaboradas para a realizacdo dessa atividade de experiéncia com obra literaria, na sala de

aula, que foram objeto de intervencdo desta pesquisa.

4.3.1 Aula 01: Experiéncia de leitura em sala de aula do conto “Velas. Por quem?”
de Maria Lucia Medeiros®

A adogdo de uma prética de leitura literéria significativa para nossos alunos do
9° ano do Ensino Fundamental foi, como ja explicitamos nas se¢cdes anteriores, nosso
objetivo com esta Dissertacdo de Mestrado e para direciona-los a seguir essa pratica
social, sistematizamos as atividades das aulas de literatura pautados na sequéncia basica
proposta por Rildo Cosson (2016), constituida por quatro passos: motivacao,
introducdo, leitura e interpretacéo.

A seguir, buscamos explicitar cada um desses passos com o conto Velas. Por
quem?, do livro homoénimo da escritora paraense Maria Lucia Medeiros. Reiteramos

que essa prosa foi a escolhida para “inaugurar” nossa aula inicial de praticas de

22 Os alunos do 9° ano do Ensino Fundamental citados nessas experiéncias de leitura literaria foram
identificados aleatoriamente.
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literatura, devido o tempo e espaco dessa narrativa ser familiar aos alunos envolvidos
nesta pesquisa, como ja escrevemos na Introducéo (p. 14).

Assim, no dia 14 de setembro de 2018, iniciamos nossa aula falando para os
alunos que fariamos a leitura de um conto, mas antes de iniciarmos essa atividade,
precisariamos que as carteiras ficassem arrumadas na sala de modo que formassem um
semicirculo, isso tudo porque a nosso ver essa disposi¢do possibilitaria uma melhor
insercdo deles nas atividades relacionadas a prosa literaria que seria com eles
compartilhada.

Arrumada a sala, iniciamos nossa motivacdo mostrando aos alunos slides com
algumas imagens da Belém antiga. E estes ficaram bastante curiosos em saber o porqué
de leva-los aquilo. Apesar de uma pequena bagunca inicial com a novidade trazida, pois
as imagens eram “barrocas” - de acordo com a fala dos alunos A6 e A14 -, observaram-
nas depois com muita atencdo e interesse, uma vez que comecaram a notar varias
semelhancas entre os locais escolhidos para reproduzir Belém e lugares de Cameta.
Inclusive em relacdo a isso, seis alunos que ndo conheciam nossa capital, chegaram
realmente a pensar que se tratava de nossa cidade. Desfizemos o equivoco, ao explicar-
Ihes que essas semelhancas arquitetdnicas deviam-se ao fato de tanto Cametd quanto
Belém terem sido fundadas pelos portugueses.

Ainda como motivacdo para o que seria lido, passamos para a turma o filme
“Vida Maria”, um curta-metragem em 3D, lan¢ado no ano de 2006, produzido pelo
animador grafico Marcio Ramos, e que trata a respeito do “roubo” dos sonhos, da
infancia, do futuro de incontaveis criangcas mundo afora.

Ap0Os esses momentos, perguntamos entdo aos alunos se a partir dos slides e dos
videos expostos eles teriam uma ideia a respeito do que o conto que leriamos trataria.
Foram enfaticos ao responder que provavelmente falaria de Belém e de criancas pobres
que ndo estudam, porque de acordo com o aluno All, “os pais acham uma bobagem”.
Para o aluno A30, provavelmente a narrativa falaria de uma menina igual a Maria do
video.

Resolvemos, entdo, passar 0 segundo passo da sequéncia basica de Rildo Cosson
(2016), que corresponde a introdugdo do autor e da obra. E como o proprio estudioso
dessa pratica de leitura literaria determina que esse passo ndo deve ser extenso,
explicamos-lhes que o conto selecionado era de uma escritora nascida na cidade de
Braganca, nordeste paraense, chamada Maria Lucia Medeiros e para uma melhor

familiarizacdo com ela, mostramos-lhes uma imagem dela no retroprojetor.
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Rapidamente falamos sobre sua biografia e em seguida apresentamos-lhes o livro Velas.
Por quem?, do qual foi retirado o conto homonimo, permitimos, ainda, que ele
circulasse na sala de aula para que os discentes pudessem manused-lo. A justificativa
para essa escolha era de ordem tematica: o conto abordava uma realidade que Ihes era
bastante comum.

Depois que todos os alunos puderam manusear o livro Velas. Por quem?
entregamos-lhes as copias do conto homénimo para cada aluno, pois iniciariamos a
leitura conjunta daquela obra, que corresponde ao terceiro passo da sequéncia basica e
como nesta proposta de letramento ha o acompanhamento, um auxilio, uma mediagéo
de cunho diretivo da leitura, pelo professor, a etapa de interpretacdo - ultimo passo da
proposta de do letramento literario de Cosson - materializar-se-a concomitantemente a
este momento.

Assim, essa nossa atividade de leitura comegou com questionamentos aos alunos
em relacdo ao titulo do conto: perguntamos-lhes se antes da leitura da obra, somente ao
ler o titulo “Velas. Por quem?” teriam alguma pista a respeito do que ela tematizaria. O
aluno A35 afirmou que poderia falar de alguém que morreu, por causa da palavra
“velas”; e a aluna A 2 exp0s que poderia ser alguma coisa relacionada a cuidado. Como
tinhamos levado um dicionéario para a sala de aula, convidamos essa aluna a procurar a
palavra em tal dicionério escolar?, encontrou duas definicdes para o substantivo vela,
uma para o adjetivo velar e duas para o verbo velar. Aproveitamos 0 momento para
copiar no quadro as definicdes, de modo que todos os alunos pudessem verificar qual
melhor se encaixava no contexto do conto. E entdo o aluno A10 afirmou que a hip6tese
pensada pela aluna A2 era a que mais fazia sentido para tal titulo: “Professora, a palavra
velas té relacionada ao verbo velar, por causa do por quem: cuidas de quem?”.

A partir de entdo decidimos iniciar a leitura do conto de modo que os alunos
pudessem comprovar se tal conjectura confirmava-se. E convidados a lerem conosco,
sempre fazendo uma pausa a cada paragrafo lido, para que cada um deles pudesse emitir

seus pontos de vista. Imediatamente apds o término do primeiro paragrafo, o aluno All

* A medida que avancavamos na leitura, eles mesmos, os alunos, comecaram a nos fazer perguntas sobre
o significado de palavras que desconheciam como pudor, resina, revoada, sina, rijas, espalmada e pejo. E
a cada davida fizemos as pausas necessarias, pedindo-lhes que buscassem as defini¢des no dicionario.
Desse modo, foram construindo as respostas, ativando seus conhecimentos de mundo, analisando detalhes
e fazendo inferéncias.
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comentou que comecgou a imaginar que alguém chegou muito cedo para trabalhar, ndo
se sabe em qué, nem onde.

Continuamos a leitura dos segundo e terceiro paragrafos sem interrupgdes ou
duvidas. Apenas ao final do quarto paragrafo, a aluna A21 pediu a palavra e comentou o
seguinte: “Eu acho que essa histOria € de uma mulher, que morava em outro lugar, acho
que no sitio, e vai embora de sua casa para fazer trabalhos domésticos na cidade grande
e como a senhora mostrou pra gente fotos de Belém, sé pode ser em Belém que ela vai
trabalhar!”. Depois desse olhar da aluna, outros alunos também passaram a ver a mesma
coisa, como o aluno All, que falou: “Ah, agora entendi! Ela sai de casa no interior e
chega no porto, a feira fica no porto, e ela ta vestida meio estranha, ela tropegou e foi
andando, e as pessoas comecaram a olhar e ele percebeu que era olhar ndo de
admiragdo, mas de deboche, de “Ah, coitada!”, porque eu acho que ela vai ser
maltratada; talvez esse olhar seja também de dd, de pena, porque eles acho que ja sabem
qual vai ser o destino dela”.

Perguntamos como sabiam se tratar de uma feira livre e responderam que era por
causa da referéncia ao cheiro do café e ao cheiro das frutas. Diante das respostas dos
alunos, concordamos com a pesquisa de Angela Kleiman sobre o processo de leitura,
publicada em seu livro Oficina de leitura — teoria e pratica, cujos resultados obtidos
advogam:

[...] que € durante a interacdo que o leitor mais inexperiente compreende o
texto: ndo é durante a leitura silenciosa, nem durante a leitura em voz alta,
mas durante a conversa sobre aspectos relevantes do texto. Muitos aspectos
que o aluno sequer percebeu ficam salientes nessa conversa, muitos pontos
que ficaram obscuros s&o iluminados na construgdo conjunta da compreenséo
(KLEIMAN, 20186, p. 36).

A prética de leitura do conto “Velas. Por quem?” em sala de aula mostrou-nos
exatamente isso: nossos alunos puderam compreender melhor o conto, a partir do
momento em que foram “convidados” a participar do dialogo, que foi instaurado pela
leitura mediada, algumas vezes apresentando versdes que ndo eram autorizadas pela
narrativa, mas na maioria das vezes eram pertinentes.

Observamos, assim, que nessa media¢do de leitura compartilhada aconteceu o

que Teresa Colomer chama de “ler com os outros™:

Compartilhar as obras com outras pessoas é importante porque torna possivel
beneficiar-se da competéncia dos outros para construir o sentido e obter o
prazer de entender mais e melhor os livros. Também porque permite
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experimentar a literatura em sua dimenséo socializadora, fazendo com que a
pessoa se sinta parte de uma comunidade de leitores com referéncias e
cumplicidades mituas (COLOMER, 2007, p. 143).

A partir desse instante em que os alunos foram inseridos socialmente na leitura
do conto, participando ativamente da construcdo de seus sentidos, notamos também que
a apatia inicial antes evidente em seus rostos, foi, aos poucos, sendo deixada de lado,
bem como, paulatinamente, eles foram, conjuntamente, construindo o significado da
narrativa com todos os outros leitores da sala de aula. Pudemos constatar que essa
discussdo em grupo, conforme mostraremos a seguir, favoreceu a compreensdo da
narrativa e nesse sentido concordamos com Colomer quando afirma que a leitura “[...]
Serve para enriquecer a resposta propria com o0s matizes e 0s aportes da interpretacéo do
outro, ja que a literatura exige e permite distintas ressonancias individuais (COLOMER,
2007, p. 149).

De outro modo, comecaram a buscar fragmentos da obra para materializar suas
suposicdes; identificaram, por exemplo, no trecho: “o Ultimo cheiro do abraco que
deixaras dias atras entre o espanto e a euforia” (MEDEIROS, 1990, p. 11) que o lugar
para onde a menina é levada - e deixada - seria uma capital, por causa dos grandes
casardes presentes nas grandes metrépoles.

Ainda em relacdo ao quarto paragrafo, ao lerem: “Ao0 saltares dessas aguas
barrentas, ao abandonares sem saudade, rapido se perdeu o0 teu barco entre os tantos
aportados naquele cais” (MEDEIROS, 1990, p. 11), imediatamente, eles tiveram certeza
de que alguém chegou naquele lugar por meio de um barco, e desse modo, comegaram a
imaginar que esse alguém - que eles ainda ndo sabiam se era homem ou mulher -
morava no interior e mudou-se para a cidade. No entanto todos concordaram que essa
pessoa fazia de tudo na casa, por causa do trecho: “Fatal foi ignorares os deveres tantos
que ressoavam nas campainhas pelo casardo inteiro e pudeste rir, sorrir e te alegrar
tantas eram as correrias, o leiteiro, o padeiro, o telefone” (MEDEIROS, 1990, p. 11).

Apenas no sétimo paragrafo do conto eles tiveram a confirmacdo de quem era a
personagem: uma menina pequena que fazia de tudo dentro daquela casa — fato este
constatado no 6° paragrafo - inclusive jogar fora o mijo da mulher branca. E ao
atentarem para a palavra “urinol”, comegaram a observar que talvez nesse o tempo
apresentado na narrativa ndo correspondesse aos dias de hoje, principalmente depois de
a menina dizer: “péra 14 que eu vou tird o mijo da mulhé¢” (MEDEIROS, 1990, p. 12),

que, de acordo com o aluno All, essa era uma situagdo comum em épocas passadas,
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quando ndo tinha banheiro dentro das casas, como retratada na novela das 18h da Rede
Globo, Orgulho e Paixdo, que ele afirmou assistir. Perceberam também que essa fala
meio estereotipada poderia sugerir que a menina ndo frequentasse a escola, além de
inferir que ela seria muito obediente assim que leram “Fatal foi também isso, aprenderes
rapido feito cachorro do sitio, e sair com o rabo entre as pernas repetindo “sim,
senhora”” (MEDEIROS, 1990, p. 12).

Contudo, o décimo primeiro parégrafo do conto foi o paragrafo que mais chamou
a atencdo dos alunos, isso porque observaram que a menina era, nas palavras deles,
“molestada”, “assediada”, “abusada” pelo doutor e pelo filho do doutor, nas altas horas
da noite, assim que entrou na puberdade, ou seja, no momento em que Seu corpo
comegou a se transformar e ela se tornou uma mulher. Perguntamos como tinham tanta
certeza do que diziam e falaram que essas informacdes estavam presentes no trecho:
“Mas cresceram e logo o doutor e logo o0 menino, horério estranho, pesada hora,
apertavam também, bolinavam, teu corpo ereto, tua cabeca baixa, coragdo aos pulos.
Virou habito deles, ficou pra costume, nem ousaste compreender, s6 aprender, O
pequena!” (MEDEIROS, 1990, p. 12). Perceberam também que havia chegado a casa
ainda crianga (“O, pequena”) e agora ja se tornava uma adolescente (“nem peitos tinhas,
s6 os carocinhos que doiam” (MEDEIROS, 1990, p.12); inferiram, ainda, que como a
mée a entregou para essa familia muito crianca®®, talvez para estudar, quem ajudou a
menina na transicdo da infancia para a adolescéncia foi a cozinheira da casa. E que
nunca questionou os abusos de que foi vitima, por medo, algo muito comum, inclusive,
nos dias de hoje.

No décimo terceiro paragrafo os alunos observaram que a menina agora era uma
mulher, uma empregada domestica, que servia seus patrées desde tenra idade. E entéo,
nos dois ultimos paragrafos da narrativa ficcional, observaram que, talvez gquerendo
saber sobre seu futuro, ela deu a m&o a uma cartomante (“maos espalmadas”), a qual fez
a leitura da vida dela: “contudo, a vidente falou mais do passado da menina do que
revelou o futuro da Senhora, tendo em vista que no momento da leitura de sua médo, no
tempo da narrativa, a menina de outrora ja era uma Senhora” (NASCIMENTO, p. 9). E

entdo os alunos fizeram a descoberta de que era a cigana/cartomante a narradora de toda

?* Nesse momento, trés alunos disseram que alguns de seus familiares, como méae e av, tiveram uma
histéria de vida semelhante a da menina do conto. Os alunos A32 e A35 resolveram compartilhar a
experiéncia de suas maes com a turma, ja o aluno 11 tentou, mas se emocionou e desistiu. Nesse
momento constatamos que esses discentes estabeleceram um pacto ficcional com a obra. Nas palavras da
estudiosa Beth Brait (2004, p. 9), nao houve um “distanciamento leitor-texto”, e isso é muito natural.
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a historia. Outra questdo dita em relacdo a isso foi que essa familia roubou-lhe a vida,
ou seja, ela ndo teve infancia, adolescéncia, e uma vida adulta digna, enfim, todos os
seus sonhos sua vida foram interrompidos.

Os alunos também perceberam que, no conto “Velas. Por quem?”, a menina em
nenhum momento foi nomeada, ndo tinha nome de batismo, sendo simplesmente tratada
de “O, pequena!”. E essa falta de identidade fez-Ihes inferir que isso talvez significasse
que aquela pobre menina era tratada com desprezo, como um mero objeto; e que, talvez,
ela fora entregue pelos proprios pais a essa familia ainda crianca, em busca de melhores
oportunidades de vida, de estudo. Destacaram ainda que essa € uma realidade ainda
muito comum em nossa cidade, como exemplo, o aluno A1l falou: “Professora, as
pequenas nem sempre tém o direito de estudar, apenas de trabalhar como empregadas
domésticas, sem ganhar nenhum tostao”.

A partir desse entendimento, constatamos algo que Teresa Colomer ja observara:

[...] Os aluno progridem a partir de uma leitura compreensiva — entendida
como a leitura que se limita a explorar os elementos internos do enunciado,
0s sentidos denotados — ao enriquecimento da leitura interpretativa —
entendida como a leitura que utiliza conhecimentos externos para suscitar
significados implicitos, segundos sentidos ou simbolos que os leitores devem
fazer emergir dos textos (COLOMER, 2007, p. 149).

Nesse sentido, comecou a existir um envolvimento dos alunos com o conto lido,
sua adesdo a narrativa. Sairam da superficie textual e adentraram no universo da obra,
que muitas vezes é muito semelhante as experiéncias de vida que eles mesmos
conhecem, vivenciam, e por isso, muitas vezes, falam com propriedade. A questdo do
trabalho infantil e do abuso sexual foram os assuntos que mais lhes suscitaram a
atencdo. Todos, sem excecdo, conheciam alguém (pais, avds, parentes, amigos e
vizinhos) que passaram por tais situacdes, sendo que alguns superaram, enquanto outros
ainda sobrevivem com resquicios daquele passado, isto é, um passado no qual meninas,
criancas ainda, eram entregues a familias bem sucedidas economicamente com a
promessa de que iriam estudar e trabalhar, principalmente, como baba. Mas o que de
fato acontecia era exatamente o oposto: essas “pequenas” ndo estudavam, muitas vezes
perdiam os vinculos familiares e se transformavam em uma espécie de escrava da
familia para a qual foram dadas: “E essa realidade foi mais comum na primeira metade
do século XX e tivemos, ainda, casos no século XXI. Antes das instituicbes publicas
tomarem providéncias para esses casos nefastos de nossa sociedade, conforme Maria

Ldcia Medeiros trazia como tema para a sua literatura” (NASCIMENTO, 2000, p. 9).
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Finda a leitura do conto, novamente perguntamos se agora saberiam responder o
que significaria o titulo “Velas. Por quem?”. Entdo, a aluna Al7 pediu a palavra e
comentou: “Para mim, no conto a palavra velas ¢ um verbo, porque acho que significa
que é a menina que cuida da casa, das pessoas que moram na casa, cuida dos servicos
domésticos”. Ja a aluna A32 afirmou: “E porque a menina cuida dos outros, mas
ninguém cuida dela”.

Entretanto, mais do que verificar se os alunos ja tinham condic¢des de entender o
titulo e demais elementos da obra que as vezes lhe pareceram estranhos, como certas
palavras, quisemos depois da leitura dessa narrativa ouvir esses discentes, de modo que
nos manifestassem o que mais lhes atraira a atencdo naquela aula de leitura: “De tudo o
que lemos, o que mais chamou a atengdo de vocés?”. Ouvimos respostas como
seguintes:

Aluna A13: “Me chamou a atencdo que a garota tinha umas responsabilidades
inadmissiveis, como acordar cedo para servir a mulher branca. Outra coisa foi que ela
foi se desenvolvendo e o menino e o doutor se aproveitaram dela e comecaram a apertar
seus peitos, se tornou um grande costume deles. Isso foi muito triste. Pior é que é
verdade”.

Aluno All: “Professora, o mais triste ¢ que isso ainda acontece, ndo foi S6 no passado
ndo! As meninas que vém pra casa de familia disque pra estudar, mas é tudo mentira.
Igual como aconteceu com a minha mée”.

Desse modo, esse estudo propiciou a mudanca de visdo do aprendizado da
literatura em algo vivo, por meio da valorizagdo das experiéncias do leitor, o que
Colomer (2007) chama de leitura compartilhada. Enfim, ao acolher as producdes de
sentidos dos alunos aproximamo-nos deles e com essa experiéncia inicial nos langcamos

para o0 proximo conto literario, em uma outra aula.

4.3.2 Aula 02: Experiéncia de leitura em sala de aula do conto “Restos do
carnaval” de Clarice Lispector

Nossas atividades de leitura literaria foram pensadas a partir da sequéncia basica
proposta por Rildo Cosson (2016) e como o primeiro passo dessa sequéncia € a
motivacao, para o estudo do conto “Restos do carnaval”, de Clarice Lispector, optamos
por trabalhar com nossos alunos imagens carnavalescas de outrora, tendo em vista que o

carnaval esta entre os elementos considerados mais importantes da constituicdo da
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identidade cultural brasileira e cametaense® e a ficcdo narrativa em estudo aborda uma
recordacgéo dessa festividade paga de nossa cultura.

Desse modo, como atividade de motivagdo prévia a leitura dessa obra literaria,
fizemos nossos alunos reviverem os carnavais de outrora. Como? Fazendo-0s ouvirem
duas conhecidas marchinhas de carnaval da cidade de Cameta (Madame Jararaca, do
poeta e escritor cametaense Alberto Mocbel e Quanta saudade, do médico cametaense
Herundino Moreira), bem como fazé-los verem, em slides produzidos para tal fim,
imagens dessa época do ano - contudo imagens de carnavais passados - para
posteriormente perguntar-lhes a respeito do que ou de quem elas falavam, se seriam
atuais, se a partir delas seria possivel imaginarem como era essa festa, se gostariam de
conhecé-la, se gostariam de ouvir marchinhas, se seus pais ou avés ja haviam falado
com eles sobre essa festa.

Essa aula aconteceu no dia 11 de outubro de 2018 e desde o inicio, os alunos
mostraram-se bastante solicitos, o que ficava evidenciado por meio de atitudes de
alguns deles, como pedir para cantar e dancar as famosas marchinhas carnavalescas de
nossa cidade de Cameta. Contudo, dentro desse contexto, alguns discentes afirmaram
gue ndo gostavam desse tipo de musica, apenas do carnaval, pois preferiam funk;

26> onde mais ouviam marchinhas era nas

falaram também que fora os “fofos
apresentacdes culturais na praca principal da cidade, durante a comemoracao de eventos
festivos e segundo a aluna A2: “Quando pessoas passam no Enem, professora”.

Depois desse rapido e rico didlogo, embarcaram conosco na viagem pelo

carnaval de outrora de Cameta, pois conseguimos imagens e informacdes curiosas sobre

25 Cameta é o municipio onde esté localizada a escola em que estudam os alunos, que fazem parte desta
proposta de intervencdo. Cameté é conhecida como a “Cidade do carnaval” e tem um das folias de momo
mais requisitadas do Estado do Para.

% Os fofés sdo reunides — as vezes publicas, as vezes privadas - de brincantes do carnaval cametaense.
Fantasiados, mascarados ou tdo somente sujos de maizena esses folides se reinem todos os domingos que
antecedem a festa carnavalesca da terca-feira de Carnaval para confraternizar. Contudo, buscando
aprofundar pesquisa sobre tal fato, chegamos ao livro intitulado Fofés de Cameta (2006), do escritor
cametaense Saloméo Larédo, no qual descobrimos que os fofos tiveram origem na cidade de Cameta,
durante a quadra carnavalesca dos anos de 1930 e que, a principio, s6 permitia a presenca de homens.
Entretanto, como nessa época a cidade era bastante pequena e 0s moradores conheciam-se uns aos outros,
aquele morador homem que quisesse brincar a folia e ndo ser reconhecido, ia para 0 mato fantasiar-se.
Todavia, mesmo disfarcados esses brincantes corriam risco de serem reconhecidos pela voz e por isso ndo
podiam falar. Em vista disso, “[...] a comunicagdo entre eles era feita de um jeito que a voz saisse
anasalada, onomatopaica, 0 povo entendendo que os brincantes pronunciavam algo parecido com fofo,
fofo, e como eles vinham de dentro do mato e metiam medo para a criangada, os mais velhos diziam as
criangas: olha o fof6!! 1a vem os fofés!! fofo vai te pegar!!! etc” (LAREDO, 2006, p.7-8). E assim foi
batizado de fof6 todo aquele que saia nas ruas da pequena cidade, fantasiado, brincando e metendo medo
nas criancas.



119

tal festa, como o fato de ser marcada por uma espécie de estratificacdo social - datada
certamente da primeira metade do século XX e estendendo-se até o final da década de
1970 - pois existiam na cidade os bailes de primeira, segunda e terceira classes®’, uma
excentricidade que Ihes chamou tanto a atencdo ao ponto de pedirem para levarmos
alguém “daquele tempo” para lhes contar singularidades dessa festividade. Percebemos,
entdo, que nesse momento de motivagdo da leitura literdria - agucada por esses fatos
sociais - houve uma expansdo desse conhecimento para fora do ambiente de sala de
aula, e assim convertemos o aprendizado em algo vivo, dinamico, real. Abaixo
apresentamos a letra da mUsica Madame Jararaca®® e, respectivamente, a imagem de um
convite de um baile carnavalesco de primeira classe, mostrados aos alunos:
Madame Jararaca
Madame jararaca!
Madame cascavel!
Na rua é uma santinha,
Em casa manda brasa, manda fel
Fora ela perece uma boneca,
E um encanto, um favo de mel.
Em casa a bichinha é venenosa,

E jararaca! E cascavel!

(Composicéo de Alberto Mocbel, cedida para esta Dissertagdo de Mestrado)

27 «As festas de primeira aconteciam nos grandes clubes; o Comercial e Funcionérios e eram frequentadas
como dizem os informantes, “pelo miolo da sociedade”. Nem todo mundo podia comparecer, negros,
pobres e mulheres solteiras ndo virgens, estavam excluidos. Os escolhidos eram informados através de
convites e precisavam trajar roupa de gala. Tratava-se dos famosos bailes de saldo acompanhados por
bandinhas de musica — como a do famoso mestre Cupijé — e marchinhas hilarias como a “madame
jararaca. Os bailes de segunda aconteciam nas residéncias de pessoas mais simples e os de terceira nas
casas de prostituicdo” (Revista Ver-0-Parg, junho 2006, ANO XIV. N° 34).

%8 Muitas marchinhas de carnaval dessa época seriam politicamente incorretas na atualidade, no caso da
marchinha “Madame Jararaca” seria por causa do insulto as mulheres na figura da esposa.



Figura 4 - Convite de um baile carnavalesco de primeira classe (frente)

Flavio Gaia.

Figura 5 - Convite de um baile carnavalesco de primeira classe (verso)

Flavio Gaia.
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Fonte: Convite cedido para esta Dissertacdo de Mestrado do acervo particular de

Apds essa troca de impressdes sobre as marchinhas, as imagens e histdrias

carnavalescas, falamos aos alunos que a partir de entdo leriamos o conto “Restos do

carnaval”, de uma escritora brasileira muito conhecida Clarice Lispector. Aproveitamos

a oportunidade para mostrar no projetor uma fotografia da romancista e contista,

contamos-lhes um pouco a respeito da vida dela (de onde veio, por que veio para o

Brasil, como era, o que fazia, enfim, um pouco de sua vida, para que entendessem

melhor sua escrita) e justificamos-lhes que a escolha de tal selecdo foi de ordem

tematica: abordava uma questdo contemporanea, da qual nenhum de nds escaparia.
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Ficaram bastante curiosos, fato este comprovado nas perguntas que queriam fazer ao
mesmo tempo, mas lhes falamos que ndo poderiamos dizer, pois essa era uma questdo
que eles nos responderiam apos a leitura.

Depois desse momento, mostramos-lhes o livro que contém tal obra (Felicidade
Clandestina, uma publicacdo de 1998), permitimos que todos 0 manuseassem e apos
esse tempo perguntamos quais expectativas eles teriam em relacéo a obra literaria que
seria nosso objeto de estudo: estaria relacionada com a conversa anterior que tivemos?
Teriam interesse em ler uma narrativa com esse titulo? E, finalmente, se s pelo titulo
seria possivel terem uma ideia a respeito do que (ou quem) contaria a historia. Essa
etapa caracterizou o segundo passo de sequéncia bésica proposta por Rildo Cosson e
denominada de introducéo.

A partir dessas indagacdes instaurou-se uma fecunda comunicacdo em sala de
aula, com alunos tomando posse da palavra e respondendo que o texto talvez falasse de
cultura, enquanto outros achavam que estaria relacionado com o carnaval de
antigamente; e os alunos Al18 e A35 responderam que devia falar sobre sexo.
Questionamos o porqué e o discente A35 afirmou: “Porque no carnaval o sexo rola
solto”.

Diante de tal afirmacdo, falamos que essa visdo de que o carnaval seria uma
festa promiscua foi deturpada e passou para o senso comum. Todavia essa festa data de
séculos, pois teria se originado de uma comemoracdo grega, na qual 0s gregos
agradeciam aos deuses pela farta producdo de alimentos, comendo, dancando e bebendo
vinho, isso tudo de modo extremado. Contamos-lhes também que essa festa, com o
passar do tempo, foi adotada pela Igreja Catdlica, passando a ser celebrada 40 dias antes
da Pascoa. Assim, durante esses trés dias de comemoracdo do carnaval, palavra esta
derivada do latim “carna vale”, que por sua vez significaria adeus a carne, as pessoas
cometeriam excessos (de alcool e sexo, principalmente), porque durante a quaresma
deveriam abster-se de vérias atividades que faziam cotidianamente, a exemplo de comer
carne. Algo que provocou risos em toda a turma, porque entenderam o verbo comer
conotativamente.

Depois da etapa de ativagdo dos conhecimentos prévios dos alunos a partir da
motivacdo, bem como a introdu¢do do conto “Restos do carnaval”, passamos para o
passo seguinte da sequéncia basica proposta por Cosson (2016), que consiste na leitura
da narrativa, que optamos por dividir em dois momentos: no primeiro, distribuimos para

cada aluno uma cépia do conto, pedindo-lhes que fizessem junto conosco uma leitura
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em voz alta, apenas para o reconhecimento da obra, sem pausas para perguntas; ja o
segundo momento consistiu em uma leitura mediada, isso porque o referido estudioso
propbe como essencial nesta etapa, principalmente em se tratando de leitores
inexperientes, que haja o acompanhamento dessa leitura por um mediador, capaz de
auxilia-los nas dificuldades que porventura encontrarem.

Em sintese, se ao mediar a leitura o professor pode ser capaz de fazer seus
alunos progredirem de uma leitura compreensiva para uma leitura interpretativa,
resolvemos, entdo, de modo a facilitar o entendimento do conto “Restos do carnaval”,
para esse segundo momento, formular algumas perguntas, uma espécie de roteiro de
discussdo, que os orientariam na busca do sentido dessa obra, que ja fora lida, j& fora,
teoricamente, reconhecida. Enumeramos as questdes no quadro e entéo partimos para a
apuracdo ou ndo das evidéncias e partilha de experiéncias, a medida que féssemos
lendo.

Partindo desse principio, iniciamos nossa roda de conversa, perguntamos-lhes
em relacdo ao titulo, se, ao invés de “Restos do carnaval”, fosse Restos de carnaval, a
substituicdo da preposicdo “do” por “de” implicaria mudanca de sentido. O aluno All
falou que sim, pois, de acordo com ele “Quando a gente fala restos de ta falando de
varias situacoes, e restos do ta falando de um”. Vimos, assim, que um aluno ja inferiu
que o conto falaria de um carnaval particular, especial; no entanto, cabe dizer que antes
de termos feito essa observacdo, nenhum aluno havia percebido esse detalhe, tdo
relevante, para o contexto da narrativa.

Entdo, a partir desse instante principiamos a vivéncia empirica da obra,
buscando sempre nosso aluno como sujeito do discurso, ao permitir seu lugar de fala e
qguando necessario, corrigir suas interpretacfes erréneas ou insuficientes, pois partimos
do pressuposto defendido por Umberto Eco, de que o texto literario € uma “obra
aberta”, mas ndo escancarada, mediar sua leitura é preciso. A seguir reproduzimos
algumas das questdes que propomos, as quais buscavam suscitar a reflexdo dos alunos,
seguidas de suas respostas.

Sendo assim, buscando essa responsividade discursiva, a primeira pergunta que
fizemos estava relacionada ao que queriamos discutir, isto é, por que a menina, quando
ganhou uma fantasia de rosa de papel crepom, ficou muito feliz. E no que concerne a
essa questdo, como era bastante simples, os alunos foram unanimes em dizer que ela

ficou feliz porque pela primeira vez na vida iria brincar o carnaval fantasiada, inclusive
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o0 aluno A10 exemplificou com trechos do conto e a aluna A32 completou: “Mesmo que
aquela fantasia fosse feita de restos de papel. Ela, acho que era pobre”.

Logo depois questionamos se algum deles havia percebido que o titulo do conto
“Restos do carnaval” permitia pelo menos duas interpretacées. Todos afirmaram que
ndo haviam tido essa percepcdo, achavam que o conto recebeu esse titulo porque a
fantasia da menina foi feita com restos do papel crepom rosa da fantasia de sua
amiguinha, como, por exemplo, o aluno All: “Sobrou papel crepom e a mae da
amiguinha da menina pobre fez a fantasia pra ela”; mas apontei que existia, sim, uma
outra ideia subjacente que eles precisavam desvendar. E em relagéo a esse outro sentido,
apresentaram dificuldades: inferiam ser por causa de aquele carnaval ter acabado, ou
que significava que a mée dela estava doente, ou entdo que o carnaval ndo era legal;
somente a partir de nossa mediacdo, quando perguntamos o que metaforicamente (eles
jé fizeram o estudo das figuras de linguagem) podia significar o termo “restos” foram
capazes de compreender que esse “restos” correspondia a lembranga que ela tinha dessa
festa carnavalesca em particular.

Questionamos também o fato de a narradora fazer um desabafo, no 2° paragrafo:
“Ah, estd se tornando dificil escrever” (LISPECTOR, 1998, p. 25), e queriamos a
opinido deles a respeito do que esse desabafo permitiria inferir. E nessa pergunta, 0s
alunos comecaram a deduzir que ela, a narradora, afirmou isso porque as lembrancas de
sua infancia estavam vindo a tona, como podemos observar nas respostas seguintes:
Aluno A35: “E porque ela vai lembrar da infancia dela, quando ela tinha a mie, mas ela
tava lembrando do tempo que a mae dela tava doente, parece que ta na beira da morte,
quase batendo as botas”.

Aluno A17: “E dificil porque a mie dela ja morreu e agora ela sente saudade dela”.
Aluno A2: “Parece que ela ndo quer mais escrever, porque vai viver toda aquela tristeza
de novo”.

Ressaltamos que durante esse processo comunicativo, a discussdo da leitura do
conto ficou centralizada em poucos alunos, todavia, ndo vimos isso como problema,
tendo em vista que todos 0s outros estavam bastante atentos, alguns aparentavam
inclusive tristeza pelo acontecimento narrado, conforme desabafo da aluna A32: “Egua,
professora, parece que essa menina sou eu! Essa historia da vontade de chorar, ta igual a
historia da minha avo que perdeu a mée e tinha s6 7 anos”.

Assim, podemos concordar com o critico literario paraense Benedito Nunes que

afirma, no prefécio do livro da escritora Maria Lucia Medeiros, Zeus ou A menina e 0s
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Oculos, “[...] Sendo a melhor fic¢do aquela que ¢ capaz de abrir-nos para outras
experiéncias” (NUNES apud MEDEIRQS, 1988, p. 5). Desse modo, constatamos que
nossos alunos experienciavam a leitura do conto Restos do carnaval, de Clarice
Lispector, em nosso ambiente de sala de aula e eram transportados para outros tempos,
outras épocas, criando empatia por uma personagem da ficcao.

Em relacdo ao 4° paréagrafo, observamos que a narradora do conto, a menina de
oito anos, afirmou que em sua casa ninguém tinha “cabeca para carnaval de crianga”
(LISPECTOR, 1998, p. 26) e questionamos 0 que eles achavam que seria esse carnaval.
Entdo, comecaram a falar que seria uma festa boba, pois de acordo com o aluno A18:
“A zinha s6 queria saber de se pintar igual uma mulher feita e enrolar o cabelo”; e para
a aluna A32 seria: “Uma festa mais inocente, como daquela menina, que s6 queria uma
fantasia para fingir ser uma outra pessoa, porque a infancia dela era muito triste por
causa da doenca da mée dela”.

De qualquer forma, apreenderam a ideia de ser uma festa carnavalesca em que a
doenca da mée preocupava a familia, de modo que o Carnaval era esquecido por eles e
nada de muito grandioso ou importante acontecia para a menina, apenas deixavam-na
ficar até umas onze horas, provavelmente da noite, observando os outros se divertirem e
também era quando ela ganhava apenas um lanca-perfume e um saco de confete que
regrava para durar os trés dias dessa festividade, por causa da situacdo financeira dificil
da sua familia.

Enfim, os alunos perceberam que qualquer coisa, por menor gque fosse, fazia-lhe
feliz e afirmaram isso apontando o 5° paragrafo, mais precisamente para o periodo em
que a garotinha afirma: “[...] eu ndo conseguia acreditar que tanto me fosse dado, eu que
ja aprendera a pedir pouco” (LISPECTOR, 1998, p. 26). E 0 aluno Al6 sintetizou essa
ideia com a seguinte fala: “Parece que essa zinha ndo era feliz, faltava pra ela alguma
coisa ou alguém”.

A medida que a discussdo avancava, comecaram a apontar possibilidades de
compreensdo do conto, entender que a histéria era repleta de significados, quando
perceberam que a palavra rosa apresentava duas significa¢fes: poderia tanto se referir a
fantasia de rosa feita para a menina, como significar que a narradora queria ndo mais ser
crianca, e sim uma moca. Pedimos-lhes para nos mostrar isso na pratica e um meio que
utilizamos para esse fim foi leva-los a verificar no dicionario se essa interpretacdo era
pertinente. Constataram que em relagdo a menina querer ser mocga, nada constava, mas

que tal suposicdo podia ser possivel tendo em vista que as palavras muitas vezes
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apresentam um sentido figurado, conotativo e talvez fosse esse 0 caso. Muitos alunos,
inclusive, apontaram a passagem que talvez pudesse evidenciar que a palavra rosa seria
uma metafora para moga, mulher: “E, como nas historias que eu havia lido sobre fadas
que encantavam e desencantavam pessoas, eu fora desencantada; ndo era mais uma
rosa, era de novo uma simples menina” (LISPECTOR, 1998, p. 28).

Nesse sentido, fizemos o que Teresa Colomer (2007, p. 145) propde que é
“colocar os meninos € meninas como colaboradores na busca do significado e na
observagdo de como se construiram esses efeitos”, ou seja, ndo podemos nem devemos
prescindir nossos alunos de ir em busca de sua propria interpretacdo, uma vez que a
natureza da obra literaria desfruta de uma multiplicidade de sentidos, tantos forem seus
leitores, enriquecendo e legitimando variadas compreensdes.

Quando releram o fragmento “Naquele carnaval, pois, pela primeira vez na vida
eu teria 0 que sempre quisera: ia ser outra que ndo eu mesma” (LISPECTOR, 1998, p.
27) entenderam que realmente a menina ndo era feliz sendo ela mesma, conforme as
respostas a seguir:

Aluna A32: “Professora, parece que o sonho da menina era mesmo ser uma outra
pessoa, parece que ela ndo gosta de ser quem ela €, quem sabe por causa da mée dela
que t& doente e por causa disso todo mundo da familia dela ndo d& atencdo pra ela,
parece que € uma crianca tratada como adulto, igual como eu era. E sabia que tem horas
que eu queria ser uma outra pessoa, morar em outro lugar, ter nascido em outra
familia?”

Aluno All: “Eu acho que ela ndo gostava dela, mas gostava do carnaval porque ela
podia se fantasiar de ser uma outra pessoa, igual como acontece aqui em Cameta que
nessa época a gente vé um monte de gente querendo ser outra pessoa: homem vestido de
mulher, mulher vestida de homem, anjinho, deménio. E acho que também ela pensava
que podia ser rica”.

Nesse momento, achamos oportuno falar para os alunos que, na realidade, o
carnaval, de acordo com o antropo6logo brasileiro Roberto DaMatta, em seu ensaio “O
carnaval, ou 0 mundo como teatro e prazer” ¢ uma festa popular em que a realidade é
desconstruida: trocamos o trabalho pelo prazer, o uniforme pelas fantasias, por meio das
quais podemos ser quem e o que quisermos nos dias de folia sob o aval oficial. Seria um
momento em que é possivel fugirmos, mesmo que temporariamente, de uma realidade
gue nos aprisiona e massacra, bem como a menina o vé: como um periodo de liberdade

limitada pela idade, pela doenca da mae, pela pobreza, mas ainda assim uma liberdade.
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E acreditamos que nesse momento propiciamos o didlogo da literatura com outras
formas de discurso.

Nessa ocasido, o aluno Al6 atentou para o fato de a menina, no 3° paragrafo
falar o seguinte: “E as mascaras? Eu tinha medo mas era um medo vital e necessario
porque vinha de encontro a minha mais profunda suspeita de que o rosto humano
também fosse uma espécie de méascara” (LISPECTOR, 1998, p. 26), o que para ele
significava que ela: “Apesar de ter so oito anos ja sabe que a gente ¢ meio falso”.

Questiono o porqué dessa afirmacao e ele responde: “As vezes a gente ndo quer
fazer alguma coisa porque nao concorda e tal, mas tem que fazer porque € assim que a
sociedade diz para fazer, a gente fica fingindo, sei 1a, mamée fala que a gente usa
mascara.” Isso foi 0 estopim para varios alunos pedirem a palavra e comecarem a dizer
que conhecem muitas pessoas falsas, fingidas, que ndo sdo o que aparentam, mas
destacamos a fala da aluna A32, que associou a questdo da mascara a letra da marchinha
“Madame Jararaca”, que utilizamos como motivacdo para a leitura do conto:
“Professora, a Madame Jararaca entdo usava mascara, porque na letra fala que na rua
ela era uma santinha e em casa uma demonia, né?”

Ja para o aluno A18, por ter medo de mascaras “Essa menina era bobinha, quié!
Eu nunca tive medo de fantasia, de mascara, de nada! SO da bandidagem.”.
Aproveitamos, entdo, essa observacdo dele para dizer que na época em que
provavelmente se passa a histdria, 0 medo das criancas era esse, afinal elas viviam em
um mundo muito diferente do nosso, ndo tinham acesso a uma série de informacdes e
vivéncias que as criangas de hoje tém; e que realmente, na atualidade, temos - ndo
somente as criangas, mas todas as pessoas no geral — medos mais palpaveis e menos
imaginativos, como temor de sermos vitimas de assaltas, estupros e mortes tragicas por
assassinato, suicidio e atropelamento, dentre outros.

Algo que também chamou bastante a atencéo de nossos discentes foi a narradora
afirmar, no 2° paragrafo, que durante o carnaval ganhava duas coisas que ela
considerava preciosas: um vidro de lanca-perfume e um saco de confete, que ela
economizava para durarem os trés dias da festa. Todavia, € a palavra langa-perfume que
lhes causa apreensdo. O aluno A35 afirmou: “Egua, essa zinha era moleca doida™; ja
Hugo perguntou: “Mas professora, crianga pode usar 1016?”.

Como ja previamos que o termo lanca-perfume causaria alvorogo — embora
muitos alunos sequer soubessem do que se tratava — mostramos para eles os slides

produzidos para essa finalidade que mostravam o frasco de tal “perfume”, uma charge
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daquela época em que 0 uso dessa substancia era permitido, bem como a explicacdo do
porqué de sua proibic¢ao pelo entdo presidente do Brasil, Janio Quadros, tendo em vista
os efeitos adversos que provocava”. E nesse exato momento descobrimos que pelo
menos trés alunos e uma aluna confirmaram ja terem feito uso dessa substancia toxica,
exatamente durante o periodo do carnaval, além de nos confirmarem que as bebidas
alcodlicas também fazem parte de suas realidades. Vimos, assim, que essa passagem do
conto possibilitou-nos oferecer-lhes uma leitura capaz de ampliar a visdo de mundo que
temos deles e eles tém do mundo. A partir dessa prerrogativa dada pelo obra, também
foi possivel levantarmos uma discussdo a respeito de a diversdo estar, muitas vezes,
associada ao uso de drogas licitas ou ilicitas.

Apontamos, ainda, que a personagem do conto “Restos do carnaval” viveu, na
historia, uma situacdo na qual ficou dividida entre a felicidade de, pela primeira vez,
poder brincar o carnaval fantasiada — algo que sempre sonhara - e a tristeza pela doenca
da mae; no entanto no final, resolveu ser feliz: “S6 horas depois € que veio a salvacao. E
se depressa agarrei-me a ela é porque tanto precisava me salvar” (LISPECTOR, 1998, p.
28), perguntamos aos alunos se achavam que ela agiu certo ou fora egoista, no que
responderam que agiu certissima, conforme as respostas a seguir:

Aluno All: “Tudo que podia fazer pela mae fez, e eu acho que se ela ndo se divertisse a
made dela ndo ficaria feliz ndo”.

Aluno Al16: “Se fosse eu ia me divertir sim, porque 0 que uma crianga de oito anos
pode fazer? Se divertir, brincar”.

Aluno A35: “Eu entendo essa menina, professora. E porque parece que quando uma
pessoa que a gente gosta ndo ta bem, se a gente fica feliz parece que é errado, parece
que € pecado. Eu até que acho que ela agiu certo, mas no fundo, no fundo ela ndo ta
feliz completamente”.

Finalizando a aula, perguntamos se algum aluno presente gostaria de falar o que
mais gostou da histdria e a aluna A 35 voltou a se manifestar: “Clarice Lispector é uma
autora que admiro muito. A forma de escrever seus textos me encanta. E “Restos do
carnaval” me tocou de maneira estupenda! Fez parecer que eu era a personagem. O que
me chamou a aten¢do foi o fato de ela querer ser uma mulher, isso € um desejo de toda
garota na idade dela e por conta disso elas usam batom e outras maquiagens: a fim de se

tornarem mulher. O fato da menininha se sentir presa por nédo ir aos bailes infantis por

9 Essa charge, bem como as informagdes sobre o langa-perfume foram recolhidas do site: https:/vida-
mental.jusbrasil.com.br/noticias/3110026/0-que-e-lanca-perfume; Acesso em 28/09/2018.
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conta de sua mde me deixou bastante pensativa em como passamos pela mesma
situacdo. Eu assimilei certas coisas do texto como coisas que vivi e foi incrivel o modo
que as situacdes sdo parecidas”.

Nesse sentido, com a fala acima, pudemos perceber a importancia do trabalho
mediado com a literatura, que para Tzvetan Todorov (2007, p. 23) nos ajudaria viver,
ISso porque possibilitaria uma melhor compreensdo do mundo, a partir do encontro com
leituras estéticas, livros, autores e contextos diversos, por vezes muito diferentes da

realidade de cada leitor, contudo capazes de sensibiliza-los.

4.3.3 Aula 03: Experiéncia de leitura em sala de aula do conto “Zeus ou A menina
e 0s oculos” de Maria Lucia Medeiros

Nossa terceira aula de leitura literaria aconteceu no dia 19 de outubro de 2018 e
como nossa proposta de intervencdo apoia-se na sequéncia basica proposta por Rildo
Cosson (2016), como motivacao inicial para a leitura do conto “Zeus ou A menina e 0s
6culos”, de Maria Lucia Medeiros, uma obra literaria em que uma menina, personagem
principal da narrativa, desenvolve um olhar desencantado para o ambiente escolar,
distribuimos aos alunos presentes um quarto de uma folha de papel chamequinho e
pedimos que todos eles desenhassem um emoji de mensagem de WhatsApp que mais
representasse 0 modo como eles vém normalmente para a escola. Como nas aulas de
experiéncia de leitura anteriores, também usamos o retroprojetor, tendo em vista que 0s
alunos dessa escola ndo podem usar celulares em sala de aula, printamos alguns desses
“rostinhos” para lhes mostrar, relembrar-lhes, como na imagem abaixo:

Figura 6 - Exemplo de emojis

00 00 an) [an) D<) tha)l GAA &r co
v v Y Y v Y & NV O
AR AR ') & = o ve VV ~ 00
v/ v ~ 2.8 N - = kI 3
AR o AA U] >« Vo~ 00 "5': ’;q
VO VYV VYVYOTE
feeA

0O 99 BY A3 (3 () ko) 65 (o
o ' @ o -~ -~ = -~ N
2% N\ O N AA
0 00 <~ > < Vv . N - - -
> < 00 N /A

& o >A< s —~ ) Jt‘l.

Fonte: Esses emojis, presentes no aplicativo WhatsApp, foram printados do
celular da marca Samsung e foram reorganizados pela autora deste trabalho.
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Os alunos adoraram a ideia, tanto que alguns resolveram até pintar seus
desenhos para que ficassem mais parecidos com a imagem presente no aplicativo. E
assim como aconteceu com a personagem do conto, constatamos que, lamentavelmente,
a escola ndo é o lugar ao qual eles gostam de ir.

Dos vinte e sete (27) discentes presentes, sete (7) desenharam carinhas de sono,
0 que significa dizer que as aulas sdo tdo chatas ao ponto de querer fazé-los dormir,
como afirmou o aluno A6: “Eu s6 venho pra ca porque sou obrigado pela minha avé. E
sO eu chegar aqui que me da vontade de dormir”.

Houve ainda cinco (5) discentes que desenharam carinhas descontentes, como a
aluna A9 que quando perguntada porque seu desenho era uma cara descontente,
resumiu: “Porque ¢é essa cara que fago pra vir pra ca!” e vimos seu semblante sem
qualquer entusiasmo.

Apareceram também oito (8) carinhas sorridentes com um ar malicioso, que nos
revelaram um certo grau de ironia em relacdo a escola, como questionou a aluna A19:
“E uma beleza vir pra ca. A gente ndo faz o que quer e tem que ta feliz?”.

A gquantidade de alunos que desenhou carinhas de nojo foi confirmada num total
de seis (6) desenhos, como o do aluno Al4 que confessou: “Essa escola é um porre!”. E
somente um (1) aluno desenhou uma carinha feliz, conforme consideragdo do discente
A16: “Egua, professora, aqui eu sou feliz: tenho amigos, professores, aprendo um
monte de coisas e ainda merendo”, fala essa que levou a turma toda as gargalhadas.

Vejamos a seguir a amostragem de trés desenhos de cada uma dessas categorias

catalogadas com tal atividade de motivacdo, com excecdo da carinha feliz, apenas uma:

Figura 7 - Carinha sonolenta (alunos A6, A8 e A18)

I

Fonte: Acervo da esquis. gistrado em outubro de 2018.
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Figura 8 - Carinha descontente (alunos A9, A12 e A25)

Fonte: Acervo da pesquisa. Registrado em outubro de 2018.

Figura 9 - Carinha sorridente com ar malicioso (alunos A2, A19 e A20)

Fonte: Acervo da pesquisa. Registrado em outubro de 2018.

Figura 10 - Carinha de nojo (alunos Al4, A23 e A24)

Fonte: Acervo da pesquisa. Registrado em outubro de 2018.
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Figura 11 - Carinha feliz (aluno A16)

Fonte: Acervo da pesquisa. Registrado em outubro de 2018.

ApOs esse momento, iniciamos nossa aula entregando aos alunos uma cépia do
conto em estudo, para que fizéssemos juntos a sua leitura. E como também ndo
tinhamos tal livro, tdo somente uma copia, em virtude de ndo estar a venda em livrarias
ou sebos por se tratar de um livro raro que nao foi reeditado, mesmo assim passamos 0
exemplar fotocopiado para eles, de modo que pudessem ter um contato com toda essa
obra da escritora, que ja ndo lhes era mais desconhecida.

A partir dai e como a capa do livro Zeus ou A menina e os Oculos, de onde foi
retirado 0 conto homoénimo, é algo que de imediato nos chama a atengdo, mostramos-
Ihes, ent&o, no retroprojetor essa imagem colorida (conforme anexo E, p.240), de modo
que eles pudessem verificar, a medida que féssemos lendo a narrativa, se haveria
correspondéncia entre a escolha de tal ilustracdo para estampar essa encadernacdo, o
conteddo narrado e atividade que havia realizado minutos antes. Também lhes
orientamos a identificar as personagens, narrador, palavras desconhecidas e fossem
destacando, na leitura, algo que lhes tivesse chamado a atencéo.

Em relacdo a visdo que tiveram a respeito da capa do livro Zeus ou A menina e
0s Oculos, varios alunos pediram a palavra, conforme o registro a seguir:

Aluno A10: “Vi uma face dividida”.

Aluno A18: “A cara da menina é bipolar”.

Aluno A2: “A menina de um lado usa 6culos e do outro ndo”.
Aluno A35: “De um lado ela ta de maquiagem e do outro ndo”.

ApoOs esse momento, esclarecemos que dariamos inicio a leitura do conto “Zeus
ou A menina e 0s oculos”, com todos eles bastante atentos. A cada paragrafo faziamos
pausas para 0s questionamentos e dividas, contudo os alunos ndo queriam parar.

Estavam ansiosos por chegar ao final, pois ndo compreendiam ainda o porqué de tal



132

titulo. De todo modo, as perguntas apareciam, principalmente, quando desconheciam o
significado de alguma palavra — as ocorréncias foram Arroio-Chui, fayanga, like mumie
e miope - oportunidade essa propicia para fazé-los utilizar o dicionario na busca da
melhor definicdo e quando ndo encontrada, pediam-nos para que procurassemos no site
de buscas Google.

Finalizamos a leitura, para a alegria de muitos alunos, que, exasperados,
levantavam as maos para manifestar que ja sabiam o porqué de tal titulo, quando nos
deparamos com o aluno A10 emocionado, com lagrimas escorrendo-lhe pela face, a
pedir a palavra, pois gostaria de compartilhar o seu entendimento da obra com a turma:
“Ela fazia o que ela tinha vontade, se divertia, brincava. Eu acho que de certa forma ela
coloca o dia de sdbado como o dia em que fazia s6 o que fosse da sua vontade, como o
Zeus”.

No entanto, o aluno A35 estranhou o fato de ela gostar, nos sabados, de trabalhar
como gargonete. Contudo, o aluno A10 observou mais o seguinte: “Nos sabados ela tira
os 6culos para ver o mundo do jeito que ela quer, para ter a liberdade de ser quem ela
quiser, imaginar o que falta na vida dela e por isso ela diz 14 no conto que o sédbado era o
cenario perfeito”.

A aluna Al7 também confessou que compartilnava desse entendimento e
enumerou que gracas a essa explicacdo do colega, reconheceu existir, sim, uma relagcéo
entre a escolha do vocabulo Zeus e essa menina: “Professora, ela ¢ igual ele: ela so faz o
que quer! Quando ela quer ver, v&; quando ndo quer, tira os 6culos”.

Ao final dessa discusséo, a aluna A21 expds “Professora, eu entendi o seguinte:
uma parte da capa é preto e branco porque os dias de semana é muito chato e no sabado,
quando ela ia pro restaurante da mde dela ficava feliz porque era diferente. Nos dias da
semana ela ficava triste, bad, porque era dia de aula. E na sexta-feira, tipo hoje, ela
ficava demais alegre”

Com essa fala da aluna a turma toda ficou euforica, pois o dia seguinte seria um
sabado, e desse modo todos eles comecaram a afirmar que estariam felizes como a
personagem do conto, tendo em vista que ndo haveria aula. Passado esse alvoroco, a
aluna A21voltou a pedir a palavra, pois observou mais o seguinte: “Professora, quando
a menina ta de 6culos ela vai pra escola, assim, quando ela usa oculos € dia de semana;
e quando ela ta colorida é porque é o sabado”.

Questionamos-lhes, entdo, o porqué de aparecer a palavra Zeus no titulo do

conto, se era possivel estabelecer alguma relacéo entre ele e o contetdo narrado. E entéo
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os alunos A10, A17, A30 e A32 perguntaram se podiam explicar que ele era um deus da
mitologia grega, conhecido como o deus do raio ou deus da guerra, pois esse
conhecimento lhes era familiar por causa de uma série de jogos eletrénicos que curtem,
baseada nas mitologias grega e nérdica denominada de Deus da guerra. Permitimos a
intervencdo e com eles sentindo-se “Gteis” ¢ “importantes” estabeleceu-se um rico
didlogo entre eles e nds, com os primeiros assumindo seu lugar de fala, e inclusive
contando detalhes, como o episoédio Titanomaquia, que de acordo com o aluno A30
“Foi a guerra entre os deuses olimpicos com 0s titds”.

De todo modo, como Zeus é um elemento importante na histéria contada e ja
haviamos planejado falar algumas curiosidades a respeito dele, bem com mostrar sua
imagem em slides produzidos para tal fim, aproveitamos a oportunidade para deixar que
esses quatro alunos nos ajudassem a explana-los. Apos essa explicacdo, voltamos a
indagar a turma sobre a razdo de no titulo do conto aparecer a palavra Zeus.

Assim, ante essas consideragfes, os alunos apontaram que a personagem do
conto seria uma menina senhora das suas vontades, como verificamos na resposta da
aluna A32: “Essa menina quando podia s6 fazia o que queria”. Ou na fala do aluno
A30: “Professora, acho que essa menina quando crescer vai ser uma politica”. No
entanto, o aluno A10 foi mais além, conseguiu comparar a protagonista desse conto,
com a menina, aparentemente subserviente, de “Velas. Por quem?”, da mesma autora,
pois ele manifestou o seguinte: “Ei, professora, essa menina ¢ diferente da menina do
conto que a gente leu “Velas. Por quem?”. Essa do conto de hoje é mais pra frente.
Aquela outra era parece um cachorro, que s6 faz o que o dono quer”.

Contudo, em relagéo a essa fala do aluno A10, acreditamos oportuno comentar
com a turma que a diferenca entre as personagens vao muito além das caracteristicas
apontadas pelo aluno. Afinal, as realidades das duas narrativas eram muito divergentes.
Explicamos que as duas criangas tiveram oportunidades de vida diferentes, a menina do
conto “Velas. Por quem?” era muito pobre ¢ foi dada para uma familia inescrupulosa
para trabalhar de empregada doméstica, espécie de escrava, perdendo o vinculo familiar
e ndo Ihe fora permitido estudar. Completamente o oposto da menina da narrativa que
ora estudavamos: vinha de uma familia de classe média, estruturada, remediada, ou seja,
0 pai tinha um carro da marca Volkswagen, em casa ela tinha empregada e a mée era
dona de restaurante, por exemplo, vivia confortavelmente com sua familia e estudava.

De todo modo, os alunos consideraram que a menina do atual conto em estudo

era questionadora - apesar de ndo falar o que pensava -, pois Ihe inquietava o papel da
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escola na sua vida, citando o fragmento: “N&o acreditava no Arroio-Chui. N&o
conseguia viajar pelos afluentes da margem esquerda nem atravessar depois para a
margem direita” (MEDEIROS, 1988, p. 15). Em outras palavras, segundo eles, ela
indagava a razdo de estudar certos conteudos completamente descontextualizados da
realidade, que a ajudaria em qué? Entdo o aluno A35 expressou: “Professora, a aula pra
ela era to chata que ela preferia desenhar a sobrancelha de Nike da professora dela, do
que estudar”. Explicamos que ela era irreverente, justamente porque estudava. Ela fazia
essas comparacdes, porque leu, porque a professora ensinou, caso contrario poderia ndo
saber de tudo isso que pensa no conto.

Nesse interim, manifestamos que essa sua auséncia de entusiasmo também
poderia estar relacionada com a sua miopia, problema esse que talvez dificultasse seu
desempenho escolar, pois ja haviam percebido que aquele era um ambiente para o qual
ela ia somente por obrigacdo, sem qualquer entusiasmo. Quica dai também advinha seu
tédio e enjoo da escola.

Pedimos, entdo, que identificassem um pardgrafo no conto que materializasse
essa ideia da escola ser um lugar entediante e nos apontaram o seguinte: “[...] Ninguém
ia saber do sabor que tinha esperar o sdbado sem aulas, sem notas, sem a chatice de ir e
vir, sem vontade” (MEDEIROS, 1988, p. 16). E quase todos foram unanimes em
afirmar que s6 iam a escola porque eram obrigados pelos pais e responsaveis, pois € um
lugar onde se sentiam aprisionados, como observou o aluno Al0: “Pensando bem,
professora, até que a sala de aula parece uma prisdo, porque é toda esburacada e
gradeada, como uma delegacia. E a gente ndo faz o que a gente quer, S6 0 que 0
professor quer”.

Em virtude disso, fizemos uma pequena discussdo a respeito da importancia do
papel da escola para a socializacdo dos conhecimentos e de questdes relacionadas a
nossa vida. Que até pouco tempo atrds somente os filhos de pessoas abastadas tinham
acesso a educacao e a tudo que dela advém.

Concluida essas consideracfes, o aluno A18 pediu a palavra e considerou que a
parte mais interessante do conto, para ele, foi o pentltimo paragrafo: “Para o sabado ela
se guardava se dava inteira, menina ainda. Ninguém desconfiaria que a menina antes de
penetrar no cenario tirava os oculos e, miope, percorria as mesas, vendo as silhuetas dos
fregueses, ndo vendo nariz nem cilios” (MEDEIROS, 1988, p. 17). Perguntamos por
que ele considerou esse paragrafo tdo interessante, contudo ndo soube responder. Entédo

o0 aluno A30 expds o seguinte: “Engracgado, ela tem miopia, mas tirava os 6culos no
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sébado para ver s6 o que ela queria”. E para finalizar, a aluna A32 explicou: “Era
porque quando ela tira os 6culos, se transforma na pessoa que tanto queria ser. E por
isso que nos outros dias da semana ela ndo tem aquela animagdo. E s6 no séabado,
quando ela ndo usa 6culos, vive quem realmente ela quer ser, sé vé o que ela queria ver.
E acho que ela queria que todos os dias fossem assim, fazer o que ela bem entendesse,
ter a liberdade”.

Novamente perguntamos aos alunos qual a opinido deles a respeito de como a
menina do conto “Zeus ou A menina e 0s Oculo” via a escola e suas respostas
confirmaram que era vista de forma negativa, conforme vemos a seguir:

Aluno Al1l: “A escola era para ela como uma prisao”.
Aluno A30: “Uma coisa sem graga que para ela ndo tinha muita importancia”.
Aluno A35: “A escola era uma coisa rotineira”.

Finalmente o aluno A10 chamou-nos a atengdo para o seguinte fato: “Professora,
nos outros dias da semana, na escola, ela esta acostumada sempre a obedecer e ela gosta
do sébado porque nesse dia tudo é diferente: a rotina, as pessoas sdo sempre outras
pessoas e ela esquece de tudo”.

Perguntamos como inferiu isso e nos aponta o 14° paragrafo: “Longe no
pensamento, agora ocupado, ficava a professora, ficava a escola, o olho azul do menino
que sentava ao seu lado nas aulas” (MEDEIROS, 1988, p. 16). Ainda nas palavras do
aluno: “E tdo doido 0 que acontece com ela no sabado que ela esquece até do boy
magia. Como € que pode?”.

Todavia, particularmente uma leitura do conto que nos chamou a atencéo foi a
feita pela aluna A32, tendo em vista que elaborou sua propria hipétese para o titulo,
hipOtese essa que ndo haviamos imaginado: “Professora, acho que o Zeus no titulo é
porque pode ser esse 0 nome da menina: quando ela ta na lanchonete, sem seus 6culos, é
conhecida por “Zeus”, e quando sdo nos tediosos dias da semana que ela ta na escola é
conhecida apenas por: a menina de 6culos”.

Nesse sentido, reportamo-nos para Ezequiel Theodoro da Silva (1991, p. 80)
para quem “interpretagdes divergentes e criativas, cotejos e reflexdes originais,
transformac0es de significados, questionamentos e contestagdes das ideias veiculadas
pelo texto” devem ser aspectos fundamentais em um trabalho com leitura em sala de
aula, que jamais poderiam ser ignorados, pois, assim, o leitor assume seu papel ativo de

produtor de mais sentidos para um texto, e ndo em mero reprodutor ou receptor de
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informacOes ja preestabelecidas, algo que o proprio estudioso denomina de
“interpretagdes petrificadas”.

Outro fato que consideramos relevante na base dessa proposta metodoldgica de
leitura do conto foi a liberdade com a qual varios alunos expuseram oralmente sua
identificacdo com a menina do conto em relacdo a escola: ndo € o ambiente que
frequentam por vontade prépria, mas por obrigacdo. E sob essa vertente, devemos
esclarecer que vimos esse discurso dos discentes como algo positivo. Contudo,
consideramos produtivo ndo o fato de admitirem nao gostar da instituicdo escolar, e sim
porque percebemos o0 exercicio da leitura literaria como um processo aberto e
partilhado, rico e produtivo, no qual o leitor fala, ouve, questiona pontos de vista sem
medo de sofrer retaliacOes, represalias, por causa de uma leitura mais critica e menos
cristalizada ou pelo professor ou pelo livro didatico. O diferencial é que a leitura
confronte os discursos dos alunos, problematize-os até a chegada a uma possivel
interpretacdo sugerida pela obra literaria.

Evidenciamos que entendemos por leitura critica aquela leitura em que o aluno
ndo tenta apenas ficar preso a uma possivel resposta em relacdo a obra lida, como
aquelas que vém preestabelecidas pelo livro didatico ou pelo professor, de onde o aluno
espera que o professor corrija 0 exercicio para dizer se esta certo ou errado.

Para terminar a aula, mostramos-lhes um trecho da letra da masica Oculos, da
banda brasileira “Paralamas do Sucesso”, na qual encontramos alguns versos que
apresentam certo grau de intertextualidade com a historia do conto, ou seja, a maneira
particular da menina miope, que dispensa os oculos e, dessa forma, “a nitidez e algumas
formas” para ver tudo pelas suas proprias lentes. Vejamos a letra da composicao
musical:

Se as meninas do Leblon
Né&o olham mais pra mim
(Eu uso 6culos)
E volta e meia
Eu entro com meu carro pela contraméo
(Eu t6 sem 6culos)
Se eu t6 alegre
Eu ponho os 6culos e vejo tudo bem
Mas se eu t6 triste, eu tiro os 6culos

Eu ndo vejo ninguém.
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Assim, relacionando a letra da musica com o conto Zeus ou A menina e 0s
6culos, nossos alunos puderam perceber que ambos dialogam entre si, tendo em vista
que fazem a revelacdo de uma mesma ideia, que € o uso dos 6culos como espécie de
fuga da realidade, contudo de maneiras diferentes: afinal se na cangéo o eu lirico usava
essas lentes quando estava feliz e retirava-as em caso de frustracdo ou tristeza; na
narrativa de Maria Lucia Medeiros a personagem usava-as durante a semana - nas aulas,
quando a existéncia, para ela, era magante —e as retirava aos sdbados, quando distante da
escola, no restaurante da mae — “cenario perfeito” - ficava plena e resistente em ver

somente aquilo que queria e a deixava feliz.

4.3.4 Aula 04: Experiéncia de leitura em sala de aula do conto “Uma histdria de
tanto amor” de Clarice Lispector

No dia 25 de outubro de 2018, fizemos a quarta aula de experiéncia de leitura
literdria em sala de aula e a obra escolhida para esse momento foi o conto “Uma historia
de tanto amor”, de Clarice Lispector, narrativa esta que, resumidamente, fala do amor
de uma menina por suas galinhas, mas ndo apenas isso, como veremos mais adiante. De
todo modo, antes da apresentacdo da historia, e inclusive de seu titulo, resolvemos
motivar os trinta e dois (32) alunos do 9° ano do Ensino Fundamental presentes, dizendo
que deveriam se reunir em seis (6) grupos - sendo que quatro (4) grupos ficariam com
cinco (5) componentes e dois (2) grupos ficariam com seis (6) - para que montassem um
quebra-cabeca, cuja imagem estaria relacionada ao assunto da obra literaria que
posteriormente iriamos ler, ou seja, a imagem de uma menina com galinha (S)
(montamos os quebra-cabecas com imagens da internet).

A escolha por essa atividade, em grupo, deveu-se a leitura que fizemos de
Colomer (2007), para quem a experiéncia com a literatura também deve partir de
exercicios que mobilizem a capacidade de raciocinar dos alunos coletivamente, tarefa
esta que proporciona momentos de maior reflexdo, compartilhamento do saber, do
mesmo modo que lhes outorga uma maior autonomia do préprio discurso. Contudo,
para evitar a formagdo das conhecidas “panelinhas”, nas quais os adolescentes se juntam
por afinidades, resolvemos fazer o sorteio dos participes de cada grupo, também uma
maneira de fazé-los se entrosarem com 0s demais colegas. Abaixo seguem as imagens

dessa atividade que se mostrou bastante exitosa.



138

Figura 12 - Alunos dos grupos um (1), dois (2), quatro (4) e seis (6) reunidos para a
montagem do quebra-cabeca

A

Fonte: Acervo da pesquisa. Registrado em outubro de 2018.

Figura 13 - Alunos do grupo trés (3) reunidos para a montagem do quebra-cabeca

bFonte: Acervo da pesquisa. Registrado em outubro de 2018.
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Figura 14 - Alunos do grupo cinco (5) reunidos para a montagem do quebra-
cabeca

Fonte: Acervo da pesquisa. Registrado em outubro de 2018.

Essa atividade levou em média 15 minutos e a rapidez deveu-se ao fato de um
grupo querer concluir o trabalho primeiro que os outros. Todavia, observamos que 0s
alunos, ao verem a imagem criada, ficaram um tanto quanto intrigados, pois para eles s
poderia se tratar de uma histdéria com teor infantil. E, como nas aulas de experiéncia de
leitura literéria anteriores, mostramos a toda a turma o livro Felicidade Clandestina, de
Clarice Lispector, do qual fora selecionado o conto “Uma historia de tanto amor”, para a
presente aula. Também como de costume, permitimos que todos os alunos o
manuseassem e apds esse momento, entregamos para cada um deles uma cépia da
narrativa, pedindo-lhes que fizessem essa primeira leitura no proprio grupo, de modo
que um grupo ndo atrapalhasse a leitura do outro. Solicitamos para que trés (3) grupos
permanecessem em sala de aula, enquanto os outros trés (3) podiam ficar livres para se
reunirem em um outro espaco, mas dentro do ambiente escolar, que Ihes fosse mais
aprazivel e tranquilo para a leitura. Pedimos-lhes, ainda, que apds essa atividade,
discutissem entre si qual seria a relagdo entre a imagem do quebra-cabeca e a obra, bem
como respondessem, oralmente, o que eles mais gostaram e 0 que menos gostaram na
narrativa lida.

A seguir apresentamos alguns registros dessa atividade, que levou cerca de 30

minutos.
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Figura 15 - Alunos do grupo trés (3) reunidos para a leitura do conto no hall da
escola
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Figura 16 - Alunos do grupo cinco (5) reunidos para a leitura do conto na copa da
escola

Fonte: Acervo da pesquisa. Registrado em outubro de 2018.

Terminada a referida leitura em grupo, os alunos retornaram aos seus lugares em
sala de aula para, entéo, iniciarmos a socializa¢éo oral do conto “Uma historia de tanto
amor” com todos eles, de modo que pudessem ouvir, falar, pensar, refletir, aceitar ou
rejeitar as opinides alheias que fossem diferentes das suas, mas com direito a defesa ou
aceite das questdes discutidas baseadas na narrativa. De todo modo j& sabiamos que
grande parte dos alunos mostrava-se indignada em relagdo ao titulo do conto com o

contetdo da narrativa, pois imaginavam que falaria de uma histéria de amor entre
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humanos, e ndo entre uma menina e suas galinhas; bem como um tanto quanto
intrigados com o final: “A menina era um ser feito para amar até que se tornou moga e
havia os homens” (LISPECTOR, 1998, p. 143). Eles, os discentes, também
demonstravam indignacdo com a questao da galinha ao molho pardo.

Pedimos que os alunos tivessem paciéncia, pois compreenderiam tudo, ou quase
tudo, no final, tendo em vista que na escrita de Clarice Lispector as coisas s&o sempre
outras coisas. Em relacéo a isso lhes contamos, por exemplo, que a galinha é um animal
recorrente em suas histérias, isso porque, segundo a pesquisadora Nadia Gotlib (2009),
uma das principais biografas da escritora brasileira, a menina Clarice crescera em meio
as galinhas no Recife, tanto o0 é que certa vez, dirigiu-se a um jornalista fazendo a
seguinte afirmacdo: “Eu entendo uma galinha, perfeitamente. Quero dizer, a vida intima
de uma galinha, eu sei como ¢” (GOLTLIB, 2009, p. 66). Também lhes falamos que
galinha ao molho pardo era uma receita que a fascinava (GOTLIB, 2009, p. 516).
Contudo, como queriamos que eles dessem as suas impressdes sobre o conto, deixamos
que expusessem oralmente o que haviam discutido na leitura e didlogo em grupo.

Assim, o grupo um (1) elegeu um aluno para falar pela equipe, o discente A30,
que explanou o seguinte em relagdo ao que eles mais gostaram no conto: “O trecho que
a equipe escolheu como o mais interessante foi: ‘A menina era um ser feito para amar
até que se tornou moca e havia os homens”.

Questionamos o porqué dessa escolha e entdo o aluno A30 respondeu: “Porque
aqui diz que quando ela era crianca, ela se dedicava pelas galinhas e quando ela cresceu,
ela mudou o ponto de vista dela, tipo o seguinte: quando ela era moca, era adolescente,
ela comeca a ter atracOes, ou seja, havia homens”.

Dito isso, perguntamos 0 que menos gostaram e a resposta do aluno A30 foi: “A
equipe ndo gostou das palavras que a mée disse a garota: ‘Quando a gente come bichos,
0s bichos ficam mais parecidos com a gente, estando assim dentro de nés’. Bom, a
gente conversou ai falaram assim que a mée tava mentindo para a menina, por causa que
ndo ¢é verdade”. Nesse instante, a aluna A5 interrompeu a fala do aluno A30 para dizer:
“Se for por 1SS0 eu vVou comer 0 meu cachorro”.

Aproveitamos, entdo, a consideracdo da aluna A5 para explicar-lhes que a mée
da menina, personagem do conto “Uma histéria de tanto amor” ndo falava a respeito de
bichos que ndo se comem, como cachorro ou gato, que também sdo animais de
estimacdo, mas dos animais que criamos como a galinha, pato, peru, porco ou jabuti, e

gue sdo comestiveis. E que de todo modo, n6s ndo viamos aquele discurso da mae como
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uma mentira, afinal quando comemos algo, alguma coisa desse alimento fica em nds,
pois alimentacdo é nutricdo. Se ndo comemos, se Ndo NOs nutrimos, morremos.

O segundo grupo também elegeu um aluno, o A35, para compartilhar a
compreensdo da obra feita por eles, que explicou: “O grupo gostou do amor sentimental
da menina pelas suas galinhas, que era praticamente um amor humano para humano”.

Questionamos o que queriam dizer com amor humano e o aluno A35 respondeu:
“E porque ela se importa com 0s animais: n&o ha maus tratos”. Esclarecemos-Ihes que
ela se importa com as galinhas e se ndo pensava em comé-las por pelo menos dois
motivos: primeiro porque é uma crianca e como tal cuidava dos bichos como se fossem
gente, era tdo inocente que ndo sabia que apressaria “o destino a mesa” deles, se lhes
desse comida; e segundo que quando se cria uma animal, mesmo que comestivel, ndo
qgueremos comé-lo, pois nos parece desumano.

Ja em relacdo ao que menos gostaram o discente continuou: “Foi a parte que a
galinha segue o destino dela como a maioria das galinhas. Que a menina ndo queria que
elas engordassem para eles ndo comerem elas. Tambem foi triste a parte que a outra
galinha morre também, sofrida a morte dela”.

No que concerne ao terceiro grupo, cada um resolveu falar a respeito do que
mais e menos gostou, porque as opinides eram diferentes, algo muito saudavel:

Aluno A6: “A parte que ela ganhou outra galinha foi que eu mais gostei. E ndo gostei
quando ela perdeu a Petronilha™.

Aluna A21: “A parte que eu mais gostei foi a chegada da galinha Eponina. E eu menos
gostei quando ela comeu a galinha Eponina”.

Aluno 14: “A parte que eu mais gostei foi do nome das galinhas, os nomes sdo
criativos. E a parte que eu menos gostei foi que a Petronilha morreu”.

Aluno 15: “Eu gostei quando diz: ‘Pedrina, a preferida da menina, morreu de morte
morrida mesmo’, porque ¢ engragado morte morrida; e ndo gostei quando diz: ‘A
menina ndo entendera que engorda-las seria apressar-lhes um destino na mesa’”.

Aluna A25: “Gostei do amor que ela sentia por Pedrina e Petronilha ao ponto de ficar
brava com a familia, com o pai dela porque ele comeu a galinha dela e ndo gostei
porgue as galinhas morreram”.

O quarto grupo também apresentou respostas individuais:

Aluno A10: “O que eu mais gostei foi do ensinamento que o texto passa: que nem tudo
que a gente pensa que é... verdadeiramente é. Que quando a gente € crianga a gente é

muito inocente, acredita em certas coisas e depois que ela cresceu que ela descobriu que
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ela ndo podia gostar tanto assim de uma galinha, porque com o tempo a galinha serviria
como alimento pra ela, assim como a galinha ndo amaria ela igual como ela ama a
galinha. E o que eu ndo gostei foi que o texto ndo me envolveu, ndo me despertou
interesse”.

Aluno 22: “Eu gostei que um dia a familia resolveu levar a menina para passar o dia na
casa de um parente. E 0 que eu ndo gostei foi quando o texto diz que quando a gente
come bichos eles ficam mais parecidos com a gente, porque isso é mentira! Sendo eu
nao vou comer mais animal”.

Aluno A7: “Professora, gostei do amor que a menina sentia pelas galinhas ¢ foi chato
ver o bicho que a menina amava ter que morrer”.

Aluna A27: “Gostei que no final ela vé que a galinha, apesar de morta, continua sendo
dela. E quando ela entende o que a mée tinha explicado antes, e come a galinha. Mas eu
ndo gostei, porque eu ndo achei interessante o texto: pelo titulo eu pensava que era uma
coisa, tipo 0 amor de um casal, ai tem o ‘era uma vez’. Mas ndo o amor de uma menina
pelas galinhas!”.

Aluno A29: “Gostei do zelo que ela tinha com a galinha, queria que a galinha fosse
igual a ela e cuidava dela como se fosse uma enfermeira, mas eu ndo gostei deles terem
matado a galinha”.

Aproveitamos a oportunidade da fala da aluna A27 para explicarmos para 0s
alunos que nessa narrativa, Clarice Lispector parodia os contos de fadas, ou seja,
explicamos-lhes que a autora, ao iniciar o conto com o conhecido “Era uma vez...”,
tende a nos fazer entender que vai recriar uma historia ja conhecida, aparentemente
simples, com agdes que se repetem, como, normalmente, acontece com 0s contos de
fadas: narrativa que acontece em tempos antigos e lugares imprecisos onde existiam
reis, em que, basicamente, hd um heroi, uma proibicdo, uma infracdo e um final feliz, ou
um casal de namorados que passa por obstaculos até serem felizes para sempre. No
entanto, no conto “Uma historia de tanto amor”, ndo é isso que acontece, a comegar pelo
espaco do conto que é Minas Gerais, onde esta localizada uma casa que tem um quintal
grande e cujo tempo ndo tdo antigo, tendo em vista que ha a informac&o de que 14 nesse
campo usava-se roupa intima de cambraia e ndo de nylon; assim, ja ha indicios de que
algo é desconstruido na narrativa, pois conta do amor de uma menina por suas galinhas
e cujo final ndo é feliz, porque todas as galinhas da menina do conto morrem.

Ainda em relacdo a divida da aluna A27 em relagdo a expressdo “Era uma

vez...”, que, segundo ela, ndo remetia a um conto de fadas, “Que ¢ uma histdria de amor
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com final feliz”, falamos que realmente esse conto, em particular, desconstroi uma ideia
previamente concebida pelo leitor, tendo em vista que a partir da expressdo supracitada,
eles imaginavam que leriam uma determinada histéria e esse horizonte de expectativas
foi quebrado. Questionamos o porqué e responderam:

Aluno A24: “O amor ¢ entre uma menina e as galinhas e ndo entre um casal”.

Aluno A10: “Nao tem final feliz, porque todas as galinhas morrem no final e a menina
fica s0”.

Aluno A30: “Tudo isso acontece em Minas Gerais ¢ num conto de fadas a gente ndo
sabe onde acontece”.

Contudo, para ndo atrapalhar a compreensdo das duas outras equipes que
faltavam, paramos nossa mediag&o.

Continuamos o dialogo com o grupo cinco, gque escolheu apenas o aluno A16
para representa-los: “O que a nossa equipe mais gostou foi que a menina perdeu a
obsessdo de cuidar dos animais, para poder deixa-los partir, ou seja, para deixar eles
serem comida. E 0 que a gente menos gostou foi que a tia dela matou a galinha e mae
dela inventou uma mentira para poder matar a galinha”.

Finalizamos com a compreensdo do sexto e ultimo grupo que apresentou, pela
aluna A34, o seguinte: “A gente gostou do amor que ela tinha pelas galinhas, e o que eu
ndo gostei é que ela gostava das galinhas, mas elas ndo gostavam dela”.

Como observamos que a compreensdo da obra literaria ficou em um nivel muito
superficial, a compreensdo foi basicamente literal, resolvemos intermediar mais ainda a
leitura entre 0 conto e os alunos, de modo que esses discentes pudessem fazer
descobertas de implicitos que se manifestam nesse discurso.

Nesse sentido, na tentativa de ouvir ainda mais os alunos sobre o conto,
prosseguimos esclarecendo gque a obra ndo era tdo simples como parecia, pois falava ndo
somente do amor de uma menina por suas galinhas de estimacéo, falava de um amor
possessivo dessa menina por suas galinhas: “[...], a menina possuia duas s6 dela. Uma
se chamava Pedrina e a outra Petronilha” (LISPECTOR, 1998, p. 140). Abordava
também a questdo da morte, além da existéncia de uma metafora da passagem da
infancia para a adolescéncia.

Exposto isso, eles continuaram:

Aluno All: “Da inocéncia pra sabedoria”.

Aluno A30: “Da inocéncia pro conhecimento, pra realidade”.
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Entdo, nessa oportunidade, falamos aos alunos que no conto “Uma historia de
tanto amor” essas fases eram marcadas pela passagem de um amor, a principio, inocente
- “[...] A menina ndo entendera que engorda-las seria apressar-lhes um destino na mesa”
(LISPECTOR, 1998, p. 141) -, para um amor carnal - “Mas a menina ndo esquecera o
que sua mée dissera a respeito de comer bichos amados: comeu Eponina mais do que o
resto da familia, comeu sem fome, mas com um prazer quase fisico [...]” (LISPECTOR,
1998, p. 143), apontando-lhes fragmentos da narrativa.

Perguntamos-lhes, entdo, o que seria esse amor mais carnal e o aluno All
respondeu: “Amor de querer comer!”. E quando ele terminou de falar isso, a aluna A5
lembrou-se de uma histéria que aconteceu em seu ambiente familiar e queria
compartilhar conosco: “A minha irma, ela tinha um galo que o nome dele era Fred. Ai a
mamae matou ele, e ela, quando ela chegou, ela ficou arrasada. Ela ndo comeu ele e
ficou com raiva da gente que comeu ele, igual a menina da historia. Chega ela olhava
com raiva pra gente”.

Voltamos a reafirmar que provavelmente isso aconteceu porque quando criamos
um animal ndo gostamos de comé-lo. E que esse comportamento da irma da aluna foi o
esperado. Dificilmente algum de nds cria um bicho de estimacdo, com todo cuidado e
zelo, pensando em maté-lo para comé-lo. Isso tudo porque nos apegamos aquele animal,
de modo que é como se tornasse um membro da familia. E ninguém quer perder quem
se ama, principalmente para a morte.

Depois desse momento, a aluna A32 pediu a palavra e confessou que também
achou interessante o seguinte fragmento do conto: “O amor por Eponina: dessa vez era
um amor mais realista e ndo romantico; era o amor de quem ja sofreu por amor”
(LISPECTOR, 1998, p. 142). De acordo com as palavras da aluna: “Eu achei ele bonito,
mas ndo tinha entendido, mas agora com a senhora falando isso ai dela gostar das
galinhas, é verdade! E igual a gente que sofre pra caramba da primeira vez que gosta
dum menino, mas do segundo em diante nem sofre mais porque sabe que todos eles séo
uns boy lixo.”.

O aluno A10, por sua vez, chamou a atenc¢do para o duplo sentido, ou talvez a
ironia presente na escolha do animal de estimacdo da menina do conto ser uma galinha:
“Professora, olha a palavra galinha quando ela fala ‘[...] O seu pai, entdo, ela mal
conseguia olhar: era ele quem mais gostava de comer galinha.’, porque 14 em cima ela ja

falava que a palavra galinha pode ser uma mulher fécil, que fica com varios homens.”



146

Nesse sentido, achamos oportuno esclarecer-lhes que para Clarice Lispector a
galinha poderia ser a metafora da figura feminina. E para respaldar essa afirmagéo
incitamos-lhes a nos apontarem um trecho em que isso poderia ser possivel de ser lido,
no que nos indicaram: “[...] E quando cresceu ficou surpresa ao saber que na giria o
termo galinha tinha outra acep¢do,” (LISPECTOR, 1998, p. 141) e “- Mas é o galo, que
¢ um nervoso, ¢ quem quer! Elas ndo fazem nada demais!” (LISPECTOR, 1998, p.
141).

Esses fragmentos introduziram uma discussao entre meninos e meninas sobre a
acepcao da palavra galinha e por qual razdo os homens que ficam com muitas mulheres
serem “os caras” e elas, umas “vadias, putas, vagabundas”. Algo que também oS
inquietou foi, que de acordo com eles, a histéria “inventada” pela mée da menina de que
se comermos 0s bichos que amamos eles se tornariam mais parecidos com a gente, que,
automaticamente, levou a uma discussao sobre a questdo da galinha ao molho pardo -
ou, para nos cametaenses, a conhecida cabidela - que para alguns alunos evangélicos
comer este prato seria um pecado mortal, pois seria uma espécie de canibalismo. Nesse
instante, o aluno A30 lembrou-se dos rituais antropofagicos e como tinhamos slides
prontos sobre essa questdo, mostramos-Ihes.

Somente apos esse momento de mediacdo da leitura do conto “Uma historia de
tanto amor”, 0S alunos acharam a narrativa mais interessante € menos “boba”, nas
palavras deles, pois comecaram a enxergar, nas entrelinhas, metéforas, ironias e até
ensinamentos sobre a vida e a relacdo amorosa entre homens e mulheres. Como
constatamos na fala da aluna A35: “Aqui nesse conto ¢ apresentado algo muito diferente
daquilo que a gente esperava durante a leitura. Com o titulo imaginamos outra coisa,
como a histéria de um casal, mas somos ludibriados pela mente brilhante de Clarisse. E
mostrado algo que ocorre com todas as pessoas: que aprendemos 0 amor verdadeiro
somente apds uma experiéncia desastrosa e que isso pode ocorrer tanto com animais de
criagdo quanto com outras pessoas”.

Enfim, o que depreendemos da experiéncia de leitura em sala de aula do conto
“Uma historia de tanto amor”, de Clarice Lispector, é que quando esse processo parte da
recepcdo dos alunos, conforme Annie Rouxel (2013, p.20-32), isto €, quando
possibilitamos dar voz a nossos discentes, permitindo que eles doem seus sentidos para
a obra pretendida e preencham as lacunas da narrativa com suas proprias experiéncias,
asseguramos que possam falar sem receio de serem censurados e “[...] Dessa liberdade

resultam interacGes mais ricas na classe, mais argutas: alguns alunos arriscam-se a
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aventura interpretativa.” (ROUXEL, 2013, p.30). Em outras palavras, os alunos
reconhecem-se como um sujeito leitor, cuja compreensdo para a construgdo da

interpretacdo sempre é acolhida e jamais desconsiderada.

4.3.5 Aula 5: Experiéncia de leitura em sala de aula do conto “Era uma vez” de
Maria Lucia Medeiros

No dia 22 de novembro de 2018, fizemos a Gltima aula de experiéncia da leitura
de literatura, em nossa turma de 9° ano do Ensino Fundamental, na qual discutimos o
conto Era uma vez, de Maria Lacia Medeiros, narrativa esta sobre uma menina
“devoradora de livros”, acostumada com as mais diversas tramas e enredos ficcionais,
contudo, foi surpreendida, ao final do conto, com a descoberta da histéria do adultério
de sua mae.

Seguindo o primeiro passo da sequéncia béasica proposta por Rildo Cosson
(2016), para motiva-los a essa leitura que apresentava titulo aparentemente conhecido
por todos os alunos da nossa turma de 9° ano do Ensino Fundamental, optamos por
mostrar-lhes, no aparelho de retroprojetor, o clipe da cancdo Era uma vez, da cantora
pop brasileira Kell Smith, uma musica conhecida de todos eles, cuja letra fala sobre a
dor de crescer, que em muito se assemelha ao conteldo da narrativa, objeto deste
estudo.

Logo que os alunos ouviram a mausica, comegaram a expressar que eu nao
poderia ter feito isso com eles, pois essa can¢do era linda e que provavelmente eles se
emocionariam. Viram o video com bastante atenc¢do - alguns, de fato, emocionaram-se -
e terminado o clip perguntei-lhes, entdo, por que uma identificacdo tdo grande com
aquela letra.

Todavia, 0s alunos ndo souberam responder com propriedade, apenas afirmavam
que se identificavam com ela, em virtude de falar exatamente tudo o que eles sentiam
naquele exato momento. Para alguns deles, a letra era triste em raz&o de falar sobre a
dificil transicdo da infancia - um espaco de tempo quando tudo é mais tranquilo, sem
muitas preocupacgdes a ndo ser estudar - para uma fase mais adulta da vida, repleta de
obrigacoes e escolhas.

O aluno A10, por exemplo, confessou-nos: “Professora, por experiéncia propria,
eu digo que amadurecer doi. E é disso que a musica fala. Que a gente quando é crianga é

feliz e ndo sabe. Agora a gente vive cheio de ndo pode: ndo pode isso, ndo pode aquilo”.
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A aluna A9, por sua vez, discordou da ideia veiculada pela musica de que a
infancia seja um periodo da vida mais ameno, pois ela durante esse periodo de tempo
ndo brincou, tendo em vista que ajudava a mae nos afazeres domesticos e nos cuidados
com 0s irm&os mais novos que ela.

Intervimos na discussdo para dizer que o ponto de vista dos dois estava
adequado, se levarmos em consideracdo que cada um de nos é Unico, portanto vive
experiéncias de vida diferentes, singulares. Faz parte da natureza humana, alguns terem
uma existéncia mais “leve”, enquanto outros, “carregam cargas mais pesadas”.

Feito isso, aproveitamos, entdo, essa oportunidade de fala para lhes dizer que a
obra liter&ria objeto de nosso estudo naquele dia tinha o0 mesmo titulo que a mdsica que
acabavamos de ouvir e ver o video clipe e que gostaria que eles, quando a lessem,
pudessem observar qual a relacdo existente entre ambas: qual a razdo para a escolha de
tal titulo? Era uma vez o qué?

O estudioso de préticas de letramento literario Rildo Cosson (2016, p. 71)
considera que quando se trata de narrativas curtas, o professor pode dividir a leitura em
dois momentos: uma primeira leitura silenciosa, de reconhecimento, pelo aluno e outra,
oral, pelo professor. Tendo em vista esse pressuposto e por ser esta a ultima aula desta
intervencdo pedagoOgica que consideramos oportuno, permitir que nossos discentes
fizessem sozinhos a leitura da obra.

Antes, contudo, mostramos aos alunos o livro Zeus ou A menina e os oculos, da
escritora Maria Lucia Medeiros, de onde fora retirado o conto da presente aula: “Era
uma vez”. Cabe-nos destacar, ainda, que como esse livro j& havia sido manipulado por
esses discentes em uma aula anterior — quando trabalhamos o conto homénimo ao livro
-, poucos foram os alunos que quiseram pega-lo novamente.

Assim, entregamos aos alunos as cépias do conto “Era uma vez” e lhes pedimos
que fizessem sua leitura silenciosa, atividade esta que durou cerca de 20 minutos.
Passado esse tempo, resolvemos pergunté-los a respeito de qual era seu entendimento
acerca do texto lido, e apenas cinco (5) alunos afirmaram ter compreendido algo. E nos
chamou a atencéo o fato de dois (2) deles terem sido bastante enfaticos ao final de suas
leituras, conforme segue:

Aluna A21: “Profundamente decepcionada com a mae dela. Ela meio que destréi tudo.
Coitado do pai!”.
Aluno A10: “Isso ndo € historia para crianga. Porém! Os textos dessa mulher sdo todos

complexos!”.
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Como os demais alunos ficaram sem entender a respeito do qué os alunos A21 e
A10 falaram, resolvemos partir para o segundo momento da segunda leitura do conto
“Era uma vez”, que consistia em ler junto com eles, paragrafo por pardgrafo a narrativa,
fazendo pausas a cada intervencdo, a cada duvida, de modo que todos os discentes
pudessem ter o entendimento, a compreensdo da histdria, enfim seus sentidos
manifestos e latentes. E assim, antes de terminarmos a leitura, a maioria dos alunos ja
sabia dizer do que tratava a historia, participando de modo ativo e dindmico, na busca
de recriacdo de sentidos possiveis para a obra literaria.

Sobre a escolha do titulo “Era uma vez”, os alunos responderam que quando o
leram pela primeira vez imaginavam se tratar de um texto pertencente aos contos de
fadas e que falaria sobre uma histéria de amor. Mas qual ndo foi a surpresa deles ao
detectar que o conto ndo era tdo simples como o titulo sugeria, conforme as palavras do
aluno A: 11: “Jamais eu pensava que era uma historia sobre trai¢ao”.

Nesse momento, reportamo-nos, entdo, a fala do aluno A10 quando terminou a
sua leitura do conto “Era uma vez” e expressou que 0s textos da escritora Maria Lucia
Medeiros eram complexos®®. Entendemos que para o tal discente essas narrativas
descortinariam, desvendariam uma realidade muitas vezes ocultada.

Outra percepcdo importante dos alunos a respeito do conto foi a de que no inicio
tudo era perfeito, conforme observaco da aluna A2: “E até chatinho, parece até que a
menina vivia num conto de fadas e ndo vai acontecer nada de errado”. No entanto,
notaram que o final era surpreendente. Era nele que estava o climax da histéria, a obra
ndo era tdo ingénua quanto a primeira vista poderia parecer. E entdo compreenderam
que “Era uma vez” seria um titulo irénico, segundo as consideragdes a seguir:

Aluno A35: “Para mim significa era uma vez uma familia unida”.

Aluna A2: “Era uma vez a vida perfeita da menina”.

Aluno A30: “Era uma vez a minha mae”.

Aluna A32: “Era uma vez uma menina que idolatrava a mae, achando que ela era
perfeita - tanto que queria ser igual a ela - mas que se decepciona com ela quando
descobre que ela traiu o marido, destruindo com a infancia feliz da menina.”.

A partir da fala da aluna A32 resolvemos intervir na discussdo, porque

entendemos que ndo havia indicios na narrativa de que a menina teve a infancia

%0 |_embramos que o discente afirmou isso com propriedade, tendo em vista que j& haviamos trabalhado
com outras duas narrativas da referida autora bragantina — “Velas. Por quem? e Zeus” e “A menina e os
6culos” —, em aulas de leitura literéria anteriores.
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destruida. Voltamos entéo para a leitura do conto e, de fato, constataram que a menina
ficou apenas quieta, pensativa e até mesmo questionadora, como constam do fragmento:
“[...] E como folhas de livros, estavam Ia os personagens belos, saidos das paginas, ou
da sala?” (MEDEIROS, 1988, p. 26).

A partir de entdo, quando perceberam gque menina optou por silenciar, calar, ao
invés de contar o que havia visto a seu pai, a aluna A17 fez a seguinte observagdo: “Foi
assim: na viagem que s6 vao apenas as duas, a garotinha presencia a traicdo de sua mée
e esconde por ela ter bastante conhecimento por conta dos livros e ja sabia o que
aconteceria caso ela contasse aquilo para o seu pai (do contrario das criancas de sua
idade). E ela jamais iria querer um divorcio, talvez ja tivesse lido alguma historia sobre
1SS0, € por isso nao contou ao seu pai”.

Nesse sentido, salientaram que o fato de ser leitora a tornou madura para sua
idade, como observaram no fragmento: “Parecia uma menina que ja andava pelo mundo
ha mais tempo que os meninos de sua idade. Parecia saber o final de todas as conversas.
Parecia saber o principio de todas as historias” (MEDEIROS, 1988, p. 24), e a aluna
A32 acreditou que por essa razao, isto €, por ter o entendimento — advindo da leitura de
obras literarias - de que se contasse para 0 pai 0 que acontecera entre sua mae e o rapaz
magro no ultimo fim de semana, isso poderia acabar com o casamento deles e por essa
razdo preferiu a omissdao dos fatos. Nas palavras da aluna em destaque: “E entdo era
uma vez aquela menina inocente”.

Confirmamos essa conjectura, justificando que isso s6 foi possivel porque a
menina personagem do conto “Era uma vez” era leitora. De resto, que essa competéncia
dela possibilitava que tivesse uma percep¢do mais abrangente do mundo que outras
criancas de sua idade e ndo leitoras. Nesse sentido, entendera que se falasse o ocorrido
da noite anterior para seu pai, isso implicaria uma separacdo do casal, talvez. E em
relacdo a isso, recordamo-nos de Antoine Compagnon (2009, p. 66), para quem “[...] A
literatura € um exercicio de pensamento; a leitura, uma experimentagdao dos possiveis”.

Contudo, as questdes discutidas pelos alunos sobre a mde da menina, a
descoberta pela filha do adultério da mée e a possivel quebra de uma imagem de mée
perfeita para aquela personagem menina, suscitaram neles muitas inquietagdes, como as
seguintes:

e Por que atraicdo quando parte do homem é normal e na mulher ndo é?

e O que levou aquela mulher a trair o marido se ela era téo livre?
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e Por que a menina ndo conta para o pai 0 que aconteceu naquele fim de
semana?

Suscitando essas e muitas outras questdes complexas, pudemos perceber que
esses alunos buscavam construir sentidos para a obra literaria, e nesse caminho podiam
se tornar leitores mais ativos. Outro ponto importante da discussdo a ser considerado €
que os discentes resolveram pedir o turno de fala para expor o que acharam mais
relevante no conto e dentre as ponderacOes feitas, destacamos as seguintes: o fato de a
menina ser “devoradora de livros” chamou a aten¢do de muitos deles; afinal, pareceu-
Ihes estranho que em plenas férias ela quisesse levar uma mala s6 com livros, conforme
a aluna Ab: “Professora, eu quando fico de férias ndo sei nem por onde fica meu
caderno, sO quero saber de me divertir com as minhas amigas, ir pra praia, sair, jogar
bola. Ja basta ter que estudar na escola”.

No entanto para o aluno Al10, que se considera leitor, esclareceu o seguinte:
“Professora, 1550 pra mim nao é estranho, porque quando eu fico de férias, ou ndo tenho
nada para fazer, leio livros também. O que me chamou atencdo é que a mala ndo é
grande, mas ndo interessa, porque se cabe alguns livros, vai caber nela historias que nos
levam para caminhos, lugares que nunca imaginamos estar”.

A aluna A32 achou interessante que a menina goste tanto de ler, que inclusive
encarnava os personagens dos livros que lia, vestindo e comportando-se como se fossem
eles, em outras palavras, adentrava na historia, literalmente, e a vivenciava.

Reiteramos, entdo, que as falas dos alunos A10 e A32 foram completamente
diferentes porque a experiéncia que cada um deles tinha com os livros, com a literatura
foi também diferente. E isso pode estar relacionado a escassez dessa pratica de leitura
no ambiente da sala de aula, afinal como desenvolver tal habilidade se os alunos nédo
tiverem contato com a leitura de obras literarias?

A aluna A32 observou, ainda, que a questdo da mulher também foi abordada
pela obra, e quando perguntamos como inferiu isso, apontou-nos o seguinte fragmento:
“[...] Mae e pai envolvidos nas ultimas declaragdes do candidato de oposicao, a voz da
mée sobressaindo, clara, inquieta, imaginando acontecimentos borbulhantes para o final
de semana” (MEDEIROS, 1988, p. 23). Dentro desse cenario, reconheceu a figura da
mée como importante, pois depreendeu que a mae da menina era politizada, ndo era
submissa ao marido, era ouvida, tinha um lugar de fala. Acrescentou, ainda, que a
menina se espelhava na mae e a mée ndo se incomodava com certos comportamentos de

sua filha, porque fora assim na infancia: “Tal mae, tal filha”, nas palavras dela.
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A questdo da trai¢do feminina, abordada pelo conto “Era uma vez” também foi
outro ponto de inquietagBes, principalmente dos meninos, que, imediatamente,
comecaram a taxar a mée da narrativa e qualquer outra mulher que comete adultério de
“galinha”, “piranha”, “vagabunda”, “puta”, algo que analisamos como a reproducao do
comportamento machista a que estao expostos em seus meios sociais.

Nesse momento intermediamos a discussdo mostrando aos alunos que todos os
adjetivos que alguns deles utilizaram para caracterizar a mée da menina do conto,
descrevia uma mulher que tinha as mesmas atitudes iguais a de qualquer homem
considerado padrdo. Mas que entendiamos o ponto de vista deles, uma vez que
reproduziam um comportamento retrogrado, que herdaram, por sua vez, do meio social
em que nasceram e foram criados: uma sociedade patriarcal, preconceituosa e
excludente que cria esteredtipos, principalmente, para as mulheres, negros,
homossexuais. Enfim, que o estranhamento com o qual julgaram negativamente a mée
da menina do conto “Era uma vez” deu-se em virtude de aquelas atitudes dela né&o
estarem condicionadas a comportamentos sociais preestabelecidos para uma mulher.

Dito isso, as meninas, por sua vez - salvo raras excegdes - buscaram advogar em
nome da mulher livre, com voz ativa, personalidade e atitude, que ndo se submete a
imposigdo de “gostos” dos homens, gostos estes que sdo meios de aprisionar e silencia-
las, conforme a aluna A32: “Podemos ver que a menina nutre uma admiragdo muito
grande pela sua méae, talvez por ser uma mulher que se mostrou bastante intelectual e
independente. Sua filha a via como um espelho e talvez sua mae tenha a influenciado a
ter esse habito de leitura, ja que fazia 0 mesmo quando era menina”.

Porém, como ja previamos que a discussdo do conto se concentraria na questao
homem x mulher, mas ndo gostariamos que 0s comentarios se restringissem tao somente
a isso, nesse momento, lembramos aos alunos que existiam diversos tipos de traicao.
Para essa finalidade, falamos rapidamente de alguns livros cujas historias apresentavam
a tematica da traicdo sob Oticas diferentes. Entre essas narrativas, destacamos o conto
“Casal de trés”, de Nelson Rodrigues, no qual a traicdo poderia significar até uma
condig&o para que o relacionamento continuasse.

Nosso objetivo com esse comentario era lhes mostrar que como seres humanos
que somos, temos inumeras facetas, facetas essas que nao cabem ser julgadas sem
conhecimento de causa por terceiros, todavia afirmamos-lhes que respeitdvamos suas
opinides, mas que, no entanto, precisavam ficar cientes de que aqueles seus pontos de

vista ndo eram argumentos: eram simplesmente julgamentos pessoais. E fizemos a
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citacdo de dois versos de uma letra da musica de Caetano Veloso “Dom de iludir”:
“Cada um sabe a dor e a delicia/ de ser o que ¢”.

Finalmente, com todos os alunos a par do que tratava a histéria, achamos
oportuno voltar as falas do aluno A10 e da aluna A21 - ja transcritas em paragrafos
iniciais deste subtopico - sobre o conto “Era uma vez”, tendo em vista que 0 primeiro,
ao final de sua leitura da narrativa, foi enfatico ao afirmar que acreditava ndo ser essa
uma narrativa para criangas; e a segunda confessar estar decepcionada com a obra, em
razdo de a figura materna da menina, a principio parecer ser perfeita, ter sido
desmistificada para ela em funcdo da traicdo. Pedimos, entdo, que explicassem para a
turma o porqué dessas suas conjecturas.

Assim, 0 aluno 10 respondeu-nos o seguinte: “E porque fala de uma menina,
uma crianga que a gente ndo sabe a idade, mas € uma menina, uma crianga, que Vvé a
mae traindo o préprio pai com outro homem”.

Questionamos se conhecem, na vida, real algum caso semelhante a esse e quase
a totalidade da turma respondeu que conhecia, sendo que em alguns casos, a historia do
conto correspondia a fatos familiares comuns a alguns alunos dessa turma, conforme
depoimento da aluna A21, que afirmou ficar decepcionada com a mée da menina,
porque ela viveu uma situacdo exatamente parecida com essa, pois quando crianga
presenciou, como a menina do conto, o adultério da mée, fato esse que culminou com a
separagdo de seus pais: “Nos tinhamos uma familia perfeita até que a minha mée
estragou tudo. E parece que agora lendo essa histéria, eu vivo tudo isso de novo. E doi
até hoje, porque eu ndo queria meus pais separados. Com a separa¢do quem sofre sdo o0s
filhos”.

O aluno A1l também pediu a palavra e falou a respeito da decepc¢do que sentiu
a0 saber do adultério da mée da menina do conto: “Porque tipo pelo jeito que ela retrata
a mae dela, ela vé a mée dela, eu ndo esperava que a mae dela fosse fazer isso. Eu
esperava que talvez o pai, mas a mae dela nfo. E uma decepcao, porque parece que ela

era perfeita”. E leu o seguinte fragmento da narrativa:

Gostava do lugar, gostava da viagem de trem, gostava da companhia da mae
e das conversas que varavam a madrugada entremeadas do café forte ou
vinho tinto, servido as visitas, aos amigos da mée, aos seus amigos e sorvidos
também por ela, que a mae permitia, que nao tinha de que café tira o sono
(ndo faz mal, dorme mais de manhd, esta de férias) ou que vinho embriaga (&
fraco, é saudavel, embriaga coisa nenhuma, dizia a mae) (MEDEIROS, 1988,
p. 25).
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Em relacdo a esse fragmento do conto, causou estranhamento aos alunos que a mée
permitisse a menina transgredir regras como dormir até tarde de manha ou beber vinho,
coisas muitas vezes proibidas pelos pais ou responsaveis. Muitos afirmaram que
inclusive, até antes do final da leitura da narrativa, gostariam de ter uma mae como
aquela isso porgue a caracterizacdo dessa personagem proporciona essa inferéncia:

E ela empolgava-se com essas coisas. Gostava do jeito de ser da mée,
achando que as coisas podem passar suavemente se ndo forem empurradas,
amontoadas... Gostava da figura da méde, da maneira simples com que
encantava 0s amigos com historias cheias de acontecimentos e observac@es

brilhantes. Gostava de vé-la assim tdo jovem, tdo natural, tdo... (MEDEIROS,
1988, p. 25).

Nesse sentido, entendemos que a visdo desses alunos em relacdo a figura
feminina, materna, ainda € uma percep¢do romantizada do mundo: ndo querem a
separacgdo dos pais, aceitam mais a traicdo que advém do homem do que a da mulher e
de algum modo a leitura do conto “Era uma vez” escancarou o machismo, dos alunos
adolescentes, que ainda impera em nossa sociedade e que acarreta em sérias
consequéncias.

Todavia, chegaram ao final da leitura do conto e afirmaram ter entendido o
titulo, conforme a aluna A2: “Era uma vez aquela imagem que eu fazia da minha mée e
que eu queria ser igual”. Algo que também observaram como importante e que
desmistificava a ideia de que essa narrativa seria uma espécie de contos de fadas foi o
homem que apareceu na histéria e com o qual a mulher cometeu o adultério, em nada se
assemelhar a um principe encantado. Pedimos para que nos apresentassem essa
informacgdo na obra literaria que leram, eles selecionaram o trecho: “[...] um rapaz
magro, olhos negros e profundos que anotava coisas, perguntava outras, as vezes
parecendo timido aprendiz...” (MEDEIROS, 1988, p. 25-26). E, de fato, essa conjectura
foi confirmada.

Assim, observamos que houve com a leitura dessa obra literaria uma ampliacéo
do universo cultural desses alunos, com 0s acréscimos de novas possibilidades
interpretativas, discussdes e dialogos ricos e significativos, bem como reflexdes sobre si
mesmos e sobre a realidade. Pudemos perceber ter existido um pacto ficcional entre
esses leitores e o0 conto. Em outras palavras, aconteceu o envolvimento com a historia, o
adentramento na narrativa. Houve um rico e diversificado encontro entre essa literatura
e a realidade desse publico, como também sua insercdo em universos muito diferentes

dos seus, pois percebemos que estavam envolvidos com essa dimensdo imaginaria e
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plurissignificativa da obra literaria; quando, nas trocas verbais em sala de aula,
observamos a constru¢do de sentidos pretendidos ou subtendidos, que, por sua vez,
possibilitaram a aprendizagem de novos conhecimentos, para além do tempo e do
espaco, contribuindo para o aperfeicoamento da pessoa.

Lembramos, ainda, do escritor francés Michel Tournier (TORNIER apud Silva,
1991, p. 34), partidario da ideia de que uma obra de ficcdo é construgdo de mao dupla,
isto é, constituida de metades, a do autor e a do leitor, sendo comum que em
determinadas situacdes seja possivel que a parte de criacdo deste supere a daquele. Em
vista disso, arriscamos a dizer que em meio a esta questdo da experiéncia de leitura dos
cinco contos literdrios em sala de aula, percebemos que foi isso que aconteceu. Afinal,
foi possivel percebermos nossos alunos tornando-se, eles, co-autores - fazendo uso da

palavra utilizada por Tournier.

4.4 Culminancia das atividades de experiéncia literaria em sala de aula

No dia 06 de dezembro de 2018, as 7h, demos inicio & culminancia de nosso
projeto de intervencdo nesta turma de 9° ano do Ensino Fundamental, e, baseados na
leitura e nos estudos de Luiza de Maria (2016), para esse momento, achamos relevante
convidar um escritor para conversar com esses alunos sobre a importancia da literatura
na nossa vida, de como ela € uma arte capaz de, nas palavras da referida estudiosa,
“cultivar a sensibilidade e refinar o espirito” (2016, p. 30). Somado a isso, uma situacéo
que veio tornar mais necessaria a presenca de um escritor de “carne e 0sso” para um
didlogo com esse publico foi o fato de que em algumas aulas da experiéncia da leitura
da literatura, discentes questionarem o estudo de “defuntos”, porque s6 liamos historias
de pessoas ja falecidas. Assim, a partir dessa tomada de consciéncia, convidamos o
professor da rede estadual de educacdo do Para e escritor cametaense Arodinei Gaia de
Sousa, também membro da ACL (Academia Cametaense de Letras) e mentor do projeto

“Maré de leitura™

, para um bate-papo com esse publico adolescente.
Nesse bate-papo, o escritor convidado fez um relato de como realiza seu trabalho
enquanto autor de livros, de onde vem sua inspiracao, quais sdo seus autores literarios,

quem séo seus leitores, de modo que nossos alunos aproveitaram a oportunidade para

31 Esse projeto tem como objetivo fomentar a literatura, principalmente entre alunos de comunidades

carentes, como um importante mecanismo de formac&o humana.
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Ihes fazer perguntas sobre a relacdo dele com a literatura, em uma rica interagdo, em
que os alunos perguntavam e o escritor respondia. A palestra do professor teve uma
hora e meia de duragdo e os alunos — normalmente impacientes — nem perceberam o
tempo passar, pois quando acabou, todos lamentaram. Interessaram-se pelos livros do
referido escritor, querendo pega-los, toca-los, 1é-los, queré-los e como ja previamos
iSS0, pois em nossa pesquisa constatamos que poucos desses alunos por nds assistidos
tinham um livro para chamar de seu, para ao final desse encontro, fizemos o sorteio de
dezessete livros de nosso palestrante.

Contudo, essa ideia ndo foi obra do acaso, baseou-se em estudos da pesquisadora
e estudiosa da questdo da leitura e da formacéo leitora Luiza de Maria, a qual defende
“[...] que faz diferenca, sim, para a crianga, para o jovem, para o adulto, ter sua
biblioteca pessoal, poder ler e voltar as leituras feitas, poder reler, descobrir novos
sentidos em renovadas leituras (MARIA, 2016, p. 88). E concordamos com tal assertiva
de que é importante que cada leitor possa ter seus proprios livros, uma vez que nossa
realidade empirica revelou-nos isso, ao presenciarmos a felicidade de alunos que, pela
primeira vez na vida, tiveram a oportunidade de ter um livro para chamar de seu — e
autografado! —, emocionados com tal presente e ja fazendo planos para providenciar
mais e mais desse bem material.

Concluimos essas consideragdes com as palavras de Luiza de Maria sobre que

diferenca faz ter ou ndo livros para a formacao de leitores:

[...] s6 quem vai construindo uma biblioteca pessoal constréi também a
autonomia de aprendizado que os tempos atuais exigem. Leitura é exercicio
da condigdo de pensar, € alimento para imaginacao, é refinamento do espirito.
De nada serve normas de “como” escrever, para quem ndo tem “o que” dizer

(MARIA, 2016, p. 95).

Assim, essa experiéncia mostrou-nos que é possivel, sim, se ndo operar uma
transformacéo grandiosa, pelo menos termos avancgos sutis na questao da leitura literaria
no ambiente de sala de aula, a partir de pequenas, mas significativas ac6es, que podem
extrapolar os muros escolares. Os alunos sentiram-se importantes em poder ler e falar
em ter/possuir seu proprio livro. E dessa forma, acreditamos que, enquanto escola,
abrimos uma porta para a literatura entrar na casa de nossos alunos. A semente foi
langada. A partir de agora cabera a cada um deles rega-la. Nos continuaremos com esse

projeto de leitura em sala de aula, por acreditarmos que esse é o caminho.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao término de nossa dissertacdo de mestrado, Leitura de contos mediada pelo
professor, em sala de aula, nos anos finais do Ensino Fundamental, tivemos a
possibilidade de fazer leituras de importantes estudiosos da area do ensino de literatura
como pratica social desde idos dos anos de 1980, e durante esse fazer, percebemos que
essa modalidade de leitura — capaz de contribuir na permanente constru¢do do
conhecimento - acontece aquém do esperado, ou, lamentavelmente, nem existe no
ambiente de nossas salas de aula.

Reconhecendo a exceléncia dos textos literarios para o desvelamento da
realidade e, concomitantemente, a existéncia de uma distancia consideravel entre a
teoria e a préatica desse ensino nas escolas brasileiras, concordamos que seria preciso
redimensionar o verdadeiro sentido dessa leitura na formacéao de leitores para promover
0 encontro desses alunos com este mundo da escrita literaria em sala de aula.

Assim, dividida em cinco sec@es, a introducdo como primeira se¢do, apresentou
nossos primeiros passos nesse mundo das letras; a segunda focalizou o percurso
histérico do ensino da literatura no Brasil, bem como sua relevancia no ambiente da sala
de aula desde os anos iniciais da educacdo basica, para o estabelecimento de cidadaos
emancipados intelectualmente, fato este necessario para sua escolarizacdo; na terceira
secdo, fez-se a apresentacdo do corpus envolvido nesta pesquisa, bem como a
catalogacdo de dados, por meio de um questionario, necessarios para avaliar ndo apenas
o nivel de letramento literario desses discentes, como também qual o tipo de acesso que
tém a esse bem cultural; na quarta secdo, apresentamos as razdes que nos levaram a
escolher os contos de Clarice Lispector e Maria Lucia Medeiros para a experiéncia da
leitura literaria em sala de aula, o0 nosso olhar enquanto leitora dos contos selecionados
para esta proposta de intervencdo, bem como a materializacdo desse exercicio
pedagdgico no contexto escolar da sala de aula. E por ultimo, fazemos nossas
consideracdes finais.

Desse modo, buscando-se a formacao do leitor de obras literarias, iniciamos um
trabalho de praticas dessa leitura em uma sala de aula 9° ano do Ensino Fundamental,
em setembro de 2018, a principio, as sextas-feiras, durante trés horas-aula; contudo, em
decorréncia de mudancas no cronograma escolar, as duas ultimas experienciagdes
tiveram que ser feitas em uma quinta-feira. E além dessa questdo tempo-espago, um

outro percalgo enfrentado foi a resisténcia de muitos alunos a essas aulas de leitura,



158

materializadas, por exemplo, pelas falas ininterruptas, resmungos e recusas em ler a
obra proposta.

Em sintese, inicialmente apresentavam aversdo a atividades de literatura, talvez
por causa do tipo de ensino até entdo conhecido por eles: sistematizado por meio de
uma leitura solitaria do texto, muitas vezes sem a sua compreensdo, para responder a
questdes conceituais e realizar a produgdo de um texto para ser avaliado, sem que a
escrita estivesse vinculada a situacGes reais. Além disso, observamos, a partir da
catalogacdo de dados de um questionario proposto aos alunos para esta pesquisa, que o
fato de muitos desses jovens serem oriundos de familias menos favorecidas
economicamente - onde o livro ndo é um dado cultural —isso corroborou,
significativamente, para essa hostilidade a leitura literaria, vista por alguns deles como
uma futilidade.

Ao propormos uma metodologia de ensino de literatura em que a leitura e a
discussédo da obra literéria, em sala de aula, foi mediada por n6s — a professora da turma
e da disciplina -, fomos percebendo que quando os alunos diziam ndo gostar de
literatura, na verdade, ndo sabiam como estuda-la. Contudo, esse resultado so foi
possivel devido essa pratica estar sendo construida em situacdes de comunicacao reais,
nas quais o conhecimento de mundo do aluno nédo foi ignorado, pelo contrério, foi até
exigido, dada uma das singularidades desse tipo de texto consistir na possibilidade de
varias interpretacdes, devido a polissemia desse discurso. Dessa maneira, a apreensao
dos significados latentes nessas obras estéticas tornou-se mais proficua, possibilitando
que os alunos interagissem e desenvolvessem uma capacidade analitica, reflexiva,
avaliativa, necessaria para o entendimento da obra e de sua vida em sociedade.

De todo modo, ressaltamos, ainda, o quanto dificil foi desenvolvermos uma
atividade somente de leitura de literatura nas aulas destinadas ao ensino do portugués,
pois, lamentavelmente, por causa de uma convencdo retrdgrada, quando nos,
professores, ndo ministramos aulas com os conteudos de lingua portuguesa previstos no
planejamento escolar, somos estigmatizados: ndo era incomum sentirmos o olhar de
desconfianga de colegas de profissdo - e de nossos proprios alunos -por ndo estarmos
fazendo nosso publico escrever todos os dias, afinal eles ainda tém a escassa ideia de
que aula é sindnimo de escrita. Assim, constatamos que um trabalho dessa natureza
também evoca questdes delicadas como as enumeradas.

Contudo, apesar dos percalgos decorrentes da desinformagéo de como fazer um

trabalho sistematizado de leitura a ser desenvolvido na sala de aula - espago particular
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de mediacdo do saber — ainda assim verificamos que é possivel tornar a literatura uma
préatica nesses espacos, uma vez que ela possibilita a discussdo de Vvarios assuntos, de
conhecimentos, de aspectos da vida humana tdo necessarios para nossa existéncia,
principalmente ao se criar situacdes em que essa producdo teve um uso social, com 0s
alunos, simultaneamente, no papel de ouvintes e leitores. Experimentando, por empatia,
0 mundo das personagens, conheceram uma realidade e se autoconheceram. Entenderam
que uma obra literaria provoca reflexdo, desconforto, reconstroi nosso olhar para a vida.
E foram mais além: muitos aprenderam a expressar o proprio pensamento, sem receio
da reprovacdo alheia e, desse modo, estabeleceu-se uma polifonia de vozes em nossa
sala de aula, com a autonomia de nosso leitor.

Entretanto, isso s se tornou possivel porque assumimos o papel de mediador,
que nas palavras de Petit (2009, p. 174) € “construir pontes”, jamais instaurar muros. Ao
invés de verticalizar a relacdo pedagdgica, horizontalizamo-la, pela escuta e pela voz do
aluno, num fecundo processo de leituras, didlogos e encontros com obras literarias que
poderiam “‘abri-los” para outros deslocamentos, capazes de exercitar a reflexdo,
estendendo seus horizontes de referéncia.

Afinal, o que esta em jogo quando se democratiza a literatura para todos os
cidaddos é uma formacdo humanistica. Ao horizontalizar a relacdo pedagdgica entre
alunos e professor, foi possivel confirmarmos que a fruicdo das obras literéarias pelo
nosso aluno ajuda-o a desenvolver a empatia, a entender a dor do outro, a se colocar no
lugar do outro — muitos se emocionaram com a menina de “Velas. Por quem?” e
“Restos do carnaval”, ou se identificaram com a personagem de “Zeus ou A menina e 0s
6culos”, ou ndo compreenderam a menina de “Uma histéria de tanto amor”, ou se
revoltaram com a mde da narrativa “Era uma vez” - permitindo reflexdes e
posicionamentos diante da realidade.

Ressalte-se, ainda, que esse resultado materializou-se porque na escolha dos
contos literarios buscamos obras adequadas ao repertério linguistico e nivel de
letramento desses alunos, ou seja, nos colocamos no papel desse aluno, pensando em
seus gostos e necessidades, buscando obras literarias que lhes tivessem tematicas
familiares, proximas de sua vida cotidiana, oportunizando identificacdo e empatia pela
tematica abordada. Gracgas a esse cuidado - advindo da metodologia de pesquisa-acéo -
nossas escolhas permitiram situar o nosso publico na sua propria realidade,
possibilitando que atuasse criticamente, como, de fato, aconteceu. Todavia, isso sé foi

possivel com os alunos que “toparam” participar da trama inventada pelos escritores, ou
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seja, permitiram-se envolver na situacdo de leitura, pois ndo seriamos ingénuos em
acreditar que todos os 36 alunos que passaram por essa experiéncia da leitura de obras
de literatura tornar-se-&o leitores literérios, pois como bem entende Ezequiel Theodoro
da Silva, nem todo mundo tem gosto, interesse e sensibilidade para ser leitor de
literatura.

Neste sentido, outra justificativa para esse ensino € que 0 acesso a esse saber
pode retira-los de condigdes de existéncia muitas vezes miseraveis, de maneira que ndo
sejam escravos de padrdes impostos pela sociedade, vivendo acorrentados a ideais que
ndo os representam e que, amidude, desconhecem, uma vez que a literatura alimenta a
imaginacdo, estimula a fantasia, expandindo o leque de experiéncias linguisticas,
discursivas e textuais de nossos discentes e capazes de contribuir para que se tornem
agentes das préprias histérias, e de modo algum reclusos e isolados do mundo da
palavra. Ler para se situarem na sociedade, isto é, entender o passado, compreender 0
presente e, quica, pensar o futuro.

Percorrido esse processo, constatamos que o trabalho com a literatura em sala de
aula do Ensino Fundamental foi um grande desafio, uma vez que estivemos diante de
um publico cuja trajetoria leitora ou € muito incipiente, ou inexistente, e dado esse fato,
envolvé-los em préticas significativas de leitura ndo foi tarefa facil. Contudo, tomando o
conto como objeto de ensino, pudemos perceber nesses discentes avangos na ampliacéo
de sua proficiéncia leitora, pois verificamos que se na primeira aula de experiéncia de
leitura literaria essa clientela, timida, apresentava pouca intimidade com a leitura de
obras literarias, limitadas pela dificuldade de compreenséo, a medida que as aulas iam
acontecendo, ao lhes dar voz pelo acolhimento de suas ideias, gragcas ao pProcesso
democratico e horizontal que norteou as atividades, com, inclusive, possibilidades de
construcdes de diferentes sentidos para o lido, pois vimos meninas e meninos
adquirirem direito a fala, a reflexdo, a ideias, por meio da apropriacdo das obras. Sem
maniqueismos, conquistaram seu protagonismo. No entanto, se é sabido que nem todos
os alunos tornar-se-do leitores, todos eles leram as obras na integra e, se ndo
participaram das discussdes, pelo menos participaram da rica interagdo que foi ouvir o
(s) colega (s), o professor, um escritor!

Ainda continuo com uma série de davidas, contudo uma certeza: ser leitor é
essencial e a literatura € uma excelente estratégia de incentivo a leitura, pois tem a
capacidade de nos levar a lugares nunca antes imaginados, pode tratar de qualquer tema

e possibilita, assim, uma riqueza de interagcdo entre eu e o0 mundo, uma partilha de
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interpretacdes pelo mergulho em leituras, historias, vivéncias e mundividéncias que

tocam o corac¢do, gragas a relagdo triangular entre o leitor, o texto e sua realidade.
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ANEXO A: TERMO DE AUTORIZACAO PARA O DESENVOLVIMENTO DAS
ATIVIDADES DO MESTRADO PROFLETRAS NA ESCOLA MUNICIPAL DE
ENSINO FUNDAMENTAL RAIMUNDA DA SILVA BARROS

TERMO DE AUTORIZAGCAO PARA O DESENVOLVIMENTO DAS
ATIVIDADES DO MESTRADO PROFLETRAS NA ESCOLA MUNICIPAL DE
ENSINO FUNDAMENTAL RAIMUNDA DA SILVA BARROS

Pelo presente termo. eu M\W 6#4”\4/(9/ &V\;—w ﬁ/‘d)\i’ﬁl&

diretora da Escola Municipal de Ensino Fundamental Raimunda da Silva Barros.
matricula . autorizo o desenvolvimento das atividades que
compoem o trabalho de intervengdo pedagégica da mestranda Leliane de Cassia
Gongalves Silva, aluna do Mestrado Profissional em Letras, PROFLETRAS, da
Universidade do Federal do Para (UFPA). Tais atividades ndio envolvem quaisquer
riscos a integridade fisica, nem moral dos alunos desta institui¢do de ensino. ja que sao
todas relacionadas ao desenvolvimento de leitura e oralidade dos participantes. Ressalto,
ainda, que todos os dados coletados ao longo desse projeto serdo utilizados tdo somente
com finalidade académica. neste e em outros trabalhos posteriores.

Camea- P OF/ AD
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ANEXO B: TERMO DE AUTORIZACAO PARA O USO DA LETRA DE UMA
MARCHINHA CARNAVALESCA DA CIDADE DE CAMETA

TERMO DE AUTORIZACAO PARA O USO DA LETRA DE UMA
MARCHINHA CARNAVALESCA DA CIDADE DE CAMETA

7
Pelo presente termo. cu _C(,%vu{bv mt@ [\M

autorizo o uso da letra da marchinha carnavalesca cametaense “Madame Jararaca™. de
minha autoria, no trabalho de dissertagao de Leliane de Céssia Gongalves Silva. aluna
do Mestrado Profissional em Letras. PROFLETRAS. da Universidade do Federal do
Para (UFPA). ’

Cameta — PA. :2*«5_"'_0:7}’2 /Jq 2
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ANEXO C: TERMO DE AUTORIZACAO PARA O USO DAS IMAGENS DOS
CONVITES DE UM BAILE CARNAVALESCO DA CIDADE DE CAMETA

TERMO DE AUTORIZACAO PARA O USO DAS IMAGENS DOS CQNVITES
DE UM BAILE CARNAVALESCO DA CIDADE DE CAMETA

( ’
Pelo presente termo. cu j»%, VY G}K/W

autorizo o uso das imagens. de meu acervo pessoal. do convite de um baile carnavalesco
do ano de 1978, da cidade de Cameta, no trabalho de dissertagao de Leliane de Cassia
Gongalves Silva, aluna do Mestrado Profissional em Letras, PROFLETRAS, da

Universidade do Federal do Para (UFPA).

Cameta — PA. Qg /@@/{/

Vonde
@ /
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ANEXO D: AMOSTRA DOS QUESTIONARIOS SOBRE LEITURA
RESPONDIDOS PELOS ALUNOS

!

QUESTIONARIO SOBRE LEITURA
mu’l wo(@). =

Vocé vai participar de uma pesquisa sobre lei

tura, com o objetivo de identificarmos de
que maneira ela s faz presente na sua vida. Seja sincero nas respostas!
Esclarego, ainda, que S€us dados pessoais ndo serao divulgados ou publicados na
pesquisa.
Obrigada pela participagdo!

Prof." Leliane de Cdssia Gongalves Silva
A Dados pessoais:
1 Idade: _j 4 anos

2 Sexo: () Masc. ( ¥) Fem. |

3 Ano do Ensino Fundamental: _¢ 3

B Formagio:

1 Escolaridade do pai:

() Analfabeto

() Ensino Fundamental I (1° a0 5° ano)
( ) Ensino Fundamental II (6° ao 9° ano)
() Ensino Médio Incompleto

() Ensino Médio Completo

() Ensino Superior Incompleto

(><) Ensino Superior Completo

() Pés-Graduagdo

2 Profissdo do pai: Zm D rH > (/) Léiom

3 Escolaridade da mée:

() Analfabeto

( ) Ensino Fundamental I (1° a0 5° ano)
() Ensino Fundamental II (6° a0 9° ano)
() Ensino Médio Incompleto

() Ensino Médio Completo

(> Ensino Superior Incompleto

() Ensino Superior Completo



() Pos-Graduagao

4 Profissiodamae: o snmne e s Sy A s

C Priticas de leitura literaria:

1. Vocé tem livro(s) em casa? Se sim, de que tipo:
(5x) contos

(5X) poemas

() romances

() infantis

() Biblia Sagrada

() livros didaticos

() outros:

2 Quantos livros existem, aproximadamente, em sua casa?
()0

()05

()10

(%) mais de 20

3 Vocé gosta de ler poemas? Se sua resposta for positiva, vocé se recorda do nome
ou de um verso do poema que vocé ji leu?

)

- =2 4.

G o Ceraen s Constlers
7

<

4. Com que frequéncia vocé 1é poemas?
() Diariamente

() Semanalmente

() Mensalmente

(<) Anualmente

() Nunca

s
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5 Vocé gosta de ler contos? Se sim, qual 0 nome de um conto que vocé leu?

3, i Lotz bty de:

6 Vocé poderia contar 0 que mais gostou do conto que leu?

Doy 1/1—‘(0-»‘2{ z de Coie 220 //7'1 /

7 Com que frequéncia vocé 1€ contos?
() Diariamente

(%) Semanalmente

() Mensalmente

() Anualmente

() Nunca

8 Vocé gosta de ler romance? Caso sua resposta seja positiva, escreva-nos o nome

de pelo menos um romance que ji leu.

it . Ao oo - fA_d_/ﬂ 2 &” 747;;40

9 Vocé se lembra do nome de uma personagem do romance que leu?

)

10 Vocé poderia contar um episédio do romance que leu?

e »n& F% Az o 28




11Com que frequéncia vocé 1& romance?
() Diariamente

() Semanalmente

() Mensalmente

() Anualmente

() Nuncs

12 Se vocé gosta de ler obras literdrias, mas nio tem esse tipo de livro em casa,

como faz para conseguir?

P Lo P I

{3{):1

13 Vocé fala com seus familiares e amigos sobre os livros que leu? Por qué?

e Loz o
7

14 Alguém o incentivou a ler poemas, contos e romance? Caso vocé goste de ler

poemas, conto ou romance foi por causa do incentivo de alguém?Se sim, quem?

(A
olern 1l inhe ﬂa«}/;»&/&/m,e‘

15 Se fosse comprar um livro para vocé, qual livro escolheria?
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Ty T

QUESTIONARIO SOBRE LEITURA

Prezado(a) aluno(a).
Vocé vai participar de uma pesquisa sobre leitura, com o objetivo de identificarmos de
que maneira ela se faz presente na sua vida. Seja sincero nas respostas!
Esclarego, ainda, que seus dados pessoais ndo serdo divulgados ou publicados na
pesquisa.
Obrigada pela participag@o!

Prof.“ Leliane de Cdassia Gongalves Silva

A Dados pessoais:

1 Idade: _g’_-j_anos

2 Sexo: () Masc. (x) Fem.

3 Ano do Ensino Fundamental: Q%

B Formacio:

1 Escolaridade do pai:

() Analfabeto

(%) Ensino Fundamental I (1° ao 5° ano)
() Ensino Fundamental II (6° ao 9° ano)
() Ensino Médio Incompleto

() Ensino Médio Completo

() Ensino Superior Incompleto

() Ensino Superior Completo
() Pos-Graduagdo
2 Profissdo do pai: N bl

3 Escolaridade da mae:
() Analfabeto
() Ensino Fundamental I (1° a0 5° ano)
() Ensino Fundamental II (6° a0 9° ano)
() Ensino Médio Incompleto

/( ¥.) Ensino Médio Completo
() Ensino Superior Incompleto

() Ensino Superior Completo









-

11Com que frequéncia vocé 1¢ romance?
() Diariamente

() Semanalmente

(%) Mensalmente

() Anualmente

() Nunca

12 Se vocé gosta de ler obras literdrias, mas nio tem esse tipo de livro em casa,

como faz para conseguir?
o ( ’
oy Wa/\?m Jo.0) n\).mujnvs AWY\AA%(% M0

13 Vocé fala com seus familiares e amigos sobre os livros que leu? Por qué?
ol oI

\l\lﬁ\mfﬁm%‘& ochig ;:)yuo [ ORI o e A

14 Alguém o incentivou a ler poemas, contos e romance? Caso vocé goste de ler

poemas, conto ou romance foi por causa do incentivo de alguém?Se sim, quem?

Qo ; q,O/YY\ONIIW\ YD)

15 Se fosse comprar um livro para vocé, qual livro escolheria?

A
jq\ ”'Dl‘ﬂ%uh(ym 190 10 P“PJ(U'; Ay Ui s e
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QUESTIONARIO SOBRE LEITURA

Prezado(a) aluno(a),

178

Vocé vai participar de uma pesquisa sobre leitura, com o objetivo de identificarmos de

que maneira ela se faz presente na sua vida. Seja sincero nas respostas!

Esclarego, ainda, que seus dados pessoais ndo serdo divulgados ou publicados na

pesquisa.

Obrigada pela participagao!

Prof." Leliane de Cdssia Gongalves Silva

A Dados pessoais:

1 Idade: JY anos

2 Sexo: () Masc. (<) Fem.

3 Ano do Ensino Fundamental: e

B Formagio:

1 Escolaridade do pai:

() Analfabeto

() Ensino Fundamental I (1° a0 5° ano)
() Ensino Fundamental II (6° a0 9° ano)
() Ensino Médio Incompleto

() Ensino Médio Completo

( )Q Ensino Superior Incompleto

() Ensino Superior Completo

() Pés-Graduagao

2 Profissdo do pai: @0@ mebth d COMs C\C@oégu 0

prof de & matematica
3 Escolaridade da mae:
) Analfabeto

) Ensino Fundamental I (1° ao 5° ano)

(
(
() Ensino Fundamental II (6° a0 9° ano)
() Ensino Médio Incompleto

() Ensino Médio Completo

() Ensino Superior Incompleto

(>¢) Ensino Superior Completo

& dra Nedes wmo



() Pos-Graduagio

4 Profissdo da mae: -lvaba_s?l\a (oMo /Helretaivg d& (2 mwQa

C Praticas de leitura literdria:

1. Vocé tem livro(s) em casa? Se sim, de que tipo:
() contos

() poemas

() romances

(- infantis

( ) Biblia Sagrada

( y) livros didaticos

( =) outros: T@\pv\@f

2 Quantos livros existem, aproximadamente, em sua casa?
G0
()05

‘

(010
(x ) mais de 20

3 Vocé gosta de ler poemas? Se sua resposta for positiva, vocé se recorda do nome

ou de um verso do poema que vocé ji leu?

(30" LU A0 ¢ wgto

4. Com que frequéncia vocé 1€ poemas?
() Diariamente

() Semanalmente

() Mensalmente

() Anualmente

(») Nunca
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11Com que frequéncia vocé 1& romance?
() Diariamente

() Semanalmente

() Mensalmente

() Anualmente

(¥) Nunca

12 Se vocé gosta de ler obras literdrias, mas niio tem esse tipo de livro em casa,
como faz para conseguir?

blhxv €0 6m§>f€/\'l-o Arm 2 AV quxfju»ﬁ

13 Vocé fala com seus familiares e amigos sobre os livros que leu? Por qué?

S /i)(wgue, (9] Cw»g\Ln c\\o (2 {2 oobre eNeo
U U

o oodvas e 206800

14 Alguém o incentivou a ler poemas, contos e romance? Caso vocé goste de ler

poemas, conto ou romance foi por causa do incentivo de alguém?Se sim, quem?

Sl CO'*(\‘{'O/‘; 'Y\(\r"\(\&\;l ’Vm‘('-),;g

15 Se fosse comprar um livro para vocé, qual livro escolheria? N

El) W (om 5\6\/2’\”177 0 Q\W (*O“ \rock S 8&13)

\/ , V)
1 k’?d(ﬁm ok (1() (TPG):J%(’,()J()
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QUESTIONARIO SOBRE LEITURA

Prezado(a) aluno(a).

Vocé vai participar de uma pesquisa sobre leitura, com o objetivo de identificarmos de

que maneira ela se faz presente na sua vida. Seja sincero nas respostas!

Esclarego, ainda, que seus dados pessoais ndo serdo divulgados ou publicados na

pesquisa.

Obrigada pela participagdo!

A Dados pessoais:

1 Idade: A\ anos

2 Sexo: () Masc. (X) Fem.

3 Ano do Ensino Fundamental: _5_

B Formacgao:

1 Escolaridade do pai:

() Analfabeto

() Ensino Fundamental I (1° ao 5° ano)
) Ensino Fundamental II (6° ao 9° ano)

) Ensino Médio Incompleto

) Ensino Superior Incompleto

(

(

() Ensino Médio Completo

(

() Ensino Superior Completo
(

) Pos-Graduagdo

Prof." Leliane de Cdssia Gongalves Silva

2 Profissdo do pai: OQ%QQ‘WLM%O .40,

3 Escolaridade da mae:

() Analfabeto

, (%9 Ensino Fundamental I (1° ao 5° ano)
() Ensino Fundamental II (6° ao 9° ano)
() Ensino Médio Incompleto

() Ensino Médio Completo

() Ensino Superior Incompleto

() Ensino Superior Completo



() Pos-Graduagio

4 Profissao da mae: Li O 1)1 @ abaeN

C Priticas de leitura literaria:

1. Vocé tem livro(s) em casa? Se sim, de que tipo:
( X) contos

() poemas

() romances

() infantis

() Biblia Sagrada

(9 livros didéticos

() outros:

2 Quantos livros existem, aproximadamente, em sua casa?
()0
( )05

()10
() mais de 20

3 Vocé gosta de ler poemas? Se sua resposta for positiva, vocé se recorda do nome

ou de um verso do poema que vocé jai leu? ' o
A ou. ool de Yo oo, maw mol
lorrirns 1" e s aonae quo gle by

4. Com que frequéncia vocé 1¢ poemas?
() Diariamente

() Semanalmente

(=) Mensalmente

() Anualmente

() Nunca
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5 Vocé gosta de ler contos? Se sim, qual 0 nome de um conto que vou leu?

A 94 Qm\i“ de lon Covllisn- A pon Lino

6 Vocé poderia contar o que mais gostou do conto que leu?
‘\ Doy th <%( A AAYE V%) J‘DTQ} JJS)L wufi nolag &\
Py m Vil @ R Y\J)’ w  doml N fuy Uﬂ) N,

7 Com que frequéncia vocé 1¢ contos?
() Diariamente

() Semanalmente

(<) Mensalmente

() Anualmente

() Nunca

8 Vocé gosta de ler romance? Caso sua resposta seja positiva, escreva-nos o nome

de pelo menos um romance que Ja leu.

NAL %3) olb lon nprmomnCe

9 Vocé se lembra do nome de uma personagem do romance que leu?

oo lombnug

10 Vocé poderla contar um episédio do romance que leu?

g Wie n 0N ONLL




11Com que frequéncia vocé 1¢é romance?
() Diariamente

() Semanalmente

() Mensalmente

() Anualmente

(%) Nunca

12 Se vocé gosta de ler obras literdrias, mas ndo tem esse tipo de livro em casa,
como faz para conseguir?

§T8 &;1'1\4\}:,\3)%‘@ oo al QU 5
\) |

13 Voceé fala com seus familiares e amigos sobre os livros que leu? Por qué?

= o O/ { -
"‘p\nx\ﬁ, ﬂ—”ﬂ G C;' 10 C) \’U\ AA 9 %C@%{Q
| \ D

14 Alguém o incentivou a ler poemas, contos e romance? Caso vocé goste de ler

poemas, conto ou romance foi por causa do incentivo de alguém?Se sim, quem?

e i /

15 Se fosse comprar um livro para vocé, qual livro escolheria?

O Coquomny  Pricipl
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QUESTION ARIO SOBRE LEITURA

|\'£‘/udn(u)>:llunu(:;):

186

Voeé vai participar de uma pesquisa sobre leitura, com o objetivo de identificarmos de

que maneira ela se faz presente na sua vida. Seja sincero nas respostas!

Esclarego, ainda, que seus dados pessoais ndo serdo divulgados ou publicados na

pesquisa.

Obrigada pela participagao!

A Dados pessoais:

1 Idade: {4  anos

2 Sexo: () Masc. (X) Fem.

3 Ano do Ensino Fundamental:' § gy

B Formagio:

1 Escolaridade do pai:

() Analfabeto

() Ensino Fundamental I (1° ao 5° ano)
* (X) Ensino Fundamental 1I (6° a0 9° ano)
) Ensino Médio Incompleto

) Ensino Médio Completo

(

(

() Ensino Superior Incompleto
() Ensino Superior Completo
(

) Pés-Graduagao

2 Profissdo do pai:@&)u;m

Prof." Leliane de Cdssia Gongalves Silva

3 Escolaridade da mae:

() Analfabeto

() Ensino Fundamental I (1° ao 5° ano)
() Ensino Fundamental II (6° a0 9° ano)
() Ensino Médio Incompleto

; <) Ensino Médio Completo

() Ensino Superior Incompleto

() Ensino Superior Completo
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() Pos-Graduagio

4 Profissdo da mae:

C Priticas de leitura literdria:
1. Vocé tem livro(s) em casa? Se sim, de qu
(X) contos i
() poemas

() romances
() infantis

(>4 Biblia Sagrada ¥
(3 livros didaticos =
() outros:

()0
()05

()10
(X) mais de 20

3 Vocé gosta de ler poemas? Se !
ou de um verso do poema qu

-
f) NNean., .

4. Com que frequénc
() Diariamente

(5Q Semanalmente
() Mensalmente
() Anualmente
() Nunca
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A

11Com que frequéncia vocé 1¢ romance?
() Diariamente

() Semanalmente

(X) Mensalmente

() Anualmente

() Nunca

12 Se vocé gosta de ler obras literarias, mas nio tem esse tipo de livro em casa,

como faz para conseguir?

13 Vocé fala com seus familiares e amigos sobre os livros que leu? Por qué?

14 Alguém o incentivou a ler poemas, contos e romance? Caso vocé goste de ler

poemas, conto ou romance foi por causa do incentivo de alguém?Se sim, quem?

Mo
v

15 Se fosse comprar um livro para vocé, qual livro escolheria?

QMWA Aoy,
TN v
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QUESTIONARIO SOBRE LEITURA

Prezado(a) aluno(a).
Vocé vai participar de uma pesquisa sobre leitura, com o objetivo de identificarmos de

que maneira ela se faz presente na sua vida. Seja sincero nas respostas!
Esclarego. ainda, que seus dados pessoais ndo serdo divulgados ou publicados na
pesquisa.
Obrigada pela participagio!
Prof.” Leliane de Cdssia Gongalves Silva
A Dados pessoais:
1 Idade: 753_ anos
2 Sexo: () Masc. 4 Fem.
3 Ano do Ensino Fundamental: Q= anvoO

B Formacio:

1 Escolaridade do pai:

() Analfabeto

(59 Ensino Fundamental I (1° ao 5° ano)
() Ensino Fundamental II (6° ao 9° ano)
() Ensino Médio Incompleto

() Ensino Médio Completo

() Ensino Superior Incompleto

() Ensino Superior Completo

() Pés-Graduagio

2 Profissdo do pai: __ﬁ /.Tl?.(f/\ L(/L/()

3 Escolaridade da mae:

() Analfabeto

(54 Ensino Fundamental I (1° a0 5° ano)
() Ensino Fundamental II (6° a0 9° ano)
() Ensino Médio Incompleto

() Ensino Médio Completo

() Ensino Superior Incompleto

() Ensino Superior Completo
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S Vocé gos e
0ce gosta de ler contos? Se sim, qual 0 nome de um conto que vocé leu?

§ %, ) " s .
~L X \LL)‘ PIYYY (2 AL AL ) (O N\ LY ¢ o e
al e A ynaading 1 12

6 Vocé poderia contar o que mais gostou do conto que leu?

B 4 /s {2 {

7 Com que frequéncia vocé I¢ contos?
(<) Diariamente

() Semanalmente

() Mensalmente

( + Anualmente

() Nunca

8 Vocé gosta de ler romance? Caso sua resposta seja positiva, escreva-nos o nome
de pelo menos um romance que ja leu.

Do \ien 2mn Quin nfo? (2 veme oo Homo-
nCe 2°of0 RO o O fonO

9 Vocé se lembra do nome de uma personagem do romance que leu?

RPolo ¢ . {:E/ Vol

10 Vocé poderia contar um episédio do romance que leu?

€ orunaclio Sap leored ReOmamlico
]
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11Com que frequéncia vocé 18 romance?
() Diariamente

() Semanalmente

() Mensalmente

) Anualmente

() Nunca

12 Se vocé gosta de ler obras literarias, mas niio tem esse tipo de livro em casa,
como faz para conseguir?

Yoo ./)’_ O \:f'

{

13 Vocé fala com seus familiares e amigos sobre os livros que leu? Por qué?

Sip i ,ﬁ@jn Lo YIS AArug e

/} LN Quud Y un nOAND I Lo Yl
S 1 {
AU O s D A#n

14 Alguém o incentivou a ler poemas, contos e romance? Caso vocé goste de ler
poemas, conto ou romance foi por causa do incentivo de alguém?Se sim, quem?
e D A : A7 N =
)L conkeo? yb()& PO AnCImldnl > LS

oSy QG
v

15 Se fosse comprar um livro para vocé, qual livro escolheria?

Ao Jono 2 DNLIUL R0y V00K
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QUESTIONARIO SOBRE LEITURA

Prezado(a) aluno(a),

Vocé vai participar de uma pesquisa sobre leitura, com 0 objetivo de identificarmos de

que maneira ela se faz presente na sua vida. Seja sincero nas respostas!

Esclarego, ainda, que seus dados pessoais ndo serdo divulgados ou publicados na

pesquisa.

Obrigada pela participagdo!

A Dados pessoais:

1 Idade: 1M\ anos

2 Sexo: (X) Masc. () Fem.

3 Ano do Ensino Fundamental: g'—_

B Formacgio:
1 Escolaridade do pai:
() Analfabeto
() Ensino Fundamental I (1° ao 5° ano)
( ) Ensino Fundamental II (6° a0 9° ano)
) Ensino Médio Incompleto
) Ensino Médio Completo

(

(

() Ensino Superior Incompleto
() Ensino Superior Completo

(

) P6s-Graduagdo

Prof.” Leliane de Cdassia Gongalves Silva

2 Profissdo do Pai1 9“1,“:“@“.01\{.'\ {\\’.'&‘LIJ

3 Escolaridade da mée:

( ) Analfabeto

( ) Ensino Fundamental I (1° a0 5° ano)
() Ensino Fundamental II (6° a0 9° ano)
() Ensino Médio Incompleto

() Ensino Médio Completo

() Ensino Superior Incompleto

(3¢) Ensino Superior Completo



() Pés-Graduagio

4 Profissin dam8e: Dens cvn conda
| NG <)

C Praticas de leitura literaria:
1. Vocé tem livro(s) em casa? Se sim, de que tipo:
(X ) contos

(><) poemas
(X ) romances

( X) infantis
(x) Biblia Sagrada
(X) livros didaticos

(X ) outros: MMWAM;. o LS
g ®

2 Quantos livros existem, aproximadamente, em sua casa?
()o
()05

()10
(X') mais de 20

3 Vocé gosta de ler poemas? Se sua resposta for positiva, vocé se recorda do nome

ou de um verso do poema que vocé ja leu?

~

" M_*‘a_m‘. ANl Onad e Moongld 4
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11Com que frequéncia vocé 1€ romance?

(%) Diariamente
() Semanalmente
() Mensalmente
() Anualmente

() Nunca

12 Se vocé gosta de ler obras literdrias, mas nio tem esse tipo de livro em casa,

como faz para conseguir?

Lovnnon wmdm\ ().AAM\A,U\ zM)imm_L_‘:_\_w.g_‘%@mw

L 1\{}1;)4)’1.‘4:\ o oo Liann 9 aldecbpt —

<A

13 Vocé fala com seus familiares e amigos sobre os livros que leu? Por qué?

AL‘H‘—? - M.{M) (/2/(,(41 V’W/{J}L"I‘V\A A .«AJ

14 Alguém o incentivou a ler poemas, contos e romance? Caso vocé goste de ler

poemas, conto ou romance foi por causa do incentivo de alguém?Se sim, quem?

Mo

15 Se fosse comprar um livro para vocé, qual livro escolheria?

NOs m,\“/):m, PR - B O DALy WM_
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QUESTI()NARI() SOBRE LEITURA

~Prczado(a) alunm_

Vocé vai participar de uma pesquisa sobre leitura, com o objetivo de identifica

rmos de

que maneira ela se faz presente na sua vida. Seja sincero nas respostas!

Esclarego. ainda, que seus dados pessoais ndo serdo divulgados ou p

pesquisa.

Obrigada pela participagdo!

A Dados pessoais:
1 Idade: 1 Y anos
2 Sexo: g><) Masc. () Fem.

3 Ano do Ensino Fundamental: 37

B Formacio:

1 Escolaridade do pai:

() Analfabeto

( ) Ensino Fundamental I (1° ao 5° ano)
() Ensino Fundamental II (6° a0 9° ano)
() Ensino Médio Incompleto

>4 Ensino Médio Completo

() Ensino Superior Incompleto

() Ensino Superior Completo

() P6s-Graduagao

00“” A‘( DAM A

2 Profissdo do pai:

ublicados na

Prof.” Leliane de Cdssia Gongalves Silva

VAN €10 e

3 Escolaridade da mae:

() Analfabeto

() Ensino Fundamental I (1° ao 5° ano)
() Ensino Fundamental II (6° a0 9° ano)
() Ensino Médio Incompleto

() Ensino Médio Completo

() Ensino Superior Incompleto

(< Ensino Superior Completo
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() Pos-Graduagao

. @)
4 Profissdo da mae: __ oo )wvm A0,
Lg

C Priticas de leitura literdria:

1. Vocé tem livro(s) em casa? Se sim, de que tipo:
()contos

() poemas

(X romances

() infantis

() Biblia Sagrada

() livros didaticos

() outros:

2 Quantos livros existem, aproximadamente, em sua casa?
()0

Q05

()10

() mais de 20

3 Vocé gosta de ler poemas? Se sua resposta for positiva, vocé se recorda do nome

ou de um verso do poema que vocé ji leu?

Na %0/\1‘0 \Mlmr\sto

4. Com que frequéncia vocé 1é poemas?
() Diariamente

() Semanalmente

() Mensalmente

() Anualmente

(<) Nunca
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5 Vocé gosta de ler contos? Se sim, qual 0 nome de um conto que vocé leu?

Squf\ 0\\)1%\7}0 .\m,\‘.\mmtlo Qom}rhn Seto o LJAW

6 Vocé poderia contar o que mais gostou do conto que leu?

Qe 0w %wim a‘w o\%xmrk “\)»Xm&p\" An .)«.in&v.&u)g,_

7 Com que frequéncia vocé 1é contos?
() Diariamente

& Semanalmente

() Mensalmente

() Anualmente

( ) Nunca

8 Vocé gosta de ler romance? Caso sua resposta seja positiva, escreva-nos o nome
de pelo menos um romance que ji leu.

Gon&o \Muwi:b N f(or; N Do wr  Conmmnnp

9 Vocé se lembra do nome de uma personagem do romance que leu?

Suiwx Axml:e’loj Ca?\ijw

10 Vocé poderia contar um episédio do romance que leu?
" ;

&um{\mmo .))d,i’ln
[
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11Com que frequéncia vocé 1¢ romance?
() Diariamente

O Semanalmente

() Mensalmente

() Anualmente

() Nunca

12 Se vocé gosta de ler obras literarias, mas ndo tem esse tipo de livro em casa,

como faz para conseguir?

Qs dlwn!b&vnﬂ'l A‘y\ x\m&u\,‘o&&/\ 010\ .JM(D(JA

13 Vocé fala com seus familiares e amigos sobre os livros que leu? Por qué?
\ Yo Cou m)n g vou Bonoua Moot
o I J
dl .)\l fwil a’mm)lu:m

14 Alguém o incentivou a ler poemas, contos e romance? Caso vocé goste de ler

poemas, conto ou romance foi por causa do incentivo de alguém?Se sim, quem?

W L oRr HNYEeAan

M' 3
o 'D)om‘}uao\mf A
§ Q

15 Se fosse comprar um livro para vocé, qual livro escolheria?

Lo gaedMupuo M\? CoéL%D do tunt




QUEST[ONARIO SOBRE LEITURA
Prezado(a) aluno(a). 5 )
Vocé vai participar de uma pesquisa sobre leitura, com o objetivo de identificarmos de
que maneira ela se faz presente na sua vida. Seja sincero nas respostas!

Esclarego. ainda, que seus dados pessoais ndo serdo divulgados ou publicados na

pesquisa.
Obrigada pela participagdo!
Prof.” Leliane de Cdssia Gongalves Silva

A Dados pessoais:

1 Idade: ) 4 anos

2 Sexo: (X) Masc. () Fem.

3 Ano do Ensino Fundamental: 4~

B Formagio:
1 Escolaridade do pai:
() Analfabeto
() Ensino Fundamental I (1° ao 5° ano)
(X) Ensino Fundamental II (6° ao 9° ano)
) Ensino Médio Incompleto
) Ensino Médio Completo

(

(

() Ensino Superior Incompleto
() Ensino Superior Completo
(

) Pos-Graduag@o

2 Profissdo do pai: JQQ p\n gin@

3 Escolaridade da mae:

() Analfabeto

() Ensino Fundamental I (1° a0 5° ano)
(X) Ensino Fundamental 11 (6° a0 9° ano)
() Ensino Médio Incompleto

() Ensino Médio Completo

() Ensino Superior Incompleto

() Ensino Superior Completo
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() Pés-Graduagao

4 Profissdo da mde: \7, Diann Y U,X\(\(\

C Priticas de leitura literaria:

1. Vocé tem livro(s) em casa? Se sim, de que tipo:
() contos

() poemas

() romances

() infantis

(><) Biblia Sagrada

(X)) livros didaticos

() outros:

2 Quantos livros existem, aproximadamente, em sua casa?
()0

()05

04 10

() mais de 20

3 Vocé gosta de ler poemas? Se sua resposta for positiva, vocé se recorda do nome

ou de um verso do poema que vocé ja leu?

.
)sz’.“'Q/wuwti (A,‘Lg bnq.mmr\ﬁ)\uxm a\“ou(\m L OAN

( o) C’,\* 0n (44 J;v]o/\\/uf

4. Com que frequéncia vocé 1¢ poemas?
() Diariamente

() Semanalmente

(<) Mensalmente

() Anualmente

() Nunca
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. a &
5 Vocé gosta de ler contos? Se sim, qual 0 nome de um conto que vocé leu”

/‘éu A eh taalon | vaadh G wwes nacoadie
Jd

b \ \AS LA\I\AAMAI

6 Vocé poderia contar o que mais gostou do conto que leu?

(Quc /MA-Q '(aim “él”\l\j((\f\ /;7 < @L {}4/\ we NV 2

Q. J\o olls aﬂ{,u/\v\[u’\ nw \71/) ) &/\/\-C-fl WASE \ALG %JMA é: c

L \AQMQALA\ ‘e(‘)uf\o (‘)l/u; Q‘Ar\ -é‘

7 Com que frequéncia vocé 1& contos?
() Diariamente

() Semanalmente

() Mensalmente

(X) Anualmente

( ) Nunca

8 Vocé gosta de ler romance? Caso sua resposta seja positiva, escreva-nos o nome

de pelo menos um romance que ja leu.

T

Oom Qun 'ZDA" f.m@h

UI\(&O AZ—SI: é)m«glm \A oo N AAaa Gﬁv;\.\n CQQA:‘U\’

9 Vocé se lembra do nome de uma personagem do romance que leu?

N
o

10 Vocé poderia contar um episédio do romance que leu?

Jgadh.b_m_en&\;um Na 4’\ FRR Ne \AASA LD
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11Com que frequéncia vocé 1é romance?
() Diariamente

() Semanalmente

() Mensalmente

() Anualmente

()Q Nunca

12 Se vocé gosta de ler obras literdrias, mas nio tem esse tipo de livro em casa,
como faz para conseguir?
\é)u\ \AOE G mhz fo\ & (m obacn (:ﬁ noalah , wiah chL

Laf\MLl OZM QCINNO (A{Qu,v\’\ (I’//\(‘\ ({,'7\0,\4\},"‘@ L

Do 4}. QN _. uz.cf\

13 Vocé fala com seus familiares e amigos sobre os livros que leu? Por qué?

)\/nb. )OOf\Gm B 2 uman  ColRO AonNx ey /{‘/\

7

/\)wr\ F\Ason QMnMdn &vo \na (l’Dv\AiM/Q uada Core

o /XQAM, Eungf)

14 Alguém o incentivou a ler poemas, contos e romance? Caso vocé goste de ler

poemas, conto ou romance foi por causa do incentivo de alguém?Se sim, quem?

7

A/[JD ; W%u;nm A ;MCpmz\‘ur\ e '/a/\ G(/o:uo/\,.

nM;‘of\ (QAs AL AmOLA (8

15 Se fosse comprar um livro para vocé, qual livro escolheria?

:<0 Q4 a (A WsWAVAS R (p.m@u« Cacaa / IND ()Acgjago/\..(\

o

QJ‘ pny/) DA @'JA;V\ oA ’1|1 (49;\"'\ .
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() Pos-Graduagio

4 Profissio da me: _Dguunprugodd

C Priticas de leitura literaria: ee
1. Vocé tem livro(s) em casa? Se sim, de que tipo:
(<) contos

(><) Biblia Sagrada
X) livros didaticos

5 7 . K
|$ w4 o 8
o by

RN IL‘,"?J' il




S Vocé gosta de ler contos? Se sim, qual 0 nome de um conto que vocé leu?

_Meowhi Lo fm Al bl o boho.

6 Vocé poderia contar o que mais gostou do conto que leu?
o ondainto V72 AN Z {&07/;0.. Yatosn S oo il 2, Jalboes
n» loren . ol Hils b ghotn sl Ao sons Loor.

7 Com que frequéncia vocé 1¢ contos? °
(X) Diariamente

() Semanalmente

() Mensalmente

() Anualmente

() Nunca

8 Vocé gosta de ler romance? Caso sua resposta seja positiva, escreva-nos o nome
de pelo menos um romance que j4 leu.

Lo

LA

9 Vocé se lembra do nome de uma personagem do romance que leu?

i

10 Vocé poderia contar um episédio do romance que leu?

-

hee
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11Com que frequéncia vocé 1é romance?
() Diariamente

() Semanalmente

() Mensalmente

() Anualmente

() Nunca

12 Se vocé gosta de ler obras literarias, mas nio tem esse tipo de livro em casa,

como faz para conseguir?

_Wﬂ Mﬂﬂ&fxm%ﬁ» g2y pinero

13 Vocé fala com seus familiares e amigos sobre os livros que leu? Por qué?

2 I 27_@9 2 5 “] ;’2 ﬁ f £ e Vi z!‘ :2 Qag téya\

fpoasie N, o)) & qune AZL,MM

14 Alguém o incentivou a ler poemas, contos e romance? Caso vocé goste de ler
poemas, conto ou romance foi por causa do incentivo de alguém?Se sim, quem?
S muw%\ W gt Oéw /047;/&»«\/} Lol L
7 x
/2N bn L b g oth Juom G

15 Se fosse comprar um livro para vocé, qual livro escolheria?

Cocbits. Joriomne
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QUESTIONARIO SOBRE LEITURA

Prezado(a) aluno(a),

Vocé vai participar de uma pesquisa sobre leitura, com o objetivo de identificarmos de

o ~ e d i [ N1 nce 3 !
que maneira ela se faz presente na sua vida. Seja sincero nas respostas!

Esclarego. ainda, que seus dados pessoais ndo serdo divulgados ou publicados na

pesquisa.

Obrigada pela participagao!

A Dados pessoais:

1 Idade: Ai anos

2 Sexo: (X) Masc. () Fem.

3 Ano do Ensino Fundamental: ﬂ'_

B Formagio:

1 Escolaridade do pai:

() Analfabeto

() Ensino Fundamental I (1° a0 5° ano)
() Ensino Fundamental II (6° a0 9° ano)
() Ensino Médio Incompleto

() Ensino Médio Completo

() Ensino Superior Incompleto

(>X) Ensino Superior Completo

() Poés-Graduagao

2 Profissdo do pai: _ A X sanisramas

Prof.” Leliane de Cassia Gongalves Silva

3 Escolaridade da mie:

() Analfabeto

() Ensino Fundamental I (1° a0 5° ano)
() Ensino Fundamental II (6° a0 9° ano)
() Ensino Médio Incompleto

(><) Ensino Médio Completo

() Ensino Superior Incompleto

() Ensino Superior Completo
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() Pos-Graduagao

4 Profissdo da mde: S g, O nardii bas
A4

C Praticas de leitura literaria:

1. Vocé tem livro(s) em casa? Se sim, de que tipo:
() contos

() poemas

() romances

(3<) infantis

(»X) Biblia Sagrada

() livros didaticos

() outros:

2 Quantos livros existem, aproximadamente, em sua casa?
()0
(1105

) 10
() mais de 20

3 Vocé gosta de ler poemas? Se sua resposta for positiva, vocé se recorda do nome
ou de um verso do poema que vocé ja leu?

Nas

4. Com que frequéncia vocé Ié poemas?
() Diariamente

() Semanalmente

() Mensalmente

(X) Anualmente

() Nunca
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p
5 Vocd gosta de ler contos? Se sim, qual o nome de um conto que voed leu?

:"A‘.\&L__V\—\‘\l ianXa CANANLL

6 Voced poderia contar o que mais gostou do conto que leu?

Q (oo do NI Ndoc ot

7 Com que frequéncia vocé 18 contos?
() Diariamente

(>) Semanalmente

() Mensalmente

() Anualmente

() Nunca

8 Vocé gosta de ler romance? Caso sua resposta seja positiva, escreva-nos o nome

de pelo menos um romance que j4 leu.

SA/\/\,._ . AV MBLM O CL‘A’_M Da. e

9 Vocé se lembra do nome de uma personagem do romance que leu?

/\)0,') MI\.‘D

10 Vocé poderia contar um episédio do romance que leu?

Qoo Adace, %,ﬂ/\)ﬂ/v\ /\.a,(’ma ’\}‘A‘DA 2. J__A LASo

ALALI 2ak) g Qara V&N A R i Qreneo

oA 2% 2 20 ad jg/\w,\‘lzn,._ dacan. Lo &

I afi o NO‘A&A}MMW~



11Com que frequéncia vocé 1é romance?
() Diariamente

(%) Semanalmente

() Mensalmente

() Anualmente

() Nunca

12 Se vocé gosta de ler obras literarias, mas nio tem esse tipo de livro em casa,

como faz para conseguir?

M‘M—&MLMA—_AA—M%&.;

13 Vocé fala com seus familiares e amigos sobre os livros que leu? Por qué?

o~ 5L

14 Alguém o incentivou a ler poemas, contos e romance? Caso vocé goste de ler

poemas, conto ou romance foi por causa do incentivo de alguém?Se sim, quem?

Ao

15 Se fosse comprar um livro para vocé, qual livro escolheria?

€ 9o N pe Vout o a_a_.mmaméleL.z_Ldl.m :
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'QUESTIONARIO SOB

Prezado(a) aluno(a).

que maneira ela se faz presente na sua vida
Esclarego, ainda, que seus dados pessoais ndo

pesquisa.
Obrigada pela participagdo!

A Dados pessoais:
1 Idade: 4%}  anos ‘
2 Sexo: () Masc. (\) Fem. A
3 Ano do Ensino Fundamental: § Av0

E

B Formagio:
1 Escolaridade do pai:
() Analfabeto
() Ensino Fundamental I (1° a0 5° ano)




() Pos-Graduagio

4 Profissdo da mae: _,E/ ltﬂ}/}’kﬂ(j,

C Priticas de leitura literdria:

1. Vocé tem livro(s) em casa? Se sim, de que tipo:

() contos
() poemas

() romances

() infantis

(X) Biblia Sagrada

() livros didaticos

() outros:

2 Quantos livros existem, aproximadamente, em sua casa?

()0
()05

()10
(YQ mais de 20

3 Vocé gosta de ler poemas? Se sua resposta for positiva, vocé se recorda do nome

ou de um verso do poema que vocé ja leu?

Ghm/oamﬁx/ bim___aflguls

4. Com que frequéncia vocé 1¢ poemas?
() Diariamente

() Semanalmente

() Mensalmente

() Anualmente

(50 Nunca
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5 Vocé gosta de ler contos? Se sim, qual 0 nome de um conto que vocé leu?

Vo z(%m(“b. Qdaakn Do

6 Vocé poderia contar o que mais gostou do conto que leu?

él.vvv\, Wc’?jm; AAUD S (15}21%714 as_Aaryn

7 Com que frequéncia vocé 1€ contos?
() Diariamente

() Semanalmente

() Mensalmente

() Anualmente

(y) Nunca

8 Vocé gosta de ler romance? Caso sua resposta seja positiva, escreva-nos o nome

de pelo menos um romance que ja leu.

o el yiinbisy Nesporla _(ulp Mitune

L

P W@.‘ ’,Q/u,ﬂum ,@(,L/I/m Lin,

9 Vocé se lembra do nome de uma personagem do romance que leu?

WA dus Qe lag

10 Vocé poderia contar um episédio do romance que leu? Ia\t

Now  ae LAl A, mmﬂmv

T)A\AA'A.A/\F ﬂ,? AL LA 1})/()\ 04)\

216



11Com que frequéncia vocé I¢ romance?
() Diariamente

() Semanalmente

() Mensalmente

() Anualmente

(\]_) Nunca

12 Se vocé gosta de ler obras literarias, mas nio tem esse tipo de livro em casa,

como faz para conseguir?
New,  goawy,  Uhdgin Lo e 2y B

da LM . M’D\ AA 49\,\: . Lo

Mg\___
13 Vocé fala com seus familiares e amigos sobre os livros que leu? Por qué?

D o {Wmﬁu I
A

14 Alguém o incentivou a ler poemas, contos e romance? Caso vocé goste de ler
poemas, conto ou romance foi por causa do incentivo de alguém?Se sim, quem?

[T IMiastuly At ek o L
17/ N T N0 &
l d 9] P8)

15 Se fosse comprar um livro para vocé, qual livro escolheria?
nedonla /)’VL W

Aﬂwmfr%j ',

L ifAn -
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QUESTIONARIO SOBRE LEITURA

Prezado(a) aluno(a),

Vocé vai participar de uma pesquisa sobre leitura, com o objetivo de identificarmos de

que maneira ela se faz presente na sua vida. Seja sincero nas respostas!

Esclarego, ainda, que seus dados pessoais ndo serdo divulgados ou publicados na

pesquisa.

Obrigada pela participagio!

A Dados pessoais:
1 Idade: !4 anos
2 Sexo: () Masc. (X) Fem.

3 Ano do Ensino Fundamental: 4=

B Formagio:

1 Escolaridade do pai:

() Analfabeto

() Ensino Fundamental I (1° ao 5° ano)
() Ensino Fundamental II (6° ao 9° ano)
~ (%) Ensino Médio Incompleto

() Ensino Médio Completo

() Ensino Superior Incompleto

() Ensino Superior Completo

() Pos-Graduagdo

2 Profissdo do pai: _¥uuJin

Prof.” Leliane de Cassia Gongalves Silva

3 Escolaridade da mae:

() Analfabeto

(x) Ensino Fundamental [ (1° a0 5° ano)
() Ensino Fundamental II (6° a0 9° ano)
() Ensino Médio Incompleto

() Ensino Médio Completo

() Ensino Superior Incompleto

() Ensino Superior Completo
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(

) Pos-Graduagao

4 Profissdo da mac:

C Praticas de leitura literaria:

1. Vocé tem livro(s) em casa? Se sim, de que tipo:

(
(
(
(

) contos
) poemas
) romances

) infantis

( x) Biblia Sagrada

(x ) livros didaticos

(

2 Quantos livros existem, aproximadamente, em sua casa?

) outros:

()0
()05

(

)10

(X) mais de 20

3 Vocé gosta de ler poemas? Se sua resposta for positiva, vocé se recorda do nome

ou de um verso do poema que vocé ja leu?

CQivn 180 Jombne

4. Com que frequéncia vocé Ié poemas?

() Diariamente

() Semanalmente

(%) Mensalmente

() Anualmente

() Nunca
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11Com que frequéncia vocé 16 romance?
() Diarlamente

(x) Semanalmente

() Mensalmente

() Anualmente

() Nunca

12 Se vocé gosta de ler obras literarias, mas niio tem esse tipo de livro em casa,

como faz para conseguir?

e 7 - >
Lronpoin o en Wil A Pn?uao./s Din Do RN S e

13 Vocé fala com seus familiares e amigos sobre os livros que leu? Por qué?

Yo hov s woo Fande lvwme  som Lompanla 0oy

7

14 Alguém o incentivou a ler poemas, contos e romance? Caso vocé goste de ler
poemas, conto ou romance foi por causa do incentivo de alguém?Se sim, quem?

«
SLMIJV\M)JJ) poun LA r,,QZLQ(ow.

15 Se fosse comprar um livro para vocé, qual livro escolheria?

O Liuss bo Mero ow 2 (alon sac  fcragda:
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m@\ Wln SOBRE LEITURA
Prezado(a) aluno(a), ' e

Vocé vai participar de uma pesquisa sobre leitura, com o objetivo de identificarmos de
que maneira ela se faz presente na sua vida. Seja sincero nas respostas!

Esclarego. ainda, que seus dados pessoais niio serdio divulgados ou publicados na

pesquisa

Obrigada pela participagio!

A Dados pessoais:

1 Idade: Jﬁ' anos

2 Sexo: (3 Masc. () Fem.

3 Ano do Ensino Fundamental: R:_

B Formagio:

1 Escolaridade do pai:

() Analfabeto

() Ensino Fundamental I (1° a0 5° ano)
() Ensino Fundamental 11 (6° a0 9° ano)
() Ensino Médio Incompleto

() Ensino Médio Completo

() Ensino Superior Incompleto

() Ensino Superior Completo

() Pos-Graduagdo

222

e/ &

Prof." Leliane de Cassia Gongalves Silva

2 Profissdo do pai: _Hmmm

3 Escolaridade da mae:

() Analfabeto

() Ensino Fundamental I (1° ao 5° ano)
() Ensino Fundamental I1 (6° a0 9° ano)
() Ensino Médio Incompleto

() Ensino Médio Completo

() Ensino Superior Incompleto

() Ensino Superior Completo



() Pos-Graduagao

4 Profissdo da mie: j)Q),gm,‘bnyangl

C Priticas de leitura literaria:

1. Vocé tem livro(s) em casa? Se sim, de que tipo:
() contos

() poemas

() romances

() infantis

(><) Biblia Sagrada

(> livros didaticos

() outros:

2 Quantos livros existem, aproximadamente, em sua casa?
()0

()05

()10

(3¢ mais de 20

3 Vocé gosta de ler poemas? Se sua resposta for positiva, vocé se recorda do nome

ou de um verso do poema que vocé ji leu?

_m buce, sim. B _nrands Suena e osnm w4
o () 99 g Q X

4. Com que frequéncia vocé I1é poemas?
() Diariamente

() Semanalmente

() Mensalmente

() Anualmente

( ) Nunca
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S Vocé gosta de ler contos? Se sim, qual o nome de um conto que voce leu?

Sim. Bram@a & msag,

6 Vocé poderia contar o que mais gostou do conto que leu?

(WITLY QQUMQO.(Q( ;W2 9 fava @ amimnais Canm M

7 Com que frequéncia vocé 1& contos?
() Diariamente

(X) Semanalmente

() Mensalmente

() Anualmente

() Nunca

8 Vocé gosta de ler romance? Caso sua resposta seja positiva, escreva-nos o nome

de pelo menos um romance que ji leu.

Jo_ﬂlmb_&_&‘m;a .

9 Vocé se lembra do nome de uma personagem do romance que leu?

cahidiom Gl

10 Vocé poderia contar um episédio do romance que leu?
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11Com que frequéncia vocé 1é romance?
() Diariamente

(<) Semanalmente

() Mensalmente

() Anualmente

() Nunca

12 Se vocé gosta de ler obras literdrias, mas nio tem esse tipo de livro em casa,

como faz para conseguir?

13 Vocé fala com seus familiares e amigos sobre os livros que leu? Por qué?

M)mmﬁm_&a&mwgg_jw@m

14 Alguém o incentivou a ler poemas, contos e romance? Caso vocé goste de ler

poemas, conto ou romance foi por causa do incentivo de alguém?Se sim, quem?

W .

15 Se fosse comprar um livro para vocé, qual livro escolheria?




QIIF.STI()N/\RI() SOBRE LEITURA

Vocé vai participar de uma pesquisa sobre leitura, com o objetivo de identificarmos de

que maneira ela se faz presente na sua vida. Seja sincero nas respostas!
Esclarego, ainda, que seus dados pessoais ndo serdo divulgados ou publicados na
pesquisa.
Obrigada pela participagao!

Prof“ Leliane de Cassia Gongalves Silva
A Dados pessoais:
I Idade: )M anos
2 Sexo: () Masc. () Fem.
3 Ano do Ensino Fundamental: Q°

B Formacao:

1 Escolaridade do pai:

() Analfabeto

() Ensino Fundamental I (1° a0 5° ano)
() Ensino Fundamental II (6° a0 9° ano)
(>9 Ensino Médio Incompleto

() Ensino Médio Completo

() Ensino Superior Incompleto

() Ensino Superior Completo

() P6s-Graduagdo

2 Profissao do pai: Tnahalt od o s al

3 Escolaridade da mae:

() Analfabeto

() Ensino Fundamental I (1° ao 5° ano)
() Ensino Fundamental II (6° a0 9° ano)
() Ensino Médio Incompleto

(X Ensino Médio Completo

() Ensino Superior Incompleto

() Ensino Superior Completo
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() Pos-Graduagao

(\\

Nean
A\

4 Profissdo da mae: “ Y4 (-\(\ ., L\\

C Priticas de leitura literaria:
1. Vocé tem livro(s) em casa? Se sim, de que tipo:
()contos

() poemas

(> romances

() infantis

() Biblia Sagrada
() livros didaticos

v

( )outros: ] a0 OO

nﬂ_f\g;{'m -~

4) Q) >

2 Quantos livros existem, aproximadamente, em sua casa?

D0
()05
()10
(74 mais de 20

3 Vocé gosta de ler poemas? Se sua resposta for positiva, vocé se recorda do nome

ou de um verso do poema que vocé ji leu?

s q50n  cacen  cuaapcrdis
(@) | pere :

4. Com que frequéncia vocé 1¢ poemas?
() Diariamente

() Semanalmente

() Mensalmente

(7 Anualmente

() Nunca
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3 2
5 Vocé gosta de ler contos? Se sim, qual o nome de um conto que voce leu?

;SA"(‘(\ .“ SL(\r\ (\\’«‘. »‘)a‘a Q[)

6 Vocé poderia contar o que mais gostou do conto que leu?

O PO S ) O Qe o O AL 1"\(\?’\
\ Q
= _mr\\hQQ

7 Com que frequéncia vocé & contos?
() Diariamente

(X Semanalmente

() Mensalmente

() Anualmente

() Nunca

8 Vocé gosta de ler romance? Caso sua resposta seja positiva, escreva-nos o nome

de pelo menos um romance que ji leu.

S 'L_!‘(‘(\. 50 ooy A ckm%ﬂ “ <q§)afl_5_6'

9 Vocé se lembra do nome de uma personagem do romance que leu?

@) @ P~ D\ﬁr\gmt‘\m;ﬁ <PQQLP‘ 0
iﬂi a (&, no‘{"

10 Vocé poderia contar um episédio do romance que leu?

Mien Coney a7 _;..Am\r\ nt‘:ILOfL Ae m%m~
tn (ﬁhh;;-of‘nm Gy 1o oo (a:.)—\rnﬂ

‘ 7 7
2l o W eal ‘oﬁ%ﬁrl.n Oue A i -
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11Com que frequéncia vocé I¢ romance?
() Diariamente

() Semanalmente

(>IMensalmente

() Anualmente

() Nunca

12 Se vocé gosta de ler obras literdrias, mas nio tem esse tipo de livro em casa,

como faz para conseguir?
0 e c GEENVa A > W b_}bblh_l‘.r(\ 8 SOCNN —

_P wamir}l ~ 0o

13 Vocé fala com seus familiares e amigos sobre os livros que leu? Por qué?
s, fnham-s P (o e A St

A\i nrmO\(‘ ;\ (B

14 Alguém o incentivou a ler poemas, contos e romance? Caso vocé goste de ler

poemas, conto ou romance foi por causa do incentivo de alguém?Se sim, quem?

S o0 V\,\L ~hn QO NY\L(Y\"\ o 0\~
=

—X\ L OO\

=g

15 Se fosse comprar um livro para vocé, qual livro escolheria?

‘fn Ceoon P MO Q) r-*(*h_nLB;B—\~ N Saan C .{)l"h-
= 3 <&

CMDm 8 cn l\nmm . ole
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QUESTIONARIO SOBRE LEITURA

S

Prezado(a) aluno(a),

Vocé vai participar de uma pesquisa sobre leitura, com o objetivo de identificarmos de
que maneira ela se faz presente na sua vida. Seja sincero nas respostas!
Esclareco, ainda, que seus dados pessoais ndo serdo divulgados ou publicados na
pesquisa.
Obrigada pela participagéo!

Prof.“ Leliane de Cdssia Gongalves Silva
A Dados pessoais:
1Idade: ¢ anos
2 Sexo: (X) Masc. () Fem.
3 Ano do Ensino Fundamental: 42 px0

B Formacgao:

1 Escolaridade do pai:

() Analfabeto

( ) Ensino Fundamental I (1° ao 5° ano)
() Ensino Fundamental II (6° a0 9° ano)
( ) Ensino Médio Incompleto

() Ensino Médio Completo

() Ensino Superior Incompleto

() Ensino Superior Completo

() Pos-Graduagdo

2 Profissdo do pai: _£ls /b/m,cc;;mo/w'—; A ey  rronrodo

3 Escolaridade da mée:

() Analfabeto

() Ensino Fundamental I (1° ao 5° ano)
() Ensino Fundamental II (6° ao 9° ano)
() Ensino Médio Incompleto

() Ensino Médio Completo

() Ensino Superior Incompleto

() Ensino Superior Completo
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(<) Pos-Graduagéo

4 Profissdo damie: _f,, . cwnowd Quliues

C Priticas de leitura literaria:

1. Vocé tem livro(s) em casa? Se sim, de que tipo:
() contos

() poemas

() romances

() infantis

(>X) Biblia Sagrada
(> livros didaticos

() outros:

2 Quantos livros existem, aproximadamente, em sua casa?
@0
()05

()10
() mais de 20

3 Vocé gosta de ler poemas? Se sua resposta for positiva, vocé se recorda do nome
ou de um verso do poema que vocé ja leu?
Eu (omm)to tiry, PRO0ucOu g Aol

0 Lronsd ﬂmxgxm Lom ©  Rogd

4. Com que frequéncia vocé 1é poemas?
() Diariamente

() Semanalmente

(X) Mensalmente

() Anualmente

() Nunca
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il . : éleu?
5 Voed gosta de ler contos? Se sim, qual 0 nome de um conto que vocé leu?

e llindn Pon e

- feihd
Slorn 11{1# L

6 Vocé poderia contar o que mais gostou do conto que leu?

b ot Quo 00 oo aes, Custonco
¢ Y o

L Pro, ton QOuco oo l.don ado

L
i/ n
11 Q0 (peleQre

7 Com que frequéncia vocé I¢ contos?
() Diariamente

() Semanalmente

() Mensalmente

() Anualmente

() Nunca

8 Vocé gosta de ler romance? Caso sua resposta seja positiva, escreva-nos o nome

de pelo menos um romance que j4 leu.

A go

9 Vocé se lembra do nome de uma personagem do romance que leu?

NA0 lunod Qo cononmae oo R 0n0Qus

10 Vocé poderia contar um episédio do romance que leu?

wop Ciotno o Lt nlleo
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11Com que frequéncia voeé 1€ romance?
() Diariamente

() Semanalmente

() Mensalmente

() Anualmente

() Nunca

12 Se vocé gosta de ler obras literarias, mas niio tem esse tipo de livro em casa,

como faz para conseguir?

WA, L)

13 Vocé fala com seus familiares e amigos sobre os livros que leu? Por qué?

MVAd /QOJ?gua Eli 0D  Ourto ANLOL A AORAT

14 Alguém o incentivou a ler poemas, contos e romance? Caso vocé goste de ler

poemas, conto ou romance foi por causa do incentivo de alguém?Se sim, quem?

NAnbbrr ANL Qi N,
@ v s

15 Se fosse comprar um livro para vocé, qual livro escolheria?

A g RREILE




QUESTIONARIO SOBRE LEITURA

Prezado(a) aluno(a). ¥ 4
LA (AP

Vocé vai participar de uma pesquisa sobre leitura, com o objetivo de identificarmos de

que maneira ela se faz presente na sua vida. Seja sincero nas respostas!
Esclarego, ainda, que seus dados pessoais ndo serdo divulgados ou publicados na
pesquisa.
Obrigada pela participagéo!
Prof-“ Leliane de Cassia Gongalves Silva
A Dados pessoais:
1 Idade: 774 anos
2 Sexo: (X) Masc. () Fem.
3 Ano do Ensino Fundamental: _?*ge

B Formacgio:

1 Escolaridade do pai:
) Analfabeto
) Ensino Fundamental I (1° a0 5° ano)
) Ensino Fundamental II (6° a0 9° ano)

) Ensino Médio Incompleto

) Ensino Superior Incompleto

(

(

(

(

() Ensino Médio Completo
(

() Ensino Superior Completo
(

) P6s-Graduagdo

2 Profissdo do pai: /o g ariio
—ds18 23

3 Escolaridade da mae:

() Analfabeto

() Ensino Fundamental I (1° a0 5° ano)
() Ensino Fundamental II (6° a0 9° ano)
(X) Ensino Médio Incompleto

() Ensino Médio Completo

() Ensino Superior Incompleto

() Ensino Superior Completo
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() Pés-Graduagao

4 Profissdo da mie:  ~ /oy s Cors o

C Praticas de leitura literdria:

1. Vocé tem livro(s) em casa? Se sim, de que tipo:
( X) contos

() poemas

() romances

() infantis

() Biblia Sagrada
() livros didaticos

() outros:

2 Quantos livros existem, aproximadamente, em sua casa?
()0

()05

()10

(X) mais de 20

3 Vocé gosta de ler poemas? Se sua resposta for positiva, vocé se recorda do nome

ou de um verso do poema que vocé ja leu?

_MW IS

4. Com que frequéncia vocé lé poemas?
() Diariamente

() Semanalmente

( )Y Mensalmente

() Anualmente

() Nunca
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5 Vocé gosta de ler contos? Se sim, qual o nome de um conto que vocé leu?

__ O pala

6 Vocé poderia contar o que mais gostou do conto que leu?

.POTLU 2 @.@Zl& Al e A oo

7 Com que frequéncia vocé Ié contos?
() Diariamente

(J) Semanalmente

() Mensalmente

() Anualmente

( ) Nunca

8 Vocé gosta de ler romance? Caso sua resposta seja positiva, escreva-nos o nome

de pelo menos um romance que ja leu.

i

9 Vocé se lembra do nome de uma personagem do romance que leu?

PR

10 Vocé poderia contar um episodio do romance que leu?

+/y)(x§ 0,,%/( M bonnot
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11Com que frequéncia vocé 1@ romance?
() Diariamente

() Semanalmente

() Mensalmente

() Anualmente

(X Nunca

12 Se vocé gosta de ler obras literirias, mas nio tem esse tipo de livro em casa,

como faz para conseguir?

13 Vocé fala com seus familiares e amigos sobre os livros que leu? Por qué?

14 Alguém o incentivou a ler poemas, contos e romance? Caso vocé goste de ler

poemas, conto ou romance foi por causa do incentivo de alguém?Se sim, quem?

‘W’D 0 sec faaﬁ” yo/3 ;/f)§ O@Af;

15 Se fosse comprar um livro para vocé, qual livro escolheria?

oles MW('
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ANEXO E: CAPA DO LIVRO ZEUS OU A MENINA E OS OCULOS

(Capa: Valdir Sarubbi, 1988)



