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RESUMO

Nos ultimos dez anos houve uma mudanga de paradigma no que se refere a circulagdo e
recepcao de textos literdrios, principalmente no que tange as publicagdes recentes feitas pelo
mercado editorial. Tal mudanga ocorreu na web 2.0, por meio da plataforma YouTube, que
possibilitou a criadores de qualquer tipo de contetido disponibilizarem videos sobre assuntos
variados. Esse fendmeno tem particular relevancia ao se observar o espago que o consumo de
bens culturais, em especial, de produtos literarios, ocupa na dindmica das sociabilidades de
alguns segmentos da sociedade. Essas transformagdes e a sofisticacdo tecnologica
possibilitaram al¢ar o consumidor-leitor a outros patamares, de modo que alguns ocuparam
posigdes distintivas dentro da comunidade mais ampla de leitores. Nesse contexto surgiram os
booktubers, leitores que ocupam o lugar de comentaristas e tornam publico, por meio da
plataforma do YouTube, conteudo intrinsicamente ligado a livros € ao mercado editorial.
Dentre os conteidos comumente produzidos por esses booktubers, ha video-resenhas, didrios
de leitura, videos de langamentos do més de varias editoras e videos de livros adquiridos no
més, bem como as brincadeiras literarias conhecidas como TAGs. Em alguma medida, esse
fendmeno possibilitou que a experiéncia de leitura individual e solitaria se tornasse publica,
passando a fazer parte de uma experiéncia de socializagdo coletiva. E nesse contexto de
recepcao de textos literarios, em grande medida voltado para as novidades do mercado
editorial, ou seja, para os “Ultimos lancamentos do més” que a ac¢do produzida por booktubers
tem chamado aten¢ao das empresas editoras. Essa relacdo tem se materializado por meio de
patrocinios publicitarios, realizagdo de parcerias entre canais e editoras, além da possibilidade
de insercao dos booktubers no mercado editorial na condicao de escritores. Considerando o
papel desses agentes sociais na difusdo de gostos e praticas de consumo literarias
contemporaneas, esta pesquisa buscou verificar como se deu a recep¢ao de prosa de ficcao
brasileira em oito canais literarios do YouTube, entre os anos de 2016 e 2018. Para responder
a questdo foram combinadas metodologias de pesquisa de natureza quantitativa e qualitativa.
No que diz respeito aos métodos quantitativos foram aplicados questionarios junto a
populagdo-alvo, qual seja, os booktubers integrantes do autodenominado Culto Booktuber,
que por trés anos se reuniu desenvolvendo atividades em conjunto. A coleta de dados via
questionario permitiu estabelecer o perfil desses agentes, a relagdo que eles estabelecem com
editoras e autores independentes, além das obras que eles leram e resenharam. A segunda
parte da analise, de carater qualitativo, foi realizada a partir da analise das resenhas da obra 4
cabecga do santo, de Socorro Acioli. Foram mapeados os critérios avaliativos utilizados pelos
booktubers para resenhar essa obra. Os dois métodos de andlise permitiram concluir que,
embora haja grande interesse pelas novidades editoriais, hd também uma forte presenca de
obras de autores consagrados pelo campo literario brasileiro. No que concerne a forma como
sdo avaliados os textos, percebeu-se a apropriagdo e reformulag¢do de critérios advindos do
ensino formal, aliados a noc¢do de fruigao literaria.

Palavras-chave: Recepg¢ao. Prosa de ficgdo brasileira. Booktubers. Critérios de avaliacao.



RESUME

Au cours des dix derniéres années, il y a eu un changement de paradigme en ce qui concerne
la circulation et la réception des textes littéraires, en particulier en ce qui concerne les
publications récentes faites par le marché éditorial. Ce changement s'est produit sur le web
2.0, via la plateforme YouTube, qui permet aux créateurs de tout type de contenu de rendre
disponibles des vidéos de différents sujets. Ce phénomene est particulierement pertinent
lorsque 1'on observe l'espace qu'occupe la consommation de biens culturels, notamment
littéraires, dans la dynamique de sociabilit¢ de certains segments de la société. Ces
transformations et cette sophistication technologique ont permis d'amener le consommateur-
lecteur a d'autres niveaux, de sorte que certains occupaient des positions distinctes au sein de
la communauté plus large des lecteurs. Dans ce contexte, des booktubers ont émergé, des
lecteurs qui se substituent aux commentateurs et transmettent, via la plateforme YouTube, des
contenus intrinséquement liés aux livres et au marché de 1'édition. Parmi les contenus
couramment produits par ces booktubers, il y a des critiques de vidéos, des journaux intimes
de lecture, des vidéos de sorties du mois de différents éditeurs et des vidéos de livres acquis
au cours du mois, ainsi que les jeux littéraires appelés TAGs. Dans une certaine mesure, ce
phénomene déplace I'expérience de lecture en tant qu'expérience individuelle et solitaire vers
un espace de socialisation collective. C'est dans ce contexte de réception de textes littéraires,
qui semble se focaliser davantage sur les nouveautés du marché éditorial, c'est-a-dire pour les
« dernieres sorties du mois » que l'action produite par les booktubers a retenu l'attention des
maisons d'édition. Cette relation s'est matérialisée par différents moyens et initiatives:
parrainage publicitaire, partenariats entre chaines et éditeurs, en plus de la possibilité d'insérer
ces booktubers dans le marché de 1'édition en tant qu'écrivain. Compte tenu du role que ces
agents ont joué¢ dans la diffusion des gots littéraires et des pratiques de consommation
contemporains, cette recherche a cherché a vérifier comment la réception de la prose de
fiction brésilienne s'est déroulée sur huit chaines littéraires YouTube entre les années 2016 et
2018. Pour répondre a la question, nous avons créé¢ une méthodologie développée par la
combinaison de différentes méthodes, parmi lesquelles certaines sont quantitatives et d'autres
qualitatives. En ce qui concerne les méthodes quantitatives, des questionnaires ont été
appliqués a la population cible, a savoir les booktubers qui font partie du soi-disant Culto
Booktuber, qui s'est réuni pendant trois ans pour développer des activités ensemble. La
collecte de données via un questionnaire a permis d'établir un profil de ces agents, la relation
qu'ils établissent avec des éditeurs et auteurs indépendants, en plus des ouvrages qu'ils ont lus
et commentés. La deuxieme partie de 1'analyse, de caractére qualitatif, a été réalisée sur la
base des revues produites dans le cadre du travail « A Cabega do santo », par Socorro Acioli,
qui a cartographi¢ les criteres d'évaluation utilisés et la maniére dont ils ont été utilisés pour le
jugement du travail. Les deux méthodes d'analyse nous ont permis de conclure que, malgré il
y ait un large espace consacré a l'actualité éditoriale, il y a une forte présence d'ouvrages
publiés depuis longtemps et d'auteurs de renom dans le milieu littéraire brésilien, en ce qui
concerne ce qui est lu. Concernant la maniére dont les textes sont évalués, il y a une
appropriation et une reformulation des critéres de I'éducation formelle combinés a la notion de
plaisir littéraire.

Mots-clés: Réception. Prose de fiction brésilienne. Booktubers. Critéres d'évaluation.
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1 INTRODUCAO

A andlise e avaliagdo das obras literarias sempre estiveram relacionadas as pessoas
autorizadas a escrever sobre os textos literarios. A historia da critica literaria permite
compreender os modos como os textos eram recepcionados por leitores especializados, os
criticos. Contudo, ndo possibilita saber como os textos foram recepcionados pelo publico
leitor mais amplo. O que ele lia? Como ele lia? Como ele selecionava as obras que pretendia
ler? Preocupacgdes como essas se inserem no escopo investigativo da Historia Cultural,
também denominada Historia do Livro e da Leitura. Surgida na Franga, a partir dos anos
1960, essa corrente historiografica, ao se propor fazer do livro e da leitura seu objeto de
investigagdo, incorpora problemas e metodologias relacionadas a histdria socioecondmica
praticada pela escola dos Annales (DARNTON, 2010).

Assim, os novos historiadores do livro “tentaram descobrir o modelo geral da
producdo e consumo do livro ao longo dos grandes periodos de tempo” (DARNTON, 2010, p.
123). Por conta disso, se concentraram nas edi¢des mais populares encontradas em acervos de
bibliotecas particulares a fim de descobrirem “a experiéncia literaria dos leitores comuns”
(DARNTON, 2010, p. 123). Nos anos que se seguem a década de 1960, a Histéria Cultural
buscou, por meio da investigagdao sobre a producdao e consumo dos impressos, compreender
como eles afetam as estruturas sociais, as mentalidades e os processos politicos das
comunidades. Com isso, conseguiram demonstrar “o quanto a cultura tradicional ultrapassava
a cultura de vanguarda no consumo literario de toda a sociedade” (DARNTON, 2010, p. 124),
e nao como se pressupunha, ser destinada a classes sociais especificas.

Para que isso fosse vidvel, foi preciso compreender que ha um processo de produgao,
circulagdo e recep¢do do qual o livro faz parte. Sobre esse processo, Darnton (2010) afirma
que, de um modo geral, os livros impressos estdo sujeitos a um ciclo de vida comum,
independente de quem os escreva, imprima, publique ou leia. Trata-se de um circuito
comunicacional que se inicia com o escritor, passa pela figura do editor e de outros agentes
editoriais, a depender do contexto social, cultural e histérico, até atingir o leitor. Este encerra
o0 circuito ndo so por ser aquele para quem os livros sdo impressos, ou seja, seu consumidor
final, mas também por exercer influéncia sobre os autores — leitores de outros autores —, €
sobre outros leitores. Assim, pode-se considerar que o circuito comunicacional do livro ¢

muito mais do que a saida de um ponto para outro, mas uma rede de comunicagao.
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Via de regra, o leitor, consumidor final e ultimo elemento desse -circuito
comunicacional, teve ¢ tem seu papel na dinamica do campo' literario desprezada. De acordo
com Lyons (2002), em 1858, o romancista inglés Wilkie Collins criou a expressao “publico
desconhecido” para se referir a massa de leitores das camadas sociais mais baixas, que
consumiam revistas ilustradas. Essas revistas publicavam os mais diversos géneros textuais,
de receitas culinarias a anedotas, passando por histdrias e seriados sensacionalistas. Leitores
desses tipos de géneros textuais eram percebidos por criticos ou escritores como leitores aos
quais faltava refinamento em suas preferéncias literarias e, portanto, necessitavam que alguém
lhes ensinasse “a diferenga entre o bom e o mau livro” (LYONS, 1999, p. 167).

Percebe-se assim que desde hd muito o leitor foi considerado um mero receptor que
se deixava seduzir pelos ultimos langamentos do mercado editorial, fazendo suas escolhas
sem nenhum critério. Por conta dessa compreensao acerca do papel do leitor na dindmica do
campo literario, pouco valor lhe foi dado nos estudos sobre Literatura (ABREU, 2014).

Ainda que alguns estudiosos da Literatura do século XX privilegiaram a
representacao simbolica de um leitor ideal, que sempre se deixaria afetar pelo texto literario
da mesma maneira, independente dos contextos em que se encontrasse (DARNTON, 2010).
Por consequéncia, o leitor real e suas praticas concretas de leitura, submetidas as
determinagdes sociais e historicas, foram ignoradas até mesmo pelas teorias literarias que
pretendiam dele se ocupar.

Em busca dos vestigios deixados pelos leitores do passado, pesquisadores’
analisaram documentos das mais variadas naturezas, desde registros de empréstimos de obras
em bibliotecas publicas, registros de vendas de obras por livrarias e editores, acervos de
bibliotecas particulares, anuncios de venda de obras publicados em periddicos, tiragens de
obras, a fim de definir quem eram esses leitores e quais suas preferéncias literarias
(CHARTIER, 1999).

Embora se tenha conseguido obter, por meio dessas fontes de pesquisa, importantes
informagdes sobre os textos publicados em circulacdo, no que diz respeito a maneira como
esses textos eram lidos e recebidos pelos leitores, as dificuldades eram maiores. Os

pesquisadores se deram conta que as pesquisas sobre a aquisicdo ou posse do livro

! Campo, conforme postulado por Bourdieu (1996), como um espago social de luta em que se busca adquirir ou
conservar capital simbolico. No caso do campo literario, busca-se o reconhecimento literario, por meio de regras
€ mecanismos proprios. Assim, para que o campo literario exista ¢ necessaria a adesdo dos agentes que nele
atuam as suas regras, ou seja, que eles acreditem que a disputa pela manutencio ou aquisi¢do do reconhecimento
dentro do campo tem valor.

* Sdo seus representantes franceses mais conhecidos Roger Chartier, Robert Darnton, Jean-Yves Mollier. No
Brasil, pode-se citar como representantes dessa linha de pesquisa: Marcia Abreu, Marisa Lajolo, Regina
Zilberman e Alessandra El Far.
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apresentavam limites, uma vez que, o fato de terem comprado um livro ou de este fazer parte
de uma biblioteca nao significava, necessariamente, que ele houvesse sido lido. Nao bastasse
1sso, essas investigagdes deixavam de lado as diferentes estratégias de acesso ao material
impresso, como empréstimos entre leitores e leitura coletiva em voz alta, praticas essas que
escapavam as fontes documentais acima mencionadas (CHARTIER, 2011).

Desse modo, a pesquisa historica sobre o leitor comum costuma apresentar
dificuldades as mais diversas no que diz respeito a investigagdo acerca das obras lidas e da
forma como sao interpretadas (DARNTON, 2010). O mesmo nao se pode dizer das
investigagdes sobre as leituras dos profissionais da escrita — escritores, criticos literarios,
homens de letras em geral — que costumam deixar registros sobre o que leem e como leem.
(CHARTIER, 2011).

Para a Historia Cultural, o leitor comum, em sua versao anglicana denominado
common reader, costuma ser entendido como um leitor ndo idealizado, ou seja, como alguém
que tem uma existéncia historica e social concreta. Nao se trata, portanto, de uma projecdo de
quem escreve ou produz o texto, ou seja, de uma abstragdo, ou de um corpo sem
materialidade, podendo ser qualquer um, ou podendo ser todos. Ele ndo ¢ o leitor implicito do
texto ou do tipo de projeto editorial pensado pelos editores. O leitor comum se constitui
enquanto um sujeito que se contrapde ao leitor especializado, o que implica, em outras
palavras, o letrado, o intelectual, o critico, que tem como caracteristica ser socialmente
reconhecido como alguém cujas opinides e avaliagdes tem autoridade reconhecida
socialmente e que por isso mesmo sdo mais faceis de serem rastreaveis, pois sao registradas.

Embora o autor e o editor tentem direcionar o0 modo como os textos devem ser lidos,
criando constrangimentos textuais e editoriais para garanti-lo, Chartier (1999; 2011) observa
que o leitor ndo necessariamente corresponde a essas expectativas, pelo contrario, muitas
vezes as interpretagdes € os usos que conferem aos textos e aos produtos editoriais sdo

completamente diversas daquelas imaginadas por autores e editores:

[os leitores] ddo aos textos significacdes plurais e moveis [que] situam-se no
encontro das maneiras de ler, coletivas ou individuais, herdadas ou
inovadoras, intimas ou publicas e de protocolos de leitura depositados no
objeto lido, ndo somente pelo autor que indica a justa compreensdo de seu
texto, mas também pelo impressor que compde as formas tipograficas, seja
com um objetivo explicito, seja conscientemente, em conformidade com os
habitos de seu tempo (CHARTIER, 2011, p. 78).
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Se as leituras sdo plurais e moveis e dependem das maneiras de ler de comunidades
de leitores situados historico-socialmente, isso implica dizer que a Histdria da Literatura e a
forma como os criticos recepcionam os textos nao dao conta da diversidade de significagdes
dadas pelo publico leitor mais amplo.

Nesse sentido, a Historia Cultural, enquanto perspectiva tedrica, permite pensar esses
leitores e suas praticas de leitura como possibilidades reais concretas de significagdo e
interpretagdo dos textos literarios, que diferem do que ¢ tradicionalmente posto pelos leitores
especializados como as formas corretas de se compreender os textos literarios. Por essa razao,
ao se propor investigar os booktubers enquanto leitores, pensando suas escolhas e
preferéncias de leituras, e as categorias de analise que eles acionam para comentar e avaliar o
que leem, permite-se descobrir, em certa medida, o que esta no cerne das questdes propostas
pela Historia Cultural, que ¢ alcangar esse leitor comum, historicamente situado e suas
praticas de leitura.

Nos ultimos dez anos houve uma mudanca de paradigma no que se refere a
circulacao e recepcao de textos literarios, principalmente no que tange as publicacdes recentes
feitas pelo mercado editorial. Tal mudanga ocorreu na web 2.0 por meio da plataforma
YouTube, que possibilita a criadores de qualquer tipo de conteudo disponibilizarem videos
sobre assuntos variados. Esse fendomeno tem particular relevancia ao se observar o espaco que
o consumo de bens culturais, em especial de produtos literarios, ocupa na dindmica das
sociabilidades de alguns segmentos da sociedade. Essas transformagdes tecnoldgicas
possibilitaram al¢ar o consumidor-leitor a outro patamar, de modo que alguns alcangaram
posicdes distintivas dentro do proprio conjunto de “leitores”.

Neste contexto surgiram os booktubers, pessoas que ocupam o lugar de
comentaristas € veiculam, por meio da plataforma YouTube, conteudo intrinsicamente ligado
a livros e ao mercado editorial. Dentre os conteudos comumente produzidos por esses
booktubers, ha as video-resenhas, diarios de leitura, videos de langamentos do més de varias
editoras, videos de livros adquiridos no més, bem como as brincadeiras literarias conhecidas
como TAGs. Em alguma medida, esse fendmeno transforma a experiéncia de leitura
individual e solitdria em uma experiéncia que se da em um espaco publico e coletivo. Isso
ocorre por meio das diversas ferramentas que a comunicacdo pela internet oportuniza por
intermédio das praticas e projetos que ela permite difundir. Por conta disso, entende-se esse
sujeito enquanto um leitor comum, ou seja, aquele que enuncia um discurso sobre obras
literarias sem ter a autoridade do lugar institucional académico, como o critico literario

tradicional.
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E nesse viés, de recep¢ido de textos literarios, que parece ser mais voltado para as
novidades do mercado editorial, ou seja, dos “ultimos lancamentos do més” que a agdo
produzida por booktubers tem chamado a atencdo do mercado editorial. Essa relagao tem sido
materializada por varios meios e iniciativas: patrocinios publicitarios, realiza¢do de parcerias
entre canais’ e editoras’, ¢ mesmo a possibilidade de inser¢io no mercado editorial na
condig¢ao de escritor.

Considerando o papel que esses agentes tém desempenhado na difusdo de
preferéncias e praticas de consumo literarias contemporaneas, esta pesquisa busca investigar
como se da a recepcao de prosa de fic¢do brasileira pelos booktubers.

A fim de responder ao questionamento acima proposto, esta dissertacdo foi
estruturada da seguinte maneira: o segundo capitulo aborda de forma breve e panoramica a
histéria da critica literaria brasileira, pensando-a em suas dimensdes politicas e literarias. Por
este motivo, se inicia ainda no periodo colonial, momento em que a censura da metropole
quanto a impressdo e circulagdo de textos se fazia ecoar nas coldnias portuguesas.

O terceiro capitulo se dedica a compreender e conceituar quem sao os booktubers —
leitores que desenvolvem comentarios criticos na internet sobre as obras que leem — e como
se inserem na dindmica do campo literario brasileiro. Esse capitulo também apresenta a
metodologia adotada para a pesquisa e se dedica a analisar quantitativamente a producao de
oito canais que fazem parte de uma comunidade de booktubers denominada O Culto
Booktuber, criada no final do ano de 2015. A analise quantitativa teve por objetivo perceber
quais os géneros, autores brasileiros e editoras recebem maior destaque por parte desses
leitores, além de dimensionar o lugar da prosa de fic¢do brasileira dentre eles.

O quarto capitulo se propde a mapear os critérios avaliativos da comunidade que
compdem o grupo de informantes, adotando, por conseguinte, uma metodologia de analise
qualitativa acerca as resenhas produzidas sobre a obra 4 cabeca do santo, de Socorro Acioli,

publicada no ano de 2014 pelo grupo editorial Companhia das Letras.

’ Chamam-se canais as contas produzidas por youtubers para veicular os videos que eles produzem.

* Essas parcerias se efetivam por editais e convocagdes em midias sociais diversas (Instagram, blogs, canais no
Youtube ou paginas no Facebook) nas quais as editoras selecionam produtores de conteudo (entre esses, os
booktubers) e lhes cedem gratuitamente exemplares dos livros para que sejam comentados, divulgados,
resenhados — e, eventualmente, distribuido por meio de concursos ou sorteios com o publico.
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2 BREVE HISTORIA DA CRITICA LITERARIA BRASILEIRA

Neste capitulo, tragar-se-& um breve panorama da critica literaria brasileira,
considerando o contexto historico de sua emergéncia e desenvolvimento, uma vez que, como
se evidenciard no decorrer do texto, a produgdo dessa critica encontra-se fortemente vinculada
aos projetos politicos pensados para o pais. Ela também sera entendida enquanto atividade
que reflete sobre a sua propria pratica, ao mesmo tempo em que interfere na escrita dos
autores e nas maneiras de ser recebida pelo publico leitor. Posto isso, iniciam-se as discussdes
deste capitulo no periodo colonial, momento em que ndo havia ainda Estado nacional

brasileiro e, menos ainda, atividade impressa.

2.1 AS LETRAS NO BRASIL COLONIAL

Desde o século XVI até o inicio do século XIX, no Brasil, toda e qualquer
publica¢do de impressos, nacionais ou estrangeiros, passava por uma analise prévia a fim de
obter autorizacdo formal dos 6rgdos censores, antes de sairem a luz. Grosso modo, o processo
de andlise dos textos seguia o seguinte caminho: submetia-se o texto aos 6rgaos de censura, os
censores analisavam e se obtivesse a autorizagdo, era encaminhado para o prelo. Depois de
impressa, a obra era cotejada com sua versdo manuscrita, a fim de verificar se elas
coincidiam. Nao havendo nenhuma discrepancia entre a obra manuscrita e a versao impressa,
o texto ganhava a “licenca de correr”, ou seja, podia ser comercializado, chegando as maos
dos leitores. Os textos estrangeiros que se mantinham em sua lingua original também
passavam pelo crivo da censura, tendo que obter as autorizagdes necessarias para passar pelos
portos e alfindegas, fossem livros encomendados para constituir acervo de bibliotecas ou
estoques de casas de comércio (ABREU, 2006).

Do inicio do século XVI até a segunda metade do século XVIII, os 6rgaos censores
portugueses que analisavam os manuscritos submetidos a aprovagdo para publicacdo e
compunham a censura triplice, eram: o do Ordindrio (1517), o do Santo Oficio (1536) e o do
Desembargo do Pago (1576) (SOUZA, 2007). A partir do reinado de D. José I, a censura
triplice da lugar a Real Mesa Censoria, criada em 5 de abril de 1768, que depois sera extinta
por D. Maria I, sucessora do rei portugués. Em 1787, a Real Mesa Censoéria sera substituida
pela Real Mesa da Comissdao Geral para o Exame e a Censura de Livros. Em ambas, as

funcdes e praticas censorias ndo sofreram praticamente nenhuma alteragdo. Nem mesmo a
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restauragdo do sistema triplice de censura em 1794, “composto pelo Santo Oficio, Ordinario e
Desembargo do Pagco” (ABREU, 2008, p. 281), ap6s a extingdo da Real Mesa da Comissao
Geral para o Exame e a Censura de Livros e a regulamentagdo do sistema censorio em 1795,
alteraram os principais critérios aos quais os censores deveriam se ater em suas avaliacoes,
que deviam observar questdes politicas, religiosas e morais dos textos (ABREU, 2008).

Contudo, ainda que a funcdo dos censores fosse a de observar se os textos nao
atentavam contra a Monarquia, a Igreja ou os bons costumes, “alguns censores erigiam o juizo
estético como parametro para concessao das licengas de impressao e de circulacao” (ABREU,
2011, p. 198), o que levava alguns textos a ndo obterem autoriza¢do por ndo terem sido bem-
escritos (ABREU, 2011). Tal postura adotada pelos censores evidencia preocupagdo nao so6
com as questoes relacionadas a Monarquia ou a Igreja, como também com a qualidade das
producdes, tendo em vista que nos pareceres criticavam, corrigiam e sugeriam alteragdes para
os textos avaliados que seguiam para os prelos, apos terem sido aprovados para publicagdo
(ABREU, 2008, 2011).

Essa politica censoria sobre a produgao e a circulagdo de impressos que vigorava em
Portugal desde o século XVI, também vigorava nas coldnias portuguesas, com um agravante:
além do forte controle sobre a posse e circulagao de livros, as colonias era vedada a produgdo
desse tipo de material (SOUZA, 2007).

Sobre essa situacao diferenciada da coldnia em relacdo ao reino, Hallewell (2012, p.
74) condiciona a sua explicagdo ao estado rudimentar da administracio e a pequena
populagdo nesses locais, o que nao tornava o desenvolvimento de uma politica de impressao
economicamente necessaria ou viavel nos territorios coloniais.

No entanto, Hallewell (2012) deixa de considerar nessa explicacdo o fato de a
restri¢ao nao se dar s6 na producdo de material impresso, mas também sobre a posse € a
circulacao deste em territdrio colonial. Se o autor tivesse levado esse ponto em consideragao,
teria percebido que a questdo populacional ou administragio rudimentar ndo seria um
impeditivo de se possuir ou fazer circular material impresso. Ou seja, ndo se pode justificar
tais medidas administrativas da metropole portuguesa sobre a colonia pelos critérios de
tamanho administrativo ou populacional, pelo menos, ndo se tiver em conta que a proibi¢ado
incidia sobre producao, posse e circulagdo de impressos nas colonias. Assim, Hallewell (2012,
p. 92) ao apontar que a ordem real de 6 de julho de 1747 indica que, “do ponto de vista
econOmico, tentar produzir artigos manufaturados, como livros, por exemplo, nas condigdes
de alto custo vigentes nas colonias”, era invidvel, ndo compreende a principal motivagao da

censura portuguesa. A existéncia da censura portuguesa ndo estava vinculada a ideia
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mercantilista de que as colonias tinham como Unicas fungdes fornecer matéria-prima e
consumir bens manufaturados, como afirma o autor. A censura era questdo de ordem politica,
que visava ao impedimento da circulagdo de ideias.

Com a proibicao de produzir material impresso € o controle sobre a sua posse €
circulagdo em solo colonial, a coroa portuguesa impossibilitava o transito de textos que
pudessem atentar contra a Monarquia e a Igreja. Tal postura ndo era injustificada. De acordo
com Schwarcz e Starling (2015), diversas foram as revoltas e os protestos que assolaram o
territorio luso de além-mar e que colocaram em sério risco a estabilidade do dominio da coroa
lusitana sobre sua colonia. Embora as historiadoras apontem grande niimero de revoltas em
solo colonial, consideram que ¢ s6 com a Inconfidéncia Mineira, em 1789, que a participagdo
intelectual em movimentos revoltosos ganha importancia. Isso se deve ao fato de um grupo de
homens letrados das mais diversas fun¢des terem se aliado a elite administrativa ¢ econdmica
das Minas Gerais, a fim de contestar a forma como se dava a relagdo entre a colonia ¢ o reino.
Esses homens se inspiraram nos exemplos revolucionarios das colonias espanholas e,
principalmente, no processo de independéncia das coldnias britanicas patrocinado pelo Estado
francés, que resultou no episédio da Revolta de Sdo Domingos, no Haiti, que pds fim ao
sistema escravista e levou a independéncia haitiana (SCHWARCZ; STARLING, 2015). A
Revolugdo Haitiana ndo s6 poOs término a condicdo colonial como instaurou um regime
republicano governado por homens negros, assim, o medo portugués acerca da circulagdo de
ideias sediciosas e dos exemplos revoluciondrios que eclodiam por toda América era real, ja
que no Brasil também vigorava o sistema de produgdo escravocrata e uma majoritaria
populacdo de homens negros, como era no Haiti.

A circulacdo de ideias sediciosas teve éxito na revolta ocorrida em 1798, em
Salvador. Na Conjuracio Baiana, um conjunto de panfletos® manuscritos, surgidos em lugares
publicos de grande circulacdo, davam a conhecer ideias, noticias e opinides que antes
circulavam apenas por meio de canais clandestinos e privados (SCHWARCZ; STARLING,
2015), como havia ocorrido quase dez anos antes nas Minas Gerais. Ainda que ndo fossem
impressos, esses panfletos manuscritos constituem uma das muitas formas de circulagcdo de
material sedicioso em uma colonia privada de permissao de fazer imprimir ¢ de colonos

censurados no direito de possuir e fazer circular material impresso.

5 . .

De acordo com Schwarcz e Starling (2015, p. 148), os panfletos “funcionavam ao mesmo tempo como um
evento publico, uma manifestagao intelectual com vistas a acelerar a ruptura com a metropole, € um importante
meio de comunicacdo reservado a divulgacao de noticias e a propaganda radical”.



22

Os colonos brasileiros, para terem acesso a livros e periddicos, recorriam a
importacdo e empréstimo. A importagdo desses materiais impressos demandava muita forca
de vontade dos que os desejavam, uma vez que nao sO era preciso esperar um tempo
consideravel para a obtengdo das autorizagdes de importacdo, como também arcar com todos
os custos do processo (SOUZA, 2007), isso no que se refere aos tramites legais de acesso aos
livros. No caso de material proibido, era necessario recorrer ao contrabando dos materiais
impressos, um dos fatores que explicam a alimentacao das revoltas por ideias sediciosas.

No que se refere a circulagdo por meio do contrabando, Hallewell (2012, p. 104)
informa que “os livros eram apenas mais um item do consideravel comércio ilegal”. Prova da
posse e da circulagdo de material impresso proibido sdo os documentos produzidos pelas
devassas ocorridas por conta das revoltas em Minas e na Bahia, por exemplo.

Dentre os inconfidentes mineiros, o Conego Luis Vieira da Silva possuia em sua
biblioteca uma riquissima e diversificada colegdo ilustrada, com um acervo de 800 volumes
que abrangiam obras de Ciéncias Modernas, Teologia, Filosofia, Medicina, Letras, obras de
viajantes, dentre outras. J& Manuel Inacio da Silva Alvarenga possuia algo em torno de 1.576
volumes (ALVES, 1996). Dentre os conjurados baianos, “Cipriano Barata e Hermogenes
Francisco de Aguiar Pantoja dispunham, respectivamente, de 30 e 22 obras” (ALVES, 1996,
p. 44). Todos esses volumes ndo poderiam ter entrado de forma legal em territorio luso-
brasileiro, o que fica bem claro nos depoimentos de Silva Alvarenga, que consta nos Autos da
Devassa. Ele afirma ter adquirido obras proibidas de marinheiros e viajantes ingleses. Ou seja,
a circulagdo de estrangeiros em territdrio colonial também colaborava para a disseminagao de
ideias sediciosas (ALVES, 1996).

Isso evidencia que o trafego de obras advindas do contrabando era possibilitado pelo
fato de as autoridades dificilmente conseguirem fiscalizar o enorme litoral brasileiro
(HALLEWELL, 2012). Ainda que as politicas censorias estivessem atentas a atuacdo de
livreiros e sistema alfandegario, as obras sediciosas acabavam penetrando no territdrio

brasileiro, conforme assinala Alves (1996):

surpreendente é a constatacdo de que alguns deles [livros proibidos] eram
ostentados, publicamente, nos proprios catalogos dos livreiros. A censura
ndo se constituia em Obice para tal. Tanto que autoridades judiciarias e
eclesiasticas, muitas vezes, reclamaram da auséncia de fiscalizagdo,
decorrente de omissdo, complacéncia ou ignordncia de funcionarios
publicos, que permitia a inobservancia das normas fixadas pela Real Mesa
Censoria, a época de D. José I, e pela Comissdo Geral para o Exame ¢ a
censura dos Livros, apos a ascensdo de D. Maria 1. (ALVES, 1996, p. 47).
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Assim, ao contrario das questdes logisticas, econdmicas e operacionais, ou mesmo
do contingente de publico leitor ou letrado, alegados por Hallewell (2012), a histéria das
relagdes de poder entre a colonia e a metropole ratificam a percepcdo de que a politica
censOria na América portuguesa tentava manter a estabilidade e o dominio luso sobre o
territério colonial, que, ainda assim, andava bastante abalado com revoltas, motins,
inconfidéncias e conjuracdes. Todas essas praticas de insurgéncia eram influenciadas pelos
ideais iluministas e liberais que circulavam também por meio de material impresso ilegal®.

A vinda da Real Coroa portuguesa para o Brasil, fugida das tropas napolednicas, iria
mudar o estado de coisas. Instalada no Rio de Janeiro, que se tornava a sede da metropole
portuguesa, tornou-se necessario reorganizar toda a estrutura administrativa de Portugal. Por
conta desse novo arranjo, criou-se em 13 de maio de 1808, a Impressao Régia do Rio de
Janeiro, uma vez que até aquele momento eram proibidas, como visto anteriormente, oficinas
tipograficas na colonia (SOUZA, 2007). A Impressao Régia do Rio de Janeiro ¢ fundada com
a funcdo primeira de fazer imprimir os documentos oficiais da maquina administrativa
portuguesa, que precisavam ser impressos a fim de que a administragdo do reino nao parasse.
Contudo, ela também adquire uma funcao secundaria: a de publicar todo o material impresso
solicitado no que se refere a impressao de livros e outras obras ndo administrativas, ainda que
sob certas restricdes. E composta, assim, a junta diretora da casa impressora oficial, que tinha
como uma de suas atribui¢cdes examinar tudo o que se demandasse imprimir que ndo fosse
papel oficial, a fim de verificar se o seu conteudo ndo contrariava o governo, a religiao e os
bons costumes (SOUZA, 2007).

Ou seja, ainda que a vinda da familia real e de toda a estrutura administrativa do
reino tenha transformado as relacdes entre Portugal e o Brasil, no que diz respeito as
resolucdes sobre a impressao no territorio brasileiro, ainda vigorava a politica da censura. Isso
porque, além de o material ndo oficial submetido a Impressao Régia ter que ser analisado e
liberado pela junta diretora da casa impressora, eles ainda s6 podiam ser nela impressos, uma
vez que ela detinha o controle absoluto de impressao no Brasil.

Assim, de 1808 até 1821, a Impressao Régia deteve o monopolio de publicagao de
impressos no pais; além de publicar os documentos oficiais e disposi¢des legais, passou com

o tempo a publicar “livros de interesses culturais diversos, impulsionada num primeiro

® De acordo com Becho (2008), os inconfidentes mineiros incorporaram vérias formas de perspectivas no que se
refere a forma de pensar o mundo, que incluia muito mais que os ideais liberais estadunidenses ou iluministas
dos filoésofos das luzes franceses. Incluia nesse rol de ideias e teorias, o pensamento neoescolastico, por meio das
concepgdes corporativas de poder, que, de acordo com o autor, acredita que o poder de Deus ndo passa
diretamente para o rei, e sim é intermediado pela comunidade e o dever do soberano seria o de garantir o seu
bem-estar. Assim, se um soberano falha em sua missao de garantir o bem-estar da comunidade, ela pode depo-lo.
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momento pela constru¢do de estabelecimentos de ensino no Rio de Janeiro” (SOUZA, 2017,
p. 42). E da Impressdo Régia que sai a luz, ainda em 1808, o primeiro periddico brasileiro, 4
Gazeta do Rio de Janeiro, que, para além de publicar e reproduzir “atos oficiais, de elogios e
reveréncias a familia real, e de textos traduzidos de jornais europeus” (SCHWARCZ;
STARLING, 2015, p. 183; SOUZA, 2007), publicava antincios de livros a venda.

Souza (2007) informa que outros periodicos também sairam a luz pela Impressao
Régia, todavia, nessas primeiras publicagdes ndo se percebe a existéncia de producao de
textos de analise critica que versem sobre obras literdrias. Ainda que, de certa forma, os
anuncios desses primeiros periddicos apresentem algum tipo de comentario que ultrapassem
as informagdes mais corriqueiras, como nome da obra, do autor e onde poderia ser adquirida,
ndo se configuram como critica literaria. Nesses anuncios, em especifico, o que se percebe
ndo ¢ uma intenc¢ao judicativa, mas uma qualificacao do texto, uma espécie de elogio que tem
em vista dar publicidade, despertar o interesse de leitura da obra (SOUZA, 2007). Abaixo um

exemplo que faz referéncia a qualidade da escrita da obra Cartas Americanas:

Na loja da Gazeta se achdo as seguintes obras: Cartas Americanas, nas
quaes por meio de huma Novella muito bem escrita se descrevem os usos e
costumes de Lisboa, assim como huma narragdo desde a sahida de S.A.R.
para o Brazil até o presente, do acontecido na sobredita Capital, por 960 réis.
[...]. (Gazeta do Rio de Janeiro, 14 de Julho de 1810) [grifo nosso]
(SOUZA, 2007, p. 60).

Embora anuncios como esse tenham por objetivo chamar a atengdo dos leitores, ou
seja, provocar o interesse de ler os textos, em muitos se nota a persisténcia da tradigdo poética
e retorica de avaliar os escritos. Pode-se considerar isso uma vez que estar bem-escrito, a
época, consistia em se adequar as normas vigentes de ortografia, pautadas pela retorica e
poética. Utilizam-se, assim, categorias das formas corretas de escrever voltadas para uma
intencionalidade muito mais publicitaria do que de julgamento.

Também se percebe como recurso publicitidrio a mencdo ao prestigio de que goza o
autor, quando seu nome ¢ referido como critério que atesta a qualidade da obra, ou o fato dela

ter sido impressa diversas vezes e em varios idiomas.

Também sahio & luz a Novella intitulada 4 Choupana India, traduzida do
Francez do celebre Abade St. Pierre. O nome do author basta para conceituar
o merecimento da Obra, além da multiplicidade de Impressdes, que se tem
publicado em todos os idiomas. Vende-se na loja da Gazeta a 640 réis; aonde
se acha o Diabo Coxo, 2 vol., por 18600 réis _ Novella que igualmente tem
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encontrado geral aceitacdo. (Gazeta do Rio de Janeiro, 10 de Julho de 1811.)
(SOUZA, 2007, p. 58) [grifo nosso]

O Patriota, jornal criado em 1813 por Manuel Ferreira Aratjo, chegou a publicar
textos criticos de obras saidas a luz pela casa impressora oficial. Contudo, a critica nele
publicada ndo recaia sobre obras de prosa de fic¢do, por considerar, como indicava a
mentalidade beletrista em vigor, que os romances ndo eram dignos de apreciacdo (SOUZA,
2007).

O fim do monopolio da Impressao Régia, em 1821, modificou o cendrio da producao
de textos criticos sobre obras literarias nos mais diversos periddicos, uma vez que passaram a
apresentar anuncios que acompanhavam breves comentérios, elogiando alguma caracteristica
da composi¢ao dos textos ficcionais que se anunciava, porém, observa-se nesses primeiros
anos de atividade tipografica, seja da Impressao Régia ou de outras casas impressoras, que a
maioria dos perioddicos era de cunho politico (SOUZA, 2007).

Embora desde 1808 se tenha tido uma grande producao de material impresso em solo
brasileiro com a instituicdo da Impressao Régia e, posteriormente, com a instalacao de varias
outras casas tipograficas na metropole e demais territérios da coldnia, falar da existéncia de
uma producao critica literaria brasileira a partir disso nao ¢ possivel (SOUZA, 2007;
SCHWARCZ; STARLING, 2015).

Isso porque, ainda que houvesse poucos jornais que se dedicavam a critica literaria,
esse material critico ndo pode ser entendido como critica literdria brasileira, um produto
nacional, pois nesse momento, o Brasil ainda ndo se constituia como uma nagdo autonoma —

politica, financeira e culturalmente — do reino portugués (SHCWARCZ; STARLING, 2015).

2.2 CRITICA LITERARIA NO BRASIL POS-INDEPENDENCIA

Martins (1983) considera que a atividade da critica literaria no Brasil comeca no
século XVIII, com textos que tinham por tema postulados criticos, como Essay on Criticism
[1711], de Alexander Pope, traduzido pelo Conde de Aguiar, e a Epistola a Basilio da Gama,
de Manuel Inacio da Silva Alvarenga. Partindo da existéncia dessas fontes, o autor afirma que
elas constituem a pré-historia da critica literdria brasileira, por ndo haver ainda uma
preocupagdo metodologica e um carater sistematico na avaliagdo dos textos, como o que

surgird posteriormente.
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Abreu (2006, 2008, 2011), em pesquisa sobre a censura lusitana, afirma que os
pareceres produzidos pela instituicdo podem ser considerados uma espécie de pré-historia da
critica literaria, uma vez que os censores julgavam também a qualidade literaria dos textos,
ancorados em preceitos avaliativos de natureza retdrica e poética.

Tanto Martins (1983) quanto Abreu (2006, 2008, 2011) partem do pressuposto de
que houve um momento da critica literdria que antecede a critica literaria, que ela tem uma
pré-historia, ainda que utilizem caminhos distintos para fazer esse tipo de afirmagao.

Aqui também se considerara a existéncia de uma produgdo critica literaria no Brasil,
alinhado ao que afirma Abreu (2006, 2008, 2011) sobre os pareceres dos censores lusitanos,
mas ndo como producdo nacional brasileira, e sim colonial, dependente de uma estrutura de
regras e de critérios de avaliagdao do texto literario advindo do colonizador. Isso se deve ao
fato, como ja exposto no final do topico anterior, de que o Brasil ainda ndo era uma nagao
independente da coroa portuguesa.

Também levar-se-4 em consideragdo, ndo apenas a funcdo judicativa da critica
literaria, mas também a sua publicidade, ou seja, como ela vai chegar até o leitor e nao
somente ser dada a conhecer entre os pares censores, entre os autores € entre os editores.
Deve-se considerar ainda que, ao avaliar os textos em sua composicdo estética, como uma
maneira de evidenciar a grandeza das letras nacionais, os censores estdo tomando as letras
portuguesas como modelo, ja que todos os territorios coloniais fazem parte do reino luso. Ou
seja, trabalha-se com o direcionamento apontado pelo proprio Martins (1983, p. 39), quando
ele afirma que ndo se deve confundir “a Historia Literaria do Brasil e a Historia da literatura
brasileira”. Uma se refere a historia literaria produzida em territério brasileiro se distinguir o
periodo colonial do periodo em que o Brasil se constitui como nagdo, enquanto o outro esta
marcado pela questdo de nacionalidade autonoma, que se reflete tanto em relagdo ao seu
territorio e administracdo, como quanto em sua cultura e identidade.

Destarte, pensa-se a critica literaria de forma analoga. Concorda-se com a existéncia
de critica literaria no Brasil, tendo em vista a producdo dos censores ao avaliar os textos pelo
viés estético, mas ndo a considera parte integrante da historia da critica literaria brasileira, ja
que ela s6 pdde se constituir com a autonomia do Estado brasileiro enquanto nagao.

O Brasil se tornou Estado-Nac¢do a partir de 1822, com a proclamagdo da
independéncia pelo entdo Principe Regente Dom Pedro I; portanto, toda a produgdo literaria
ou critica produzida até aquele momento era, a rigor, colonial, pois estava vinculada a
producdo portuguesa. Somente com a independéncia, o Brasil se torna uma nagdo que

buscava fundar sua singularidade, emancipando-se da identidade lusitana.
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Do norte ao sul do pais, entre a proclamacdo da independéncia em 1822 e os
momentos finais do periodo regencial em 1840, diversas foram as revoltas que agitaram o
Império brasileiro e lhe exigiram concentrar todos os esforcos e preocupacdes no
apaziguamento das provincias revoltosas e na unificagdo politica da nagdo (SCHWARCZ;
STARLING, 2015).

Essa unificacdo politica e territorial se deu com o combate e o controle das
provincias que reivindicavam autonomia administrativa para si. A unificacdo politico-
administrativa do Império buscava, em contrapartida, fazer com que uma populagdo dispersa
na area rural, mal unida por lealdades de provincia e condicionada ao sistema escravista, se
sentisse parte de uma comunidade politica, por meio da criagdo e selecdo de tracos
identitarios que os identificassem como cidaddos pertencentes a uma mesma nagao
(SCHAWARCZ; STARLING, 2015).

Se antes de 1822, parte dos impressos era vista como material sedicioso e passivel de
ser reprimido de forma sistematica, a partir dos anos 1840, quando as revoltas foram em
grande parte apaziguadas (SCHWARCZ; STARLING, 2015), a producao de livros, e mais
particularmente de literatura, se tornaram parte da politica de constru¢do da identidade
nacional do Estado brasileiro.

O projeto de Estado-Nagdo que se desenvolveu e se intensificou de forma sistematica
a partir dos anos 1840, pensou os campos politico e letrado pelo viés do modelo europeu,
mais precisamente a partir daqueles postos em pratica na Franga Seiscentista do cardeal
Richelieu e na ideologia romantica alema (THIESSE, 2001).

No que se refere a Franga, a constituicdo do seu patrimonio literario tem inicio com o
questionamento da predominédncia da Igreja Catolica e do Latim a partir dos anos 1530,
movimento esse que passou pelo desenvolvimento das linguas vulgares por toda a Europa.
Com a contestagao da autoridade da Igreja e do Latim, iniciada na Itéalia, os franceses buscam
elevar o francés a categoria de “latim dos modernos”, como aponta Casanova (2002). Para

garantir o sucesso do empreendimento, durante o século XVI, o francés

comega a adquirir uma incontestavel legitimidade tanto no plano politico — a
célebre ordem de Villers-Cotteréts (1539), que prescreve enunciar 0s
mandados de justica em francés e ndo mais em latim, testemunha isso —
quanto no literario: ¢ entdo que aparecem gramaticas, 1éxicos e tratados de
ortografia (CASANOVA, 2002, p. 73).

O processo de padronizagdo da lingua francesa para o seu bom uso, levado a cabo

durante todo o século XVII, terd na corte e nos saldes franceses seu lugar privilegiado. Deste



28

modo, “A lingua, o uso correto, a conversa e¢ a arte literdrias [...] saem dos colégios e
gabinetes de eruditos e tornam-se objeto de uma arte de viver e de uma arte de conversa”
(CASANOVA, 2002, p. 87). Esse processo deve ser compreendido como responsavel pela
valorizacdo da lingua francesa e pela sua conquista de uma literariedade. “Esse mecanismo
que se opera simultinea e inseparavelmente por meio da lingua e da elaboragdo de formas
literarias permite a conquista da autonomia da propria lingua e torna-a aos poucos material
literario e estético” (CASANOVA, 2002, p. 88), produzindo a crenga de que o francés ¢ a
lingua das pessoas de bom gosto e boa educacao. Com isso, o idioma se torna a lingua da
civilizacdo, imprimindo ai, uma desterritorialidade. Ao atingir esse estatuto, essa lingua tem
seu processo de emancipagdo em relacdo ao latim finalizado (CASANOVA, 2002), uma vez
que passa a ser usada em todas as esferas sociais da vida, seja publica ou privada.

A desterritorializagdo da lingua levara, no que diz respeito a producao literaria
francesa “do século XVIII e sobremaneira do século XIX, a um movimento que buscara livrar
as letras, em primeiro lugar, da dominagdo e da dependéncia do rei e, em seguida, da
submissdao a causa nacional” (CASANOVA, 2002, p. 93). Gragas a essa nova postura, os
escritores franceses comecaram a nao precisar mais depender das politicas de mecenato e
outros privilégios advindos do rei e das politicas de Estado.

Em relacdo a ideologia romantica alema, ha que se considerar que ela surge como
um contramovimento a dominacdo cultural francesa. Esse movimento dara ndo somente a
Alemanha, mas a todos os novos e emergentes Estados Nacionais, a possibilidade de
constituir um patrimonio cultural e literario fora do modelo francés, pautado na filiagdo a
tradi¢do greco-latina. De acordo com a matriz teérica proposta por Herder, no final do século
XVIII e que adentra com forca o século XIX, “cada época, cada nagdo, detém sua
singularidade e deve ser julgada segundo seus proprios critérios, toda cultura tendo, portanto,
seu lugar e seu valor, independentemente do dos outros” (CASANOVA, 2002, p. 101). Isso
implica ndo se tomar mais como pardmetro e como critério de importancia politica e literaria
o patrimonio de outras nagdes, e sim ter em vista as “tradicdes populares que constituiriam a
origem de toda a cultura de uma nagdo e de seu desenvolvimento histérico, designando a
‘alma’ ou até o ‘génio’ dos povos, como fonte de qualquer fecundidade artistica”
(CASANOVA, 2002, p. 102).

Sdo esses dois processos de constitui¢do de valor linguistico e literario que servirdo
de horizonte ao projeto de fundacao de uma identidade nacional brasileira. Quanto ao uso da
lingua, ainda que ndo fosse possivel se tornar também independente da usada pelo

colonizador, buscou-se, por meio da coleta de documentos histéricos, fundar a historia
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nacional. J& em relac@o a ideologia romantica alema, influenciados pelas teorias herderianas,
os homens de letras brasileiros buscaram valorizar as particularidades, o exdtico e a figura do
ser originario, puro € inocente, o indigena e a natureza virginal e intocada. No entanto, essa
valorizacao do indio enquanto elemento singular, que remeteria a “alma da nacdo”, estava
revestida com os sentimentos e valores de “honradez e nobreza” dos homens brancos
europeus (SCHWARCZ; STARLING, 2015).

Desse modo, o modelo francés possibilitou a valorizagdo do homem de letras, por
conta de suas preocupagdes com questdes estéticas e de linguagem; eles foram convidados a
colaborar com a formag¢ao da identidade nacional, conformando os temas e figuras “populares
e folcldricas”, como preconizava o modelo alemao, em obras da tradi¢do literaria. No Brasil,
tal politica serviu aos interesses do momento, ja que visava fazer das letras o esteio da
nacionalidade, ou seja, “uma de suas formas de sustentagdo, nao apenas como instrumento de
propaganda, mas como argumento de legitimidade” (ABREU, 2003, p. 14). Nao por acaso, 0s
homens de letras passaram a ser patrocinados pelo Imperador. Nesse contexto, em que a
linguagem constituiu uma das maneiras para se afirmar a legitimidade do Brasil enquanto um
Estado-Nacao, trés instituicdes desempenharam um papel fundamental, quais sejam: o
Instituto Historico e Geografico Brasileiro (IHGB), o Colégio Dom Pedro II e a imprensa
periddica.

O IHGB foi fundado no periodo da regéncia de Pedro Araujo Lima, em 1838. A
institui¢ao, que viria a se tornar um ativo centro de estudos que estimulava a vida intelectual,
além de se estabelecer como um elo entre os homens de letras e os meios oficiais, “tinha
como objetivo construir uma histéria nacional, a partir da selecdo de eventos de grandes
personagens, logo transformados em herdis” (SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 285). Para
atingir esse objetivo, o governo brasileiro investiu em expedigdes que buscavam mapear
geografica e historicamente a nagdo. Para tanto, enviava seus membros em viagens para
recolher documentos que se encontravam espalhados em arquivos e bibliotecas de outros
paises. Esse investimento “era tal que ele chegava a colaborar com 75% das verbas da
institui¢ao” (SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 285).

E importante observar que o IHGB representava tanto o modelo francés ja
mencionado, quanto o pensamento romantico alemao do século XVIII, uma vez que criava
uma “corte” de homens de letras responsaveis por fundar a memoria nacional e,
simultaneamente, criar € enaltecer um tipo nacional, baseado em tracos culturais populares
especificos, recolhidos em meio ao “povo” e, por consequéncia, capazes de expressar a ‘alma’

e o ‘génio’ brasileiros (SCHWARCZ; STARLING, 2015).
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O IHGB, por meio de diversos tipos de incentivos e auxilios, patrocinava os homens
de letras, de artes e de ciéncias, fortalecendo o poder monarquico e o Estado em um processo
de unificagdo nacional por meio da unificacdo cultural (SCHWARCZ; STARLING, 2015).
Desse modo, tornava-se um espaco social privilegiado para a atuagdo e a valorizacdo do
escritor, cujas atividades letradas participavam da forja dos elementos que deveriam constituir
os tracos culturais da identidade nacional.

O Colégio Dom Pedro II, criado em 1837, também no periodo da regéncia de Pedro
Aratjo Lima, era uma escola-modelo que servia ao ingresso no ensino superior, com
formag¢ao completa em sete anos (SOUZA, 2007) e “era o caminho certeiro para os almejados
cursos juridicos e ja garantia um diploma de Bacharel em Letras” (SCHWARCZ;
STARLING, 2015, p. 280).

Assim, se de um lado o IHGB fomentava a pesquisa, recolhia a escrita de uma
narrativa nacional por meio de documentos, imagens e expedi¢des, o Colégio Dom Pedro II,
enquanto institui¢ao de ensino formal, tinha como fun¢do basilar formar os futuros brasileiros
que seguiriam nos cursos de Direito ou Medicina e que constituiam “toda a burocracia do
Estado” (SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 280), além dos profissionais liberais que
atuariam, por exemplo, na imprensa periddica.

Nas péaginas dos periddicos reinava uma babel de assuntos que conviviam e
disputavam o interesse dos leitores. Noticias sobre os caminhos da politica do Império, textos
sobre expedigdes cientificas, prosa de fic¢do e tantas outras modalidades e temas colaboravam
para formar a imagem do pais e de seus habitantes. Cronistas davam a saber os habitos e
costumes da metrépole por meio de suas cronicas folhetinescas, que abarcavam os eventos
sociais da semana. Os relatos de viagem mapeavam os locais mais reconditos das provincias
que constituiam a nacdo. Os autores de romance-folhetim, ao mapear os costumes € o
territorio, produziam certa concepgao do que significava ser brasileiro, demarcando os tragos
de sua singularidade. Eram nas palavras impressas dos jornais didrios e efémeros que se
cartografava o pais, materializando a identidade nacional em uma produ¢do debatida em todos
os lugares por todas as pessoas (SUSSEKIND, 1990).

Todavia, os contatos entre as instituicdes nao se davam unicamente em virtude de
desempenharem funcgdes consoantes. Muitos agentes que atuavam no IHGB também
possuiam cargos politicos, eram escritores, professores do Colégio Pedro II e jornalistas, ou
seja, eles transitavam e participavam das mesmas instituicdes, alguns até mesmo de todas

aquelas em que a identidade nacional era debatida.
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Resta saber o papel da construcdo da identidade nacional para o surgimento da critica

literaria nacional. E € esse assunto que sera tratado a seguir.

2.3 A CRITICA LITERARIA BRASILEIRA NO OITOCENTOS

Como visto no topico anterior, concorreram para a constru¢ao da identidade nacional
e do Estado-Nacao brasileiro trés institui¢des: o IHGB, o Colégio Dom Pedro II e a imprensa
periddica.

Dentre a vasta producdo de materiais e documentos produzidos nessas instituigoes,
ha a produgao literdria e os textos criticos responsaveis por analisa-la, tendo em vista o debate
sobre os tragos identitarios nacionais. Conforme preconizavam os alemaes, para ser entendida
como nacional, a producgdo literaria deveria emanar a “alma e o génio” nacionais, o que
“explica, em grande parte, a submissdo das producdes [..] as normas nacionais”
(CASANOVA, 2002, p. 104).

De acordo com Augusti (2010, p.12), a critica literaria do século XIX circulava
principalmente em dois espagos: “o sistema formal de ensino e a imprensa periddica”. Ela
observa ainda que “cada um deles [possuia] [...] caracteristicas particulares que possibilitavam
diferentes miradas sobre a recepcao critica” (AUGUSTI, 2010, p. 12). Ambos os espagos de
circulacdo da critica literaria, no entanto, ndo estavam dissociados, ainda que tivessem
horizontes distintos, j& que o sistema formal de ensino divulgava o discurso critico em trés
formas editoriais: (i) os tratados de retorica, (ii) as historias literarias e (iii) as antologias de
textos.

Os tratados de retorica, “sistema de regras orientado por uma finalidade pratica que
servia a apropriacdo da palavra por grupos sociais especificos e a sua distingdo social”
(AUGUSTI, 2010, p. 13), consistiam em um conjunto de normas de producdo e avaliagdo da
produgdo escrita, sobretudo, dos géneros pertencentes as Belas-Letras.

De acordo com manuais de leitura oriundos dos setecentos, que muito circularam no
Brasil, a atividade de “leitura” era entendida em um viés funcional, realizada com uma
intencionalidade pré-dada (ABREU, 1999). A etapa primeira da atividade de leitura era o
exercicio, por meio do qual se buscava reconhecer as regras de composi¢do dos textos de
autores classicos, conhecidos por sua exceléncia. A finalidade de tais leituras consistia em
adquirir conhecimento necessario a producdo escrita, assim como a avaliacdo dos textos por

meio da comparacdo com aqueles considerados de exceléncia, capazes, por consequéncia, de
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criar o estilo. Dessa forma, a fun¢do da leitura era formar o estilo, e adquirir conhecimento, de
acordo com os preceitos retéricos, ja que somente eles poderiam desenvolver o espirito e
formar o gosto (SACCHINI apud ABREU, 1999, p. 214).

Pessoas de espirito e gosto eram aquelas que, por meio do estudo das obras classicas
e de uma pratica de leitura pautada nos preceitos retoricos, poderiam apreciar o que havia de
belo nos textos. Os juizos de valor emitidos por aqueles que praticavam esse tipo de leitura
eram valorizados, pois se compreendia que eram pessoas providas de bom gosto, de forma
que essa qualidade nada mais era do que “o mais comum entre as pessoas menos comuns”
(ABADE TRUBLET apud ABREU, 2003, p. 19). Por isso, a retérica ¢ considerada um
conjunto de normas que visa a distingdo social.

Diante do exposto,

quando os tratadistas falam de leitura t€ém em mente um tipo particular de
atividade, que ndo se limita a decifracio de um texto escrito, mas que
envolve o acionamento de um conjunto de conhecimentos prévios sobre os
quais a leitura repousara e com os quais o texto sera confrontado, bem como
a elei¢do de algumas obras que serdo objeto desse tipo de leitura (ABREU,
1999, p. 221).

Sdo esses procedimentos de leitura, pautados em etapas que visam pOr em operacao
conhecimentos prévios a leitura propriamente dita, que dardao sustentacdo ao julgamento da
obra. Logo, ¢ por meio da comparacao do texto lido com a ideia que se tem de uma obra bem-
feita — constituida a partir dos tratados de poética e retdrica, dos manuais escolares e da
analise das obras dos grandes autores —, que se podera chegar a um julgamento adequado do
valor literario da obra. Desta feita, pode-se afirmar que esse “modelo de leitura funda-se no
reconhecimento e ndo na descoberta de algo novo e individual” (ABREU, 1999, p. 223). Ou
seja, trata-se de encontrar nas obras lidas — geralmente pertencentes ao repertdrio ja
consagrado — o conjunto de normas que as preceptivas retdricas e poéticas estabelecem. Desta
forma, percebe-se a dupla funcao dos tratados de retdrica, uma vez que eles, a0 mesmo
tempo, prescrevem a forma adequada de ler e ensinam a forma adequada de se produzir um
texto.

No campo educacional, as historias literarias tinham como tarefa "contar como havia
se dado a origem e o desenvolvimento da literatura brasileira” (AUGUSTI, 2010, p. 13),
inserindo-a em uma cronologia no interior da qual vinham se acomodar autores e obras
selecionados de acordo com o que se entendia por exceléncia estética e por tragos identitarios

em termos nacionais.



33

Por fim, as antologias, em suas diversas versdes, “operaram inclusdes e exclusdes em
nome da exceléncia das obras, critério agenciador dos textos que as compuseram”, sem, no
entanto, estarem obrigadas a quaisquer preocupacdes de ordem cronologica (AUGUSTI,
2010, p. 14).

Essas trés formas editoriais presentes no ensino formal do Brasil oitocentista tinham
como objetivo a fundacdo do cénone nacional. Se os manuais de retdrica prescreviam os
parametros judicativos; as histdrias literarias organizavam cronologicamente as composi¢des
literarias consideradas dignas de representar a nagdo e as antologias reuniam as obras (ou
parte delas), servindo também para a exemplificacdo dos preceitos de exceléncia
composicional dos textos.

De um modo geral, percebe-se nestas trés formas editoriais como, no século XIX, os
textos e as maneiras de 1é-los ainda se encontravam sob forte influéncia dos parametros
beletristas, ainda que submetidos ao critério da nacionalidade.

Se a critica literaria utilizada no ensino formal durante o século XIX ainda era
pautada pelos parametros beletristas, relegando o debate sobre temas nacionais para segundo
plano ou ignorando-o, como considera Souza (2007), o mesmo ndo ocorre, pelo menos em
parte, com a producgao critica literaria veiculada nos periddicos oitocentistas.

Como afirmado anteriormente, a imprensa periddica foi um dos principais veiculos
de divulgacdo e de promocao dos debates politicos que envolviam a ideia de nagdo brasileira
no século XIX, razdo pela qual foi considerada um dos pilares da criacdo da identidade
nacional junto ao IHGB e ao Colégio D. Pedro II. Todavia, ¢ importante ressaltar, assim como
o faz Silva (2012, p. 23), que, para além dos debates politicos, divulgava-se nos jornais e
revistas “assuntos relacionados a arte e a cultura, consequentemente, a literatura e a critica
literaria”.

A critica literaria brasileira interessara “em grande parte, os Gltimos lancamentos do
mercado editorial” (AUGUSTI, 2010, p. 15) com o qual mantinha estreitos lagos desde os
tempos da Gazeta do Rio de Janeiro, em 1808. Divulgada nos periddicos, a critica marca,
assim, forte presenca no século XIX, principalmente a partir dos anos 1840, “quando se
consolida enquanto atividade regular na revista Minerva Brasiliense (1843), com a publicagao
da critica de Dutra Melo sobre o romance 4 Moreninha (1844), de Joaquim Manuel de
Macedo” (SILVA, 2012, p. 23).

Antes disso, a critica publicada na imprensa oitocentista era muito generalista,
dedicando-se aos temas culturais comuns em voga, sem relaciona-los com textos literarios em

emergéncia (MACHADO apud SILVA, 2012). Eram produzidos também como noticia
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ligeira, simples artigos ou mengao de passagem de folhetins (SOUZA, 2007) que tinham sido
publicados, muito préoxima a configuragdo dos anuncios em se¢des como “saiu a luz” ou
outras que davam publicidade aos livros disponiveis nas livrarias que circulavam desde o
inicio da atividade jornalistica no Brasil (SOUZA, 2007). No discurso critico sobre as obras
recém-langadas no mercado era possivel observar o imediatismo dos julgamentos, como em
nenhuma das outras formas editoriais em circulagdo (AUGUSTI, 2010), ja que as dedicadas
ao ensino formal analisavam textos considerados cléssicos.

De acordo com Silva (2012), parcela dessa critica era movida por interesses
particulares, sobretudo quando se tratava de analisar o género romance, desprovido de uma

preceptiva que servisse de suporte aos criticos:

por falta de melhor defini¢do de aparato tedrico-metodologico [pelo menos
nos casos que incidiam sobre o romance] deixavam-se levar por fortes
sentimentos de rivalidade e antipatia ou, por outro lado de simpatia
extremosa (grifo nosso). (SILVA, 2012, p. 25)

Revelando assim, a existéncia de grupos distintos que se posicionavam em suas
avaliagdes de acordo com as redes de sociabilidade em que se encontravam inseridos.
Contudo, nem toda polémica era embasada unicamente em afetos e desafetos; € nem
toda polémica literdria carecia de aparato tedrico-metodologico para suas avaliagdes.
Exemplo disso ¢ a polémica envolvendo Gongalves de Magalhdes e José de Alencar, em
1856, originada a partir de uma dura critica ao poema épico Confederacdo dos Tamoios. Em
seu texto critico acerca do poema, Alencar critica a maneira como Magalhdes constroi a
figura do indio, mas também se det€ém em aspectos relativos a composi¢ao estética do poema.
Ao apontar problemas formais na baixa musicalidade, unidade narrativa e at¢ mesmo no
género literario escolhido, o entdo jovem Alencar se vale do aparato tedrico da retérica e da
poética (POLEMICA, 2019). Ao polemizar com Gongalves de Magalhdes, Alencar, que até
aquele momento ainda era um ‘desconhecido’, ganha visibilidade publica, pois Magalhaes
era, naquele momento, respeitado no campo literario brasileiro, tendo dentre seus admiradores
o proprio Imperador, que veio em sua defesa utilizando como pseuddénimo “O amigo do
poeta” (POLEMICA, 2019). Ou seja, a polémica tinha sempre um alvo em especifico, alguém
com prestigio suficiente que, ao ser levado para embate, poderia angariar prestigio para o
litigante.
Alencar faz isto ao criticar a Confederagdo dos Tamoios, embora o faca pondo em

acdo todo um aparato metodolédgico classico de analise, portanto, circunscrita aos preceitos
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normativos da retdrica e da poética. Mas o escritor, em sua critica, ndo leva apenas em
consideracdao os modelos classicos em sua avaliagdo da epopeia de Gongalves de Magalhaes.
Ele também observa que os temas e os sentimentos ali vazados na forma classica, com a
intencdo de valorizar o nacional, ja ndo seriam adequados. Assinala o critico que, para os
novos tempos, teria sido muito mais eficaz a produ¢do em uma forma literaria mais moderna.

Todavia, Alencar ndo se detém na critica retorica e nas consideragdes sobre a
melhor forma de se escrever sobre o tema. Em 1857, um ano apds o langamento do poema
épico de Magalhdes, o cearense publica o romance O Guarani, com o qual responde
literariamente as criticas acerca d’ 4 Confederacdo dos Tamoios, e se inserindo na tradi¢cdo
tematica indianista (POLEMICA, 2019).

Assim, se de um lado a imprensa peridodica permitia o debate acalorado e o
julgamento imediato de obras recém-saidas a luz, o que a distanciava da critica produzida no
ambiente formal de ensino, por outro convergia no que diz respeito a forma como abordava o
texto literario na construgdo de sua avaliacdo critica, isso porque os criticos, ainda que ndo se
debrucassem sobre textos da tradicdo em suas criticas, utilizavam as ferramentas que tinham
aprendido a manusear no espago formal de ensino, analisando as novas obras que surgiam no
mercado (AUGUSTI, 2010).

O exemplo de Alencar demonstra isso, e ratifica o que ja foi dito anteriormente sobre
o vinculo existente entre as institui¢des escolares e a imprensa, uma vez que esses homens de
letras circulavam em ambos os espagos.

Alias, ¢ também Alencar o primeiro romancista a ser incorporado nos manuais
escolares, ainda no século XIX. Apds angariar prestigio na imprensa periddica, alcangou um
lugar de prestigio dentro do canone nacional que se construia a época. Embora o caso dele
seja uma das poucas excecdes de autores que tenham conseguido esse feito, fica patente a
indissociabilidade das duas formas de produgao critica do periodo, assim como da existéncia
de uma rede de sociabilidade e de estratégias de afirmacdo de escritores e criticos
(AUGUSTI, 2010).

O jornal constituia-se, assim, em um espaco de producao privilegiado para escritores
e criticos, uma vez que podiam se dirigir a um publico alargado, construindo, reiterando ou
mesmo destruindo reputagdes, ao por em movimento debates sobre cultura, politica, literatura
e sobre o proprio oficio critico. O critico, ao debater nos jornais e revistas as obras recém-
lancadas, tinha como um de seus objetivos tornar publico que obras considerava dignas de

serem valorizadas (SOUZA, 2007).
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Em 8 de outubro de 1865, Machado de Assis (ASSIS, 1994, [s.p.]) publica no
Diario do Rio de Janeiro, o artigo O ideal do critico, texto em que afirma acreditar que o
oficio do critico consiste na busca pela verdade do texto, passando ao largo da critica
polemizadora ou do “simples desejo de falar as multidoes”. Dessa maneira, o trabalho do
critico, para esse autor, consiste em julgar a obra, razdo pela qual seria preciso “meditar
profundamente sobre ela, procurar-lhe o sentido intimo, aplicar-lhe as leis poéticas, ver,
enfim, at¢ que ponto a imaginacdo e¢ a verdade conferenciaram para aquela producao”
(ASSIS, 1994, [s.p.]). O escritor ao finalizar sua reflexdo acerca do oficio da critica afirma
que ela “é andlise, - a critica que ndo analisa ¢ a mais comoda, mas ndo pode pretender a ser
mais fecunda” (ASSIS, 1994, [s.p.]), mas também aponta como uma de suas func¢des ensinar
ao escritor como ele deve escrever, para escrever bem e assim ser bem-recebido por aqueles
que criticam.

Percebe-se assim que na primeira metade dos oitocentos, a critica literaria brasileira
atuava nas seguintes frentes: (i) formar o gosto nos bancos escolares, (ii) divulgar os
lancamentos nas paginas dos jornais — estabelecendo “quais exemplares eram dignos de ser
lidos pelo publico leitor mais amplo” (AUGUSTI, 2010, p. 93) — e, (iii) refletir e orientar o
modo como deveria ser exercido o oficio do critico e a escrita dos que queriam se dedicar a
produgdo literaria ficcional.

No que se refere aos perioddicos, além de criticas pautadas em critérios judicativos
formais provenientes da tradicdo classica, havia também notas e comentarios ligeiros de
cunho publicitario (AUGUSTI, 2010). Candido (2000) assinala também que no periodo
romantico brasileiro vigorou a preocupagdo da produgdo literaria brasileira com as questdes
da identidade nacional. A preocupagdo com o tema local nas producdes literarias também
contaminou a critica literaria, que esperava encontrar nas primeiras os critérios capazes de
distingui-las das producdes de outras nagdes. Dessa forma, esperava-se encontrar nas obras
literarias a descrigdo de costumes, paisagens, fatos, sentimentos carregados de sentido
nacional (CANDIDO, 2000).

Considera-se que a critica literaria sobre os romances do século XIX, de viés
romantico, teve como principal preocupacdo estabelecer os parametros avaliativos da
produgdo literaria nacional, atentando para os tragos distintivos da literatura produzida no
Brasil, distanciando-se da literatura portuguesa, fosse pelos temas e cores locais ou mesmo a
modificagao da lingua, como apontou Vanhargen, ao tratar da questao (CANDIDO, 2000).

A critica que sera produzida a partir dos anos 1870 seguird uma tendéncia

cientificista em relacdo a Antropologia, a Sociologia e mesmo a Literatura, tomadas sempre
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como disciplinas por demais subjetivas (SILVA, 2012). Essa critica deitard outro olhar para
certos romances € autores romanticos, 0s mais representativos entre a critica e o publico
leitor, julgando-os como produtores de um material ficcional que nao condizia com a
realidade.

Uma parcela da critica, de viés naturalista, acreditava que a fidelidade ao real deveria
ser um principio norteador da produgdo literaria nacional. No que ser refere a producdo do

romance nacional, de acordo com Augusti (2010):

A exigéncia da fidelidade ao real implicava, aos olhos dessa parcela da
critica, a necessidade de uma mudanga nas concepgdes acerca do processo
de criagdo do romance, o qual se imaginava requerer certos procedimentos
anteriores a escrita do género propriamente dita. Acreditava-se que para
escrevé-lo era necessario, antes mesmo de se debrugar sobre o papel,
conhecer in loco a realidade que se pretendia tratar. Além disso, organizar-se
metodicamente, tal qual um cientista dedicado a investigar um fendmeno
natural. (AUGUSTI, 2010, p. 107).

Deve-se lembrar, por exemplo, que somente a partir do Naturalismo ¢ que
personagens negros ¢ outros das classes mais baixas comegaram a aparecer de forma mais
representativa na producgdo ficcional brasileira. Durante o Romantismo, a produgao ficcional
produziu um apagamento e silenciamento desses sujeitos, privilegiando a fic¢do indianista, ou
de cunho urbano, ou ainda, regional (CANDIDO, 2000).

A inser¢ao de negros e das classes mais baixas da sociedade nao acontece
unicamente por uma questdo estética e de composi¢do da obra, ou de busca por uma
representacdo calcada no real. Ela se d4 também por conta dos fatores externos das lutas e
embates politicos que se delinearam anos antes e ganham forca nesse momento, a saber: a
mudanga na imagem do pais, que sai manchada, apds a Guerra do Paraguai, e as questdes
envolvendo o impasse de ainda ser uma sociedade escravocrata. Essas duas questdes,
principalmente, minam sobremaneira a visdo romantica de pais civilizado que o Brasil
cultivava até entdo. A luta abolicionista e o desejo crescente por uma Republica, que sera
instituida pelo Exército em 15 de novembro de 1889, serdo fatores que mudardo a imagem do
Brasil (SCHWARCZ; STARLING, 2015): “O evolucionismo, o materialismo e o positivismo
foram teorias que orientaram a a¢do nas maos dos intelectuais da época” (SCHWARCZ;
STARLING, 2015, p. 317). Essa renovacao na mentalidade de parcela da sociedade e que
culmina na aboli¢ao da escravidao e na proclamacgao da Republica também afetou o modo

como a Literatura era produzida e avaliada, levando ao surgimento de
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varias teorias do campo da literatura que dialogavam diretamente com as
ciéncias naturais, essas sim entendidas como modelos verdadeiros do saber
cientifico, pautado na experiéncia ¢ em estudos de caso empreendidos por
Hippolyte Taine, Emile Hennequin e Emile Zola (SILVA, 2012, p. 28).

De acordo com Silva (2012), os dois primeiros criticos, Hippolyte Taine ¢ Emile
Hennequin, envidaram esfor¢cos em aproximar a avaliagdo dos textos literarios com as
disciplinas de Historia, Geografia e a Psicologia, enquanto que Emile Zola propds uma teoria
do romance que além de se aproximar dos outros dois criticos, também se utilizara da
perspectiva da Medicina Experimental de Claude Bernard. Essa teoria do romance de Zola era
norteada pela observagdo do fato social que deveria ser reproduzido e dirigido
experimentalmente pelo escritor.

Essas teorias serdo apropriadas por homens de letras brasileiros das duas décadas
finais do século XIX. Assim, a produc¢ao ficcional se voltou para os determinismos bioldgicos
e raciais como explicacdo para os comportamentos das personagens, muitas vezes oriundos
das camadas mais pobres da populagao, por exemplo. A Escola de Recife produziu escritores
e criticos que se alinhavam as ideias naturalistas que circulavam na Franga. No terreno da
critica literaria se destacaram as figuras de Silvio Romero e Araripe Jr. (MENDES;
CATHARINA, 2009).

Araripe Jr. e Silvio Romero estabeleceram como critérios de avaliacdo da obra
literaria as categorias deterministas de raca, do meio e do clima, advindas da Europa. Essas
categorias compreendiam que o homem era determinado pela sua raga, pelo meio social em
que se encontrava e o clima da regido geografica onde vivia. Contudo, Romero vai além, ao
propor que a critica literaria deveria se apartar dos instrumentos oferecidos pela gramatica,
retorica e poética, que considerava ultrapassadas (SILVA, 2012).

Na Historia da Literatura Brasileira, Silvio Romero propde um alargamento do
conceito de Literatura, identificado com a expressdo letrada em geral, vinculada, por sua vez,
as questdes historicas, sociologicas, etnograficas (DIMAS, 2009). O sergipano compreende a
literatura brasileira como expressao do processo de miscigenagdo, da formagao de uma raca
especifica; como uma literatura mesti¢a, porque oriunda de autores mesticos, formados em
um ambiente social diverso. Assim sendo, ela passa a ser vista como "produto fisioldgico,
étnico e histérico do Brasil”’, como "a forma nova de nossa diferenciacdo nacional”
(ROMERO, 1960 apud DIMAS, 2009, p. 82).

Ao se afastar das concepcdes literdrias cladssicas, amparadas pelas preceptivas

poéticas, Romero se contrapde a outro importante critico de sua época, José Verissimo, seu
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coetaneo, “que prescrevia a ‘invengdo’ e a ‘composicdo’ como ingredientes bdasicos e
necessarios, sem os quais ndo se pode considerar literario um texto” (DIMAS, 2009, p. 83).

Todavia, como bem observa Silva (2012), embora Silvio Romero e Jos¢ Verissimo
sejam contemporaneos ¢ adotem uma abordagem critica de viés cientificista, ha divergéncias
nos critérios adotados para o julgamento e valoragdo das obras e dos autores. Romero entende
que questdes estéticas, ainda que fazendo parte da composicdo escrita dos textos literarios,
nao sao critérios para estabelecé-los como algo premente para sua avaliagdo. O critico assim
entende que o texto ndo necessita respeitar as normas estéticas de composicdo consagradas,
tal qual o faz José Verissimo, para serem consideradas como literdrias (SILVA, 2012).

Deste modo, observa-se que mesmo divergentes em suas perspectivas, ¢ fato que as
abordagens de viés naturalista, ao pretenderem construir a ideia da nagdo como uma entidade
composta de pessoas diferentes, reescreveu o Brasil a partir da periferia” (MENDES;

CATHARINA, 2009, p. 117).

2.4 A CRITICA LITERARIA BRASILEIRA NO NOVECENTOS

No periodo da Primeira Republica (1889-1930) buscou-se remodelar a imagem
brasileira na tentativa de se deixar para trds os tempos do Império. Isso possibilitou uma
modernizagdo de varios centros urbanos fora da capital da Republica, antes corte do Império.
Assim, cidades como Sao Paulo, que se encontrava em franco crescimento com a producao do
café, e Belo Horizonte, receberam varias novas construgoes ¢ reformas urbanisticas. Schwarcz
e Starling (2015, p. 327) afirmam a esse respeito que ‘“‘era preciso embelezar as principais
cidades, para que bem representassem suas fungdes”. A Primeira Guerra Mundial (1914 -
1918) destruiu boa parte da Europa e levou varias pessoas a buscarem refiigio em outras
nacdes do continente americano. Nesse contexto, o Brasil, que ja incentivava a vinda de mao
de obra para o trabalho nas lavouras desde a aboli¢do da escraviddo, se tornou um dos locais
para os quais esses imigrantes em busca de refigio se deslocavam. Posteriormente, esses
imigrantes também passaram a ocupar os postos de trabalho nas industrias e fabricas, que
cada vez mais se instalavam na cidade paulista (SCHWARCZ; STARLING, 2015). Os
imigrantes traziam novos hébitos e costumes, novas formas politicas de pensar e agir no
mundo, contribuindo para as mudancas de mentalidade dos cidaddos brasileiros. O intenso
processo de migracao ocorrido da regido Nordeste para o Sudeste, por conta da perda de

competitividade da producdo agricola naquela regido, e o movimento de ocupacdo da
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Amazonia proporcionado pelo ciclo da borracha também modificaram as formas de se
perceber a existéncia da nagdo (SCHWARCZ; STARLING, 2015).

Deste modo, acredita-se que a compreensao da producao critico-literaria do final do
século XIX e inicio do século XX tem que levar em consideragdo as transformacgdes sociais €

politicas, pois elas provocaram a busca por

modelos de identidade nacional, construidos a partir da busca por uma
especificidade ndo mais em relagdo ao colonizador portugués, mas em relagdo ao
recente passado romantico e monarquico. Para isso, era preciso construir uma nagao
na pluralidade ¢ em um mundo de ambivaléncias. (SCHWARCZ; STARLING,
2015, p. 350).

Ou seja, a todo o0 momento tem-se uma mesma busca por parte da producao critico-
literaria brasileira, a defini¢do de uma identidade nacional. Se no Romantismo, a busca por
essa identidade estava relacionada a oposi¢do brasileiro/portugués, com a instituicdo da
Republica, a oposicao se da com o passado monarquico.

No ambito da critica literaria brasileira, a forma de avaliar os textos literarios que
misturavam as perspectivas propostas por criticos da tradi¢do francesa do século XIX, como o
biografismo de Saint-Beuve, os determinismos de Hippolyte Taine e de Emile Hennequin; ¢ o
impressionismo de Jules Lemaitre e Anatole France, dentre outros, ficou conhecida como
critica impressionista (SILVA, 2012).

No que se refere a critica literaria brasileira, o Impressionismo, de acordo com
Martins (1983), ¢ sinonimo de Diletantismo. Em outras palavras, ¢ entendido como uma
pratica de avaliagdo de textos que ndo possui critérios muito bem-definidos e/ou objetivos,
porque nao provém de um julgamento especializado acerca do texto literario. Coutinho (2011,
p. 186) define a critica impressionista como ‘“torneios opinidticos ou meros registros de
impressoes, sem conteudo doutrindrio nem base critica”. Contudo, Impressionismo se refere a
um modo de exercer a critica literaria levando em consideracdo “as impressoes percebidas, no
contato do receptor ou leitor com um objeto do mundo exterior” (NUNES, 2003, p. 66),
recebendo esse nome pela proximidade com o Impressionismo na pintura, surgido na Franca
em finais do século XIX (MARTINS, 1983; NUNES, 2003).

Stissekind (2003), no texto Rodapés, tratados e ensaios, publicado pela primeira vez
em 1986, discute as mudangas na critica literaria brasileira entre as décadas de 1940 e 1980,
afirma que nos primeiros vinte anos do recorte temporal que analisa, 1940 e 1950, ha a
predominéncia da ‘critica de rodapé’, e que esta se encontra “ligada fundamentalmente a ndo-

especializacdo da maior parte dos que se dedicavam a ela [...] [e] a0 meio em que [era]
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exercida, isto &, o jornal” (SUSSEKIND, 2003, p. 16-7, grifo nosso). Estar vinculada a nio
especializacdo e ao jornal eram caracteristicas que, de acordo com a autora, moldariam a
forma como elas se materializavam em seu aspecto formal de composi¢ado. Isso implica dizer
que a producgdo critica em sua composi¢ao formal oscilava entre a cronica e o noticiario e
tinha muito mais uma fung¢ao publicitaria e em dialogo com o mercado editorial, haja vista seu
objetivo de convencer rapido os leitores da pertinéncia da obra comentada (SUSSEKIND,
2003). Ou seja, a critica literaria publicada nos jornais e demais periodicos diarios tinha como
caracteristica a circunstancialidade, “a exigéncia de prazo e a obriga¢ao de lidar com autores
novos, ainda nao classificados dentro do canone literario” (MAIA, 2018, p. 62), e por isso nao
teria como ser fruto de um estudo mais aprofundado sobre o texto e o autor.

Ao se abordar a questdo da nao especializacdo dos que atuavam a época no espago
do jornal, como uma questdo de julgamento do trabalho por eles exercido enquanto criticos,
ha que se ter em conta que, até aquele momento, ndo haviam sido criadas as faculdades de
Letras no Brasil e que todos eram bacharéis porque as instituigdes de ensino conferiam esse
titulo aos que nelas concluiam a sua formacao.

As universidades brasileiras surgem nos anos 1930, quando se buscou a institui¢cdo
de um ensino laico e moderno, que desse conta de todas as transformagdes pelas quais o pais
passava, com as lutas pelos direitos trabalhistas, desenvolvimento do setor industrial entre
outras, levando institutos de ensino isolados a se organizarem em universidades. Tal
movimento dentro do ambito educacional estd inserido dentro de um programa de reformas
radicais apresentadas por Getulio Vargas no momento de sua posse, em 1934, e que tomou
corpo por meio de inimeros decretos, como o da criagdo do Ministério da Educagdo e Satde
Publica e a reforma do ensino e da educagdo publica (SCHWARCZ; STARLING, 2015).

No ambito das Letras, a criagdo da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da
Universidade de Sao Paulo (USP), em 1934, possibilitou o aparecimento daqueles que logo
tomariam, nas décadas subsequentes, o espago dos criticos sem formagdo académica
especializada na area de Literatura, que reinavam absolutos nas paginas da imprensa
periodica, como aponta Siissekind (2003).

Ja no que se refere ao modo de se fazer a critica nos jornais, a composicao formal
oscilante entre crOnica e noticiario estava vinculada a uma tradi¢do de escrita, mas que nao
era a unica a ser produzida nesse suporte.

Ao estabelecer vinculo entre a critica e a fun¢do publicitaria, que tinha como objetivo
vender as obras comentadas, ou mesmo a relagdo dessa critica com a polémica, ndo observa

que isto ndo ¢ carater distintivo dos criticos impressionistas. No século anterior, tais praticas
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jé existiam, sendo mesmo condenadas, por exemplo, por Machado de Assis, como visto em
alguns excertos do texto O ideal do critico por ele escrito.

Ja no que se refere ao espago do jornal, parece um contrassenso considerar que uma
das caracteristicas da critica impressionista seja a nao especializacao e a publicacdo no espaco
jornal, uma vez que toda a critica literaria até aquele momento era produzida e veiculada no
suporte jornal fosse ela especializada ou ndo. Embora sem formacao académica especializada
na area de Literatura ou Letras, criticos de renome, como Wilson Martins, Mario de Andrade,
Tristdo de Athayde, Otto Maria Carpeaux, Brito Broca, Sérgio Milliet, Lucia Miguel-Pereira
ndo so para os jornais diarios, como para as revistas e suplementos literarios que circulavam
na primeira metade do século XX, sem se considerar que eram impressionistas. Todos eles
reconhecidos por seu carater intelectual, transformados em ‘“verdadeiros formadores de
opinido, responsaveis pelo sucesso ou fracasso de obras e autores” (SANTIAGO, 2008, p.
162), iluminando com o seu prestigio o espago do jornal e do suplemento com uma escrita
criteriosa e opinativa.

Com o surgimento dos cursos de Letras no Brasil formou-se um grupo de criticos
que se opuseram ao modo como esses criticos da primeira metade do século XX, que
passaram a ser denominados de forma pejorativa de “impressionistas”, avaliavam os textos
literarios, moldando nesse movimento de contraposi¢do o entendimento contemporaneo de
critica literaria.

Assim, para se compreender as mudangas ocorridas no modo de pensar e produzir a
critica literaria da primeira para a segunda metade do século XX ¢ preciso compreender que,
no movimento que mudou a pratica critica pautada pela intuicdo e erudicdo daquele que a
produz, por uma pratica critica mais hermética, por conter uma linguagem especializada,
existe um elemento institucional, a universidade (SUSSEKIND, 2003), e, especificamente os
cursos de Letras desvinculados das faculdades de Filosofia.

Assim, como segue explicando Siissekind (2003), em um primeiro momento, 0s
criticos com formagao universitaria conseguem deslocar os criticos sem essa formag¢do para o
espago dos suplementos literarios nas décadas de 1940-1950, com os embates entre Afranio
Coutinho e Alvaro Lins e entre Antonio Candido e Oswald de Andrade, no proprio espago do
jornal.

Os criticos oriundos das universidades disputavam o espaco do jornal, ja que este
sempre se configurou, desde o século XIX, como um espago privilegiado para se angariar
prestigio e construir reputagdes. Contudo, para que essa inser¢ao ocorresse, era preciso entrar

em confronto direto com os ja prestigiados criticos que atuavam nesse espago (MELLO,
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2017). Criticos esses que, por ndo terem a formagdo especializada daqueles, logo foram
atacados justamente por essa condicao.

Afranio Coutinho esteve entre os paladinos da critica universitaria-académica contra
os criticos “de rodapé”, como ficaram conhecidos os criticos a quem a critica académica fazia
oposicdo. A perspectiva defendida por ele era a de que a critica literaria deveria se ater ao fato
literario, ao texto, que precisava ser entendido e apreendido enquanto construgdo auténoma,
avaliado por meio de um viés exclusivamente estético (COUTINHO, 2011). Para o autor, a
critica ¢ “antes uma forma de teorizacdo do que uma atividade pratica que responde a
demandas concretas e especificas” (MAIA, 2018, p. 62), ou seja, ele a concebe como
atividade reflexiva, intelectual, cientifica por meio de uma perspectiva estética que ignora as
condig¢des externas de producao da Literatura.

Na defesa a critica dos scholars, nos anos 1950, Afranio tomou como alvo predileto
o critico Alvaro Lins. Considerado a sua época um dos mais poderosos criticos em atividade,
atacéd-lo significava atingir a representacdo maxima de tudo aquilo que Afranio e os demais
criticos académicos consideravam equivocado na forma de fazer critica literaria. “Era abalar o

sistema literdrio” (SUSSEKIND, 2003, p. 22, grifo nosso), nao s6 no que se refere a figura do

intelectual que atuava como critico, mas no que diz respeito ao espago onde este atuava,
considerado até entdo como o espaco por exceléncia dos debates literarios, o jornal. Nesse
embate, busca-se fazer do espaco universitario o “templo da cultura literaria” (SUSSEKIND,
2003, p. 22) e a figura do intelectual sem formacao académica pela do professor universitario

como aquele que tem a autoridade para falar de Literatura, “E conquistar o poder até entdo em

maos de ndo especialistas para aqueles dotados de ‘aprendizado técnico’, nas palavras de
Afranio, isto ¢, para os criticos-professores” (SUSSEKIND, 2003, p. 22). Ou seja, ha uma
tentativa de valorizar o profissional formado em Letras e, por meio deste, o trabalho do critico
literario.

Contribuem para o fortalecimento do espaco universitario as reformas ocorridas tanto
nos cursos de Letras nas décadas de 1960 ¢ 1970. No inicio dos anos 1960, o curriculo da area
passou por modificagdes que consistiram, principalmente, na inser¢ao da disciplina Teoria da
Literatura, que teria como objetivo possibilitar no seu desenvolver “a reflexao abstratizante e
universalista sobre os objetos dos estudos literarios” (SOUZA, 2015, p. 197).

J& a reforma universitaria dos anos 1970, responsavel por criar os cursos de pos-

graduacgao, possibilitou, como aponta Mello (2017, [s.p.]), um maior grau de “cientificidade
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de uma metodologia voltada para a linguagem, baseada em nogdes, técnicas e principios

claramente definidos” (grifo nosso).

Por conta desta “pretensa” cientificidade estabelecida pelas teorias literarias criadas
nas universidades e cultivada nas salas de aula dos cursos universitarios, os egressos dos
cursos de graduagdo e, posteriormente, de pds-graduacdo, passam “a olhar com desconfianca
crescente para o modelo tradicional do ‘homem de letras’ e para o tratamento aneddtico-
biografico em geral concedido 4 literatura na imprensa” (SUSSEKIND, 2003, p. 20)’. Porém,
¢ necessario apontar que, ainda com “nog¢des, técnicas e principios claramente definidos”, a

critica literaria ndo se pautava por uma perspectiva unica de analise literaria.

Foram criadas, no decorrer do século XX, diversas perspectivas teodricas e
metodologicas de leitura e andlise do texto literario. Teorias como o formalismo russo, o new
criticism, o estruturalismo, dentre outras, propuseram um modo préprio de definir o literario.
Tais teorias pensavam a Literatura de uma determinada perspectiva e desenvolviam
ferramentas que permitiam a avaliagdo e o julgamento das obras de acordo com a teoria.
Portanto, ainda que com critérios e perspectivas que pretendiam ser mais objetivas e
cientificas do que aquelas adotadas pelos criticos sem formagao escolar dos bancos dos cursos
de Letras, uma questao ainda se mostrava imperativa: a de ser aquele com autoridade para
falar de Literatura.

Deste modo, no ambito literario, os cursos universitarios colocam em marcha uma
mudanca ndo s6 do pensamento acerca de quem pode falar sobre a Literatura, como o lugar
deste que fala. H4 um processo de deslocamento do intelectual, que deve ser especializado por
meio de uma formagdo “técnica”, para o espago universitdrio, um espaco também
especializado de conhecimento. A critica literaria, plural em suas perspectivas teoricas,
formada nos centros académicos, passara a atuar também nos veiculos de comunicacgdo
impressa, produzindo textos no mesmo estilo € com o mesmo vocabulério utilizados na
academia, trazendo inclusive para o conhecimento do publico os embates e as disputas da
produgdo critico-literaria, fossem elas internas ou externas aquele espago (MELLO, 2017,
[s.p-D.

Destarte, o que esta por tras dos movimentos tragados pela critica literaria brasileira
entre os anos de 1940 e 1970 sdao mais que a criacdo de diversas perspectivas sobre a

Literatura e sobre como proceder ao analisar as obras. O que estd em jogo ¢ quem detém o

7 Aqui, Flora Siissekind se equivoca, nio ¢ o homem de letras. O homem de letras é uma figura do século XIX,
no século XX ele ¢ substituido pela figura do intelectual, figura que possui um amplo cabedal cultural e que
circula nos mais diversos espacos sociais, de acordo com Miceli (2009).
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poder de instituir a maneira correta de se avaliar e julgar o texto literario. E ndo sé isso,
quando se pde em vista a valoracdo da formagao especializada sobre o literario, a institui¢ao
daqueles “que estdo habilitados a ensina-la nos cursos secundarios e faculdades a fim de
formar outros profissionais da area” (SUSSEKIND, 2003, p.23). Percebe-se, assim, a criacao
de um movimento circular, em que profissionais da area de Literatura formam outros
profissionais da area, a fim de que estes estejam habilitados a falar com propriedade sobre
Literatura. O ponto de encontro ¢ o conhecimento especializado proporcionado pelo ambiente
universitario-académico.

Embora os criticos académicos tenham assumido o espago do jornal diario, a critica
por eles produzida fecha-se cada vez mais em si mesma, contrapondo-se ao suposto
diletantismo cultural dos criticos sem formagdo académica que tanto combateu. Este
movimento fard com que a “habilidade dos criticos em se comunicar com o common reader”
(MELLO, 2017, s.p.) seja perdida, uma vez que a produgdo critica tornar-se-a cada vez mais
hermética para aqueles nao iniciados nos bancos dos cursos de Letras.

Em contrapartida, os criticos, ditos ndo especializados, que passaram a atuar nos
suplementos literarios, surgidos com a diminui¢cdo do espago para critica literaria nos jornais
diarios devido as modificagdes estruturais do suporte jornal, torna-se um lugar prestigiado,
seja por ser dedicado exclusivamente a Literatura e outras artes, com mais espaco para o
desenvolvimento de reflexdes e andlise, seja por reunir entre seus colaboradores os mais
importantes intelectuais do momento (SANTIAGO, 2004), evidenciando que, na disputa pelo
espaco nos jornais, criticos ndo académicos acabaram por sair vencedores.

Depois de ‘vencidos’ os criticos sem formagdo (SUSSEKIND, 2003), os criticos
universitarios concorreram entre si para definir qual seria a abordagem mais correta para o
texto literario. Exemplo disto ¢ o embate travado entre Antonio Candido e Afranio Coutinho,
ou a disputa entre a critica dialética do primeiro e a critica estética do segundo (SUSSEKIND,
2003), que evidenciaram ndo apenas as disputas entre as perspectivas tedricas de analise dos
textos pelos criticos-professores, mas as disputas entre as institui¢des académicas e 0s grupos
que elas passaram a conformar dentro dos departamentos de Letras.

Outro exemplo de embate ¢ o que aconteceu entre Haroldo de Campos e Roberto
Schwarz, a proposito da critica que este ultimo fez ao poema Pdstudo. Schwarz, que segue a
mesma linha dialética e sociologica de Candido, procedeu nesse caminho socioldgico sua
interpretagdo do poema de Haroldo de Campos. Tal abordagem do poema levou Campos a

uma réplica, em que afirmava que Schwarz teria compreendido mal o poema, o qual ndo era
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composto em uma perspectiva criadora socioldgica e que para bem I€-lo era necessario captar
a poesia da poesia do poeta (MELLO, 2017).

Os dois breves exemplos de embates entre criticos permitem afirmar que hd uma
incessante disputa entre perspectivas de andlise do texto literario em sua composi¢ao estética,
ele bastando a si mesmo, e perspectivas dialéticas/socioldgicas que colocardo a obra literaria
em didlogo com questdes e teorias de outras disciplinas.

A perda do espago da critica literaria no espaco do jornal, também pode ser
entendida pela concorréncia do suporte com outros meios de comunicacdo que disputardo
com ele os assuntos culturais. A televisdo, principalmente, se tornara um novo e importante
veiculo de difusdo da produgdo literaria por meio das adaptagdes novelisticas, por exemplo.

Reimao (1996), afirma que, ao dominar o cenario como principal meio de
comunica¢cdo no Brasil entre as décadas de 1960 e 1990, a televisdo favoreceu um
determinado segmento do mercado livreiro e das listas de best-sellers: os autores com
expressiva presenga em programas televisivos. Isto teve um impacto forte na criagdo de
conteudo sobre a producao literaria nos jornais diarios e demais publicagdes da imprensa
periodica e de massa: a perda de interesse do grande publico nos comentarios € nas
avaliagdes das obras em detrimento da divulgacao televisiva dos autores e dos textos por eles
produzidos, na década de 1980, seja em entrevistas ou em adaptagdes televisivas.

Também se relaciona a perda do espago do critico no suporte jornal a partir da
década de 1960 com a situagao politica do Brasil, periodo em que a classe intelectual, e,
portanto, os criticos literarios, encontram-se inseridos dentro do contexto da Ditadura Militar
e as suas politicas censorias. Em 1968 se promulga o Ato Institucional n° 5, operando uma
forte censura nos jornais, e, em 1970, ¢ decretada a lei de censura prévia para livros e
publicacdes, que amordagou a imprensa e perseguiu e prendeu jornalistas (SCHWARCZ;
STARLING, 2015), tornando a atuagdo critica, mesmo dentro do espaco académico, algo
dificil de ser levado a cabo, ainda que essa resisténcia tenha ocorrido.

A atuagdo da critica literdria brasileira mostra, ainda que atravessada historicamente
por diversos contextos politicos e sociais diversos, que sempre o que estd em jogo para o
critico literario € o de poder escrever em seguranca, sem ter a sua autoridade questionada ou
deslegitimada por seus pares ou pelo publico especifico para o qual ele escreve e que também
o chancela enquanto instancia legitimadora do que ¢ ou ndo literdrio, do que é ou nao
relevante ser lido (EAGLETON, 1991). Ou seja, ¢ necessaria a crenca na autoridade do
critico, que s6 pode existir na medida em que ele tem ascendéncia sobre aqueles que o leem e

que o legitimam por estarem de acordo com a sua visdo sobre 0 mundo (BOURDIEU, 1996).
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Uma legitimidade que precisa sempre ser reiterada e defendida, e, por isso, tal crenca
na autoridade advém de uma complexa rede de instincias legitimadoras do discurso
enunciado pelo critico, que sdo as suas redes de sociabilidade e os espacos por onde circula.
Assim, os lugares em que publica as criticas, as obras que avalia, os autores que descobre, as
pessoas que validam o que ele diz, bem como quem dele discorda, contribuirdo para que a
autoridade do critico seja construida, legitimada e reiterada. Deste modo, os embates entre
criticos e perspectivas criticas se constituem como um mecanismo de conquista do espago
legitimador do critico (BOURDIEU, 1996; CASANOVA, 2002).

O que a historia da critica brasileira evidencia ¢ a busca pelo controle da “produgao
de sentido, fazendo com que os textos escritos, publicados, glosados ou autorizados [...] sejam
compreendidos, sem qualquer variagdo possivel, a luz de sua vontade prescritiva”
(CHARTIER, 1999, p. 7). E a produgio de uma crenca na legitimidade do critico. Dai a
criacdo de nogdes, normas e técnicas metodologicas de leitura e avaliagdo dos textos, algo que
ocorre desde o inicio de sua pratica no século XIX e que visa a criacdo de uma comunidade de
leitores afinados com as formas de ler instituidas socialmente (CHARTIER, 1999) por essa
critica. Ou seja, a historia da critica literaria brasileira ¢, assim, a historia dos embates
travados entre os criticos e suas respectivas perspectivas tedricas pelo poder de instituir o que
¢ a Literatura Brasileira e quais obras podem receber este titulo e de que esses embates,
sempre estiveram sob muitos aspectos consoantes ou dissonantes dos projetos politicos

pensados para o pais.
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3 OS BOOKTUBERS E A RECEPCAO CRITICA DA PROSA DE FICCAO
BRASILEIRA

O advento da internet 2.0 criou um ambiente propicio a producao e divulgacao de
conteudos por qualquer pessoa com acesso a web, possibilitando novos objetos de
investigacdo no que diz respeito a recepcao dos textos literarios. A facilidade de acesso a um
volume significativo de registros sobre a recepcao critica do leitor comum, ou seja, daqueles
que nao pertencem a comunidades de leitores autorizadas a valorar o texto literario, permitiu
aos pesquisadores saber o que leem e como leem esses leitores, questdes essas caras a Historia
do Livro e da Leitura. Compreender as praticas de leituras desses leitores comuns por meio do
material que eles produzem e disponibilizam na plataforma de compartilhamento de videos
YouTube ¢ o que motiva o desenvolvimento deste trabalho. Para tal, considera-se necessario
alcancar quem ¢ (sao) esse (s) leitor (res) e de que forma ele (s) atua (m) na web.

De acordo com Andrade (2017), ¢ somente no inicio dos anos 2000 que a internet,
denominada web 2.0, rede que conecta pessoas, se torna uma realidade. Sua emergéncia
permite a interacao entre pessoas por meio da producao e publicagao de conteudos criados por

qualquer usudrio. Assim,

Se a internet em seus primoérdios era um veiculo de informagdes com as
quais o usuario nao podia interagir — ou podia fazé-lo tanto quanto diante de
uma televisdo —, a partir de 2004 seus canais comunicativos entre usuarios (e
entre provedores de contetudo) tornaram-se eficientes e estaveis ao ponto de
transforma-la nesse ambiente de forte natureza social que agora
frequentamos (ANDRADE, 2017, p. 89-90).

Se, como considera Andrade (2017), a internet, tal qual como se conhece, ¢ produto
de uma estabilidade das praticas comunicativas a partir de 2004, ¢ preciso considerar que a
produgdo de conteudo independente e de interagdo entre pessoas com interesses em comum
de forma mais simples tem sua génese por volta de 1999, com a criagdo da plataforma de
criacio e publicacdo de textos on-line: o Blogger”.

O Blogger, desde suas origens, consistiu em uma plataforma que oferecia condigdes
a milhares de usudarios para construirem suas paginas sem a necessidade de conhecimento
prévio de linguagem HTML, pois fornecia modelos prontos cuja alteracdo se dava de forma
bastante simplificada. Varios blogs sob o dominio blogspot surgiram, abordando os mais

variados assuntos, muito embora sua maioria fosse, a principio, voltada para a pratica

8 https://pt.wikipedia.org/wiki/Blogger
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testemunhal e autobiografica de escrita de diarios. Em 2003, surge o Wordpress’, seguindo a
mesma proposta do Blogger e de diversas outras plataformas de publicacdo de textos on-line
sem grandes dificuldades. Foram sobretudo nesses espacos de producao de contetido de facil
acesso que os jovens leitores passaram a produzir e compartilhar textos que escreviam sobre
obras que liam, criando o que no Brasil se denominou e ainda se denomina de blogs literarios.

Assim, nos anos iniciais do século XXI, se criou e solidificou, nesse ambiente
virtual, a figura do leitor que comentava e criticava as obras que lia, sem que houvesse,
necessariamente, a pretensdao de avaliar esteticamente o texto literdrio. Interessava, em
contrapartida, compartilhar impressdes e opinides sobre as leituras pessoais.

Em 2005 ¢ criada a plataforma de videos YouTube, a mais famosa e mais utilizada
ferramenta de postagem de videos na internet, o que elevou a outro patamar a pratica de
comentar publicamente os lancamentos do mercado editorial, fossem elas literarias ou ndo. A
partir de entdo era possivel ndo apenas saber a opinido dos leitores, mas vé-los falando a
respeito delas, muitas vezes no espago privado de suas casas. A esses criadores de conteudo

literario na plataforma YouTube se deu o nome de booktubers, termo criado pelo australiano
de apelido Bumblesby (MANS, 2015), com o intuito de “descrever e diferenciar os produtores
de conteudo sobre literatura no YouTube” (TRINDADE, 2015, [s.p.]). De acordo com

Sherlock (2016, [s.p.], tradugdo nossa): “o coragdo do Booktube é a descoberta de livros por

meio de recomendagdes e resenhas'®”.

A plataforma YouTube, quando utilizada para a divulgagdo de videos sobre livros, se
configura, assim, como um espago em que a autoridade do especialista em Literatura, a quem
habitualmente se atribui o papel de comentar os textos literarios validando sua suposta
exceléncia estética, ndo ¢ necessaria, uma vez que emerge um territorio de divulgacao de
leituras em que o principal critério ¢ a preferéncia pessoal, compartilhada com outros leitores
que frequentam a plataforma (CARPINTERO, 2019).

Assim, booktubers sdo leitores que, dentro da comunidade digital booktube,
compartilham suas opinides acerca do que leem, ou seja, compartilham sua experiéncia
pessoal de leitura, podendo ou ndo se apoiar em textos técnicos ou tedricos sobre Literatura
ou sobre a obra lida (CARPINTERO, 2019). Essa pratica, oriunda dos EUA, ganha espaco no

Brasil a partir de 2007, com a criag@o do canal de Tatiana Feltrin:

? https://pt.wikipedia.org/wiki/WordPress

' E importante observar que a definigdo de resenha adotada para a nomeagéo do tipo de video produzido nio é
equivalente a defini¢do adotada pelas instituigdes académicas, embora se aproximem no que se refere a estrutura.
Resenhas sdo videos em que essencialmente se tem uma opinido ou uma impressao acerca a obra lida.
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Quando comecei, em meados de 2007, fazia isso sozinha”, comenta. “Até
2011, eu conseguia estar inscrita em todos os canais brasileiros sobre livros.
Cerca de 50, chutando alto. Hoje em dia, ¢ impossivel (MANS, 2015).

Jeffman (2017) afirma terem sido criados 583 canais literarios no Brasil entre os
anos de 2009 e meados de 2016. Arantes (2017), por sua vez, contabiliza a existéncia de 514
canais literarios brasileiros em atividade até¢ o ano de publicagdo da sua pesquisa em 2017.
Ambas as pesquisas levam a constatar uma proliferacdo significativa dos canais literarios no
Brasil.

Se ¢ s6 com a virada do século XX para o século XXI que as ferramentas de
producdo e compartilhamento de contetido surgem, sdao nos anos finais da década de 1990 que
ligeiras mudancas em relagdo a atuacdo do mercado editorial e do publico leitor provocardo
alteragdes na forma como este ultimo passara a se comportar nesse novo ambiente virtual.

De todas as transformacdes pelas quais o mercado editorial passou, interessa, em
particular, uma delas, abordada a seguir, porque mantém uma relagdo muito estreita com o
fenomeno dos booktubers no momento de sua emergéncia. Trata-se da explosdo dos best-
sellers'", que foram denominados infanto-juvenis pelos editores aquela época.

Alguns analistas ligados ao mercado editorial acreditam que a partir da segunda
metade dos anos 1990 do século XX e nos anos iniciais do século XXI houve, a nivel
nacional, um incremento quantitativo do publico leitor infanto-juvenil (NORONHA, 2017).
Da perspectiva de Luis Antonio Torelli, presidente da Camara Brasileira do Livro,
(NORONHA, 2017), a publicacio da saga Harry Potter'?, da escritora inglesa J. K. Rowling,

impulsiona esse nicho do mercado editorial,

“Harry Potter foi um dos grandes responsaveis por expandir o mercado
editorial [...] foi a porta de iniciagdo para muitos ndo-leitores. Muitos jovens
comecaram ¢ ainda comecam a ler a partir dessa saga. A obra de J. K.
Rowling impactou toda a cadeia” opina Luis Antonio Torelli"”, presidente da
Camara brasileira do Livro (CBL) (NORONHA, 2017, [s.p.]).

"' De acordo com Scarpit (1973, p. 71), best-seller ¢ quando “un ouvrage franchit les limites des prévisions les
plus optimiste [...] [quand] 1’ouvrage dépasse les limites du public théorique pour lequel il est con¢u” (“um livro
ultrapassa os limites das previsdes mais otimistas [...] [quando] ela ultrapassa os limites do publico teérico para o
qual ele foi concebido” — tradugdo nossa)

2 A 12 edigdo do primeiro livro da saga, Harry Potter e a pedra filosofal, foi publicada no ano 2000, pela editora
Rocco.

" Foi presidente da Camara Brasileira do Livro (CBL) por duas gestdes no periodo de 2015-2019, presidente por
duas vezes da Associagdo Brasileira de Difusdo do Livro (ABDL) e foi membro do Conselho Nacional de
Incentivo a Cultura (MINC), na area de Livro, leitura e Literatura. Fonte: hhtp://cbl.org.br/presidente/luis-
antonio-torelli.
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O grande sucesso de vendas de Harry Potter, que se tornou um best-seller, ndo ¢é
algo novo no mercado editorial. De acordo com Lyons (2002), desde o século XIX, o género
romance, mesmo antes de ter prestigio com os criticos, ja tinha forte apelo junto ao publico
leitor, cada vez maior em numeros. Sobre esse publico leitor, o autor afirma que ele

“devorava” romances vendidos a pregos mais acessiveis. Ja sobre o mercado editorial e os
niameros de volumes impressos de uma obra de sucesso, informa, por exemplo, que “na

década de 1870 as edigdes de Julio Verne alcangaram tiragens de 30 mil exemplares”
(LYONS, 2002, p. 166). Ou seja, obras sendo largamente vendidas, extrapolando os ntimeros
habituais de tiragens e reimpressdes ¢ um fenomeno bastante antigo dentro do mercado
editorial.

Além disso, obras ficcionais destinadas a leitores supostamente jovens e publicadas
de forma seriada ja haviam sido lancadas anteriormente, a exemplo da série de livros
publicados pela americana Elizabeth Williams Champney, no século XIX, que além de serem
publicacdes seriadas tendo em todos os volumes a mesma personagem como protagonista,
Witch Winnie, ainda conservava parcela do titulo do 1° volume, de forma a torna-los
reconheciveis pelo publico leitor como pertencentes a uma mesma série (AUGUSTI,
SANTOS, 2019, p. 98), tal qual ocorre com os titulos de Harry Potter, de J.K. Rowling. Ou
das séries As Cronicas de Narnia, de C.S. Lewis'* e do O Senhor dos Anéis, de J.R.R.
Tolkien, no século XX'°, que ganham novas edi¢des brasileiras'® a partir das adaptacdes
cinematograficas que estavam, a época, sendo filmadas.

Desta feita, a publicagdo de obras de forma seriada visando, a partir de temas

fantasticos, por exemplo, atingir a um publico mais jovem ¢ uma férmula editorial que, como

' De acordo com o artigo The Chronicles of Narnia, postado no site Wikipedia: “No Brasil, a série As Cronicas
de Narnia foi editada inicialmente pela ABU Editora, e era praticamente desconhecida até o filme The
Chronicles of Narnia: The Lion, the Witch and the Wardrobe, uma adaptagdo do segundo livro da série, ser
langado em 2005”. Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/The Chronicles of Narnia.

> De acordo com o artigo O Senhor dos Anéis, postado no site Wikipedia: “A primeira edigdo em portugués,
publicada no Brasil pela extinta editora Artenova do Rio de Janeiro — com a traducdo de Antonio Rocha e
Alberto Monjardim —, era constituida por seis volumes (tendo sido cada um dos trés livros da série dividido em
dois tomos, vendidos separadamente). Eram intitulados "Terra Mdagica", "O Povo do Anel" (que formavam A
Sociedade do Anel), "As Duas Torres", "A Volta do Anel" (que formavam As Duas Torres), "O Cerco de
Gondor" e "O Retorno do Rei" (que fechavam a série formando o terceiro e ultimo volume original, O Retorno
do Rei). Todos esses seis livros foram langados no pais entre 1974 e 1979. A segunda edi¢do em portugués foi
editada e publicada em Portugal durante os anos 1980, pela editora Europa América, com os trés volumes em
separado. Uma terceira [...] edicdo em lingua portuguesa foi realizada pela brasileira editora Martins Fontes em
1991 e publicada em 1994. Nessa nova edi¢do, a Martins Fontes corrigiu o "erro" da editora anterior em publicar
seis tomos, unindo-os como publicado originalmente na Gra-Bretanha, sob os mesmos titulos, devidamente
traduzidos. Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/O_Senhor dos_Anéis.

'SA 1% edicdo brasileira de As cronicas de Ndrnia, volume tnico, é de 2005 e a 1* edicdo de O Senhor dos Anéis,
trilogia completa, ¢ de 2001, ambas pela editora Martins Fontes.
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afirma Augusti e Santos (2019), ¢ tdo exitosa que se mantém nas praticas editoriais nos
séculos seguintes, como demonstra os exemplos citados anteriormente.

O feito de Harry Potter, de acordo com Luis Antonio Torelli, teria sido o de por em
evidéncia o nicho de leitores jovens, avidos por ter algo para ler, um publico que parece nao
ter sido o foco de atuacdo do mercado editorial como um todo. Ainda de acordo com o
presidente da CBL, o mercado editorial percebe que criangas e adolescentes liam, e liam
muito. Liam tanto que, na esteira de Harry Potter, houve a publicagdo de novas séries dentro
do género fantasia e de outros géneros romanescos. Sao os casos, por exemplo, da saga
Crepusculo, de Stephanie Meyer, ou de Jogos Vorazes, de Suzanne Collins. Na visdo de
Pedro Herz, presidente do conselho de administragdo da Livraria Cultura, essas publicagdes
“pareceram a continuagdo natural para fas de historias de fantasia, depois de Harry Potter”
(NORONHA, 2017, [s.p.])-

Acredita-se que a percep¢do desse publico como consumidores de uma prosa de
ficcdo especifica, talvez nao tdo explorado em sua totalidade, seja o mais importante nas
afirmagdes de Torelli e de Herz. Pensa-se isso tendo em vista que a impulsao de titulos para
esse publico-alvo teve impacto ndo apenas no comércio de livros infantis, mas no surgimento
de diversas obras, nacionais e estrangeiras dentro do escopo fantasia proposto por Harry
Potter, assim como em uma reorganizagao da distribuicdo das faixas etarias, dentro do escopo
“fic¢a0”, que antes se dividia entre literatura infantil, juvenil e adulta.

Carpintéro (2019) cré que essa nova segmentacao editorial, designada como Young

Adult (também referida como YA, e que significa “jovem-adulto”) e New Adult (que significa

“novo adulto”), ndo significa muita coisa para os leitores, que a consome independente da

idade que tenham.

Com tematicas como primeiros amores, aventuras na escola, drama familiar,
auto aceitacdo ¢ descoberta de novos mundos (utdpicos e distopicos), os
leitores de young adult se identificam com a simplicidade ¢ a dinamicidade
da forma e a poténcia do contetido dos livros. Em comunidades de leitores
de ficcdo jovem adulto, que sdo muitas, é possivel encontrar pessoas de 30,
40 ¢ até 50 anos (CARPINTERO, 2019, p. 23).

Desse modo, no final do século XX e inicio do século XXI, principalmente, observa-
se que o mercado editorial forjou novas categorias classificatérias para segmentar suas
publicacdes com vistas a atingir o que ele denomina de publico leitor infanto-juvenil. Leitores

esses que, por se mostrarem avidos por publica¢des ficcionais seriadas, se consolidaram, nos
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anos seguintes, como um publico estavel, haja vista o espago cada vez maior dedicado dentro
das editoras para publicagdes dentro dessas segmentagdes editoriais que os tinham e os tém
como publico-alvo.

O crescimento desse publico solicita cada vez mais do mercado editorial leituras que
estejam ndo s6 de acordo com as preferéncias, mas com as faixas etarias em que se encontram
(CARPINTERO, 2019), criando assim novas divisdes dentro das ja existentes e utilizadas
para a classificacdo das obras. No entanto, Carpintéro (2019) afirma que, ao criar novos
segmentos etdrios, o mercado editorial passa ndo s6 a contempla-los, como também a outras
pessoas que acabam se identificando com a suposta “simplicidade ¢ dinamicidade” dessas
narrativas publicadas de forma seriada. Apesar disso, a autora ignora o fato de esses
exemplares de prosa de ficcdo seriada serem alavancados, em grande medida, pelas producdes
cinematograficas e pela criacdo de games e outro produtos a ela associados, como o caso
citado de O Senhor dos Anéis. Ou seja, para compreender a aceitagdo desse produto editorial
ndo basta pensar a problematica das faixas etarias, que a autora reconhece ser ignorada pelo
plblico leitor. E preciso pensar como esses leitores estdo se relacionando com um velho
conhecido do mercado editorial — a publicagdo seriada de ficcdo — e como esse produto se
relaciona com outros produtos do mercado cultural, como ¢ o caso do cinema e dos games.

Assim, as oportunidades de interacdo e produc¢do de conteido que a web 2.0
possibilitou na virada do século XX para o XXI permitiu que as pessoas se expressassem
publicamente sobre qualquer assunto, ainda que sem um conhecimento formal, fazendo
emergir o sujeito leitor-comentador.

Com a possibilidade de criar um espaco particular para falar sobre suas preferéncias
literarias, esses leitores acabaram suprindo nao apenas suas necessidades como também a de
outros, com os quais estabelecem interacao.

Essa pratica também passa a preencher outro vazio, que esta relacionado ao mercado
editorial e as estratégias de divulgacao das obras que compde os catdlogos das editoras, sejam

elas, obras mais antigas ou, principalmente, langamentos.

Com o crescimento do mercado editorial brasileiro nos ltimos anos e,

particularmente, com o boom da literatura juvenil e young adult apos “Harry
Potter”, sdo muitos os langamentos para este publico. A midia tradicional
ndo consegue abrir espaco para todos. Dai a importancia dos blogs, canais de
YouTube e redes sociais voltados para este universo, que abriram um novo
canal de comunicacdo entre as editoras e os leitores. [...] A critica dos blogs
e dos booktubers é uma leitura ndo especializada, mas que serve de
referéncia para grande parte dos leitores, especialmente os mais jovens, que
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preferem buscar na internet a opinido com quem se identifique [...],
considera Cintia, da Rocco (CASARIN, 2015, [s.p.]).

O excerto faz referéncia a dois movimentos que sao postos lado a lado. De um lado,
tem relagdo com o crescimento do mercado editorial no decorrer do tempo e, de outro, com o
crescimento quantitativo de publicacdes voltadas para o publico juvenil e jovem adulto. Isso
nao quer dizer que nao haja outros nichos editoriais de sucesso que fazem com que o mercado
editorial se mantenha. Ao mencionar essas publicagdes em especifico, pretende-se chamar a
atencao para um momento pontual do mercado editorial e de um de seus nichos, que se alia a
uma pratica de recep¢do contemporanea, que tem em comentarios de leitores nao
especializados uma nova referéncia e identificagdo por parte de certos grupos de leitores que
possuem as mesmas preferéncias literarias.

Essa identificacdo do publico com os booktubers ¢ a pedra de toque do sucesso

desses produtores de conteudo. O booktuber, como afirma Carpintéro (2019), estabelece um
dialogo entre “pares”, ou seja, entre leitores que compartilham preferéncias. Isso ndo passou e

nao passa despercebido por aqueles que trabalham nas editoras. O comentario da gerente de
comunica¢do da editora Rocco revela como as editoras veem os blogs, canais de YouTube ¢
redes sociais voltados para o universo do livro, particularmente no que diz respeito as suas
potencialidades de comunicagdo entre as editoras e os leitores. Partindo dessa constatacao, as
editoras irdo utilizar inimeros mecanismos para cooptar booktubers e demais produtores de
conteudo sobre Literatura na internet, com o intuito de impulsionar suas publicagdes,
estabelecendo parcerias com eles'”.

Em relacdo a forma como os booktubers se veem e sobre como pretendem ser vistos
no interior do campo literario, tudo faz crer que pretendem se diferenciar da critica literaria,
como se pode perceber nos comentarios de dois booktubers, cujas falas sdo apresentadas nos

excertos abaixo:

Eu tinha medo que, conforme o canal fosse crescendo, as pessoas fossem me
vendo como critico, que eu deveria ter um compromisso em analisar todos
os aspectos profissionalmente. Mas isso ndo aconteceu, todo mundo entende
que o meu papel ndo ¢é esse. Eu s6 encontrei um monte de gente que gosta de
ler para conversarmos juntos [...], diz Bruno, do Minha Estante. Acima de
tudo, sou apenas um leitor voraz que gosta de falar sobre suas leituras”
Enfatiza Eduardo, do Perdido nos livros [...] (CASARIN, 2015, [s.p.]).

17 Sobre a dindmica das parcerias, desenvolver-se-a um topico especifico mais a frente.
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Os booktubers, conforme excerto acima, ndo querem ser confundidos com a critica
literaria tradicional, o que significa que também se recusam a ocupar o lugar de autoridade
que dela advém, identificado com a intencdo de impor uma forma correta de ler as obras. Em
lugar disso, preferem compartilhar ¢ ¢ dessa forma que pretendem ser vistos perante a
comunidade.

Carpintéro (2019) comenta o caso em que Tatiana Feltrin recebeu um comentério
que desdenhava do fato de muitas pessoas estarem comentando determinada obra, dando a
entender que o comentdrio literario deveria se restringir a poucas pessoas € que estas
deveriam ter algum tipo de autoridade literaria. A booktuber grava entdo o video Afinal, quem
tem cacife para falar de Literatura? Em que defende ndo haver necessidade de algum tipo de
formagdo especializada para fazé-lo. De seu ponto de vista, alguém que quisesse comentar
livros em videos, se baseando em critérios de especialistas, seria tdo bom quanto quem nao
comenta a obra dessa forma. E segue afirmando que “estamos lendo ¢ discutindo o que lemos”
(CARPINTERO, 2019, p. 29) e questiona se isso ndo seria o suficiente. Ou seja, a booktuber
nao busca se aproximar da critica literaria tradicional, embora a reconheca como agente de
relevancia no campo literario. Esse reconhecimento da critica literaria tradicional ndo vem s6

desses agentes; ele permanece entre outros segmentos do meio literario, como as editoras.

“A critica consagrada ¢ uma chancela importante, que da prestigio ao livro”,
[...] considera Cintia, da Rocco. [...] “O critico tem a bagagem académica, o

respaldo de grandes veiculos de comunicagdo e o reconhecimento de
livreiros e de leitores mais tradicionais. (CASARIN, 2015, [s.p.]).

Os criticos continuam tendo autoridade para estabelecer o canone, uma vez que
fazem parte das instancias legitimadoras da Literatura, seja por meio de ensaios, resenhas
criticas, prefacios ou mesmo premiagodes literarias. A importancia deles dentro do campo
permanece. Percebe-se isso nas capas dos livros em que se menciona, por exemplo, autores
que receberam prémios como o Nobel de Literatura. O Nobel implica o reconhecimento do
autor pela critica literaria, que avalia justamente tudo aquilo que os booktubers enquanto
leitores nao julgam, ou ndo se aprofundam ao comentar.

O que os booktubers proporcionam enquanto conteudo sobre livros, além do

comentario sobre a obra, ¢ a mengao de que

o cheiro de um livro é bom e que, além de merecer ser lido, o livro esta lindo
¢ deve enfeitar sua estante. No papo dos booktubers com seus seguidores
isso acontece muito. Esse diferencial, essa relagdo de fa com o livro, dele
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sendo um objeto de desejo, uma paixao, atrai os mais jovens", diz Ana Lima,
da Galera (CASARIN, 2015, [s.p.], grifo nosso).

Ou seja, ¢ a atencao a materialidade do livro e a relagdo de afetividade que ¢
estabelecida com o suporte material, algo ndo contemplado nos comentarios e avaliacdes da
critica especializada, que se atém a avaliar o contetdo literario das obras.

E essa relagdo, visivel nos booktubers, que evidencia a proximidade deles para com o
seu publico e que explica, sob muitos aspectos, a influéncia que eles exercem nas paixodes
literarias dos jovens que acompanham seu trabalho.

Ha outros elementos constitutivos da critica literaria dos booktubers que também faz
com que tenham influéncia sobre seu publico, Aguiar (2017) aponta, dentre esses elementos, a
posi¢do do corpo, que ¢ projetado em modo close, dando a impressdao de proximidade, de
alguém que fala com o telespectador como se estivesse falando diretamente e s6 com ele; e a
cenografia, que ratifica a imagem de leitor e que cria uma aparente intimidade ao mostrar o
quarto e os livros dos booktubers. E como estar frente a frente com um amigo, conversando
em seu quarto sobre as leituras que ele faz. Esses elementos, somados a forma de se
comunicar, mais espontdnea e afetiva com o objeto livro, como fica evidente na citagdo
acima, constituem os principais fatores que atraem os inscritos no canal.

Sobre esse aspecto da relagdo do booktuber com o seu publico percebe-se o poder de
influéncia que aquele tem com este, quando ¢ capaz de criar o desejo pelo objeto. Bourdieu
(1996, p. 191) afirma que “Um critico apenas pode ter influéncia sobre os seus leitores na
medida em que eles lhe concedem esse poder porque estdo estruturalmente de acordo com ele
em sua visdo do mundo social, em seus gostos”.

Embora o socidlogo esteja se referindo a critica literaria tal qual se conhece
habitualmente, essa proposi¢dao também pode ser utilizada para refletir sobre o tipo de relagao
estabelecida entre o booktuber e seu publico. Arantes (2017), Marchetto (2019) e Carpintéro
(2019) consideram, por exemplo, que o booktuber estabelece uma relacdo de
“horizontalidade” com seu publico. No entanto, ndo se percebe a relagdo dos booktubers com
o publico da mesma forma, uma vez que, se eles sdo buscados, seja pelas editoras ou pelos
leitores interessados em saber o que eles tém a dizer das obras, isto significa que suas
opinides tém impacto no cendrio editorial, de forma que sdo tratados mais como
influenciadores, do que como criticos especializados. Ou seja, ha uma hierarquizacdo nas
relagdes, ainda que aparentemente apagada pela forma e ambiente em que ela ocorre, ja que

sao percebidos como influenciadores.
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Essa ¢ a forma como o mercado editorial e os proprios booktubers t€m se enxergado
na dindmica produzida pelo advento da internet 2.0, mais como influenciadores do que
criticos. Essa forma de enxergar e ser enxergado possibilitou a emancipagdao da voz dos
leitores, ao terem, agora, a possibilidade de comentar para um amplo publico as suas opinides
acerca do que leem e serem reconhecidos por isso.

A seguir, discutir-se-a4 como os booktubers t€m sido compreendidos dentro do espago
académico, por meio das recentes pesquisas a eles dedicadas.

Arantes (2017), ao trabalhar com os leitores que produzem conteudo audiovisual
sobre livros na plataforma de videos YouTube, os denomina leitores eloquentes. Por leitores
eloquentes, ela entende aqueles que constroem uma narrativa de si enquanto leitores, isso
implica dizer que ela considera eloquéncia a agdo de performar constantemente a imagem do
leitor, exibindo os espacos € os momentos de leitura, ou outras situacdes em que essa imagem

possa ser ratificada. Assim, na visdo da autora, os booktubers podem ser vistos

como agentes heterodoxos de leitura, leitores que ndo se fazem de rogados
em transmitir a sua paix@o pelos livros, encontrando eco em uma audiéncia
consideravel de internautas interessados em descobrir, afinal, o que tanto ha
em ler. (ARANTES, 2017, p. 14)

Inventariando “gestos e manejos de leitura” desses leitores, em sua maioria, jovens, a
pesquisadora concluiu que eles se constituem como “felizes mediadores na instauragao do
ambiente digital, especialmente das redes sociais, como propulsores potenciais do héabito de
leitura entre jovens no Brasil” (ARANTES, 2017, p. 14).

Pode-se considerar que Arantes (2017) relaciona dois aspectos referentes aos leitores
que produzem contetido para internet e as suas praticas: (1) a publicizacdo das praticas de
leitura, que vai construir essa narrativa de que eles sdo leitores, e que leva ao segundo
aspecto; (2) o de convencimento por meio do discurso construido dessa narrativa de que eles
sdo leitores que amam ler, o que despertaria 0 mesmo sentimento nos outros. Ou seja, um
discurso que se pauta pela eloquéncia, aqui entendida como “the highest manifestation of the
power of speech [...] the power of moving men by speech” (KEDLESTON, 1914, p. 4).

Também se percebe o alargamento da atuagdo desses leitores no meio virtual, uma
vez que Arantes (2017) os concebe ndo apenas como comentadores de obras, mas também
como leitores que utilizam diversas plataformas digitais para publicizar suas praticas de

leitura.
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No que se refere aos comentarios das obras, Arantes (2017) pontua que sdo feitos por
leitores que ndo tém a pretensdo de ocupar o papel de especialistas, havendo, em
contrapartida, o intuito de evidenciar mais a relacdo de afetividade que a obra despertou no
momento da leitura.

Assim, a autora entende os booktubers como uma categoria distinta de leitores, a
quem interessa fomentar a leitura e formar leitores, uma vez que os considera propulsores do
desejo de ler em outras pessoas. O conceito de leitores eloquentes proposto por ela ¢ bastante
coerente quando se pensa a forma como os proprios booktubers percebem o trabalho que
realizam ou como as editoras enxergam sua atividade, como incentivadores do consumo de
livros e do habito de leitura.

Para pensar o leitor eloquente, Arantes (2017) leva em consideragao o processo de
“desescolarizagdo” da leitura, atestado pelo resultado da pesquisa Retratos da Leitura

(2016)"*, que apresenta dados sobre a escolha das leituras, que se dariam mais pelas

preferéncias dos leitores do que pela indicagao escolar:

Na faixa etaria de 18 a 24 anos, 55% escolhem os livros por 'gosto', contra
11% por 'indicagdo da escola' (resultado relevante e ndo muito distinto
daquele observado na faixa de 14 a 17 anos, 47% 'gosto' € 21% 'indicacdo da
escola') (ARANTES, 2017, p. 23).

Ainda que, ao interpretar esses dados, ela afirme haver a possibilidade de os leitores
“serem tomados como consumidores vulneraveis aos apelos da propagandizagdo de 'modas
editoriais” (ARANTES, 2017, p. 23), j& que ndo teriam mediadores capacitados para
fomentar leituras consideradas de qualidade, a autora ndo discute a relagdo estabelecida pelos
booktubers com o mercado editorial. Essa relagdo nao se estabelece em uma via tinica. Uma
vez que se leitores consomem mais certo tipo de texto, editores e casas editoriais envidam
mais esforgos para publicar maior quantidade de textos desse género literario.

Arantes (2017) também nao coloca em perspectiva o fato de os proprios leitores
passarem a ser mediadores reconhecidos dentro da comunidade leitora, uma vez que eles se
tornam referéncia tanto no que diz respeito as praticas de leitura, que se mostram eficientes

para ler melhor ou em maior quantidade e rapidez, como no que se refere ao que ler.

'8 Pesquisa em ambito nacional que avalia o comportamento leitor do brasileiro. O Retratos da Leitura no Brasil
visa, por meio do diagnostico dos indices e habitos de leitura dos brasileiros, "estimular novas reflexdes, estudos
e decisdes em torno de possiveis novas intervengdes - do governo e da sociedade civil - para melhorar a
qualidade e os atuais indicadores de leitura e de acesso ao livro pelos brasileiros". Atualmente, a pesquisa conta
com a sua 4* edi¢do publicada no ano de 2016. (Fonte: http://plataforma.prolivro.org.br/retratos-da-leitura/).
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Assim, o conceito de leitores eloquentes ndo parece dar conta do contexto e dindmica
na qual esses leitores se encontram inseridos, uma vez que ndo leva em consideragdo a
relagdo, direta ou indireta, que esses sujeitos desenvolvem com o mercado editorial € com a
producado de certas preferéncias literarias, ou mesmo com outros leitores.

A categorizagdo de Arantes (2017) também parece desconsiderar, como se vera mais
adiante neste trabalho, que ao comentarem as obras, esses leitores utilizam estratégias
argumentativas e categorias de analise provenientes do espaco formal de ensino. Isso ocorre
porque, enquanto sujeitos leitores, tiveram acesso a escolariza¢ao, tomaram contato, desde as
séries iniciais, com categorias de composicao e andlise do texto literario. Desse modo, ainda
que a escola ndo tenha total influéncia nas escolhas de leitura, como demonstram os dados do
Retratos da Leitura no Brasil (FAILLA, 2016), o ambiente ainda age sobre o modo como as
obras serdo avaliadas.

Ou seja, ainda que ndo intencionalmente, e de forma pouco aprofundada, ha
vestigios, nas falas dos booktubers, de conhecimento de categorias de analise provenientes do
discurso especializado sobre Literatura. Dessa forma, para fins do trabalho que se desenvolve
nesta pesquisa, considera-se que o conceito de leitores eloquentes acaba deixando de lado
aspectos importantes para a andlise das avaliagdes das obras levadas a cabo pelos booktubers.

Marchetto (2019), ao levar em consideragdo o papel do critico literario no sistema de
circulagdo da Literatura na sociedade, discute como o booktuber se insere no exercicio da
atividade da critica literaria. Para responder a essa questdo, o pesquisador associa a figura do
booktuber a tradicdo do jornalismo cultural praticado em boa parte do século XX nos
periodicos brasileiros.

Ao fazer um balango acerca da critica literaria publicada no espaco do jornal,
Marchetto (2019, p. 6) considera que a partir da segunda metade até a ultima década do século
XX, a producao sai “de um momento prolifico, nos anos 1950, para o confinamento da critica
no espago universitario, nos anos da ditadura, para a diminuicdo do espacgo dela dentro dos
jornais e a perda de escritores-jornalista, nos anos 1980 e 1990”. Os motivos para que isso

ocorra sao de diversas ordens, segundo o pesquisador.

Fatores como a industrializagdo e a profissionaliza¢do do campo jornalistico,
a legitimacdo do espago académico das Letras e a censura no Regime Militar
fizeram parte desse processo que, ao longo dos anos, substituiu as analises
literarias do jornal pela cobertura cultural pautado pelo mercado
(MARCHETTO, 2019, p. 6).
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Assim, para Marchetto (2019), as diversas mudancas historicas, sociais e estruturais
do jornal marcaram substancialmente a producdo critica no espaco jornalistico, que passa a
estabelecer uma relacdo mercadoldgica com as obras literdrias, visando a lucratividade,
desconsiderando a existéncia de tal ligacao desde o século XIX.

O jornalismo cultural, da perspectiva de Marchetto (2019), consistiria na pratica de
producdo de textos que visam a anunciar servigos, por meio de resenhas curtas e frases
enfaticas, nas quais elementos jornalisticos de construcao textual, como os leads, prevalecem,
em detrimento das criticas.

E nessa condigio, para o pesquisador, que a atuagio do booktuber se aproximaria da
forma como a critica literaria passa a ser praticada no jornal, uma vez que, enquanto agente
literario, apropria-se de uma linguagem mais proxima de seu interlocutor, tal qual o jornalista
que, voltado sempre para as novidades literarias, ndo mais escreve longos ensaios acerca das
obras literarias.

Considera-se que parte da critica produzida pelos booktubers se aproxima, em alguns
aspectos, da maneira como o jornalismo cultural ¢ produzido, sobretudo quando se leva em
consideragdo a relacdo que muitos estabelecem com as editoras e os langamentos editoriais.
Entretanto, esses sdo apenas um dos diversos aspectos que envolvem a producao booktuber. A
critica feita nos comentarios por esses leitores se d4 de uma forma diferente daquela realizada
pela critica tradicional, ndo sé pela maneira como ela se apresenta aos interlocutores, por
meio de videos e do uso de uma linguagem coloquial, como também pelo modo como as
categorias literarias sdo apropriadas e utilizadas.

Carpintéro (2019), em pesquisa sobre os booktubers, se questiona inicialmente sobre
a possibilidade de compreendé-los a partir das ferramentas que caracterizam a critica literaria,
com quem eles tém sido comumente associados pelo meio jornalistico, principalmente nos
periodicos, como demonstra o texto Mercado literario: Os booktubers vdo substituir os
criticos especializados’, publicado no site Entretenimento UOL em 15 de agosto de 2015".

A fim de tentar responder a esse questionamento, ela explica as diversas relagdes que
0 booktuber estabelece no campo literario, na condig¢do de leitor que publiciza avaliagdes das
leituras por meio da publicagdo de videos na internet. De forma similar a Arantes (2017),
Carpintéro (2019) considera o booktuber um leitor amador, que fala dos livros lidos ou dos
que deseja ler, movido pelo afeto, enfatizando, dessa forma, os lacos de afetividade que esse

leitor estabeleceria com a narrativa, marca discursiva que, de acordo com ela, seria comum a

' Fonte: http://entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/2015/08/15/mercado-literario-os-booktubers-vao-
substituir-os-criticos-especializados.htm.
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todos eles. Essa caracteristica discursiva possibilitaria uma maior proximidade com o publico,
estabelecendo com ele uma relacdo de horizontalidade, diferentemente do que ocorreria nos
meios tradicionais de recepgao critica dos textos literarios, uma vez que estes visam a uma
analise mais técnica, que se se afastaria das paixdes, ao tecer o seu julgamento acerca da obra
literaria.

Dessa forma, ao se aproximar do publico consumidor em posi¢do de igualdade, os
booktubers estabeleceriam uma relagdo de “camaradagem” com os leitores que consomem 0s

contetdos por aqueles produzidos. As editoras, atentas a natureza e eficacia dessa relagdo,
passam a cooptar os booktubers por meio de parcerias capazes de divulgar os titulos langados
constantemente no mercado.

Assim, na tentativa de caracterizar o booktuber tendo em vista a pratica de comentar
livros em canais do YouTube, que seria marcada pela afetividade com o objeto de que trata e
pela camaradagem com o publico, Carpintéro (2019) forja o conceito de fancritica. De acordo
com a autora, nas origens dos booktubers estaria a admiragdo por determinadas obras, que os
levaria a conhecé-las de forma profunda. Ou seja, a afetividade pelas obras lidas faria com
que o booktuber adquirisse e produzisse determinado tipo de conhecimento especializado
sobre elas. Por consequéncia, esse produtor de contetido critico na internet ¢ considerado por
Carpintéro (2019) como parte da cultura de fans.

De sua perspectiva, a condi¢ao de fancriticos ¢ estabelecida em

[...] parte da leitura individual e entusiasmada, ¢ que deseja comunicar ¢
criar lagos junto a comunidade na cultura participativa. Os criticos fas,
diferentemente dos escritores fds, ndo se utilizam da criagdo de novas
narrativas ficcionais para criar esses lacos, mas de suas analises de
interpretagdo singular do texto e as pontes que conectam as historias e as
experiéncias de vida. E o entusiasta que critica o enredo e os personagens,
pois os entende tdo profundamente, por aprecia-los, que acaba adquirindo
certa ‘propriedade ’sobre o assunto. Mesmo que tal critica ndo seja pensada
para definir o valor estético do texto frente a produg¢do contemporanea, um
avido leitor de género saberia reconhecer qualidades e problemas em uma
obra de seu nicho favorito. (CARPINTERO, 2019, p. 100)

Percebe-se, na defini¢do proposta pela autora, que o carater afetivo e a proximidade
com os textos se daria, a principio, de forma individualizada, resultando no posterior
estabelecimento de lagos coletivos entre os booktubers e seu publico, sem prejuizo da relagao
de horizontalidade das relagdes. Ou seja, o sentimento de coletividade seria resultado de um

gosto compartilhado e promovido publicamente, tal qual fazem os fans.
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E certo que as praticas de leitura dos booktubers ¢ dos que o circundam se aproxima,
e muito, da cultura de fan, sobretudo no que concerne a forma de se relacionar com os textos
lidos. Os booktubers se engajam na leitura das obras a ponto de promové-las em todos os seus
aspectos e de promover produtos derivados delas.

Todavia, ao afirmar que ao produzir matéria critica esses leitores o fariam como fans,
Carpintéro (2019) desconsidera a existéncia de canais que ndo se dedicam a publicacao critica
de obras ou géneros especificos dos quais seriam fas, ou, ainda, a existéncia de booktubers
que, por conta de diversos fatores, acabam por extrapolar o nicho em que se encontram.
Acima de tudo, a autora desconsidera que nem toda resenha ¢ marcada pela afetividade ou
pelo conhecimento profundo do universo criado pelo autor da obra. Também ndo leva em
conta que o conhecimento profundo acerca um tema, obra ou autor ndo advém
necessariamente por uma questao afetiva, uma vez que os motivos que levam alguém a saber
muito sobre determinado assunto pode ter diversas outras razdes que ndo a afetividade.

Assim, nem sempre 0s booktubers sdao especialistas nas obras que comentam para os
demais leitores ou membros da comunidade de fas e nem sempre sao especialistas por
estabelecerem uma relacdo de afeto, tal qual fas. Nem toda leitura desperta afetividade e nem
toda leitura ¢ profunda, sobretudo nos casos em que a necessidade de se produzir resenhas e
comentarios semanais demandam a leitura de grande quantidade de livros em um curto espago
de tempo. Ou seja, a pratica de leitura desses produtores de conteudo sobre livros estd mais
proxima da leitura extensiva, ou seja, da leitura de grande volume de textos, do que da leitura
intensiva, leitura repetida e aprofundada de poucos textos (CHARTIER, 2011).

Dessa forma, ainda que se concorde com o fato de os booktubers se inserirem em
comunidades participativas e colaborativas, por conta do engajamento deles e dos que estdo
em seu entorno, como demonstra Carpintéro (2019) em sua analise do booktuber, nao se
acredita que essas caracteristicas de comportamento na comunidade de leitores na internet
sejam capazes de dar conta de todo o universo de produtores de conteudo sobre livros, uma
vez que o fan se relaciona com objetos muito especificos, o que ndo reflete a variedade de
praticas dos booktubers em ambiente digital.

A parceria de booktubers com editoras também tem impacto sobre as praticas de
leitura desses agentes sociais, uma vez que podem, em certos casos, orientar a escolha das
obras e o ritmo das leituras. A relagdo estabelecida entre booktubers e editoras pode
determinar, em certo sentido, o nivel de profundidade de analise das obras, uma vez que elas
devem ser lidas em um espago delimitado de tempo e estar em sua maioria dentro do espectro

de “wltimos langamentos literarios”. Assim, pode-se afirmar também que as parcerias tém
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impacto na escolha das proprias obras, uma vez que os booktubers as selecionam a partir do

catdlogo das editoras, o que significa trabalhar no interior de um universo circunscrito.

3.1 O CULTO BOOKTUBER — PERFIL DOS BOOKTUBERS

A presente pesquisa’’ foi realizada pela combinacio de diferentes métodos de
recolha e analise de dados, dentre os quais alguns de natureza quantitativa e outros,
qualitativa. No que diz respeito aos métodos quantitativos foram utilizados questionarios
aplicados junto a populagdo-alvo, qual seja, booktubers que, em seus canais de divulgagao,

fizeram postagens acerca de livros dos mais diversos géneros, ficcionais ou nao.

Foi empregado um questionario que teve por objetivo tragar um primeiro perfil dos
booktubers, coletando dados relativos a idade, sexo, escolaridade e local de residéncia.
Também se pretendeu obter informagdes sobre os canais e atividades relativas as “resenhas”
postadas no decorrer do ano de 2016, que constitui parte do recorte temporal desta pesquisa,
que compreende o intervalo entre 2016 e 2018. Para obter os dados relativos aos canais
propriamente ditos foram solicitadas informagdes acerca do nome do canal no YouTube, link
do canal, quantidade de videos postados em 2016, quantidade de resenhas e possivel

existéncia de playlist das proprias.

Esse primeiro questiondrio empregado foi encaminhado via /ink a populagao-alvo,
por meio do aplicativo de mensagens instantaneas WhatsApp. Um dos membros do grupo com
quem se entrou em contato via mensagem instantdnea na rede social FaceBook se
disponibilizou em fazer a divulgagao do /ink. As respostas foram recebidas e armazenadas na

plataforma Google Drive.

O questionario inicial foi reaplicado com alteragdes a fim de solicitar novas
informagdes referentes ao ano de 2016 e obter dados relativos aos anos de 2017 e 2018,

cobrindo o recorte temporal proposto para o desenvolvimento da pesquisa.

Desse modo, parte das informacdes apresentadas a seguir foram coletadas nos dois
formularios da prospecgdo inicial mencionados e atualizadas com a recolha dos dados
publicos disponibilizados pelos booktubers nos seus respectivos canais e redes sociais no dia

22 de junho de 2019. Os dados entdo recebidos compreenderam informagdes sobre o tempo

% A presente pesquisa foi submetida ao Conselho de Etica na Pesquisa por meio da Plataforma Brasil e esta
registrada sob o CAAE de numero: 13312919.8.0000.0018 e parecer favoravel sob o nimero 3.541.121.
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de existéncia do canal, nimero de inscritos, quantidade de videos postados e nimero total de
visualizagdes. No que se refere ao tempo de existéncia do canal, se faz necessario esclarecer
que nem sempre ele coincidira com o tempo em que o booktuber esta inscrito na plataforma.
Ou seja, foi considerado o periodo compreendido entre o inicio das atividades até o0 momento
em que os perfis foram escritos. A informagdo sobre o tempo de existéncia do canal foi
contabilizada e atualizada a partir das informagdes fornecidas pelos proprios booktubers nos
formularios ja mencionados. O tnico caso que difere disto ¢ o do Leitor 97 que, como se vera
em nota de rodapé propria, foi considerado o periodo de inicio da publicagdao de videos até o

ultimo video por ele postado em janeiro de 2019.

No que se refere a analise qualitativa foi selecionada uma amostra no interior do
corpus de video-resenhas sobre prosa de fic¢ao brasileira. Essa amostra foi transcrita a fim de
mapear os critérios avaliativos utilizados para o comentario das obras. Para a selecdo do
material analisado se estabeleceu os seguintes critérios: (i) editora com maior incidéncia de
resenhas de obras; (ii) autores resenhados mais de uma vez (caso haja); e (iii) obra resenhada
mais de uma vez (caso haja).

ApOs a escolha da obra, de acordo com os critérios anteriormente explicitados, foi
feita a analise das categorias analiticas utilizadas pelos booktubers, de forma a verificar se
eram oriundas ou ndo das instancias formais de avaliacdo de textos literarios, tais como a
escola e a critica literaria tradicional.

O Culto Booktuber ¢ um grupo formado por 22 canais do YouTube que se dedicam a
tecer comentarios avaliativos sobre livros. O grupo teve origem no final do ano de 2015,
quando se reuniu a fim de realizar um amigo secreto de Natal. A partir de entdo, comegou a
desenvolver atividades em conjunto, como o ‘Grande Desafio do Culto Booktuber’, que teve
sua terceira ¢ ultima edicdo em 2018, bem como a fazer debates sobre livros, leituras e o
proprio Booktube. Desses 22 canais, verificou-se que 14 deles foram criados por mulheres,
enquanto seis foram criados por homens e um ndo pode ser identificado, ja4 que na data da
verificacdo dos dados — 7 de outubro de 2019 — descobriu-se que ele havia sido excluido.
Ainda sobre os canais, verificou-se que apenas seis deles encontram-se em atividade, ou seja,
publicaram videos nos ultimos trés meses a contar retroativamente da data em que houve a
verificagdo. Dos canais ativos, apenas dois deles ndo compdem o corpus de andlise dessa
pesquisa, que sdao os canais Aventuras na Leitura, de Kelly Caminoti, e o LiteraTamy, de

Tamy Ghannam.
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Dos 22 integrantes do grupo, oito responderam ao questionario inicial, totalizando
um percentual de 36% de receptividade a pesquisa. Embora as respostas tenham sido
inferiores a 50% do total de integrantes da comunidade Culto Booktuber, descartou-se a
possibilidade de aumentar o nimero de participantes, pois, conforme assinalam Arantes
(2017), Jeffman (2019) e Carpintéro (2019), a forma como esses booktubers estruturam suas
video-resenhas ¢ muito similar. No entanto, aumentou-se o recorte temporal da pesquisa,
tendo em vista que um maior numero de video-resenhas possibilitaria mapear e definir a
forma como eles avaliam as obras lidas, objetivo principal desta pesquisa. Isto posto, a seguir
serdo apresentados os perfis dos membros do Culto Booktuber que responderam aos

questionarios.

Figura 1 — Resenhando sonhos

Resenhando Sonhos

48.195 inscritos - 894 videos INSCRITO 48 MIL
Videos sobre livros, resenhas, tags, top 5, projetos de leitura e maratonas :) E-mail de
contato: ..

Fonte: Sistema de busca do YouTube

Tamirez Santos tem 28 anos e ¢ natural da cidade de Sdo Sepé. Reside atualmente
em Porto Alegre. Ambas as cidades sio situadas no estado do Rio Grande do Sul. E graduada
em Publicidade e Propaganda e atua como diretora de arte e diagramadora. Seu canal
Resenhando sonhos tem cinco anos de atividade, tendo sido criado em maio de 2014.
Contando com 48.195 inscritos, o canal alcangou a marca de 2.940.823 visualiza¢des ¢ 894
videos. Além do canal no YouTube, descrito como um canal de “Videos sobre livros, resenhas,
tags, top 5, projetos de leitura e maratonas”, em referéncia aos tipos de videos produzidos e
postados, Tamirez também gerencia um sife homénimo, em que faz comentérios sobre livros,
filmes, séries, musicas e jogos. O site conta atualmente com sete colaboradores fixos, além de
convidados eventuais. A booktuber ¢ parceira, por meio do seu site, de editoras como a

Darkside, a Companhia das Letras, a Intrinseca, a Globo Livros, dentre outras.
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Figura 2 — Redemunhando

Natasha - Redemunhando
9.029 inscritos « 362 videos INSCRITO 9 MIL ﬁ

LIVROS, Filosofia, Historia e Literatura

Fonte: Sistema de busca do YouTube

Natasha Hennemann tem 31 anos e ¢ natural de Sao Jos¢ dos Campos, cidade em que
reside atualmente. Graduada e pos-graduada em Histdria, atualmente cursa graduagdo em
Filosofia. E professora da disciplina Filosofia no sistema particular de ensino. Seu canal
Redemunhando tem quatro anos de atividade, tendo sido criado em abril de 2015. Contando

com 9.029 inscritos, o Redemunhando alcangou a marca de 476.878 visualizagoes e tem 362
videos postados. O canal tem em sua descri¢do na aba ‘sobre’: “LIVROS, Filosofia, Historia e
Literatura”, indicando assim os enfoques tematicos do canal, algo que também ja pode ser
percebido no subtitulo, em que aparece nas vinhetas dos videos: “impressoes literarias de uma

historiadora”, marcando as perspectivas adotadas na escolha de livros a serem comentados. O
Redemunhando também ja contou com uma versdo em blog, que foi desativado. Ja foi
parceira do Grupo Editorial Record e atualmente mantém parceria com as editoras Companhia

das Letras e Zahar.

Figura 3 — Ndo apenas historias

N&o Apenas Historias

9.823 inscritos « 173 videos INSCRITO 9.8 MIL ﬁ
A linguagem é a constituinte quase que inseparavel de nosso pensamento. E a inesgotavel
riqueza que concebeu e estruturou a ..

Fonte: Sistema de busca do YouTube

Pedro Ricardo Bin tem 18 anos e ¢é natural de Xanxeré, cidade situada no estado de
Santa Catarina. Atualmente, reside em Florianopolis, cidade também pertencente ao estado de
Santa Catarina, onde cursa a graduacdo em Letras-Inglés, na Universidade Federal de Santa
Catarina (UFSC). Seu canal Ndo apenas historias tem quatro anos de atividade e foi criado
em janeiro de 2015. Contando com 9.823 inscritos € 305.433 visualizagdes, o canal tem 173

videos postados. Tanto em seu subtitulo como em sua descri¢do, hd uma énfase na questao da
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linguagem, em como ela “nos torna seres unicos ¢ distintos”. Ja foi parceiro de editoras, como

a Companhia das Letras, a Darkside e o Grupo Editorial Record.

Figura 4 — Abstracdo Coletiva

" Luana Werb
4 aliicd 12.001 inscritos » 256 videos SR
‘CO Amor absoluto pela literatura. =]

Fonte: Sistema de busca do YouTube

Luana Werb tem 31 anos e € natural de Salvador, Bahia. Atualmente reside na cidade
de Sdo Paulo, Sdo Paulo. E graduada em Analise e Desenvolvimento em Sistemas. Seu canal
Abstragao Coletiva tem quatro anos e sete meses e foi criado em dezembro de 2014, contando
com 12.001 inscritos e 527.549 visualizagdes tem 256 videos postados. Em sua descrigdo, o
Abstragdo enuncia: “Amor absoluto pela literatura”, evidenciando, assim, uma postura de

afetividade com o objeto-tema do canal. J& foi parceira do Grupo Companhia das Letras, da

editora Darkside, da Rocco e do Grupo Editorial Record.

Figura 5 — Leitor97

Leitor97

3.859 inscritos + 288 videos INSCRITO 3.8 MIL
. . Ainda me encontrando como leitor. Vamos papear! =) Precisa me contatar?
leitor97.contato@gmail.com.

Fonte: Sistema de busca do YouTube

Marcio Reis tem 20 anos e reside em Uberlandia, Minas Gerais, onde cursa
graduacio em Matematica. Seu canal Leitor97 tem trés anos e oito meses®' de atividade e foi
criado em abril de 2015, contando com 3.859 inscritos e 288 videos postados. O Leitor97
recebeu 189.390 visualizagdes nesse tempo em que esteve no ar. Em sua descricao, ele afirma
estar se encontrando enquanto leitor e convida as pessoas para conversar, sugerindo a

inten¢do de trocar experiéncias de leitura. J4 foi parceiro da editora Darkside.

*! Em video postado em 1° de janeiro de 2019, Marcio anunciou uma pausa nas atividades do canal, explicando
serem por conta das atividades de final de curso da graduacdo em Matematica, para as quais ele teria que se
dedicar mais. Ele ndo aponta se havera um retorno, mas ndo descarta a possibilidade. Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=7VkutDVvkZI
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Figura 6 — Fetiche Literario

Fetiche Literario

7.608 inscritos « 379 videos INSCRITO 7.6 MIL ﬂ
Bem-vindo ao canal do blog Fetiche Literario! Aqui vocé encontrara videos sobre livros, )
TAGs e outros assuntos relacionados 3 ...

R

Fonte: Sistema de busca do YouTube

Carlos Eduardo Barzotto tem 23 anos e ¢ natural de Porto Alegre, Rio Grande do
Sul, onde reside. Graduado em Historia pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS), atualmente, ¢ aluno de Mestrado em Educacdo na mesma instituicdo e atua como
professor de Histdria no ensino publico. Seu canal Fetiche Literario tem cinco anos e oito
meses ¢ foi criado em agosto de 2013, contando com 7.608 inscritos, 246.312 visualizagdes.
O canal tem 379 videos postados “sobre livros, TAGs ¢ outros assuntos relacionados a

literatura”, como anuncia em sua descrigao.

Figura 7 — Frases perdidas

Frases Perdidas | Gabi
2.347 inscritos = 262 videos INSCRITO 2,3 MIL r‘

Canal de uma apaixonada por livros, filmes, séries, musica, chocolate e dias frios

Fonte: Sistema de busca do YouTube

Gabrielle Cruz de Oliveira tem 19 anos e é natural de Itabuna, Bahia, onde reside. E
graduanda do curso de Direito na Universidade Estadual de Santa Cruz (UESC). Seu canal
Frases perdidas tem quatro anos e foi criado em setembro de 2014. Contando com 2.347

inscritos e 68.288 visualizagdes, ele tem 262 videos postados. Além do canal no YouTube, que
tem como descrigdo “uma apaixonada por livros, filmes, séries, musica”, também presentes no

subtitulo do canal, Gabrielle mantém um blog homdnimo, que trata dos mesmos assuntos de
seu canal de videos. J4 foi parceira do grupo Auténtica, das editoras Hedra, Tordesilhas e

Darkside.
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Figura 8 — Boards e books

Boards e books

1.325 inscritos + 191 videos INSCRITO 1.3 MIL
Bem vindo ao Boards e books! Este & um canal sobre Board Games e Literario. Na Playlist
de Board Games teremos Reviews, ..

Fonte: Sistema de busca do YouTube

Laise Lima do Prado tem 29 anos, ¢ natural de Candeias, Bahia e reside atualmente
em Salvador, no mesmo estado. Graduada em Fonoaudiologia ¢ pos-graduada em Gestao de
Projetos e Psicopedagogia, atua como fonoaudidloga e como diretora do projeto Oficinas
Ludicas, que tem como objetivo levar os jogos de tabuleiros para o ambiente escolar como
ferramenta de aprendizagem. Seu canal Boards e books tem dez anos e oito meses e foi criado
em outubro de 2008. De inicio, o Boards nao se dedicava a literatura e livros, passando a
discuti-los em janeiro de 2015, com o video de apresentagdo do canal®*. Contando com 1.325
inscritos e 60.217 visualizagdes, ele tem 191 videos postados. Além do canal no YouTube,
Laise também tem um blog homonimo dedicado a jogos de tabuleiro e livros, que nao ¢
atualizado desde outubro de 2015. J4 foi parceira da e ditora Draco.

Tendo em vista o recorte temporal da pesquisa, percebe-se, no que se refere aos
membros que compdem a comunidade estudada, que todos estdo em processo de formagao
académica ou ja passaram por algum curso superior no ano de 2019. Destaca-se dentre eles
Pedro Ricardo Bin, do canal Ndo apenas historias, que vem a ser o Unico informante
estudante de um curso de Letras.

Pode-se afirmar, por consequéncia, que essa comunidade de booktubers que compde
o corpus desta pesquisa passou por diversas etapas de ensino formal tradicional, incluindo o
fundamental I e II, o ensino médio e o ensino superior, finalizado ou em curso.

Percebe-se também que a maioria deles pertence ao género feminino, tem ensino
superior ¢ sdo oriundos das regides Sudeste e Sul do pais, seguidos pelo Nordeste, ndo
havendo representantes da regido Norte.

No que se refere aos canais, a média de tempo de atividades ¢ de aproximadamente
quatro anos. Embora dentre os canais informantes tenha, por exemplo, o canal Boards e
books, com dez anos e oito meses de existéncia, ele s6 passa a ter videos com contetido sobre
livros a partir de 2015, o que o insere na média aproximada dos demais. E interessante

observar que todos os canais participantes da pesquisa foram criados antes do ano de 2016,

20 video encontra-se disponivel no link https://www.youtube.com/watch?v=uPRTOOGRsEg
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inicio do recorte temporal desta dissertacdo, ano que Arantes (2017) considera como o do
boom de criagdo dos canais literarios na plataforma de videos YouTube.

Em relacdo ao numero de inscritos, o canal Resenhando sonhos ¢ o que mais possui
inscritos no canal, um total de 48.195, bem como é o canal com maior numero de videos
postados, 894, e a maior quantidade de visualizagcdes. Os demais canais oscilam em
quantidade de inscritos, visualizacdes e videos postados. Por meio da observagdo de dados
quantitativos apresentados nos perfis, acredita-se que ndo apenas a postagem em grande
quantidade de videos, mas a regularidade dessas postagens seja fator que influencia a
inscricdo de novas pessoas nos canais € sua permanéncia como inscritos. Essa permanéncia
também garante uma frequéncia alta de visualiza¢des, uma vez que, ao estarem inscritos nos
canais, os usuarios da plataforma sdo informados sobre as postagens de videos novos, ainda
que o dispositivo de aviso nio esteja ligado™.

Também ¢é necessario comentar a agdo dos inscritos e as visualizagdes e likes por eles
deixados, que influenciam os célculos dos algoritmos do YouTube, fazendo com que os videos
com grande numero de visualizagdes e grandes quantidades de likes entrem para o topo da
lista de busca ou para a lista de videos similares sugeridos, o que possibilita que um video
com grande destaque ganhe ainda mais proje¢do na plataforma, obtendo assim mais
visualizagdes.

Outra forma de conseguir novas visualizagdes consiste no compartilhamento dos
videos pelos inscritos, por meio do botdo compartilhar ou do [like, gerando um

compartilhamento automatico nas redes sociais cadastradas do inscrito.

3.2 AS PARCERIAS

Tendo em vista o recorte temporal analisado, pode-se afirmar que parcela
significativa desse grupo estabeleceu parcerias com editoras.

E preciso esclarecer que no caso das parcerias estabelecidas entre booktubers e casas
editoriais, o processo se da pela abertura de editais de selecdo por parte das editoras, que
elaboram formularios e os disponibilizam por um determinado periodo de tempo para que os

interessados sejam eles booktubers, blogueiros, bookgrammers, se inscrevam.

» Ao se inscrever em um canal do Youtube, o inscrito pode ativar um dispositivo, ao clicar em um icone em
forma de sino, que informa quando o canal tem um novo video. O aviso ¢ disparado no momento em que o video
¢ postado. Contudo, ainda que o inscrito ndo ative o sino, ele pode, em seu perfil, verificar os novos videos dos
canais em que ele esta inscrito, na se¢do Inscrigdes.
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Cada editora elabora critérios proprios de selegdo de acordo com o que acredita ser
mais importante saber sobre o candidato inscrito. Porém, de uma forma geral, elas sempre se
preocupam em verificar a quantidade de inscritos do canal, se os livros resenhados tem
alguma relagdo com seu catalogo e linha editorial, bem como se o inscrito tem resenhas de
titulos da editora pleiteada como parceira. Nas figuras 9 e 10, abaixo, ¢ possivel verificar os
critérios adotados para a sele¢do de parceiros feita pelo Grupo Editorial Record no ano de

2019*.
Figura 9 — Capturas de tela do FAQ® Selegio de Parceiros Grupo Editorial Record

FAQ - Selegéo de Parceiros Gr...
& mobile.facebook.com

Grupo Editorial Record

FAQ - Selecdo de Parceiros
Grupo Editorial Record
2019 - Parte 1

Comofonde fago a inscri¢do do meu
projeto?

Basta preencher o formuldrio disponivel
neste link:

htpy//bitly/SelecaoParceiros2019Partel

FAQ - Selegéo de Parceiros Gr...

& mobile.facebook.com

X

Quais selos estdo inclusos nesta
parceria?

Record, Galera, Verus e Bertrand Brasil.
Por que Parte 17

Em 2019 faremos as parceria de uma
forma diferente. A Parte 1 serd para

livros de romance (drama, comédia
roméntica, romances de época, Young

Adult, New Adult, etc), suspense, policial,

fantasia, distopia ou aventura. A Parte 2
serd exclusiva para livros de negécios,
ciéncias sociais, autoajuda, classicos,
biografias, poesia, politica ou histdria.

Para participar da sele¢do do Grupo
Editorial Record, acesse
http://bit.ly/SelecaoParceiros2019Partel.
A selegdo da Parte 2 sera divulgada em
breve.

FAQ - Selegéo de Parceiros Gr...
x
& mobile.facebook.com
A parceria é s6 com blogs e sites ou
posso inscrever minha pdgina no
Facehook/projeto/grupo/clube do
livro/Instagram literario/canal no
Youtube?

Pode ser blog, canal do Youtube,
Instagram literdrio e/ou podcast,

Se eu tiver dois projetos, posso
inscrever os dois?

Sim, mas a selegio de um deles nio
garante a selegio no outro, Eles serao
avaliados individualmente e, para tanto,
precisam ser inscritos separadamente.

Quais siio os critérios de avaliacio?

- Qualidade das resenhas: queremos
resenhas opinativas, pessoais, que
ajudem os leitores a conhecer melhor o
livro (sem spoilers! Hahaha) e os
incentivem a 1é-lo. Queremos ouvir o que

X fAQ - Selegéo de Parceiros Gr...
& mobile facebook.com
os parceiros tém a dizer sobre o livro,
portanto, digam! Lembrando que a
resenha ndo ¢ s6 uma sinopse: queremos
sempre saber a opinido de vocés,
independente da sua opinifio final sobre o
livro.

- Influéncia entre os leitores: precisamos
da ajuda de vocés para chegarmos cada
vez mais perto dos nossos leitores e pra
que eles tenham a chance de conhecer
mais e melhor os nossos livros. Como?
Através das suas resenhas, ¢ claro! Seus
leitores confiam em vocé e na sua opinido
sobre o livro? Suas resenhas influenciam
a decisao dos leitores de ler ou ndo um
livro? Esperamos que sim!

- Design: calmal Esse tépico assusta muita
gente, que fica preocupada em ter um
layout super elaborado pra ser aceito.
Nio é bem assim. Pedimos apenas que o
layout seja agradavel para pesquisar e
que atraia e mantenha a atengao do leitor

Fonte: Pagina do Grupo Editorial Record no Facebook’®

* Embora os dados dos critérios de sele¢io do Grupo Editorial Record sejam do ano de 2019, eles ddo uma
dimensdo de como a editora faz a sua selegdo de parceiros, uma vez que desde 2018 ela ja selecionava os
parceiros em duas modalidades, como ocorre no exemplo de 2019. Utilizou-se esse exemplo por ndo se ter
conseguido, durante o periodo da pesquisa, obter os editais de sele¢do dos anos do recorte temporal.

* FAQ sdo perguntas frequentemente feitas e que, por isso, sdo respondidas de antemdo para que assim se evite
um fluxo muito grande dos mesmos questionamentos.

** As imagens foram feitas com captura de tela de uma postagem da pagina do Facebook do Grupo Editorial
Record em 19 de fevereiro de 2019. A postagem esta disponivel no link http://www.facebook.com/notes/grupo-
editorial-record/fag-sele%C3%A7% A#o-de-parceiros-grupo-editorial-record-2019-parte-1/10156712119110609/
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Figura 10 — Capturas de tela do FAQ Sele¢éo de Parceiros Grupo Editorial Record

FAQ - Selegdo de Parceiros Gr.
& mobile.facebook.com

no site e que seja facil de encontrar o

contetido desejado.

- Adequacao: aqui a questao é se o projeto
se adapta aos livros lancados pela editora
e se atinge o nosso publico. Ou seja: se
nés poderemos contar com a sua voz para
falar com os leitores.

- Frequéncia: néo queremos que vocé seja
uma mdquina de leitura e resenha,
calma! Mas precisamos ter certeza que
poderemos contar com vocé na missao de
aproximar livros e leitores ao longo do
ano e entre tantos lancamentos!

- Leitura: e, claro, nossos parceiros
precisam gostar de ler. E ndo s6 nossos
livros, mas emails também! Ao longo do

FAQ - Seleg&o de Parceiros Gr...

& mobile facebook.com
nossos leitores recebam sempre as
informagdes certinhas!

Parceiros de anos anteriores podem
participar da selecdo novamente?

Com certeza!
Como funciona a Selecio de Parceiros?

As pessoas interessadas se inscrevem
neste link
(http://bit.ly/SelecaoParceiros2019Parte1)
entre os dias 19 e 24 de fevereiro e, ap6s
esta data, analisaremos todas as
inscri¢des, verificando quais deles se
encaixam mais nos critérios de avaliacdo.
Depois de identificados, selecionaremos
aqueles que se tornardo parceiros.

FAQ - Selegéo de Parceiros Gr...

& mobile.facebook.com

X

Quando sera divulgado o resultado?

O resultado serd divulgado entre o final
de fevereiro e inicio de margo.

Como sera feita a divulgacdo do
resultado?

Através de nossos perfis nas redes sociais
(Facebook, Twitter e Instagram).
Posteriormente, também sera feito um
contato direto com os selecionados.

Meu projeto foi selecionado. Como
devo proceder?

Vocé deve aguardar nosso contato através
do email informado na inscricdo.

FAQ - Selegdo de Parceiros Gr...
am acebook.com

X

Como funciona a parceria?

Nds enviaremos livros para resenha de
acordo com o perfil de cada projeto e
géneros preferidos. Os parceiros também
podem ser convidados para agfies
exclusivas. As regras da parceria serdo
apresentadas mais detalhadamente aos
parceiros selecionados.

Boa sorte @1:)

Curtir Comentar Compartilhar

Q0 47

2 compartilhamentos

ano, vamos trocar muitos emails e Quanto tempo dura a parceria?

precisamos que vocés dediquem Até quando posso me inscrever?
A parceria do Grupo Editorial Record
Até 24 de fevereiro, no horario maximo estara vigente durante todo o ano de

de 23h59. 2019

paciéncia e atencdo a eles, para que
nenhuma informacao se perca ou precise
ser repetida e, ainda, para garantir que

Fonte: Pagina do Grupo Editorial Record no Facebook”

Como se pode perceber acima, as editoras langam editais para selecdo de parceiros
em busca de pessoas com potencial de influenciar outros leitores a conhecerem os titulos que
elas langam constantemente. Analisando os critérios de selecdo dos booktubers “parceiros”
percebe-se que a influéncia sobre os seguidores ¢ papel fundamental no processo de selecao.
O que a editora denomina “qualidade da resenha”, também um critério de selegdo, consiste em
emitir uma opinido pessoal que tenha como efeito influenciar outros leitores a desejarem ler a
obra, o que implica, evidentemente, compra-la. Percebe-se, assim, que as editoras levam em
consideracdo a relagdo “afetiva” que os leitores desenvolvem com as obras, mas o que
interessa realmente ¢ o efeito que essa relagdo pode causar em outros leitores™, replicando o
desejo de leitura da obra em um comprador em potencial. Ou seja, trata-se de selecionar
booktubers capazes de despertar o desejo de consumo naqueles que assistem ao contetido por
eles produzido.

Embora as editoras sempre mencionem o desejo de saber a opinido verdadeira do
leitor sobre a obra, elas ndo apostam em parcerias com booktubers que ndo apreciam o0s
géneros editoriais comumente publicados por elas para ndo correr o risco de ter resenhas

negativas vindas de parceiros, uma vez que o intuito ¢ fazer com que os livros sejam

7 1d.

28 Pode-se dizer que, no sentido da retdrica aristotélica, trata-se da pathe, ou seja, dos afetos dos ouvintes e de
sua mobiliza¢ao (BARTHES, 1975).
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comprados pelos leitores. Isso implica selecionar parceiros que tenham afinidade com o
catalogo e linha editorial, como demonstra a chamada de parceiros do Grupo Editorial Record
(Figura 10). A selecao dos parceiros do ano de 2019 se deu em duas etapas, cada uma delas

dedicada a um grupo de selos e editoras especificas do grupo editorial.

Figura 11 — Captura de tela do formulario de inscri¢do para parceria 2019 com a editora Arqueiro

ndo é sinopse); . . e o odcast? *
) @ tips/docs.googlecom (D} - Influéncia do projeto literério; Link do seu projeto literério:
- Layout/Design; * Vock i h | I
- Organizagdo; 0Ce Ja resennou algum livro
- Adequagéo ao catdlogo da Arqueiro. da Arqueiro? Se sim,
coloque o link da sua melhor
. - Cologue abaixo os links das resenha. *
euinomes ) i redes sociais do seu projeto:
o S Seu projeto tem: "
Formulério de inscrigdo
para parceria 2019 0 Me"t‘?s 0Ei6 meses de
existencia.
Ediora Arqueito . Gostaria de deixar alguma
Quantos anos vocé tem? * O Entre6mesese 1 ano . ) 9
ST Qual seu género literério recado?
O Mais de 1 ano. favorito? *
Endereco de e-mail * o Escolrer
Com que frequéncia vocé
Cidade de residéncia: * publica? * o
Vocé ja resenhou algum livro
O Todos os das da Arqueiro? Se sim, —
m o coloque o link da sua melhor o
Critérios de avaliagao: O uma vez por semara. resegha &
Estado * (O Duas vezes por semana
Os critérios que levaremos em
consideragdo na avaliagdo séo simples, Escolher Este formuldrio foi criado em GMT Editores LTDA.
mas também serdo avaliados em q | cdia d X Denunciar abuso - Termos de Servigo
conjunto. Ual @ media de pageviews
- Qualidade e frequéncia das resenhas; 1] Nome do seu projeto por mgs dO seu 2] Gostaria de deixar alguma [
- Originaldade das resenhas (resenha literrio: * blog/site/instagram/canal/p recado?

Fonte: Editora Arqueiro/Google Docs

O formulario de inscri¢do para parcerias para o ano de 2019 da editora Arqueiro
(Figura 11) informa aos interessados quais sdo os critérios adotados para a selecdo dos
parceiros. Dentre os seis critérios listados pela editora estdo a frequéncia e a qualidade das
postagens, o grau de influéncia do projeto literario em meio a comunidade de leitores,
avaliado tendo em vista a quantidade de seguidores, ¢ a adequagdo ao seu catdlogo de
publicagdes. Outros fatores também sdo avaliados, como a organizagdo e aparéncia da pagina
(layout), e a originalidade na forma de apresentar e comentar os livros lidos. Essa forma de
avaliar exposta no formulério de inscri¢do se aproxima dos critérios ja expostos nas figuras 9
e 10, que tratam da selecdo de parceiros do Grupo Editorial Record.

Também sdo solicitadas informagdes pessoais dos interessados em se inscrever,
como nome, idade e local de residéncia. Muito provavelmente a idade do inscrito ¢ dado
relevante no sentido de conhecer possiveis gostos e preferéncias, uma vez que as editoras
trabalham com a ideia de um publico-alvo especifico classificado por meio da faixa etéria; a

localizagdo, por sua vez, permite a ela ter uma nog¢do do alcance que tem dentro do territdrio
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nacional e planejar melhor a sua logistica de distribui¢@o, principalmente no que se refere ao
envio de material para os parceiros.

A editora também solicita dados referentes ao projeto literario que pleiteia a parceria.
Nessa parte do formulario ¢ preciso dizer o nome do projeto, tempo de existéncia,
periodicidade das postagens e alcance de publico (por meio das visualizagdes e interacdes),
informagdes estas que permitem inferir a solidez do projeto e sua receptividade entre os
leitores. E nessa perspectiva que a editora solicita também os links das redes sociais, uma vez
que também serd verificada a presenca dos projetos literarios inscritos em outras plataformas,
como Instagram, pagina no Facebook e perfil no Twitter, o que leva a produgdo de contetido
extra do material de parceria.

Por fim, o formulario pede aos proponentes que informem os géneros literarios
favoritos e os titulos de obras ja resenhadas do catdlogo da editora. Esses dados permitem
saber se o booktuber tem interesse nas obras publicadas pela casa editorial. Esse
procedimento auxilia na prevencdo de mé recep¢ao dos livros por parte dos parceiros, uma
vez que foram selecionados justamente por gostarem dos géneros e das obras presentes no

catalogo da editora.

Figura 12 — Captura de tela do formulario de inscri¢éo para parceria 2019 com a Faro Editorial

Selegdo de blogs parceiros Fa... Selegdo de blogs parceiros Fa... Selegdo de blogs parceiros Fa..

do de blogs parceiros Fa... Selecdo de blogs parceiros Fa...

X & docs.google.com X & docs.google.com X & docs.google.com X & docs.google.com X & docs.google.com
Numero de seguidores no Universo geek (Terror, Jé foi parceiro da Faro? *
Nome Completo (No caso blog (Colocar aqui também O stspense, fantasia,
de mais de um todas as redes em que quad‘rmhos, filmes, musica e O Sim
L nerdices em geral)
Selegao de blogs administrador, colocar houver perfil - Facebook, O Nao
5 somente um responsavel): * Instagram, Twitter, Youtube, Universo Romantico (Erdticos,
parceiros Faro 2019 eto):* O young adutt, contos, Chick i,
) fofurices, etc) Sobre o regulamento de
Blogs, fan pages, Instagrams, Youtubes, nos A
queremos vocé!! O Variedades (Livros de todos parceiros : *
0s géneros)
0 processo seletivo 2019 esta Aberto! A Li e concordo com o
nova selegéo comega hoje dia, 10 de janeiro |dade * il : .
e encerra dia 25 de janeiro, temos 40 vagas E-mail Pra contato (E'Ste SErd O regu\émenxo da selegdo de
abertas para novos parceiros, que seréo o e-mail que receberd todas Ja foi parceiro da Faro? * parceiros 2019
anunciados no dia 01 de fevereiro. s comunicagdes da Faro): *
Para participar basta preencher esse QO sim
formulario e concordar com o regulamento
e parceras para 2019 e atento 35 f Néo m
regras de avaliagao do regulamento, ok? Nome do blog O
Confira o regulamento no link Enderego completo (Rua,
https://drive.google.com/open? . .
id=117TK Zs4foTAQEtoAEQUCCVFh22Rmp bairro, cep, cidade, estado, Sobre‘ o regulamento de
TyfH4q4s2CE4 complementos): * parceiros : *
Boasostedtodosll Link do blog * Li e concordo com o
Um abrago (O regulamento da selegao de
Equipe Faro Editorial parceiros 2019
B osgasrio B B Meu blog escreve mais B

Fonte: Faro Editorial/ Google Docs

sobre: *

O formulario de selecao de parcerias da editora Faro Editorial (Figura 12) se

assemelha ao proposto pela editora Arqueiro (Figura 11) no que se refere a estrutura de

apresentacdo. Primeiro, ha um texto introdutdrio, com informagdes sobre o periodo de
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inscricdo e a data de antncio dos selecionados para a parceria no ano de 2019. Esse texto
também disponibiliza um /ink com o regulamento da parceria. Nao ha mencao aos critérios de
avaliacdo dos inscritos como no formuladrio da Arqueiro, embora a editora disponibilize um
link para o regulamento da sele¢do onde se encontram as regras de parceria. A editora solicita
ao candidato, no formuldrio de inscricdo de parceria, informagdes, por exemplo, sobre o
numero de seguidores, o que certamente constitui um critério de sele¢do, haja vista o que se
da com os outros canais analisados.

Também sdo solicitados dados pessoais e do projeto literario tal qual no formulario
da editora Arqueiro. Porém, ao invés de questionar se os inscritos ja resenharam alguma obra
publicada pela editora, a Faro Editorial quer saber se o candidato estabeleceu parcerias
anteriores com ela. Acredita-se que essa pergunta permite avaliar, no caso de candidatos que
ja foram parceiros, se ele atendeu as expectativas da editora, critério de peso para a escolha ou
a recusa. Tal critério de selegdo, ter sido parceiro ou ndo da editora, reafirma a necessidade de
uma postura ‘profissional’do parceiro para que a relagdo se prolongue e ele ndo perca sua vaga
para outro. Cabe assinalar que dentre os critérios de avaliagdo das parcerias vigentes estdo a
assiduidade e o compromisso do booktuber com a divulgacdo das resenhas. Parceiros que
ficam muito tempo sem manifestar interesse pelos livros langados, ou que ndo entregam as
resenhas, acabam por nao ter a parceria renovada automaticamente no ano seguinte, deixando
muitas vezes de serem selecionados em editais futuros.

A pergunta final do formuldrio se destina a informar que o regulamento foi
devidamente lido e que o inscrito concorda com as regras de selecdo, o que evitaria alegacdes
de que a editora ndo teria sido transparente em sua forma de agir dentro da parceria.

E importante assinalar que a cooptagdo de booktubers parceiros ¢ realizada e
gerenciada pelo setor de marketing das editoras. Contudo, esses parceiros nao sdo pagos pela
atividade de divulgacdo das obras, recebendo tdo somente as obras que escolhem a partir do
catalogo disponibilizado pela editora. Assim, pode-se afirmar que as editoras ndo estabelecem
relagdes de natureza trabalhista com os booktubers, muito embora eles prestem servigo a elas,
uma vez que desempenham atividade de divulgacao das obras de seus catalogos.

No que diz respeito ao processo posterior a selecdo, os booktubers recebem por e-
mail instrugdes sobre as normas que regerdo as parcerias durante determinado periodo de
tempo. Por essa razdo, as chamadas enfatizam que a ateng¢ao do parceiro aos e-mails por elas
enviados ¢ imprescindivel. Uma vez selecionado, o candidato se v€ preso a uma série de

instrugdes posteriores ao processo seletivo. Essas orientagdes dizem respeito a quantidade de
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livros que podem ser solicitados, ao prazo para resenhar os livros recebidos, as penalidades
por solicitagdo de livros ndo resenhados no periodo estipulado. Pode-se afirmar, por
consequéncia, que, estabelecida a parceria, o booktuber ¢ capturado por uma estrutura
empresarial, muito embora as empresas afirmem na chamada que o amor pela leitura seja o
critério mais importante para a selegao.

Muito embora na chamada para a selecdo de parceiros, a empresa afirme que ndo
pretende transformar os booktubers em “maquinas de leitura e resenha”, os parceiros
selecionados recebem mensalmente um e-mail com a lista de langamentos. As obras
escolhidas para serem resenhadas devem fazer parte desta lista, o que certamente limita as
possibilidades de escolha dos parceiros, que devem a ela se ater”. Também sdo estabelecidos
os periodos em que os pedidos mensais podem ser feitos e a reiteracao das regras da parceria.
Ha varios critérios para o estabelecimento da quantidade de livros passiveis de serem
solicitados mensalmente. Até 2016, o Grupo Editorial Record permitia que fossem escolhidos
até trés livros, que deveriam ser resenhados no prazo de um més. A Companhia das Letras
permitia a solicitagdo de um livro por resenhista do canal por més, sem estabelecer prazo
especifico para realizagdo da resenha.

No entanto, uma vez recebido o livro escolhido, o booktuber ¢ obrigado a resenhé-lo
no prazo de vigéncia da parceria. Com excecdo da editora Record, ndo ha, da parte da editora
Companhia das Letras, sangdo aos parceiros que nao entregam as resenhas. Somente as
editoras do Grupo Editorial Record vetavam o pedido de livros nos meses subsequentes, caso
as resenhas dos meses anteriores nio tivessem sido postadas™.

Questdes relacionadas as regras que ordenam algumas das parcerias ficam claras no
depoimento de Luana Werb, do canal Abstragdao Coletiva, que pode ser visualizado na figura

13, abaixo:

29 , oy eq- .. . ~ . .

Em alguns casos, ha a possibilidade de se solicitar um livro que ndo seja langamento, contudo, o envio fora do
catalogo do més ndo ¢é garantido, uma vez que ¢ necessario que ele esteja, por exemplo, disponivel no estoque da
editora.

30 A . . . . . ~ .

As trés editoras selecionadas foram as quais se conseguiu obter as informagdes sobre o processo de parceria.
Cabe observar ainda que, das trés editoras selecionadas, somente uma delas, a Record, estabelecia, até o ano de
2016, uma meta de leitura que estd muito além da média mensal dos brasileiros, de acordo com os dados obtidos
no Retratos da Leitura do Brasil (FAILLA, 2016).
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Figura 13 — Captura de tela do e-mail de Luana Werb, do canal Abstragdo coletiva sobre as regras das parcerias

Luana Werb 7 de jan. de 2020 16:53 -~

para eu -

Daniel,

Eu sinceramente jé ndo lembro muito bem das regras. Lembro que a Gaivota e a Biruta, por exemplo, por serem editoras menores, limitavam o ndmero de
pedidos a 3 ao ano. E vocé pedia um novo livro apenas depois de ter resenhado a obra ja solicitada. Na Companhia das Letras, vocé podia solicitar um por més,
mas ndo tinha prazo para postar a resenha. E na Record, eram no maximo trés livros a cada solicitagdo, com um prazo de postagem de trés meses. Nao existia
uma puni¢do propriamente dita, mas ficava mais dificil renovar a parceria no ano seguinte. No caso das editoras menores, que ndo tinham tantos langamentaos
assim ao més, vocé solicitava qualquer livro (obviamente, que ainda estivesse disponivel na editora). Editoras maiores, como Record e Companhia, procuravam
limitar mais as solicitagBes aos lancamentos. Até era possivel pedir livros do catalogo (vocé podia mandar um e-mail e rezar), mas o recebimento da cbra
dependia da "boa vontade" do seu contato na editora.

Luana

Foto: Daniel Prestes, 2019

Como se percebe, o estabelecimento das parcerias implica, necessariamente, por
parte do booktuber, no respeito a certas normas que variam de editora para editora. Parece
haver uma distingdo nas praticas firmadas pelas editoras menores, se comparadas com aquelas
que constituem grupos editoriais. Essas normas dizem respeito a quantidade de livros a serem
selecionados, bem como a existéncia ou ndo de prazos para fazer a resenha. Contudo, todas
elas condicionam o envio de novos livros a publicagdo da resenha. Muito embora a
informante afirme que ndo ha uma “puni¢do” por parte da editora, esclarece que obras
solicitadas sem a subsequente resenha implicam no impedimento de renovagao da parceria, o
que, sem duvida, ¢ uma forma de “puni¢ao”.

As editoras também encaminham livros de cortesia para seus parceiros. As cortesias
sao livros ndo solicitados pelos parceiros e que, por consequéncia, nao se tem a obrigacao de
resenhar. A pratica geralmente se destina a dar publicidade a obras que sdo apostas de boas
vendas da editora, que decide investir em sua divulgacdo. Ainda que sem a obrigatoriedade de
resenhar os livros assim recebidos, os parceiros os divulgam em suas redes sociais € em
videos denominados “recebidos do més” ou “book haul”. Dessa forma, presume-se que haja
algum acerto entre editoras e booktubers no sentido de tornar publica a existéncia da obra,
como uma espécie de anuncio de lancamento. Livros de cortesia também sao encaminhados
para blogueiros ou booktubers que ndo sdo parceiros, mas cujo potencial alcance de

divulgacdo, sdo reconhecidos pelas editoras.
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Se, no caso das parcerias estabelecidas com as editoras, a abertura da selecdo ¢ a
escolha dos parceiros parte dela, no que diz respeito as parcerias com o0s autores 0 processo €
um tanto diverso. Essa parceria pode ocorrer, basicamente, de duas maneiras: (i) o proprio
autor entra em contato com o booktuber, a fim de saber se ele teria interesse em ler e resenhar
o livro; e (il) o booktuber entra em contato com o autor, propondo a parceria. Percebe-se,
portanto, que os mecanismos de estabelecimento da parceria sdo mais informais, menos
sujeitos a um controle de natureza empresarial.

De um modo geral, essas parcerias, diferentemente do que ocorre com as editoras,
tem um periodo de vida mais breve, sendo pontuais. Via de regra, elas t€ém por objeto uma
obra em especifico, em razao da qual sdo estabelecidos os termos da parceria, que geralmente
implicam o estabelecimento de um prazo para o booktuber ler e resenhar a obra, bem como o
modo como se dara sua divulgagao.

E importante frisar que todas essas parcerias — com editores e autores em especifico
— ndo sdo consideradas publieditoriais, ja que ndo envolvem pagamento monetario, ou seja,
nao ¢ uma prestagdao de servico do booktuber para a editora que contrata o servico. No caso
dos publieditoriais, cabe assinalar, ¢ obrigatoria ¢ mencdo ao servico contratado mediante
pagamento. Muito embora no caso das parcerias ndo haja necessidade de informar que o livro
recebido e resenhado dela resulte, € pratica comum que isso seja informado nos videos.

Pode-se afirmar que as parcerias sdo responsaveis pela publicizagdo de intimeras
publicacdes do mercado editorial que ndo teriam como ser amplamente divulgadas sem a
existéncia desses “operarios digitais”. Ou seja, como afirma Scarpit (1973) acerca a fungao
editorial, sdo técnicas publicitarias direcionadas a um publico geral. Todavia, também ¢ uma
técnica de alcance do publico-alvo, diferentemente do que afirma o autor, por os booktubers
serem escolhidos de acordo com o alinhamento dos interesses das editoras que os selecionam.
Essa estratégia de divulgacdo das obras por editoras e autores independentes muito
provavelmente reduz os gastos de ambos com a divulgacdo das obras, uma vez que os
booktubers nao recebem pagamento pelas resenhas. Carpintéro (2019) acredita que essa
pratica publicitaria € positiva para o publico leitor porque lhe da “a oportunidade de conhecer
produtos que antes estariam ‘escondidos na prateleira’ ou sequer chegariam a ela por falta de
apelo comercial. Isso entdo levaria a compras e escolhas muito mais diversificadas do que o
usual” (CARPINTERO, 2019, p. 20).

Contudo, recentemente se comegou a questionar a natureza da relagdo dos

booktubers com as editoras. Ainda que muitos afirmem que desenvolvem a atividade como
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hobby, o que eles exercem, na realidade, ¢ um trabalho massivo de publicidade tdo somente
em troca de livros. Dai o surgimento da campanha #valorizeobooktube®' encabegada por
Vitor Almeida, do canal Geak Freaky, por Rafael, do canal Bigode Literario, ¢ Renato, do
Cabe¢a de Tinta. A campanha tentou demonstrar que o trabalho realizado por meio das
parcerias era muito vantajoso financeiramente para as editoras, que se utilizavam do carisma e
alcance massivo dos canais literarios para promover seus livros com um gasto irrisério com
campanhas de publicidade. Em contrapartida, poucas seriam as vantagens da parte dos
booktubers.

A campanha dividiu opinides. Alguns canais se posicionaram contrariamente porque
entendiam que se as editoras pagassem pelas resenhas, as parcerias deixariam de existir ou
reduziriam drasticamente. Muitos canais, de médio e pequeno porte, ou seja, com uma
quantidade menor de inscritos, seriam afetados diretamente com o fim das parcerias, ja que
deixariam de ter um importante meio para obter material para producdo de conteudo. Para
esses produtores de contetdo, constituidos por jovens, que nem sempre tem a autonomia
financeira, seria dificil adquirir mensalmente a quantidade de livros que obtém com as
parcerias.

Outros, também contrarios ao fim das parcerias, defenderam a monetizagdo do
conteudo, que consiste em receber pela quantidade de visualizagdes das resenhas® ou pelas
compras geradas por links de vendas postados nos canais que reenviam os inscritos para as
empresas — editoras ou lojas de livros —, onde eles podem comprar a obra. A cada compra
feita a partir do link do booktuber, este receberia uma porcentagem sobre o valor de capa da
obra®.

Dentre os videos postados sobre o assunto, o Parcerias e o debate do
#ValorizeOBooktube, do Resenhando sonhos, publicado em 26 de julho de 2016, discute de
forma bem equilibrada essa questao. Tamirez afirma ser necessaria a valorizacao do trabalho
do booktuber, mas acredita que a eliminacao das parcerias seria danosa para canais pequenos.
Também argumenta que os canais literarios ndo deveriam se submeter a qualquer tipo de
condig¢do por parte das editoras parceiras, pois se a parceria ndo ¢ boa para o booktuber, eles

deveriam abandoné-la ou dialogar com a editora sobre a politica por ela adotada. A

3! As informagdes bibliograficas desse e dos demais videos citados e analisados no decorrer do trabalho
encontram-se na se¢do de Referéncias.

32 A partir de um determinado niimero de visualizagdes gerais do canal e do nimero de inscritos que o perfil tem,
o Youtube permite aos usuarios da plataforma a monetizagdo do conteido postado por meio de propagandas
inseridas no decorrer da visualiza¢do do video.

3 E o caso da loja varejista Amazon, onde o booktuber pode criar um perfil de associado no qual ela pode gerar
links rastreados para os produtos. Assim, quando uma pessoa clica no /ink e compra por intermédio dele, a
Amazon sabe que a venda foi feita por um associado e paga uma porcentagem sobre o valor do produto.
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responsavel pelo canal Resenhando sonhos acredita que os booktubers deveriam se organizar
como um organismo sindical, capaz de reunir essa comunidade de trabalhadores em busca de
regras mais justas para todos os que participam do meio produzindo conteudo sobre livros na
internet.

Percebe-se que o debate recai sobre as formas possiveis de remuneracao, diretamente
por meio de pagamento aos booktubers pelas editoras, ou indiretamente, por meio da
monetizacao dos videos e links de compras de lojas on-line. Formas estas de remuneracao que
j& sao praticadas no meio pelos booktubers. Por via direta ha os contratos de publieditoriais,
pratica adotada, por exemplo, pelo canal Resenhando sonhos nos anos de 2017 e 2018, como
informado nas respostas dos informantes no Anexo B deste trabalho. J& por via indireta, ou
terceirizada, o canal Redemunhando informa em suas video-resenhas a existéncia de /inks de
compras no site da Amazon.

No que se refere ao valor das publieditoriais, pode-se afirmar que ela se d4 por meio
de negociagdo feita entre os booktubers e as editoras ou autores contratantes do servico.
Todavia, o mesmo nao ocorre com os links de venda de livros disponibilizados pelos
booktubers em suas video-resenhas, pois nesse caso sdo estabelecidas porcentagens fixas de
pagamento pela empresa sobre as compras realizadas, como ocorre na Amazon. Essas
informagdes se encontram disponiveis em uma pagina especifica de Associados.

Dentre as diversas formas de remuneracdo pela Amazon, ha o pagamento de
comissoes de 15% sobre a venda de livros digitais e de 10% sobre a venda de livros fisicos.
Esses pagamentos se dao de acordo com os critérios estabelecidos para compra verificada,

conforme se observa a seguir na figura 14.
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Figura 14 — Captura de tela do site Associados da Amazon - Regulamento das Comissdes do Programa
Associados da Amazon

0 Programa de Associados permite que vocd monetize o seu site, o contelido de midia social gerado pelos usudrios, ou o aplicative de software online (referido agui como o seu
“Site"), colocando em seu Site links para o Site da Amazon. Os links devem utilizar corretamente os formatos especiais de link "tagged"” fornecidos por nés e cumprir os termos
deste Contrato (“Links Especiais”).

As Comissoes Padrao do Programa, descritas na Cldusula 3a deste Regulamento, serao pagas em virtude de "Compras Qualificadas”, consideradas como sendo aquelas que
ocorrerem (observadas as exclusoes descritas neste Regulamento) quando:

1. Nosso cliente clicar em um Link Especial em seu Site e for redirecionado a um Site da Amazon;

2. Durante uma unica sessao, considerada como tendo inicio no momento em gue nosso cliente clicar no referido Link Especial e término no primeiro evento gue ocorrer dentre
05 seguintes: (x) 24 horas decorridas apés o referido clique, {y) quande nosso cliente fizer um pedido de eutro Preduto, gue nde seja um item digital vendido sob o nome
“Amazon MP3", "Amazon Shorts”, "eDocs”, "Amazon Video", "Amazon Software Downloads”, "Game Downloads”, "Kindle Books", "Kindle Newspapers" "Kindle Blogs", "Kindle
Newsfeeds" ou "Kindle Magazines” (um "Produto Digital”), ou (2) guando nosse cliente for direcionade por um Link Especial ao Site da Amazon, que ndo seja o seu Link
Especial ("Sessao”), e um dos seguintes eventos ocorrer
» Mosso cliente adquirir um Produto através do nosso recurso de pedido com 1-Clique, ou
+ MNosso cliente comprar um Produto, adicionando um Produto ao seu carrinho de compras e completando o pedido desse Produto o mais tardar 89 dias apés o clique inicial

no Link Especial, ou
* No gue diz respeito aos Produtos Digitais, nosso cliente comprar um Produto desse tipo através de streaming ou baixando-o de um Site da Amazon; e

3. Quando nosso cliente efetivamente receber esse Produto e pagar por ele.
Para cada Compra Qualificada, a "Receita Qualificada” correspondente serd igual ao montante gue efetivamente viermos a receber em decorréncia daguela Compra

Qualificada, deduzindo-se quaisquer despesas com frete, embalagem para presente, impostos, taxas de servico, descontos, taxas de processamento de cartdo de crédito e
inadimpléncia

Fonte: Site de Associados da Amazon®*

Sobre os pagamentos, o topico 7 do regulamento informa que eles serdo feitos
decorridos 60 dias do término do més, desde que tenha sido alcangado o valor minimo de RS
30,00. Caso o valor minimo ndo tenha sido alcancado, a Amazon retém o valor ganho até que
o valor estabelecido para o pagamento seja atingido, efetuando o pagamento por meio de
deposito em conta bancaria informada pelo associado. Caso o associado ndo tenha escolhido
nenhuma forma de pagamento, os valores continuam retidos até que essas informagdes sejam

prestadas no cadastro.

3 https://associados.amazon.com.br/
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Figura 15 — Captura de tela do topico 7 do regulamento das comissdes do programa Associados

Envidaremos esforcos comercialmente razoaveis a fim de acompanhar de forma precisa e abrangente as Compras Qualificadas, com o propdsito de promover um
menitoramento interno e criar e distribuir a vocé os nossos relatdrios gue resumem as Comissoes Padrao e as Comissoes Especiais do Programa que vocé tiver auferido durante
o respectivo més.

Pagaremos as Comissoes Padrao e as Comissoes Especiais do Programa aproximadamente 60 dias apds o final de cada més em que tiverem sido auferidas, pelo método descrito
abaixo que vocé selecionou:

Opcao 1: Pagamento por Depdsito Direto A Amazon BR ird pagar as comissdes mensalmente, considerando as Compras Qualificadas entregues, streamed ou downloaded
(confarme aplicavel) em determinado més, sujeito a qualquer retencdo ou deducdo aplicavel descrita abaixo. Os pagamentos serdo realizados aproximadamente 60 dias
contados do término de cada més. A Amazon BR ird depositar as comissoes auferidas por vocé na conta corrente designada por vocé, mas podera manter e reter as comissoes
até que o valor total devido corresponda, no minime, a R$30,00 (trinta reais). Vocé deverd informar a8 Amazon BR e nome e nimero do banco do seu banco no Brasil, a agéncia,
o tipo de conta, o nimero da conta, o seu numero de inscricdo no Cadastro Nacional da Pessoa Juridica ou da Pessoa Fisica (CNPJ ou CPF), 0 seu nimero do Programa de
Integracae Social - "PIS” (se pessoa fisica), e o seu nome como titular principal da conta, conforme conste na conta. Se vocé ndo apresentar essas informacdes ou se as mesmas
nao forem validas (por exemplo, a conta tenha sido encerrada ou tenha sofrido uma alteracao) ou o pagamento for de outra forma recusado pelo banco, a Amazon BR ird reter
quaisquer comissdes acumuladas que nao tenham sido pagas até gue vocé forneca as informacoes validas de pagamento.

Se vocé ndo selecionar uma opcdo de pagamento e mantiver informacdes adequadas para tal opcao de pagamento, reteremos as comissdes vencidas até que vocé selecione sua
opcdo de pagamento

Podemos deduzir ou reter quaisquer impostos, os quais possamos estar legalmente obrigados a deduzir ou a reter, de quaisquer valores devidos a vocé, no dmbito do Programa
de Associados. Podemos periodicamente solicitar a vocé informacoes fiscais. Caso essas informacdes sejam solicitadas e ndo fornecidas, reservamo-nos o direito (além de
quaisquer outros direitos ou recursos que nos estejam disponiveis) de reter suas comissées, até que nos sejam fornecidas essas informacées ou, de outro modo, até que fique
comprovado que vocé ndo & uma parte de quem estejamos obrigados a solicitar informacoes fiscais.

0s pagamentos efetuados a vocg, uma vez aplicadas todas as deducdes ou retencdes descritas no Contrato Operacional do Programa de Associados, constituirdo o pagamento
total e a liguidacdo de todos os montantes devides nos termos do Contrato Operacional do Programa de Associados.

Se algum pagamento em excesso tiver sido feito a vocé por qualquer motivo, reservamo-nos o direito de promover ajustes ou compensacdes utilizando quaisquer comissoes
subseguentes gue lhe sejam devidas, nos termos do Contrato Operacional do Programa de Associados.

Fonte: Site de Associados da Amazon®’

A busca por formas de remuneracdo por suas atividades leva os booktubers a
estabelecer diversas outras parcerias e associagdes com empresas do mercado editorial, como
a Amazon aqui citada. Essas parcerias sao pautadas pelo viés publicitario e pelo engajamento
nas plataformas digitais, uma vez que a receita somente ¢ gerada se os inscritos e demais
pessoas acompanham o trabalho dos booktubers, assistem, indicam, comentam, clicam nos
links e compram os livros comentados nos videos. Na imagem abaixo, tem-se o fluxograma

das possibilidades de remuneragdo pelas resenhas (Figura 16).

3 https://associados.amazon.com.br/
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Figura 16 — Formas de remuneragdo das resenhas

PRESTAGAO DE
DIRETA o= SERVICO
RESENHA -l Autor / Editora
- Livros comprados ==p | REMUNERAGAO
- Livros de parceria ‘ = |
- Livros de Publieditorial MONETIZAGAO
- Youtube
COMISSAO
-l DE VENDA

- Livraria Online

Elaboragao: do autor, 2019

Conforme o fluxograma, as resenhas podem se originar de livros comprados pelo
proprio produtor do conteudo, de livros recebidos em parceria ou de livros recebidos para
realiza¢do de publieditorial. Em todas essas modalidades de aquisi¢ao de livros € possivel se
obter uma remuneracdo de forma indireta, ou seja, pela monetizagdo do contetido postado no
canal e pela comissdo de venda por meio de /inks de vendas de livrarias on-line. A Unica
forma de remuneracao direta ¢ pelo contrato feito com a editora ou com o autor e s6 ocorre
com o recebimento de livro para a realizagdo do servico de publieditorial. Todas essas

modalidades de remuneragao podem ocorrer em diversos arranjos, conforme descrito abaixo.

1. Comissao de venda por meio de compra realizada por /ink de venda.

2. Monetizagdo do conteudo produzido em video e publicado no canal do
booktuber.

3. Pagamento de servi¢o de publieditorial

4, Comissdo de venda por meio de compra realizada por /ink de venda +
monetiza¢ao do conteudo produzido em video e publicado no canal do
booktuber.

5. Comissdo de venda por meio de compra realizada por /ink de venda +
pagamento de servigo de publieditorial.

6. Monetizagdo do contetdo produzido em video e publicado no canal do
booktuber + pagamento de servigo de publieditorial.

7. Comissdo de venda por meio de compra realizada por /ink de venda +

monetiza¢do do conteudo produzido em video e publicado no canal do
booktuber + pagamento de servigo de publieditorial.

Elaboragéo: do autor, 2019.

As praticas de remuneracdo evidenciam que os booktubers estabelecem relagdes de
cunho financeiro com o mercado editorial, atuando como agentes impulsionadores da venda

de livros, ou seja, de sua circulagdo. Em certa medida, as video-resenhas parecem guardar
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certa similitude funcional com as paginas de anuncio publicadas em periddicos nos séculos
passados, uma vez que informam ndo apenas sobre as obras, mas também sobre onde ¢
possivel compra-las.

Os beneficiarios dessas praticas de divulgagdo de livros sdo as editoras, em virtude
da publicidade de obras e autores de seu catdlogo, e as grandes livrarias on-line, para onde os
espectadores dos canais sdo direcionados. Cabe assinalar que os /inks de direcionamento para
grandes conglomerados de venda de livros, como a Amazon, ou mesmo para os sites das
editoras, favorecem a compra imediata do livro no meio digital, diferente da compra em uma
livraria fisica, que requereria o deslocamento e, talvez, a desisténcia ou esquecimento. Ou
seja, a video-resenha, associada ao /ink para o local de venda digital, por certo tem efeitos
positivos para editoras, mas ndo necessariamente para as livrarias fisicas, assunto que seria
digno de discussao, mas que escapa ao foco desta dissertacao.

Desse modo, o debate dos booktubers em torno da valorizacdo de seu trabalho por
meio de algum tipo de remuneragdo parece ja ter sido superado, dando lugar a formas

complexas de inser¢cao/remuneragao desses agentes no mercado editorial (Figura 17).

Figura 17 — Fluxograma de receita e publicidade
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‘ EDITORAS

I |
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I

Elaboragao: do autor, 2019

Os booktubers, ao produzirem contetido sobre os livros langcados no mercado
editorial, geram publicidade, uma vez que dao a saber que aquelas obras foram publicadas;
geram também receita, ao levarem os espectadores dos videos ao consumo do livro divulgado.

Da mesma forma que, como enfatizado no fluxograma acima nas linhas em

vermelho, as editoras também podem gerar publicidade e receita para os booktubers, caso elas
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compartilhem, em suas redes sociais, as resenhas que eles produziram sobre os livros por elas
publicados. Isso ocorre porque as editoras também tém grande alcance de publico em suas
redes sociais. Ao compartilharem o conteudo dos booktubers, como uma estratégia de
convencimento dos seus seguidores para a compra dos livros por elas publicados, ha um
possivel aumento nas visualizacdes e likes das resenhas. Isso, por sua vez, aumenta a
monetizagdo dos videos e possibilita o aumento das vendas por meio dos /inks de compras dos
booktubers. Muito embora a pretensao da editora consista em impulsionar a publicidade das
obras de seu catdlogo e sua propria receita em vendas, essa pratica acaba aumentando a

receita do booktuber.

3.2.1 Parcerias com editoras nos anos 2016, 2017 ¢ 2018

Tendo compreendido a forma como se dao as parcerias entre editoras e autores com
0s booktubers, serdo analisados dados referentes as parcerias firmadas pelos booktubers da
comunidade analisada.

No quadro 1 ¢ possivel ter uma visdo geral das editoras que, durante o ano de 2016,
mantiveram parcerias com os canais que compde a comunidade Culto Booktuber. Das 15
editoras parceiras dos canais, observa-se que as mais representativas em termos de parcerias
foram a Editora Darkside, com quatro canais parceiros; seguida pelo Grupo Companhia das
Letras (3 canais parceiros), Grupo Editorial Record (3 canais parceiros), Editora Hedra (3
canais parceiros) e pela Editora Novo Século (3 canais parceiros) com o mesmo numero de
parcerias estabelecidas durante aquele ano. As demais editoras e grupos editoriais

estabeleceram apenas uma parceria com os canais que compdem a comunidade analisada.



Quadro 1 — Parcerias entre editoras e canais — 2016

Grupo Editorial / Editora Resenhando Redemunhando Nao apenas Abstracao Fetiche Leitor Frases Boards e
sonhos historias coletiva literario 97 perdidas books
Grupo Editorial Record
X X X

Grupo Companhia das

Letras X X X

Editora Paka-Tatu X

Editora Darkside X X X X
Editora Chiado X

Editora Hedra X X X

Editora Novo Século X X X
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Editora Empireo

Editora Novo Conceito

Editora Universo dos
Livros

Grupo Auténtica

Editora Tordesilhas

Editora Dublinense

Editora Draco

Editora Biruta/Gaivota

Elaboragdo: do autor, 2019
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Percebe-se que em relacdo a quantidade de parceiros, 73% das editoras tem apenas
uma parceria firmada com algum membro da comunidade analisada. Ou seja, as editoras que
mais possuem parceiros se concentram nos outros 27%, o que pode indicar que sdo editoras
com maior apelo entre o publico analisado, o que se daria em virtude do fato de possuirem
maior capital financeiro para investir em obras e autores representativos para esse publico.
Isso levaria ao interesse maior por parte dos booktubers a participar das selecdes dessas
editoras.

Ja no que concerne aos canais, dentre os booktubers da comunidade, € o Abstragao
Coletiva que possui o maior nimero de parcerias com editoras, um total de nove, sendo
seguido pelo Nao apenas historias, com seis parcerias, pelo Frases perdidas, com cinco
parcerias, pelo Redemunhando, com seis parcerias; o Resenhando sonhos, o Leitor97 e o
Boards e Books com uma parceria, € o Fetiche Literdrio, sem indicacao de parceria. Ao
verificar a quantidade de parcerias dos canais verificou-se que sdo 0s booktubers mais jovens
da comunidade, Pedro Ricardo Bin e Gabrielle Oliveira, ambos estudantes do ensino médio,
que possuem o maior numero de parcerias com editoras, ficando atras apenas de Luana Werb,
com nove parcerias.

Tendo em vista essas parcerias, a seguir procurar-se fazer uma sintese sobre as
editoras, destacando seu momento de fundagao e caracteristicas de seu catalogo.

A editora Darkside, fundada por Christiano Menezes e Chico de Assis em 30 de
outubro de 2012, no Rio de Janeiro, e atualmente sediada em Barueri, Sdo Paulo, tem como
escopo editorial®® a publicacio de livros dos géneros ficcdo cientifica, fantasia e terror,
divididos em diversos selos: Medo, Classico Dark, Fantasy, Graphic Novel, Cinebook, Crime
Scene, Cranio, Darklove e Caveirinha. Em entrevista ao blog Fic¢do e T error37, Cristiano
Menezes, um de seus fundadores, revela que antes de fundar a editora ja trabalhava no
mercado editorial por meio de sua empresa Retina78, da qual era s6cio Chico de Assis. Fa de
quadrinhos e ilustrador, mesmo apds a criagdo da editora, continuou prestando servigos para
grandes editoras. De acordo com Menezes, a decisdo de fundar uma editora voltada para
terror e a fantasia se deveu ao fato de perceber que esse nicho de mercado havia sido deixado
de lado por outras editoras. Completando trés anos de existéncia por ocasido da entrevista,

realizada em 19 de novembro de 2015, ele explicou que a editora ha havia publicado 40

%% Essas confirmagdes foram obtidas no website da editora.
’A entrevista completa pode ser conferida em: http:/ficcaoterror.blogspot.com/2015/11/entrevista-com-o-
fundador-da-editora_19.html.
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titulos e possuia “500 mil Darksiders engajados nas redes sociais”, chegando ao fim daquele
ano com um milhao de livros vendidos.

Em matéria publicada em 13 de outubro de 2017, no DRAFT? 8, Jodo Prata observa
que a editora surgira em um momento que indicava a retracdo do mercado editorial. Tendo
prestado servico como diretor de arte de grandes editoras, como a Companhia das Letras e a
Objetiva, Cristiano Menezes, que era fa de literatura de fantasia e terror, resolveu apostar

nesse nicho de mercado. Com seu amigo Chico de Assis, decidiu se voltar para os
“apreciadores do grotesco, do fantastico e do infame, conforme indica o manifesto da editora

no site oficial”. A principio, publicavam as obras em capa dura ou brochura, mais barata que a

primeira. Contudo, os fundadores perceberam que podiam trabalhar apenas com o material
mais caro, “apostando na exceléncia ao produto, sem impactar no prego final” gracas a
redugdo do investimento em marketing. A explicagao para essa reducdo parece residir no fato
de a editora ter um publico cativo, conforme as palavras de Menezes: “Temos nosso publico

formado e que ¢ fa, entdo ndo ha necessidade de fazer grandes investimentos em material de
divulgacao”. Uma das estratégias da editora desde o seu primordio foi viralizar nas redes
sociais, criando uma pagina no Facebook, reunindo os aficionados por terror e fantasia. Muito
embora o editor ndo faga mengdo aos booktubers, tudo faz crer que eles também se
constituiram em agentes importantes de divulgacdo das obras de seu catdlogo, como
demonstra a forte presenga das parcerias da editora nesse segmento.

E preciso assinalar que a editora ocupa o primeiro lugar em parcerias com os
booktubers da comunidade que estdo na faixa etaria dos 15 a 25 anos. Dos quatro canais
parceiros, apenas Luana Werb, do canal Abstragcdo Coletiva, ndo se encontrava na faixa etaria
compreendida entre 15-25 anos em 2016. As caracteristicas fisicas dos livros da editora,
publicados em capa dura, papel pdlen e folhas de guarda, sdo sempre comentadas pelos
leitores quando se referem ao trabalho editorial desenvolvido pela Darkside. Afora isso, a

editora mantém atividade bastante intensa nas redes sociais, sempre instando aos seguidores a
compartilharem e declararem seu “amor pela caveirinha”, que € a logo da editora.

Os grupos editoriais Companhia das Letras e Record, que ocupam a segunda posicao
ao lado da editora Hedra, estdo entre as editoras brasileiras mais importantes do Brasil, do

ponto de vista comercial, de acordo com Dalcastagne (2012).

% Entrevista na integra em: https://projetodraft.com/em-tempos-sombrios-do-mercado-editorial-a-darkside-faz-
uma-aposta-certeira-no-terror/
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Fundada por Luiz Schwarcz em 1986, a Companhia das Letras se destacou no
mercado editorial por apresentar um trabalho grafico cuidadoso, estabelecendo assim um
novo padriao para os projetos editoriais que eram produzidos no Brasil. A editora também se
destacou por dar uma especial atengao as relagdes com os veiculos de comunicacdo e as
plataformas midiaticas (DALCASTAGNE, 2012).

Em 1989, os irmaos Moreira Salles se tornaram sdcios da editora paulista que, em
2009, firmaria sociedade com a Penguin, a fim de langar uma colegdo de classicos universais
e nacionais. Sao 19 os selos e editoras que compdem o grupo. Dentre eles destaca-se a editora
carioca Objetiva que, ao se fundir em 2015 com a Companhia, deu origem ao grupo
Companhia das Letras. Destaca-se também os selos Seguinte e Paralela, por publicarem
autores contemporaneos cujas obras sao classificadas pela editora como New Adult e Young
Adult. O grupo Companhia das Letras, que desde 2012 pertence ao grupo Penguin Random
House, comprou, em 2019, a Editora Zahar. Dentre os autores de prestigio editorial que
constam no catdlogo do grupo, tem-se: Chico Buarque, Jorge Amado, Ruy Castro, Jodo
Ubaldo Ribeiro, Jodo Cabral de Melo Neto, Carlos Drummond de Andrade, Paulo Coelho,
Ana Cristina César, Paulo Leminski etc. Dentre os autores estrangeiros constam em seu
catalogo: Amos Oz, José Saramago, Chimamanda Ngozi Adichie, lan McEwan, J.M. Coetzee,
Stephen King, Pihlip Roth, Haruki Murakami, Kazuo Ishiguro, Svetlana Aleksievitch Jorge
Luis Borges, Mario Vargas Llosa e Herta Miiller*”.

Atuando primeiramente como distribuidora de histérias em quadrinhos e outros
servicos editoriais desde 1942, a editora carioca Record sé passou a publicar livros em 1962.
Na década seguinte se consolidou no mercado como uma editora de best-sellers. Tendo
diversificado seu catalogo a partir de 1980, ela passa a investir mais em literatura brasileira,
ampliando seu leque de autores, que antes se resumiam a Jorge Amado e Fernando Sabino.
Apo6s os anos 1990, assume o controle de importantes casas editoriais nacionais, como a
Civilizagao Brasileira, que exerceu importante papel no mercado editorial durante as décadas
de 1970 e 1980; e a Jos¢ Olympio, que por mais de quatro décadas foi das mais
representativas editoras nacionais no que se refere a publicacdo de autores brasileiros. O
grupo tem como caracteristica a independéncia e identidade editorial propria
(DALCASTAGNE, 2012) de cada um dos 15 selos e editoras que o compde, ou seja, cada

selo & gerido de forma independente dentro do grupo*’.

% https://www.companhiadasletras.com.br/sobre.php
0 https://www.record.com.br/editoras
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A editora Hedra*' foi fundada em 1999 e possui em seu catdlogo quase 500 titulos,
distribuidos entre literatura nacional e literatura estrangeira. Nesta ultima categoria publica
principalmente classicos no interior da cole¢do Hedra de bolso. A editora paulista publica
obras sobre os mais diversos temas, tais como atualidade, critica literaria, cultura pop,
literatura de cordel, anarquismo, arquitetura e sexo.

A editora Novo Século foi fundada na cidade de Sdo Paulo em 2001 e conta com
mais de 1.700 titulos em seu catdlogo. Atualmente, ela pertence a um grupo editorial
composto pelas seguintes editoras: a Talentos da Literatura Brasileira, criada em 2006, que
publica autores nacionais por meio de pagamento pelos servigos editoriais; a Agape, criada
em 2011, focada em temas espirituais; a Figurati, de 2014, editora voltada para obras de
desenvolvimento pessoal e profissional; a Geektopia, de 2016, que publica historias em
quadrinhos e graphic novels; e, por fim, a Autores Independentes, plataforma digital de
publicacdo independente, em moldes parecidos com os da Talentos da Literatura Brasileira,
porém voltada para o meio digital, com possibilidade de impressdo sob demanda de
exemplares fisicos das obras. Essa plataforma foi langada pelo grupo no ano de 2015. No que
diz respeito aos autores presentes no catalogo do grupo tem-se, dentre os internacionais, A.S.
King e Rainbow Rowell. Dentre os brasileiros, Babi A. Sette, Renata Ventura, Adriana Brazil,
Laura Conrado, Samantha Holtz, Beatriz Cortes, Daniel Mastral e Gustavo Siqueira, com
obras publicadas sobre fic¢do, jovem adulto e cultura pop™’.

Criada em 2011 em Sdo Paulo, como um selo da editora Alaude fundada em 1997, a
Editora Tordesilhas possuia um catdlogo voltado para fic¢ao, ampliado em 2018, apds a
contratacdo da editora Isa Pessoa, com obras de géneros ndo ficcionais, como biografias,
memorias e livros de reportagem. Essa reestruturacdo do catdlogo visou a tornar o selo
autossuficiente, de acordo com Antonio Cestaro, fundador e diretor geral da casa em matéria
do Estaddo sobre a ida de Pessoa para a Editora®.

A Dublinense* foi fundada em Porto Alegre no ano de 2009 por Rodrigo Rosp,
socio da Nao Editora, e por Gustavo Faraon. Embora tenha passado a controlar,
posteriormente, a Nao Editora, ela se constitui como um selo criativo independente.

A editora, ap6s ter passado pelo processo de internacionalizagdo com a venda dos

direitos de tradugdo para os alemaes das obras de Gustavo Machado, Tailor Diniz e Carina

*! https://hedra.com.br/sobre

*2 https://www.gruponovoseculo.com.br/grupo-novo-seculo

* A referida noticia é: Editora Isa Pessoa encerra a Foz, deixa o Rio e assume a Tordesilhas, publicada no O
Estado de S. Paulo em 2 de janeiro de 2018.

* https://dublinense.com.br/
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Luft, além da publicagdo do argentino Gustavo Nielsen e a primeira participacdo na Feira de
Frankfurt, langou o Terceiro Selo em 2014, com o intuito de ter um lugar reservado para uma
ficgdo mais arejada e menos suscetivel as preocupagdes com o chamado “potencial
comercial”, de acordo com o website da editora. Esse novo selo tem como objetivo garantir
espaco para novos e velhos autores e para géneros, como conto e poesia.

Com dez anos de atua¢do no mercado editorial, a editora Draco® foi fundada em
2009. Ela foca suas publicagdes principalmente no género de literatura fantastica produzida
por autores brasileiros. Publica antologias de contos e quadrinhos, romances e graphic novels.
A editora também recebe submissdes de textos para a composi¢ao das coletaneas que langa,
todas sempre voltadas para literatura dos géneros que denomina ficcdo cientifica, fantasia,
terror, chick lit46, dentre outros.

A Chiado Books' ¢ uma editora especializada em publicagdes de autores
portugueses e brasileiros contemporaneos e tem mais de dez anos de atuagdo no mercado
editorial. Fundada em 2008, atua tanto no Brasil como em Angola, Argentina, Bélgica, Cabo
Verde, Chile, Colombia, Costa Rica, Alemanha, Espanha, Franca, Irlanda, Italia,
Luxemburgo, México, Portugal, Reino Unido, Uruguai e EUA.

Sediada em Sdo Paulo, a editora Biruta® foi fundada em 2000 por Eny Maia e
Monica Maluf. Voltada para publica¢des de literatura infantil e juvenil, a editora paulista ja
ganhou prémios, como o Jabuti, o Altamente Recomendavel FNLIJ (Fundacao Nacional do
Livro Infantil), além de ter sido selecionada para o PNBE (Programa Nacional de Bibliotecas
Escolares). Em 2011, ela langou o selo Gaivota.

Também de S3o Paulo, a Universo dos Livros® atua desde 2006 no mercado
editorial, tendo iniciado suas atividades publicando livros técnicos, de autoajuda e esotéricos
em formato de bolso (pocket books) que eram distribuidos em bancas de jornais. A partir de
2009/2010, a editora, de acordo com o informado em seu website, passa a comercializar livros
de interesse geral em livrarias e, em 2012, adentra o mercado de livros paradidaticos.

Unica editora da regido Norte do pais, a editora paraense Paka-Tatu’” foi fundada em
2000, pelos professores universitarios Armando Alves Filho, José Alves de Souza Junior e
José Maia Bezerra Neto. Sua linha editorial abarca as areas de Filosofia, Sociologia, Ecologia,

Histdria, Antropologia, Arqueologia, Economia, Politica, Direito, Estudos Literarios, Poesia,

* https://editoradraco.com/

# Género editorial de fic¢iio que aborda as questdes das mulheres modernas de forma leve e divertida.
*7 https://www.chiadobooks.com/

** https://www.editorabiruta.com.br/

* https://universodoslivros.com.br/

% https://www.editorapakatatu.com.br/
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Romance, Conto, Ficgdo, Saude e Literatura Infanto-Juvenil. Além disso, a editora tem como
proposta reeditar obras importantes de autores regionais e ndo regionais. Dentre os autores
que ganharam reedigdes estdo Dalcidio Jurandir, Jos¢ Coutinho de Oliveira, Antonio
Tavernard, Jodo Marques de Carvalho, Vicente Salles, Jodo de Jesus Paes Loureiro, Inglés de
Souza, Machado de Assis, Eca de Queirds e Gil Vicente.

A presenga da editora dentre as parceiras de 2016 se explica pelo contato travado
entre uma funciondria da assessoria de comunicacdo com o canal Redemunhando, que
demonstrou interesse em livros de mesma tematica do catdlogo da editora. Assim, a parceria
se estabeleceu fora de edital de selecdo de parceiros e de um interesse direto da editora.

Referéncia em livros académicos, a Editora Auténtica’ foi fundada em 1997,
tornando-se um grupo editorial a partir de 2011, quando reuniu outras cinco editoras:
Auténtica editora, com foco em livros da area de Ciéncias Humanas e Literatura Brasileira,
estrangeira e infantil; editora Gutenberg, com titulos de interesse geral, cultura e
entretenimento para jovens e adultos™; editora Nemo, destinada & publicagdo de quadrinhos,
graphic novels e livros voltados para o universo geek’”; Vestigio, focada em publicacdes de
romances policiais, suspense e classicos do cinema; e a Auténtica Business, que publica livros
de administragdo de empresas, marketing e vendas.

Concentrando suas publica¢des nos best-sellers mais aguardados e comentados do
meio literario, a editora Novo Conceito’?, fundada em 2004 e sediada em Ribeirdo Preto (Sao
Paulo), possui seu catalogo dividido em trés selos: Novas Ideias, que foca em livros nacionais
e internacionais voltados para negdcios e autodesenvolvimento; Novas Paginas, para novos
autores nacionais de ficcdo e ndo fic¢do; e #Irado, com enfoque em publicagdes de obras no
género fantéstico e aventura.

Por fim, a Gltima editora parceira do ano de 2016 é a Empireo™, uma casa editorial
de Sao Paulo, fundada em 2013 por Filipe Larédo. Em seu site ndo ha especificagcdo sobre sua
linha editorial. Dentre as obras publicadas pela editora ha forte presenca de coletaneas
financiadas por plataformas de crowdfunding’®, algumas delas também passaram por editais
de chamada de submissdes de textos. Dentre os autores publicados pela editora estdo Oscar

Nestarez ¢ o paraense Salomao Larédo. A editora também ¢ uma das idealizadoras da FliPa

! https:/ grupoautentica.com.br/autentica

32 De acordo com o website da editora.

> Expressdo que se refere a fis de elementos da cultura pop: tecnologia, jogos eletrénicos ou de tabuleiro,
historias em quadrinhos, mangas, livros, filmes e séries.

>* www.editoranovoconceito.com.br

> https://editoraempireo.com.br/

> Também conhecido como financiamento coletivo, consiste na obtengdo de capital para iniciativas de interesse
coletivo através da agregac@o de multiplas fontes de financiamento.



94

(Feira Literaria do Pard) que, em parceria com a Livraria da Fox, ocorre na cidade de Belém
do Paré desde 2014. Ela ¢ também responsavel por publicar os livros selecionados no Prémio
Fox-Empireo de Literatura, que ja premiou autores como Ingo Muller e Juliana Murakami®’.
Das editoras parceiras, verifica-se que 11 delas (73%) foram criadas depois dos anos
2000 e quatro (27%) foram fundadas antes da virada do século XXI, indicando um
crescimento do mercado editorial. No entanto, percebe-se que, com excecdo das editoras
Paka-Tatu, de Belém do Para; e da Dublinense, de Porto Alegre, todas as editoras estdo
sediadas na regido Sudeste, sendo Sao Paulo o estado com maior concentracdo de editoras. Ou
seja, 86% das editoras descritas se encontram localizadas na regido e, destas, 92% estdo no

estado de Sdo Paulo e 8% no estado do Rio de Janeiro.

>7 Informagdes recolhidas na pagina do Facebook da FLiPa: https://www.facebook.com/flipara/



Quadro 2 — Parcerias entre editoras e canais — 2017
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Grupo Editorial Resenhando sonhos Redemunhando Ndo apenas Abstragdo Fetiche Leitor 97 Frases Boards e
historias coletiva literdario perdidas books
Grupo Editorial
Record X X X X
Grupo Companhia
das Letras X X X X
Editora Darkside
X X X X
Grupo Auténtica X
Editora Tordesilhas X
Editora Dublinense X
Editora Draco X

Elaboracao: do autor, 2019
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No ano de 2017, como pode ser visualizado no quadro 2, percebe-se uma redugao de
54% na quantidade de editoras parceiras em relagdo ao ano de 2016. Ou seja, das 15 editoras
parceiras naquele ano, apenas sete renovaram as parcerias para 2017. Assim, foram
encerradas as parcerias com as editoras Biruta, Universo dos Livros, Paka-Tatu, Chiado
Books, Hedra, Novo Conceito, Empireo ¢ Grupo Novo Século; e permaneceram as com 0s
grupos editoriais Companhia das Letras, Record e Auténtica e com as editoras Draco,
Dublinense, Darkside e Tordesilhas.

Com a reducdo de editoras em parcerias no ano de 2017, passa-se para 42% o
percentual daquelas fundadas antes da virada do milénio e 58% das fundadas pos-virada do
milénio, mantendo ainda assim a primazia das novas editoras em compara¢do com as mais
antigas. Ja no que se refere aos locais-sede das casas editoriais em 2017, 85% delas, ou seja,
seis editoras, se encontravam na regido Sudeste. Os 15% restantes se localizavam em Porto
Alegre, Rio Grande do Sul, na regido Sul do pais. Das editoras localizadas em na regido
Sudeste, 83% delas eram de Sao Paulo. Os 17% se referem ao Grupo Editorial Record,
sediado no Rio de Janeiro.

Com a saida da Editora Paka-Tatu e a redugdo da quantidade de editoras sediadas no
estado de Sao Paulo, percebe-se o aumento na porcentagem de editoras fora da regido
Sudeste, embora o que tenha ocorrido ¢ a diminui¢do de editoras fora dessa regido. A queda
no numero de editoras com parcerias no estado de Sao Paulo faz diminuir a porcentagem das
editoras no estado, aumentando assim o percentual das editoras da regido Sudeste fora do
estado paulista.

No que se refere as editoras com maior numero de parceiros, a Darkside € 0s grupos
editoriais Record e Companhia das Letras continuam ocupando os primeiros lugares, sendo
que esses dois ultimos t€ém um ligeiro crescimento de 33%, que representa o aumento de mais
um parceiro em relacdo ao ano anterior, enquanto a Darkside mantém o mesmo nimero de
parcerias, quatro.

Ja em relagdo aos booktubers percebe-se uma queda na quantidade de parcerias, de
um modo geral. O Frases Perdidas passa de cinco para trés, uma reducdo de 40%; o
Redemunhando passa de trés parcerias para duas, representando uma queda de 33%; o
Resenhando sonhos tem uma reducao de 100%, por ter tido apenas uma parceria em 2016 e
ndo ter estabelecido nenhuma parceria em 2017; o Ndo apenas historias tem uma queda de

50% nas parcerias, em relagdo ao ano de 2016, ja4 que passa a ter em 2017 apenas trés
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parcerias com editoras; e, por fim, o Abstracdo Coletiva sofre uma queda de 66%, ja que saiu
de nove parcerias em 2016 para trés em 2017.

Os Unicos canais que apresentam aumento nos percentuais de parceria sdo o Fetiche
Literario, que nao teve nenhuma parceria em 2016, passou a ser parceiro de duas editoras em
2017, representando assim um crescimento de 100%; e o Leitor97, com um aumento de
100%, ao passar de uma parceria em 2016 para duas em 2017.

O tnico canal que se mantém estavel na quantidade de parceiros € o Boards e books.



Quadro 3 — Parcerias entre editoras e canais em 2018
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Grupo Editorial Resenhando Sonhos Redemunhando Ndo Apenas Abstragdo Fetiche Leitor 97 Frases Boards e
Historias Coletiva Literario Perdidas Books
Grupo Editorial
Record X X
Grupo Companhia
das Letras X X
Editora Darkside X X
Editora Tordesilhas X

Elaboragao: do autor, 2019
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No ano de 2018, como pode ser visualizado no quadro 3, percebe-se uma redugao de
57% na quantidade de editoras parceiras em relagdo ao ano de 2017. Ou seja, de sete editoras
parceiras naquele ano, apenas quatro renovaram as parcerias para 2018. Assim, saem as
editoras Draco e Dublinense e o grupo editorial Auténtica e permanecem os grupos editoriais
Companhia das Letras e Record, bem como as editoras Darkside e Tordesilhas.

Com a redugdo das parcerias com editoras no ano de 2018, passa-se a 50% o
percentual daquelas fundadas antes da virada do milénio e 50% das fundadas pods-virada do
milénio, tornando pela primeira vez a porcentagem igual entre as editoras mais antigas e as
mais novas. Ja no que se refere ao local-sede das casas editoriais, em 2018, 100% delas, ou
seja, as quatro editoras que permaneceram com parcerias se encontravam na regido Sudeste, ja
que a Dublinense saiu da relacdo de editoras parceiras. Das editoras localizadas na regido
Sudeste, 75% delas sdo de Sao Paulo. Os outros 25% se referem ao Grupo Editorial Record,
sediado no Rio de Janeiro. Assim, com a saida, trés editoras da relacdo de parcerias com os
booktubers da comunidade analisada, verifica-se a primazia da atuacdo de editoras do Sudeste
enquanto parceiras. Também se verifica um aumento, por conta das editoras que ndo estdo
mais listadas no ano de 2018, do percentual das editoras de Sao Paulo e do Rio de Janeiro,
embora o que tenha ocorrido de fato seja a diminuicao de editoras paulistas e a manutencao da
quantidade de editoras fluminenses.

No que se refere as editoras com maior nimero de parceiros, a Darkside e 0os grupos
editoriais Record e Companhia das Letras ainda continuam ocupando os primeiros lugares,
embora tenham tido uma queda de 50% em relagdo ao nimero de parceiros do ano anterior
(2017). Ja a editora Tordesilhas permanece com o seu Unico parceiro, o Frases perdidas.

Ja em relagdo aos booktubers percebe-se uma queda na quantidade de parcerias, de
um modo geral. O Frases perdidas passa de 03 para 01, reducdo de 66%; o Ndo apenas
historias tem queda de 100% nas parcerias em relagdo ao ano de 2017, ja que passa a nao ter
parcerias com editoras em 2018; o Boards e books, tem queda de 100% em seu percentual de
parcerias, ja que no ano de 2018 ndo estabelece parcerias com editoras; o Leifor97 tem queda
de 50%, passando de duas parcerias no ano anterior para apenas uma em 2018; e, por fim, o
Abstragdo Coletiva apresentou queda de 66%, ja que saiu de seis parcerias em 2017 para uma
em 2018.

De 2017 para 2018 ndo se percebe nenhum aumento na quantidade de parcerias
estabelecidas entre canais e editoras. Todavia, ha uma estabilidade da quantidade de editoras

parceiras com o0s canais Redemunhando e Fetiche Literdario. O canal Resenhando sonhos
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também se mantém estavel em relacdo ao ano de 2017, ja que, tanto naquele ano como em
2018, ndo estabeleceu nenhuma parceria com editoras.

Ao se pensar as parcerias no recorte temporal estabelecido para a pesquisa, nota-se
que de 2016 para 2018 houve uma queda de 73% em relacdo a quantidade de editoras com
parcerias estabelecidas com os booktubers da comunidade analisada. Essa queda foi uma
constante nos anos seguintes, chegando a 50% de um ano para outro, ou seja, de 2016 para
2017, houve queda de 54% e de 2017 para 2018, queda de 57%.

No que se refere as editoras e ao momento de sua fundagdo, em 2016 havia 11
editoras fundadas apos o ano 2000, passando a duas em 2018, representando assim uma queda
de 82% dentre as novas casas editoriais. J4 em relagdo as editoras mais antigas, fundadas
antes dos anos 2000, houve uma queda de 50%. Em 2016, eram quatro editoras fundadas
antes dos anos 2000 e em 2018 passam a ser duas editoras com parcerias estabelecidas com a
comunidade de booktubers em andlise.

No quesito regido em que elas estdo localizadas, 13 editoras eram do Sudeste em
2016 e apenas quatro em 2018, representando uma queda de 70%. Ja a queda das editoras fora
da regido Sudeste com parcerias estabelecidas dentro do recorte temporal ¢ ainda maior, de
100%, uma vez que, de duas editoras de outras regides em 2016, passa-se a nenhuma no ano
de 2018. Ao se verificar ano a ano, a queda chega a 50%.

Considerando a regido Sudeste, das 12 editoras paulistas em 2016 restam apenas trés
no ano de 2018, representando uma queda de 75%. J4 a quantidade de editoras cariocas
permanece a mesma em todos os anos, assim como entre o ano inicial € o ano final do recorte
temporal, uma.

Das editoras parceiras, percebe-se também que os maiores grupos editoriais, seja pela
quantidade de selos e pelas editoras que os compdem, pelo catilogo ou pelo poder de
distribuicao e acdo de marketing, se mantém como parceiros dos booktubers em todos os
anos. Esse ¢ o caso do Grupo Editorial Record e do Grupo Editorial Companhia das Letras.
Ainda que tenha havido uma queda na quantidade de parcerias ao se comparar o ano inicial,
2016, com o ano final, 2018, percebe-se a manutencdo dessas editoras nos trés anos relativos
ao recorte temporal da pesquisa. E possivel que essa manutengdo se deva a politicas
permanentes de marketing dessas editoras junto aos booktubers, aliado aos titulos e autores
publicados que tem forte apelo junto ao publico de leitores. O mesmo se pode dizer da editora
Darkside. Embora em 2016 a editora tivesse quatro parceiros ¢ tenha mantido essa mesma

quantidade em 2017, em 2018 houve uma queda de 50% de seus parceiros, que ficaram
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reduzidos a dois. Junto com as editoras citadas acima, ela manteve parcerias nos trés anos do
recorte temporal, estando sempre entre as editoras com maior nimero de parceiros dentro da
comunidade analisada.

Da perspectiva da relagdo dos booktubers com as editoras, os canais Frases perdidas,
Redemunhando, Resenhando sonhos, Board e books, Ndo apenas historias € o Abstragdo
coletiva tiveram uma queda, respectivamente, de 80%, 33%, 100%, 100%, 100% e 88% na
quantidade de parcerias estabelecidas entre 2016 e 2018. Ja o canal Fetiche Literario teve um
aumento de 100%, uma vez que em 2016 ndo possuia nenhuma parceria e em 2018 passou a
ser parceiro de duas editoras. O canal Leifor97 manteve 100% de suas parcerias nesse
intervalo temporal.

No que diz respeito a queda na quantidade de parcerias, inimeras sdo as hipdteses
explicativas para sua ocorréncia. No caso do canal Boards e books, no ano de 2018 ele ja ndo
se encontrava mais em atividade, o que explica a queda de 100%. A booktuber do canal
Frases perdidas passou a desenvolver outras atividades, relacionadas ao vestibular e ao

Ingresso em curso universitario.

Figura 18 — Captura de tela do e-mail de Gabrielle Oliveira sobre a interrup¢@o nas parcerias com editoras

a Gabrielle Oliveira 11dejan. de 202010:49 Y% 4
paraeu ¥

Oi, Daniell ) o ,

Basicamente, optei por ndo me inscrever mais nos processos seletivos das
editoras para me dedicar ao final do Ensino Médio e inicio da faculdade, além de, em razdo do tempo reduzido, poder focar em
outras leituras.

Foto: Daniel Prestes, 2019

A queda em parcerias do canal Redemunhando se explica por ndo ter mais havido
interesse da editora Paka-Tatu em manter a parceria, uma vez que ndo mais entrou em contato
com a booktuber ap6s o envio do livro de Vicente Salles, O negro na formagdo da sociedade
paraense. A manutengdo do percentual de parcerias do canal Leitor97 também se deu por
conta de atividades universitarias, que fizeram o booktuber, em 2019, deixar o canal em

suspenso por tempo indeterminado. A queda de percentual do Resenhando sonhos se explica
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pelo fato da booktuber Tamirez Santos ter interesse em estabelecer parcerias apenas para o

website do canal, pois, como informa no formulario respondido em julho de 2019, o interesse
dela é que sua equipe “de colaboradores [possa] ter acesso aos livros”, o que possibilita que

leve ao canal apenas o que ela considera “relevante sem ter compromisso ou obrigatoriedade
. ~ LE
de divulgacao por 147",
Ja no que se refere a queda de 88% do canal Abstragdo coletiva tem-se a seguinte
informacao:
Figura 19 — Captura de tela do e-mail de Luana Werb sobre a manutengéo das parcerias com editoras

Luana Werb 7 de jan. de 2020 16:53 -

paraeu -

Daniel,

O principal motivo que me levou a ter menos parcerias foi a falta de tempo. Decidi fazer uma segunda graduaco, e estou menina
universitaria até hoje. Com trabalho + estudo, fica dificil manter o canal. Porém, ha outro fator relevante: as editoras maiores langaram
uma espécie de nova modalidade de parceria, na qual vocé recebe livro escolhidos pela editora, sem a obrigac8o de resenhar. Mantive

essa parceria com a Companhia e a Record, e é mais confortavel para mim.

Luana

Foto: Daniel Prestes, 2019

Quanto ao aumento de 100% do canal Fetiche Literdrio, nao se pode dimensionar as
razoes para ter ocorrido, uma vez que o booktuber ndo informa, como os demais.

De um modo geral, percebe-se que a liberdade de escolha das obras a serem lidas,
que nao necessariamente estejam vinculadas a selecdo de algum titulo do catdlogo enviado
mensalmente pela editora, e, por conseguinte, a ndo obrigatoriedade de resenhar livros nos
prazos estipulados pela parceria somados ao tempo reduzido por conta de outras atividades
cotidianas sdo critérios relevantes para a desisténcia de se participar das sele¢des de parcerias

das editoras ou permanecer em parcerias mais flexiveis.

*¥ Informag@es presentes no formulario em anexo no final deste trabalho.
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3.2.2 As parcerias com autores nos anos 2016, 2017 e 2018

No que se refere as parcerias dos canais com autores, sejam eles independentes ou
com contrato com editoras, dos oito booktubers que compdem a comunidade, apenas cinco
(62,5%) firmaram parcerias no ano de 2016. Desses cinco canais, o Resenhando sonhos € o

59 . . . .
Redemunhando” foram os que mais praticaram esse tipo de parceria, mantendo-a com sete e

seis autores, respectivamente, como pode-se observar no quadro 4, abaixo.

Quadro 4 — Parcerias entre canais e autores em 2016

Canal Literario Autores Qtde.

Resenhando sonhos Giovanna Vaccaro, Gustavo Avila, Eder Traskini, Daniel 07
Jahchan, Dani Ferreira, Rubia Dias e C. C. Barros Jr.

Redemunhando Carlos Adriano Estevez, Janaina Pyn (Jana Bianchi), Marcelo 06
Pereira Rodrigues, Humberto Conzo Junior, Eliel Barberino e
Karla Lima

Abstracao Coletiva Clarissa Braga, Ronnyel Sanpe, Lucas Rezende e Walter 04
Tierno

Nao Apenas Historias Paulo Santoro e Franco P. Trotta 02

Board e Books Loraine Pivatto 01

Elaboracao: do autor, 2019

Do total de autores parceiros desses cinco canais no ano de 2016, 20 deles tiveram
interesse em entrar em contato com os booktubers a fim de negociar a parceria. Ou seja, de
um universo de 20 autores, as parcerias estabelecidas com os canais Resenhando sonhos e
Redemunhando representam 65% do total de parceiros autores, o que indica uma maior

disponibilidade desses dois canais para essa modalidade de parceria, em relacdo aos outros da

3% A booktuber do canal Redemunhando informa que dentre os autores com parceria no ano de 2016 nem todos
tém videos proprios de resenha, alguns parecem somente em videos de book haul (livros recebidos) ou de
leituras do més. Informa também que alguns apenas encaminharam os livros sem solicitar contrapartida, embora
nao tenha informado quais os autores que fizeram isso.

% No formulério respondido pelos booktubers, Laise Lima do canal Boards e books informou parceria com o
autor Peterson Rodrigues. Ao buscar as informacdes biograficas do autor e de suas publicagdes, verificou-se que
o contato do autor se deu em 2015, ano em que a Unica resenha de obra sua aparece no canal. Por esse motivo,
retirou-se o autor da lista de parceiros do ano de 2016.
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comunidade. Considera-se isso pelo fato deles terem aceitado ler e resenhar os livros
propostos, ja que a partir dos dados ndo se pode afirmar que eles sejam os mais procurados
por autores para o estabelecimento de parcerias.

Percebe-se que o estabelecimento de parceiras com autores de forma independente ¢
maior no canal Resenhando sonhos, que tem mais de 48 mil inscritos, € no Redemunhando,
com mais de 9.000 inscritos. Nao se pode afirmar que o volume de solicitagdo de parcerias
recebidas siga o critério de numero de inscritos, uma vez que o canal Ndo apenas historias
também possui mais de 9.000 inscritos e o Abstragcdo coletiva mais de 12 mil. Contudo, ¢
interessante observar que a medida que o nimero de inscritos parece diminuir, 0 nimero de
parcerias firmadas também decresce, o que pode sugerir a existéncia de uma relagdo direta
entre o nimero de inscritos nos canais com a procura de autores por eles.

Dos 20 autores parceiros em 2016, sete sdo autoras (35%); dos géneros literarios a
que elas se dedicam, quatro®' se inserem no escopo fantasia, ficgdo cientifica, enquanto uma®
no género drama/romance, uma principalmente no género infantil®> ¢ uma no género nio
ficgio®™.

Dentre as autoras, Giovanna Vaccaro, Jana Bianchi, Karla Lima e Clarissa Braga sao
publicadas pelas seguintes casas editoriais: Editora Coeréncia, Editora Dame Blanche, Editora
Hedra e Appris, respectivamente. Com excec¢do de Clarissa Braga, que também publicou pela
Camara Brasileira do Livro, todas as demais passaram pela modalidade de autopublicagio,
sendo Giovanna Vaccaro, a unica a ter publicado pelo selo Novos Talentos da Literatura
Brasileira, da editora Novo Século, no qual o autor paga pelos servigos editoriais.

Dos 13 parceiros homens, também se percebe uma predominancia de publicacao de
textos pertencentes aos géneros fantasia, ficgdo cientifica, suspense e mistério; nove deles
(69%)® se enquadram nesse escopo de producdo ficcional e dos quatro autores restantes, um
publica exclusivamente textos para o publico infantil®, um publica textos de ndo fic¢do®’, um

publica romance de vertente filoséfica/existencial®® e um publica romance®.

%! Dani Ferreira, Rubia Dias, Jana Bianchi, Clarissa Braga e Loraine Pivatto.

62 Giovanna Vaccaro.

% Clarissa Braga, falecida em 2016, ano também de sua ultima produgio Territério de ninguém (171 péaginas,
Appris).

64 Karla Lima. Os textos ficcionais publicados pela autora sio em coautoria ou em co-organizagio com a autora
Pya Péra, com exceg¢do do livro Minha vida de brinquedo (2011, 232 paginas, publica¢do independente).

5S40 os autores Gustavo Avila, Eder Traskini, Daniel Jahchan, C.C. Barros Junior, Carlos Adriano Estevez,
Ronnyel Sanpe, Lucas Rezende, Franco P. Trotta e Walter Tierno.

5 Humberto Conzo Junior.

57 Eliel Barberino.

% Marcelo Pereira Rodrigues.

% Paulo Santoro.
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Os autores Gustavo Avila, Eder Traskini, Daniel Jahchan, C.C. Barros, Carlos
Adriano Estevez, Marcelo Pereira Rodrigues, Humberto Conzo Junior, Eliel Barberino, Paulo
Santoro, Ronnyel Sanpe, Lucas Rezende e Walter Tierno foram publicados por casas
editoriais, embora ndo se possa afirmar que a publicagdo deles tenha passado pelo processo de
submissao e sele¢do de originais para a publicagao.

Pode-se afirmar que Gustavo Avila, apds publicar de forma independente seu
romance de estreia, o Sorriso da Hiena (2016), teve os direitos do livro comprados pela
editora Verus, pertencente ao Grupo Editorial Record, que o publicou em 2017; que
Humberto Conzo Junior publicou dois livros infantis: Morcegos, pernilongos, pulgas e outros
sugadores de sangue (2014, 48 paginas) e Bichos sinistros — um livro sobre ratos, baratas,
aranhas e escorpioes (2011, 80 paginas) pela editora WMF Martins Fontes; Lucas Rezende
publicou o livro Ndo quero ser lembrado (2016, 192 péaginas) pela editora Empireo, e Walter
Tierno, publicou Cira e o velho (2010, 232 paginas) e Anardeus (2013, 184 paginas), pela Giz
Editorial, e Como tatuagem (2016, 308 paginas) pela editora Verus, do Grupo Editorial
Record; ambas editoras que nio cobram pelas publicagdes’.

No que diz respeito ao lugar de origem, 15 (75%) dos 20 autores sdo da regido
Sudeste, ainda que um deles more atualmente na regido Sul”'. Ou seja, 14 (70%) deles
continuam a residir em sua regido de origem. Os autores oriundos das regides Norte'%,
Nordeste” e Sul” correspondem a 5% (um), em cada regido. Sobre dois autores (10%) ndo
foram encontradas informacdes a respeito do lugar de origem ou de residéncia atual.

Em relagdo a faixa etaria, apenas Giovanna Vaccaro tem menos de 20 anos,
representando 5% do total de autores parceiros. Os outros 95% estdo divididos entre as faixas
etarias: de 20 e 30 anos’ (25%) sendo cinco autores; de mais de 30 anos’® com 32%, ou seja,
seis autores; ¢ 40%, ou melhor, sobre oito autores ndo foram encontradas informagoes de
idade”.

Desse modo, pode-se afirmar, em relagdao as parcerias de 2016, que a maioria dos

autores que participam do corpus desta pesquisa sdo oriundos e residem na regido Sudeste e

0 Aqui se refere somente aos autores que se sabe que as casas editoriais nio cobram pela publicagido, bem como
as publicacdes dentro do género prosa de ficgdo.

! Gustavo Avila reside atualmente em Florianopolis (SC), sendo de Sdo José dos Campos (SP).

72 Lucas Rezende (Para).

73 Clarissa Braga (Bahia).

™ Loraine Pivatto (Rio Grande do Sul).

5 Entre 20 e 30 anos: Eder Traskini, Daniel Jahchan, Dani Ferreira, Franco P. Trotta. Jana Bianchi.

7 Mais de 30: Gustavo Avila, Carlos Adriano Estevez, Marcelo Pereira Rodrigues, Eliel Barberino, Karla Lima,
Paulo Santoro.

77 Nio foi possivel estabelecer as idades de Walter Tierno, Lucas Rezende, Ronnyel Sanpe, Clarissa Braga,
Américo Justo, Humberto Conzo Junior, C.C. Barros Junior, Rubia Dias.
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estdo na faixa etaria de mais de 30 anos, publicando majoritariamente géneros de fantasia,

ficcdo cientifica e suspense-mistério.

Quadro 5 — Parcerias entre canais e autores em 2017

Canal Literario Autores Qtde.

Redemunhando L. Rafael Nolli, Eduardo Lages, Fabricio Cunha dos Santos, 4
Tenoério Rocha

Abstragdo coletiva Jodo Fhilype Andrade 1

Leitor97 Alécio Faria 1

Elaboracao: do autor, 2019

No ano de 2017, apenas trés canais estabelecem parceria com autores, o que
representa uma porcentagem de 37,5% do total de canais informantes da pesquisa, como pode
ser visto no quadro 5 acima. O canal com maior nimero de parcerias com autores foi o
Redemunhando, com quatro autores parceiros. Isso representa 66% do total de parcerias com
escritores nesse ano. Os outros 34% estdo divididos entre os canais Abstrag¢do coletiva e
Leitor97, com um autor parceiro, (17%), cada.

Dentre os seis autores parceiros no ano de 2017, Jodo Fhilype Andrade e Alécio
Farias sdo classificados como autores de géneros suspense, mistério e ficcdo cientifica,
enquanto que Rafael Nolli escreve poemas e livros infantis; Eduardo Lages escreve dramas,
Fabricio Cunha dos Santos escreve cronicas e poemas; € Tendrio Rocha escreve poesia. Ou
seja, no que diz respeito aos géneros editoriais, percebe-se no ano de 2017 uma maior
quantidade de autores publicando o género poesia, muito embora se tenha ainda uma forte
presenca dos géneros em prosa, particularmente, suspense, mistério e fic¢ao cientifica.

Todos eles publicam por editoras pequenas ou de forma independente,
principalmente na modalidade e-book em formato mobi, que é o adotado pela Amazon para a
leitura no dispositivo Kindle.

Alécio Faria ¢ o unico autor finalista do prémio SESC de Literatura com o romance
Manha de Sol florida, cheia de coisas maravilhosas. O romance, uma obra de suspense e

mistério, foi publicado de forma independente em 2016, na Amazon em formato e-book para

78 Excluiu-se das parcerias do ano de 2017 os trés autores (Priscila Baroni, Franco P. Trotta, Jodo Pedro Patricio)
informados pelo canal Nao apenas historias, de Pedro Ricardo Bim, pelo fato de a relagéo entre eles estabelecida
ter sido de publieditorial.
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kindle; no ano seguinte (2017) foi publicado pelo Selo Jovem, ganhando assim uma edig¢ao
fisica.

Quanto a regido de origem e residéncia dos autores parceiros, 83% (cinco) deles sdo
da regido Sudeste, enquanto que os outros 17%, que equivalem a um autor’”’, nio foi possivel
definir por ndo se ter encontrado informacdes sobre. Ou seja, percebe-se novamente uma
predomindncia da regido Sudeste como local de residéncia dos autores parceiros,
principalmente dos residentes do estado de Sao Paulo, ja que destes, apenas Rafael Nolli ¢ do
estado de Minas Gerais.

No quesito faixa etéria, dos seis autores, quatro deles (66%) estdo na faixa de mais de
30 anos, um (17%) na faixa de 20-30 anos, e sobre um deles (17%) ndo foi possivel
estabelecer a idade. Nao hé ocorréncia de autor com idade menor que 20 anos.

Assim, em comparag¢do com o ano de 2016, em 2017 houve uma queda de 40% no
que se refere a quantidade de canais com autores parceiros, saindo da lista os canais Ndo
apenas historias, Board e books € Resenhando sonhos e entrando o canal Leitor97.

Ha uma queda de 100% no que se refere a parcerias estabelecidas com autoras, uma
vez que nao ha nenhuma entre os autores parceiros em 2017. J4 em relagdo ao numero de
autores como um todo, a queda ¢ de 70%, tendo em vista que a diferenca de parceiros entre
2016 e 2017 ¢ de 14 autores a menos neste Ultimo. No que tange a parceria com autores do
sexo masculino, a queda percentual ¢ de 54% em comparacdo com o ano anterior. Ou seja,
assim como em 2016, ha uma prevaléncia de parcerias com autores do sexo masculino em
relacdo a parceria com autores do sexo feminino.

O mesmo pode se dizer em relagdo a localidade, uma vez que em 2016 o percentual
de autores da regido Sudeste era de 70% do total e em 2017 ¢ de 83%. Percebe-se, ainda neste
quesito, que ocorreu um ligeiro crescimento percentual, ainda que o nimero de parceiros
tenha diminuido. Isso pode ser explicado pelo fato de o peso percentual dos autores aumentar
a medida que a quantidade de parceiros diminui e de que nao ha outra regido representada,
além da Sudeste. Sao Paulo também continua sendo o estado com maior nimero de autores
com residéncia firmada, se comparado ao de 2016. Em 2016 eram dez autores, cerca de 50%
do total; em 2017, 66%.

Também, ao se comparar 2017 com 2016, percebe-se a predominancia de autores
com mais de 30 anos. Em 2016 eram 30%, em 2017 sdo 66% da quantidade total de autores

em cada ano respectivamente.

O autor ¢ o Jodo Fhilype Andrade.
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Quadro 6 — Parcerias entre canais e autores em 2018

Canal Literario Autores Qtde.

Redemunhando Duda Klein, Douglas Felipe, Matheus Rocha, Tenorio Rocha 5
e Caio Garrido

Elaboracao: do autor, 2019

De acordo com o quadro 6 acima, no ano de 2018, apenas o canal Redemunhando™
fez cinco parcerias com autores. Dentre elas percebe-se a permanéncia de parceria com
Tendrio Rocha, que ja havia sido parceiro desse mesmo canal no ano anterior. Também se
percebe que prevalece, assim como nos anos anteriores, uma expressiva presenca de autores
homens parceiros, que nesse ano representam 80% das parcerias. Também prevalecem os
autores da regido Sudeste, ja que 60% deles sio dessa regido®. As outras regides
representadas sdo a Sul®? ¢ a Nordeste®, ambas com um percentual de 20% ou um autor cada.

Quanto aos géneros literarios dos parceiros de 2018, todos eles escrevem e publicam
conto e/ou poesia. Apenas Douglas Felipe e Caio Garrido escrevem romances, ndo havendo
em nenhuma das produgdes a presenca das categorias fantasia, horror, ficcdo cientifica ou
suspense € mistério, Como ocorre nos anos anteriores.

Chama atencao o fato de ser apenas o Redemunhando a ter parcerias com autores em
2018, o que indica uma queda de 80% em relagdo ao ano anterior, 2017, em que havia além
dele, outros quatro canais com autores parceiros. J4 quando se compara com o ano inicial do
recorte temporal, 2016, percebe-se que a queda ¢ também alta, sendo de 80%.

Isso também leva a uma diminui¢ao em rela¢do a quantidade de autores parceiros, ja
que a quantidade de canais com parcerias também ¢ menor. Ao se comparar com o ano de
2017, percebe-se um decréscimo de 16%, com queda de seis autores parceiros para cinco em
2018. Ainda que se considere que desses autores parceiros hd a permanéncia nos dois anos de
parceria com o autor Tenorio Rocha, a varia¢do percentual de queda ¢ de 33%, a qual ndo se
considera significativa, uma vez que se mantém muito préxima do percentual anteriormente

indicado. J4 na compara¢do com o ano inicial da pesquisa, percebe-se uma queda percentual

% O que representa um total de 12,5% do universo de canais informantes da pesquisa.

81 S40 os autores Douglas Felipe, de Sdo Paulo capital; Tenério Rocha, de Campinas (SP); e Caio Garrido, de
Sao Caetano do Sul (SP), mas residente em Ribeirdo Preto (SP).

%2 Duda Klein, de Novo Hamburgo (RS).

% Matheus Rocha, de Recife e residente em Guaranhuns (PE).
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de 75% na quantidade de autores parceiros, pois em 2016 havia 20 autores parceiros € em
2018, cinco, sem que houvesse nesse periodo a permanéncia de mesmos autores, como
ocorreu do ano de 2017 para 2018. Isso sugere que as parcerias com autores sao mais pontuais
e especificas com os canais do que as estabelecidas com as editoras.

Em relacdo as parcerias com autoras, comparando-se com o ano de 2017, o ano de
2018 apresentou um aumento percentual de 50% e, de 2016 para 2018, a reducao foi de 86%.
Entre as parcerias com autores homens, o decréscimo entre os anos de 2017 e 2018 foi de
33%, percentual abaixo do apresentado nas parcerias com autoras. J& entre 2016 e 2018, a
queda entre os autores parceiros foi de 69%, ligeiramente abaixo a queda apresentada nas
parcerias com autoras, que foi de 83% no mesmo periodo.

Isso pode ser explicado pelo fato de que cada autora parceira tem um peso percentual
maior dentro do universo “parceria” em comparagdo com o peso percentual dos autores, uma
vez que o numero de autoras ¢ menor em todos os anos do recorte temporal da pesquisa.

Esse dado ¢ interessante quando colocado lado a lado com os booktubers da
comunidade analisada porque esta ¢ majoritariamente feminina. Dos oito booktubers, cinco
sdao mulheres, ou seja, 62% daqueles que compdem a comunidade dessa pesquisa sdo do sexo
feminino. Mesmo se forem considerados todos os canais do Culto Booktuber e ndo apenas os
que se dispuseram a participar da pesquisa como informantes, 68% deles eram do sexo
feminino, uma taxa percentual muito proxima da apresentada entre os informantes.

Esses dados, quando comparados com os apresentados no ultimo Retratos da Leitura
no Brasil, de 2016, demonstram que a porcentagem de mulheres entre os leitores ¢ maior que
a de homens. De acordo com a quarta edi¢do da pesquisa sobre leitura no Brasil, no ano de
2015, o percentual de leitoras era de 52% (FAILLA, 2016, p. 175). Ou seja, pode-se pensar a
comunidade Culto Booktuber, ou mesmo parte dessa comunidade aqui analisada, como um
“espelho” do publico leitor brasileiro, no que se refere ao género deles.

No periodo de 2016 a 2018, 30 autores estabeleceram parceria com os oito canais
que compdoem a comunidade de informantes desta dissertacdo, sendo que desses, apenas
Tendrio Rocha aparece por duas vezes consecutivas, nos anos de 2017 e 2018.

Os dados coletados permitem tragar um breve perfil dos autores parceiros: sdo
homens (22 - 73%), com mais de 30 anos (10 - 33%) residindo na regido Sudeste (21 - 70%) e
escrevendo no género editorial fantasia (7 - 23%). Ou seja, os dados se aproximam muito do
perfil de autor brasileiro tracado por Dalcastagne (2012), em pesquisa que visava a

compreender a auséncia de pobres e negros no mapa do romance contemporaneo brasileiro.
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De acordo com a pesquisadora, o perfil do escritor brasileiro ¢ “homem, branco,
aproximando-se ou j& entrado na meia-idade, com diploma superior e morando no eixo Rio-
Sdo Paulo” (DALCASTANGNE, 2012, p. 162). Embora ndo se tenha os dados referentes a
formacgao escolar e cor dos autores parceiros dos booktubers, percebe-se um resultado muito
proximo daquele encontrado pela pesquisadora, pois mesmo se tratando de producao
independente ou de publicagdes por meio de editoras pequenas, ndo ha diferencas no que diz
respeito a diversidade de sexo bioldgico, de localidade de origem ou de formagdo escolar. Por
exemplo, Dalcastagne (2012) encontra um percentual de 72,7% de autores homens publicando
em grandes editoras, como a Companhia das Letras, a Record e a Rocco entre 1990 e 2004. O
percentual de autores homens na presente pesquisa ¢ de 73%, considerando o recorte temporal
de trés anos aqui adotado. Mesmo 12 anos ap6s a pesquisa de Dalcastagne (2012), percebe-se
que o perfil de quem escreve e publica nao mudou muito no que se refere ao sexo biologico.
O mesmo se poderia dizer em relagdo ao local de residéncia dos escritores, pois no recorte
temporal do mapa de auséncias de Dalcastagné (2012), cerca de 51,6% se encontram na
regido Sudeste, enquanto que nesta pesquisa ha um percentual bem mais expressivo, 70%.

Ja no que diz respeito ao género literario editorial, a pesquisa Mapas de Auséncias
(DALCASTAGNE, 2012) nio indica qual o de maior produgdo, uma vez que trabalha apenas
com o conceito de género literario académico. Neste caso, o romance ¢ o género prevalente.
Por isso, ndo ha como se fazer uma comparacdo em relagdo a esse quesito referente ao perfil

do autor brasileiro.

3.3 OBRAS RECEBIDAS PELOS OITO CANAIS ANALISADOS NOS ANOS 2016, 2017
E 2018

No periodo compreendido entre os anos de 2016 e 2018 foi postado um total de 120
video-resenhas sobre obras de prosa de ficgao brasileira nos oito canais em andlise. O total de
obras avaliadas foi de 123 obras, uma vez que duas video-resenhas comentaram mais de uma
obra; uma video-resenha comentou a trilogia Os filhos do Eden, de Eduardo Sphor, publicada
pela editora Verus, do Grupo Editorial Record, nos anos de 2011, 2013 e 2015
respectivamente; enquanto outra video-resenha comentou dois romances da autora Pam
Gongalves, Boa noite (2016) e Uma historia de verdo (2017), publicados pelo selo Galera,

também do Grupo Editorial Record. Considerando o corpus de 120 video-resenhas postadas,
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verificou-se que dez autores tiveram a mesma obra comentada duas vezes, 11%* autores
tiveram diferentes obras comentadas € uma tnica autora, Socorro Acioli, teve a mesma obra,
A cabeca do santo, resenhada em trés canais diferentes. Assim, o total de autores brasileiros
de prosa de ficcao comentados pelas video-resenhas em 2016, 2017 e 2018 foi 98, sendo 65
deles homens (66%) e 33 mulheres (34%). No quadro 7, abaixo, pode-se verificar os autores

que tiveram as suas obras comentadas.

Quadro 7 — Autores lidos em 2016, 2017 ¢ 2018

Autores Autoras

C.C. Barros Jr, André Vianco, Ricardo Coiro, Gustavo | Giovanna Vaccaro, Rubia Dias, Dani Ferreira,
Avila, Marcus Barcelus, Leonel Caudela, F.P. Trotta Marina Carvalho, F.L.M. Pepper, Claudia Lemes,

(2), Herbert Silva Costa, F.B. Vlaxio, Lord, Elias Patricia Baikal, Graciela Paciéncia, Elysanna
Flamel, Gustavo Gabardo, Carvalho Rodrigues, Heber | Louzada, Paola Aleksandra (2), Adalgisa Nery (2),
Luciano, Yuri Belov, José Beffa, Leandro Pillegi, Socorro Acioli (3), Priscila Baroni, Leticia
Dionatas José, Justum, Paulo Santoro, Antonio Wierchowski (2), Eliane Brum (2), Loraine
Sampaio Doria, Raduan Nassar (2), Milton Hatoum Pivatto, Ana Lucia Merege, Pam Gongalves, Hilda
(2), Cristovao Tezza, Raigor Ferreira, Jodo Pedro Hilst, Mariana Vitdria, Bel Rodrigues (2), Clarissa

Patricio, Eduardo Sphor (2), José de Alencar (2), Erico | Braga, Isabel Moustakas, Daniella Bauer (2),
Verissimo, Cesar Bravo, Jorge Amado, Glen Adson, J6 | Martha Batalha, Patricia Galvao, Conceigdo
Soares, Felipe Barenco, Bian Filiphi, Vitor Martins (2), | Evaristo (3), Andréa Del Fuego (2), Ana Paula
Thales Guaracy, Lucas Rocha, Raphael Draccon, Maia (2), Luciana Hidalgo, Carolina Nabuco,
Aurélio Simdes, Luiz Villela, Luiz Rufatto, Luis Clarice Lispector, Helena Morley.

Marra, Bernardo de Carvalho, Lucas Rezende, André
de Leones, Giovani Martins, Sérgio S’ Antanna,
Ignacio Loyola Brandao (2), Bernardo Kucinski,
Anténio Xerxenesky, Alberto Mussa, Raphael Montes,
José Américo de Almeida, Jodo Phellype Andrade,
Ricardo Lisias, Marcelo Rubens Paiva (2), Walter
Tierno, Luis Fernando Verissimo, Jodo Ubaldo
Ribeiro, Fernando Moraes, Humberto Conzo Jr., José
J. Veiga, Matheus Rocha, Franklin Carvalho.

Elaboragao: do autor, 2019

Ou seja, no que se refere a recepcao de prosa de ficcao brasileira no YouTube, dado o
recorte temporal da pesquisa e a comunidade de informantes selecionada, verificou-se que as
obras publicadas por homens foram mais lidas do que as publicadas por mulheres. Dos
autores e autoras lidos, a maioria também esteve vinculado (0) a alguma casa editorial, caso
de 76 deles (as), ou seja, 78% da amostra, enquanto 22 deles (as), ou seja, 22%, eram autores

(as) independentes.

%%Com excecdo de Pam Gongalves, que teve os livros dela comentados em um mesmo video, todos os outros dez
autores foram comentados em videos diferentes, por booktubers diferentes.
85 N . . . .

O paréntese ao lado dos nomes indica a quantidade de vezes que esses autores apareceram no corpus recolhido.
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Percebe-se também a presenca de obras de autores (as) reconhecidos (as) pela critica
literaria e até mesmo pertencentes ao canone literdrio brasileiro, caso de Erico Verissimo,
Jorge Amado, José de Alencar, Ignacio Loyola Branddo, Hilda Hilst e Clarice Lispector. A
prevaléncia de autores em detrimento de autoras, provavelmente, decorre do fato de o canone
literario ser predominantemente constituido por homens em detrimento de mulheres. Assim
sendo, quando se fala de autores consagrados, a presenca de autores ¢ expressiva porque a
quantidade de autoras que pertencem ao canone ¢ significativamente menor.

Sobre as obras, pode-se afirmar que das 123 obras comentadas, 108, ou seja 88%
delas, foram publicadas em formato codex, contra 15, ou seja, 12% delas, em formato livro
digital. O que leva a concluir que o livro fisico ainda tem mais apelo entre o publico leitor,
que o livro digital.

No que se refere aos locais de publicacdo dessas obras e autores, grande parte das
editoras se concentraram na regido Sudeste, atingindo 93 dos titulos publicados, o que
significa 76% do total, divididos entre Rio de Janeiro, onde estavam 43 delas, ou seja, 35% do
total e Sdo Paulo, onde estavam 50 delas, ou seja, 40,5% do total. Os outros 24% ficam
divididos entre a regido Sul do pais: dois no Parana, 1,5%, um em Santa Catarina, 1%, e um
no Rio Grande do Sul, 1%. As obras sem identificagdo do local de publicagdo foram 26
(21%).

No que se refere as casas editoriais, constatou-se que os Grupos Editoriais
Companhia das Letras e Record tiveram atuacao bastante expressiva. O Companhia das Letras
publicou parte significativa das obras resenhadas, tendo um percentual de 28% das 101 obras
publicadas por casas editoriais. J& o Grupo Editorial Record ocupa o segundo lugar, com 21
obras publicadas, atingindo o percentual de 21% dentre as obras publicadas por editoras.
Abaixo, segue o quadro 8 com todas as editoras que tiveram obras comentadas pela

comunidade de informantes nas video-resenhas por eles produzidas.
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Quadro 8 — Editoras das obras brasileiras resenhadas entre em 2016, 2017 ¢ 2018

Editoras Quantidade de obras Percentual
brasileiras resenhadas

Companhia das Letras 28 28%
Grupo Editorial Record 21 21%
Rocco 5 5%
Editora Globo Livros 4 4%
Planeta ¢ Pallas 3 (de cada editora) 6%
Novo Século, Empireo, Chiado, Autografia, Atica, Leya, 2 (de cada editora) 18%

Biruta, Lingua Geral e Global

Dracaena, Giz, Schoba, Valentina, Faro, Nerdbooks, Luva, 1 (de cada editora) 18%
AVEC, Varanda, Intrinseca, Darkside, Draco, Dramatica,
Appris, Hedra, Cintra, Carbureto, Ediouro, Martins Fontes,
Zahar

Elaboragao: do autor, 2019

Do universo total de editoras que tiveram obras resenhadas pelos booktubers, apenas
09 editoras firmaram parcerias com os booktubers no periodo da pesquisa. Dessas editoras,
cujos nomes estdo em italico no quadro acima, apenas os grupos Companhia das Letras e
Record mantiveram parcerias durante os anos de 2016, 2017 e 2018. A editora Darkside
manteve uma parceria, enquanto a Tordesilhas ndo manteve nenhuma. As outras editoras que
fizeram parcerias com os booktubers da comunidade analisada sem que houvesse resenha de
obras de prosa de fic¢do brasileira no corpus das video-resenhas sdo a Paka-Tatu, a Novo
Conceito, a Universo dos Livros, o Grupo Editorial Auténtica e a Dublinense.

A pouca ou nenhuma ocorréncia de vérias editoras parceiras no quadro acima pode
ser explicada pela configuracdo de seus catalogos, que nao despertaram o interesse dos
booktubers em solicitar os textos em prosa de ficcao brasileiros publicados por elas ou por se
dedicarem a publicacdo de prosa de fic¢do estrangeira.

No que diz respeito ao ano de publicacdo das obras resenhadas pelos booktubers, a
maior parte delas foi publicada no recorte temporal da pesquisa, compreendido entre os anos
de 2016, 2017 e 2018, conforme se observa no quadro 9, a seguir. Isso sugere que as obras

comentadas nos canais literarios tinham sido publicadas recentemente pelo mercado editorial.
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Quadro 9 — Ano de publicacdo das obras brasileiras resenhadas entre 2016 ¢ 2018

Ano de publicacido Quantidade de obras brasileiras Percentual
resenhadas

2016 17 15%
2017 (-4) 16 14%
2018 (-1) 14 12,5%
2015 12 10%
2014 (-4) 8 7%
2011 (-1) 4 3.5%
2013, 2006, 1982, Sem ano 12 10%
2012,2010 (-1), 1999 6 6%
2009, 2008, 2007, 2005, 2002, 1995, 1981, 1977,
1975, 1974, 1972 (-1), 1971, 1970, 1966, 1958, 22 22%
1949, 1942, 1937, 1933, 1928, 1874, 1874

Elaboracao: do autor, 2019

As obras brasileiras resenhadas no mesmo ano de sua publicagdo foram 34, atingindo
o percentual de 27,5% do total de 123 obras brasileiras resenhadas. Ja as obras resenhadas
ap6s um ano da publicacdo foram 28, percentual equivalente a 23% do total, aquelas
resenhadas dois anos apos a publicacdo foram nove, ou seja, 7,5% do total, trés anos apds a
data de publica¢do foram 7 - 5,5%, e com mais de trés anos, mas ainda publicadas no século
XXI, foram 18 - 14,5%. Ou seja, das 123 obras resenhadas, 96 delas foram publicadas no
presente século, totalizando 78% das obras brasileiras lidas. Contudo, chama a atencao o fato
de 22 obras brasileiras restantes terem sido publicadas no século XX. Ou seja, um percentual
de 18%, maior que os indices apresentados pelas obras resenhadas com dois, trés ou mais de
trés anos apods a data de publicagdo. Do total das obras, apenas dois (1,5%) foram publicadas
pela primeira vez no século XIX e trés obras (2,5%) cuja data ndo pode ser estabelecida.

Desse modo, percebe-se que, embora as obras contemporaneas inéditas tenham
grande espaco na recepcao dos booktubers, hd também espago para obras langadas hd muito
tempo, afinal, aproximadamente 1/5 das obras comentadas havia sido publicado originalmente

no século XX, algumas langadas ha aproximadamente 90 anos, como ¢ o caso da obra 4
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Bagaceira, de Jos¢ Américo de Almeida, cuja resenha foi postada pelo canal Abstragao
coletiva em agosto de 2017,

Portanto, no que se refere aos exemplares de prosa de fic¢do brasileira comentados
pelos booktubers da comunidade de informantes no periodo de 2016 a 2018, constatou-se que:
(1) a maioria deles era de autoria masculina; (ii) foram publicados por casas editoriais
localizadas na regido Sudeste; (iii) foram publicados em formato codex; e (iv) sao
contemporaneos, tendo em vista a data da primeira edicdo. Também se percebe que as
parcerias com editoras ndo foram determinantes na escolha das obras a serem resenhadas,
uma vez que as obras brasileiras resenhadas ndo sdo, em sua maioria, provenientes de
parcerias ou de langamentos, quando considerado o total de obras brasileiras comentadas.
Além disso, percebe-se que houve espaco consideravel para obras ndo inéditas.

Deste modo, ao analisar os dados coletados acerca a recepcdo da prosa de ficcdo
brasileira pelos booktubers informantes, percebe-se que, enquanto produtores de conteudo,
eles tém interesse em desenvolver atividades com as editoras e autores, por meio da
modalidade de parcerias. Contudo, tal pratica ndo se demonstra imprescindivel para o
desenvolvimento da atividade. Afirma-se isso levando em considerag¢ao os dados apresentados
em relacdo as parcerias estabelecidas dentro do recorte temporal, que vao diminuindo em
relacdo ao primeiro ano, 2016, ao terceiro e ultimo ano, 2018, da coleta de dados, como
também os dados referentes ao niimero de obras de prosa de fic¢do brasileira resenhadas e que
nao sao provenientes das parcerias.

No entanto, também ¢ interessante observar que, ainda que ndo sendo provenientes
das parcerias, a maioria das obras resenhadas foram publicadas pelas casas editoriais que
aparecem como parceiras € que estas sao majoritariamente da regido Sudeste e estdo entre as
maiores casas editoriais do pais. Isso quando somado aos argumentos dos informantes, no que
se refere a diminui¢do de parcerias com editoras, revela que ha um interesse legitimo no
catdlogo destas, o que nao ha ¢ a vontade de estar submetido ao sistema de parcerias, que
exige deles a producdo do conteudo em prazos determinados pela parceria. Isso poderia
reforcar, no caso dos informantes em particular da pesquisa, que a atividade se dé enquanto
um hobby, uma atividade nao profissional, embora a questdo ndo se apresente tdo simples

assim, tendo em vista que eles procuram meios de transformar a atividade em algo que dé

%0 video ¢ Resenha - A Bagaceira, 9 de agosto de 2017. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=YECIFwA2lbs&t=121s
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algum retorno financeiro por meio das vendas por [links direcionados a livrarias on-line e
monetizagdo do contetido que produzem.

Deste modo, pode-se entender o booktuber enquanto um novo agente complexo
dentro da dindmica do mercado editorial, uma vez que ele, enquanto comentador das obras,
ndo se encontra referendado pelos espacos tradicionais de legitimagdo do literario, embora
tenha influéncia sobre o publico consumidor de livros. Isso os torna, na perspectiva das
editoras, um grupo de sujeitos que pode ser cooptado para desenvolver as atividades de
promogado de seus catdlogos, mas sem que com isso se despenda somas consideraveis de
dinheiro, como visto anteriormente no exemplo do editor da Darkside, que aposta na
divulgacdo dos leitores das obras publicadas pela casa editorial por ele comandada.

Assim, se de um lado eles estdo inseridos na dindmica econdmica do mercado
editorial, por outro eles também se inserem dentro de uma cultura também complexa no que
diz respeito aos textos consumidos. Afirma-se isso por, diferentemente do que se acredita do
publico leitor comum, eles ndo se dedicarem somente a literatura de género, obras comerciais
e dos ultimos langamentos editoriais, mas também por se dedicarem a leitura de obras de
autores que sao reconhecidos pela critica literaria e do canone literario brasileiro.

Enquanto espelho dos leitores brasileiros, como aqui ja referido, ao comparar o
grupo de informantes com os dados apresentados pelo estudo Retratos da Leitura no Brasil
(FAILLA, 2016), eles se distinguem dos dados apresentados, por se constituirem uma
comunidade complexa que ultrapassa os critérios de lugar, género, idade, escolaridade e
estrato social que muitos acreditam, ainda, serem determinantes nas escolhas das obras lidas;
bem como pelo volume de obras que leem por ano, que ultrapassa a média de quatro livros

lidos ao ano de acordo com o mesmo estudo sobre os habitos de leitura dos brasileiros.
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4 CRITERIOS DE SELECAO E DE AVALIACAO DOS BOOKTUBERS

A escolha das video-resenhas do romance 4 cabeg¢a do santo (2014) se deu pelo fato
de ela corresponder aos critérios de selecdo estabelecidos na metodologia. A obra, publicada
pelo Grupo Companhia das Letras, obedece ao critério de escolha da editora com maior
incidéncia de obras resenhadas de prosa de ficcdo brasileira. A editora também permanece
como parceira dos booktubers informantes do ano inicial, 2016, até o ano final do recorte
temporal proposto para a pesquisa, o ano de 2018. Dos exemplares da obra resenhados, um foi
solicitado em virtude da parceria dos informantes com a editora e dois foram adquiridos fora
da parceria, o que revela a existéncia de um interesse pelo catalogo que extrapola os novos
titulos publicados e disponibilizados para pedidos mensalmente. A escolha da obra 4 cabe¢a
do santo também contempla o critério da repeti¢ao, sendo essa obra aquela com maior
quantidade de resenhas por autor, um total de trés, o que possibilita & analise qualitativa
perceber as diferentes maneiras como ela foi recebida pelos booktubers.

Antes de iniciar a analise das resenhas produzidas pelos canais Leitor97,
Redemunhando e Nao apenas historias no ano de 2016 far-se-4 uma breve sintese do enredo.

A cabegca do santo ¢ um romance brasileiro contemporaneo, escrito pela autora
Socorro Acioli (nascida em 1975) e publicado no ano de 2014, pelo Grupo Editorial
Companhia das Letras. Nascida em Fortaleza, estado do Ceard, a escritora ¢ formada em
jornalismo e doutora em Estudos da Literatura pela Universidade Federal Fluminense (UFF).
O romance 4 cabeca do santo é fruto de uma oficina, denominada Como contar um conto,
ministrada pelo escritor colombiano Gabriel Garcia Marquez (1927-2014), em San Antonio
de Los Bafios, Cuba. A cabega do santo é o primeiro romance para publico adulto da autora,
que também publicou os ensaios biograficos Frei Tito e Rachel de Queiroz, pela Edi¢des
Democrito Rocha e as obras infanto-juvenis A bailarina fantasma, pela editora Seguinte (do
Grupo Companhia das Letras), e Ela tem olhos de céu, pela editora Gaivota. Este tltimo foi
laureado com o prémio Jabuti de Literatura Infantil no ano de 2013.

Assim, sobre a obra selecionada para a analise qualitativa, ¢ interessante ainda
destacar que, dentre os dados obtidos no capitulo anterior, de abordagem quantitativa, ela ndo
se enquadra nos resultados obtidos referentes a autoria e a localidade de nascimento do autor.
Se nos resultados encontrados na analise quantitativa houve uma maior incidéncia de resenhas
de prosa de ficcdo brasileira produzida por homens provenientes da regido Sudeste, a obra

foco da andlise nesse capitulo ¢ de autoria feminina oriunda da regido Nordeste. As demais
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caracteristicas do perfil dos autores, no entanto, sdo contempladas, a saber: ter mais de 30
anos e ter formacao académica.

O romance A cabeca do santo (2014) narra a jornada de Samuel no intento de
cumprir as promessas feitas a mae, Mariinha, que se encontrava no leito de morte. A primeira
promessa consiste em acender trés velas para a alma dela, cada uma aos pés de um santo. O
primeiro deles, Padre Cicero; o segundo Sdo Francisco do Canindé; e o terceiro Santo
Antonio. Mas o principal desejo de sua mae era que ele fosse ao municipio de Candeia
procurar pela avo e pelo pai.

A narrativa tem inicio com Samuel j4 a caminho da cidade de Candeia para acender a
vela para Sao Francisco. O protagonista ¢ peregrino a mercé das intempéries do tempo, razao
pela qual se encontra em situacdo miserdvel. Chegando a Candeia, ele conhece alguns
moradores locais, que acabam por ensina-lo como chegar a casa da avd. A caminho da casa da
avo, D. Nicéia, o protagonista se da conta de que a cidade ndo passa de um vilarejo com 20
casas mortas, varias delas abandonadas e invadidas pelo mato, uma igrejinha velha e uma
praga.

O encontro com a avo nao ¢ hospitaleiro, pois em lugar de convida-lo para entrar em
sua casa, ela o interpela no portdo, fazendo diversas perguntas sobre a viagem: indaga sobre
quantos dias passara viajando, de onde viera, se estava faminto e se trouxera o ter¢o enviado
por Mariinha. Samuel responde negativamente a ultima pergunta e aproveita para perguntar
sobre o paradeiro de seu pai, mas nao obtém resposta. Sua avd o aconselha a procurar abrigo
no mato, embaixo de uma goiabeira, pois escurecia € um temporal forte estava por vir.

ApoOs esse episodio, em que Samuel se encontra com a avo, hd uma digressao na
narrativa, que permite ao leitor saber como a mae dele conheceu o marido e as razdes que a
levaram a crid-lo sozinha. Mariinha ¢ Manoel se conhecem na cidade de Juazeiro e se
enamoram um do outro. Ela fica gravida. Manoel, o pai da crianga, tem conhecimento da
gravidez, mas precisa se ausentar por um tempo, a fim de realizar um trabalho na cidade de
Candeia, onde também mora a mae dele, Dona Nicéia, sogra de Mariinha. Durante sua
auséncia, continua mantendo contato com ela, lhe enviando sempre uma quantia de dinheiro,
além de manifestar seu desejo de que ela va até Candeia encontra-lo. Contudo, a partir de
certo momento ela deixa de receber noticias dele. O tempo vai passando e o pai de Mariinha
descobre que ela estd gravida, o que o leva a expulsa-la de casa. Sem um teto e sem noticias

de Manoel, Mariinha resolve seguir para a cidade de Juazeiro, onde passa a trabalhar com
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trancados vendidos aos turistas e romeiros que trilhavam o caminho até a estitua de Padre
Cicero.

Terminada a digressdo, que também permite saber os motivos da jornada de Samuel,
o curso cronologico da agdo ¢ retomado, de forma que os leitores acompanham o protagonista
em sua jornada rumo a goiabeira indicada por sua avd. Contudo, a caminho de seu destino ele
¢ mordido por um c@o. Ferido e caminhando com dificuldade, Samuel encontra uma gruta
escura e fétida onde se abriga. Apesar dos ratos que infestavam o local, o protagonista
adormece, com dor e com fome. No dia seguinte, acorda assustado com uma confusao de
vozes de mulheres ecoando dentro da gruta. Ao sair do local onde passara a noite, se da conta
de que ndo dormira em uma gruta como havia imaginado, mas sim dentro de uma enorme
cabega de santo. Ao olhar ao redor, percebe que o resto do corpo do santo, decapitado,
encontra-se no alto de uma colina préxima sem ninguém por perto, o que o leva a supor que
as vozes escutadas estdo dentro da cabeca, ainda que ela também esteja vazia.

Apobs o susto inicial, Samuel retorna para dentro da cabega e comeca a tentar
compreender que vozes sdo essas que ele escuta. Percebe que as vozes sem corpo sdo oragdes
e pedidos de mulheres devotas de Santo Antonio. Duas vezes por dia, sempre nos mesmos
horarios, elas se dirigem a estatua para rezar. Afora essas mulheres, ha Francisco, um menino
que sempre vai ao local para ter um momento para si e para se masturbar. Samuel e Francisco
se tornam amigos. Francisco, sempre que possivel, leva comida a Samuel, que conta a ele
sobre as vozes que escuta todos os dias dentro da cabeca do santo. De inicio, 0 menino pensa
que Samuel estd louco, uma vez que ele mesmo ndo escuta e nunca escutou voz alguma la
dentro. Contudo, apos saber detalhes sobre as oragdes e pedidos das mulheres, ele passa a
acreditar, pois as conhece.

Como Samuel precisa tratar da mordida do cachorro, que piora a cada dia, Francisco
planeja acompanha-lo ao médico que visita a cidade semanalmente. A consulta também serve
a outro proposito, verificar se o que Samuel escuta ¢ de fato verdade. No dia da consulta, uma
sexta-feira, eles convencem Madeinusa, uma das mocas que rezam ao santo ¢ que eles
conseguem identificar, e o médico, Dr. Adriano, por quem ela nutre um amor inconfesso, de
que eles sdo feitos um para o outro. O convencimento se da por meio de um estratagema.
Samuel sabe, por ter escutado as oracdes de Madeinusa, que certo dia ela se apropriou da
banda do par de meia de Adriano. Eles contam isso tanto para ela como para ele, de modo que

ela possa se declarar e ele possa reconhecer “a mulher da vida dele”. Assim, com as
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informacdes obtidas por Samuel gragas as oragdes, eles conseguem €xito na armagao.
Madeinusa e Adriano se enamoram e se casam, encerrando a primeira parte do romance.

Na segunda parte, a noticia do casamento e do milagre operado por Samuel,
mensageiro de Santo Antonio, se espalha pela cidade e arredores, gragas a estacao de radio da
cidade de Canindé¢, que transmite as novas do casamento. Logo ¢ iniciada uma romaria até a
cabeca do santo, trazendo vida a cidade antes abandonada. As mulheres cercam a cabecga do
santo em busca de um milagre de amor. Francisco e Aécio Diniz, o radialista, criam um
esquema de atendimento aos romeiros, com alimentacdo, lugar para pernoitar e cobranga da
consulta. Assim, eles ganham dinheiro para que Samuel possa se sustentar € permanecer na
cidade até que os seus compromissos com a mae e a familia de seu pai sejam resolvidos.

O padre da cidade, que acompanha toda a situagdo, questiona a cobranca feita aos
romeiros, mas logo ¢ demovido de suas inquietagdes, pois parte do dinheiro também
beneficiaria a pardquia. Outras pessoas também comecam a vislumbrar nessa situacdo uma
oportunidade de fazer negécios e, assim, Candeia vai aos poucos renascendo, pois pousadas,
bares, barbearias e at¢ mesmo um cinema passam a ocupar os imoveis abandonados hé tanto
tempo.

Outra digressao serve ao proposito de revelar aspectos do passado de Samuel. Sabe-
se, entdo, que antes de chegar a Candeia, o protagonista ganhara a vida a custa dos romeiros
do Juazeiro, cantando benditos, guiando-os até o Santo Sepulcro, tirando fotos deles,
vendendo-lhes os mais diversos objetos, como chapéus, pulseiras dos pedidos etc. Em suma,
viver de ganhos provenientes da fé alheia ndo era algo novo para o filho de Mariinha.

A situacao favordvel promovida pelo turismo religioso se modifica quando um
folheto de cordel denuncia o luxo em que viviam o prefeito e sua esposa, instalados na capital.
A populagdo, indignada, exige explicagdes do prefeito, que costumava ir a0 municipio apenas
para despachar. O folheto e as novidades em Candeia também despertam a ira de pessoas
poderosas na regido, que desejam a partida de Samuel e comegam a ameaga-lo, até finalmente
ele sofrer um atentado contra sua vida. No entanto, o protagonista se recusa a sair da cidade,
pois pretende descobrir de quem € a voz que, em lugar de rezar, canta todo dia na cabeca do
santo.

A terceira parte do romance se inicia com mais uma digressao na narrativa, dessa vez
revelando como Candeia se tornou uma cidade morta. Nessa digressdo, descobre-se que a
desgraga que recaida sobre o local estava relacionada com Meticuloso, uma vez que foi por

culpa dele que a estatua de Santo Antonio nunca pdde ter a cabega colocada sobre o pescogo.
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Meticuloso era o apelido para Manoel Vale, pai de Samuel, que por conta do erro que
cometera na construc¢ao da estatua de Santo Antonio em Candeia, nunca reencontrou a mulher
e ao filho, como havia planejado.

Retomada a acdo, Samuel descobre por meio de Chico Coveiro, pai de Francisco,
que Manoel era culpado pelo que se sucedera a Candeia, quando em uma conversa conta para
os pais do menino os motivos que o tinham levado até a cidade, cumprir as promessas feitas a
Mariinha. Samuel também fala da voz que ele escutava cantar dentro da cabega do santo
cantava e pela qual havia se encantado. Essa parte da conversa, sobre a historia da moga que
canta, acaba se espalhando entre os conhecidos de Samuel em Candeia e chega até aos
ouvidos de Madeinusa, que vem ter com Samuel para saber mais a respeito.

Outra digressdao permite saber sobre o passado do pai de Madeinusa, um portugués
que ao viajar para Cabo Verde, se enamora de uma moradora local, com quem passa a viver
durante alguns anos. Fernando, o nome dele, se torna pai de uma menina com essa nova
mulher e parece se esquecer da vida deixada no Brasil com Helenice, a mae de Madeinusa.

Porém, um acidente de barco faz com que a mulher cabo-verdense morra, o que leva
Fernando a retornar ao Brasil trazendo consigo a filha irregular. A principio, Helenice aceita o
esposo de volta e recebe também a menina, que ele ndo revela ser sua filha. Porém, o ciime e
o orgulho fazem com que a esposa sinta raiva, culminando no homicidio do marido. A
menina, chamada Rosério, e irmad de Madeinusa, um dia desaparece. Ela ¢ a menina que canta
e que também ¢ procurada pela irma.

Em seguida, o prefeito Osorio ordena que a cabeca do santo seja explodida e Samuel
preso. Samuel ¢ informado que Manoel ja estda morto ha muitos anos. Assim se encerra a
terceira parte do romance.

Na quarta e ultima parte, tem-se a liberagdo de Samuel, apoés prometer que iria
embora da cidade. Antes disso ocorrer, ele ¢ instado por D. Niceia a cumprir a promessa feita
a Mariinha, qual seja, a de acender as duas velas que faltam, a de Santo Antonio e a de Sao
Francisco.

Ao acender a vela aos pés de Santo Antdnio, Samuel passa pela inusitada situagdo de
conversar com o santo, que lhe pede perdao. Descobre-se, enfim, o que ocorrera com Manoel:
ele ndo havia morrido, mas sim ido morar dentro do corpo da estitua do santo. Samuel
conversa com o pai e, ao fim, acaba indo com ele para a casa de D. Niceia. L4 se descobre

também que a senhora havia falecido h4 anos e somente Samuel podia vé-la, falar com ela e



122

escutd-la. Apos deixar o pai na casa da avo, Samuel parte em direcao a Canindé, para acender
a ultima vela, a de Sdo Francisco.

Aos pés de Sao Francisco, Samuel se vé novamente diante de uma situacao peculiar,
pois tem seus pertences roubados e, ao perseguir o ladrao, um menino, acaba chegando a casa
do homem que lhe dera dgua e pao no inicio do romance, quando estava a caminho de
Candeia.

Fica-se sabendo que esse homem ¢ irmao de Helenice e que ele havia resgatado a
sobrinha ap6s a mulher ter tentado se livrar dela, abandonando-a na estrada. E com ele que a
menina, Rosario, irma de Madeinusa, tinha vivido escondida todos esses anos. Apds saber
disso, Samuel vai ao encontro dela, a voz que canta. Eles se encontram e conversam. Rosario
conta que sonhava com Samuel, pois desde menina tinha visdes sobre o futuro. Apos o
encontro entre Samuel e Rosario, o romance termina.

No que se refere a estrutura, 4 cabeca do santo ¢ um romance dividido em quatro
partes, narrado em terceira pessoa. A trama se inicia com in media res, em um momento ja
adiantado na a¢do, ou seja, quando Samuel ja se pds a caminho para cumprir a promessa feita
a mae antes de ecla falecer. Todavia, ao retomar os eventos ¢ fatos anteriores, a morte de

Mariinha e as promessas feitas a ela, que colocam a narrativa em curso, a analepse ndo ¢ feita
9 2
por meio de flashback, de “um impulso de activagdo da memoria de uma personagem” (REIS;

LOPES, 2007, p. 30). A reconstrugao dos fatos ulteriores ao inicio da narrativa se da por meio
de narrativas de encaixe ao longo do romance, e servem para tomar conhecimento sobre
eventos necessarios a compreensdo do narrado, de “explicitar as motivagdes que presidiram ao
comportamento [...] [das] personagens, [...] ao nivel da sequéncia englobante” (REIS; LOPES,
2007, p. 122), ou seja, dar coeréncia interna a narrativa ficcional. Elas também tém por
finalidade retardar o desenlace da trama.

J& em relagdo ao protagonista, Samuel, o modo narrativo em terceira pessoa € o
inicio da narrativa in media res também serdo elementos que ajudardo na sua composi¢ao.
Isso decorre do fato de, por ndo ser o protagonista, o narrador dos fatos, ele se distancia do
leitor; assim, o recurso in media res, que inicia a narrativa mostrando Samuel em toda a sua
miserabilidade, andando maltrapilho e sozinho debaixo do forte sol nordestino, tem como
funcdo fazer essa reaproximacdo do personagem com o leitor, por meio do sentimento de
empatia com aquele que sofre, como se pode ver na transcricdo de parte da primeira pagina do

romance, abaixo:
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Ele ndo tinha mais sapatos ¢ seus pés, aquela altura, ja eram outra coisa: um
par de bichos disformes. Dois animais dentados e imundos. Duas bestas,
presas aos tornozelos, incansaveis, avante, um depois do outro, avante,
conduzindo Samuel por dezesseis longos e dolorosos dias sob o sol.

Nos primeiros dias o sangue ¢ a agua que minavam das bolhas arrebentadas
nos seus pés chiavam em contato com o asfalto em brasa, inclemente. De tao
secos, fizeram siléncio. Surgiu uma pele nova, quase um couro de cobra,
esturricado, admiravel engenho da natureza para os que ndo podem contar
com nenhum lapso de piedade do inimigo. As pernas, gémeos paradoxos:
quanto mais magras, mais fortes. Os musculos cresceram, até nas canelas
sujas que sustentavam as coxas de pouca carne. Ele, sujo como um
desenterrado, andando sempre em linha reta (ACIOLI, 2014, p. 11).

A composi¢ao da cena em que se apresenta a situacdo do protagonista, nomeado
somente ao final do primeiro paragrafo, ¢ um recurso utilizado para a construcao da
personagem, além de a descri¢do de seu corpo, do estado em que ele se encontra apds as
adversidades encontradas em sua empreitada. Esse inicio, impactante, serve ndo apenas a
apresentacao da personagem, de sua compleicdo fisica e de seu estado, mas um meio de
provocar empatia no leitor com relagao ao protagonista, desenvolvendo algum sentimento de
compaixio por este homem que sofre. A medida que a narrativa vai se desenvolvendo, se
descobre um pouco mais sobre o protagonista. Samuel, de origem humilde, fora criado tdo

somente pela mae, razdo pela qual, desde a infancia, fora considerado filho de uma vadia:

Mariinha esperou a vida inteira, todos os dias [por Manoel]. Samuel
esperava junto, até quando tinha uns seis anos € os amigos da escola
disseram que ele era filho de vadia. Mae solteira e prostituta eram a mesma
coisa. A sombra do pai era a sua infelicidade (ACIOLI, 2014, p. 28).

O abandono do pai, a vida dura na cidade de Juazeiro do Norte, onde trabalhara
servindo aos romeiros e turistas no caminho a estatua de padre Cicero, lhe garantiram certo

grau de esperteza e ceticismo diante das circunstancias da vida:

a vida até ali fora ganhar dinheiro as custas da fé dos romeiros do Juazeiro,
ganhar dinheiro cantando benditos, guiando no caminho do Santo Sepulcro,
vendendo chapéus, pulseiras dos pedidos, tirando fotos de turistas”
(ACIOLL, 2014, p. 77).

Assim, seu modo de ganhar a vida o aproxima das personagens dos romances

picarescos, uma vez que estes sdo humildes, alguns deles filhos irregulares, abandonados a
sua propria sorte, o que faz com que se tornem espertos “e sem escripulos, quase como defesa

[...] um atributo adquirido por for¢a das circunstancias” (CANDIDO, 1970, p. 69). Muito
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embora Samuel ndo tenha sido abandonado pela mae, a condigao de filho irregular e a
condicdo de extrema pobreza fazem com que se torne alguém que se utiliza dos diversos

subterfugios que a vida lhe apresenta, a fim de sobreviver.
Porém, ao contrario do picaro tradicional, que “vive um pouco ao sabor da sorte, sem

plano nem reflexdao” (CANDIDO, 1970, p. 69), Samuel tem um plano, ou melhor, uma
missdo, pois parte para cumprir a promessa feita a mae e se vingar do pai. Ao descobrir que
consegue escutar as oracdes das mulheres de Candeia, elabora um jeito de ganhar dinheiro

com os segredos delas.

— Essa cabeca parece que da inteligéncia, porque eu td tendo uma ideia.

— Nao me meta nisso.

— Ja ta metido. A ideia tem duas partes: primeiro a gente vai armar esse
namoro ai da menina com o doutorzim na sexta-feira.

— Como?

— Perai que eu conto, escuta: até a sexta tu continua me arranjando comida,
agua, lencol, travesseiro e as revistas de mulher pelada?

— Todas?

— Nao, umas duas. Se vocé acreditar no meu poder de escutacdo, pode
preparar os bolsos para ganhar dinheiro.

— Enrolagdo muita.

— Presta atengdo, se eu nao te provar que ¢ verdade o que eu escutei, eu vou
me embora assim que ficar bom da perna.

— Mas vocé ndo tem certeza do que escuta?

— Pode ser doidice.

— Ta, e se for verdade?

— Se for verdade, eu sou o cabra que sabe o segredo das mulheres da cidade
toda. A gente pode ganhar dinheiro, ¢ muito.

— Eu ndo sei como...

— Vocé conhece o povo da cidade, vai me dizer quem ¢ quem. A gente arma
tudo. Faz o casamento ou faz confusdo, depende do caso. Chantagem da
dinheiro. Eu ndo acredito em santo, nem em amor, eu quero ¢ ficar rico. Sou

nascido ¢ criado vendendo coisa pra romeiro, homem, confia em mim.
(ACIOLL, 2014, p. 41-42)

Quanto ao destino do protagonista, pode-se afirmar também que se distancia daquele
dos picaros. Diferentemente do “malandro espanhol [que] termina sempre, ou numa resignada
mediocridade, (...) mais miseravel que nunca, no universo do desengano e¢ da desilusdo”
(CANDIDO, 1970, p. 70), Samuel ¢ recompensado encontrando-se com a voz que cantava
todas as manhas e pela qual ele havia se encantado dentro da cabega do santo. Ele deixa de ser
0 homem duro e solitario e encontra o amor.

Outra personagem que também apresenta determinadas caracteristicas da

personagem picaresca ¢ o menino Francisco que, ingénuo e humilde, vive a vida solto, sem
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controle dos pais. Se ¢ Samuel quem elabora o plano de conseguir dinheiro das pessoas da
cidade, ¢ do menino a ideia de vender comida aos romeiros que passam a habitar o entorno da

cabega do santo nos primeiros dias de peregrinacao.

~— E um real o prato pelo prato do baido! — disse Francisco, decidido.

— Vocé vai cobrar pra dar comida a essa gente? foi o padre, reclamando.

— Se eu ndo cobrar, como € que eu vou pagar o que comprei em Canindé, seu
padre? O homem vendeu fiado, mas eu fiquei de levar o dinheiro amanha.

O que Francisco conseguiu com as mulheres que comeram o baido de santo
Antdnio, como elas chamaram, deu para pagar o fiado ¢ ainda comprar mais
comida para o dia seguinte. Compraram também dois tanques para
armazenar agua e vender a dez centavos o copo. Pratos, copos e talheres
foram providenciados nas cidades vizinhas. (ACIOLI, 2014, p. 72-73).

Assim, Francisco se apresenta na narrativa como uma espécie de companheiro de
Samuel, o que remete a outra obra brasileira, que narra as aventuras de dois nordestinos que
tentam sobreviver por meio do uso de diversos expedientes numa regido pobre do sertdo.
Trata-se das personagens Chico e Jodo Grilo, de O Auto da Compadecida (1955), de Ariano
Suassuna. As peripécias dos dois os levam ao purgatdrio para um julgamento no qual estao
presentes Jesus Cristo, Nossa Senhora e o Diabo.

No caso do romance de Socorro Acioli, as peripécias das personagens as levardo a
travar embate contra o prefeito de Candeia, o que possibilita dar a conhecer o passado do pai
de Samuel e os eventos que levaram a cidade a se tornar um lugar esquecido do mundo.

Percebe-se, assim, que o romance 4 cabega do santo esta, em certa medida, filiado
ao que se costumou denominar tradi¢do do romance regionalista brasileiro, uma vez que ao

ser ambientado na regido Nordeste e ao narrar a vida do homem que habita nesse espago, “se

inscreve [...] [no] contexto de valorizagao do sertanismo e das manifestagdes” (VELLOSO,
1990, p. 3) culturais dos habitantes dessa regido. A percepcao do espago do interior do pais,
isolado em relagdo aos centros urbanos, ¢ uma visdo difundida desde o final do periodo
imperial brasileiro (VELLOSO, 1990) e ¢ “constantemente retomada ao longo dos séculos
XIX e XX”, como afirma Velloso (1990, p. 3).

Essa ambientacdo regional ocorre desde o inicio da narrativa, ao se descrever Samuel

como um retirante ou um romeiro e a cidade de Candeia como lugar abandonado:

quase nada. Ndo mais que vinte casas mortas, uma igrejinha velha, um resto
de praca. Algumas construgdes nem sequer tinham telhado, outras, invadidas
pelo mato, incompletas, sem paredes. Nem o ar tinha esperanga de ser vento.
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Era custoso acreditar que morasse alguém naquele cemitério de gigantes
(ACIOLL, 2014, p. 17).

Contudo, o isolamento geografico, assim como as crengas religiosas arraigadas das
personagens servem, nesse caso, para o desenvolvimento de uma narrativa com tragos
fantasticos, pois ndo ha uma marcagdo temporal especifica. Ou seja, em lugar de ancorar a
narrativa em uma tradicdo com pretensdes realistas, a autora a desloca para a tradicdo do
realismo fantéstico brasileiro.

Esses elementos sobrenaturais tem origem cultural, de matriz religiosa catdlica,
muito presente na literatura oral brasileira, como se pode verificar nos contos recolhidos, por
exemplo, por Camara Cascudo (1898-1986), e publicados em antologias, como Compadres
corcundas e outros contos brasileiros®” ou mesmo em producdes de autores, como Ariano
Suassuna, Guimaraes Rosa e Graciliano Ramos, como afirmam Matangrano e Tavares (2018)
em seu estudo sobre o fantdstico brasileiro, que tem como objetivo tracar um panorama da
literatura do insolito na produ¢do ficcional brasileira em suas diversas vertentes desde o
Romantismo até¢ ao movimento fantasista contemporaneo.

De acordo com os autores, “Com o modernismo regionalista de 30 e 40, o fantastico
vai mesclar-se aos contos populares, aos relatos orais, aos causos de fazenda e a propria
literatura de cordel” (MATANGRANO; TAVARES, 2018, p. 65), embora se tenha uma
producdo de literatura de viés fantastico com base na tradi¢do oral anterior a esse momento
literario brasileiro (MATANGRANO; TAVARES, 2018).

Assim, ao incorporar elementos da tradi¢do religiosa muito presentes nas narrativas
orais, nos “causos” do Nordeste brasileiro, regido em que se passa a narrativa, Socorro Acioli
insere a sua obra nao apenas em uma tradigdo literaria do fantastico, mas na propria tradigao
literaria brasileira advinda do movimento modernista.

Os elementos fantésticos da obra ndo se restringem a Samuel ou ao fato de ele poder
escutar as oragdes das mocas destinadas a Santo Anténio, quando se encontra dentro da
cabeca de concreto da estatua. Eles permeiam a narrativa como um todo, como o demonstra o
fato de as mulheres da familia de Mariinha terem o dom de saber o dia em que irdo morrer, de
o fantasma de D. Niceia ndo permitir a entrada de pessoas nos terrenos de sua casa, ou de o
Meticuloso, pai de Samuel, conseguir realizar o trabalho de montagem do corpo da estatua

como se fosse dotado de dons sobrenaturais.

87 A edigdo a qual se faz referéncia ¢ a de 1997 da editora Ediouro. E uma edigdo de bolso com 123 paginas. Ha
outra reunido contendo esses contos sob o titulo Contos tradicionais brasileiros, que se encontra em sua 14°
edigdo publicada pela editora LDM em 2018.
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Essas situacdes fantasticas, ndo explicadas pela racionalidade, ndo causam
estranhamento, pois sdo tratadas e vividas pelos personagens como coisas que sdo e ponto. Ha
uma admissibilidade do sobrenatural enquanto algo “natural”, uma vez que os elementos
fantasticos e sobrenaturais ndo tornam a narrativa incoerente, inverossimil. Tal
admissibilidade ¢ uma das caracteristicas que insere a narrativa fantastica de Socorro Acioli
no subgénero literario do realismo magico, tendo em vista que este “pode ser entendido como
um procedimento literdrio identificado predominantemente em narrativas nas quais o
sobrenatural ou o insoélito se manifestam sem chocar-se com a realidade” (LOPES, 2011, p.
20). De acordo com Chiampi (1980 apud LOPES, 2011), o realismo magico ¢ onipresente na
literatura-hispano-americana, fazendo parte da renovagdo ficcional dos anos 1940-1955, que
instaura a crise do realismo dos anos 1920-1930 e propde uma nova orientagdo nas letras
hispano-americanas™.

Lopes (2011) afirma que o real, dentro da perspectiva realista magica, passa a
adquirir um significado politico, uma vez que pode ser pensado como uma estratégia do

combate ao discurso dominante. Acerca o realismo magico, Lopes (2011) conclui que:

Tendo em conta que o realismo magico, a principio, carrega em si um fator
ideologico determinado pelo seu surgimento e desenvolvimento (no ambito
literario) em regides periféricas, consideradas inferiores pelos centros de
poder, podemos trata-lo como um procedimento ou recurso literario presente
na literatura a partir de meados do século XX. A fusdo da realidade narrativa
com elementos fabulosos [...] significou um desafio para as nogdes de
realidade e verdade. (LOPES, 2011, p. 25)

Assim, no que concerne ao realismo magico no contexto ficcional, este atuaria

como estratégia de subversdao de valores instituidas pelo poder e possibilita
novas perspectivas numa realidade ampliada, agora revelada por uma nova
visdo. E essa caracteristica, ou seja, oferecer um diferente ponto de vista que
se estabelece além dos limites do real (LOPES, 2011, p. 17-18).

Essa caracteristica também pode ser observada no romance de Acioli. Os eventos que
passam a ocorrer em Candeia apds a chegada de Samuel subvertem a vida até entao vivida no
local, traz esperanga ao povo que la reside, assim como traz uma consciéncia de que a

situagdo em que a cidade se encontrava ndo tinha origem em uma pretensa maldi¢do de Santo

% Embora seja predominantemente vinculada & produgdo literaria da América hispanica, tanto Lopes (2011)
como Lodge (2011) concordam que o realismo magico ocorre também em romances produzidos por autores de
outras continentes.
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Antonio, mas nos interesses do prefeito, como se descobre com a circulacdo de um cordel
narrando a historia da cidade. Ou seja, a narrativa nesse momento retorna ao realismo para
explicar os eventos supostamente fantasticos, que se relacionam com a ideia de maldi¢cao que
a cidade e seus habitantes teriam sofrido com o problema da ma construcao da estatua de

Santo Antonio.

Quando o padre Zacarias recebeu o folheto de cordel com a histéria de
Candeia, era tarde demais para impedir que aquilo se espalhasse. Nem eram
nove horas da manha e todos os habitantes da cidade ja andavam com um
folheto na mao.

O titulo era A cabeca do santo e o folheto contava toda a histéria do lugar,
desde que era vila, depois, quando virou cidade, até o dia em que forma
condenada a morte e mais tarde voltara a vida com a chegada de Samuel, o
profeta enviado por santo Antonio para morar dentro da sua cabeca.

Uma xilogravura na capa mostrava a cabe¢a do santo no chio, com uma
lagrima que virava um rio ¢ um homem fugindo com sacos de dinheiro, ao
fundo, em perspectiva.

Nao era um folheto inocente, quem o fez ou encomendou tinha intengdo de
revelar verdades do passado que até entdo ninguém conhecia. Naqueles
versos e rimas havia a grave denuncia de que Osoério, o eterno prefeito, havia
roubado muito, mas muito dinheiro dos cofres do municipio. Descrevia sua
casa na capital, o luxo dos seus carros, as joias da esposa — que, segundo o
cordel, era muito bem tratada para que nunca desconfiasse de seu caso de
amor secreto em Candeia.

[...]

O povo estava revoltado com o que leu no folheto. Exigiam a presenga do
prefeito para que explicasse cada uma das acusagdes (ACIOLIL, 2014, p. 89-
90).

Pode-se considerar também que o retorno a crenga em Santo Antonio, abandonada
apos os habitantes de Candeia acreditarem terem sido por ele amaldicoados ¢ um elemento de

subversao, assim como a tentativa de silenciamento e de ocultamento de Rosario, a voz que
Samuel escutava cantar dentro da cabeca do santo e pela qual se enamorou, uma vez que “a

narrativa realista magica retrata as vozes ocultas ou silenciadas” (LOPES, 2011, p. 18).

A trama de Socorro Acioli também parece estar filiada a teoria do monomito, criada
por Joseph Campbell (1904-1987) e apresentada por ele na obra O heroi de mil faces, em
1949. Ao analisar diversas narrativas miticas, o pesquisador percebe que elas seguem uma
determinada estrutura narrativa (MATANGRANO; TAVARES, 2018). E esta estrutura em
comum a todas as narrativas miticas que ele denomina monomito. De acordo com a teoria do
monomito, a estrutura narrativa basica ¢ a do herdi obrigado a deixar o mundo onde até entdo
vivera protegido, langando-se em uma jornada que o levard a descobrir a sua verdadeira

origem. Isso ocorre porque ele foi retirado do seu mundo, escondido dos seus parentes, muitas
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vezes a fim de que sua vida fosse preservada (CAMPBELL, 1995). Essa estrutura narrativa
pode ser encontrada no romance A cabe¢a do santo.

Samuel ¢ filho de Manoel, o Meticuloso, mas nunca conheceu o pai, que desaparece
misteriosamente. Mariinha, mae de Samuel, apds ter sido expulsa de casa gravida, embora
soubesse onde Meticuloso se encontrava, prefere nao ir ao seu encontro. Ela escolhe viver e
criar o filho na cidade de Juazeiro do Norte, sob a prote¢do de seu “padim”. Com a morte de
Mariinha, Samuel tem seu mundo abalado e se vé obrigado a empreender uma jornada:
cumprir a promessa feita a mae antes do seu falecimento. Isso o levara a descobrir a verdade
sobre seu pai e os motivos deste ndo ter estado presente em sua vida.

Com o mistério de seu passado resolvido e o reencontro com o pai, Samuel termina
de cumprir a sua propria jornada, realizando o ultimo desejo de sua mae: acender uma vela
aos pés da imagem de Sao Francisco. Ao fazé-lo, ele também desvenda o ultimo mistério, o
da voz pela qual se enamorou e, assim, retorna ao mundo completamente modificado. A
mudanca provocada pela jornada do protagonista altera ndo somente o mundo “real”, com a
revitaliza¢do da cidade de Candeia e o reestabelecimento da ordem social, como também a
sua propria vida. Ele inicia a jornada sozinho, cheio de 6dio e desesperancoso; e termina com
Rosério, a sua amada, perdoando o pai e acreditando numa vida melhor, fechando assim o
ciclo de sua jornada do heréi.

E interessante observar que a intriga do romance nio obedece a uma narrativa linear,
ou seja, ndo ¢ narrada de forma cronoldgica. Ao iniciar a narrativa, o heréi, Samuel, j& aceitou
ao chamado e ja se encontra no inicio de sua aventura. Assim, ainda que posteriormente seja
mostrado o seu momento de hesitagdo por meio de uma narrativa de encaixe, ja se sabe que

ela sera momentanea. Ou seja, a prosa de ficcdo de Acioli reorganiza as etapas da jornada do
her6i de uma forma muito particular, conferindo um aspecto “original” a uma forma de narrar

ja bastante conhecida e utilizada.

A respeito da obra, Fischer (2014), parte do modelo latino-americano do realismo
magico, para afirmar que romance de Socorro Acioli resulta em uma obra sem for¢a, quando
se consideram os autores tomados por ela como modelo: Rulfo e Garcia Marquez.

Muitas regioes da América parecem ndo caber em parametros racionais: a
consciéncia aguda disso ocorreu num momento preciso do século passado,
entre os anos 30 e os anos 60, ¢ deu origem a uma literatura inventiva, no
que foi chamado de ‘boom ’da literatura hispano americana.

Rulfo e Garcia Marquez despontam nesse grupo; e os dois sdo parametros
explicitos de ‘A Cabega do Santo’, cuja matéria primeira é daquela natureza
irracional.

O resultado ¢ bastante fraco. (FISCHER, 2014, [s.p.]).
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O primeiro comentario a se fazer acerca o excerto acima ¢ em referéncia a natureza
da matéria dessa literatura inventiva. O realismo magico, como se viu anteriormente
conceituado por Lopes (2011), € uma construgdo narrativa que congrega elementos realistas e
fantasticos, sem que haja tensdo entre eles. Assim, ndo hé irracionalidade no sobrenatural ou
nos elementos fantasticos e insolitos presentes na narrativa, porque eles fazem parte da vida
natural. Logo, considerar que a matéria primeira desse tipo de narrativa ficcional seja a
“irracionalidade”, parece uma compreensao equivocada sobre o realismo magico por parte de
Fischer (2014).

A interpretacdo do critico pode ser compreendida de duas formas. A primeira esta
vinculada a prépria matéria do romance, um homem que ouve as rezas para Santo Anténio e
todas as peripécias por ele vividas na cidade de Candeia, consideradas “de dificil cabimento,
quase inverossimeis” (FISCHER, 2014, [s.p.]), ¢ inacreditavel a possibilidade de Samuel
desenvolver uma atividade econdmica a partir da situacao sobrenatural, na qual se encontra
envolvido. Alids, o uso dessa situagdo peculiar que faz do protagonista uma espécie de
“profeta, conselheiro e explorador da fé alheia” (FISCHER, 2014, [s.p.]), faz o critico
considerar que o romance se estrutura em lugares comuns, razao pela qual ndo teriam forca
para alcancar o elemento fantastico, confirmar os modelos preconizados por Socorro Acioli.
Pode-se depreender do comentario de Fischer (2014), que ele entende que a influéncia realista
magica no texto de Acioli deveria corresponder ao modelo de narrativa produzida, por

exemplo, por Garcia Marquez.

O texto nem alcan¢a qualquer for¢a sugestiva de ordem fantastica, como
seus modelos, nem consegue sustentar a for¢a realista que ¢ talvez o seu
elemento de maior consisténcia.

[...]

Um exemplo de modelos elevados, aqui imitados em seus maneirismos ¢
exterioridades, nunca em sua profunda inscricdo historica, que lhes da
verossimilhanga, consisténcia, forga (FISCHER, 2014, [s.p.]).

Ao avaliar a obra, o critico o faz sempre os comparando aos textos ficcionais de
Garcia Marquez e de Rulfo, em uma avaliacdo critica que parece tomar como critérios a
aproximacao daqueles que seriam os melhores modelos do género, ou seja, a aproximagao
desses modelos seria parametro de qualidade da obra.

Destarte, o autor parece ndo levar em consideragdo outros elementos que dialogam

com o realismo magico da obra e que fazem parte de outras tradi¢des literarias, como as obras
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regionalistas brasileiras produzidas no século XX e a tradi¢do oral da regido sobre a qual ela
narra. Menos ainda parece perceber as diferengas de contexto historico de produgdo da obra
de Acioli e das obras que a autora talvez tenha tomado como modelo. Assim, o critico toma

como falta e falha na escrita de Socorro Acioli a auséncia de uma profunda inscrigdao
historica, que daria, de acordo com ele, “verossimilhancga, consisténcia e for¢a” (FISCHER,

2014, [s.p.]), embora ndo explique que inscri¢ao historica poderia ser essa. No que diz respeito
aos comentarios feitos a partir das categorias de analise literaria académicas, estes sao, em sua
maioria, concernentes ao enredo ¢ ao desenvolvimento da agdo. Primeiro, Fischer (2014)

discute os motores da narrativa e os destinos do protagonista.

A cena inicial nos apresenta um andarilho em chagas, faminto, no bruto
calor do sertdo cearense. Ele estd cumprindo uma missdo, delegada pela mae
ja morta: acender velas junto a estatuas de santos ¢ encontrar o pai do rapaz,
com quem ele ndo conviveu.

Ele chega a uma cidadezinha, onde vai viver uma sucessdo de peripécias de
dificil cabimento, quase inverossimeis: vai morar dentro da cabeca do santo
do titulo, resultado de um equivoco na construgdo de uma mega estatua de
santo Antonio. (FISCHER, 2014, [s.p.]).

Ainda sobre o enredo, comenta que o uso da narrativa de encaixe como caracteristica
estrutural seria responsavel por produzir certa inconsisténcia narrativa. Para ilustrar essa

inconsisténcia, se vale de uma das narrativas encaixadas na narrativa principal:

Inconsisténcia forte que se repete e piora na arquitetura do enredo, cheio de
falhas e peripécias. Caso de um portugués comerciante: anuncia a sua

mulher que iria ‘comprar tecido em Cabo Verde e depois voltaria pelo Rio,
porque ali ‘tem uma escola de samba que prometeu comprar tudo o que eu
trouxer '(FISCHER, 2014, [s.p.]).

Também hé comentarios acerca a construcao do espacgo e de como ele ¢ construido.
De sua perspectiva, a narrativa ¢ incoerente porque, muito embora o vilarejo seja muito

pequeno, o personagem tem dificuldade para encontrar o endereco da avo:

a cidade para onde vai o protagonista ‘ndo tem mais que vinte casas mortas’,
das quais ‘sO seis eram habitadas’. Vamos estimar em umas 50 pessoas,
certo? Mas a sucessao dos episodios sugere que o chegante tem dificuldades

de encontrar o enderego da casa onde quer encontrar seu pai (FISCHER,
2014, [s.p.]).
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O que se sucede ¢: ao chegar a cidade e ser logo escorracado do bar de Dona
Helenice, apds pedir um pouco de pao, Samuel encontra um casal que estd sentado a frente de
uma casa. E para esse casal que ele pergunta onde fica a casa de Dona Nicéia, avo dele. Ele
ndo sai a procura da casa, logo ndo teria como haver essa dificuldade de encontrar a moradia
da avo.

Ja sobre as personagens, Fischer (2014, [s.p.]) as considera mal elaboradas por serem

incapazes de impregnar-se na imaginagdo do leitor, e s6 sobrevivem por
golpes retoricos do narrador: para fazer o leitor acreditar que certo

personagem esta sofrendo, o texto acumula, em 12 linhas, ‘perturbar mais e
mais’, ‘foi perturbador’, ‘o panico aumentava’, o sujeito ‘suava ’e, para deixar
claro, estava trés linhas depois ‘suando em bicas ’e ‘transtornado pela
angustia’. (FISCHER, 2014, [s.p.]).

Assim, percebe-se que Fischer (2014), ao resenhar a obra 4 cabega do santo, faz uso
das categorias académicas como se espera de um critico literario especializado, contudo o
desenvolvimento da andlise ndo se d4 de forma aprofundada, explicando os porqués ou
ilustrando com as passagens do romance as falhas que ele afirma ter o texto.

A segunda forma de compreender a analise do critico estaria vinculada ao fato de o
romance ter nascido em uma oficina de escrita ministrada por Garcia Marquez, um dos
expoentes literarios do realismo magico na América Latina, como informa Acioli (2014) nos
agradecimentos do livro:

As primeiras ideias deste romance foram escritas em 2016 para a oficina de
criagdo e roteiro ‘Como contar um conto’, ministrada por Gabriel Garcia
Marquez na Escuela de Cine y TV de San Antonio de Los Bafios, em Cuba,
entre 2 ¢ 5 de dezembro.

A aprovagdo, o entusiasmo ¢ o incentivo de Garcia Marquez diante deste
projeto foram fundamentais para que seguisse com o trabalho até o fim, e é
por ele que comego os meus agradecimentos. Mais que isso: o livro € para

ele. (ACIOLI, 2014, p. 167).

Essa informacdo acerca a producdo da obra, ratificaria a compreensao do autor de
que o romance de Acioli encontra-se intimamente relacionado com a producao literaria de
Garcia Marquez.

Assim, ao escolher avaliar 4 cabe¢a do santo pela chave do realismo magico,
tomando unicamente como modelo os autores latino-americanos e as obras por eles
produzidas em um recorte histdrico especifico — os autores Rulfo e Garcia Marquez os anos

30 e os anos 60 do século passado —, Fischer (2014) ndo consegue dar conta dos elementos
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que compdem o romance e que ultrapassam a filiagdo ao realismo magico existente no texto,
ou seja, escapa ao resenhista, em sua andlise, varias caracteristicas advindas de outras
vertentes literarias presentes no romance de Acioli. Isso porque os elementos fantasticos da
narrativa dialogam com a narrativa picaresca e a narrativa regionalista do modernismo
brasileiro, como assinalado anteriormente.

E possivel que isso tenha ocorrido pelo fato de a analise do romance ter sido
produzida para a coluna Ilustrada, do jornal Folha de S. Paulo. Assim, o suporte nao
possibilitaria ao autor fazer uma analise mais aprofundada sobre a obra, como ocorreria, por
exemplo, se a mesma tivesse sido escrita e publicada em um peridédico académico em que iSso
¢ esperado. Isso decorre do fato de o espago para o texto ser mais reduzido e ter por finalidade
uma avaliagdo que dé conta dos livros langados recentemente no mercado e de suas
caracteristicas principais, recomendando ou nao a obra ao leitor. Ressalta-se que o texto de
Luis Fischer foi publicado em 22 de margo de 2014, mesmo ano de publicagdo da 1* edigdo
do romance de Acioli.

Assim, ¢ por ter como norte a fun¢do de avaliar, mais do que analisar detidamente a
obra, que Fischer comenta mais as a¢des da narrativa, mencionando brevemente as narrativas

que se encaixam na trama principal ou a construgdo das personagens.

4.1 AS VIDEO-RESENHAS

A estrutura das video-resenhas, de acordo com a amostra do corpus analisado por
Carpintéro (2019), tem como elementos constitutivos a sintese do enredo, seguida pela
descricao da experiéncia de leitura. A pesquisadora também aponta como partes integrantes
das video-resenhas, a explicacdo sobre a forma como a obra foi adquirida e a motivagdo de
sua escolha. Também s3ao comentadas as caracteristicas fisicas da edicdo lida e sua
interferéncia no apreco pelo objeto livro.

Tal descricdo estrutural da video-resenha ndo ¢ muito diferente da descrita por
Aguiar (2017), ao analisar como ¢ construida a critica feita por booktubers, tomando como
elementos constituintes para a observagdo o espaco, o corpo € a critica. Sobre esta ltima,

foco deste artigo, o pesquisador afirma sobre a materialidade audiovisual que:

os videos mesclam caracteristicas da linguagem televisiva, tais como
vinhetas introdutodrias, ou o constante uso do corte na fala do critico, o que
nos remete a linguagem do videoclipe, com uma estrutura de argumentagéo e
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organizacgdo textual proxima a da resenha jornalistica (AGUIAR, 2017, p.
188)

Ja no que se refere a forma como a fala do booktuber se organiza no momento de fazer

a critica sobre a obra, Aguiar (2017) a divide nas seguintes etapas:

1) Construgdo de uma dimensao afetiva em relagdo ao texto, com ocorréncia
de frases como, por exemplo: “amei este livro”; “Escritor X ¢ um autor
maravilhoso”;

2) Contextualiza¢ao do autor/obra e consideracdes sobre a materialidade do
suporte livro objeto da resenha;

3) Sintese do enredo;

4) Em alguns casos, 1-3 hipdteses breves e gerais de interpretagcdo sobre o
livro;

5) Reiteragdo da relagdo afetiva; recomendag@o, ou nao, de leitura (implicita
ou explicita). (AGUIAR, 2017, p. 188).

As duas andlises das estruturas das video-resenhas revelam a existéncia de elementos
comuns a todas elas, como a elaboracdo da sintese do enredo, comentarios sobre a
materialidade do suporte livro, comentarios de teor afetivo em relagdo a obra resenhada, além
da interpretacdo da narrativa e presenca de elementos argumentativos que dao base para os
juizos de valor que constituem a avaliacdo da obra.

Embora Aguiar (2017) também comente sobre a materialidade audiovisual, os
aspectos de edicdo e de linguagem adotada, ambos os autores ndo discutem os critérios
avaliativos utilizados na analise das obras. Tendo isto em vista, pretende-se investigar nao
apenas os elementos que compdem as video-resenhas e de que forma se estruturam, mas
também quais sdo os critérios de avaliagao adotados pelos booktubers.

A primeira video-resenha tratado aqui € VIPS #2 — Para gostar de ler #5: A cabega
do santo® de 3’25, do canal Redemunhando, postada no dia 15 de fevereiro de 2016. A
resenha teve 267 visualizagoes, 58 likes, nenhum dislike ¢ 44 comentarios até¢ o dia 17 de
janeiro de 2020, data em que esses dados foram recolhidos. Na caixa de descricdo do

conteudo do video ndo ha nenhum comentario sobre a obra.

¥ A transcrigio do 4udio dessa video-resenha, assim com a transcri¢do das demais, se encontra na integra ao
final deste trabalho, na se¢do dos Apéndices.
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Figura 20 — Captura de tela da pagina da video-resenha de 4 cabega do santo, do canal Redemunhando

= E3Youlube™ redemunhando vips

VIPS #2 - PARA GOSTAR DE LER #5: "A cabeca do santo”

267 visualizagdes - 15 de fev. de 2016 |. 52 &l 0 & COMPARTILHAR =} SALVAR oo
Natasha - Redemunhando Fre
o 10,1 mil inscritos INscRITO A0

PARA GOSTAR DE LER #5

LIVRO: "A cabega do santo”, de Socorre Acicli (Companhia das Letras)

Compre "A cabega do santo” na Amazon (comprando através deste link, vocé gera uma comiss&o
para o Redemunhando):

http://www.amazon.com.br/gp/offer-lis...

- Playlist "Para gostar de ler”: https:/f"www.youtube.com/playlist?list...
- Video de apresentagdo "0 Grande Desafio do Culto Booktuber 2016
https:/fwww.youtube.com/watch?v=RaPri...

Inscreva-se no canal para receber atualizagfes! ;)

Redes sociais:

Blog: www.redemunhando.wordpress.com
Facebook: facebook.com/redemunhando
Instagram: @redemunhando

Twitter: @natihennemann

Skoob: http:/fwww.skoob.com.br/usuario/407663
Snapchat: nati.hennemann

Categoria Pessoas e blogs

MOSTRAR MENOS

44 comentarios = CLASSIFICAR POR

Foto: Daniel Prestes, 2019 capturada do canal Redemunhando
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O primeiro momento do video ¢ dedicado a apresentacdo da booktuber Natasha
Hennemann e do canal. Em seguida, ela explica que o video é o segundo da série VIPS” ¢
que ele fard parte da série Para gostar de ler. A série Para gostar de ler, criada pelo proprio
canal, consiste em videos nos quais geralmente sdao indicados “livros de leitura um pouco
mais facil, livros um pouco menores € que talvez despertem o interesse pela leitura de
algumas pessoas”, conforme dito na resenha. A booktuber segue justificando os critérios de
selecdo das obras para os videos dessa série da seguinte forma: “Porque o principal para vocé
adquirir o habito da leitura ¢ vocé gostar de um livro”, o que a leva a tentar “indicar livros de
diferentes estilos para poder despertar esse gosto”.

Nesse primeiro momento percebe-se a presenca de critérios para a selegdo das obras
que serdo comentadas, uma vez que a video-resenha se insere em um contexto de producao
maior: a sé€rie Para gostar de ler. Os critérios adotados para a selegdo levam em conta
aspectos diversos das obras, a comegar pelo uso da linguagem, que a booktuber supde ser
mais facil e acessivel. Os mesmos critérios — facilidade e acessibilidade — sdo utilizados para
comentar a materialidade do livro, particularmente no que diz respeito a extensdo. Tais
critérios, conforme afirma Natasha, sdo utilizados para selecionar obras que despertem o
interesse e o habito de leitura em pessoas que, de sua perspectiva, nao os teria.

Ou seja, Hennemann pressupde que o publico-alvo sdo pessoas pouco familiarizadas
com a pratica de leitura e que, por essa razdo, teriam dificuldades com obras extensas cuja
linguagem seria complexa. Percebe-se, portanto, que hé certa representagdo sobre o uso da
linguagem, que € pautada por uma hierarquia em termos de complexidade, hierarquia esta que
assume um carater generalizante, ou seja, para a booktuber seria possivel estabelecer o que €
uma linguagem facil e o que ¢ uma linguagem complexa, ainda que ndo explique que
elementos possibilitariam essa distingdo.

De outro lado, essa hierarquizagdo seria valida para todo e qualquer leitor, ou seja,
seus julgamentos sobre a facilidade ou complexidade no uso da linguagem seriam validos
para todo e qualquer leitor. Isso revela certa representacdo da leitura como pratica
desencarnada do contexto social, cultural e histérico do leitor, ou seja, assim como o processo
de interpretacdo de textos, ela ¢ “desencarnada”, remetida a um leitor imagindario, ideal que
seria caraterizado pela “falta” e pela “inabilidade”. A falta do habito de ler, inabilidade de
interpretar textos, o que requereria a intervencdo do booktuber no sentido de selecionar a

leitura adequada.

% VIPS ¢ quando o booktuber posta videos todos os dias durante uma semana, alterando assim durante esse
intervalo de tempo a periodicidade de videos postados no canal.
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Também ha, em referéncia ao objetivo da indicagao, livros para se gostar de ler, uma
representacdo da leitura de prosa de ficcdo como pratica de entretenimento, destinada a
fruicdo e ao abandono, o que justifica a escolha de textos que, em teoria, tenham uma
linguagem mais acessivel.

E possivel que as representagdes de Natasha Hennemann acerca da linguagem, do
leitor e da pratica de leitura advenham da sua atuag¢do no ensino basico como professora de
Historia e Filosofia, o que a faria sempre pensar em quais as melhores formas de indicar e
promover a leitura. Assim, questdes como a acessibilidade e a habilidade de leitura —
compreensdo e interpretacdo — sao levadas em consideragdo de modo a tornar a indicagdo de
leitura o mais acessivel possivel ao publico do canal. Entender como procede a booktuber em
relacdo a indicacdo ¢ plausivel, tendo em vista que a resenha se encontra dentro de um
objetivo muito especifico, o de despertar o interesse da leitura nos seus espectadores.

ApoOs esses comentarios, Natasha explica que deixara na caixa de descricdao do video
a playlist com os videos ja postados no canal da série Para gostar de ler, e segue
apresentando o titulo da obra que comentara, os motivos que a levaram a escolhé-la e a forma

como adquiriu seu exemplar:

E hoje eu vou indicar um brasileiro e contemporaneo que ¢ A cabeca do
santo, da Socorro Acioli. Esse livro eu ja tava querendo ler ha muito tempo.
Ele ¢ super elogiado, com razio, porque ¢ um livro muito bom. E ja tava na
minha lista de desejos ha séculos! Até que na Black Friday de 2015 eu
consegui compra-lo e li agora em fevereiro para O Grande Desafio do Culto
Booktuber. Porque um dos nossos desafios era ler um autor nordestino.
Entdo eu escolhi a Socorro, que nasceu em Fortaleza. (HENNEMANN,
2016, [s.p.])-

Percebe-se, assim, que novos critérios sdo estabelecidos, os quais dizem respeito a
selecdo da obra a ser analisada, que tem tém relagdo com os desafios de leitura mensais
propostos pelo grupo O Grande Desafio do Culto Booktuber, do qual Natasha faz parte. Para
o desafio de fevereiro de 2016, os participantes deveriam ler uma obra de algum autor
nordestino, razao pela qual ela escolhe o romance de Socorro Acioli. Pode-se supor, muito
embora a booktuber ndo o esclarega, que o fato de o romance ter sido escrito por uma mulher
possa ter sido, também, importante no processo de selecao por ela empreendido.

No entanto, ¢ certo que avaliacdes de outros leitores, que antecederam a leitura da

obra, foram determinantes na escolha, como ela mesma explicita: “ele é um livro super

elogiado, com razdo”. Em seguida, a booktuber ratifica as avaliagdes a que tivera acesso,
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afirmando que de fato se trata de “um livro muito bom”. Cabe observar, portanto, que a

escolha das obras pode se dar também como consequéncia de leituras criticas sobre elas, ainda
que Natasha nada esclareca sobre o assunto. Pode-se afirmar, por consequéncia, que o contato
dela com a obra deu-se por intermediacdo de diversos discursos criticos que antecedem a
elaboracdo de sua resenha, ainda que ndo referenciados. Ainda que ndo seja possivel saber
onde e por quem a obra fora anteriormente elogiada, tornando a informacdo sem amparo
material, pode-se supor que ela pode ter lido comentarios de especialistas na area de critica
literaria ou de outros hooktubers e blogueiros literarios, os quais podem ter tido impacto sobre
suas proprias avaliagdes a respeito da obra.

Essa pratica, da leitura prévia de andlises criticas antes da leitura da obra ou mesmo
da producdo das resenhas, também foi observada por Aguiar (2018), ao analisar a video-
resenha de O Quinze, feita pelo canal Ler antes de morrer. Na video-resenha de Isabella
Lubrano, o pesquisador consegue identificar que os comentarios feitos pela booktuber se
aproximam da resenha de Augusto Frederico Schmidt, publicada originalmente em 4 de
setembro de 1930 no jornal O Povo e também analisada por ele.

A aproximagao entre a resenha de Isabella Lubrano e a resenha de Augusto Schmidt
ndo por conta do conhecimento de Aguiar (2018) de ambos os comentarios, mas por a edicao
de O Quinze, lida pela booktuber, conter esse texto critico, como ¢ pontuado no texto do
pesquisador.

Aguiar (2018) também destaca que a obra foi lida por ter sido recomendada por um
dos inscritos no canal, que tem o direito de sugerir livros para serem resenhados por ser um
padrinho91 de Isabella Lubrano. Essas duas situagdes, a presenca de textos criticos ou
informagdes sobre a obra e influéncia de sujeitos externos na sele¢do das leituras, corroboram
a validade das hipoteses levantadas sobre o que nao ¢ revelado na resenha de Natasha
Hennemann, quando comenta, sem referenciar, o que escutou acerca da obra que comentara
em sua video-resenha.

Apobs o introito, Hennemann (2016) inicia os comentarios sobre o enredo do

romance.

! A pratica de apadrinhamento de canais ¢ uma modalidade de remuneracio financeira que alguns seguidores
participam, colaborando com uma quantia mensal a fim de garantir que o apadrinhado tenha condi¢des de
produzir contetido sem se preocupar com outras formas de garantir dinheiro. O padrinho, ao contribuir com uma
quantia, tem direito a certas regalias que o apadrinhado estipula e oferece. Ha diversas plataformas de
apadrinhamento, como a Padrim (https://www.padrim.com.br/), o Apoia-se (https://apoia.se/) e mesmo o Catarse
(https://www.catarse.me/), ja conhecido pela pratica de financiamento coletivo, também criou uma modalidade
de assinatura mensal de projetos que pode ser incluida na pratica de apadrinhamento.
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A histéria que ela conta se passa também no Nordeste. E a historia de um
rapaz que acabou de perder a méde. Ele ndo tem mais ninguém em volta dele,
da familia. Nem amigos. Ele mora em Juazeiro e a mae dele faz um pedido
pra ele. Ela quer que ele acenda trés velas para ela no pé de trés santos
diferentes. Entdo, ¢ a histéria de Samuel, esse rapaz, apos a morte da mae
dele, viajando a pé e acendendo essas velas para a mae. E cumprindo a
promessa que ele tinha feito para a mde dele. S6 que ele chega numa
cidadezinha abandonada que ¢ onde tem a estatua do santo Antonio. Chama-
se Candeia. Candeia ¢ uma cidade, assim, que ta praticamente morta, por
conta até¢ de uma maldi¢@o que o pessoal acredita, de que a cabeca do santo
vivia separada do corpo dele. Ha... O Samuel ta passando por poucas e boas.
Ele acaba entrando na cabega do santo, que ¢ uma cabegona grande. Se
instala ali dentro para se proteger da chuva e ele comega a ouvir dentro da
cabeca do santo as reverberacdes das preces e das rezas que as mulheres da
regido fazem pro santo. E isso é s6 o comecinho... (HENNEMANN, 2016,

[s.p-]-

O que se observa na breve sinopse feita pela booktuber é o foco na acdo, ou seja, na
intriga e nos motores da narrativa: (i) cumprir uma promessa ¢ (ii) Samuel dentro da cabeca
do santo escutando as vozes das mulheres da regido que rezam para Santo Antdnio.

Ainda sobre o enredo, a booktuber comenta outros aspectos:

Na verdade, depois vai acontecer altas coisas. Ele vai comecgar a aprontar.
Ele vai comecar junto com o amigo Francisco, eles vdo comegar a bolar
planos para ganhar dinheiro em cima dessas rezas que ele escuta. E um livro
muito legal. Facil de ser lido. Divertido. D4 para abrir uns sorrisos muito
facil com esse livro. E tem varias historinhas, uma dentro da outra. Entdo
vocé acompanha o casamento de uma delas, de uma das mulheres. Depois
vocé acompanha os jornalistas indo investigar porque a cidade ta
renascendo. Coisas assim, né. E uma histéria muito leve, muito divertida e
que eu recomendo para vocés gostarem de ler. (HENNEMANN, 2016,

[s.p-])

Nessa segunda parte do comentario da obra, percebe-se que a booktuber do canal da
énfase apenas a acdo, enfatizando o carater “aventureiro” do enredo ao comentar a iniciativa
de Samuel, o protagonista, no sentido de ganhar dinheiro com a ajuda de outra personagem,
Francisco. Esse foco na agdo ¢ visivel quando ela comenta: “vai acontecer altas coisas” ou,
ainda “ele vai comecar a aprontar”, ou “eles vdo comecar a bolar planos” A resenha também
sugere que essas agoes fariam o romance ser divertido, porque faz “abrir uns sorrisos muito
facil”, ou seja, a leitura diverte o leitor. Percebe-se, assim, que a avaliagcdo sobre a obra se da
por meio do uso de expressdes correntes da vida cotidiana, que finalizam com a avaliagdo

final mais genérica: “o livro ¢ muito legal”. Até mesmo a existéncia de narrativas de encaixe ¢
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explicada de forma informal, como se percebe quando ela afirma: “e tem varias historinhas,
uma dentro da outra”. Pode-se perceber, portanto, que caracteristicas da narrativa que
suscitariam discussdes no meio académico, como o carater picaresco do protagonista que,
abandonado a propria sorte com o falecimento da mae ¢ impelido a ganhar uns trocados
enganando as pessoas a sua volta , ou, ainda, questdes estruturais, como o uso de narrativa de
encaixe, ndo interessam a booktuber, muito provavelmente porque esta interessada em se
dirigir a um publico leitor em potencial a quem pouco interessaria tais discussdes. O que
importa, de fato, ¢ assinalar como se da o curso da agdo, ou seja, aspectos relativos a intriga,
assim como enfatizar caracteristicas da obra que a tornariam facil de ser lida e divertida.

Natasha Hennemann finaliza a resenha com a avaliag@o final da obra, considerada
por ela muito leve e divertida, apostando mais no suposto interesse do leitor nas peripécias
das personagens do que no carater sobrenatural da obra. Essas qualidades da obra percebidas e
compreendidas pela booktuber como -caracteristicas agradaveis do romance, ratifica a
interpretacdo anterior de haver uma representagdo da leitura de prosa de ficgdo como
momento experiéncia de frui¢do. O video termina com o convite aos espectadores a deixar um
“joinha” caso tenham gostado do video e a continuar acompanhando os videos dos VIPS.

De um modo geral, entende-se que os critérios de avaliagdo utilizados ndo dizem
respeito a estrutura da obra em si. Como o video do canal se encontra inserido dentro do Para
gostar de ler, ha outros elementos que incidem sobre a escolha do livro para essa resenha
especifica, fazendo com que a booktuber considere a obra recomendavel para um grupo
particular de leitores. Esse grupo de leitores seria aquele que ndo tem o habito de leitura ja
consolidado e, portanto, precisa encontrar obras supostamente acessiveis que despertem nele a
vontade de ler. Obras essas que, inclusive, devam ser pequenas e proporcionar uma leitura
rapida e divertida.

Desse modo, considera-se compreensivel que em sua video-resenha, a booktuber nao

comente outros aspectos estruturais da narrativa, como o narrador e o tempo, ou quando o
faga, seja de forma breve, como ocorre com o espaco: “Candeia ¢ uma cidade, assim, que ta
praticamente morta” ¢ a “cidade ta renascendo” ou a caracterizagdo das personagens. Com
relacdo a estas ultimas, em lugar de caracteriza-las, a booktuber apenas enfatiza suas agoes:
“ele vai comegar a aprontar”, ou “eles vao comecar a bolar planos”.

O ndo desenvolvimento ou a explicacdo dessas informagdes ndo parece comprometer
o comentdrio da obra, pelo contrario. Eles se tornam recursos discursivos com vista a

despertar a curiosidade do leitor. Por que a cidade esta praticamente morta? Por que ela esta
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renascendo e que tem de extraordinario nisso ao ponto dos jornalistas irem investigar? O que
¢ que as personagens aprontam? Quais sdo os planos que elas elaboram para ganhar dinheiro
em cima das rezas? Ao fazer esses comentdrios sobre a a¢do da narrativa que a principio
poderiam ser entendidos como superficiais, tendo em vista a critica literaria que analisa as
categorias estruturais do romance de forma detalhada e aprofundada, relacionando-as umas as
outras, a booktuber Natasha Hennemann vai criando um sentimento de expectativa e
curiosidade no leitor. Proceder ao desenvolvimento da video-resenha ¢ coerente com a
proposta anunciada ja no inicio, o de despertar o interesse pela leitura do romance comentado.

A video-resenha A cabega do santo, de Socorro Acioli + discussdo com spoilers!, do
canal Leitor97"?, com duragio de 16 '44” e postada no dia 17 de margo de 2016 no canal
Leitor97, de Marcio Reis, contava, até o dia 6 de janeiro de 2020, 301 visualizagdes, nenhum
like ou dislike e 17 comentarios. A caixa de descri¢ao do video informava a colaboragao de

Cintya e que o video se tratava de uma opinido sobre o livro A cabega do santo.

% https://www.youtube.com/watch?v=f9P7SPz9zTo
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Figura 21 — Captura de tela da pagina da video-resenha de 4 cabega do santo, do canal Leitor97
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O video inicia com Marcio Reis se apresentando e informando que a video-resenha
sera elaborada em dupla com Cintya, a quem ele apresenta. Logo em seguida, ele afirma que a
leitura do livro, assim como no caso da Natasha Hennemann, do canal Redemunhando, foi
realizada para cumprir o desafio do més de marco d’O Grande Desafio do Culto Booktuber,

como mostra o excerto da transcri¢ao do dudio do video a seguir:

[Marcio] Oi, meu nome ¢ Marcio. Sejam bem vindos ao canal e, hoje, eu tou
aqui com a Cintya pra gente falar um pouquinho sobre o livro A cabeca do
santo, da Socorro Acioli. Esse daqui foi o livro que a gente leu pro desafio
de fevereiro do Grande Desafio do Culto Booktuber, que era ler um autor
nordestino. A gente leu. [Cintya] Eu também. (REIS, 2016).

E nesse momento também que Mércio mostra a edigdo lida, o e-book de A cabeca de
santo para o dispositivo de leitura de livros digitais Kobo®. Depois da apresentagao dos dois ¢
da razao que presidiu a escolha do livro, eles passam a comentar o enredo da obra. Nesse
processo, Marcio e Cynthia irdo complementar e/ou questionar as consideragdes sobre a obra

que cada um faz.

[Marcio] O, A cabega do santo vai contar pra gente a historia do Samuel.
Samuel, ele tem uma mae ali que ta em seu leito de morte. [Cintya] Que ela
tem sifilis. Eu ndo me lembrava, mas tudo bem. E acaba que essa mae dele
morre ¢ ela faz ele fazer uma promessa ali. Que ele tem que ir em umas
cidades cumprir uma promessa. [Cintya] Na verdade, ele tem que ir em trés
santos e colocar uma vela no pé de cada santo em memoria a ela, porque ela
era muito devota e ele ndo era. [Marcio] Entdo o livro abre aqui pra gente
com o Samuel ali andando a pé chegando em uma cidade pequenininha que
se chama Candéia? Candéia? [Cintya] Na verdade, antes ele passa numa
cidadezinha. Passa? [Cintya] Cé lembra quando ele encontra aquelas pessoas
no caminho? [Marcio] Ah, verdade. Acho que ele meio que ta numa
peregrinagdo. Acha um pessoal. Tipo romeiro, né? [Cintya] Eu acho que era
perto de sdo Francisco. Acho que tem uma estatua de sdo Francisco. Ola
nordeste. Onde é que tem estatua... Alo, alo, nordeste, ajuda a gente... (REIS,
2016).

Por ser feito em dupla, a resenha adquire um tom de didlogo entre os resenhistas, ela
se inicia com a apresentacdo do protagonista, Samuel, ¢ quando o leitor ¢ informado que a
narrativa o tem no centro do enredo. Sobre suas caracteristicas fisicas ou psicologicas nada ¢
dito, a principio. Os resenhistas também explicam o motor da narrativa, ou seja, o falecimento

da mae e a promessa envolvendo o filho. Com relagdo a ela, Marcio e Cyntia acham

% 0 Kobo é um e-reader tal qual o Kindle, vendido pela Amazon. No Brasil, o e-reader é comercializado pela
Livraria Cultura, parceira da empresa que produz o gadget.
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interessante informar que se tratava de uma senhora devota, o que explica, assim, a razao pela
qual ele seria obrigado a empreender a viagem. No entanto, assinalam que ela morre de sifilis,
infec¢cdo sexualmente transmissivel (IST). Nao parece importante aos autores da resenha dizer
qual o nome exato das cidades pelas quais o protagonista sera obrigado a visitar. O que
importa mesmo € explicar que ele se encontra em um tipo de peregrinacao, o que faz com que
eles se lembrem dos romeiros. O mais interessante ¢ que eles se dirigem aos seguidores para
pedir ajuda no sentido de lembrar o nome da cidade em que se encontrava a estatua de Sao
Francisco. Ainda que essa interpelacao dos seguidores ndo possa ter uma resposta simultanea,
ela certamente se da no campo aberto dos comentarios, possibilitando uma interagdo futura,
subsequente a postagem. Tal procedimento interessa porque, de fato, instaura uma
interlocugdo virtual, que pressupde ndo haver problema algum em esquecer onde se passa a
narrativa, o que seria condenavel em uma andlise literaria de natureza académica.

Os comentarios de ambos acerca do enredo continuam:

[Marcio] Ai, ta. Ai, entdo, acaba que ele chega na cidade que a avo dele ta
morando, porque ele foi criado ali sem o pai. E eles eram meio tudo brigado.
Ai como redencdo ele teria que encontrar o dele ou a avd. Tentar consertar as
coisas. [Cintya] A mae dele queria que ele encontra-se o pai pra ele nao ficar
sozinho no mundo. Ele nio tinha mais ninguém em Juazeiro do Norte, onde
ele vivia com a mde dele. [Marcio] Esperar o barulho passar. [Cintya]
Candeia era uma cidade que tinha um santo que hd um tempo atras foi
construido e ele ndo tinha cabega. Entdo todo mundo... T4 ai spoiler? Ta indo
meio longe? Acho que ndo porque meio que cabega do santo. [Cintya] Tipo
assim, ¢ a cabeca do santo porque o, santo Expedito? E o santo Expedito, né?
Santo Expedito. [Marcio] Acho que ndo. Santo Antdnio. [Cintya] Nao, santo
Anténio. Ndo. [Marcio] E sim. [Cintya] E, santo Antdnio. A estatua de santo
Antdnio, ela foi construida sem a cabega. [Marcio] O motivo vocé descobre
lendo, porque a gente ndao vai dar spoiler. [Cintya] Ou ia? Nao vai.
Aconteceu uma coisa la naquela cidade. Eles estavam construindo essa
estatua e acabou que ela ficou sem cabega, né? Ai, isso meio que amaldigoou
a cidade e ninguém mora mais la. Acaba que ele encontra a avo dele. No
meio assim de muitas casas vazias. Ai, a vo dele tava numa casa misteriosa.
Ta indo longe num ta ndo? [Marcio] Assim, o plot principal da historia é
esse. Ele chega nessa cidade que ¢ Candeia e ele acaba por fim, varias
reviravoltas ele vai morar dentro da cabeca do santo. Ai o que acontece, ele
comeca a ouvir as oragoes ali do pessoal da cidade. Ai € isso o livro. Esse é o
plot do livro, né. (REIS, 2016).

Nessa sequéncia de comentarios acerca o enredo do romance, Marcio e Cyntia
informam que Samuel chega a cidade em que a avd dele mora e os motivos que levaram
Mariinha lhe pedir que fosse encontrar os parentes da familia paterna, com os quais eles

tiveram um desentendimento. Os resenhistas também comentam o espago da cidade de
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Candeia narrando a histéria de uma estatua de santo que nao tem cabeca, a crenca das pessoas
na maldi¢do do lugar por conta dessa estatua, que transformou a cidade em um lugar em que
ninguém mais mora. Percebe-se que, assim como ocorreu em relagdo aos nomes das cidades
pelas quais Samuel passa, eles ndo sabem precisar o nome do santo da estatua que nao possui
cabeca. Também ndo sabem estabelecer se o que estdo dizendo esta indo longe de mais nos
comentarios acerca a obra, o que poderia caracterizar spoiler, embora acabem por concluir
que ndo seria, uma vez que faz parte da trama principal da narrativa. Em seguida, Marcio
indica que o enredo do romance se resume a chegada de Samuel a cidade de Candeia e indo
habitar a cabeca do santo, lugar em que ele passa a escutar as rezas feitas pelas mulheres para
Santo Antonio. A apresentagdo do video e do enredo do romance levam cerca de 3 minutos e

33segundos compreendendo comentarios valorativos sobre a narrativa.

[Marcio] Entdo. Agora a gente vai falar o que achou do livro, s6 que sem
spoiler ainda. Daqui a pouco tem spoiler. [Cintya] O livro é de uma leitura
facil. Vocé 1€ sem ter que parar pra fica vendo traducdo de palavra.
Tradugdo, ndo. [Marcio] Significado. [Cintya] Significado. S6 que ao mesmo
tempo ¢ um livro que tem muito paradoxo. Tem hora que vocé para assim:
Sera que ¢ uma metafora? Serd se foi um deslize? [Marcio] Foi proposital
aquilo ali? E vida real. (REIS, 2016).

A primeira observagdo a ser feita diz respeito aos spoilers, ou seja, a revelagdo do
desfecho da narrativa. Os resenhistas prometem nao fazé-la antes dos comentarios avaliativos.
Pressupoe-se, assim, que o fardo ao final. Essa informagao pode parecer banal a um critico
literario, pouco interessado se o desfecho sera revelado ou nao, porque o que interessa mesmo
¢ a o rigor da andlise. Mas para leitores que podem vir a se interessar por uma obra de modo a
adquiri-la, narrar o desfecho pode fazer toda a diferenca, uma vez que alguns gostam de sabé-
lo e outros ndo. Pelo jeito, essa revelacdo ndo afeta o interesse, uma vez que os resenhistas
apenas discutem em que momento a faro, mas ndo prometem manter o suspense a esse
respeito.

O primeiro comentario de natureza avaliativa diz respeito ao grau de dificuldade da

leitura. Para ambos, o livro seria facil de ler. Essa facilidade de ler deve ser entendida, como
eles o explicitam, a necessidade de interromper a leitura para “traduzir” as palavras. O uso do
termo tradugdo ¢ imediatamente corrigida, ou ainda substituida pela palavra significado. O
“equivoco” no uso do termo parece ser altamente significativo, sugerindo que a leitura de uma

obra na lingua materna pode, para o leitor, exigir operacdo similar aquela da tradugao, ou seja,

a da busca por um significado similar, capaz de tornar compreensivel algo a principio



146

obscuro. De outro lado, tal consideracao esta diretamente associada a facilidade ou
dificuldade de ler, o que faz crer que o uso da linguagem pode constituir um obstaculo nao
apenas a interpretagdo do texto em si mesmo, mas ao prazer que esse texto pode proporcionar.
Depreende-se, portanto, que, para os resenhistas, uma leitura prazerosa ¢ uma leitura sem
dificuldades de compreensao da propria lingua. De outro lado, uma leitura prazerosa também
¢ uma leitura corrente, ou seja, que nao requer interrupgdes decorrentes do proprio texto.
Muito embora aleguem que a leitura ¢ facil, observam que ha muitos paradoxos.

O termo paradoxo, de acordo com Hoauiss (2008, p. 556), significa: “1. proposicao
ou opinido contraria ao comum; 2. Aparente falta de ldgica ou nexo; contradi¢do”. Nao ¢
possivel afirmar em que sentido os resenhistas usaram a palavra, se ao usa-las estavam
fazendo referéncia aos aspectos fantasticos da obra, que desafiariam a opinido comum (como
na definicdo 1), ou se estavam se referindo a algum aspecto incoerente da narrativa,
provocada por alguma inverossimilhanga do enredo. Inverossimilhanga que criaria um
problema de inteligibilidade que a linguagem acessivel parece ndo dar conta de resolver e que
os leva a ndo saber definir se o que esta posto € proposital ou um equivoco na construgdo da
narrativa.

O que interessa notar ¢ que para ambos parece nao ser importante esclarecer o que
entendem por paradoxo e tampouco por metafora, figura de linguagem alvo de vasta
discussdo pelos estudiosos da Literatura. O que importa ¢ que esses paradoxos, essas
metaforas, os possiveis “deslizes” produziriam, segundo a perspectiva dos resenhistas, uma
aproximagio do real, conforme exclamam: “E vida real”. Assim sendo, parece haver, por
parte de ambos, uma aproximacdo da narrativa em relacdo a vida real, ou ao que imaginam
que seja proprio da vida real, ou paradoxos, os deslizes.

Em seguida, Marcio e Cyntia comentam que “Uma coisa muito interessante ¢ que o
livro ¢ meio atemporal. Vocé ndo consegue identificar em qual periodo ele se passa. Assim,
dentro da vida real da gente”. O comentdrio sugere que ¢ possivel estabelecer uma
identificacdo entre o que se passa na narrativa € o que se passa na vida dos leitores, algo que
parece reiterar o comentario anterior segundo o qual a narrativa teria uma relagdo com a vida
real. Feitos tais comentarios, eles procuram estabelecer relagdes entre a narrativa ficcional e
fatos historicos, a fim de tentar entender o que da matéria do romance ¢ real, ou seja,
ancorado em fatos historicos, € o que ¢ fabulagdo, inventado para a narrativa.

Em um primeiro momento fazem referéncia a existéncia de Padre Cicero, que ¢

mencionado no livro. A seguir, pesquisam sobre a cidade nordestina que teria uma estatua de
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santo sem cabeca, ¢ descobrem que ela existe realmente e que se chama Caridade. Descobrem
também que a estatua teria sido construida entre a década de 1980 e o inicio da década de
1990. E interessante notar que a leitura da obra suscita um trabalho de pesquisa, em busca de
referéncias externas para elementos da narrativa, muito embora jamais questionem o carater

ficcional da narrativa, conforme se percebe abaixo:

[Marcio] E a historia ¢ ficticia, por que essa coisa da cabeca do santo
realmente existe. Ela realmente aconteceu em um ano la. [Cintya] 19...
Pesquisarei. Mas tipo assim, o padre que ajudou a mie dele quando ela
estava numa fase mais dificil, ele realmente existe. E o padre que ta sendo,
que teve muita polémica um tempo atras [aparece no video o nome do Padre
Cicero]. [Marcio] Ele ta sendo canonizado. Acho que ¢ isso. [Cintya] A
igreja... Ah, eu ndo vou entrar na discussdo disso ndo. Pode continuar
falando. [Marcio] Entdo, eu achei um livro muito leve e muito engragado até.
Tem parte que vocé da muita risada, né? [Cintya] Que parte? [Marcio] Do
nome 14 da mulher. [Cintya] Ndo, eu ndo entendi o nome. Eu ndo achei
engragado. [Marcio] Entdo acaba que essa historia toda é baseada numa
historia real, né? A gente tem uma cidade aqui no Brasil que realmente, que
tem um santo sem cabega. SO que eu acho que € ai que para as semelhangas.
[Cintya] E, tipo, a cidade ¢ Caridade, e o santo fica no morro do Serrote. E
ela foi construida em 1981. Ai, depois disso ai as datas ndo batem, sabe.
Foda-se. [Marcio] Justamente, ¢ isso. Em [19]92, [19]94. [Cintya] [19]8]1.
[Marcio] Foi construida a cabeca. [Cintya] [19]92. [Marcio] [19]92. A
cabeca foi construida em [19]92. S6 que a histéria passa uma ideia de ser
coisa de aldeia ainda. Bem antiga. (REIS, 2016).

Como se pode notar, os indicios de que personagens, como o Padre Cicero, locais,
como a cidade de Caridade e a construcdo da estatua tém existéncia concreta ndo impedem o

estabelecimento do pacto ficcional com os leitores, que sdo movidos pela curiosidade, como o
demonstra a investigagdo que colocam em curso. Nao por acaso concluem: “Entdo acaba que

essa historia toda ¢ baseada numa histoéria real, né?”” Ou seja, baseada, mas ficcional. Em meio
a essas reflexdes comentam sobre a leveza da obra e sobre o fato de ser engragada, ou pelo

menos, ter episodios engracados, a respeito dos quais nao tem opinido similar.

[Cintya] E, tem uns costumes estranhos. Nio sei se é regido diferente. Talvez
até no Ceara ser... Ficou preconceituoso, mas nao era a intencdo. [Marcio]
No caso ¢ assim, a gente ndo sabe como ¢ no nordeste, se até hoje em dia é.
Bem religioso. [Cintya] Bem pro lado do religioso. [Marcio] E no livro ¢
bastante. Ai a gente ndo sabe até que ponto ta a realidade com a ficcdo.
Tanto que ndo ta aparecendo [19]92 no livro. Essa cidade ¢ habitada
normalmente e. [Cintya] Nem ¢ [19]92, porque o santo foi construido em
[19]92. Ai... Isso! [Cintya] Se soma com a idade do Samuel. [Marcio] Do
protagonista da mais ou menos 2012. [Cintya] Isso foi o qué? Quando eu
nasci? [Marcio] Em 2012? Todos os capitulos do livro comecam com a letra
C. Vocé percebeu isso? [Cintya] Nao. [Marcio] Serido. [Cyntia] Por qué?
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[Marcio] Nao sei. A autora quis dar um significado ai, ou ndo. [Cintya] Ou
foi meio destino. [Marcio] A partir desse momento entdo vai ter spoiler.
Entdo vocé pode pausar o video. [Cintya] Se vocé ndo leu. Se vocé leu
continua. Se vocé ndo leu vai aparecer um nimero aqui, 6. Chuta ai qual
namero que vai ser. E, tipo os minutos que a pessoa vai poder ir que nio vai
ter spoiler mais. [Cintya] Um segundo. [Marcio] Véo ser 06'32”vocé vai
poder ou ndo. Na verdade ¢ o eu ta aparecendo na tela. Agora falando com
spoiler do livro, porque. Porque sim. (REIS, 2016).

Eles seguem tentando encontrar referenciais externos que teriam servido a
constru¢do da narrativa. Comentam a questdo dos costumes, que consideram “estranhos”.
Esses costumes estariam relacionados a forte religiosidade, que eles ndo sabem afirmar se €
uma caracteristica da regido Nordeste, na qual a obra ¢ ambientada. Ou, como no final do
excerto anterior, a sensagdo que eles tém de a historia se passar em uma aldeia e ndo em uma
cidade mais moderna. Os comentadores chegam ainda a pensar a historicidade cronolédgica da
obra calculando a idade do protagonista em relagdo ao ano em que a cabega do santo foi
realmente construida na cidade de Caridade.

A questdo da realidade como chave de compreensao da obra ¢ muito importante para
Marcio e Cintya, ndo apenas para compreenderem a matéria do romance, mas também para
avaliar e entender os elementos fantdsticos presentes na obra, considerados por eles

inverossimeis, como se pode ler no trecho abaixo:

[Cintya] Se vocé ta na parte do spoiler é porque vocé leu. Pelo menos vocé
sabe como o Samuel encontrou o pai dele, ndo ¢? Provavelmente, sim. Mas
se vocé ndo sabe, o pai dele tava morando no corpo, enquanto ele morava na
cabega do santo. Era estranho porque o Samuel escutava o que as pessoas
pediam pro santo. E o pai dele escutava tudo o que acontecia na cabega.
Entdo, era meio interligado e ndo explicou essa ligagdo. Esses poderes
sobrenaturais que aconteceram no livro ficou uma coisa sem sentido.
[Marcio] Foi meio que um milagre. Néo justificou porque daquilo. Acho que
o que faltou realmente foi, sei 14, da pelo menos uma pista de como que pelo
menos o Samuel escutava tudo ali o que estava acontecendo. [Cintya] E. Ele
escutava muito a voz de uma menina cantando. No final do livro ele
descobriu que essa menina sonhava com o Samuel. Tipo, qué? Por qué? E,
ficou meio. Ficou assim, pareceu que foi predestinado tudo na verdade ser
uma historia de amor e que ele saiu da cidade dele. [Marcio] Que a mae dele
morreu pra ele ficar com uma menina. Nao, ndo assim também. Pareceu que
ele saiu da cidade ndo para cumprir os negocio que a mae dele pediu, mas
para encontrar o amor da vida dele. Mas isso ndo... (REIS, 2016).

Como se pode perceber, os dois leitores questionam os elementos sobrenaturais e
fantésticos da obra, buscando na realidade exterior explica¢des para o que leram. Essa busca

tem dois objetivos: situar a narrativa em um tempo histérico e compreender os eventos
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sobrenaturais que sdo interpretados como uma espécie de “falta” ou “falha” na constru¢do do

enredo, o que ¢ considerado, em termos literarios, como inverossimilhanga da narrativa. Com
isso, o efeito do fantéastico se perde, e a obra, para os resenhistas, ndo se efetiva enquanto
pertencente ao realismo magico, uma vez que a verossimilhanga se encontra somente nos
aspectos realistas do romance. Contudo, os leitores supdem que a morte da mae teria servido a
um fim maior: permitir que o protagonista encontrasse o amor de sua vida. Nesse sentido, o
pedido da mae, em um primeiro nivel de leitura, se reduziria a uma promessa religiosa, mas
em outro nivel, o das intengdes da autora, seria um pretexto para narrar uma histéria de amor.
A discussdo sobre os elementos fantdsticos presentes na narrativa continua na
sequéncia, e indicam as passagens que eles consideram inverossimeis, causando
estranhamento, o que os leva a ndo gostarem desses episodios. Serdo esses episodios
criticados em sua composi¢cdo que posteriormente, como sera visto, Marcio considerara como

hate por parte de Cyntia.

[Cintya] Foi estranho porque ele foi colocar uma vela no ultimo santo,
depois aconteceu aquele tanto de confusdo. Ai ele saiu de Candeia. Ai
apareceu um menino ¢ levou ele pra casa de alguém. Tipo, arrumou as coisas
dele e levou pra um lugar. Ai, nesse lugar ele encontrou a menina da voz.
Tipo como esse menino encontrou ele na fonte. Por qué? Tem muito porque
nessa historia. [Mércio] Tem. E uma histéria com muitos porqués. O autor
parece que sO vai jogando os fatos ali e pronto, cabou. [Cintya] E tem
também a historia da avo dele. Misteriosamente estava viva. Ela aparecia, as
pessoas viam a vo dele. Nao so ele via a vo dele. [Marcio] So ele via a avo
dele. [Cintya] E todo mundo tinha medo de entrar na casa. Todo mundo que
entrava na casa da avo dele, tipo, saia correndo. [Marcio] Medo. [Cintya] E
depois, no final, o Samuel descobriu que ela tava morta. E ela ajudou ele
algumas vezes. Tipo assim, parece que tudo que aconteceu foi um
empurrdozinho da avo dele. [Marcio] E ela tava morta ha muito tempo
mesmo. Tipo, tava fossilizada na cama. [Cintya] Nossa, uma coisa que eu
achei muito feia também. Tipo assim, Candeia depois que a cabeca do santo
ndo foi parar no santo, todo mundo fugiu. Uma coisa que ndo tem sentido.
Por que vocé vai abandonar uma cidade? Normalmente tem povo pobre.
Tem cara de ter povo pobre. [Marcio] E uma cidade que parece ser muito
interiorana. [Cintya] Ai, do nada o povo larga a casa tudo cheia de movel.
Vai embora com o dinheiro da vida, assim. Num tem sentido. [Marcio] Num
parece muito verossimil porque, assim, ndo chegou a acontecer nenhuma
maldi¢do nem nada cidade. Foi s6 assim, o santo ficou sem cabega. [Cintya]
Ninguém morreu. A cabeca ndo rolou em cima de ninguém. Ndo aconteceu
nada. Ai, muitas pessoas também morreram dentro das casas. Tipo assim,
morreram como, véi? [Marcio] Tipo de inani¢do. [Cintya] Caiu um raio.
[Mércio] A gente ta falando assim, mas a gente gostou do livro. E uma
leitura boa, divertida, leve. [Cintya] Os corpos ndo fedem. As pessoas
passam na rua e ndo sente o fedor, ndo. Tem outra coisa, a made dele morreu
de sifilis, segundo estava na histéria. E segundo estava na historia, o Samuel
achava que o pai dele passou sifilis pra ela. S6 que quando ele encontrou o
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pai dele, o pai dele falou que ela ja tinha sifilis. Ai eu fiquei pensando assim:
como uma pessoa pode viver mais de vinte anos com sifilis? Sifilis é uma
doenga rapida. Mata muito rapido. [Marcio] Ela teria passado pro pai dele
também, né? Se ela ja tinha. [Cintya] Né? Entdo ¢é incoerente. E ai o pai dele
também devia ter morrido. O homem tava vivendo dentro de uma cabeca.
[Marcio] Corpo. [Cintya] Sem nenhuma higiene. Corpo. Como que ele ia...
Num tem ligagdo, sabe. Tem uns pontos assim que vao pro nada. Sobre
aquele casamento, 14 da moga, a Madeinusa. Ndo falando mal assim, porque
eu tou tentando ser mais da paz com o livro, mas eu também achei muito
estranho. [Marcio] Ah, é verdade. [Cintya] O personagem principal, ele meio
que da uma de cupido ali no lugar e parece que tudo ta no lugar certo, na
hora certa. E muita coincidéncia. E muito, tipo assim, eu ndo reagiria da
mesma forma se acontecesse comigo. [Marcio] Parece um livro assim que
tem o dedo de santo Antonio em tudo. Parece. Puxa muito pra esse lado.
Puxa sem falar que puxa. E. Acho que o legal de ler é isso. Ele ndo tem nada
de muito explicito também. Ele ¢ bem sucinto. (REIS, 2016).

Porém, em determinado momento, alguns elementos fantdsticos passam a ser
interpretados como positivos: “[Marcio] Parece que um livro assim que tem o dedo de santo

Antonio em tudo. Parece. Puxa muito para esse lado. [Cintya] Puxa sem falar que puxa.
[Mércio] E. Acho que o legal de ler é isso. Ele ndo tem nada ali muito explicito também”. Ou
seja, se de um lado o fantéstico ¢ interpretado como fator que provoca inverossimilhanca, de
outro ¢ considerado como traco digno de interesse em termos de construgdo da narrativa. Ou
seja, o que se percebe nos comentdrios dos resenhistas ¢ que, de um lado, eles analisam a
coeréncia interna do texto, o que torna os aspectos fantasticos inverossimeis; de outro lado,
eles também agenciam uma analise de coeréncia externa, ao relacionar o que € narrado com as
atitudes que eles tomariam frente as situacdes que acontecem no romance.

Feitas essas consideracdes, os video-resenhistas discutem os aspectos positivos do
romance.

[Marcio] Pontos positivos do livro. Pontos positivos. [Marcio] Tem vai. Eu
achei engracado, de verdade. Eu achei um livro que vocé da umas risadinhas
de vez em quando. E bem leve. Vocé consegue ler ele tipo bem rapido.
[Cintya] E, isso é verdade, é bem rapido. [Mércio] E interessante a historia,
principalmente depois que vocé descobre que ¢ real, que tem um negoécio ali.
Vocé vé a foto da cidade, meio que acaba com a sua imaginagio. [Cintya] E.
Na verdade, quando eu descobri que era real, e assim muito louco e com o
que sobrou do livro. [Marcio] Nao vai procurar, 1€ primeiro. [Cintya] L&
primeiro, ai depois vocé procura a imagem. Ai vocé descobre que as casas
estdo construidas ao redor da cabeca. Vou falar mesmo, ta bom. Ta bom.
Nao falei nada de bom do livro. [Marcio] Ndo. S6 hate. Hate. Hate. (REIS,
2016).

Os primeiros aspectos apontados por Marcio dizem respeito ao humor e a leveza:

“[Marcio] eu achei engracado de verdade. Eu achei um livro que vocé da umas risadinhas de
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vez em quando. E bem leve, vocé consegue ler ele tipo bem rapido”. Percebe-se que a leveza,
enquanto caracteristica da obra estd, da perspectiva de Marcio, associada a certa pratica de
leitura, que implica a rapidez. Nao ha qualquer men¢do ao uso da linguagem, como na
resenha anterior, € tdo pouco a extensdo da narrativa, contudo, ser leve diz respeito a uma
leitura que nao requer muito tempo. Cintya concorda quanto a rapidez com que a obra ¢ lida,
mas ndo faz comentérios a respeito da comicidade mencionada por Marcio, que segue falando
do aspecto realista da obra.

“[Marcio] E interessante a historia, principalmente depois que vocé descobre que é
real, que tem um negocio ali e vocé vé a foto da cidade. Meio que acaba com a sua
imaginacdo” e por conta disso, eles recomendam insistentemente que ndo se procure sobre a
cidade antes de ler o livro “Nao vai procurar, 1€ primeiro. [Cintya] Lé primeiro, ai depois vocé
procura a imagem ai [...]”. Como se percebe, ao mesmo tempo em que as informacgdes
externas a narrativa sdo consideradas muito interessantes pelos comentaristas, eles supdem
que representam uma ameaga a imaginac¢do, razao pela qual propde certa pratica de leitura,
dividida em dois momentos: um primeiro momento, de leitura da narrativa e aceitacdo do
pacto ficcional, um segundo momento, de busca por informagdes acerca de elementos da
narrativa que poderiam ter lastro no real. Nesse sentido, trata-se de uma defesa da primazia da
imagina¢ao e do prazer que seria capaz de provocar no leitor, sem abandono da proje¢ao do
leitor para a realidade externa a narrativa, que constituiria uma finalidade segunda. Cyntia
concorda com Marcio sobre a validade de se buscar informagdes sobre aspectos da realidade
externa a narrativa, conforme se percebe a seguir:

r

[Cintya] Deu pra mim conhecer um pouco como ¢ o norte. Nordeste.
Nordeste que eu ndo sei. Deu pra mim conhecer um pouco do nordeste, que
eu nao tinha nenhuma experiéncia. Nao sabia como era. [Marcio] Ele passa
muita realidade de assim, parece do Sertdo. [Cintya] Parece mas. [Marcio]
Parece. [Cintya] E mesmo. No nordeste é assim mesmo? (REIS, 2016).

Parece claro que o texto literario serve de mediador para a constru¢gdo de um
conhecimento de outra ordem, que se projeta para o real. Essa projecao ¢ entendida como
experiéncia, ou como possibilidade de experiéncia de algo anteriormente desconhecido, ja que
no momento anterior a leitura, Cynthia ndo sabia como era — o Nordeste, o sertdo — e apds a
leitura parece saber. No entanto, a percep¢ao do carater ficcional da narrativa ndo se perde de

’

vista, razao pela qual ela se questiona: parece [a realidade do sertdo]. Parece mas [¢ ficcdo]. E

mesmo [sim € fic¢do, mas € o sertdo] e, por fim, a divida: “No Nordeste ¢ assim mesmo?””.
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Feitas tais consideragdes, ambos reiteram o fato de terem apreciado o romance, a
despeito dos comentarios da Cyntia: “[Marcio] Entao, apesar desse hate que a Cyntia passou
sobre o livro, ela gostou da historia. [Cintya] Gostei mesmo. [Marcio] Eu também gostei,
sabe. Gostei bastante”. A seguir informam que os spoilers foram feitos em virtude da
necessidade de comentar aspectos da obra que os incomodaram bastante e que foram citados

anteriormente.

[Marcio] Principalmente porque a gente combinou de ler junto. E ai, a gente
discutiu muito, muito. Ai parece que surgem mais coisas, né¢?! [Cintya] Eu
acho que se o Marcio ndo tivesse chamado pra mim ler também e se eu fosse
ler ele s6 por ler mesmo, eu ndo teria chegado a esse 6dio supremo assim.
Porque eu ndo teria parado para pensar. [Marcio] Refletir tanto. (REIS,
2016).

Em primeiro lugar, ¢ preciso observar que a pratica de leitura em curso passa pela
leitura individual e silenciosa, seguida da discussdo do texto em parceria. Essa leitura
individual, que tem uma dimensdo compartilhada que a sucede, conduz a mudanca na
interpretacao do romance. A parceria provoca a discussdo do texto que, por sua vez, suscita as
analises e avaliacdes apontadas na video-resenha. Tais andlises modificam o modo como a

obra foi interpretada inicialmente pelos comentaristas, conforme assinala Cyntia. Depreende-
se, por consequéncia, que essa pratica de leitura, que eles denominam “ler junto” — ou, seja,
compartilhar as interpretagdes individuais e discuti-las, tem como efeito a producdo de

questionamentos sobre a obra até entdo inexistentes, dai as consideragdes de Cynthia: “eu ndo

teria parado para pensar”, ou, ainda, “refletir tanto”. Entende-se, assim, que a experiéncia
propria dessa modalidade de leitura ¢ vista, pelos agentes nela envolvidos, como algo
positivo, ou como algo que resulta em uma reflexdo mais aprofundada da obra, ou, ainda,
capaz de modificar uma primeira interpretacdo. De outro lado, tais comentarios sobre essa
experiéncia revelam que um mesmo texto, lido por diferentes leitores, ainda que em um
mesmo momento histérico, produz interpretagdes diversas, que podem ser compreendidas em
sua diversidade tendo em vista as idiossincrasias desses leitores, o repertério de leituras que
antecederam o contato com o texto e, diga-se, ainda, sua pertenga social e cultural.

Por fim, nos momentos finais do video, os resenhistas se despedem, solicitam a
inscri¢do no canal e reiteram a recomendacao da leitura.

A cabega do santo, de Socorro Acioli, video com seis minutos e quatro segundos, foi

publicado no canal Ndo apenas historias no dia 2 de outubro de 2016 e, tinha até o dia 3 de
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janeiro de 2020, 877 visualizagdes, 16 likes, um dislike e 20 comentarios. A caixa de
descrigdo traz o seguinte comentario acerca da obra: “um livro de realismo magico muito bem
trancado, abrasileirado e cheio de regionalismos”, indicando para o espectador as tematicas
que serao abordadas no video. De maneira diferente das demais resenhas, o booktuber retne,
nessa curta descri¢do, categorias de andlise muito familiares aos pesquisadores do campo dos
Estudos Literarios: o conceito de regionalismo, de realismo mégico e a indicacdo do carater
nacional da obra, enfatizado na expressdo “abrasileirado”. A inser¢do do resenhista no mundo

académico se fara sentir em outros momentos, como se discutira mais adiante.
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Figura 22 — Captura de tela da pagina da video-resenha de A cabeca do santo, do canal Ndo apenas historias
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A resenha, assim como as demais, se inicia com a apresentacdo do booktuber e da
obra que sera comentada: “Ola, pessoal. O meu nome ¢é Pedro e estamos iniciando mais um
Nao apenas historias”. E no video de hoje vou conversar um pouquinho com vocés sobre o
incrivel A cabeg¢a do santo, escrito pela cearense Socorro Acioli”. Na introducdao do video
percebe-se parte da estrutura apontada por Aguiar (2018) sobre a qual se discorrerd no topico

sobre as video-resenhas, a fim de ja no inicio do video criar um ambiente em que a
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afetividade para com a histéria ¢ evidenciada. Essa afetividade se encontra vinculada a
qualificagdo do livro como “incrivel”, o que leva desde o inicio a perspectiva de que o

booktuber estd compartilhando uma leitura da qual gostou consideravelmente. Portanto, leva a

crer que todos os comentarios avaliativos estardo ancorados nesse sentimento em relagdo a
obra. Observa-se também que a intengao € instalar a impressdo de uma “conversa”, ainda que

1Ss0 ndo seja possivel em tempo simultaneo, ao contrario do que o termo sugere.

Em seguida, Pedro 1€ o primeiro paragrafo do primeiro capitulo da obra:

Ele ndo tinha mais sapatos e seus pés, aquela altura, ja eram outra coisa: um
par de bichos disformes. Dois animais dentados e imundos. Duas bestas,
presas aos tornozelos, incansaveis, avante, um depois do outro, avante,
conduzindo Samuel por dezesseis longos e dolorosos dias sob o sol. (BIM,
2016Db).

A leitura do primeiro paragrafo ¢ o recurso utilizado para ancorar o comentario feito
a seguir a prop6sito da linguagem adotada na narrativa: “E por meio de uma linguagem bem
sinestésica e crua que a Socorro Acioli discorre com maestria a incrivel histéria de Samuel”.
Note-se que em lugar de enfatizar a linguagem “acessivel” do texto literario, como o fizeram
os resenhistas comentados anteriormente, o booktuber tece consideragdes de outra ordem,
usando o qualificativo sinestésico para se referir a ela. Da perspectiva dos estudos literarios,

sinestesia

€ um processo estilistico que consiste na associagao, pela palavra, de duas ou
mais sensagOes pertencentes a registos sensoriais diferentes. A utilizagdo de
tal figura de retorica permite a transposicdo de sensagdes, ou seja, a
atribuicao de determinadas impressdes sensoriais a um sentido que nao lhes
corresponde (ESCARDUCA, 2009, [s.p.]).

Trata-se, pois, de mobilizar um saber especializado, utilizando-o na andlise da
narrativa, o que pode ser explicado por conta de um conhecimento escolar, em que em aulas

de Lingua Portuguesa e de Literatura se aprende sobre os usos de figuras de linguagem. A
percepgao da sinestesia ¢ da “crueza das imagens” o conduzem ao primeiro juizo de valor
acerca do romance, considerada “incrivel” e narrado de forma magistral.

ApOs esse comentario, o booktuber comenta o enredo da obra:

Um jovem rapaz que esta pagando promessas pra sua finada, mae Mariinha.
Antes de sua morte, Mariinha pede a seu filho que acenda trés velas aos pés
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de trés santos que ela era devota. E, além disso, que ele va até Candeia,
cidade em que mora a sua avo € o seu pai. E Samuel, mesmo sendo um
descrente, porque na sua visdo a sua mde tdo devota viveu e morreu
miseravelmente, continuou firme na caminhada pra cumprir e pra pagar
essas promessas pra sua finada mae. Entdo, Samuel parte de Juazeiro do
Norte e durante dezesseis longos dias, debaixo de um sol escaldante, sem
agua e sem comida, ele se mantém firme pra tentar chegar a esquecida e
quase despovoada Candeia. E chegando 14, no final da tarde, inicio da noite
ele se dirige a uma suposta caverna pra passar a noite. Contudo, quando ele
acorda, ele se da conta que aquilo ndo € uma caverna. Aquela ¢ uma cabega
gigantesca da estatua do santo Antdnio que ndo foi posta no seu lugar. Além
de se dar conta disso, ele comega a ouvir as preces que as mulheres fazem
pra santo Antonio, pro santo casamenteiro. Assustado no inicio, mas
acostumado depois de um tempo, Samuel comeca a perceber que esse
suposto dom pode ser de muita utilidade pra ele. E a partir desse gigantesco
disparate, dessa loucura inimaginavel, Samuel se torna uma figura
importante pra Candeia. E essa mesma cidade antes esquecida e quase morta
comega a ressurgir por causa do suposto rapaz que ¢ capaz de conversar com
santo Antonio. (BIM, 2016b).

Ao comentar quais seriam os principais aspectos da narrativa, Pedro faz uma versao
resumida do texto. A sintese do enredo se inicia com a caracterizagdo da personagem, “um
jovem rapaz” destinado a cumprir a promessa de sua mae, caracterizada como uma mulher
devota. Em seguida, o booktuber acrescenta outra caracteristica do protagonista, informando
que muito embora descrente, empenha-se em cumprir a promessa materna. Localiza a
narrativa no espaco, fazendo referéncia a cidade de Juazeiro do Norte, ponto de partida da
aventura, ¢ o destino final do personagem, a cidade de Candeia. No que tange ao espaco,
preocupa-se em atribuir-lhes caracteristicas, assim, Candeia ¢ uma cidade esquecida e
despovoada, e o trajeto que o protagonista faz para chegar até ela ¢ marcado pelo sol
escaldante. O resenhista também se preocupa em tecer observagdes sobre o estado psicoldgico
do personagem, que teria se sentido assustado ao perceber que ndo estava em uma caverna,
mas sim na cabega de Santo Antonio. Ao mesmo tempo em que tece tais consideragdes
relativas a caracterizagdo do espaco e das personagens, o booktuber faz a sintese do enredo,
atendo-se aos aspectos principais da intriga. O que os resenhistas do canal Leitor97 chamam
de paradoxo, Pedro denomina “gigantesco disparate”, “loucura inimaginavel”.

O absurdo ndo ¢ apenas um disparate, ¢ um “gigantesco disparate”. Nao ¢ tdo
somente uma loucura, ¢ uma “loucura inimaginavel”. Para explicar a ocorréncia de fatos

\

incomuns na narrativa, Pedro ird recorrer a categoria taxionomica do fantdstico, em uma

discussao que se inicia com o conceito de inverossimilhanga, como se vé a seguir:
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E, mesmo que o livro pareca inverossimil, o que o torna tdo suave e tdo
gostoso de ler ¢ a escrita tdo bem arranjada da Socorro Acioli que faz com
que nods acreditemos piamente em tudo o que ela narra. Por meio de frases
curtas e enxutas, mas com significados fortes e veridicos a autora tranga uma
trama fantastica com uma realidade palpavel. A linha ténue que vai
diferenciar fantasia da realidade ¢ muito pouco visivel nesse livro. (BIM,
2016Db).

O comentario se inicia justamente pela referéncia ao conceito de verossimilhanca.
Pedro observa que o livro “parece” inverossimil, ou seja, parece, mas ndo €. A credibilidade

da narrativa, a seu ver, decorre da escrita bem arranjada, o que talvez se pudesse interpretar,

justamente, como coeréncia interna da narrativa, em conformidade com o conceito de

Aristoteles. E dessa escrita bem arranjada e gostosa de ler que decorre a crenga na “realidade

palpavel” de uma “trama fantastica”, fazendo com que se torne t€nue a linha que separaria
fantasia da realidade. Em suma, o elemento fantastico ndo prejudica, de sua perspectiva, a
credibilidade da narrativa, ao contrario do que parece ter ocorrido na resenha comentada
anteriormente. Ou seja, Pedro 1€ a obra como pertencente ao realismo magico, uma vez que
ndo ocorre estranhamento ou tensdo entre os elementos realistas e fantasticos.

O agenciamento de categorias de andlise académicas por parte de Pedro pode ser
explicado pela leitura de textos académicos sobre o realismo magico, bem como de leituras
anteriores de obras literdrias que também estdo inseridas dentro do escopo literatura do
insolito. Considera-se essa possibilidade por, em fevereiro de 2016, mesmo ano da leitura do
romance de Socorro Acioli, Pedro ter lido e resenhado o livro 4 metamorfose, de Franz

Kafka. No comentario sobre o livro de Kafka, o resenhista diz o seguinte:

Falar sobre 4 metamorfose é um pouco complicado porque apesar do livro
ser curto, a escrita ser fluida, ele é constituido de camadas. E pra vocé
conseguir explorar essas camadas ao maximo, pelo menos pra mim, foi
preciso estudar um pouco, ler um pouco na internet e também ter um pouco
de paciéncia com o livro, porque ndo ¢ de cara que vocé consegue pear todas

as charadas que ele tem (BIM, 2016a, 0’15 — 0’38)

Pedro sugere que as resenhas também sdo fruto de estudo e de leitura. Essa leitura

prévia de andlises e interpretacdes da obra sdo caracteristicas do campo académico, uma vez
que ele cita diretamente o critico Otto Maria Carpeaux’*: “Kafka teria apenas descrito com

realismo insubordindvel a vida humana assim como ¢é: permanentemente ameacadora € sem

* Otto Maria Carpeaux (1900-1978): nascido em Viena e naturalizado brasileiro foi um importante critico
literario do século XX.
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sentido™”’. Realismo insubordinavel, sem sentido, sdo caracteristicas que podem ser atribuidas
as obras do realismo méagico, como ja visto anteriormente. Ou seja, percebe-se um historico
de pesquisa e estudo prévio a elaboragdo da resenha.

A intimidade com a anélise de matriz académica, que preza pela avaliagdo da obra a
partir de certas categorias de percep¢ao da obra de arte, também tem impacto na forma como

avalia a construcdo das personagens, como se percebe no comentario a seguir:

E, é dessa maneira que ela constréi uma narrativa de uma forma muito fluida
que consegue transportar, nos leitores, pra realidade daqueles personagens. E
¢ justamente nessa transposi¢ao direta, esse contato direto que temos com as
personagens, que mostra o qudo bem construidos eles sdo. E, como gosto de
dizer, o qudo tridimensionais e palpaveis esses personagens conseguem ser.
E uma coisa importante de se ressaltar ¢ que essa construgdo dos
personagens ela vai acontecendo devagarinho. E é justamente essa historia,
essa narrativa que ajuda a autora a construir a complexidade psicologica dos
personagens. Porque € justamente s6 com a leitura do livro que vocé vai
conseguir perceber as multiplas camadas que essas pessoas t€m. (BIM,
2016Db).

Para o booktuber, a profundidade psicoldgica dos personagens advém da forma como
eles sdo construidos, por meio do acréscimo gradativo de camadas. Ou seja, a qualidade das
personagens reside em sua complexidade. As personagens sdo, nesse sentido, redondas, que
revelam gradualmente, no decorrer do texto, “os seus traumas, vacilacdes e obsessoes [que]
constituem um dos principais fatores determinantes de sua configuragao” (REIS; LOPES,
2007, p. 323). Essas revelagdes as colocam em uma condi¢do de imprevisibilidade, que as
beneficia de uma complexidade, dando-lhes uma personalidade bem-vincada (REIS; LOPES,
2007). Ao se referir a elas, Pedro as caracteriza como “tridimensionais ¢ palpaveis”, ou seja,

as personagens possuiriam volume (tridimensionalidade), de forma a transmitir a impressao
de concretude (palpavel).

O booktuber segue ainda considerando que a construcdo psicoldgica das personagens
ocorre por causa do modo como a narrativa ¢ construida. Ou seja, ele entende que as
personagens sdo complexas porque a narrativa permite que essa complexidade ocorra. Assim,
percebe-se em sua fala, o estabelecimento de uma relagcdo entre duas categorias de analise:

enredo e personagens, ao invés de pensa-los de maneira separada, desenvolvendo, assim, uma

analise que pensa a narrativa como um todo articulado.

% Nio foi possivel encontrar o texto da citacdo feita por Pedro e nem de estabelecer se ¢ mesmo de autoria de
Otto Maria Carpeaux.
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Terminadas as consideragdes sobre o enredo ¢ a constru¢ao das personagens, o

booktuber passa a discutir questdes relativas ao suposto carater regionalista da narrativa:

E, além de tudo isso que eu comentei, A cabeca do santo explora com
maestria as devotas romarias, a genuinidade, a simplicidade e a sabedoria
popular do nordeste. Apesar de ser um livro de realismo magico, o contexto
cultural é de regionalismo, com uma sonoridade incrivel e caracteristica do
nordeste. A cabeca do santo € uma obra brasileira. (BIM, 2016b).

Para o resenhista, a romance de Acioli, entendido como um exemplar do realismo
magico, teria como contexto cultural o regionalismo, identificado por meio de manifestagcdes
culturais, como as romarias, € por certos atributos que, a seu ver, seriam caracteristicos das
populacdes habitantes da regido Nordeste do Brasil, quais sejam: tenuidade, simplicidade e
sabedoria popular. Trata-se, portanto, de definir a populagdo de uma extensa area do territorio
nacional a partir de um conjunto restrito de praticas culturais e de adjetivos por certo
incapazes de dar conta de sua complexidade. Por fim, a despeito do regionalismo, ou em
virtude do regional ser concebido como parte integrante do nacional, o booktuber conclui que
“a cabega do santo é uma obra brasileira”, o que, na percepgao dele, seria incrivel.

Ou seja, Pedro considera o regionalismo como um conjunto de praticas culturais
especificas, que parecem ter lugar unicamente em espagos restritos e afastados das grandes
cidades. Essa percep¢do do regionalismo ¢ uma discussdo bastante antiga, que tem inicio no
final do Império e inicio da Republica brasileira, no qual se tem em Franklin Tavora o

expoente (VELLOSO, 1990). Sobre Tavora, Velloso (1990) afirma que,

ele equaciona o problema da diversidade regional, estabelecendo uma
oposicdo entre o Norte (incluindo o Nordeste) ¢ o Sul, com o objetivo de
destacar o papel de vanguarda que o Norte deveria assumir na construcdo de
uma literatura autenticamente nacional. (VELLOSO, 1990, p. 2)

Isso decorreria do fato, ainda de acordo com a autora, de a regido Norte ser
identificada por Téavora “como a guardia das tradi¢des brasileiras, em contraposi¢do ao Sul
que, suscetivel as influéncias alienigenas, acabaria descaracterizar a nossa cultura”
(VELLOSO, 1990, p. 3), assim segue ela afirmando que o nacional s6 poderia ser encontrado
no interior, isolado das cidades.

A leitura da obra feita como simultaneamente pertencente ao realismo magico e ao
regionalismo, “Apesar de ser um livro de realismo magico, o contexto cultural ¢é de

regionalismo” coloca em questdo que Pedro percebe a construcdo do realismo magico em
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outra realidade narrativa, que ndo atrelada as representacdes culturais regionalistas. Afirma-se
isso devido a construcdo frasal utilizada pelo booktuber, que indica uma concessao a ideia de
a obra ser realista magica, como se o realismo magico nao pudesse trazer em sua composi¢ao
representacdes culturais especificas de uma determinada regido.

ApOs as avaliagdes criticas referentes a narrativa, o booktuber discute os aspectos
materiais da obra, particularmente aqueles que dizem respeito a edi¢ao, mostrando o livro aos

seguidores:

Esse livro aqui tem uma jacket. Essa jacket amarela linda pra caramba.
Deixa eu abrir ela pra vocés. Olha sd, muito bonita. E a capa do livro ¢é
fotografia aqui. Essa fotografia foi feita pelo Marcio Vasconcelos e ¢ linda e
faz todo o contexto com essa obra. E incrivel! Acho esse livro muito fofo,
muito gostoso de se pegar, de se ler. (BIM, 2016b).

Ao comentar a edicdo que tem em maos, o booktuber foca a atencdo para as
caracteristicas fisicas das capas. Primeiro, ele mostra e comenta a dusk jacket’® amarela. Em
seguida, comenta a capa propriamente dita do livro, informando que se trata de uma fotografia
feita por Marcio Vasconcelos’’. Para o booktuber, a fotografia esta totalmente relacionada ao
contexto da obra. Para além disso, ao comentar as caracteristicas fisicas da edi¢dao, Pedro
demonstra a relagdo afetiva que tem com o livro, a seu ver: ¢ “muito fofo, muito gostoso de se
pegar, de se ler”. Ou seja, a experiéncia de leitura, do prazer que ela suscita, estd vinculada
também com a materialidade do volume lido.

Para finalizar a abordagem do livro, ele comenta o contexto de criacdo da obra

tem um dedinho do Gabriel Garcia Marquez, porque a Socorro Acioli
participou de uma oficina de escrita criativa com ele ¢ mostrou o roteiro
desse livro pro Gabo e ele simplesmente adorou, incentivou ela a escrever. E
¢ por isso que temos aqui na dedicatoria desse livro a mengdo ao nome do
Gabriel Garcia Marquez. (BIM, 2016b).

Essas informagdes se encontram ao final do livro, no inicio dos agradecimentos, e
revelam que a leitura do livro ultrapassa a leitura do texto literario, o que ja podia ser

percebido nos comentérios sobre as capas. Ou seja, todo o volume ¢ trabalhado nesse

% Dusk jacket é uma sobrecapa que acompanha algumas edigdes impressas de livros. E muito comum em
edicdes em capa dura.

% Marcio Vasconcelos (S2o Luis/Maranhao/Brasil), fotografo profissional independente que tem se dedicado a
registrar a  cultura popular e religiosa dos afro-descendentes no  Maranhdo.  Fonte:
http://www.marciovasconcelos.com.br/bio.php.
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comentario. Isso permite considerar que, a depender da edicdo lida pelo booktuber, a
quantidade de informagdes e comparagdes no momento da analise pode variar.
A mengdo ao interesse e incentivo a escrita da obra por parte de um escritor

renomado como Garcia Marquez, a quem Pedro, em dado momento, se refere pelo apelido
“Gabo”, contribui para validar a qualidade da obra. Feitas essas consideragoes, o booktuber
tece comentarios gerais, usando adjetivos que dizem respeito tanto aos aspectos materiais da
edicdo, quanto a sua leitura: “Enfim. Toda uma obra muito bonitinha, muito gostosa”. Dito

isto, sugere a leitura para aqueles que estejam “procurando um livro leve, com uma escrita
fluida, que tem uma narrativa avassaladora, que vai te fazer ler esse livro em um ou dois dias,
A cabega do santo é, sem sombra de davidas, uma 6tima pedida”. Nao ¢ possivel saber se a
considera¢do acerca do tempo despendido para a leitura da obra decorre de sua perspectiva, da
extensdo do romance ou do envolvimento que acredita provocar no leitor, mas pode-se
afirmar, sem duvida, que o tempo dedicado a leitura parece ser um elemento importante
quando se trata de recomendar a obra. Assim, pode-se supor que a “leveza”, como atributo
positivo da obra, ¢ associada a fluidez da escrita e ao tempo empregado na leitura, caso se
considere a sequéncia das proposi¢gdes do resenhista: leveza — escrita fluida — leitura em um
ou dois dias. Ou seja, uma percepgao diferenciada de leveza proposta por Calvino (1990) que
a percebe enquanto um recurso que trata de temas dificeis, pesados de uma forma sensivel e
até mesmo gentil, como ¢ o caso do exemplo por ele mencionado, qual seja, o de Perseu, que
tem o cuidado de ndo machucar a face da Gérgona Medusa, ao abaixé-la na areia, quando vai
se banhar no mar. Essa percepcao sobre a leveza também poderia ser atribuida ao texto de
Socorro Acioli, pelo viés comico, proprio dos textos picarescos, ao abordar as questdes do
abandono paterno, dos estratagemas de sobrevivéncia utilizados por pessoas humildes ou
mesmo o contexto corrupto e de desmandos de politicos.

Por fim, Pedro comenta a procedéncia do seu exemplar, recebido em virtude da

parceria com a Companhia das Letras, cujo /ink de acesso a livraria ele disponibiliza para os
interessados em adquirir o livro: “Eu recebi esse livro em parceria com a editora Companhia

das Letras, entdo eu vou deixar aqui na descri¢ao [o link] se vocés quiserem fazer a compra

desse livro”. O link da editora explicita que, embora ndo sendo uma pratica remunerada e se
adotando um discurso de “resenhar por hobby”, que nao é dessa forma que a relagao funciona,

como discutido anteriormente acerca das parcerias.
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A video-resenha ¢ finalizada com a solicitagdo de “joinhas” e de inscri¢gdes, como se

pode ver na transcri¢do abaixo:

Entdo, ¢ isso. Espero que vocés tenham gostado do video. Se vocé gostou,
ndo se esquega de se inscrever no canal se vocé ainda ndo for inscrito. E da
um joinha no video e deixa seus comentarios aqui embaixo. Além disso, ndo
se esquece de me seguir nas minhas redes sociais e até a proxima. Tchau.
(BIM, 2016b).

Como se pode observar, todas as trés resenhas foram feitas no ano de 2016. As duas
resenhas postadas no inicio do ano, pelos canais Leitor97 e Redemunhando tiveram como
critério de selecdo da obra o cumprimento do desafio do més de fevereiro proposto pelo

Grande Desafio do Culto Booktuber, comunidade da qual eles eram membros.

Figura 23 — Lista de desafios d’O Grande Desafio do Culto Booktuber, edigao 2016
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Natasha, do canal Redemunhando, ainda estabeleceu outro critério de selecao para a
producdo da resenha sobre A cabe¢ca do santo, o de a obra, de sua perspectiva, ser
recomendavel para aqueles que desejam desenvolver o gosto e o habito de leitura. J4 Pedro
seleciona a obra pelo interesse que ela despertou, uma vez que, diferentemente dos seus dois
colegas do Culto Booktuber, ndo lera a obra para o desafio. Ainda que nao tenha feito a leitura
em decorréncia do desafio proposto pela comunidade, entendeu-se que a escolha de Pedro
pelo romance tenha sido pela influéncia das resenhas postadas pelos canais Redemunhando e
Leitor97.

A esses dois critérios de selecdo, desafio e publico-alvo, percebe-se que os
booktubers analisados se encontram bem inseridos dentro de sua comunidade de leitores, o
booktube, uma vez que levam em consideracdo as sugestdes de leitura feitas pelos outros
membros da comunidade. Todavia, também revela que, embora influenciados pelos outros
membros, a escolha da leitura e, consequentemente, da resenha produzida, pode também
obedecer a outros critérios de selecdo, como foi o caso da video-resenha postada pelo canal
Redemunhando, anteriormente analisada.

Dos trés canais, apenas Pedro solicita o livro para a editora. Natasha, que ¢ também
parceira, informa que adquiriu o livro em uma promocao da Black Friday do ano anterior.
Maircio ndo informa o modo como adquiriu o exemplar em formato e-book, mas pode-se
afirmar que o livro foi comprado, pois ele ndo tem parceria com a editora que o publicou.
Assim, pode ser que o interesse pela obra de Socorro Acioli, publicada em 2014, ultrapassa as
relagdes de parceria firmadas com editoras e ratifica também os dados apresentados na analise
quantitativa de que os booktubers nao leem apenas obras recém-langadas pelo mercado
editorial.

No que se refere aos critérios de avaliacdo, os resenhistas dedicaram boa parte dos
videos a comentar o enredo do romance, focando principalmente em aspectos da intriga.
Mesmo quando teceram comentarios sobre outros aspectos da narrativa, como espago, tempo
ou personagens, elas aparecem brevemente ou subordinadas a compreensdo do modo como se
sucedem as agdes. No primeiro caso, dos comentarios breves, a video-resenha de Natasha ¢

exemplar, como se percebe ao se referir ao espago em que a narrativa se desenvolve:

S6 que ele chega numa cidadezinha abandonada que ¢ onde tem a estatua do
santo Antonio. Chama-se Candeia. Candeia ¢ uma cidade, assim, que ta
praticamente morta, por conta até de uma maldi¢do que o pessoal acredita,
de que a cabeca do santo vivia separada do corpo dele. (HENNEMANN,
2016).
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No caso da subordinag@o dessas categorias de andlise a acdo, as video-resenhas de
Marcio e de Pedro sdo mais ilustrativas. Na video-resenha de Marcio, por exemplo, ele e
Cyntia comentam o espago da narrativa ¢ o tempo da acdo relacionando-os com o espago
externo e o tempo historico, desencadeando assim uma discussao sobre a verossimilhanca e o
realismo da obra. Ou seja, eles utilizam as categorias de coeréncia interna e externa para
comentarem a obra, ainda que ndo tenham sido utilizadas essas nomenclaturas e nem dada a
defini¢do desses termos pelos resenhistas. Na video-resenha produzida por Pedro, além do
comentario do enredo do romance, ha a analise da categoria personagem.

Ou seja, o que se percebe nos comentarios dos booktubers sdo os agenciamentos de
algumas categorias de andlise literaria provenientes do ensino formal, mais detidamente do
enredo. Essas categorias sao utilizadas com certa variacao em termos de profundidade. Nao se
pode creditar esse agenciamento somente ao fato dos booktubers nao serem especialistas em
Literatura ou pelo suporte e midia em que as resenhas sdo colocadas em circulagao.

Afirma-se isso tendo em vista a resenha analisada de Luis Fischer para a Folha de
Sdo Paulo. Fischer ¢ professor de Literatura da UFRGS, portanto tem um conhecimento
especializado sobre Literatura e ainda assim nao desenvolve uma analise profunda sobre o
romance A cabeg¢a do Santo em seu texto. O texto escrito, que pressuporia uma melhor
organizagdo da avaliagdo da obra literaria e, por conseguinte, seu desenvolvimento e
aprofundamento ndo se realizam. Nao se realizam nao por uma falha do resenhista ou por ser
publicada em um periddico, ja que periddicos, mesmo os on-line, permitem a escrita de textos
avaliativos mais densos, ao estilo de ensaios, mas por nao ser essa a fungao que se espera do
texto produzido, que a nosso ver ¢ a de fazer saber da existéncia da obra literaria e da matéria
dela e se ela ¢ recomendada a leitura. Assim, o que parece ser importante na hora de se
produzir uma resenha de booktuber ¢ a fungdo social que ela exerce, que ndo € a mesma que a
de um critico literario.

A critica literaria académica, ao analisar um texto ficcional, tem como uma de suas
preocupagdes o entendimento sobre a estrutura do texto e sobre o que a torna singular, Gnica
dentre todas as outras obras que se apresentam no mercado editorial. Essa postura frente ao
texto, essencialmente estética, tem como objetivo estabelecer a qualidade da obra. No que se
refere ao publico a quem ela se destina, a resenha de um critico literario visa, em teoria, um

publico letrado que compartilha com ele o mesmo espago social, as mesmas opinides
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politicas, literarias, religiosas, dentre outras, como afirma Scarpit (1973) ao considerar a
atuacdo social da critica literaria, de quem a produz e para quem.

Ja a funcdo da critica literaria feita pelos booktubers parece mais direcionada ao
consumo das obras sob a perspectiva da leitura da fruicao. O objetivo ndo ¢ o de estabelecer a
qualidade estética da obra, mas a experiéncia prazerosa que ela supostamente permite
experimentar no ato da leitura. E nesse sentido que as trés resenhas aqui analisadas se
dedicam a abordar o aspecto divertido e leve proporcionado pela leitura do romance de Acioli.
Ou seja, pode se considerar que a linguagem, a forma como ela se constitui e tem esse efeito
nos leitores — de entreter e de divertir —, € um critério relevante para a apreciagao do texto.
Assim, a consideragao acerca a linguagem também aponta para uma qualidade de escrita, uma
vez que sO se € possivel atingir a experiéncia prazerosa, com um texto bem arranjado
literariamente.

Verifica-se que na avaliagdo do titulo para alguns booktubers, a experiéncia
prazerosa ndo se limita a escrita do texto literario, mas ¢ complementada pelo trabalho
editorial da edi¢do, seja por meio de elementos fisicos, como o trabalho do capista, seja por
meio dos paratextos inseridos na edicao.

As resenhas dos booktubers também sdo direcionadas a um grupo especifico de
leitores, que compartilham com eles o mesmo lugar social e objetivo do ato de ler. Assim,
entende-se que ¢ a fungdo social da resenha, o objetivo que ela visa a alcancar, que define a
maneira como as categorias de analise e os comentdrios outros acerca da obra vao ser
constituidos, uma vez que as categorias de analise literaria sdo as mesmas, ja que elas se
constituem em nossa sociedade um conhecimento comum as pessoas com acesso ao ensino

formal, como sdo os casos tanto dos booktubers como dos criticos literarios tradicionais.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A historia da critica literaria brasileira permite compreender que, desde a sua génese,
a analise e avaliacao dos textos literarios esteve circunscrita a certas comunidades de leitores,
cuja formacao ou pertenca a determinados grupos letrados lhes autorizava a definir e valorar o
que entendiam por Literatura. De outro lado, essa histéria evidencia o relacionamento da
critica literaria com o projeto politico de constituicdo do Estado-Nagdo no inicio do século
XIX e de sua reformulagdo identitaria a partir da Republica. Assim sendo, entender os
caminhos pelos quais a critica literaria se instaura enquanto uma pratica nacional significa ir
além da discussao sobre os pressupostos teoricos e de analise e avaliagdo dos textos literarios
a partir de uma perspectiva estética. Compreendé-la ¢ entender que ela estd intrinsicamente
ligada as transformacdes historicas e sociais da nacdo e encarnada em instituicdes literarias,
como escolas e universidades, ndo sendo possivel pensa-la fora das disputas e relagdes de
poder nelas inscritas.

Por consequéncia, se ao critico literdrio foi garantido o papel de legislador acerca do
literario, ao leitor comum restou o anonimato e o papel de consumidores cujas opinides
habitualmente ndo deixavam rastros. Nao bastasse isso, ao leitor comum nao raro era atribuida
a falta de discernimento e de gosto no que tange a suas escolhas de leitura.

Porém, com o desenvolvimento de pesquisas no campo da Histdria Cultural francesa,
que tomou como objeto de pesquisa o consumo de livros por meio da analise de fontes
primarias que permitiam investigar as aquisi¢des € empréstimos de livros em bibliotecas e
gabinetes de leitura ou mesmo a composicao de acervos particulares, a énfase recaiu
justamente sobre esse leitor até entdo andnimo e sobre o tipo de leitura a qual ele era afeito,
muito embora nem sempre fosse possivel dimensionar sua “opinido” acerca do que lia. Essa
impossibilidade de dimensionar a opinido dos leitores do passado cai por terra a partir dos
anos finais do século XX com o desenvolvimento de recursos tecnoldgicos que permitem ao
pesquisador da historia cultural investigar as preferéncias de leitura e as opinides de leitores
que passam a compartilham publicamente comentarios diversos sobre as obras por eles lidas
na web.

As transformagdes tecnoldgicas advindas do surgimento da web 2.0 no final do
século XX permitiram a construgdo de um ambiente colaborativo entre usuarios de lugares
diferentes, mas com interesses em comum. E nessa dinimica entre quem produz contetido e

compartilha com quem o consome que surgem os booktubers.
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Os booktubers, leitores que postam video-resenhas nos quais comentam os livros que
leem, passam a participar da dindmica do campo literario, ganhando expressdo a ponto de
modificar a forma como o mercado editorial costumeiramente se relacionava com a
divulgacdo de seus lancamentos. Se, do ponto de vista historico, desde pelo menos o século
XIX, o mercado editorial tinha nos peridodicos um importante meio de divulgacdo de suas
obras, valendo-se muitas vezes da opinido letrada que saia das cadeiras escolares, com o
advento dos booktubers essas praticas se modificam. Os comentarios dos booktubers passam
a interessar nao apenas seus leitores-seguidores, como também a atengao das editoras e dos
autores independentes. Se antes os leitores ndo especializados eram vistos como uma massa
homogénea que s6 participava do circuito comunicacional do livro enquanto destinatario final
das obras publicadas, a partir do surgimento dos diversos canais de produgdo de contetido
sobre livros eles adquirem voz, passando a tornar publicas suas preferéncias e opinides
literarias. Se antes os leitores eram o mistério do livro, a partir de entdo esse mistério deixou
de sé-lo, podendo, assim, ser desvendado.

Atentos a esse cenario, editoras e autores independentes passam a se aproximar dos
booktubers e demais produtores de conteudo sobre livros, uma vez que se dao conta da
influéncia desses agentes do mundo do livro sobre a comunidade de leitores da qual fazem
parte, o booktube. Ainda que as editoras ndo abandonem seus canais tradicionais de
divulgacdo dos langamentos ou dispensem a critica literaria de matriz académica, elas passam
a firmar parcerias com os booktubers, diversitficando, assim, suas estratégias de divulgagao e
publicidade. Os autores independentes também seguem essa tendéncia, estabelecendo
parcerias com os booktubers para divulgar suas obras.

Essa aproximagdo de editoras e autores independentes com os booktubers levaria a
crer que o interesse desses leitores-comentadores se restringisse aos titulos inéditos. Muito
embora haja um grande espago para os novos lancamentos, potencializado pelas parcerias
estabelecidas por editoras e autores com os booktubers, a analise dos dados revelam haver
também, por parte desses ultimos, interesse por obras ndo necessariamente recém-lancadas.

No caso da prosa de ficcdo nacional constatou-se o interesse por obras de autores que
publicaram em outros periodos historicos, muitas vezes reconhecidos pelas instancias
literarias de consagragdao. Ou seja, os lagos estabelecidos entre booktubers e editoras ou
autores independentes ndo impediram ou limitaram o interesse dos primeiros por obras
consagradas. Desse modo, reduzir as preferéncias literarias desses leitores, e mesmo dos

leitores enquanto publico-alvo, a um perfil de consumo literario atrelado a obras recém-
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publicadas se mostra equivocado, conforme demonstra esta pesquisa, uma vez que esses
leitores constituem um grupo muito heterogéneo no que concernem as preferéncias de
leituras.

No que diz respeito ao perfil dos autores publicados e lidos, o perfil predominante ¢
o do autor homem, branco, classe média, residente na regido Sudeste, com mais de 30 anos e
com ensino superior. Em contrapartida, o perfil dos leitores informantes da pesquisa, ou seja,
dos booktubers, ¢ majoritariamente constituido por mulheres, com menos de 30 anos, em
idade escolar, com alguma formacao em nivel superior. Esses dois perfis ratificam estudos ja
publicados anteriormente sobre autores e leitores, evidenciando assim que o cenario literario
permanece praticamente o mesmo em relagdo a quem produz e quem consome textos
literarios no Brasil.

No que se refere as editoras, que publicam as obras que despertam o interesse dos
booktubers, percebeu-se que a maioria delas tem sede na regido Sudeste, tendo sido fundadas
apos os anos 2000 nos estados de Sao Paulo e Rio de Janeiro. Os dados oriundos da anélise
das parcerias com editoras, que teve como fonte de pesquisa os editais de selegao das editoras
e as resenhas, revelaram o interesse significativo de grandes grupos editoriais, como o Grupo
Companhia das Letras e o Grupo Editorial Record, no estabelecimento das parcerias com
booktubers, sugerindo ser essa uma pratica vantajosa inclusive paras as casas editoriais ja
estabelecidas no mercado.

Se as parcerias parecem vantajosas para as editoras, 0 mesmo ndo parece ocorrer
sempre com os booktubers, que passaram, a partir de determinado momento, a discutir a
possibilidade de receber remuneracao por seu trabalho, de forma a reverter suas atividades em
ganhos pecuniarios. Esse debate revela, como mostrado nesta pesquisa, a pratica de certas
formas de remuneragdo, como aquelas oriundas dos /inks de vendas das obras resenhadas e da
monetizacao de videos, ainda que ambos ndo tenham se tornado determinante na continuidade
das parcerias com as editoras, uma vez que essas ferramentas de producao de receita nao
dependam desta ultima. Para os booktubers, os fatores decisivos para se deixar de participar
das selegdes de parcerias sdo a liberdade de escolha das obras lidas, ndo restritas ao catdlogo
de langamentos das casas editoriais, a obrigatoriedade de resenhar os titulos recebidos e outras
atividades cotidianas que limitam o tempo dedicado ao ato de ler, o que os impossibilita
manter o ritmo de leitura que as parcerias demandam. Essa postura dos booktubers com as
editoras parece ratificar o discurso da produ¢do de resenhas como um hobby, ou seja, uma

atividade nao profissional, embora, a nosso ver, esteja mais para o desenvolvimento de uma
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autonomia de trabalho. Entende-se que possa ser uma busca por autonomia, ao se observar o
evidente desejo por visibilidade e alcance de mais espectadores, constataveis na solicitacdo de
“joinhas” e de novas inscrigdes no canal por parte dos booktubers. Essa visibilidade, ¢
necessario observar, pode promover a inser¢ao do booktuber na dinamica financeira do
mercado editorial, uma vez que sdo pré-condi¢ao para ganhos pecuniarios decorrentes do uso
das ferramentas disponiveis de monetiza¢do do canal e de uma possivel relacdo de parceria
com as editoras, caso o desejem. Afinal, as editoras certamente ndo investem em canais sem
seguidores, como pode ser verificado nos formularios de selecao em que elas perguntam sobre
a quantidade de seguidores dos booktubers € em que outras redes sociais 0s pretensos
parceiros atuam. Ou seja, a relacdo entre booktubers e editoras ndo permite afirmar que
comentar livros em canais literarios do YouTube € um hobby ou trabalho profissional, o que
evidencia a complexidade da atividade em relagdo ao que move os booktubers a desenvolvé-
la. O que se pode dizer, no entanto, ¢ que essa indefini¢ao ¢ mais favoravel as editoras, pois
permite a cooptagdo dos booktubers e demais produtores de conteudo literario por meio das
parceiras, que tem como fim a divulgac¢do de seus catdlogos a um custo publicitdrio muito
baixo, ja que ¢ convertido, muitas vezes, em oferta de exemplares ao booktubers.

Quanto as resenhas propriamente ditas, percebeu-se, ao analisar aquelas dedicadas ao
romance 4 cabega do santo, de Socorro Acioli, que o critério mais adotado para a avaliacdo e
julgamento da obra foi a linguagem adotada na constru¢do da narrativa, ainda que outros
critérios também tenham sido utilizados. A linguagem, enquanto critério de avaliacdo, ¢
utilizada de formas variadas, a depender de quem a comenta. Esse ¢ o caso da resenha do
canal Ndo apenas historias, mais proxima do conhecimento especializado, que avalia os
recursos estilisticos utilizados na constru¢do na narrativa; ou as resenhas do canal
Redemunhando e do Leitor97, que comentam o fato de a “escrita” ser supostamente leve,
divertindo e fazendo rir. O suposto carater leve e divertido da obra esta presente na resenha do
canal Ndo apenas historias, sendo determinante na avaliagao do resenhista sobre a obra. Ser
leve e divertida, além de constituir uma marca de qualidade literaria da obra, sdo
caracteristicas também compreendidas como capazes de estabelecer uma relacdo de
afetividade com o texto. Ou seja, percebe-se que a qualidade da obra, no que se refere a forma
como a linguagem ¢ constituida, ¢ determinante ndo apenas para definir o valor da obra
literaria, mas também para instaurar uma relagdo de afeto para com a mesma.

Outros critérios também sdo utilizados pelos booktubers, a depender do resenhista:

elaboragdo de uma sintese da intriga, focada nas peripécias das personagens, apostando assim
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no carater “aventureiro” da narrativa como critério de analise que pode despertar no leitor o
interesse pela obra; comentarios sobre a caracterizacdo das personagens; do espago e do
tempo em que se passa a agdo, levando a discussdo sobre a verossimilhanga da narrativa,
compreendida como coeréncia interna e externa do texto literario. Cabe assinalar que a
reflexao sobre a verossimilhanga da narrativa projeta o leitor para fora do romance, em busca
de informacdes historicas e sociais, que sdo agenciadas em favor de sua compreensao. Esse ¢
o caso da resenha do Leifor97, em que se busca investigar a matéria do real que teria servido a
construgdo do texto ficcional. A preocupagdo com o carater nacional das obras — topica cara a
historiografia literaria desde o processo de formacdao dos Estados Nacionais — ndo escapa
também ao interesse dos booktubers, assim como o suposto carater regionalista de
determinadas obras.

Assim, percebe-se que a andlise e valoracao da obra — que via de regra tem como
finalidade convencer o leitor sobre o interesse de sua leitura — passa, necessariamente, pelo
agenciamento de diversas categorias de andlise, muitas das quais utilizadas frequentemente
pela critica literdria. Deste modo, reduzir os comentarios dos booktubers a superficialidade,
atribuindo-lhes a falta de certo conhecimento especializado parece equivocado, pois ainda que
a afetividade seja uma marca bastante forte na avaliagdo das obras, percebe-se a utilizagao de
critérios provenientes da educacdo formal, uma vez que esses leitores ndo estdo apartados do
mundo escolar. Desde as séries iniciais do ensino formal aprende-se nogdes sobre os
elementos que constituem uma narrativa (enredo, tempo, espaco, personagens ¢ narrador) e
dos recursos estilisticos de escrita literaria. Ou seja, o conhecimento especializado sobre as
formas pelas quais os textos literarios devem ser lidos e escritos sdo ensinados na escola.
Contudo, o que se percebe nas resenhas ¢ uma apropriagdo muito particular desse
conhecimento, uma vez que ele ndo ¢ utilizado com o rigor e aprofundamento analitico da
academia. Essa apropriacdo cria um novo arranjo dos critérios de avaliacdo provenientes da
educagao literaria formal, uma vez que a intengdo que preside os comentarios sao a fruigao
literaria, o compartilhamento das preferéncias de leitura e o desejo de difundi-las entre os
seguidores. Assim, os critérios de andlise literaria provenientes da academia sdo agenciados
de modo a evidenciar as caracteristicas da obra que podem interessar aos leitores, o que €
entendido pelos booktubers como fazer da leitura uma pratica associada ao prazer e a fruigao.
Ainda que avaliem diversos aspectos da obra literaria, ndo se trata, portanto, de enfatizar a

avaliacdo da qualidade estética da obra como o faria um critico académico.
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Também se percebe, nas resenhas, comentarios que ultrapassam as categorias de
andlise provenientes da educacdo formal, incidindo sobre a materialidade do livro.
Comentéarios sobre os aspectos materiais do livro, incluindo paratextos editoriais, fazem crer
que essas caracteristicas do livro sdo parte da experiéncia de leitura. Muito provavelmente
esses comentarios nao escapam as casas editoras — sejam elas parceiras ou ndo —, tendo
impacto em futuras edigdes.

Dessa forma, mesmo quando os booktubers pertencem a academia ou passaram por
ela em algum momento de suas vidas, as resenhas sdo adequadas tendo em vista certa
representacao simbolica do publico leitor dos canais literarios, supostamente interessado em
textos capazes de serem consumidos de forma prazerosa e em edi¢des que despertam o desejo
pela leitura.

Finalmente, pode-se afirmar que, por meio da plataforma de compartilhamento de
videos YouTube, aqueles que seriam, em outros momentos histéricos, considerados leitores
comuns, ganham outro estatuto ao se tornarem booktubers, ja que tem sua voz ampliada e
ratificada pelos leitores que os acompanham. Nao bastasse isso, as resenhas criticas
produzidas pelos booktubers sao avalizadas pelo mercado editorial, que passa a estabelecer
parcerias com eles, com o intuito de divulgar seus lancamentos. Ou seja, enquanto
comunidades de leitores, os booktubers passam a ocupar um lugar antes inimaginavel no
campo literario, ganhando visibilidade e importincia significativa. Se, no passado, as
preferéncias do leitor comum se expressavam, sobretudo por meio de numeros e cifras
relativas as vendas de livros, no mundo da web 2.0, essas preferéncias se materializam em
analises criticas de obras, que sdo escutadas pelos seguidores e legitimadas pelo mercado
editorial, interessado nos ganhos comerciais implicados nessa escuta. Em suma, se as
respostas as perguntas que o historiador da leitura colocava para o passado — o que liam e
como liam os leitores em tempos remotos — encontrava resisténcia nas fontes de pesquisa,
mais propensas a deixar rastros no caso de leitores ilustres, o mesmo ndo se pode dizer com
relagdo aos leitores do presente, que deixam os rastros de sua leitura registrados na web.
Nesse sentido, pode-se afirmar que a web permitiu a produgdo de registros que permitem a
Historia e a Sociologia da Leitura responder a essas perguntas: quem 1€, o que 1€, e como Ié.

Questdes essas que foram o objeto principal de investigacao desta pesquisa.
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APENDICE A — Questionério booktubers e a recepgio de prosa de ficgdo brasileira

Booktubers e a recepgao de prosa de ficgao
brasileira

Este formulario faz parte da pesquisa de mestrado em andamento "Booktubers e a recepgao de
prosa de ficgao brasileira” de Daniel Prestes da Silva, no Programa de Pas-Graduagao em Letras
(PPGL) da Universidade Federal do Para. O objetivo da pesquisa & compreender de que maneira a
prosa de ficglo brasileira tem sido recebida pelos leitores que comentam as obras que leem em
videos na plataforma Youtube, os booktubers. Quem as |87 Quais séo as obras lidas? Quem as
publica? Quem as escreve? Quais os critérios adotados para avaliagao dessas obras lidas? Ao
buscar essas respostas, a pesquisa se insere dentro da perspectiva da Histdria do Livro e da leitura
e da Sociologia da Literatura, no viés da Sociologia do publico e do gosto literario, que entendem a
literatura como um campo em gue varios agentes atuam de modo a fazer com que textos literarios
sejam produzidos e circulem. Pensando-os como materialidades que tem uma agao concreta
naqueles que estao ao seu redor. Isso implica que literatura nao &, nessas perspectivas, apenas o
texto em sua esséncia ou composigao estética.

O questionario se divide em dois momentos: o primeiro se refere a informacdes pessoais e, o
segundo, as informagfes dos canais.

*Obrigatorio

1. Endereco de e-mail *

2. Nome Completo *

3. Sexo biologico *
Marcar apenas uma oval.

| Mulher
7 Homem
4. Idade *
5. Local de nascimento *
6. Local de residéncia *

7. Escolaridade *

8. Formacgao (ensino superior - completo ou
incompleto) *
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Informacoes sobre os canais

9. Nome do canal *

10. Tempo de existéncia do canal *

11. Parceria com editoras - ano de 2016 *
Indicar as editoras

12. Parceria com editoras - ano de 2017 *
Indicar as editoras

13. Parceria com editoras - ano de 2018 *
Indicar as editoras

14. Parceria com autores - ano de 2016 *
Indicar os nomes do autores
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15. Parceria com autores - ano de 2017 *
Indicar os nomes do autores

16. Parceria com autores - ano de 2018 *
Indicar os nomes dos autores

Critérios de escolha dos parceiros

17. Como vocés escolhem as editoras as quais vocés participardo da selecdo de parceiros? *

18. Quais os critérios para o aceite de parceria com autores independentes? *

Uma copia das suas respostas sera enviada para o endereco de e-mail fornecido

Powered by
B Google Forms
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APENDICE B — Transcri¢do do video Vips #2 — Para gostar de ler #5: a cabe¢a do santo, de
3’ 25”’, do canal Redemunhando, postado no dia 15 de fevereiro de 2016

Ol4, pessoas. Eu sou a Natasha e esse ¢ o Redemunhando. Sejam bem-vindos a
segundo dia de VIPS e hoje eu vou fazer com vocés um Para gostar de ler. No para gostar de
ler geralmente eu indico livros de leitura um pouco mais facil, livros um pouco menores e que
talvez despertem o interesse pela leitura de algumas pessoas. Porque o principal para vocé
adquirir o habito da leitura ¢ vocé gostar de um livro. Entdo nesse quadro eu tento indicar
livros de diferentes estilos pra poder despertar esse gosto. Eu vou deixar linkado ai embaixo
na descri¢do do video a playlist dos livros que ja indiquei. E hoje eu vou indicar um brasileiro
e contemporaneo que ¢ A cabeca do Santo, da Socorro Acioli. Esse livro eu ja estava
querendo ler a muito tempo. Ele ¢ super elogiado, com razao, porque ¢ um livro muito bom. E
j& tava na minha lista de desejos ha séculos! Até que na Black Friday de 2015 eu consegui
compra-lo e li agora em fevereiro para O Grande Desafio do Culto Booktuber. Porque um dos
nossos desafios era ler um autor nordestino. Entdo eu escolhi a Socorro, que nasceu em
Fortaleza. A historia que ela conta se passa também no nordeste. E a historia de um rapaz que
acabou de perder a mae. Ele ndo tem mais ninguém em volta dele, da familia. Nem amigos.
Ele mora em Juazeiro e a mae dele faz um pedido pra ele. Ela quer que ele acenda trés velas
para ela no pé de trés santos diferentes. Entdo, ¢ a historia de Samuel, esse rapaz, apds a morte
da mae dele, viajando a pé e acendendo essas velas para a mae. E cumprindo a promessa que
ele tinha feito para a mae dele. S6 que ele chega numa cidadezinha abandonada que ¢ onde
tem a estatua do santo Antonio. Chama-se Candeia. Candeia ¢ uma cidade, assim, que ta
praticamente morta, por conta até de uma maldi¢do que o pessoal acredita, de que a cabega do
santo vivia separada do corpo dele. Ha... O Samuel t4 passando por poucas e boas. Ele acaba
entrando na cabeca do santo, que ¢ uma cabegona grande. Se instala ali dentro para se
proteger da chuva e ele comeca a ouvir dentro da cabeca do santo as reverberagdes das preces
e das rezas que as mulheres da regido fazem pro santo. E isso ¢ s6 o comecinho. Na verdade,
depois vai acontecer altas coisas. Ele vai comecar a aprontar. Ele vai comecar junto com o
amigo Francisco, eles vao comecar a bolar planos para ganhar dinheiro em cima dessas rezas
que ele escuta. E um livro muito legal. Facil de ser lido. Divertido. D4 para abrir uns sorrisos
muito facil com esse livro. E tem varias historinhas, uma dentro da outra. Entdo vocé
acompanha o casamento de uma delas, de uma das mulheres. Depois vocé acompanha os

jornalistas indo investigar porque a cidade t4 renascendo. Coisas assim, né. E uma historia
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muito leve, muito divertida e que eu recomendo para vocés gostarem de ler. Se vocé€ gostou
desse video deixe um joinha que ajuda na divulgag@o do canal. Nao perca os novos videos dos

VIPS. Essa semana a gente tem video todo dia e a gente se vé amanha. Tchau.
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APENDICE C — Transcricdo do video 4 cabeg¢a do santo, de Socorro Acioli + discussdo com

spoilers! Com duracdo de 16’ 44°°, do canal leitor97, postado em 17 de margo de 2016

[Mércio] O1, meu nome ¢ Marcio. Sejam bem-vindos ao canal e, hoje, eu tou aqui
com a Cintya pra gente falar um pouquinho sobre o livro A cabega do santo, da Socorro
Acioli. Esse daqui foi o livro que a gente leu pro desafio de fevereiro do Grande Desafio do
Culto Booktuber, que era ler um autor nordestino. A gente leu. [Cyntia] Eu também. [Marcio]
O, A cabega do santo vai contar pra gente a histéria do Samuel. Samuel, ele tem uma mae ali
que ta em seu leito de morte. [Cyntia] Que ela tem sifilis. [Marcio] Eu ndo me lembrava, mas
tudo bem. E acaba que essa mae dele morre. E ela faz ele fazer uma promessa ali, que ele tem
que ir em umas cidades cumprir uma promessa. [Cyntia] Na verdade, ele tem que ir em trés
santos e colocar uma vela no pé de cada santo em memoria a ela, porque ela era muito devota
e ele ndo era. [Marcio] Entdo, o livro abre aqui pra gente com o Samuel ali, andando a pé¢,
chegando em uma cidade pequenininha que se chama Candéia? Candeia? [Cyntia] Na
verdade, antes ele passa numa cidadezinha. Passa? Cé lembra quando ele encontra aquelas
pessoas no meio do caminho? [Marcio] Ah, verdade. Acho que ele meio eu td numa
peregrinagdo. Acha um pessoal. Tipo romeiro, né? [Cyntia] Eu acho que era perto de Sao
Francisco. Acho que tem uma estatua de s@o Francisco. Ol4, nordeste, onde ¢ que tem estatua?
[Marcio] Ald, ald, nordeste, ajuda a gente. Af, td. Ai, entdo, acaba que ele chega na cidade que
a avo dele ta morando, porque ele foi criado ali sem o pai. E eles eram meio tudo brigado. Ai
como redencao ele teria que encontrar o dele ou a avo. Tentar consertar as coisas. [Cyntia] A
mae dele queria que ele encontra-se o pai pra ele nao ficar sozinho no mundo. Ele ndo tinha
mais ninguém em Juazeiro do Norte, onde ele vivia com a mae dele. [Marcio] Esperar o
barulho passar. [Cyntia] Candeia era uma cidade que tinha um santo que hd um tempo atras
foi construido e ele nao tinha cabeca. Entao todo mundo... T4 ai spoiler? T4 indo meio longe?
[Mércio] Acho que nao porque meio que cabega do santo. [Cyntia] Tipo assim, ¢ a cabega do
santo porque o, santo Expedito? E o santo Expedito, né? Santo Expedito. [Marcio] Acho que
ndo. Santo Antdnio. [Cyntia] Nao, santo Antonio. Ndo. [Marcio] E sim. [Cyntia] E, santo
Antdnio. A estatua de santo Antonio, ela foi construida sem a cabega. [Marcio] O motivo
vocé descobre lendo, porque a gente nao vai dar spoiler. [Cyntia] Ou ia? Nao vai. Aconteceu
uma coisa 14 naquela cidade. Eles estavam construindo essa estatua e acabou que ela ficou
sem cabega, né? Ai, isso meio que amaldigoou a cidade e ninguém mora mais 14. Acaba que

ele encontra a avd dele. No meio assim de muitas casas vazias. Ai, a vo dele tava numa casa
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misteriosa. Ta indo longe num t4 nao? [Marcio] Assim, o plot principal da historia ¢ esse. Ele
chega nessa cidade que ¢ Candeia e ele acaba por fim, varias reviravoltas ele vai morar dentro
da cabeca do santo. Ai o que acontece, ele comega a ouvir as oragdes ali do pessoal da cidade.
Al ¢ isso o livro. Esse € o plot do livro, né. Entdo. Agora a gente vai falar o que achou do livro
s0 que sem spoiler ainda. Daqui a pouco tem spoiler. [Cyntia] O livro ¢ de uma leitura facil.
Vocé 1€ sem ter que parar pra ficar vendo tradugdo de palavra. Tradu¢do, ndo. [Marcio]
Significado. [Cyntia] Significado. S6 que, a0 mesmo tempo ¢ um livro que tem muito
paradoxo. Tem hora que vocé para assim, serd que € uma metafora? Sera que foi um deslize?
[Marcio] Foi proposital aquilo ali? E vida real. Uma coisa muito interessante é que o livro é
meio atemporal. Vocé ndo consegue identificar em qual periodo ele se passa. Assim, dentro
da historia da vida real, da gente. E a histéria ¢ ficticia porque essa coisa da cabeca do santo
realmente existe. Ela realmente aconteceu em um ano 1a. [Cyntia] 19... pesquisarei. Mas, tipo
assim, o padre que ajudou a mae dele quando ela tava numa fase mais dificil, ele realmente
existe. E o padre que ta sendo, que teve muita polémica um tempo atras [aparece o nome do
padre Cicero na tela]. [Marcio] Ele ta sendo canonizado. Acho que ¢ isso. [Cyntia] A Igreja...
Ah, eu nao vou entrar na discussao disso nao. Pode continuar falando. [Marcio] Entdo, eu
achei um livro muito leve e muito engragado até. Tem parte que vocé da muita risada, né?
[Cyntia] Que parte? [Marcio] Do nome 14 da mulher. [Cyntia] Nao, eu ndo entendi o nome.
Eu ndo achei engracado. [Mércio] Entdo acaba que essa historia toda é baseada numa histéria
real, né? A gente tem uma cidade aqui no Brasil que realmente tem um santo sem cabega. SO
que eu acho que ¢ ai que param as semelhangas. [Cyntia] E. Tipo, a cidade Caridade ¢ o santo
fica no morro do Serrote. E ela foi construida em 1981. Ai, depois disso ai as datas nao batem,
sabe. Foda-se. [Marcio] Justamente ¢ isso. Em [19]92. [19]94. [Cyntia] [19]81. [Marcio] Foi
construida a cabecga. [Cyntia] [19]92. [Marcio] [19]92. A cabega foi construida em [19]92. S6
que a historia passa uma ideia de ser coisa de aldeia ainda bem antiga. [Cyntia] E, tem uns
costumes estranhos. Nao sei se ¢ regido diferente. Talvez até no Cearda ser... Ficou
preconceituoso, mas ndo era a inten¢do. [Méarcio] No caso ¢ assim, a gente ndo sabe como ¢
no Nordeste, se at¢ hoje em dia ¢. Bem religioso. [Cyntia] Bem pro lado do religioso.
[Marcio] E no livro ¢ bastante. Ai a gente ndo sabe até que ponto ta a realidade com a ficgao.
Tanto que nao ta aparecendo [19]92 no livro. Essa cidade ¢ habitada normalmente e. [Cyntia]
Nem ¢ [19]92, porque o santo foi construido em [19]92. Ai... [Marcio] Isso! Se soma com a
idade do Samuel. [Marcio] Do protagonista d4 mais ou menos 2012. [Cyntia] Isso foi o qué?

Quando eu nasci? [Marcio] Em 2012? Todos os capitulos do livro comegam com a letra C.
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Vocé percebeu isso? [Cyntia] Nao. [Marcio] Serido. [Cyntia] Por qué? [Marcio] Nao sei. A
autora quis dar um significado ai, ou ndo. [Cyntia] Ou foi meio destino. [Marcio] A partir
desse momento entdo vai ter spoiler. Entdo vocé pode pausar o video. [Cyntia] Se vocé nao
leu. [Marcio] Se vocé leu continua. Se vocé ndo leu vai aparecer um numero aqui, 6. Chuta ai
qual nimero que vai ser. E, tipo os minutos que a pessoa vai poder ir que ndo vai ter spoiler
mais. [Cyntia] Um segundo. [Marcio] Vao ser 06’32’ vocé vai poder ou ndo. Na verdade ¢ o
eu ta aparecendo na tela. Agora falando com spoiler do livro, porque. Porque sim. [Cyntia] Se
vocé ta na parte do spoiler ¢ porque vocé leu. Pelo menos vocé sabe como o Samuel
encontrou o pai dele, ndo ¢? Provavelmente, sim. Mas se vocé nao sabe, o pai dele tava
morando no corpo, enquanto ele morava na cabega do santo. Era estranho porque o Samuel
escutava tudo o que as pessoas pediam pro santo e o pai dele escutava tudo o que acontecia na
cabeca. Entdo era meio interligado e ndo explicou essa ligacdo. Esses poderes sobrenaturais
que aconteceram no livro. Ficou uma coisa sem sentido. [Marcio] Foi meio que um milagre.
Nao justificou porque daquilo. Acho que o que faltou realmente foi, sei 14, d4 pelo menos uma
pista de como que pelo menos o Samuel escutava tudo ali o que tava acontecendo. [Cyntia] E,
ele escutava muito a voz de uma menina cantando. No final do livro ele descobriu que essa
menina sonhava com o Samuel. Tipo ‘Qué?’. Por qué? E, ficou meio. Ficou assim, pareceu
que foi predestinado tudo na verdade ser uma historia de amor e que ele saiu da cidade dele.
Que a mae dele morreu pra ele ficar com uma menina. [Marcio] Nao. Nao assim também.
Pareceu que ele saiu da cidade ndo para cumprir os negocio que a mae dele pediu, mas pra
encontrar o amor da vida dele. Mas isso nao... [Cyntia] Foi estranho porque ele foi colocar
uma vela no ultimo santo, depois aconteceu aquele tanto de confusdo. Ai ele saiu de Candeia.
Af apareceu um menino e levou ele pra casa de alguém. Tipo, arrumou as coisas dele e levou
pra um lugar. Ai, nesse lugar ele encontrou a menina da voz. Tipo como esse menino
encontrou ele na fonte. Por qué? Tem muito porque nessa histéria. [Marcio] Tem. E uma
histéria com muitos porqués. O autor parece que so vai jogando os fatos ali e pronto, cabou.
[Cyntia] E tem também a historia da avé dele. Misteriosamente estava viva. Ela aparecia, as
pessoas viam a vé dele. Nao s6 ele via a vo dele. [Marcio] S6 ele via a avo dele. [Cyntia] E
todo mundo tinha medo de entrar na casa. Todo mundo que entrava na casa da avoé dele, tipo,
saia correndo. [Marcio] Medo. [Cyntia] E depois, no final, o Samuel descobriu que ela tava
morta. E ela ajudou ele algumas vezes. Tipo assim, parece que tudo que aconteceu foi um
empurrdozinho da avé dele. [Marcio] E ela tava morta ha muito tempo mesmo. Tipo, tava

fossilizada na cama. [Cyntia] Nossa, uma coisa que eu achei muito feia também. Tipo assim,
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Candeia depois que a cabeca do santo ndo foi parar no santo, todo mundo fugiu. Uma coisa
que ndo tem sentido. Por que vocé vai abandonar uma cidade? Normalmente tem povo pobre.
Tem cara de ter povo pobre. [Marcio] E uma cidade que parece ser muito interiorana. [Cyntia]
Ai, do nada o povo larga s casa tudo cheia de mével. Vai embora com o dinheiro da vida,
assim. Num tem sentido. [Marcio] Num parece muito verossimil porque, assim, ndo chegou a
acontecer nenhuma maldicdo nem nada cidade. Foi s6 assim, o santo ficou sem cabega.
[Cyntia] Ninguém morreu. A cabega ndo rolou em cima de ninguém. Nao aconteceu nada. Ai,
muitas pessoas também morreram dentro das casas. Tipo assim, morreram como, Véi?
[Mércio] Tipo de inani¢ao. Caiu um raio. [Marcio] A gente ta falando assim, mas a gente
gostou do livro. E uma leitura boa, divertida, leve. [Cyntia] Os corpos ndo fedem. As pessoas
passam na rua e ndo sente o fedor, ndo. Tem outra coisa, a mae dele morreu de sifilis, segundo
estava na histéria. E segundo estava na histéria, o Samuel achava que o pai dele passou sifilis
pra ela. S6 que quando ele encontrou o pai dele, o pai dele falou que ela ja tinha sifilis. Ai eu
fiquei pensando assim: como uma pessoa pode viver mais de vinte anos com sifilis? Sifilis ¢
uma doenga rapida. Mata muito rapido. [Marcio] Ela teria passado pro pai dele também, né?
Se ela ja tinha. [Cyntia] Né? Entdo ¢ incoerente. E ai o pai dele também devia ter morrido. O
homem tava vivendo dentro de uma cabeca. [Marcio] Corpo. [Cyntia] Sem nenhuma higiene.
Corpo. Como que ele ia... Num tem ligagdo, sabe. Tem uns pontos assim que vao pro nada.
Sobre aquele casamento, 14 da moca, a Madeinusa. Nao falando mal assim, porque eu tou
tentando ser mais da paz com o livro, mas eu também achei muito estranho. [Marcio] Ah, ¢
verdade. [Cyntia] O personagem principal, ele meio que d4 uma de cupido ali no lugar e
parece que tudo ta no lugar certo, na hora certa. E muita coincidéncia. E muito, tipo assim, eu
ndo reagiria da mesma forma se acontecesse comigo. [Marcio] Parece um livro assim que tem
o dedo de santo Antonio em tudo. Parece. Puxa muito pra esse lado. [Cyntia] Puxa sem falar
que puxa. [Maércio] E. Acho que o legal de ler ¢ isso. Ele ndo tem nada de muito explicito
também. Ele ¢ bem sucinto. Ah, eu usei uma palavra ai dificil. Pontos positivos do livro.
Pontos positivos. [Méarcio] Tem vai. Eu achei engragado, de verdade. Eu achei um livro que
vocé d4 umas risadinhas de vez em quando. E bem leve. Vocé consegue ler ele tipo bem
rapido. [Cyntia] E, isso é verdade, é bem rapido. [Marcio] E interessante a historia,
principalmente depois que vocé descobre que € real, que tem um negdcio ali. Vocé vé a foto
da cidade, meio que acaba com a sua imaginagdo. [Cyntia] E. Na verdade, quando eu descobri
que era real, e assim muito louco e com o que sobrou do livro. [Mércio] Nao vai procurar, 1€

primeiro. [Cyntia] Lé primeiro, ai depois vocé procura a imagem. Ai vocé descobre que as
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casas estdo construidas ao redor da cabe¢a. Vou falar mesmo, ta bom. T4 bom. Nao falei nada
de bom do livro. [Méarcio] Nao. S6 hate. Hate. Hate. Nao, tem um ponto positivo sim. Que
deu pra mim conhecer um pouco de como ¢ o norte, nordeste que eu nio sei. [Cyntia]
Nordeste. [Marcio] Deu pra mim conhecer um pouco do Nordeste. Que eu ndo tinha nenhuma
experiéncia, ndo sabia como era. Ele passa muita realidade assim, parece do sertdo. [Cyntia]
Parece, mas. [Mércio] Parece. [Cyntia] E mesmo? No nordeste ¢ assim mesmo? [Marcio] Eu
acho que um dos pontos positivos foi esse, a realidade, realidade que ele passa [fazendo sinais
de aspas com as maos]. [Cyntia] Foi tipo uma histéria muito sofrida do Samuel. [Marcio]
Entdo apesar desse hate que a Cintya passou sobre o livro, ela gostou da histéria. [Cyntia]
Gostei mesmo. [Marcio] Eu também gostei, sabe. Gostei Bastante. E assim, a gente fez esse
momento spoiler foi s6 pra, porque essas coisas incomodaram durante a leitura.
Principalmente porque a gente combinou de ler junto. E ai a gente discutiu muito, muito. Ai
parece que surgem mais coisas, né. [Cyntia] Eu acho que se o Marcio ndo tivesse chamado
pra mim ler também e eu fosse ler ele s6 por ler mesmo eu ndo teria chegado a esse o0dio
supremo assim, porque eu nao teria parado pra pensar. [Méarcio] Refletir tanto. [Cyntia] Eu vi
tantos erros assim que eu nao consigo achar resultado. [Marcio] Desculpa, 6 revisora do livro.
Nao. Nao, corrigindo € eu sou... [Marcio] Entdo esse foi o video de hoje, espero que vocés
tenham gostado. Se inscreve ai embaixo pra receber os proximos videos. [Cyntia] Espero que
vocés tenham gostado de mim. [Marcio] E. Vou tentar trazer a Cintya ai pro canal. Pra gente
tentar ler mais coisas e espalhar mais 6dio pelo mundo. Eu recomendo a leitura desse video de
verdade. [Cyntia] Eu também. Tchau, gente. Olha pra c4. D4 um like no video [isso segurando
um gato na frente da camera]. Deixa seu comentario. Deixa sua opinido e Beijo. Beijo. Beijo.
Corta por favor. [Marcio] Corto, claro. Vocés podem visitar ai o canal da Cintya. Cintya99.
[Cyntia] Agora vocés sabem porque ¢ Cintya é Leitor97. [Marcio] Nao, ninguém sabe.
[Cyntia] Todo mundo sabe. Todo mundo sabe a carinha dele de 97. [Marcio] Pra vocé vé.
[Cyntia] Contei. [fala ndo compreendida]. [Marcio] E, esse ¢ um livro que vai te fazer perder

a cabeca.
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APENDICE D - Transcricio do video A cabeca do santo, de Socorro Acioli, com duracdo de

3’25, do canal Ndo apenas historias, postado no dia 2 de outubro de 2016

Ol4, pessoal. O meu nome ¢ Pedro e estamos iniciando mais um Nao apenas
histérias. E no video de hoje vou conversar um pouquinho com vocés sobre o incrivel 4
cabega do santo, escrito pela cearense Socorro Acioli. Ele ndo tinha mais sapatos e seus pés,
aquela altura, ja eram outra coisa: um par de bichos disformes. Dois animais dentados e
imundos. Duas bestas, presas aos tornozelos, incansaveis, avante, um depois do outro,
avante, conduzindo Samuel por dezesseis longos e dolorosos dias sob o sol. E por meio de
uma linguagem bem sinestésica e crua que a Socorro Acioli discorre com maestria a incrivel
historia de Samuel. Um jovem rapaz que estd pagando promessas pra sua finada, mae
Mariinha. Antes de sua morte, Mariinha pede a seu filho que acenda trés velas aos pés de trés
santos que ela era devota. E, além disso, que ele va até Candeia, cidade em que mora a sua
avo e o seu pai. E Samuel, mesmo sendo um descrente, porque na sua visdo a sua mae tao
devota viveu e morreu miseravelmente, continuou firme na caminhada pra cumprir e pra
pagar essas promessas pra sua finada mae. Entdao, Samuel parte de Juazeiro do Norte e durante
dezesseis longos dias, debaixo de um sol escaldante, sem 4dgua e sem comida, ele se mantém
firme pra tentar chegar a esquecida e quase despovoada Candeia. E chegando 14, no final da
tarde, inicio da noite ele se dirige a uma suposta caverna pra passar a noite. Contudo, quando
ele acorda, ele se da conta que aquilo ndo ¢ uma caverna. Aquela ¢ uma cabega gigantesca da
estatua do santo Antonio que ndo foi posta no seu lugar. Além de se dar conta disso, ele
comega a ouvir as preces que as mulheres fazem pra santo Antonio, pro santo casamenteiro.
Assustado no inicio, mas acostumado depois de um tempo, Samuel comeca a perceber que
esse suposto dom pode ser de muita utilidade pra ele. E a partir desse gigantesco disparate,
dessa loucura inimaginavel, Samuel se torna uma figura importante pra Candeia. E essa
mesma cidade antes esquecida e quase morta comega a ressurgir por causa do suposto rapaz
que ¢ capaz de conversar com santo Antonio. E, mesmo que o livro parega inverossimil, o que
o0 torna tdo suave e tdo gostoso de ler ¢ a escrita tdo bem arranjada da Socorro Acioli que faz
com que nos acreditemos piamente em tudo o que ela narra. Por meio de frases curtas e
enxutas, mas com significados fortes e veridicos a autora tranga uma trama fantastica com
uma realidade palpavel. A linha ténue que vai diferenciar fantasia da realidade ¢ muito pouco
visivel nesse livro. E, ¢ dessa maneira que ela constréi uma narrativa de uma forma muito

fluida que consegue transportar, nos leitores, pra realidade daqueles personagens. E ¢
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justamente nessa transposicao direta, esse contato direto que temos com as personagens, que
mostra o quao bem construidos eles sdo. E, como gosto de dizer, o quio tridimensionais e
palpaveis esses personagens conseguem ser. E uma coisa importante de se ressaltar ¢ que essa
construgdo dos personagens ela vai acontecendo devagarinho. E ¢ justamente essa historia,
essa narrativa que ajuda a autora a construir a complexidade psicoldgica dos personagens.
Porque ¢ justamente s6 com a leitura do livro que vocé vai conseguir perceber as multiplas
camadas que essas pessoas tém. E, além de tudo isso que eu comentei, A cabe¢a do santo
explora com maestria as devotas romarias, a genuinidade, a simplicidade e a sabedoria
popular do nordeste. Apesar de ser um livro de realismo magico, o contexto cultural ¢ de
regionalismo, com uma sonoridade incrivel e caracteristica do nordeste. A cabeca do santo ¢
uma obra brasileira. E uma obra de peso e muito bem construida em todas as suas facetas. E ¢
obvio que esse primor de historia precisava estar acompanhada de um primor de edi¢ao. Esse
livro aqui tem uma jacket. Essa jacket amarela linda pra caramba. Deixa eu abrir ela pra
vocés. Olha s6, muito bonita. E a capa do livro ¢ fotografia aqui. Essa fotografia foi feita pelo
Marcio Vasconcelos e ¢ linda e faz todo o contexto com essa obra. E incrivel! Acho esse livro
muito fofo, muito gostoso de se pegar, de se ler. E quase que eu ia me esquecendo de falar
uma coisa pra vocés, mas esse livro aqui tem um dedinho do Gabriel Garcia Marquez, porque
a Socorro Acioli participou de uma oficina de escrita criativa com ele e mostrou o roteiro
desse livro pro Gabo e ele simplesmente adorou, incentivou ela a escrever. E € por isso que
temos aqui na dedicatdria desse livro a mengao ao nome do Gabriel Garcia Marquez. Enfim.
Toda uma obra muito bonitinha, muito gostosa. E se vocé estd procurando um livro leve, com
uma escrita fluida, que tem uma narrativa avassaladora, que vai te fazer ler esse livro em um
ou dois dias, A cabeca do santo ¢ sem sombra de dividas uma 6tima pedida. Eu recebi esse
livro em parceria com a editora Companhia das letras, entdo eu vou deixar aqui na descri¢ao
[0 link] se vocés quiserem fazer a compra desse livro. Entdo, € isso. Espero que vocés tenham
gostado do video. Se vocé gostou, ndo se esqueca de se inscrever no canal se vocé ainda ndo
for inscrito. E d4 um joinha no video e deixa seus comentarios aqui embaixo. Além disso, ndo

se esquece de me seguir nas minhas redes sociais e até a proxima. Tchau.
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ANEXO A — Parecer consubstanciado do CEP

UFPA - INSTITUTO DE
CIENCIAS DA SAUDE DA - P‘:ﬁhrﬂtn
UNIVERSIDADE FEDERAL DO
PARA

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: Booktubers & a recepcio de prosa de ficgio brasileira
Pesquisador: DANIEL PRESTES DA SILVA

Area Tematica:

Versdo: 1

CAAE: 13312915.8.0000.0018

Instituigio Proponente: Universidade Federal do Pard

Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 3.541.121

Apresentagio do Projeto:

Trata-se de um estudo que pretende analisar a recepcdo critica de prosa de ficgio brasileira em canais
litergrios na plataforma YouTube. sera realizada pela combinacio de diferentes métodos de pesguisa,
dentre os quais alguns de natureza quantitativa & outros qualitativa. Mo que diz respeito aos métodos
guantitativos serdo wtilizados questiondrios semi-estruturados a serem aplicados junto & populagio alvo,
gual seja, booktubers gque em seus canais de divulgagio fizeram postagens acerca de livros dos mais
diversos géneros, ficcionais ou ndo entre 0s anos de 2016 & 2018, As etapas de pesquisa previstas serdo as
seguintes:

(1) investigacio sobre o perfil dos booktubers, idade, escolaridade, profissdo, tempo de existénda do canal e
as parcerias estabelecidas no ano de 2016, 2017 e 2018, seja com editoras ou autores;

(Il) Sistemnatizacio dos dados relativos as obras de autores brasileiros resenhadas pelos booktubers,
atentando para as seguintes categorias: autor,

fitulo da obra resenhada, género, local de edigio, tipo de edicio (fisica ou vitual), editora, data (s) da 1a
edigdo, data da divulgagio da resenha no

canal, canal de divulgagio,

(I} Caracterizag@o dos autores resenhados; data e local de nascimento e morte (quando aplicdavel),
pertenga a alguma escola literdria (guando aplicavel), presenga ou ndo nas historias literarias do século XX-
KX,

(V) Caracterizagio das resenhas, conforme os seguintes parametros: decalagem temporal entre a
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postagem da resenha e o langamento da obra(seja em formato livro, seja em ambiente virtual), tempo de

duragio da resenha, elementos constitutivos em termos estruturais, critérios de avaliagio;
(V) editores: nome das editoras, local e data de fundagio, caracteristicas de catalogo

Objetivo da Pesquisa:

Analisar a recepgéo critica de prosa de ficgdo brasileira em canais literdrios na plataforma YouTube,

Avaliagio dos Riscos e Beneficios:
As perguntas realizadas podem provocar constrangimento. Se tal ocorrer,os paricipantes tem a liberdade de
retirarem-se da pesquisa.Quanto aos beneficios,a pesquisa poderd promover a Valorizagio do trabalho
desenvolvido no campo literdrio por esses sujeitos,

Comentérios e Consideragdes sobre a Pesquisa:

Trata-se de pesguisa de grande relevancia para a ciéncia e para a sociedade,

Consideragdes sobre o8 Termos de apresentagio obrigatdria:

Todes os termes reguisitados pela legislagio pertinente estdo presentes e de acorde com a mesma.

Recomendagdes:

Sem recomendacdes adicionais.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequaces:
Diante do exposto somos pela aprovacdo do protocolo, Este & nosso parecer, SMJ.
Consideragdes Finais a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arguivo Postagem Autor Situagio
Informagdes Basicas| PE_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | o7/0&2019 Acsito
do Projeto ROJETO 1308163, pdf 18:37:11
Declaragio de termo_de_consantimento pdf 07/05/2019 |DAMIEL PRESTES Aceito
Instituigio & 18:36:28 (DA SILVA
| nfr rutLer
Orgamento isencan_onus, pdf 0705208 |DANIEL PRESTES Aceito

18:36:080  |DA SILVA
Outros carta_de_encaminhamento pdf 07/05/2019 |DANIEL PRESTES Aceito
18:35:02 (DA SILVA
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ANEXO B — Respostas do formulario booktubers e a recepgao de prosa de ficcao brasileira

Booktubers e a recepcao de prosa de
ficcao brasileira

8 respostas

Publicar analise

Nome Completo

8 respostas

Luana Werb

Marcio Reis

Laise Lima do Prado
Gabrielle Cruz Oliveira
Carlos Eduardo Barzotto
Tamirez Santos

MNatasha Ribeiro Hennemann

Pedro Ricardo Bin

Sexo biologico

8 respostas

@ MNulher
@ Homem
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ldade

8 respostas

-
(12,5%)

1 1 1
(12,5%) (12,5%) (12,5%)

18 19 21 23 28 29 H

Local de nascimento

8 respostas

Salvador

Patrocinio - MG

Candeias/BA

Itabuna - BA

Porto Alegre

Séo Sepé-RS

Sao José dos Campos (SP)

Xanxeré, SC

Local de residéncia

8 respostas

Séo Paulo

Uberlandia - MG

Salvador/BA



Itabuna - BA

Porto Alegre

Porto Alegre - RS

Sdo José dos Campos (SP)

Florianépolis, SC

Escolaridade

8 respostas

2 (25%)

2
! 1 1 1
(12,5%) (12,5%) (12,5%)
0
Acima de Ensino Superi...  Ensino superior completo

Superior Completo
Superior completo

Ensino Médio Completo  Ensino superiorem and...

Formagéo (ensino superior - completo ou incompleto)

8 respostas

2 (25%)

1

1
(12,5%) (12,56%)

Analise e Desenvolvime... Direito

Ensino Superior Incompl...
Fonoaudiologia

Comunicagéo Social - P...  Ensino Superior Completo

1
(12,5%)

Superior inc.

1
(12,6%)

Matematica.
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Nome do canal

8 regpostas

Abstracdo Coletiva
Leitarg?

Boards e Books
Frases Perdidas
Fetiche Literario
Resenhando Sonhos
Redemunhando

Mao Apenas Histarias

Tempo de existéncia do canal

8 respostas

2 anos 4 anos e B meses 6§ Anos maio de 201.
4 anos Hanos Inicio am 1402/2015, a...

Parceria com editoras - ano de 2014

B respostas

Hedra, Darkside, Biruta, Galvota, Universo dos Livros, Move Concelto, Emplreo, Novo
Século, Record & Companhia das Letras
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Darkside Books

Drako

Tordesilhas, DarkSide Books, Dublinense, Hedra e Auténtica
M&o sei dizer

Eu s0 tive uma parceria com editora pelo canal em todos os 5 anos, que foiem 2016
com a Movo Século. Todas as outras sempre foram pelo site
(resenhandosonhos.com), para minha equipe de colaboradores ter acesso aos livros e
assim eu 56 levo pro canal o que acho relevante sem ter compromisso ou
obrigatoriedade de divulgagao por |4,

Parceria com editoras - ano de 2017

8 respostas

Darkside, Record e Companhia das Letras
Darkside Books, Companhia das Letras

Drakao

Tardesilhas, Dublinense e Auténtica

Darkside Books e Galera Record

Nenhuma - Explicagdo no campo de 2016
Grupo Editorial Record; Companhia das Letras

Grupo Editorial Record
DarkSide Books
Companhia das Letras

Parceria com editoras - ano de 2018

B respostas

Companhia das Letras

Darkside Books
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Mao se aplica
Tardesilhas
Darkside Books e Galera Record
Menhuma - Explicagéo no campo de 2016
Grupo Editorial Record e Companhia das Letras

Menhuma

Parceria com autores - ano de 2016

8 respostas

Walter Tierno, Clarissa Braga, Ronnyel Sanpe, Lucas Rezende.

Peterson Rodrigues
Mao tive parceria com autores.
Mao sei dizer

Guerra das Ragas (Danlel Jahchan), Stanix - Firia dos Dragdes (Eder Traskini), O
Sorrigo da Hiena (Gustavo Avila), Derek Dustin e as Crénicas do Rei - Dani Ferreira, Os
Trés Encontros - Robia Dias, Cruz Negra - C. C. Barros Jr, Procura-se - Giovanna
Vaccaro

Carlos Adriano Estevez; Janalina Pyn; Marcelo Pereira Rodrigues; Humberto Conzo
Junior; Eliel Barberino; Karla Lima.
(Mem todos os livros tém resenhas proprias, alguns apenas aparecem em videos de

Parceria com autores - ano de 2017

8 respostas

Jodo Fhilype Andrade.

Alécio Faria



Loraine Pivatto

Ma&o tive parceria com autores.

MNao sel dizer

N&o trabalhei com parcerias em 2017, apenas publieditoriais

L. Rafael Molli; Eduardo Lages; Fabricio Cunha dos Santos; Tendrio Rocha.

(Mem todos os livros tém resenhas proprias, alguns apenas aparecem em videos de
book haul ou leituras do més; alguns dos casos ndo sdo parcerias formals, os autores
apenas me enviaram os livros sem contrapartida.)

Parceria com autores - ano de 2018

B respostas

Sem parcerias

W&o se aplica

Mao tive parceria com autores.

Mao sel dizer

Maao trabalhei com parcerias em 2018, apenas publieditorials

Duda Klein; Douglas Felipe; Matheus Rocha; Tendrio Rocha; Caio Garrido.

(Merm todos os livros tém resenhas proprias, alguns apenas aparecem em videos de
book haul ou leituras do més; alguns dos casos ndo s8o parcerias formals, os autores
apenas me enviaram os livros sem contrapartida.)

Menhum

Como vocés escolhem as editoras as quais voceés participardo da selecéo de
parceiros?

8 regpostas

Interesse pelo catalogo da editora.

201



202

Afinidade com as obras publicadas e ndo-obrigatoriedade de se publicar resenhas ou
conteldos relacionados aos livros recebidos, pois alguns sao enviados sem terem
sido solicitados.

Pela afinidade com o catédlogo

Com base no catdlogo, ao verificar se a editora tem publicagies (ou projetos de
publicacdes) que correspondem aos meus interesses |iterdrios, e na dindmica da
parceria.

Pelo catélogo e pela afinidade com langamentos e projetos editoriais,
Como mencionei anteriormente, ndo inscrevo o canal em parcerias, apenas o site,

Atualmente, prezo por editoras que tenham um catdlogo que em boa parte me agrada
e cambina com o plublico do meu canal, e que além disso ndo cobram resenhas -

Quais os criteérios para o aceite de parceria com autores independentes?

8 respostas

Interesse pelo tema abordado.
Afinidade com a obra.
Aceltar Transparéncia em relagdo as resenha e afinidade com o género literario

Basicamente, a correspondéncia entre a obra do autor @ meus interesses literarios,
berm como a minha disponibilidade de tempo para dar um retorno ao parceiro,

Afinidade com o tema e pelo valor do pub editorial.

Quando eu trabalhava com parceria via permuta com autores nacionais, eu levava em
consideragao a minha afinidade com a historia @ género trabalhado, se eu me
interessei pela sinopse e também como estava a minha pauta no momento em que eu
era abordada pelo(a) autor(a).

Atualmente, tenho pegado menos parcerias com autores por conta de falta de tempo.
Mas num geral, aceito ou ndo a parceria com autores independentes baseando-me na -

Este conteddo ndo foi criado nem aprovado pelo Google. Denunciar abuso - Termos de Servigo - Politica de
Privacidade




