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RESUMO

Essa pesquisa tem como objetivo investigar o carimbd urbano que emergiu nos ultimos anos
como um movimento e, também, um estilo de vida para os carimbozeiros da Regido
Metropolitana de Belém (RMB). Desta forma, a pretensdo é mostrar porque esse tipo de
manifestacdo cultural se configura como legitima — apesar da auséncia do seu registro no
processo de patrimonializacdo realizada pelo Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional (IPHAN) durante os anos de 2008 a 2013 que gerou a pesquisa sobre a identidade
do carimbo e resultou no Dossié Carimb6 em 2014, sendo assim, ndo ha investigacdo uma
investigacdo profunda sobre o carimb6 produzido em espacos urbanos, portanto, essa
pesquisa se debrucou sobre a auséncia de registro e sobre a existéncia de uma
ressignificacdo urbana do carimb6. Desta maneira, o foco dessa pesquisa foi reconhecer as
matrizes que constituem as bases para a emersdo do carimbd urbano, a partir de uma
metodologia de observacéo participante conceituado pelo Malinowski (1975) e ancorada em
convergéncia com a etnografia multi-situada do Marcus (1995), focando o carater subjetivo
dos sujeitos e objetos analisados, assim como uma analise da trajetoria dos conjuntos de
carimbo Caruana e Cobra Venenosa baseada em um recorte bibliografico aportado nas
pesquisas sobre carimbd de Salles (1969), Gabbay (2012) e Amaral (2004), alem dos
estudos culturais sobre os processos hibrizacdo postulado por Canclini (2003) e diaspora
cultural de Hall (1996) e, também, os estudos sobre os espacos urbanos feitos por Lefebvre
(2006) e Harvey (2014) para demonstrar como esse movimento urbano do carimb6 remodela
a identidade da manifestacdo tradicional do carimb0, ao desenvolver novas formas de

sociabilidade.

Palavras-chave: Carimbé; Urbano; Género; Caruana; Cobra VVenenosa.



ABSTRACT

This research aims to demonstrate that the urban carimbd has emerged in recent years as a
movement and also a lifestyle for the Stampers of the Metropolitan Region of Belem (RMB).
In this way, the intention is to show why this type of cultural manifestation is configured as
legitimate - despite the absence of its registration in the patrimonialization process carried out
by the Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) during the years 2008
to 2013 that generated the research on the identity of the carimb6 and resulted in the Carimbd
Dossier in 2014, therefore, there is no investigation a deep investigation on the carimbé
produced in urban spaces, therefore, this research focused on the absence of registration and
on the existence of an urban resignification of the carimbo. In this way, the focus of this
research was to recognize the matrices that constitute the bases for the emergence of the urban
carimbo, from a methodology of participant observation conceptualized by Malinowski
(1975) and anchored in convergence with the multi-situated ethnography of Marcus (1995),
focusing on the subjective character of the subjects and objects analyzed, as well as an
analysis of the trajectory of the carimbd sets Caruana and Cobra Venenosa based on a
bibliographic clipping provided in the research on carimb6 by Salles (1969), Gabbay (2012)
and Amaral (2004). ), in addition to cultural studies on the hybridization processes postulated
by Canclini (2003) and cultural diaspora by Hall (1996) and, also, studies on urban spaces
made by Lefebvre (2006) and Harvey (2014) to demonstrate how this movement urban
carimbo reshapes the identity of the traditional manifestation of carimbo, by developing new

forms of sociality.

Keywords: Carimbd; Urban; Gender; Caruana; Cobra Venenosa.
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1 INTRODUCAO

O meu interesse nessa tematica do carimbd urbano comecou antes de eu comecar a
fazer minha pesquisa no Programa de Pds-graduacdo em Comunicagdo, Cultura e Amazonia
(PPGCOM) da Universidade Federal do Para (UFPA), formalmente em 2018, pois quando
retornei de S&o Paulo neste ano, ap6s um periodo fazendo uma especializagdo, voltei a
trabalhar com producdo cultural e executiva de musicos, bandas, conjuntos e artistas. Porém,
nunca havia trabalhado diretamente produzindo algum projeto que tivesse implicacdo com
alguma manifestacdo da cultura popular, como o carimbd, até 0 momento. Portanto, meu
impulso e envolvimento com o tema precede a construcdo dessa pesquisa.

Antes de comecar a tecer comentarios e afirmacGes sobre a pesquisa, sinto que devo
apontar um elemento que se tornou uma variavel de risco para a pesquisa, pois, também, se
tornou um elemento que trouxe danos para toda a humanidade no ano de 2020, que foi 0
surgimento da pandemia do novo coronavirus (Covid-19) no planeta, que mudou a forma
que a interacdo humana acontecia, pois acelerou processos de trabalhos remotos via a
internet, além dos cuidados com a saude. E tudo isso mexeu com o jeito de pensar das
pessoas, as suas emocgdes e 0s seus medos, além dos danos econdémicos, ou seja, em outras
palavras, toda a vida em sociedade foi afetada pela disseminagdo mundial deste virus,
causando surtos em todos os continentes do mundo ao se espalhar de pessoa para pessoa e
colocar todos os paises do planeta em alerta.

O surgimento da pandemia de Covid-19 obrigou a todos os cidadaos brasileiros a
assumirem algumas praticas de protecdo individual e coletiva, uma delas foi o isolamento
social. Sendo assim, tal fato trouxe dificuldades de execucdo da pesquisa de campo, para
todas as pesquisas ciéntificas, realizadas entre 2019 e 2021 e, talvez, ainda ira afetar as que
se iniciarao em 2022. Pois, a humanidade ainda ndo venceu o virus, sendo assim, eu precisei
assumir posturas em 2020 que me fizeram alterar a forma como lidava com a pesquisa
quando entrei no PPGCOM-UFPA no ano de 2019.

Citar este problema mundial da pandemia de Covid-19 se faz necessario para elucidar
0 porqué de determinadas escolhas e caminhos, realizados durante essa pesquisa, como
forma de demonstrar que a necessidade de mantermos a ciéncia existindo e funcionando,
pois é Unica maneira que temos de encontrar solucdes para as mudancas inerentes ao existir
humano, em todos os seus ambitos. Desta forma, precisei recuar da pesquisa de campo, em
funcdo do isolamento social, em protecdo contra a expansdo do virus que eu assumi, mas

isso ndo atrapalhou completamente a minha busca por entrevistas ou contato com
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carimbozeiros ou o cenario do carimb6 urbando da Regido Metropolitana de Belem (RMB),
pois algumas coisas eu consegui realizar de forma virtual e remota, por meio do uso de
programas e softwares que simulam a interacdo com o outro, além do uso massivo do
aparelho de celular para conversas e entrevistas.

Retomando a ilustracéo do trajeto de pesquisa escolhida nessa dissertacao, recordo que
nos meses entre o0 segundo trimestre de 2018 e o terceiro trimestre de 2019, em que produzi'
0 conjunto de carimb6 urbano Caruana, eu pude me envolver com todo o cenario da
manifestacdo produzida na Regido Metropolitana de Belém (RMB) e conheci mestres de
carimbd de Belém, Icoaraci e Ananindeua, carimbozeiros, batucadas, espacos culturais e
casas de show como o Coisa de Negro, Apoena, Etnias du Dimmi, Vivéncia Percurssiva da
Marambaia e a Escolhinha de carimbd do Paracuri, assim como carimbozeiros e mestres de
carimbo XXXX além das novas bandas de carimbo ubano que surgiram na primeira década
do século XXI como o Laivate Penoso, Batucada Misteriosa, Falsos do Carimbo, Estrela do
Norte e Cobra Venenosa, essa Ultima foi escolhida como um dos objetos que, junto com o
projeto com o qual trabalhei, serdo observados e analisados no intuito de reconhecer na sua
producdo musical, cultural e artistica os elementos que compdem o carimbd urbano.

No periodo supracitado, em que eu imergi na cena do carimbd urbano na Regido
Metropolitana de Belém, pude perceber que o0s conjuntos de carimbo que nao
compartilhavam, exclusivamente, das matrizes e signos do que é considerado carimbé
tradicional ou pau-e-corda e, que no inicio do séc. XXI foi patrimonializado pelos
instrumentos de salvaguarda do Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional
(IPHAN) em 2014 — que apés a realizacdo de um processo de pesquisa e registro sobre a
identidade do carimbd no periodo entre 2008 e 2013, que resultou no Dossié Carimbd em
2014, usado como base para inscricdo no Livro de Registros e Formas de Expressdo do
Iphan — ao ler e analisar o documento ficou perceptivel que o foco dos seus esfor¢os é para
registrar o carimbd pau-e-corda, produzido no interior do Estado do Pard como o carimbd
que representa a tradicdo ou aquele que é considerado o carimbé pau-e-corda, deixando de
lado, portanto, a producdo do carimbd em espacos urbanos.

Aqui é importante citar a questdo referente a cena artistica e cultura de Belém, pois a

! No periodo citado, eu trabalhei realizando trabalho de produgdo cultural e executiva do conjunto de carimbd
urbano Caruana fazendo servigos como criacdo de portfélio, agendamento de shows, inscricdo em editais de
politicas publicas, pré-producdo de eventos, assessoria de comunicacdo e por Gltimo cedia minha casa para ser
usada como estidio de ensaio para os integrantes, ou seja, eu atuei como uma espécie de empresério, produtor e
promoter do conjunto de carimb6 urbano Caruana.
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regido metropolitana desta cidade seré o plano de fundo da proposta de pesquisar e analisar a
existéncia do carimb6 urbano, desta forma é necessario dizer que Belém é capital do Estado
do Pard e a segunda maior cidade Pan-Amazbnica, uma metropole que desde o século
passado vive processsos de hibridizagdo cultural com signos do Caribe, da Europa e dos
elementos ligados a africanidades dos escravos que viveram na regido. Os fatos citados
podem ser exemplificados na existéncia de ritmos como a guitarrada e a lambada que
nasceram em territério paraense a partir do fato de as linhas de radio caribenhas tinha sinal
no Par4, além de, também, ser um lugar que possui uma posi¢do de vanguarda em relacdo ao
teatro nacional por ser a primeira cidade brasileira a ter um teatro de rua em uma praca
publica, além do magnifico Teatro da Paz.

Outros fatores culturais que corroboram para ilustrar a ebulicdo cultural que existe na
cidade de Belém estdo relacionados a expansao da culinéria paraense que alcancou lugar de
destaque internacionalmente, portanto, podemos perceber que Belém é uma cidade que se
desenvolve entre diversos multiculturalismos que consolidam a tradigéo libertaria do povo
paraense influenciado pelo ideal da Cabanagem, principal manifestacdo popular paraense
onde as classes socais menos favorecidas assumiram o poder e este movimento ainda reside
no imaginario da classe artistica e cultural.

Apdbs exemplificacdo do cenario artistico e cultural da cidade de Belém, podemos
retomar a questdo referente ao fato de que alguns carimbozeiros, mestres de carimbo e a
nova geracao de conjuntos de carimbo6 ndo serem considerados carimbo foi algo que mexeu
comigo e me deixou incomodado, pois desde o primeiro semestre trabalhando com a
Caruana nos participamos de programas da grade da Radio Cultura da Fundacao Paraense de
Radiodifusdo (Funtelpa), ocupamos pracas e feiras, além de participar de festivais e eventos
em espacos culturais e casas de show geralmente representativas no meio do carimbd em
Belém e Icoaraci, portanto tive diversos debates com carimbozeiros e mestres sobre essa
inquietacdo que eu sentia quando via conjuntos de carimbo urbano ndo sendo reconhecidos
como carimbo pelas pessoas, haja vista as diferenciacdes que apresentava em comparagao ao
carimbo tradicional, pau-e-corda e patrimonializado.

Essa questdo do ndo reconhecimento do carimbdé urbano como um estilo ou género de
carimb6 me deixava confuso e curioso, pois 0s conjuntos de carimb6 urbano produzem um
material musical e cultural que dialoga com signos do carimbé tradicional ou pau-e-corda e
que recebeu o titulo de Patriménio Imaterial Brasileiro, costumeiramente produzido no
interior do Estado e teve como expoente 0 Mestre Verequete, assim como, também, do

carimbo estilizado e elétrico produzido pelo Pinduca dentro da industria cultural no final do
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século XX, além de assumirem posicionamentos em relacdo a composicdo das letras da
cangdes que se distanciam de ambos os carimbds citados, haja vista o uso de teméticas que
envolvem o feminismo, a violéncia, a politica e a realidade da sociedade em que o
carimbozeiros urbanos estdo inseridos ao produzirem a experiéncia urbana do carimbé na
Regido Metropolitana de Belém (RMB).

Antes de avancar na exposicao da andlise da pesquisa € necessario pontuar o que é um
patrimonio imaterial como forma de ilustrar melhor os conceitos que vemos destrinchando
nesta tese, sendo assim, segundo o Iphan e a “Convengdo da Organizagdo das Nagdes
Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco) para Salvaguarda do Patriménio
Cultural Imaterial” realizado em 2003, podemos afirmar que um patriménio imaterial é
quando uma manifestacao cultural passa por um processo de registro e inventarios referentes
as suas praticas, representacOes, expressdes, saberes, técnicas, narrativas, ferramentas e
conhecimentos materiais e imateriais, ou seja, podem ser instrumentos, artefatos, objetos,
espacos que estdo conectados as comunidades e grupos sociais tradicionais e sao
reconhecidos pelo imaginario séciocultural de um povo.

Depois de meses imerso na manifestacao urbana do carimbd eu senti que precisava me
debrucar sobre a questdo de o carimbd urbano néo estar registrado como um género de
carimbo dentro do Dossié Carimbd (2014), pois varias duvidas motivavam minha
curiosidade em relacdo a esse tema, haja vista que a producdo de carimbd em espacos
urbanos carrega novos elementos que fazem parte das sociabilidades urbanas como as
tematicas universais das letras que envolvem questdes relevantes a qualquer cidade urbana e
ocidental do planeta, além do contexto da estética musical que possui matrizes de células e
sinteses ritmicas do carimbo tradicional e estilizado ou como observado em relacdo a
confeccdo dos instrumentos ou formacdo instrumental como sera explicitado durante esta
tese, sendo assim, passei alguns anos refletindo sobre o porqué de colocarem de nao ter feito
0 registro do carimb6 urbano dentro do documento do Dossié Carimbd (2014) que embasou
0 processo de patrimonializacdo do carimbd realizado pelo Iphan.

Nessa acepcao, se faz relevante, tracar a historiografia do carimbd, passando pelo seu
possivel lugar de nascimento, a sua manutencdo como manifestacdo cultural no interior do
Estado do Paré, o periodo de inclusdo na cadeia produtiva da industria cultural até os tempos
atuais, com a influéncia da globalizacdo e da urbanidade tecnoldgica, além da recente
patrimonializacao.

E importante entender como funciona a realidade dos contextos urbanos dentro da

Amazodnia paraense, para melhor compreensdo das contradigdes espaciais presentes no
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cotidiano da RMB, onde o carimbé urbano esta inserido, a partir dos conceitos de Lefebvre
(2006) sobre a producdo social dos espacos de urbanidade e como as manifestacoes
culturais, no caso em questdo o carimbd urbano, sobrevivem ndo somente no sentido
material, mas, também, nas relacbes de poder projetadas na disputa pelo territorio simbolico.

Durante o trajeto desta investigacdo foi realizada uma divisdo em capitulos que se
interligam conforme a tese avanca, comecando por esta introducdo sobre o que motivou a
realizacdo desta pesquisa, a medida de que no capitulo 2 esclareco questdes sobre a
manifestacdo do carimb6 no Estado do Pard com a exposicdo de autores que ja de
debrucaram sobre o tema, depois passo para o capitulo 3 com um olhar sobre os
questionamentos referentes a negociacdo cultural realizada pelos instrumentos de
salvaguarda no processo de patrimonializagdo. Enquanto no capitulo 4 eu trago um retrato
sobre a producdo e desenvolvimento da experiéncia urbana do carimbd dos conjuntos
Caruana e Cobra Venenosa, além de observagdes sobre a cadeira produtiva e 0 uso da rua
como palco atraves do recurso do manguei para capitalizar recursos financeiros que é
praticado pelos conjutnos de carimbo urbano citados como objetos de estudo desta proposta
de pesquisa e termino com consideracdes finais e relevantes sobre a andlise sobre a
existéncia do carimbo urbano como um género de carimbo.

Ha uma transformacdo em andamento, incorporada na geracdo que emergiu no inicio
do século XXI, dentro do carimbd urbano produzido na RMB e a partir do que eu vi
estampado, perante 0os meus sentidos na vivéncia como apreciador da manifestacdo, mas
principalmente, a experiéncia que estava tendo como produtor cultural e executivo de um
conjunto como a Caruana, que eu observava de perto, no cerne da criacdo, 0O
desenvolvimento de um novo formato de carimb6 que eu denominei junto aos integrantes
como, também, com outros carimbozeiros do cenario do carimbé urbano.

Desta forma, eu decidi imergir sobre a manifestacdo cultural do carimb6 urbano, para
compreender como acontece a equacdo de elementos e fios que convergem para a
consolidacdo da ressignificacdo do carimbd dentro da RMB, sendo assim, eu tomei uma
decisdo que considero a melhor que eu podia ter tomado durante meu trajeto no mestrado.
Escolhi, apds entrar no PPGCOM-UFPA, refazer meus caminhos no cenario do carimbd
urbano, porém ndo mais com a postura de publico ou produtor cultural, mas sim de
pesquisador e isto me permitiu fazer novas inferéncias e percepcdes, que talvez ndo tivesse
tido se ndo carregasse a possibilidade de assumir um desses trés personagens na minha
relacdo de contato com o carimb6 urbano.

Essa atitude de refazer meus passos mais de uma vez dentro do cendrio do carimbo foi
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uma forma de eu explorar a0 méaximo os conceitos da observacdo participante de
Malinowski (1975) em convergéncia com a metodologia da etnografia multi-situada de
Marcus (1995) e assim expandir meu olhar sobre o objeto de estudo analisado e assim ter
visdes de diversos angulos sobre a manifestacdo do carimb6 produzido em espacos urbanos
dentro da Regido Metropolitana de Belém (RMB) e poder tracar estratégias de analise critica
e comparativa entre o carimbo urbano e os outros géneros de carimbd registrados pelo Iphan
na producéo do Dossié Carimbo (2014).

Apos debater sobre Amazonia, cultura popular e resisténcia cultural com meu
orientador e com os demais docentes do PPGCOM, eu pude olhar para o material captado de
diversos angulos. Sendo assim, os dados sobre o conteddo das letras, a estética sonora, 0
espetaculo, a formacdo dos instrumentos, a instrumentalizacdo no palco, a capitalizacdo e a
discografia foram filtradas por mim, de muitas formas, para que eu pudesse entender o
processo de criacdo da experimentacdo hibrida e urbana da manifestacdo cultural do
carimba.

Esse ato que comentei anteriormente, em refazer os passos que havia feito como um
apreciador, consumidor e produtor de carimbd urbano, mas nesse outro momento como
pesquisador, depois de entrar no mestrado, me permitiu lancar olhares multifacetados e
intersubjetivos que me trouxeram questionamentos sobre como me portar no caminho
etnografico, durante a pesquisa, e assim poder ter a imerséo que eu desejava, tanto no campo
como no arcabouco teorico que escolhi.

Todos os momentos que assumi posturas diferentes para dialogar com a proposta da
pesquisa ou com 0 cenario do carimbd urbano eu repetir as mesmas experiéncias de
consumir discos, ao comprar e ouvir, participar de rodas de carimbo urbano, ir para shows
dos conjuntos de carimbé urbano, tocar curimbo, a Unica coisa que ndo podia ser repetida
era algumas acOes referentes a atuacdo como produtor cultural e executivo da Caruana, pois
somente nesse periodo que inscrevi os editais e quando participei ativamente dos processos
de gravacdo em estadio do primeiro disco deles, desta forma, salvo esses dois pontos
abordados sobre o trabalho como produtor, posso afirmar que as outras experiéncias citadas
dentro do cenario do carimbé urbano puderam ser replicadas a partir de cada um dos
posicionamentos citados

Dentro da formacdo da identidade cultural do carimbd urbano ha intercambios entre
subjetividades e sociabilidades, que produzem aspectos de hibridismo entre culturas e
espacialidades simbdlicas no &mbito do espaco da estética, que atua na produgdo do carimbd

urbano na RMB e todos esses apontamentos supracitados. Sobre as transformacgdes que a



16

manifestacdo passou, € certo que contribuiram para a ressignificacdo do carimbo a partir da
sua experiéncia urbana, haja vista que esse contato com 0s espagos urbanos gerou novos
desdobramentos sociais, culturais e estéticos que precisam ser pautados, analisados e
pontuados, dentro dos deslizamentos temporais e espaciais que a manifestacdo do carimbo
atravessa e é atravessada.

A pesquisa demonstrou que a configuracdo atual do carimbé urbano propde rupturas e
unides, que se comunicam entre si em relagdo a estética do carimbd¢ tradicional ou pau e
corda, que hoje em dia é visto como carimbd patrimonializado. Assim como, também do
carimbd estilizado, pois tem conexdes com essas fontes no processo de producdo do carimbo
dentro dos ambientes de urbanidade. Portanto, decidi desvendar essas préaticas de producgdo e
sociabilidade, utizadas pelos carimbozeiros urbanos durante a pesquisa, como forma de
poder afirmar que ha elementos que criam aproximages como, tambem, diferencas entre
carimbo urbano, tradicional e estilizado.

Sendo assim, a jornada de captacdo de informacdes, conceitos, elementos e entrevistas
com os carimbozeiros urbanos sobre a manifestacdo do carimb6 produzido em espacos
urbanos me possibilitou responder a hipotese proposta nesta pesquisa sobre a afirmacéo da
existéncia de um carimbd urbano através da analise das rupturas e unides encontradas dentro
da experiéncia urbana do carimbi, portanto esse movimento que demonstra que ha encontros
e desencontros entre os elementos do carimbo6 urbano com as matrizes de signos do carimbo
tradicional ou pau-e-corda e o carimbo estilizado ou elétrico e que sdo naturais em funcédo do
contato com recursos tecnoldgicos, elementos de outras culturas ou pautas cosmopolitas
como observado no carimb6 urbano em relacdo a producéo das letras, das células e sintese
ritmicas da estética sonora, assim como, também, na confec¢do dos instrumentos e formacéo
instrumental como sera apresentado no decorrer desta tese.

A certeza de que o que eu via sendo produzido pelos conjuntos, bandas e
carimbozeiros era um estilo de carimb0d diferente, por ter nele nuances de elementos
urbanos, me movia a correr atras da pesquisa. Nesse momento, tomei a decisdo de ir atras de
algumas pessoas que estavam a frente de projetos de carimbo ja consolidados em Belém,
Icoaraci e Ananindeua, para pedir permissao para realizar a pesquisa, pois eu tinha poucos
anos de envolvimento com o cenario e considarava que havia outros antes de mim que
tinham o direito de berco em realizar esse estudo cientifico, em funcdo de terem uma vida
dedicada ao carimbd, produzido na RMB, seja por fazerem parte de conjuntos ou
participarem de rodas de carimb6 urbano ha muitos anos.

Entretanto, a vontade de eu mesmo fazer entrava em ebuli¢cdo dentro de mim e apos
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conversas com esses atores sociais e culturais do carimb0, recebi a bencdo para que eu
pudesse através da pesquisa demonstrar que o carimb6 urbano € legitimo, pois, também, é
carimbd segundo observei durante o trajeto da jornada realizada para essa pesquisa em que
pude perceber que o carimbo6 produzido em espagos urbanos possui elementos e signos que
geram aproximagdes e distanciamentos em relacdo os postulados pelos instrumentos de
salvaguarda do Iphan no processo de patrimonilizagdo do carimbd tradicional ou pau-e-corda,
haja vista que a hip6tese de que a convegéncia entre a cultura urbana e o carimbd € inevitavel
a partir da relacéo entre as socialidadaes que o0s processos de urbanidade em uma cidade como
Belém, capital do Estado do Para.

E importante entender que o fato de o carimbd urbano estar inserido dentro das
dindmicas de usos e rutpuras da cultura urbana ndo pode se sobrepor a questdes relacionadas a
estética da manifestacdo cultural do carimbd, afinal como percebido durante a pesquisa 0
carimbo urbano possui células e sinteses ritmicas que também estdo inseridas no carimbo
tradicional ou pau-e-corda e o carimb¢ estilizado ou elétrico, portanto, o carimbo urbano é
carimbo assim como os outros carimbds do interior do Estado do Para conceituados pelo
Dossié Carimbé (2014) e vai em direcdo ao ja postulado pelo pesquisador Salles (1969) no
século XX, referente a existéncia de géneros de carimbd como o pastoril, o rural e o praieiro
no interior do territério paraense como sera exposto no capitulo seguinte deste trajeto de
pesquisa.

A metodologia aplicada na execucdo dessa proposta de pesquisa sobre o carimbd
urbano, apos ja estar cursando o PPGCOM-UFPA, foi ancorada na pesquisa de observacao
participante do autor Malinowski (1975) em funcdo da experiéncia que eu tinha com o tema
escolhido e das possibilidades de dialégo direto e intensivo com os elementos e signos do
carimbo produzido em espacos urbanos. Desta maneira, decide por optar pelos conceitos da
antropologia interpretativa dentro de uma anélise, a partir de uma etnografia multi-situada
como métodos de verificacdo cientifica, focando no carater subjetivo dos sujeitos e objetos
analisados, no caso especifico, como citado antes, os carimbozeiros dos conjuntos de carimbé
Caruana e Cobra Venenosa e a sua producdo musical.

A pesquisa bibliografica teve como base o axioma de que a cultura é mutavel,
portanto, é complicado enquadra-la numa estrutura tedrica condicionante ou unilateral. Sendo
assim, determinei o foco em campos tedricos que tivessem referente a questdo sobre a
negociacdo cultural, que as manifestacbes culturais sdo submetidas como base para que
pudesse me auxiliar no reconhecimento da constante movimentacdo do tema da pesquisa,

submetido a investigacéo cientifica, no caso especifico o carimbé urbano.
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Durante os anos de desenvolvimento desta pesquisa sobre carimb6 urbano usei
conceitos que envolveso ambito da cultura, comunicacdo, sociedade do espetaculo,
globalizacéo e resisténcia sociocultural, portanto usei os seguintes autores Canclini (1986),
Ranciére (2010), Barbero (1995), Hall (2001) e Mignolo (2005), além, também, do material ja
publicado sobre carimbd dentro da cultura amaz6nico paraense por Salles (1969), Peniche
(2006), Gabbay (2016), Figueiredo (2006), Amaral (2004) e pelo Dossié Carimb6 do Iphan
(2014) este ultimo citado, € a documentagdo que subsidiou o processo de transformacdo em
Patrimo6nio Imaterial Brasileiro, que aconteceu com a manifestacdo cultural do carimbé no
Estado do Para.

Essas escolhas foram embasadas na necessidade de realizar uma pesquisa, mais
aprofundada, sobre a relagcdo entre o desdobramento estético e cultural do carimbd urbano
dentro do imaginario amazonico paraense em que esta inserida a manifestacdo estudada.
Portanto, teci uma teia de conexdes entre 0s conceitos e 0s estudos de pesquisadores que
vieram antes de mim sobre a manifestacdo cultural do carimbd, para que eu pudesse a cada
passo dado, insight de ideias e analises concluidas, me aproximar da consolidac¢éo do carimbo
urbano como estilo musical do carimbd e de vida para os carimbozeiros.

A proposta de compreender as multiplas redes de relacdo do fazer cultural serad
realizada a partir da etnografia multi-situada de Marcus (1995), em convergéncia com 0
conceito antropoldgico de interpretacdo das culturas de Geertz (1978), para observar quais
signos foram ressignificados através das mudancas resultantes do carimbé urbano, na esfera
das praticas de producdo utizadas pelos carimbozeiros urbanos dentro da RMB e que se
configuram como resisténcia cultural, em contraponto aos elementos que compdem o carimbo

tradicional, pau-e-corda ou patrimonializado, assim como com o carimbd estilizado também.

Nem ¢ a etnografia multilocalizada meramente um tipo diferente de comparacéao
controlada, hd muito uma parte da pratica antropoldgica, como as vezes também foi
entendida, embora represente um renascimento do estudo comparativo em
antropologia. A comparagdo convencional controlada em antropologia é de fato
multi-localizada, mas opera em um plano espacial linear, seja 0 contexto uma regiao,
uma area de cultura mais ampla ou as comparagfes do sistema mundial sdo geradas
para unidades conceituais homogeneamente concebidas (por exemplo, povos,
comunidades, locais), e tais comparacfes geralmente sdo desenvolvidas a partir de
periodos distintamente delimitados ou projetos separados de trabalho de campo.
(MARCUS, 1995, p. 102, tradu¢do nossa).

Vale comentar que o uso da etnografia multi-situada de Marcus (1995) funcionou
como uma bussola, que apontava para as infinitas possibilidades de referéncias a serem

usadas, para alcancar dados e informacgOes, que em funcdo da pandemia de Covid-19, eu
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poderia ndo ter conseguido por causa das dificuldades que apareceram com este problema de
nivel mundial, além de ter me auxiliado na forma como me portei dentro da pesquisa de
campo, ao me propor a fazer imersdes que abarcaram diversas camadas e pontos de
observacdo sobre o carimb6 urbano, assim como, também, dos fendmenos de sociabilidade
que compdem o estilo de vida dos carimbozeiros urbanos e a forma como se comunicam, por

meio da manifestagdo ressignificada do carimbo.

O objeto de estudo &, em ultima instancia, mével e multiplamente situado, de modo
que qualquer etnografia de tal objeto tera uma dimensdo comparativa que ¢ integral
a ele, na forma de justaposices de fenbmenos que convencionalmente parecem ser
(ou foram conceitualmente mantidos) "mundos separado.” A comparacdo entra
novamente no proprio ato de especificacdo etnografica por um projeto de pesquisa
de justaposices nas quais o global é colapsado e tornado parte integrante de
situacBes locais paralelas e relacionadas, em vez de algo monolitico ou externo a
elas. Este movimento em direcdo a comparacdo embutido na etnografia multi-sited
estimula relatos de culturas compostas em uma paisagem para a qual ainda ndo ha
uma concepgédo tedrica desenvolvida ou modelo descritivo. (MARCUS, 1995, p.
102, traducao nossa).

Cada registro utilizado como referéncia, porém alcancado de forma indireta e ndo com
0 registo pessoal como, por exemplo: uma entrevista do Mestre Verequete para um programa
da TV Cultura, apresentado pelo jornalista Marcelo Tas, pode ser utilizada como referéncia
bibliografica na construcdo do banco de artigos, pesquisas, teses, matérias, reportagens,
filmes, entrevistas, discos, livros ou outros formatos, pois € a Unica forma de acessar o
pensamento do Mestre Verequete, haja vista o seu falecimento no ano de 2009 que néo
poderia faltar no staff de personagens que compem o carimbd produzido na Regido
Metropolitana de Belém (RMB).

Outro fato que o uso do conceito de etnografia multi-situada me propds foi a
construcdo de angulos e contexto de assimilacdo e interpretacdo das informacdes coletadas
durante a pesquisa de campo tanto presencial, quanto virtual, ap6s o surgimento da pandemia
de Covid-19, pois eu pude realizar imersdes a partir das trés posturas que assumi durante este
estudo, que foi a de pesquisador, produtor cultural e consumidor de cultura popular. Esse fato
me fez cavar e tecer construgcfes analiticas juntas aos dados que obtive que me mostraram que
uma pesquisa que tem uma manifestacdo da cultura popular assume diversas faces, assim
como modifica diversas vezes o nosso olhar, pois 0 processo de mudanga é constante em
funcdo da acdo do tempo e da transformacao da sociedade.

As propostas de coleta de dados, tanto no que tange a pesquisa de campo quanto
bibliogréfica, tiveram como questdes pertinentes a busca por elementos que compunham as

praticas de producdo a partir das entrevistas, consumo de eventos e produtos culturais dos
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conjuntos de carimb6 e carimbozeiros da regido metropolitana de Belém, como citado
anteriormente. Assim como, também, tais como o ato de manguear e ocupar espagos publicos
para poder encontrar um didlogo que alcance o fluxo de convergéncia entre a analise
interpretativa de signos culturais e de elementos de sociabilidade, presente no carimb6 urbano
durante a pesquisa, ou seja, ndo posso escolher pequisar a manifestacdo cultural do carimbd
urbano sem estudar o ambiente ou o espaco onde ela surgiu e esta inserida, no caso especifico,
0s espacos urbanos da Regido Metropolitana de Belém.

Desta maneira, pude tracar justaposices e conjunc¢des que permitiram que eu pudesse
estabelecer linhas de conexdo e associacdo entre os simbolos e signos encontrados, neste
momento vale ressaltar a ajuda que o conceito da antropologia interpretativa de Geertz (1978)
teve para o meu olhar como pesquisador, pois funcionou como um leme de barco que ajuda a
piloto a se mover com a embarcacdo na correnteza do rio, haja vista que me guiou no
reconhecimento da cultura como condicdo plural da atividade humana. Sendo assim, consegui
tecer compreensdes sobre 0 que pode ser inferido sobre os relatos etnograficos e os dados
coletados, sobre a estrutura social e cultural do desdobramento do carimbo urbano e assim
olhar como essas dimensdes simbdlicas da acao social, cultural e estética dessa manifestacdo

cultural acontecem na maior regido ubana do Estado do Para.

Tal visdo de como a teoria funciona numa ciéncia interpretativa sugere que a
diferenca, relativa em qualquer caso, que surge nas ciéncias experimentais ou
observacionais entre "descricao" e "explicacdo" aqui aparece como sendo, de forma
ainda mais relativa, entre "inscricdo" (“"descricdo densa") e "especificacdo"”
("diagnose') — entre anotar o significado que as a¢des sociais particulares tém para
s atores cujas agdes elas sdo e afirmar, tdo explicitamente quanto nos for possivel, o
gue 0 conhecimento assim atingido demonstra sobre a sociedade na qual é
encontrado e, além disso, sobre a vida social como tal. Nossa dupla tarefa é
descobrir as estruturas conceptuais que informam os atos dos nossos sujeitos, o
"dito" no discurso social, e construir um sistema de analise em cujos termos o que é
genérico a essas estruturas, 0 que pertence a elas porque sdo o que sdo e se destacam
contra outros determinantes do comportamento humano. (GEERTZ, 1978, p. 19).

Ter optado por uma etnografia multi-situada, unida a uma antropologia interpretativa,
colocou a minha investigacdo num contexto de imersdo sobre o que ha de registro sobre o
carimb0, tanto no meio académico como em produtos culturais da industria cultural, como
lancamentos dos conjuntos de carimbd urbano, assim como, também, os rituais aqui
exemplificados pelos shows, batucadas e festivais como subsidios que compdem as
sociabilidades presentes na producdo do carimb6 urbano, desta forma me cedendo diversos
caminhos para captar informaces, relatos, experiéncias, anotacdes, conversas, audicGes e

outros elementos que pudessem ser intrepretados como material de pesquisa sobre o carimbé
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urbano e que fossem suficiente para uma analise comparativa dos dados observados, que seja
ao mesmo tempo qualitativa e intersubjetiva, sobre o contexto das préticas produtivas do
carimbé urbano como estilo musical e manifestacdo cultural, tal como o carimbé tradicional
ou pau-e-corda ou patrimonializado.

Para alcancar um olhar sobre a génese da proposta de pesquisa, foi realizado um
planejamento de entrevistas coletivas e individuais orientadas pelos conceitos tedricos
escolhidos e com o intuito de alcancar, por meio da oralidade dos relatos e discursos dos
agentes culturais produtores de carimbd urbano, o fluxo de signos que envolvem a
manifestacdo cultural e os seus intercambios sociais, para assim poder se aproximar das
distintas particularidades estéticas, culturais, sociais e comunicacionais que foram estimuladas
pelo desdobramento urbano do carimbd.

Nessas entrevistas em convergéncia com as pesquisas de Gabbay (2012), Amaral
(2004) e Salles (1969) pude perceber que a existéncia do carimbo urbano remonta um dialogo,
também, com a industria cultural, quando descubro a existéncia dos discos de Mestre
Verequete e do Pinduca, ambos séo referéncias do carimbo produzido na cidade de Belém,
capital do Estado do Para e ao me debrucar ouvindo os trabalhos musicais de carimbo que
foram prensados em LP e vendidos em todo territorio brasileiro ficou claro pra mim que o
carimbo gravado nesses produtos culturais e disseminados pelo Brasil por meio do mercado
fonografico demonstrou que o carimbo urbano ja vem sendo desenvolvido desde a década de
70 por estes carimbozeiros.

Aqui é importante citar a questdo de como o carimb0 urbano se posicina em relacéo a
industria cultural que segundo Adorno (1971) postula sobre o conceito um olhar critico
referente a questdo da homogeneizacdo da producdo artistica e cultural, sendo assim o autor
coloca a industria cultural como recurso de controle utilizado pelas classes dominantes,
portanto é necessario compreender como o cenario do carimbd urbano dialoga com a industria
cultural, seja no movimento de incorporacdo ou de negacdo da producdo do carimbd urbano

dentro do mercado fonogradico e assim visualizar de que forma acontece.

Pelo prisma do veiculo de comunicacdo de massa, a tarefa que se coloca seria
encontrarcontetidos e produzir programas apropriados em seu conteldo para este
veiculo, e ndo impostos a partir de seu exterior. Esta talvez seja a grande
contribuicdo de nosso debate. (ADORNO, 1995, p. 95).

Conforme a analise feita dentro desta pesquisa e que serd exposta no decorrer desta

tese em relagdo ao foto de que a cadeia produtiva dos carimbozeiros urbanos e dos grupos de
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carimbd urbano tem um movimento de apropria¢do dos espagos publicos como ruas e pragas,
entretanto, eles também dialogam com as novas tecnologias da industria cultural,
principalmente, no que tange o dmbito do mercado musical no ambinte digital, porque os
conjuntos de carimbd urbano Caruana e o Cobra Venenosa colocaram seus discos nas
plataformas de streaming de musica como Spotify e Deeezer, sem ter produzido uma versao
fisica com as musicas prensadas, seja em CD ou LP.

Os fatos citados anteriormente demonstram que h& novas configuracdes em relacdo a
como o carimbd se relaciona com a induastria cultural, afinal ndo é mais um jogo de
dependéncia, haja vista que para manifestacdo cultural do carimb6 urbano o mercado nédo
mais dita as regras de como de ser feita a producdo, divulgacdo e lancamento de seus
trabalhos musicais, afinal mesmo que, segundo a industria cultural torne tudo uma forma de
negocio para fins comerciais para exploracdo dos bens materiais e imateriais de uma
manifestacdo cultural, podemos observar durante a pesquisa que o carimbo urbano dialoga
sem depender do mercado fonogréafico para existir, a julgar pelo fato de a experiéncia urbana
do carimbo é um estilo de vida antes de ser um género musical do carimbo.

Assim como temos os trabalhos de Mestre Verequete e de Pinduca na Regido
Metropolitana de Belém (RMB), também, encontramos a existéncia de outros conjuntos de
carimbo e carimozeiros urbanos produzindo carimb6 de uma forma diferente do carimbo
tradicional ou pau-e-corda, estimulados pelo seu dialogo com o cotidiano sociocultural da
cidade de Belém e os principais que produziram uma experiéncia urbana do carimbo séo os
conjuntos de carim6 urbano Africanos de Icoaraci, Grupo Parafolcldrico, Mestre Lourival
Igarapé, Mestra Nazaré Pereira, Grupo Sancari, Mestre Cupijo, Mestre Lucindo, Conjunto
Uirapuru, Os Muiraquitds, Os Brasas da Marambaia, O Grupo da Pesada e outros. Outro
componente interessante, segundo Costa (2008), para juntar a esse breve quadro histérico da
existéncia de um carimb6 produzido em espacos urbanos é a existéncia dos festivais como
“Festival de Carimbo” realizado no Bosque Municipal Rodrigues Alves em Belém, assim
como as batucadas da Feira do Acai e da Praca da Republica que existem a mais de 50 anos
no espaco.

Um fato importante para ser citado é que os mestres de carimb0, carimbozeiros e
conjuntos de carimb0 citados anterioremente que realizaram uma experiéncia urbana do
carimbo seja por produzir dentro do espaco urbano de uma cidade, participar da indudstria
cultura ou do mercado fonogréfico, além de ressignificar algum elemento ou signo do
carimbé pau-e-corda, matriz tradicional da manifestacdo cultura, ndo deixaram de figurar no

imaginario, nas pesquisas cientificas e académicas ou nas midias do Estado do Pard como
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carimbozeiros ou conjuntos que produzem carimbd, achei necessario pontuar essa questao
para subsidiar a hipdtese que proponho nessa pesquisa referente a questdo de incluir o
carimbé urbano como um género de carimbé vinculado as matrizes do carimbé tradicional ou
pau-e-corda, assim como, também, do carimbd estilizado ou elétrico.

Apos comentérios introdutérios de como nasceu a proposta dessa pesquisa, defino que
toda a mobilizacdo feita em funcdo dela é com o intuito de demonstrar a hipotése de que o
carimbd urbano, produzido dentro de espacos de urbanidade, evidencia que ha novas
sociabilidades, cujas quais configuram novos processos culturais que iluminam percepcoes
entre os elementos da manifestacdo patrimonializada, pau e corda ou tradicional do carimbd,
em convergéncia com o carimbé estilizado. Se pensarmos sobre como nasceu essa
ressignificacdo urbana do carimbd, em unido com préaticas de producdo integradas ao ativismo
sociopolitico, pois mesmo que esses tipos de carimb0 citados sejam tidos como fazeres
diferentes objetivam a mesma ideia de manutencdo da manifestacéo cultural do carimbé como
identidade cultural paraense e que implica saberes e modos de fazer especificos e organizados
em estilo de vida, cadeia produtiva independente e vinculada ao carater participativo da
cultura popular.

A intencdo, portanto, € visualizar como aconteceu essa articulacdo entre as identidades
culturais, entre a dicotomia tradicional ou pau e corda, assim como, também, da estilizada, em
relacdo a contraposicdo interior do estado e espacos urbanos da RMB, para desenvolver a
competéncia indispensavel, para tecer afirmacdes sobre determinado elemento observado na
manifestacdo cultural do carimb6 urbano, que recebe atravessamentos estéticos, culturais,
sociais, tal como, também, expde, visibiliza, viabiliza e expressa novos signos.

Dessa forma, o objetivo é registrar e mapear tudo que for referente a manifestacéo
cultural do carimb6 urbano produzido na RMB, pois € urgente a percepcdo de que 0S
elementos mobilizados demonstram diferenciaces e similaridades em relacdo ao carimbd
tradicional ou pau-e-corda como, também, do estilizado e que, portanto, precisam ser
compreendidas perante a visdo predominante da patrimonializacdo do carimbé nos anos 10 do
século XXI, pois ela é excludente se pensarmos que existem outras formas e maneiras de
fazer e viver carimbd, no Estado do Pard, e dialogar com a tradicdo, pois 0s conceitos de
moderno ou tradicional, para delimitar o carimbo da industria cultural e o carimbd pau e corda
respectivamente, criam territorios que restringem a nocao de experimentacao social, cultural e
artistica que existe dentro do contexto do carimbé urbano.

Essa pesquisa ainda objetiva criar apontamentos que possam orientar discursos

analiticos, etnograficos e comunicacionais sobre a afirmacdo de uma estética urbana hibrida
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do carimb6 urbano, a partir de uma analise de como esse carimbd feito na Regido
Metropolitana de Belém (RMB), se transformou em um estilo musical e de vida e, também,
como manifestagdo cultural para, desta forma, expandir as pesquisas sobre a producdo de
carimbd e ampliar os estudos culturais, referentes aos fenémenos de sociabilidade presentes
nesta manifestacdo cultural caracteristica da cultura paraense, a partir de seus desdobramentos

estéticos dentro do espaco urbano.
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2 SOBRE O CARIMBO

Para comecar a jornada da pesquisa, decidi definir apontamentos sobre a historiografia
do carimbd, pois se faz necesséario fazer algumas marcacGes sobre o seu surgimento no
territorio do Estado do Para, os tipos de carimbé registrados por pesquisadores no passado,
assim como, também, até a sua consolidacdo como género musical simbolo da identidade
cultural paraense no século XXI, a partir do processo de patrimonializacao.

O vocébulo carimbd, segundo o Dossié Carimb¢ (2014), € uma heranga da lingua Tupi
korimbd, que é a juncdo dos prefixos curi (pau oco) e m’bo (furado) que origina a expressao
“pau que produz som” e ¢é, também, o nome dado ao tambor é curimbo, olhar a figura 1,
utilizado para batucar o ritmo do carimbé e que, posteriormente, veio a ser o termo associado
a manifestacdo cultural. Entretanto, segundo as pesquisas Salles e Salles (1969) e Gabbay
(2012), definir um lugar de partida para o nascimento do carimbd suscita debates que invocam
questdes referentes aos processos de miscigenacdo, que aconteceram na cultura do Estado do
Para.

Figura 1 — Tambor denomlnado decurlmbo
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Fonte: Dossié Iphan Carimbd (2014, p. 41).

Remontar os signos que formaram a identidade amazodnico-paraense € encontrar
elementos de miscigenacdo e hibridizagdo cultural, por meio da influéncia de povos
indigenas, negros e europeu-ibéricos de Portugal, na construcdo da identidade sociocultural do
Estado do Par4, como indica Salles (1969, p. 27): “dentro da Amazdnia nada ¢é,

essencialmente, indigena, africano ou europeu”.
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Acdo instrumental. Desta maneira, alguns estudos apontam para a influéncia
indigena observada na danga em formato de roda e em alguns instrumentos de
percussdo como as maracas. No batuque (sincopes, antifonias e polirritmias), na
aceleracdo do ritmo e no “molejo” da danga estaria a contribui¢do do negro. E, por
fim, na danca em pares ou mesmo individualmente com gestos, palmas e estalar de
dedos, além dos padrées melddicos, estaria a influéncia ibérica. Nesta figuracéo,
passou a ser comum a associa¢do do carimbd aos emblemas e icones identitarios de
promocdo cultural emanados discursivamente por seus defensores e praticantes.
(DOSSIE IPHAN CARIMBO, 2014, p. 13).

Seguindo no trajeto sobre o que é o carimbo e onde surgiu, podemos analisar por meio
das afirmacbes do inventério realizado pelo Dossié Iphan Carimbd (2014), que um dos
logradouros e povos preponderantes para o surgimento da manifestacdo cultural é a cidade de
Marapanim, no litoral do Estado, a partir do povo indigena Tupinambd, porém € interessante
observar como aponta Peniche (2006) e Gabbay (2012) que ha, também, documentos que
apontam o carimbé como um invento de negros e escravos, que ocupavam o territorio
paraense no seculo XVII, haja vista que o uso de tronco escavado para manifestacao cultural
ser algo presente, também, na cultura africana, portanto, é necessario pontuar ambas as
interferéncias de elementos das culturas indigenas e africanas dentro da manifestacdo do
carimbo, sem lancar preferéncia ou mais importancia para uma ou outra no debate sobre a
génese do carimb0 tradicional ou pau-e-corda. Além dessas matrizes, ainda temos a
interferéncia do europeu na figura dos povos da peninsula ibérica, especificamente, 0s
portugueses no que tange questdes relacionadas ao banjo e a danca.

E preciso entender o estimulo que a diaspora cultural, influenciada pelos processos de
mesticagem e hibridizacdo, ofereceu aos povos da Amazbnia. A partir das caracteristicas
hibridas, encontradas na manifestacdo cultural do carimbé desde a sua origem e construcao.
Portanto, segundo Hall (1996, p. 73), é preciso observar a identidade como uma producéo que
nunca se finaliza, afinal ela deve ser percebida como um processo estabelecido internamente e
ndo de forma externa a sua apresentacao.

Desta forma, se fez necessario evocar os estudos de Hall (2003), para refletir sobre as
identidades culturais como pontos de identificacdo mdveis e que oferecem ndo uma ideia de
esséncia, mas sim de posicionamento mutével, portanto, uma interpretacdo diaspdrica da
cultura pode ser compreendida através de um olhar critico sobre os processos de alteracdo dos
modelos culturais tradicionais, no caso especifico desta pesquisa, por meio das
transformacfes dos paradigmas existentes nos modos de fazer da producdo cultural do

carimbd no meio urbano.
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A alternativa ndo é apegar-se a modelos fechados, unitarios e homogéneos de
pertencimento cultural, mas abarcar os processos mais amplos o jogo da semelhanca
e da diferenga que estdo transformando a cultura no mundo inteiro. Esse é o
caminho da diéspora, que é a trajetdria de um povo moderno e de uma cultura
moderna. (HALL, 2003, p. 47).

Definir somente uma etnia como a detentora da certiddo de nascimento do carimbo é
algo perigoso, tendo em conta como citado anteriormente, que a cultura popular se constréi a
partir de fios invisiveis e mutaveis que colocam elementos de culturas distintas em contato e
influéncia matua, portanto, para ndo cometer nem uma andlise racista e racializada sobre a
questdo do surgimento do carimbd, irei manter minha analise como fruto do acasalamento
entre as culturas negro e indigena dentro do Estado do Pard, no seu dialogo de resisténcia
frente a colonizagdo do territério amazénico paraense pelos europeus-ibéricos, no caso
especifico, os portugueses.

Olhar para o carimbd pau-e-corda como tradicdo musical implica considerar que a
manifestacdo possui organizacdo orquestral de sonoridade vibrante e caracterisitica e,
necessariamente, percussiva e sincopada no ambito do ritmo com execuacdo sonora fraseada e
frenética, feitas pelos instrumentos de percussdo (curimbo, pandeiro, oncd e maraca) e de
sopro (saxofone, flauta e clarinete), em convergéncia com a sustentacdo harmonica feita pelas
cordas (banjo) que, também, tem funcéo percussiva, sendo assim, foi necessario observar de
que forma é feita a confeccdo desses instumentos e como se configuram 0S Seus usos no
contexto do carimbd urbano para assim compreender de que forma acontece o dialogo da

experiéncia urbana do carimbd com esses elementos do carimbo tradicional ou pau-e-corda.

Geralmente, sdo utilizados dois ou trés carimbds (também conhecidos como
curimbds, sdo tambores feitos do tronco de arvores ocadas, tendo uma de suas
extremidades coberta por couro de boi, veado ou outro animal), um par de maracas,
milheiro (instrumento de zinco, com som agudo similar ao da maraca), a onca
(instrumento semelhante a cuica, que produz um som grave), um pandeiro, um banjo
e um instrumento de sopro (podendo ser flauta, clarinete ou saxofone). A disposicao
dos musicos é feita a partir da centralidade dos carimb6s. Os “batedores” sentam
sobre 0s instrumentos, executando-oscom as duas méos. (DOSSIE IPHAN
CARIMBO, 2014, p. 24).

Sobre os instrumentos utilizados pelos conjuntos de carimb6 tradicional, pau-e-corda ou
patrimonializado, é preciso pontuar a questdo da sua confecc¢do artesanal, conforme observado por
Vicente Salles (1959), Gabbay (2012) e Dossié Carimb6 (2014), como nos seguintes exemplos:
como os tambores onc¢a e 0s curimbds criados a partir de tronco de arvore escavada, 0 banjo, em
geral feito artesanalmente utilizando-se madeiras da regido, pandeiros fabricados industrialmente,

mas ressignificados, cordas artesananis ou de linhas de nylon para pesca, as maracas
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confeccionadas com cabacgas contendo sementes e 0s instrumentos de sopro como saxofone e
clarinete, normalmente, de metal ou de madeira como na flauta como pode ser percebido nas

figuras 2, 3 e 4 respectivamente.

Figura 2 — Maracas confeccionadas artesanalmente.

Fonte: Dossié Iphan Carimbé (2014, p. 41).

Figura 3 — Confecgdo artesanal de um banjo.

Fonte: Dossié Iphan Carimbd (2014, p. 41).
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Figura 4 — Confeccéo artesanal de uma flauta.

Fonte: Dossié Iphan Carimb6 (2014, p. 43).

Em relacdo a questdo das composicGes das musicas e can¢des de carimbo, é possivel
dizer que como regra fazem referéncia a signos do cotidiano do trabalho de pescadores e,
também, agricultores, o romantismo caboclo e a realidade da populacdo de municipios do
Estado do Paré, tradicionalmente séo letras curtas e com células ritmicas sequenciadas com
repeticdes de refrdes, composta com uma meétrica antifénica na sintese ritmica, conhecida
como “chamado” e “resposta”, tendo a regéncia do carimbozeiro lider, cantor ou puxador que
realiza improvisos curtos e abre para que o restante do conjunto cante um coro fixo em
resposta ao que foi cantado, trazendo, portanto, independentemente do tamanho da
composicao, uma estrutura ciclica e que prioriza o improviso.

Neste momento, é necessario pontuar que essa estrutura citada anteriormente, referente
a métrica antifonica, ou seja o processo estético de “chamado” e “resposta” sdo estruturas que
se encontram em diversos géneros de origem sulamerindia que fazem uso dessa sintese
ritmica ou até mesmos dos instrumento como maracas, flautas e tambores, haja vista o
candomblé, a cumbia, 0 maracatu, o samba, o bolero, a habanera, a chacarera, a cueca, a
zamba, o chamamé e outros que tem conexdes com as mesmas matrizes estéticas e culturais
advindas dos processos de hibridizacdo entre culturas distintas que colocaram em contato
diversos elementos e signos culturais.

O transito de maultiplas estéticas musicais no territério da América do Sul € mais
antigo que o processo de colonizacdo do continente, desta forma, a intencéo nao € olhar para a
musica sulamerindia pré-colonial como inerte, parada no espago e no tempo da Améria pré-
colombiana, haja vista que 0s povos que habitavam essa regido possuim processos complexos

de intercambio cultural.
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A multiplicidade e pluralidade de atrelamentos, vinculos e trocas entre as culturas
sulamerindias pré-colombianas demonstra que os processos de hibridismos que vieram a
acontecer entre brancos, negros e indigenas apds a colonizacdo ndo impediram o intercambio
polifénico entre os géneros musicais que habitam o territério da América do Sul, portanto, é
necessario pontuar estas questdes em relacdo os primeiros intercAmbios musicais dentro do
territério sulamerindio para podermos cmpreender como se configuraram esse fazer musical
nos séculos seguintes, pos-colonizacéo.

E importante compreender que 0s processos historicos de producio das manifestacoes
culturais ndo podem estar desconectados do seu trajeto temporal e espacial para, desta
maneira, podermos desenvolver um pensamento critico no desenvolvimento de anlises
cientificas sobre as manifestacfes culturais que atravessaram processos de ressignificacad do
seu fazer cultural, mas ainda mantém matrizes tradicionais, como foi percebido durante a
construcao desta tese em relagdo a producgéo do carimbo urbano.

Dando prosseguimento a jornada realizada nesta pesquisa, se faz necesariro comentar
sobre a questdo da danca e da vestimenta no carimbd pau-e-corda, tradicional ou
patrimonializado seré citada na pesquisa como forma de oferecer ao leitor mais elementos que
configuram o carimbo e para ilustrar como € a recep¢do da manifestacdo cultural no quesito
em relagcdo a forma como é consumido em festas e rituais religiosos. Sendo assim, podemos
afirmar que a danca possui elementos peculiares nas diferentes localidades em que esta
inserida, porém é possivel afirmar que a regra marcante é a sua caracterisica, € 0 seu contexto
como danca de roda, estimulada pelas marcacdes dos tambores curimb6 que pode ser dangada
individualmente ou em casal, porém sem contato fisico, e sobre a questdo do vestuario,
normalmente, as mulheres usam saias rodadas compridas estampadas e blusas brancas de
renda, enquanto os homens utilizam calca e camisa estampada amarradas na cintura, porém,
em algumas localidades é regra o uso de gravata e paleté como na Festa de Sdo Benedito no

interior do Estado do Para.

Dancado empares (sem contato fisico) ou individualmente, os gestos dos dancarinos
(com o corpo curvado para frente) remetem ao cortejo que conduz a dancarina,
ambosseguindo com passos “miudos” perfazendo discretos saltos. Neste aspecto, o
cortejo € 0 “jogo da conquista”, mas também outros gestos podem ser visualizados
em dangas que buscam reproduzir os movimentos de animais da fauna. (DOSSIE
IPHAN CARIMBO, 2014, p. 15).

Desta forma, a partir do exposto até o0 momento, segundo o Dossié Carimb6 (2014) do
Iphan sobre o carimbd e, também, por Gabbay (2012), podemos pontuar que o recorrente uso

do curimbd, em todos os grupos e conjuntos identificados durante o levantamento de dados
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que gerou a patrimonializacdo, incluindo as diferentes localidades interioranas no Pard, é
notério o papel dos tambores chamados curimb6, que seriam, mais do que uma condi¢do
indispensavel para a pratica do carimbd, um codigo fundamental responsével pelo elo entre

sujeito e objeto e entre passado e presente.

De todo modo, os tambores pesados ocupam-se dos sons graves enguanto as
maracas contrapdem os agudos; donde nossa provavél suposicdo: eis o0 DNA do
carimbo, o didlogo sincopado entre grave e agudo, entre tambor e maraca, entre
negro e o indio. (GABBAY, 2012, p. 47).

Podemos dizer que historicamente o carimbo se apresenta como uma manifestacdo da
cultura popular, que abarca uma gama de praticas sociais e festivas, mas também religiosas,
que foram incorporadas pelas comunidades ribeirinhas, ligadas as comemoracdes de entrudo,
uma celebracdo antiga que era realizada nos primeiros dias antes da Quaresma e que,
posteriomente foi substituida pelo Carnaval como pratica, sobretudo na regido denominada
como Salgado Paraense no interior do Estado.

Nesse ponto supracitado, em relagdo a pesquisa do Iphan, sinto que se faz necessario
pontuar a auséncia de um olhar aprofundado sobre a manifestacdo do carimb6 em espaco
urbano, colocando como se ndo houvesse essa producédo na capital Belém, ou nos municipios
adjacentes e que compdem a Regido Metropolitana de Belém (RMB), mesmo que haja
citacOes sobre o a trajetoria de Pinduca ou Mestre Verequete, porém somente pensando a
questdo dentro da industria cultural, sem o olhar sobre o elemento urbano que age como
variavel transformadora do fazer carimb6 em espago urbano, mas isso € um ponto a ser
destrinchado melhor mais a frente na dissertacdo, mas vale lembrar a questdo em relagdo ao
conteudo da pesquisa utilizada como base para a patrimonializacdo do carimbo.

No ano de 2019, enquanto eu era produtor cultural e executivo do conjunto Caruana,
me deparei com a questdo de que ha mais de um tipo de carimbé e uma forma dele ser feito,
isso e instigou a olhar para a manifestacdo cultural de outra forma, além de ter nascido a
vontade em mim em pesquisar esses outros formatos de carimbd, foi quando conheci o
trabalho de Salles (1959) e através dele diversos autores comtemporaneos como, também, as
teses de Gabbay (2012) e Amaral (2004), além de ter mergulhado na discografia de Mestre
Verequete e Mestre Cupijo que eu conhecia pouco, fora os discos e musicas do Pinduca,
porém ao me inserir na pesquisa, também, conheci conjuntos de carimb6 ndo inseridos no
imaginario paraense ou na linha do tempo da inddstria cultural, mas que tem sua relevancia
tais como grupo Sereias do Mar, Mestre Lucindo, Filhos do Mangue e outros de diversos

municipios do interior do Estado do Para como Maparanim, Santarém, Cameta e Algodoal.
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Segundo o documento do Dossié Carimbo (2014) e as pesquisas de Salles e Salles
(1969), é possivel afirmar que ha segmentagdes de producdo do carimbd que sdo
demograficas, ele fala sobre a existéncia do carimb6 pastoril, alusdo a producdo de
carimbozeiros da llha do Maraj6?, a presenca do carimbo rural, referente ao que é produzido
na regido do Baixo Amazonas® e por Gltimo o carimb6 praieiro do municipio de Marapanim e
da ilha de Maiandeua na faixa litoranea da Zona do Salgado.’

Nesse contexto, é importante ressaltar e pontuar que as segmentaces demograficas
expostas pelas pesquisas realizadas em ambos 0s séculos XX e XXI, Salles e Salles (1969) e
Dossié Carimbd¢ (2014) feito pelo Iphan, respectivamente, tratam de formas de fazer carimbd
que sofreram alteracdes a partir do contato com as cidades do interior do Estado do Parg, ou
seja 0s ambientes rurais ressignificaram elementos da matriz tradicional do carimbd, porém
apesar de alguns distanciamentos produzidos por essas ressignificacbes, também, foram
mantidas matrizes da tradicdo do carimbo, seja no ambito da estética sonora, por meio das
celulas e sinteses ritimas e harmdénicas ou na instrumentagdo ou na composigéos das cangoes.

Podemos afirmar que as segmentacGes demograficas do carimbd registradas no
processo de patrimonializacdo nos possibilita dizer que o carimbd produzido nos espacos
urbanos da Regido Metropolitana de Belém como exposto no decorrer dessa pesquisa, pois 0
carimbo urbano, também, se configura como um género de carimbd a partir da anélise dos
seus elementos em convergéncia com a percepcao e analise sobre a forma como se configurou
0 registro do carimb6 como Patriménio Imaterial Brasileiro.

Os carimbos rural, praieiro e pastoril sdo estilos de carimbd pautados nos elementos do
pau-e-corda, tradicional ou patrimonializado, pois a forma como a sua producdo acontece
utiliza signos da tradicdo do carimbd na execucdo, no modo de confec¢do dos instrumentos,
na danca, na indumentaria e na composi¢do das letras, por causa disso estdo incluidos e foram
observados de forma profunda no levantamento de dados referente ao Dossié Carimbé (2014),
pois fazem a manutencdo da tradicdo do carimbd tradicional e pau-e-corda que veio a se

transformar em patriménio imateral no interior do Estado do Para.

2 A llha de Marajé é uma ilha costeira do tipo fluviomaritima situada na Area de Protecio Ambiental do
arquipélago do Marajd, no estado do Pard.

3 A Mesorregido do Baixo Amazonas é composta por diversos municipios que fomentam a economia do Estado
do Pard e entre eles estdo 13 cidades que compdem o territério do Baixo Amazonas: Alenquer, Almeirim,
Belterra, Curua, Mojui dos Campos, Faro, Juruti, Monte Alegre, Obidos, Oriximina, Prainha, Santarém e Terra
Santa.

* Regido que abarca os municipios Mée Grande de Curuga, Sdo Jodo da Ponta, Caeté-Taperagu, Tracuateua, Arai
Peroba, Gurupi-Piria, Chocoaré-Mato Grosso e Soure.
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Para responder a hipdtese sobre a questdo referente se o carimbd urbano é ou néo
carimbd vale ressaltar, novamente, que podemos perceber através do Dossié Carimbd (2014)
realizado pelo Iphan abre a possibilidade de incluirmos o carimb6 urbano junto ao quadro de
géneros de carimbd registrados e aceitos como parte integrante do movimento da
manifestacdo cultural no Estado do Parda, pois através da pesquisa realizada pude notar
semelhancas e divergéncias com elementos e signos que compdem o carimb0 praieiro,
pastorial e rural que sdo géneros que nasceram da producdo de carimbé tradicional ou pau-e-
corda no interior paraense, além de, também, do carimbé estilizado ou elétrico produzido na
cidade de Belém e incorporado pela industria cultural e o mercado fonografico como exposto
no transcorrer desta tese.

Dessa forma, percebe-se que a configuracdo do que é ou ndo é carimbo passa por mais
de um elemento, portanto, pensar que o uso do tambor curimbé ser a variante determinante
para a afirmacdo da manifestacao cultural do carimbo néo esté correto, pois o que € o carimbd
atravessa, também, outros contextos além da instrumentagdo, como a questdo das celulas
ritmicas e sinteses harmoénicas que gera uma forma padréo de se fazer carimbé que apesar das
ressignificacbes do carimbo pastorial, rural, praieiro e urbano terem alterado o seu modo
produzir carimbo em alguns aspectos, ainda mantém outros padrdes no que tange a questao
sonora e é essa afinidade ritmica que marca o que é ou ndo carimbd segundo percebido
durante a anélise do documento do Dossié Carimbo6 (2014) em convegéncia com 0s estudos
de Salles e Salles (1969) e Amaral (2003) realizados nesta pesquisa e serd exposto a seguir na
atualizacdo das tabelas sobre a estética musical do carimbo.

Continuando a abordagem sobre esta pesquisa, podemos invocar o pensamento de
Gabbay (2012) referent a questdo de que a histéria do carimbd no Para passa por duas
fases/momentos distitos, que seria o periodo em que era produzido e consumido por setores
populares, interioranos ou suburbanos com o acesso restrito a apenas folcloristas, intelectuais
e pesquisadores, que observavam a manifestacdo musical/cultural como folclore local e o
outro é a fase de sua urbanizacdo e assimilacdo pela industria cultural regional, o que gerou
duas tendéncias dentro do carimbd: o pau e corda ou “tradicional”, além de patrimonializado
agora, e o estilizado ou “moderno” que foi absorvido pela inddstria cultural na década de 70
como citado anteriormente.

Para comecar, segundo Amaral (2003), pensar na instrumentacdo do carimbd pau e
corda ou tradicional é levar em consideracdo, antes de qualquer coisa, que a manifestacdo
cultural possui uma instrumentacdo observada por meio das amostras musicais gravadas e

outra que foi registrada a partir do discurso dos mestres e carimbozeiros, portanto, para,
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visualizar essa perspectiva, usamos como referéncia a trajetoria discografica e atuagdo
cultural do Mestre Verequete, visualizar figura 5, um dos primeiros a gravar o ritmo musical

no estilo long play dentro do Estado do Para.

Figura 5 — Mestre Verequete.

Fonte: Toda Matéria. Disponivel em: www.todamateria.com.br. Acesso em: 17 ago. 2020.

Seguindo a linha de pensamento anterior, se faz urgente assinalar a producdo de
carimb6 pau-e-corda ou tradicional e patrimonializado através da trajetdria de Augusto
Gomes Rodrigues, mais conhecido como Mestre Verequete, a principal referéncia do carimbo
pau-e-corda ou tradicional no imaginario da populacdo paraense e ao aprofundarmos a
pesquisa sobre a instrumentacdo utilizada pelo Mestre Verequete em cangdes gravadas, foi
possivel encontrar na sua formacao instrumental o uso de dois curimbds deitados no chao ao
serem tocados, banjo, maracas, saxofone e clarinete como a configuracdo mais usada por ele
nas suas gravagdes e shows.

Sobre a questdo referente as composi¢des musicais de carimbo do Mestre Verequete,
encontrei conteddos que variam entre tematicas do cotidiano do caboclo das comunidades
tradicionais, ao trabalho na rocga, os encantos da natureza e a criticidade com relacdo as
tentativas de ocultamento da manifestacdo cultural, como na musica “o carimbd ndo morreu”
do seu ultimo disco, que é uma cangdo de protesto, como percebido na letra: “o carimb0 ndo

morreu / estd de volta outra vez / o carimb6 nunca morre / quem canta o carimbd sou eu”.


http://www.todamateria.com.br/
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A producdo musical do Mestre Verequete mantinha a estrutura musical e
instrumentacdo do referencial marapaniense, ou seja, o carimbé tradicional, pau-e-corda e
patrimonializado, que é visto como elemento base de originalidade da manifestacdo cultural
pelos carimbozeiros como pode ser observado na figura 6.

Figura 6 — Instrumentacdo utilizada por Mestre Verequete em show.
\‘ ~ ‘\ 7 " o - -

Fonte: Bomga da Mata. Disponivel em: www.bomgadamata.wordpress.com. Acesso em: 17 ago. 2020.

Vale ressaltar que oralidade de comunidades tradicionais de diversas regides
interioranas do territorio do Estado Pard caracteriza a expressdo musical do carimbo
tradicional, pau-e-corda e patrimonializado até a deécada de 70, quando surge o
desdobramento do carimbo estilizado ou elétrico, pois fazia uso de instrumentos elétricos

como baixo e guitarra na sua producao.

O carimbozeiro Verequete, por sua vez, cita trés formagdes instrumentais diferentes.
Da primeira participariam os dois tambores, a onga, o clarinete, a flauta, a viola, o
pandeiro, o reco-reco (ou reque-reque) e duas baquetas de madeira que servem para
percutir o dorso de um dos carimbds. Da segunda fariam parte os carimboés, o
saxofone, o clarinete, o banjo, as maracas, o tridngulo e o ganzé (cilindro de metal
parcialmente recheado com gréos). A terceira formacgdo agregaria os tambores, a
viola, o pandeiro, o tridngulo, o xeque-xeque (reque-reque, reco-reco), a flauta, o
ganza e as baquetas de percussdo (Amaral, 2003:60-1). Nas trés “orquestras”
mencionadas coincidem apenas os tambores e o0 banjo (se entendido como viola).
(AMARAL, 2005, p. 75-76).

Para comparar 0s tipos de carimb0 citados anteriormente, o desdobramento
estético, ap0ds a analise dos elementos que constituem o carimbé pau e corda, se faz urgente a

andlise das configuracdes consolidadas pelos desdobramentos estéticos do carimbo estilizado
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e elétrico introduzido por Aurino Quirino Gongalves, mais conhecido como Pinduca, olhar
figura 7, um dos responsaveis pela popularizacdo da manifestacdo no ambito da industria
cultural, a partir da modernizacdo do carimbd como tentativa de inserir a expressao musical
nos bailes populares da regido metropolitana de Belém, durante a década de 70, ap0s ter
incorporado elementos tecnoldgicos e elétricos no carimbo durante toda a sua carreira artistica

como mdsica de cultura popular no Estado do Para.

Figura 7 — Pinduca.

Fonte: Blogs O Estado. Disponivel em: www.blogsoestado.com. Acesso em: 17 ago. 2020.

Pinduca é visto como o primeiro artista ou musico a alterar a estrutura do carimbd
tradicional ou pau e corda, por meio da insercdo de instrumentos musicais elétricos e
inaugurando, dessa forma, outro modo de fazer que, posteriormente, ficou denominado como
carimbd estilizado ou elétrico.

A imersdo na discografia do Pinduca demonstrou que a instrumentacdo, visualizar
figura 8, mais utilizada nas gravacbes de seus discos e nos shows realizados, tinha uma
formacdo completamente diferente da considerada tradicional, pois sua composi¢do contém
guitarra, teclado, bateria, piston, contrabaixo, saxofone e efeitos percussivos. Sendo assim,
percebe-se que apesar de ndo haver uso do tambor-curimbd, como na matriz do carimbé de
Marapanim, encontramos a partir da pesquisa de Amaral (2003), uma afinidade ritmica
pequena com o padrdo da configuracdo musical do carimbo pau e corda marapaniense.

Enquanto sobre a questdo das letras das cangdes de Pinduca, é possivel afirmar que ha
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uma abordagem sobre temas que envolvem relacionamento amoroso, cotidiano da cidade de
Belém, sobre o ato de dancar carimbo, comida tipica do Estado do Parg, além de composi¢des
em homenagem a manifestacdo cultural tipica do territério paraense que € comum no
repertério do seu show ou esta presente em alguma das letras dos diversos discos lancados
pelo Pinduca em toda sua carreira musical e como fazedor de cultura dentro do territorio

paraense.

Fonte: Compacto Petrobras (2011).

A partir da I6gica mercadoldgica, ou seja, da ideia de um produto modificado para
0 mercado, o carimbd moderno consolidou sua cadeia produtiva apoiada por um circuito de
shows presenciais, gravacao de discos, intensificacdo da presenca radiofonica e apoio de
politicas publicas, motivadas pelo potencial de uso no turismo, principalmente, na década de

70, em ambito regional e nacional.

Pinduca teria alterado essa estrutura, no sentido de atribuir-lhe uma feicdo de
modernidade. [...] Esse dado indica um ponto de contato entre os carimbés da cidade
grande e o referencial de “originalidade”. Ora, se existem caracteristicas
marapanienses em Pinduca, por exemplo, entendo que, em uma concepgdo mais
abrangente, a tradicdo est& sendo reconhecida pela modernidade. (AMARAL, 2003,
p. 74-75).

Um apéndice necessario, nesse momento da pesquisa, é referente a questdo da
popularizacdo da manifestacdo do carimbo ter acontecido a partir de processos de didlogo

com da industria cultural com a cultura popular e este foi estimulado pela consolidacéo
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vigente da globalizacdo na América Latina e, consequentemente, na Amazonia, conforme

observado por Canclini (2003).

(...) os circuitos midiaticos ganharam mais peso que os tradicionais locais na
transmissdo de informagBes e imaginarios sobre a vida urbana e, em alguns casos
oferecem novas modalidades de encontro e reconhecimento, como a comunicacao
através do radio e da televisio, programas “participativos” ou de linha direta, ou a
reunido em shoppings centers que substituem parcialmente os antigos espacos de
encontro e passeio. (CANCLINI, 2003, p. 160).

Agora, apdés pontuacdes teoricas e analises sobre a producdo carimbozeira do
referéncial do carimbd pau-e-corda e tradicional de Marapanim e de Mestre Verequete, além
do carimbo estilizado do Pinduca, é possivel dizer que ambas as trajetorias e fazeres musicais
possuem aproximacdes como, também, distdncias como podemos perceber nas tabelas
referente a questdo da célula e sintese ritmicas construidas pelo autor Amaral (2005) e serdo
usadas no processo da pesquisa como podemos observar na tabela 1 e 2 respectivamente.

Para melhor apreciacdo das tabelas fica necessario expor informacdes sobre as
imagens das células ritmicas e sintese harmonicas referentes as notas do, ré, mi, fa, sol, 14 e si
e as variagdes demonstrados representam colcheia que equivale a questdes relacionados ao
ritmo e equivale como a oitava parte de uma nota semibreve, além de semicolcheia que
corresponde a duracdo de tempo de 1/16 de um cifra semibreve, assim como as colcheias
pontuadas que € o analogo a 3/4 de tempo em uma nota semibreve durante um compasso
musical e por fim a seminima que é o equivalente a uma nota musical que tem duracao de 1/4
de tempo de um semibreve, ou seja, todas as imagens dentro das tabelas séo referéncias a
unidades de tempo no &mbito da producdo musical.

Além de que o uso destas tabelas citadas anterioremente referente a questdo ddas
células ritmicas e sinteses harmonicas ajudaram a ilustrar melhor a questdo sobre as
aproximacdes e distanciamentos entre os elementos e signos sobre as principais referéncias
dos géneros de carimbd tradicional ou pau-e-corda, além de, também, do carimb0 estilizado e
elétrico para uma analise comparativa que sera realizada no decorrer desta tese em relacéo
aos conjuntos de carimbé urbano Cobra Venenosa e Caruana que sdo utilizados como objeto

de estudo na proposta da pesquisa.



Tabela 1 — Referéncias sobre a questdo da célula ritmica.

CELULA Marapanim Mestre Pinduca

RITMICA Verequete
SIM 5IMm SIM
SIM SIm SIM
SIM SIm SIM
SIM NAO SIM
SIM 5Im SIM
NAO SIM NAO
NAO NAO SIMm
SIM sim SIM

Fonte: Amaral (2005, p. 80).

Tabela 2 — Referéncias sobre a questdo da sintese harmdnica.

Sintese hdarapanim Mestre Pinduca
Ritmica Verequete
——= SIMA NAD SIM
FRrFEFRF
e ST SIM MAO
T S R
: -_-_.:i-— - NAD SInA SIM
%.'_'_"". 3 ‘{Z_.].'
—_ — NAD SInA 510
e NAO SInA SIn
— NAD NAD 510
NAD NAD SIM
NAD NAO SIM
NAD NAD SIM
NAD NAO SIM

Fonte: Amaral (2005, p. 79).
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Afinal, as duas correntes carimbozeiras foram expoentes da popularizacdo da
manifestacdo cultural do carimbd na inddstria cultural, porém, com atuacGes distintas de
ambos no cenério mercadoldgico regional e nacional, além de diferencas com relagdo ao
contetido das letras como inferido na analise sobre as musicas como ja exposto, assim como,
também, em relacdo as instrumentacdes diversas como observado anteriormente (Tabela 3), e

postulado pelo pesquisador Amaral (2005).

Tabela 3 — Referéncias sobre a questdo da instrumentacéo.

INSTRUMENTO hMarapanim hestre Pinduca
Vereguete
BATERLA NAOD NAOD SIM
CURIMBO DE SInA SIn NAO
TROMCO ESCAVADO

CURIMEO DE PVC NAOD NAO NAO
CLARIMETE SIn SI MAO
FLAUTA SIM NAO NAD
GUITARRA NAOD NAO SIm
MARACAS SIM SIM NAO
TECLADO NAOD NAOD SIM

PERCUSSAOD NAOD NAO SIM

(OUTROS)

SAXOFONE SIn SI Sim
BAMIO DE MADEIRA Sin Sin MAO
BAMIO DE MOTO DE

CAPACETE OU NAOD NAD NAD
FUNDE PANELA

BAIXO ELETRICO NAOD NAOD SIM

PISTON NAOD NAO Sim

Fonte: Amaral (2005, p. 77).

Podemos afirmar que ambos defendiam o carimbd como manifestacdo cultural
originaria e caracteristica da identidade cultural do Estado do Para, apesar das variagdes na

instrumentacdo, confecgdo dos instrumentos e uso dos mesmos, conteudo das composigdes
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estético musical produzido entre os tipos de carimbé citados nessa analise comparativa.

Partindo para uma andlise final podemos, portanto, incovar novamente o Dossié
Carimb06 (2014) para ressaltar que os genéros de carimbé do interior do Estado do Para que
figuram no processo de registro da patrimonializacdo do carimb6 compartilham de elementos
das células ritmicas, sinteses harmonicas e 0 uso de alguns dos mesmos instrumentos que 0
carimbé tradicional ou pau-e-corda da matriz de signos de Marapanim, lugar tido como berco
do carimb6 e que é, também, compartilhado pelo carimb6 do Mestre Verequete, além de
curiosamente, também, da tentativa de modernizacdo feita no carimbd de Pinduca, desta
forma, fica claro que apesar de algumas diferencas e divergéncias na forma de fazer carimbd
todos em algum momento compartilham das mesmas matrizes em relacéo a estética sonora do
carimbé tradicional ou pau-e-corda que é tido como o carimbd patrimonializado desde o ano
de 2014.

Ap0s expor a hipotese de que o carimbo urbano € um género de carimbo assim como,
também, € o carimbo rural, praieiro e pastorial haja vista que em decorréncia da analise sobre
os estudos de Salles e Salles (1969) e de Gabbay (2012) e Amaral (2004) em convergéncia
com a forma como ocorreu o processo de registro da patrimonializacdo a partir da
consideracdo do carimbd tradicional ou pau-e-corda como matriz do carimbo
patrimonializado percebemos que a negociacdo cultural proposta pelos instrumentos de
salvaguarda definiu os elementos e signos que seria considerados matrizes do que é do modo
de fazer carimbd, entretanto, ndo houve um aprofundamento em relacdo a questdo das células
ritmicas e sinteses harmonicas que durante esta pesquisa apareceram COMO Signos que
apontam aproximacdes e distancimentos ao mesmo tempo em relacdo a patrimonializacdo do
carimbo, portanto, esta pesquisa vem com a proposta de atualizar e anexar ao Dossié do
Carimbé (2014) esta proposta de observacao tedrica e empirica sobr o carimbé urbano como
um género de carimbo.

Desta maneira, € necessaria pontuar que a intencdo desta pesquisa ndo € criticar o
processo de patrimonializacdo do carimb6 ou desconsiderar a atuacdo do Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) gue tem assumido a missdo paladina de
lutar e fomentar a cultura popular dentro do territorio brasileiro, sendo assim, 0 que esta
pesquisa objetiva é encontrar respostas para a hipotese do carimb6 urbano como um género de
carimbo para, portanto, propor a afirmacéo e anexacdo da manifestacdo do carimbo6 urbano
dentro do documento do Dossié Carimb6 (2014) e, posteriormente, de forma natural ao
imaginario da populacdo do Estado do Pard no futuro, haja vista, que ap6s a consolidacdo

deste cenario que visualizo sobre a manifestacdo cultural o caminho para os carimbozeiros
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urbanos serem reconhecidos e poderem acessar as politicas publicas via os editais de cultural
e forma mais fécil.

E recorrente a presenca de multifacetados e complexos elementos de mobilizacio da
cultural popular como percebido no processo de ressignigicacdo do carimbd urbano dentro
dos espacos de urbanidade, sendo assim, no contexto contemporaneo da globalizacdo, as
sociabilidades da cultura urbana atravessam as manifestacGes culturais assim como, também,
sdo atravessadas pelo didlogo e intercambico entre 0s movimentos culturais e este processo
gerara tensfes no ambito da negociacdo entre tradicdo e modernidade e suas convergéncias e
oposicdes como foi apontado, anteriormente, na comparagdo entre a producdo de carimb6 de
Pinduca e Mestre Verequete ou entre os géneros de carimbé do interior paraense que fizeram
parte do registro da patrimonializacdo do carimbo, enquanto o carimbé urbano ndo, apesar de
terem sido realizadas entrevistas com carimbozeiros urbanos e conjunto de carimb6 da cidade
de Belém, capital do Estado.

A comparagdo entre o carimbd moderno ou estilizado com o carimbé pau e corda e
tradicional incita a percepcdo de que o primeiro busca uma releitura dos elementos do
carimbo, a partir das condi¢cdes contemporaneas, por meio da inser¢do da tecnologia com o
uso de instrumentos elétricos ou, também, com o posicionamento da manifestacdo na
industria do entretenimento. Enquanto, o segundo mobiliza a sensacdo de pertencimento da
identidade cultural de um territorio, por meio da representacdo da realidade de um povo,
portanto, como afirmou Amaral (2003, p. 81): “a continuidade do carimbd como movimento

musical que identifica o Para depende de uma articulagio entre a tradi¢do e a modernidade”.



43

3 QUESTIONAMENTOS SOBRE O PROCESSO DE NEGOCIAGAO CULTURAL
DA PATRIMONIALIZACAO DO CARIMBO

O caso da patrimonializacdo do carimb6 é um tema custoso dentro do cenério do
carimbd urbano, pois a0 mesmo tempo em que muitos véem a situacdo como valida e
importante para a manutencdo do carimbé como signo da identidade paraense, além da
consolidacdo da manifestacdo no imaginario paraense e brasileiro, enquanto outros
questionam o porqué da auséncia de registro e conceitualizado da experiéncia do carimbd
urbano dentro do Dossié Carimb6 (2014), haja vista que a definicdo do que é ou ndo carimbo
construida como narrativa legitima pelos instrumentos de salvaguarda do Iphan contribuem
para que a manifestacdo urbana do carimbo ocupe um lugar a margem do processo de
patrimonializacdo, mesmo que carimbozeiros urbanaos e alguns conjuntos de carimbo da
Regido Metropolitana de Belém (RMB) tenham sido escutados via as entrevistas e tenha tido
citacdo sobre a confeccdo dos instrumentos utilizados dentro do cenario da experiéncia urbana
do carimbo, ndo ha um aprofundamento sobre essa questdo referente a existéncia do carimbo
urbano como um género do carimbd e esta pesquisa carrega a proposta de registrar 0s
elementos e signos que compdem o carimbo urbano como intuito de acrescentar o carimbé
urbando junto aos géneros de carimbd pastoril, rural e praieiro.

Quando me deparei com essa tematica compreendi a importancia dela para a insercao
da manifestacdo cultural do carimb6 em politicas publicas na esfera Federal, porém fiquei
reflexivo sobre a forma como aconteceu e quais simbolos e préaticas de producédo do carimbo
foram escolhidas, como aquelas que carregariam o emblema de Patriménio Imaterial
Brasileiro, haja vista a relacdo de fronteira e distanciamento da cultura amazénica no ambito
nacional e as formas de interpretacéo e registro que seriam aplicadas sobre as representacdes
da cultura popular paraense na figura do carimbd, o medo da inclusdo de variaveis
folclorizantes me preocupava, entretanto, o Dossié Carimb6 (2014) se distanciou dessa visao
folclorica sobre o carimbo e realizou uma levantamento de dados extensivo que embasou a
narrativa do registro de patrimonializacdo de forma relevante para a época, pois foi um
instrumento politico para a consolidacdo do carimbd no imaginario brasileiro, além de
possibilitar investimentos que fomentem a manutencdo da manifestacdo cultural no Estado do
Pard.

Outro fator que instigava meu olhar sobre a patrimonializacdo do carimbo € que todos
0s carimbozeiros que conversei e interagi falavam sobre a necessidade de preservacdo da

manifestagdo, mesmo aqueles integrantes de conjuntos e grupos de carimbo urbano e inserido
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na Regido Metropolitana de Belém (RMB), mesmo que seus trabalhos tivessem ficado de fora
do processo de registro dos instrumentos de salvaguarda do Iphan e esse fato deixava claro
pra mim que o valor da preservagdo do carimbd ultrapassava a questdo da localidade da sua
producdo, € um sentimento que emerge em todo carimbozeiro de qualquer estilo ou forma de
fazer carimbo que existe.

Partindo para uma andlise sobre a patrimonializacdo do carimbo é necessario retomar
ao ano de 2014, quando a manifestagcdo cultural paraense foi reconhecida como Patrimonio
Cultural Imaterial do Brasil pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN) e inscrito no Livro de Registro de Formas de Expressdo, a partir do processo de
registro da pesquisa referente ao Levantamento Preliminar e Identificacdo do Carimbd nas
Mesorregides Nordeste Paraense, Metropolitana de Belém e Maraj6, ocorrida durante 0s anos
de 2008 e 2013, que gerou o Dossié Iphan Carimbo em 2014 e desta pesquisa realizada é
importante ressaltar que o movimento de patrimonializacdo do carimbé foi feito a partir de
visitas em 45 municipios, entre a capital e o interior do Estado do Para, em mais de 150
lugares e 415 entrevistas realizadas com carimbozeiros, sendo desse total, aproximadamente,
40 carimbozeiros urbanos da Regido Metropolitana de Belém (RMB).

Apos a leitura do Dossié Carimbo (2014) e descobrir que houve uma busca por ouvir
0s carimbozeiros e conjutnos de carimbo urbano, ndo houve um aprofundamento referente a
experiéncia urbana do carimb06, haja vista que a patrimonializacdo realizada pelos
instrumentos de salvaguarda se debrucou sobre os signos do carimbo tradicional ou pau-e-
corda em funcéo da orientacdo institucional do Iphan e da diretrizes da convencdo da Unesco
e apesar de reconhecer a importancia desta pratica na época, também, reconheco que 0s
tempos mudaram e esse fator citado contribui para que o género do carimbo6 urbano fique a
margem da patrimonializacdo e, consequentemente, das politicas publicas advindas deste
processo e esta pesquisa pretende demonstrar que o carimb6 urbano existe como género de
carimbo e em funcéo disso proponho a inclusédo do carimbé urbano no documento junto com
0s géneros praieiro, rural e pastoril do carimbd.

O contexto de negociacdo cultural que o carimb6 foi submetido, por meio dos
instrumentos de salvaguarda do Iphan, utilizados pelo movimento de patrimonializacdo do
carimbo, mobiliza processos de ressignificacdo que sdo estimulados pelos dispositivos de
legitimacgdo, assim como também, segundo Mignolo (2003), a partir de instrumentos de
resisténcia da cultura popular dentro dos contextos de sociabilidade e das praticas de producéo

de uma manifestacdo cultural, entretanto.
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El pensamiento fronterizo, desde la perspectiva de la subalternidad colonial, es um
pensamiento que no puede ignorar el pensamiento de la modernidad, pero que no
puede tampoco subyugarse a él, aunque tal pensamiento moderno sea de izquierda o
progresista. El pensamiento fronterizo es el pensamiento que afirma el espacio
donde el pensamiento fue negado por el pensamiento de la modernidad, de izquerda
0 de derecha. (MIGNOLO, 2003, p. 52).

E necessario pontuar que mesmo que o levantamento realizado pelo Dossié Carimbo
(2014) tenha tido contato com os carimbozeiros urbanos e tenha citado a experiéncia urbana
do carimbd, ndo encontramos o carimbd urbano registrado como um género de carimbd, haja
vista que os instrumentos de salvaguarda do Iphan tiveram que fazer opcOes e escolhas
politicas vinculadas aos principios e regras vigentes no periodo em relacdo a efetivacdo do
processo de patrimonializacéo a partir do registro elementos e signos ligados a tradicdo dentro
da manifestacdo do carimbd como veremos a seguir a partir da analise do autor Arantes
(2009) sobre as diretrizes do Programa Nacional do Patriménio Imaterial (PNPI) que
subsidiava teoricamente a forma como seria praticada a construcdo do Inventario Nacional de
Referéncias Culturais (INRC).

No caso do carimbdé em Belém, é preciso observar que assim como quase todas as
grandes metropoles, a cidade estd em constante transformacdo em todas as areas
(economia, politica, social e cultural). As mudancas culturais, decorrentes dessas
transformacfes, podem ser observadas através das formas de uso e apropriacdo
(caracteristica das grandes cidades) de seus bens culturais. Neste sentido, é notério,
no caso especifico das manifestacdes culturais como o carimbd, o modo pelo qual
este bem foi, paulatinamente, perdendo espacos e publico. A dindmica de uma
manifestacdo cultural em uma grande cidade como Belém é bem diferente do que
ainda pode ser observado em algumas localidades do interior do Estado. As préticas
culturais, em geral, ndo sdo contextualizadas nos rituais religiosos e seculares com
contecimentos pontualmente determinados, por outro lado, estas passam a seguir o
movimento cultural da cidade. Assim, o carimb6, como um dos bens culturais ainda
praticados na cidade, ndo deve ser visualizado, no caso de Belém, como uma
referéncia cultural do interior presente na cidade e sim como um de seus bens
culturais constitutivos. (DOSSIE IPHAN CARIMBO, 2014, p. 80-81).

Portanto, é possivel compreender o porqué de o carimbd urbano néo estar registrado e
conceitualizado como género de carimbd igual como ocorreu com o carimbd praieiro, pastoril
e rural, haja vista a necessidade de tecer um registro de patrimonializacdo vinculado ao
ambito da tradicdo do carimbd, entretanto, acredito que ap6s quase 10 anos da transformacao
do carimb6 como patrimdnio imaterial brasileiro, seja necessario atualizar o documento do
dossié para inclusdo do carimbé urbano como género do carimbo.

Outro ponto importante para ser citado, segundo conceitos de Mignolo (2003), é que
ao entrar em contato com o Dossié Carimb6 (2014) eu pude observar que mesmo

reconhecendo a importancia referente ao processo de transformar o carimb6 em patriménio
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imaterial brasileiro, porém é preciso dizer que um processo de patrimonializacdo que se
propdem registrar a existéncia de bens culturais de natureza material e imaterial € mais um
instrumento de colonialidade impondo seu modus operandi ao interferir em manifestagoes
culturais da cultura popular. Entretanto, é imprescindivel comprender como ocorre a forma de
trabalho do INRC e do PNPI que sdo subsidiados pelo Iphan, sendo assim veremos na
exposicdo sobre a questdo do relativismo cultural conforme pesquisas de Arantes (2009)
como occorre a forma de trabalho dos instrumentos de salvaguarda para assim podermos
analisaro caso especifico dos tramites de registro e da pesquisa que embasou a
patrimonializa¢do do carimbd no Estado do Para.

Os bens culturais de natureza imaterial dizem respeito aquelas praticas e dominios
da vida social que se manifestam em saberes, oficios e modos de fazer;
celebracdes; formas de expressdo cénicas, plasticas, musicais ou ludicas; e nos
lugares (como mercados, feiras e santudrios que abrigam praticas culturais
coletivas). A Constituicdo Federal de 1988, em seus artigos 215 e 216, ampliou a
nogdo de patriménio cultural ao reconhecer a existéncia de bens culturais de
natureza material e imaterial. [...] Nesses artigos da Constituicdo, reconhece-se a
inclusdo, no patriménio a ser preservado pelo Estado em parceria com a sociedade,
dos bens culturais que sejam referéncias dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira. O patriménio imaterial é transmitido de geracdo a geracdo,
constantemente recriado pelas comunidades e grupos em funcéo de seu ambiente, de
sua interacdo com a natureza e de sua histéria, gerando um sentimento de identidade
e continuidade, contribuindo para promover o respeito a diversidade cultural e a
criatividade humana. (PORTAL IPHAN, 2014).

Para dar prosseguimento a exposi¢cdo da andlise realizada nesta pesquisa, € preciso
tecer afirmacdes sobre o que sdo os instrumentos de salvaguarda e segundo o site do Iphan, a
acdo de salvaguardar uma manifestacdo cultural envolve observar e registrar representacées
culturais, de vida e coletivos da experiéncia humana, dentro do territorio brasileiro. Sendo
assim, segundo Arantes (2009) em relacdo ao principio do relativismo cultural, os
departamentos, grupos de trabalho, inventarios e outros instrumentos sdo utilizados com
intuito de observar as estruturas culturais e 0s seus signos a partir de seus préprios contextos,
além de preservar a diversidade cultural reconhecendo ela como pilar da identidade cultural
do Brasil e os instrumentos de salvaguarda agem com o objetivo de pautar a cultura popular e
registrar as referéncias relevantes, no ambito da diversidade brasileira, pensando a cultura

dentro do seu carater participativo.

Por outro lado, métodos etnogréaficos, por sua vez, envolvem operagdes intelectuais
complexas que sdo informadas por teorias e procedimentos que suscitam, eles
préprios, opinies divergentes entre especialistas. Assim, o assunto deste ensaio é
tdo polémico quanto estrategicamente relevante para a elaboracdo de politicas
publicas e implementacdo de ac¢les de salvaguarda do patriménio cultural; mas sua
importancia préatica, a meu ver, justifica aceitar o desafio que Ihe é inerente. Assim,


http://portal.iphan.gov.br/uploads/legislacao/Constituicao_Federal_art_215.pdf
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abordo a controversa questdo da m etodologia de inventarios do patrim 6nio cultural
imaterial e alguns de seus desdobramentos praticos. A reflexdo tem como ponto de
partida a Convencdo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Intangivel,
aprovada pela Conferéncia Geral da UNESCO - Organizacdo das Nagdes Unidas
para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura, em 17 de outubro de 2003 (a partir de agora,
chamada de Convencéo de 2003)3 e o Decreto 3551, de 4 de agosto de 2000, que
institui o registro do patrimonio cultural brasileiro e cria o Programa Nacional do
Patriménio Imaterial. (ARANTES, 2009, p. 174).

Nesse momento da pesquisa, faz-se necessario relembrar que nas décadas de 40 e 50,
havia uma politica nacional de cultura associada ao Movimento Folclérico Brasileiro e tinha a
intengéo de fazer uma associagéo entre cultura popular, autenticidade e pureza com o objetivo
de instrumentalizar as manifestacGes culturais para amparar a construgdo de uma unidade
nacional da identidade cultural brasileira, porém, no final do séc. XX e inicio do séc. XXI.
Segundo Alves (2011) entrou em circulacdo um pensamento de desconstrucdo desta praxis
dentro do imaginario da populagéo brasileira, a partir da valoriza¢do do carater participativo
da cultura popular, porém ainda atua como nomenclatura de classificacdo das manifestagcdes
culturais brasileiras, que passam por processos de patrimonializacdo dentro dos 0Orgaos

regulamentadores como o Iphan.

A cultura para 0 PNC/MinC deve ser pensada na sua dimensdo simbdlica,
econdmica e cidadd. Essas trés dimensbes aparecem de maneira combinada, tanto
nas justificativas teoricas, quantos nos programas e a¢des desenvolvidos. [...] A
dimensdo simbdlica decorre do imperativo que o MinC tem de valorizar e, por
conseguinte, consolidar a identidade nacional. Por outro lado, a dimensdo simbolica
repousa no imperativo de criar as condiges de fruicdo e experimentacdo cultural
[...] A dimensdo econbmica traga interfaces estreitas com a dimenséo simbdlica,
pode ser sintetizada a partir do entendimento de que a riqueza simbélica também
deve ser acompanhada da possibilidade de criacdo de riqueza material para os
criadores e realizadores culturais, através da geracdo de trabalho, emprego e [...]JA
dimensdo cidadd trata da necessidade imperativa, segundo os gestores do sistema
MinC, notadamente no ambito da Secretaria de Cidadania Cultural, de acionar e
cristalizar os direitos culturais no Brasil, estabelecidos desde a constitui¢do de 1988.
(ALVES, 2011, p. 07).

Vale pontuar que a criacdo de instrumentos de salvaguarda foi proposta no ano de
1997 no “Seminario Internacional do Patrim6nio Imaterial”, onde foi construido a “Carta de
Fortaleza”, que funcionou como um documento guia na orientacdo ao Iphan para realizacéo
de um inventario que registrasse os bens e patrimonios imateriais existentes no territério
brasileiro, para o banco de dados Sistema Nacional de Informac6es Culturais (SNIC), com
apoio do Ministério da Cultura (MinC), na criacdo de um grupo de pesquisa e trabalho para

instrumentalizacdo dos registros.

Atendendo a essas recomendagles, em 1998, foi criado o Grupo de Trabalho
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Patrim6nio Imaterial (GTPI) que apresentou a proposta técnica do Decreto N° 3.551,
de 4 de agosto de 2000, criando o registro de bens culturais de natureza imaterial e o
Programa Nacional do Patrimdnio Imaterial (PNPI). Entre 2000 e 2004, o Iphan
elaborou e testou a metodologia do Inventario Nacional de Referéncias Culturais
(INRC) e realizou duas experiéncias de registro: do Oficio das Paneleiras de
Goiabeiras e da Arte Kusiwa dos indios Wajdpi do Amapa, que também foi
declarada Patrimonio Oral e Imaterial da Humanidade, em 2003. Nesse mesmo
periodo, o PNPI foi implantado, inaugurando o fomento as experiéncias de
inventario com o Projeto CelebracGes e Saberes da Cultura Popular, executado pelo
Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular (CNFCP), incorporado ao Iphan em
2004. Dessa forma, a¢Bes de salvaguarda mais estruturadas e sistematicas passaram
a ser implementada pelo Iphan, a partir da criacdo do Departamento do Patrimonio
Imaterial (DPI), em 2004. (PORTAL IPHAN, 2014).

Percebe-se, segundo Arantes (2009), que a virada do fim do século XX e inicio do
XXI, mas um momento de esforcos por meio de acBes estratégicas do Governo Federal
brasileiro, a partir da parceria entre Iphan e MinC, que resultou na a criacdo do Programa
Nacional do Patrimonio Imaterial (PNPI), que instrumentalizou e financiou as atividades do
Grupo de Trabalho Patrimonio Imaterial (GTPI), com o objetivo de construir o Inventario
Nacional de Referéncias Culturais (INRC) que teve experiéncias positivas até o no de 2004

quando foi inaugurado o Departamento do Patrimonio Imaterial (DPI).

A Convencéo para a Salvaguarda do Patrimdnio Cultural Imaterial pde em marcha
uma compreensao tedrica sofisticada do patriménio cultural e de seu significado,
tanto para o presente quanto para o futuro. Um bom exemplo disto € a definigdo de
salvaguarda como garantia da viabilidade de praticas vivas e passiveis de mudancas
as quais grupos humanos especificos atribuem valor patrimonial, no¢do que se opGe
aquela usualmente adotada no ambito da preservacgdo de bens culturais. Mais do que
lidar com colecBes de objetos e lembrangas congeladas no tempo, importa aqui
considerar 0s processos sociais a eles associados, bem como as condi¢des de sua
producdo. (ARANTES, 2009, p. 175-176).

O fato, citado anteriormente, contribui para que houvesse um olhar da politica publica
no fomento as manifestacbes da cultura popular em todas as regides do Brasil, porém a
metodologia de inventarios utilizada pelos instrumentos de salvaguarda e aplicada no
processo de patrimonializacdo, o carimb0 priorizou somente o registro das formas tradicionais
das manifestacGes culturais e isso age em contraponto a no¢do de que a cultura é um processo
organico e social que ndo reconhecem o enrijecimento do seu fazer, mesmo que seja
carregado de elementos da tradi¢do, pois em funcdo do dialogo com outras culturas, espacos,

contextos, pessoas sofre alteracdes e ressignificacoes.

Inventarios sdo procedimentos bastante utilizados e Uteis em politicas voltadas a
preservacgdo do patriménio tangivel e intangivel. Sem o conhecimento sistematico e
comparativo das realidades que constituem o alvo dessas acfes, torna-se impossivel
estabelecer metas, prioridades, procedimentos e realizar o monitoramento critico das
consequéncias das agBes de salvaguarda. No entanto, embora sejam praticas
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correntes em varias areas do conhecimento e de atuacdo profissional, especialmente
entre arquitetos e folcloristas, eles provocam polémica entre antropdlogos,
especialmente quando se tra ta de inv entariar perform ances, cangdes, narrativas ou
conhecimentos tradicionais. Instrumentos de pesquisa e acdo elaborados para uso de
agentes de politicas publicas e de atores sociais que ndo possuem n ecessariam en te
form acéo em antro p olo g ia precisam ser suficien tem en te claros e precisos, m as
ndo sim plistas ou simplificadores das realidades a serem registradas. Além disso,
esses procedimentos de investigacdo devem ser suficientemente sensiveis e
maledveis para que possam ser aplicados a uma populacdo que &, social e
culturalmente, heterogénea ao extremo como é a do Brasil. (ARANTES, 2009, p.
173).

Neste ponto da pesquisa, € necessaria pontuar sobre a atuacdo do Iphan que ela foi
estimulada por questdes politicas relacionadas a Convencdo para Salvaguarda do Patrimonio
Cultural Imaterial que ocorreu em 2003 e possibilitou conceitos e bases para a criagdo do
PNPI e do INRC e que atuaram de forma direta no processo de patrimonializacdo de diversas
manifestagdes culturais do interior do territorio brasileiro, pois na época havia uma
necessidade dentro do contexto das politicas culturais relacionado a processos de integracéo
do interior as cenas de producdo cultural brasileira urbana para que desta forma, pudessem
colocar todos os fazedores de cultura dentro do espectro de acessos as politicas culturais via
os editais de cultura e arte que durante o governo do Partido dos Trabalhadores (PT) nas
figuras politicas de Lula e Dilma e que, portanto, davam amplo fomento e pleno acesso a
investimentos para projetos culturais e artisticos nos ambitos municipais, estaduais e federais

no Brasil.

A Convencdo fortalece, em primeiro lugar, a autoridade intelectual das
“comunidades culturais” na interpretacdo de seus modos de vida, ou seja, legitima o
saber local. Em segundo lugar, ela incentiva o papel de protagonistas (ou, ao menos,
de participantes ativos) dessas comunidades nos processos de salvaguarda,
encorajando sua autodeterminacdo no que se refere & definicdo de estratégias
politicas e de prioridades relativas ao seu proprio desenvolvimento cultural. Os
grandes desafios que se apresentam sdo traduzir tais principios para os codigos e as
estruturas de poder locais (nacionais) - e viceversa - e criar maneiras eficientes de
implementd-los. A inclusdo de informacbes em inventarios oficiais e, mais
especificamente, em listas e registros de patriménio implica a assuncdo, pelas
autoridades publicas, de que uma parte reclama seus direitos e que estes Ihe sdo
devidos; pressupde também dar publicidade a esses direitos. Assim, ao realizarem
inventarios, os agentes envolvidos se deparam com a necessidade incontornavel de
negociar objetivos e pardmetros ou, em outras palavras, de identificar os grupos
sociais relevantes, estabelecendo com eles dialogo e colaboracdo. (ARANTES 20009,
p. 191).

Tecendo ainda comentérios sobre o ponto abordado no paragrafo anterior € preciso
dizer que a metodologia utilizada pelos instrumentos de salvaguarda do Iphan no processo de

patrimonilizacdo do carimbo tradiconal ou pau-e-corda e aplicadas durante o reguistro acabou

priorizando os elementos e signos ligados tdo-somente a tradicdo do carimbd em uma
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necessidade de canalizar politica cultural e fomento financeiro para as manifestagfes culturais
do interior, entretanto, € necessario reconhecer e ponderar que este pensamento e objetivo
teve sua importancia na década de 10 do século XXI dentro do Brasil, porém no século XX
ele envelheceu, haja vista que as cenas urbanas estdo em ebulicdo e a crise do Governo
Federal em funcéo do bolsonarismo que afetou as cidades urbanas diretamente.

O movimento de integragdo entre as cenas tradicionais e urbanas da cultura popular
precisam ser analisadas a partir das suas convergéncias e nao diferencas, sem 0 movimento de
priorizacdo de uma sobre a outra, haja vista que na atualidade contemporéanea e globalizada
todos estdo conectados e podem sofrer estimulos e interféréncias mutuas, tal como percebido
durante essa pesquisa sobre o carimb6 urbano possuir elementos e signos do carimbd
tradicional e o estilizado, tal como observado nos géneros do carimbé registrado no Dossié
Carimbd (2014) e que ofereceu bases para a salvaguarda do carimb6 como patrimonio
imateiral brasileiro, além de que é preciso dizer que durante estes anos de Governo Federal
estimulado pelo ideal bolsonarista que estamos atravessando, a cultura e arte no pais tém
sofrido constantes ataques e cortes de investimentos, portanto, é preciso olhar para todos sem

priorizar ninguem.

Durante os encontros promovidos pelo Iphan concernentes ao trabalho de retorno
dos resultados do levantamento preliminar do carimbé em dez municipios, foi
possivel ratificar e retificar alguns dos indicativos da pesquisa que ddo conta dos
problemas e possibilidades vivenciados pelos grupos de carimb6 no que tange o seu
processo de (re)producdo no atual momento histdrico. Nestes encontros foram
formuladas importantes contribui¢Bes por parte dos participantes com propostas de
aprofundamento e ampliacdo do trabalho de pesquisa, assim como para as diretrizes
de futuros planos de salvaguarda [...] A metodologia de apresenta¢@es dos resultados
do INRC/Carimbd previa, em uma de suas partes, a leitura em puablico da lista dos
principais problemas apontados pelos entrevistados durante o levantamento
preliminar do carimbé para a continuidade da manifestacdo cultural. Este
procedimento se mostrou eficaz por um lado, na medida em que, apds a leitura das
dificuldades enfrentadas pelos grupos e seus mestres, parte dos presentes pediam
para se pronunciar. No entanto, na grande maioria das vezes pontuavam-se 0S
debates em torno da lista apresentada, com raras exce¢des de indicativos que
pudessem complementé-las. Porém, mesmo que retificadas, as informag6es surgiam
com peculiaridades de cada lugar que notabilizaram ainda mais o0s antes ja
mencionados problemas e possibilidades nas fichas do INRC. (DOSSIE IPHAN
CARIMBO, 2014, p. 110).

A intencdo ndo é negar o importante trabalho do Iphan no processo de salvaguardar a
cultura brasileira, entretanto, é preciso apontar questdes relacionadas a atualizacdo de
documentos e pesquisas ou processos de patrimonializacdo ndo com o intuito de apontar
erros, mas de contribuir com criticas construtivas e necessarias para 0 pareamento do

pensamento critico sobre a cultura com o tempo presente e seus desafios que avangcam e se
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transformam no quadro temporal da vida quando se trata de analisar a cultura e suas
ressignificagoes.

Reacendo, novamente, o debate estimulado por Hall (1996) sobre as identidades
culturais ndo estarem fixadas, apesar de serem provenientes de algum grupo de signos, e sim
em continuado processo de negociagdo de deslocamentos socioculturais e estéticos, quando
encontramos variagbes da producdo do carimbd pau e corda, tradicional e patrimonializado,
em contraponto ao carimbd estilizado e elétrico do Estado do Para, assim como a produgdo de
carimbé urbano na Regido Metropolitana de Belém (RMB) proposta nesta pesquisa.

As identidades culturais provém de alguma parte, tém historias. Mas, como tudo o
que & historico sofrem alteracGes constantes. Longe de fixas eternamente em algum
passado essencializado, estdo sujeitas ao continuo “jogo” da histdria, da cultura e do
poder. As identidades, longe de estarem alicergadas numa simples “recuperac¢do” do
passado, que espera para ser descoberto e que, quando o for, ha de garantir nossa
percepcdo de nds mesmos pela eternidade, sdo apenas os nomes que aplicamos a
diferentes maneiras que nos posiciona, e pelas quais nos posicionamos, nas
narrativas do passado. (HALL, 1996, p. 69).

E importante ponderar que o autor Hall (1996) no seu livro sobre a “ldentidade
cultural e Didspora” comenta sobre a questdo do debate racial quando sustenta a ideia de raga
no combate ao racismo, ou seja, para ele o discurso racial como uma invencdo do homem
branco na tentativa de mantear as fronteiras sociais, culturais e politicas no ambito dos
estudos culturais, desta forma, podemos trazer o debate sobre a auséncia do carimbd urbano
como uma marcacdo que impde fronteiras entre o entrelacamento da cultural popular e
tradicional com a cultura urbana, seja no que tange o contexto racial que envolve o0s
processode hibridizacdo da manifestagdo ou no ambito estético musical, porém segundo o
pesquisador é necessario olhar paras pontes que uma manifestacdo cultural também cria,
quando percebemos que suas identidades sdo moveis e ndo fixadas, haja vista o exemplo dos
géneros de carimbo praieiro, rural e pastorial que bebem das matrizes do carimbo tradicional
pau-e-corda ou patrimonializado, porém sofrem interferéncias da cultura do interior paraense
seja no que tange os signos simbolicos ou os elementos espaciais que estimulam outros
formatos no modo de fazer carimbo.

Portanto, para finalizar o pensamento exposto anteriormente, € preciso pontuar que o
pensamento do século passado referente aos modelos de salvaguarda eram pertinentes e
relevantes para os sentidos politicos e objetivos sociais das politicas publicas referentes aos
processsos de patrimonializacdo das manifestacdes culturais do territorio brasileiro, porém no

século XXI é necessario atualizar esses modus operandi dos instrumentos de salvaguarda em
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funcdo dos contextos politicos que estamos inseridos em fungdo do Governo Federal atual,
além dos estimulos e interferéncias das novas tecnologias informacdo e comunicacdo que
geram novos paradigmas no ambito da globalizacdo e, portanto, também, das sociabilidades
contidas, consequentemente, dentro da cultura urbana ou interiorana da populacdo do Estado
do Pard.

Retomando a questdo da patrimonializacdo do carimbé pelo Iphan, devo pontuar que a
proposta de patrimonializar o carimb6 Brasil, segundo Fuscaldo (2014), nasceu por causa da
campanha “Carimb¢ Patrimonio Cultural Brasileiro”, que foi desenvolvida como iniciativa da
Irmandade de Carimbo de S&o Benedito, da cidade de Santarém Novo, no interior do Estado
do Para, com apoio das associassdes culturais Raizes da Terra, Jappim e Uirapuru, todas do

municipio de Marapanim.

Tanto o pedido-registro feito pela Irmandade de S&o Benedito quanto as falas das
autoridades defendem a necessidade de politicas publicas que estimulem e valorizem
as manifestacBes culturais tradicionais frente ao processo de homogeneizacdo
cultural advindo do processo de globalizacdo crescente [...]. (FUSCALDO, 2014,
p. 98-99).

A vontade de registrar o carimbé como Patriménio Imaterial do Brasil nasceu a
partir de um dialogo entre a Irmandade de Carimbd de Sao Benedito e o Iphan Regional Para
no ano de 2005, em funcédo da realizacdo do 4° Festival de Carimbo de Santarém Novo. Nesse
periodo, houve diversas reunifes para capacitacdo dos agentes culturais e definicdo dos
grupos de trabalho e pesquisa que iriam orientar os técnicos do Iphan no levantamento de

dados e participar de forma ativa do processo por meio de entrevistas e relatos.

Como parte fundamental desse processo de registro, a Campanha promove
atividades de mobilizacdo e sensibilizacdo da sociedade em torno do carimbg,
realizando diversas atividades como semindrios, oficinas, encontros de mestres,
rodas de Carimbd e outras a¢Bes em todo o territério nacional, buscando tecer
aliangas e parcerias com institui¢des publicas, organizages culturais, empresas,
pesquisadores e produtores culturais que compartilhem do mesmo objetivol...] Foi
nesse espagco que o Iphan apresentou a Irmandade e aos grupos presentes 0
Programa Nacional de Patriménio Imaterial, falando sobre o processo de registro e
abrindo assim a possibilidade de tornar o Carimb6 patriménio imaterial da cultura
brasileira. Assumindo essa proposta, a Irmandade os grupos de carimbé dao inicio a
mobilizagdo para viabilizar esse registro, o que levou a organizacdo da Campanha
“Carimb¢6 Patrimonio Cultural Brasileiro” em dezembro de 2006 ¢ a formalizacao
do pedido de registro junto ao Iphan em fevereiro de 2008. (PORTAL IPHAN,
2014).

E perceptivel que ao longo do processo da pesquisa para a patrimonializacdo do

carimbd, uma nova forma de atuagdo politica dos fazedores de cultura ligada ao novo plano
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de politicas nacionais dos carimbozeiros na area da cultura, a partir do projeto da Campanha
do Carimbo6 Patriménio Cultural Brasileiro, que possibilitou intercdmbios proporcionados
entre as diversas regides em que o carimbd se faz presente como manifestacdo cultural,
portanto uma forma de militancia participativa se fez presente na construcdo do carimbé
patrimonializado, diferentemente do carimbé folclorizado que foi reproduzido dentro da
indUstria cultural nacional e imposto pela sua reprodutibilidade midiatica no radio e na TV,
além de produtos culturais como o LP.

Durante o periodo da patrimonializacdo do carimbo, é implicita a percepcdo da relacdo
dos produtores de carimb6 e carimbozeiros do interior do Estado do Pard com as politicas
publicas, a partir de didlogos com as instituicbes governamentais, por meio de encontros,
féruns, audiéncias puablicas, construcdo de eventos ou programas de atuacdo sociocultural,
além de outros recursos, como observado no periodo de desenvolvimento do levantamento
para 0 Dossié Iphan do Carimbd, caracterizando um posicionamento de resisténcia
sociocultural através da militancia e ocupacdo dos ambientes da esfera politica brasileira no
ambito regional e nacional pelos carimbozeiros.

Segundo Agier (2001), a questdo dos distdrbios identitarios expostos unido a pesquisa
sobre o lugar das culturas de Amaral (2011), é possivel dizer que a patrimonializacdo do
carimbo possibilitou o registro das praticas de producdo, significados integrados
discursivamente ao carater participativo desta manifestacdo popular e o investimento de
politicas publicas, além da relacdo de interncambio entre as localidades do interior do Estado
do Para onde o carimbo é produzido com outros agentes e instituicGes culturais, assim como,
também, um afastamento das caracteristicas folclorizantes para assumir um sentido de
pertencimento que ultrapasse as barreiras da instrumentalizacdo e atende o ambito das

sociabilidades da identidade cultura amazonico paraense.®

Nesse contexto, em que varias escalas se misturam a prépria criacdo cultural é
tomada por uma tensdo do mesmo tipo: ela consiste em colocar em relagdo, por um
lado, imaginarios locais que devem sempre acomodar a densidade dos lugares, de
suas sociabilidades, de suas memorias, e, por outro, as técnicas, 0s conjuntos de
imagens e os discursos da rede global que, por sua vez, circulam praticamente sem
obstéculo, despojados de todo enraizamento histérico. (AGIER, 2001, p. 19).

O processo de patrimonializacdo do carimbd colocou o carimbd pau-e-corda ou

tradicional como aquele que sustenta o discurso de Patrimdnio Imaterial, ou seja, aquele que

Espago que abarca o territorio em que habita, predominantemente, a floresta amazdnica dentro do estado do
Para.
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define o que é ou ndo carimbd, definindo essa manifestacdo pau-e-corda do carimb6 como a
originaria e ligada a tradigdo, criando dessa forma uma categoria de carimbd patrimonializado
que se opbem a outros formatos de se fazer carimbo, a partir de uma relacdo de saber/fazer
carimbd pelo Para, seja na capital ou no interior do Estado, colocando em Xxeque outros
formatos de se fazer carimb6 de fora do processo de registro no Dossié Carimbd, como
observado na pesquisa e esse fato contribui para o apagamento de um grupo de carimbozeiros
do processo, no caso especifico, aqueles que produzem carimbé urbano, tanto de acesso as
politicas publicas como de reconhecimento séciocultural no imaginario da populacao
paraense.

Mais uma vez preciso pontuar que apés analise do Dossié Carimbo (2014) podemos
perceber que havia uma intencdo de colocar as matrizes de signos do carimbd tradicional ou
pau-e-corda como aquelas matriz originaria e que carrega a esséncia da tradicdo da
manifestacdo cultural do carimbd e, portanto, esse obejtivo atuou como uma estratégia
politica dos instrumentos de salvaguarda daquela época e estimulados pelo PNPI a partir da
necessidade de escutar os povos tradicionais que carregam nas suas vivéncias 0 movimento do
carimb6 como um estilo de vida, porém na atualidade encontramos muitos desses elementos
ressignificados dentro do carimbo urbano e, também, usados como consolidacdo de um modo
de fazer carimb6 e de um estilo de vida, portanto, reconheco a importancia do que foi
realizado pelo Iphan ao fazer uso de suas ferramentas com esse ideal de registro daquilo que é
visto e aceito pelo imaginario social da populacédo paraense como carimbd tradicional, porém
€ necessario ponderar 0s perigos contidos nisso, pois é possivel que haja um enrigecimento de
processos naturais de atualizacdo e ressignificagdo do movimento cultural no transcorrer
temporal da vida e acabar impondo o esquecimento para outras formas de fazer de uma
determinada manifestacdo cultural, simplesmente, pelo fato de ela ter atravessado processos
de hibidrizacdo cultural ou incorporacdo de elementos tecnoldgicos ou de conteldos
cosmopolitas que geram novos formatos de producédo da cultura popular.

E importante refletir sobre as estratégias de construcdo das identidades culturais, por
meio das politicas publicas de fomento a cultura, assim como suas préaticas de producédo e
sociabilidades. Haja vista que, a interferéncia delas estimula a preservacdo ou a
ressignificacdo de signos, discursos e praticas de producdo, como por exemplo, 0s
instrumentos de salvaguarda mobilizados durante o processo de patrimonializacdo de uma
manifestacdo cultural, tal como aconteceu com carimbé paraense e com outras expressdes
culturais no territério nacional, no inicio do século XXI em que é feito determinadas escolhas

que legitimam uns e esquecem outros por fatores politicos ou socioculturais determinantes



55

para o0 processo de burocratizagdo da cultura dentro de um 6rgao como o Iphan ou outros a

nivel Estadual, Federal e Municipal.
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4 O CARIMBO URBANO: UM RETRATO SOBRE A PRODUCAO DOS
CONJUNTOS CARUANA E COBRA VENENOSA NA REGIAO
METROPOLITANA DE BELEM (RMB)

Nesse momento da pesquisa entra a grande dificuldade que vivi durante meu periodo
como produtor cultural do conjunto Caruana, pois ao montar release e a narrativa cultural do
projeto eu enfrentava dificuldade em defini-los ou classifica-los como forma de inserir a
producéo deles em algum contexto do mercado da cultura paraense e brasileiro, nessa hora o
debate era extenso e longo em relacdo ao tema carimbo e cultura popular, pois a escolha de
uma nomenclatura que acolhesse o que musicalmente era produzido nunca se alinhava com
0 que o conjunto Caruana representava.

O que os integrantes do conjunto Caruana entendiam como carimbd estava na
contramdo do que foi consolidado no imagindrio dos carimbozeiros a partir da
patrimonializacdo em 2014, por causa do fato de boa parte deles serem menores de 30 anos.
Desta maneira, quando comecgaram 0 projeto e vieram as primeiras cancles e apresentacoes
em shows, comecaram a ver que as suas masicas ndo estavam sendo recohecido como
carimb6 por outros carimbozeiros, mesmo que na sua producdo houvesse matrizes do
carimbo pau-e-corda, tradicional e patrimonializado com o carimbo estilizado e elétrico em
convergéncia com outros signos ndo presentes em nenhuma dessas duas formas citadas.

Essa questdo trouxe a necessidade de fazer escolhas custosas, haja vista que estdvamos
em 2019 e o carimb6 mais uma vez atravessava um processo de ressignigicacdo, agora
dentro da esfera urbana, e isso gerava questionamentos e dificuldades para quem partilhava
dessa manifestacdo urbana do carimbo, que em alguns momentos era chamada também, de
carimbo de rua, porém na virada para 2020 o termo carimbd urbano comecou a ser mais
usado dentro da Regido Metropolitna de Belém (RMB).

As dificuldades que o conjunto Carauana que produzia carimbé urbano com elementos
da esfera urbana, do carimbd pau-e-corda e estilizado, também, se configuravam como
possibilidades de experimentacdo estética e cultural, como iremos observar no decorrer
deste capitulo, haja vista que o dialogo entre cultura popular e a esfera urbana carrega um
debate sobre tradicdo e ressignificacdo em convergéncia e ndo divergéncia, em funcdo da
equacdo de matrizes culturais e musicais que o carimb6 urbano utiliza no seu
desenvolvimento como manifestacgé cultural.

Neste momento da pesquisa € necessario pontuar a questdo do conceito de reconversao
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quando tratamos da relacdo entre o didlogo da cultura popular com a esfera urbana a partir
do contato de uma manifestacdo cultural com a experiéncia da cultura urbanda das cidades
que conforme estudos do autor Canclini (2002) a reconversdo cultural € um conceito que
analisa o contexto hegemonico e popular dentro do ambito contemporaneo da cultura que
assumem relagdes socioculturais por meio da absorcao de ressignigicactes estimuladas pelo
contato com signos da cultura urbana e da cultura de massa, entretanto esse processo néo
necessariamente nega as matrizes tradicionais de uma manifestagdo cultural como no caso
do carimb6 urbano que mantém elementos do carimb¢ tradicional ou pau-e-corda que é o
carimbd patrimonializado, assim como, também do carimb6 estilizado e elétrico,
ocasionando, desta maneira, em outro formato de se fazer carimb0, porém a partir da
interacdo entre o que é considerado tradi¢cdo na movimento cultural com o que é considerado
externo a manifestacéo.

Segundo Canclini (2002), a reconversdo atua como um catalizador entre o dialégo da
cultura popular com a cultura urbana ou rural produz uma hibridez que gera interseccdes
culturais que precisam ser analisadas e registradas como género integrante do quadro de
ressignigicacfes de uma manifestacao cultural, tal como visto no Dossié Carimbo (2014) ao
registrar e conceiturar o carimbo pastoril, rural e praireio como carimbé e ndo fazer o
mesmo com o carimbd urbano, portanto reafirmo que e seria ingenuidade acharmos que é
possivel fugir dessa interacdo da cultura popular com os ambientes espaciais seja rural,
urbano e futuramente digital, haja vista o contexto da globalizacdo no século XXI que todos
0s paises do mundo estéo inseridos.

A dicotomia entre tradicional e moderno, pau-e-corda e estilizado, dentro do carimbo
urbano, oferece um olhar entre conceitos da cultura popular e da cultura urbana e apos
vivéncias empiricas dentro de eventos de batucadas, rodas de carimbd, contato com mestres
carimbozeiros, ensaios e shows de conjuntos de carimbé urbano, é possivel perceber que
ficar atento a esse jogo como ideologias em competicdo e ndo conceitos em convergéncia
limita o olhar critico sobre os desdobramentos estéticos da evolucdo temporal de uma
manifestacdo cultural como o carimbd, dentro da cultura amaz6nico paraense, pois essas
delimitacGes ndo acolhem o processo de hibridez cultural que a manifestacdo abarca na nos
ambientes urbanos.

Segundo Canclini (2003), a reflexdo sobre o processo de hibridizacdo da cultura
popular e suas varias formas de expressdo na América Latina, estimula o debate entre a
globalizacdo do capital e as relacBes historicas de negociacdo com a cultura popular e ao

olhar para a emersdo do carimbd urbano na RMB, é preciso compreender as matrizes
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culturais e sociais mobilizados nesse didlogo, a partir de atravessamentos estimulados pelas
politicas nacionais focadas na cultura popular em contraponto, a interferéncia do espaco
urbano na manifestacdo do carimbo e analisar os resultados que esses processos oferecem
dentro do carimb6 urbano para entender como acontece a sua emersdo como manifestacdo

cultural, estilo de vida e musical para aqueles que o produzem.

Seria preciso entender a sinuosa modernidade latino-americana repensando 0s
modernismos como tentativas de intervir no cruzamento de uma ordem dominante
semi-oligarquica, uma economia capitalista semi-industrializada e movimentos
sociais semitransformadores. (CANCLINI, 2003, p. 83).

Sendo assim, se fez necessario uma analise sobre o carimb6 produzido em espagos
urbanos da regido metropolitana de Belém, a partir do contexto da sua massificacdo por
meio da assimilacdo do carimbd pela cadeia produtiva da industria cultural, a partir dos anos
70, com variacOes de esteticas no final do séc. XX e a partir da mobilizacdo de politicas
publicas, através do processo de patrimonializacdo, que aconteceu no inicio do séc. XXI
com a consolidagdo do carimbé como Patriménio Cultural Imaterial do Brasil que,
consequentemente, estimou novas transformacdes que emergiram no ambito de producdo,
como visto anteriormente, assim como, também, por meio das praticas de producdo da
manifestacdo cultural em espagos urbanos como proposto na pesquisa. XXX

A autonomia sociopolitica do carimbé levanta questdes relacionadas as negociagdes
socioculturais que a manifestacdo cultural atravessou, com o processo de patrimonializacdo
que ocorreu no inicio do sec. XXI e a construgdo do carimbé patrimonializado a partir dos
elementos presentes no carimbd pau e corda ou tradicional oferece, segundo Agier (2001), o
entendimento da convergéncia entre lugar, cultura e identidade, pois o Levantamento
Preliminar e Identificacdo do Carimbd nas Mesorregides Nordeste Paraense, Metropolitana
de Belém e Marajo realizada durante os anos de 2008 e 2013, que gerou o Dossié Iphan
Carimbd, foi construido a partir da participacdo dos agentes culturais envolvidos na
producdo e manutencdo da manifestacdo cultural no interior do Estado do Para e isso € um
ponto que corrobora para a escolha do carimbé pau-e-corda e tradicional como Patrimonio
Imaterial Brasileiro, ja que a grande maioria dos agentes de cultura e carimbozeiros,
envolvidos nesse processo de pesquisa, serem originarios de localidades distantes do centro

urbano da Regiao Metropolitana de Belém (RMB).

O exemplo precedente introduz uma critica mais sistematica da identidade cultural.
Antes de proceder a essa critica, e apos ter tentado mostrar o carater profundamente
construido, processual e situacional da identidade, aprofundarei primeiramente a
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questdo da criagdo cultural. Em um mundo inteiramente globalizado, no qual as
identidades tendem a perder suas referéncias locais, devemos nos perguntar a
respeito do lugar onde toma forma a criatividade cultural. Trata-se, em suma, de
pensar conjuntamente as trés relacfes duais e problematicas entre identidade e lugar,
cultura e lugar, identidade e cultura. (AGIER, 2001, p. 17).

O ponto que gera interrogacdes nessa questdo do que € carimbo, a partir da sua
patrimonializacdo, implica no reconhecimento de lugares e espagos simbdlicos de poder, que
atuam na busca por sua preservacdo, porém a burocratizagdo da cultural, imposta pelos
instrumentos de salvaguarda do Iphan, interfere na autonimia sociopolitica do carimbd, como
no exemplo da representacdo do carimbd urbano que como eu vivenciei envolve grupos,
pessoas, pensamentos, sobrevivéncia, reconhecimento e memoria que, também, abarcam
processos e vontades de preservar o carimbé como simbolo da identidade amaz6nico paraense
dentro da esfera urbana.

Meu papel nessa pesquisa ndo é demonizar o processo de patrimonializacdo que o
carimbo passou, pois reconheco a necessidade de programas e projetos que envolvem a
politica publica nas suas esferas municipais, estaduais e federais como forma de
desenvolvimentos de acdes de manutencdo e fomento financeiro, social e politico para a
manifestacdo cultural do carimbd no Para e, consequentemente, no Brasil, porém € necessario
reconhecer a pluralidade hibrida do carimb6 nas suas diversas formas e tipos dentro do
territério paraense para que possamos, finalmente, ver criados politicas publicas via edital de
cultura e arte que sejam direcionadas a especificidade do carimbd urbano, assim como,
também, para os outros géneros de carimbd existentes no Estado do Para, seja no ambito
urbano ou rural.

Dessa forma, podemos afirmar que o pertencimento sobre o carimbd como identidade
cultural do Estado do Pard se expandiu para as novas geracGes pos-patrimonializacéo,
entretanto, ainda é necessario olhar para a manifestacdo a partir das praticas produtivas que
envolvem a producdo do carimb6 em contato com os lugares e as sociabilidades outras, que
ndo as que envolvem a tradicdo, como observado com a existéncia do carimb6d urbano na
Regido Metropolitana de Belém (RMB).

A analise sobre a historiografia do carimbd permitiu a visualizacdo dos signos
culturais, que foram mobilizados das culturas indigena, negra e portuguesas, que
influenciaram sua criacdo, portanto, ap6s essas percepcGes podemos afirmar, segundo
Canclini (2003), que o carimbd é uma manifestacdo cultural hibrida, pois o encontro entre
culturas que foram deslocadas para o territorio amazbnico proporcionou um ambiente

favoravel para uma nova expressdo cultural, o carimbd. Dito isso, ainda ancorado no
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pensamento do autor, proponho uma anélise do carimbd urbano fruto da simbiose entre
carimbé pau-e-corda, estilizado e o ambiente urbano, ou seja, nasceu a partir de um processo

hibrido entre cultura popular e cidade comtemporéanea.

De um mundo multicultural — justaposicao de etnias ou grupos em uma sociedade ou
nacdo — passamos a outro, intercultural e globalizado [...] Em contrapartida, a
interculturalidade remete a confrontagdo e ao entrelagamento, aquilo que sucede
qguando os grupos entram em relacBes e trocas. Ambos os termos implicam dois
modos de producdo do social: multiculturalidade supde aceitacdo do heterogéneo;
interculturalidade implica que os diferentes sdo o que sdo, em relagdes de
negociacdo, conflito e empréstimos reciprocos. (CANCLINI, 2009, p. 17).

O hibridismo encontrado no carimbé urbano pode ser visto a partir de dois angulos,
um no ambito intercultural e outro no a&mbito intracultural, ou seja, a dois processos de
hibridizacdo, dentro do DNA da manifestacdo cultural, apos a sua insercéo e ressignificacao
dentro da Regido Metropolitna de Belém como percebido durante o trajeto de pesquisa.

Pensar o processo de hibridismo, proposto por Canclini (2003), € olhar para um
conceito cultural que na ética da cultura € composto de infinitas possibilidades, o que quero
dizer com isso é que o fato de uma manifestacdo cultural ndo ter identidade fixa, e a0 mesmo
tempo estar aberta a interferéncia do tempo e didlogo simbdlico com espagos em que s@o
inseridas, sempre encontraremos ressignificacfes estéticas, sociais e culturais das
manifestacdes culturais, pois havera em todas essas varidveis o deslocamento de simbolos
culturais, por meio da interacdo entre subjetividades que geram negociacfes culturais. “Em
sintese quero examinar sob que condic¢des se administram as diferencas, as desigualdades, a
inclusdo-exclusio e os dispositivos de exploragdo em processos interculturais” (CANCLINI,
2003, p. 53).

O postuldo sobre Hall (1996) em relacdo a forma como acontece 0S pProcessos
interculturais demonstou que dentro do ambito do carimbd urbano é possivel perceber
convergéncias e oposicbes entre o carimbO urbano como género que resultou do
entrelacamento entre carimb6 tradicional ou pau-e-corda e carimbé estilizado ou elétrico
conjuntamente com elementos e sociabilidades da cultura urbana, portanto, esses conceitos
alumiaram a forma como passei a olhar a producdo do carimbé urbano e compreender a forma
da sua concepc¢do, pois a base tedrica escolhida me permitiu o entendimento sobre os
elementos que compBem a configuracdo do carimb6 como manifestacdo cultural da identidade
amazonico-paraense no ambito social, cultural e estético, assim como, também, de onde e por
que emergiu o carimbO urbano. “Como tudo o que é histérico sofre transformacdes

constantes. Longe de fixas eternamente em algum passado essencializado, estéo sujeitas ao
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continuo ‘jogo’ da historia, da cultura e do poder” (HALL, 1996, p. 69).

A leitura dos conceitos de Hall (1996) instigou a reflexdo sobre a dindmica
sociocultural existente na interacdo estética e cultural, entre as correntes carimbozeiras pau e
corda ou tradicional e estilizada ou elétrica no carimbd em espacos urbanos, apds a
compreensdo de que o carimbd urbano desenvolve um entrelagcamento ou sincretismo
estético-cultural, como observado na analise da producdo de carimbd dos grupos escolhidos,
apos vivéncia e contato com o cenario do carimb6 urbano da Regido Metropolitana de Belém
(RMB) ou Grande Belém.

A experiéncia da diaspora, como aqui a pretendo, ndo é definida por pureza ou
esséncia, mas pelo reconhecimento de uma diversidade e heteregeneidade
necessarias; por uma concepgdo ‘identidade’ que vive com e através, ndo a despeito,
da diferenca; por hibridizacdo. lIdentidades de didspora sdo as que estdo
constantemente produzindo-se e reproduzindo-se novas, através da transformacao e
da diferenca. (HALL, 1996, p. 75).

Usei como objeto e sujeito de pesquisa a forma como ocorre a producdo, as
composi¢Oes musicais e, também, a organizacdo instrumental dos grupos de carimbo Cobra
Venenosa e Caruana, que atuam na RMB e ja possuem uma trajetoria que nos permite apontar
os elementos e as transformacdes inseridas no contexto do carimbd urbano.

E necessario pontuar nesse momento a motivacio da escolha de somente esses dois
grupos de carimbd urbano, pois ha no cenario outros projetos que poderiam ter sido pingados
para andlise, entretanto, a Cobra Venenosa e a Caruana, que apesar das dificuldades em
relacdo a determinacdo ou classificacdo dos seus projetos com o carimbo urbano, possuem
obras musicais em plataformas de streaming e possuem uma atuacdo a partir de editais de
cultura, além de didlogo com o cenério de producdo cultural independente de rua.

O grupo de carimb6 urbano Cobra Venenosa surgiu em 2016 no distrito de Icoaraci,
visualizar figura 9, e € um dos expoentes do movimento na Regido Metropolitana de Belém,
que luta pela valorizacdo do carimbd pau e corda ou tradicional, assim como, também,
estimula a ressignificacdo do carimbd, a partir de pautas que fazem parte da vivéncia na
cidade com outros processos de producdo social do espaco urbano, pois geram sociabilidades
que constroem desdobramentos estéticos e socioculturais, a partir da intervencdo nesses
espacos fazendo uso de matrizes do carimbd pau-e-corda ou tradicional e estilizado ou
elétrico.

O conjunto de carimb6 urbano Cobra Venenosa possui seis integrantes e na sua grande

maioria sdo nascidos e moram no distrito de Icoaraci, pertencente a Regido Metropolitana de
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Belém (RMB) e atualmente é composto pela Priscila Dugue, Hugo Caetano, Yago Mathias,
Raira Maciel, Antdnia Concei¢do e Hugo do Nascimento, entretanto, o grupo tem uma grande
mobilidade no entra e sai dos integrantes, pois ja passaram outros carimbozeiros pelo Cobra
Venenosa como o Rodrigo Ethnos, Flavio da Gama, Uirande Gomes, Daniela Gatinho e Lis
Mayara, portanto, essa fluidez na composicéo do conjunto é tanto no &mbito das gravacgdes de
estudio quanto dos espetaculos e shows, seja em festivais ou espacos culturais ou nas ruas e
pracas. Essa questdo € resultado da necessidade de sempre estar na ativa no cenario musical e
cultural da cidade é faz parte da esséncia do Cobra Venenosa, como comentou em uma roda
de carimbé e batucada, a lider, cantora, compositora e fundadora do conjunto de carimbdé de

carimbo urbano: “¢ a nossa forma de estar sempre trocando de pele”.

Figura 9 — Conjunto de carimb6 urbano Cobra Venenosa.

No ano de 2019, o grupo de carimbd Cobra Venenosa lancou seu primeiro trabalho
musical no Insano Marina Club, um album musical intitulado “Cobra Venenosa”, olhar figura
10, que reune oito faixas autorais e inéditas no cenario fonografico do carimbd, além, de cinco
cancdes extras, por meio de gravacOes realizadas ao vivo no ano de 2017 e contou com
ilustracGes do artista Vilson Vicente na capa e no encarte da obra, além de producédo executiva

da SubVersiva Producdo Cultural Independete em parceria com a Na Cuia Produtora e
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atualmente foi postado nas plataformas de streaming como o Spotify.

Figura 10 — Capa do album musical “Cobra Venenosa”, do conjunto de carimbd urbano Cobra Venenosa.

Fonte: Fanpage oficial do grupo Carimb6 Cobra Venenosa.

A atuacdo do conjunto de carimbé Cobra Venenosa busca a producdo de um fazer
préprio do carimbo, porém sem perder de vista a necessidade de demandar a atencdo para
manutencdo da manifestacdo do carimb6 como elemento cultural caracterisitco da cultura
paraense, entretanto, sem enrijecer suas possibilidades estéticas, artisticas e musicias dentro
do conceito de carimbd pau e corda ou tradicional.

A partir de uma analise do conteido das musicas em vivéncia nos shows e que 0 grupo
participou com espetaculos, apds ouvir o seu disco homoénimo, posso afirmar que as
composic¢Bes musicais pautadas em melodias e ritmos do carimbd pau-e-corda, com pequenas
alteracbes e que tratam de tematicas que envolvem a esfera urbana a partir de questfes
sociopoliticas que atravessam o mundo contemporaneo e as cidades urbanas a exemplo das
teméticas que envolvem feminismo como no refrdo da musica “Ponto de Pomba Gira”, ver
figura 11, que diz assim, “toma cuidado com ela, ela ¢ um perigo, Rainha Pomba Gira, mulher
de nenhum marido” ou nos versos da cancdo “Feminista”, olhar figura 12, que afirma, “somos
a vinganca da mulheres bruxas queimadas pela igreja catolica na machista inquisi¢do, somos a

vinganca das mulheres pretas”.
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Figura 11 — Letra completa de cancdo do conjunto de carimbé urbano Cobra Venenosa.
Ponto de pomba gira

Aareda homem que ai vem mulher (2x)

Rainha pomba gira princesa do candomblé
Pergunte para ela que ela diz quem ela é

Toma cuidado com ela

Fla é um perigo

Rainha pomba gira mulher de nenhum marido (2x)

Fonte: Transcri¢do do autor (2021).

Figura 12 — Letra completa de cangdo do conjunto de carimbd urbano Cobra Venenosa.
Feminista

Somos a vinganca das mulheres bruxas

Queimadas pela igreja catalica

Ma machista inquisicio

Somos a vinganca das mulheres negras

Sequestradas Estupradas e escravizadas

Pela machista sociedade escravocrata hrasileira

Somos a vinganca das revolucionarias esquecidas pela machista historia
A vinganca da infancia perdida e das escolhas negadas as avios e miies pela
machista sociedade patriarcal capitalista

Somos a revolta gque explode no grito de liberdade

Ainda que nfo a tenhamos nosso corpo e mente resiste com fervor ao
controle e manipulacfio e subjugacio ao masculine e nfiio importa o gquanto
incomode a quem

Seguiremos de pé e com a cabeca erguida

Com convicgdo inahalavel de gue tudo que a sociedade tentou nos convencer
até agui esta errado

CJu é injusto

MNiao nascemos pra ser mie, pra familia, pro lar

O nosso lugar é onde a gente guiser

Mulheres

MNiao se deixem enganar

A nossa vida

) nosso corpo

s nossos sentimentos

Nio pertencem a ninguém

Além de nds mesmas

Grite

Lute

M3o aceite ser coadjuvante da sua historia

Muitas guerreiras ja tombaram o nosso direito a liberdade

Sejamos cada uma a continuidade dessa dificil

Justa e determinante luta

Por um mundo onde mulheres e homens sejam socialmente iguais ainda que
humanamente diferentes

Fonte: Transcri¢do do autor (2021).

E perceptivel nas letras das msicas do conjunto de carimbd urbano Cobra Venenosa

um dialogo com temas recorrentes da experiéncia urbana de viver em uma regido
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metropolitana como Belém, sendo assim, encontramos, também, outros temas relevantes e
que demonstram a opg¢do dos carimbozeiros urbanos do Cobra Venenosa em produzir cancées
com um conteudo que aborda relagbes cosmopolitas daqueles que vivem em cidades
negritude, violéncia, resisténcia cultural periférica e afro-religido como demonstrado na letra
da musica “Marielle Vive” (figura 13), que diz assim “na gota de cada sangue derramado
floresce teimoso orvalho de novas manhés vozes ecoam gritos rebeldes em despedida corpos

latejam na preta resisténcia”.

Figura 13 — Letra completa de cancéo do conjunto de carimb6 urbano Cobra Venenosa.

Marielle Vive

Caos

Na via de asfalto

Umidade gotejada de

Lagrimas suor e impeto

Espalha himus no concreto

Ma gota de cada sangue derramado floresce
Teimoso orvalho de novas manhis

Vozes ecoam gritos rebeldes em despedida
Corpos latejam na preta resisténcia
Ventos inquietos dio sinal

Tuas asas sdo pra voar além de Aruanda
MMarielle Vive!

Ventania e forga nos bracos de Toia (2x)

Fonte: Transcricdo do autor (2021).

Outro fator sobre as cancbes que ficou nitido ap6s a andlise realizada para essa
pesquisa é a convergéncia de celulas ritmicas e sinteses harménicas da estética musical e
sonora do conjunto de carimbd urbano Cobra Venenosa, pois encontramos nas musicas
elementos e signos que, também, constam no carimb0 tradicional ou pau-e-corda, assim
como, também, do carimbd estilizado e elétrico, desta maneira, é possivel afirmar que ha no
carimbo feito pelo Cobra Venenosa o hibridismo com os tipos de carimb6 citados, assim
como percebido nos géneros de carimbd registrado pelo Dossié Carimbd (2014), desta
maneira, apesar das ressignificacdes encontradas na tematica das letras, na confeccdo dos
instrumentos e na instrumentacdo, além do posicionamento sociocultural em resistir como
manifestacdo cultural ocupando as ruas e pracas da Regido Metropolitana de Belém (RMB)
como intuito de divulgar seus trabalhos usando os espacos publicos como palco, também,
fazem isso com o objetivo de capitalizar uma renda para sobrevivéncia dos carimbozeiros

integrantes do conjunto.
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Seguindo a trajetoria proposta pela pesquisa nos debrucaeremos sobre a questdo da
instrumentacdo do grupo de carimbé urbano Cobra Venenosa, pude observar que fazem uso de
instrumentos construidos a partir de técnicas de reciclagem de materiais de uso cotidianos dentros
dos espacos urbanos, tais como tubos de PVC, usados na construcdo civil, para confeccdo de
tambores de curimbd, assim como, também, capacetes de moto ou panelas de presséo para criacao
de banjos, para serem usados em ensaios, shows, gravacGes e mangueios, configurando, portanto
uma diferenca em relacdo ao carimb0 pau-e-corda, tradicional ou patrimonializado na questdo da

confecgdo dos instrumentos.

O nosso grupo faz referéncia ao carimb6 pau e corda, um grupo jovem que surge
formado por jovens das periferias [...] envolvidos em atividades de rua e dos
processos vividos em Belém que a ver com uma conjuntura nacional [...] a gente
tinha essa visdo que era necessario valorizar o carimbd pau e corda, ndo achdvamos
ele demodé, ndo achdvamos que pro som ser contemporaneo entre aspas moderno,
precisa de equipamentos eletronicos [...] diferenciado do carimb6 raiz, porém no
instrumental se mantendo tradicional, com curimb6, banjos, maracas e efeitos
organicos, sem o0 uso de bateria, baixo ou guitarra [...] (Entrevista de Priscila Duque,
compositora do Cobra Venenosa, no Programa Sem Censura Pard, no dia 27 de
junho de 2019).

Dessa forma, € possivel afirmar sobre o conjunto de carimbdé urbano Cobra Venenosa,
que a matriz do carimbé patrimonializado, pau e corda ou tradicional sofreu uma alteragédo
dos seus elementos através das cancdes e da instrumentacdo, com a intencdo de dialogar com
0s elementos dos espagos urbanos em que o grupo esta inserido ao produzir carimboé urbano,
porém mantém células e sintese ritmcas que geram aproximacao com o carimbo tradicional ou
pau-e-corda, apesar das diferencas no que tange a questao das letras das musicas, a confeccéo
dos instrumentos e a organizacdo instrumental.

Agora nos debrucaremos sobre a producéo do conjunto de carimb6 urbano, como pode
ser percebido na figura 11, Caruana nasceu em 2017, na capital do Estado do Para e surgiu
apos a consolidacdo do movimento de valorizagdo que o carimbo atravessou, assim como,
também, outros grupos no periodo, a partir da afirmacdo da manifestacdo cultural como
Patrimoénio Imaterial Brasileiro no inicio da década de 10 do século XXI e, assim como a
grande parte dos fazedores de cultura popular, possuem atuacées socioculturais influenciadas
pelos processos urbanos da globalizacdo e, portanto, desenvolvem desdobramentos estéticos
que geram novas formas de sociabilidade do carimbd nos espacos de urbanidadde, além de
,também, defenderem a preservacdo e manutencdo do carimbé como identidade cultural
amazOnico paraense COmMO veremos a segulir.

O conjunto de carimbé urbano Caruana (figura 14) possui seis integrantes e na sua

maioria nascidos na cidade de Belém e em bairros de classe média, atualmente é composto
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pelo Rafael du Valle, Jodo Pinheiro, Heron Rodrigues, Marcos Sarrazin, Bruna Rodrigues,
Matheus Ledo e Raimundo Nonato Cavalcante porém, o grupo ja teve a participacdo de outros
musicos convidados, ndo carimbozeiros, durante o0 processo de gravacdo em estidio do seu
primeiro disco e foram a Lariza Xavier, Thalia Sarmanho, Reebs Carneiro, Romilles Lima e
Yohan Prestes, enquanto durantes os shows e espetaculos sempre eram mantidas a formacédo
original, somente no primeiro show de langamento do disco que aina houve a participacao dos

musicos convidados citados anteriormente.

Figura 14 — Conjunto de carimb6 urbano Caruana.

Fonte: Fanpage oficial do grupo Caruana.

O EP chamado “Chave do interior”, visualizar figura 15, do conjunto Caruana foi
lancado no ano de 2018 e teve producdo executiva realizada por mim, a obra conta com
quatro faixas autorais e capa do ilustrador e artista Filipe Almeida, além de contar com
espetaculo de lancamento no Teatro Margarida Schivasappa por meio do edital “Pauta Livre”
da Fundacdo Cultural do Pard (FCP) e atualmente foi postado nas plataformas de streaming

como o Spotify.
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Figura 15 — Capa do album musical “Chave do interior”, do conjunto de carimb6 urbano Caruana.

e gl

CARUANA

Fonte: Fanpage oficial do grupo Caruana.

Os fatos citados demonstram o uso da cadeia produtiva do mercado fonografico da
industria cultural, como também, das politicas publicas via editais de fomento financeiro no
ambito da cultura e da arte dentro do terrritdrio paraense, apesar de manterem praticas
autdbnomas de producdo cultural e de capitalizacdo como ensaio em homeestidio ou
apresentacdes nas ruas e pragas, respectivamente, como préaticas produtivas para manutencao
da experiéncia urbana do carimbd, como abordaremos no capitulo seguinte desta proposta de
pesquisa.

Dito isso, podemos imergir nas musicas, presentes producdo ou nos espetaculos, para
observar que o posicionamento discursivo nas letras do conjunto Caruana se distancia das
tematicas do carimb0 pau-e-corda, haja vista que realizam desdobramentos no contetdo a
partir de tematicas que envolvem a diversidade, violéncia, valorizacdo da fauna e flora, afro-
religiosidade e politica social como se pode observar na letra da cangdo “Batuque de gente
colorida”, ver figura 16, que diz assim “que ¢ mar de gente boa batuque cabano a entoar olhe
além do véu que cobre tua mente e mar olhando pra esse mar é que de fato veras brilhar
sereno olhar na danca batuque de gente colorida forca da natureza dance o carimbo que nesse
batuque meu nego mas n&o se sinta s6”” ou nos versos da cangdo “Ciranda Oracao”, visualizar
figura 17, que fala “salve a natureza salve a rainha do mar frequéncia tambor batuque no ar
salve lemanja beira de estrada cinzenta no ar flores que vdo passar na danga da guerra na vida



que morre pra depois brotar momento circular”.

Figura 16 — Letra completa de can¢do do conjunto de carimbé urbano Caruana.

Batuque de gente colorida

Olhe pra esse céu

Olhe pra esse carnaval

Olhe pra esse mar

Divina flor beleza astral

E é& mar de gente hoa

Earco cabano a entoar

Olhem além do véu

(Jue cobre tua mente mar

Olhando pra esse mar é que de fato veras hrilhar
Sereno olhar na dancga

Eatuque de gente colorida

Forga natureza

Dance o carimho

(Jue nesse batuque meu nego

MfTas nio se sinta so

AfTas nfio se danca so

Ama anossa gente pra dar significado
Preenchendo o vazio que existe
Dentro de quem niio sahe amar
EBatugque de gente colorida

Olhe pra esse céu

Olhe pra esse carnaval

Olhe pra esse mar

Divina flor beleza astral

E & mar de gente hoa

Earco cabano a entoar

Olhem além do véu

(Jue cobre tua mente mar

Olhando pra esse mar é que de fato veras hrilhar
Sereno olhar na dancga

Eatuque de gente colorida

Forga natureza

Dance o carimbho

(Jue nesse batuque meu nego

Mio se sinta so

Mio se danca sa

Ama anossa gente pra dar significado
Preenchendo o vazio que existe

De quem niio sabe amar

Fonte: Transcri¢do do autor (2021).
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Figura 17 — Letra completa de cancdo do conjunto de carimbé urbano Caruana.
Ciranda oracéo

{Ouga a voz do coracéo

Para que a mente niio

Possa te enganar irméo
Dance a ciranda oragio

Se canessaroda

Iora a dor

Dancemos unidos

E o caminho é o0 amor

{Jue seja essa ciranda

Feita ao clardo da lua

Com o sabor vegetal

Tanto nos cura

Salve a natureza

Salve a rainha do mar
Frequéncia tambor

Batugue no ar

Salve Jemanja

Beira de estrada cinzenta no ar
Flores que vio passar

Na danga da guerra

Na vida que morre pra depois hrotar
MMomento circular

Dance a ciranda oragio (2x)

Fonte: Transcricdo do autor (2021).

Outras pontos nitidos durante a analise sobre as letras da composi¢des musicais do
conjunto de carimb0 urbano Caruana que se faz necessario apontar é a questdo referente a
utilizacdo de tematicas que fazem referéncia a vivéncia de um individuo inserido dentro do
territério amazonico paraense e mais especifico nos espacos urbanos da Regido Metropolitana
de Belem (RMB), como, também, com o movimento do carimbé no Estado do Para como
percebido no uso de temas que fazem alusdo a valorizacdo do carimbo, politica cultural, além
do enaltecimento do universo batuqueiro dos carimbozeiros urbanos como podem ser
percebidos na letra da cangdo ‘Batuqueiro” (figura 18), que diz assim “quando batuqueiro

toca o tambor / é sensacional / todos dentro da roda sentem a forca ancestral”.

No carimbd, por incrivel que pareca, apesar de diversas influéncias pessoais que
fluem no nosso som, o nosso diferencial, principal, € o respeito pela tradi¢do, na
tentativa de manter a instrumentagdo, com as maracas e 0s curimbé protagonizando.
(Entrevista de Rafael du Valle para o Programa Terrua da TV Unama, no dia 15 de
maio de 2019).



Figura 18 — Letra completa de cangéo do conjunto de carimbé urbano Caruana.

Batugueiro:

(Juando o hatugueiro

Toca o tambor é sensacional

Todos dentro da roda sentem a forca ancestral (2x)
Danca menina

Danca o vovd

Danca a vida

Danca o amor

Na danga e no canto

Mo carimho

S0 tem alegria de nosso senhor

Dranca menina

Danca o vovi

Danca a vida

Danca o amor

MNa danga e no canto do carimho 50 tem alegria de nosso semhor
EBEatugueiro

E por amor

Cura nossa gente com a forga do teu tambor
Batugueiro

Eeija flor cantor

E trouxe no hico uma chave do interior {2x)
Mio sei se é de Marapanim

Ou se & do marajo

Se ele & de Santarém novo

Ou mora no igapo

S0 sei que ele é

De onde ouvi soar

TUm canto libertador da vida

Desse lugar

E a flor de murure

Ira desabrochar

Mum canto libertador da vida

Eatugqueiro

E por amor

Cura nossa gente com a forga do teu tamhor
Batugueiro

Eeija flor cantor

E trouxe no hico uma chave do interior {2x)
(uando o batugueiro

Toca o tambor é sensacional

Todos dentro da roda sentem a forga ancestral (2x)
Danca menina

Danca o vovi

Danca a vida

Danga o amor

Ma danga e no canto do carimnbo s6 tem alegria de nosso semhor
Batugueiro

T por amor

Cura nossa gente com a forga do teu tambor
Eatuqueiro

Eeija flor cantor

E trouxe no hico uma chave do interior (2x)
Viva o batugue! Viva a resisténcia! Viva nosso carimmbo ancestral

Fonte: Transcricdo do autor (2021).
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Outra questdo importante sobre o conjunto de carimb6 urbano Caruana que vale
pontuar neste momento, é referente as células ritmicas e sinteses harménicas encontradas
durante a andlise para esta pesquisa e assim como no grupo de carimb6 urbano Cobra
Venenosa que encontramos elementos e signos dentro de estética musical e sonora que
também fazem parte do carimbo tradicioanl ou pau-e-corda, além de, também, do carimbd
estilizado e elétrico, portanto, é possivel inferir que h& a presenca de hibridismos e
reconversdes entre os tipos de carimb¢ citados e o carimbd urbano produzido pela conjunto
Caruana, sendo assim apesar das ressignificacGes percebidas no que tange as tematicas
utilizadas na letra das cancdes, instrumentacdo ou confeccdo dos instrumentos, assim como,
também, a resisténcia cultural assumida pelo conjunto ao produzir a experiéncia urbana da
manifestacdo do carimbo ao ocupar os espacos publicos como pragas e ruas para apresentarem
seus trabalhos musicais ou para conseguirem arrecadar uma renda para manutencdo da sua
sobrevivéncia dentro da Regido Metropolitana de Belém (RMB).

Sobre a questdo da instrumentacdo do conjunto de carimb0 urbano Caruana sao
perceptiveis variagdes, se comparada as duas correntes carimbozeiras do pau e corda ou
tradicional e da estilizada ou elética, conforme encontramos na configuracdo instrumental
para gravacOes de estudio, quanto para espetaculos em que observei alteracfes na composicao
e uso dos curimbos e banjos, haja vista que, assim como, observamos no grupo Cobra
Venenosa e Caruana sdo construidos por material reciclado como os tubos de esgoto de PVC
feitos pelo Mestre Dimmi Paixao que, também, influenciou a Caruana a tocar os curimbds em
pé, suspensos por um tripé acoplado no corpo do tambor, o que estimula novos timbres e uma

forma de sociabilidade outra, antes ndo realizada em nenhuma composicao.

E verdadeiro a critica em torno do carimbé de Belém como anti-preservacionista da
tradicdo reside especialmente na questdio da composi¢do instrumental das
“orquestras”. A despeito de tantas grades instrumentais utilizadas para o carimbo,
porém, verifico, em suas estruturas ritmicas, a possibilidade de melhor compreender
a inviabilidade dos embastes em torno do “desrespeito” as tradigdes populares.
Afinal, nenhum dos carimbds belenenses estudados mantém, também, sob aspecto

musical, o exato “padrdo” de Marapani, ou qualquer dos seus desdobramentos.
(AMARAL, 2005, p. 81).

A instrumentacdo € um ponto referencial nos conjuntos de carimb6 urbano Cobra
Venenosa e Caruana, no que tange a producdo musical no ambito das gravacdes e
apresentacdes, pois ha variacdes de material na construcdo dos instrumentos musicais como
curimbd e banjo, que sdo construidos por meio de processo de reciclagem de materiais

préprios do ambiente urbano como, por exemplo: o curimbd criado a partir da reutilizagdo de
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tubo de PVC pelo Mestre Dimmi Paixdo, em oposi¢do ao uso de troncos de arvore ou no
banjo feito de capacete de moto ou fundo de panela de presséo, idealizado pelo Mestre Ney
Lima, ao invés de madeira ou metal.

Nesta parte da pesquisa é importante refletir sobre o porqué do uso de materiais
diferentes na confec¢do dos instrumentos utilizados na instrumentagdo dos conjuntos de
carimbé urbano como nos casos, especificos, do tambor de curimbé de PVC (figura 19), e do
banjo feito com fundo de panela de pressdo ou de capacete de motocicletas, visualizar figura
20, pois podemos perceber que a escolha de reutilizacdo desses materiais € um opg¢édo
estimulada pelos processo de hibridacdo da experiéncia urbana do carimd, haja vista que o
entrelacamento com a vida cotidiana e a rotina nas cidadas urbanizadas leva o carimbozeiros a
se adaptar a partir da matéria-prima que esta ao seu redor, assim como, também, por meio das
sociabilidades em que estdo inseridos dentro da cidade de Belém.

Podemos inferir que o uso de elementos e signos da esfera urbana ressignificados
dentro do ambito do carimbd produzido na Regido Metropolitana de Belém é resultado de
invencOes criativas dos carimbozeiros urbanos na tentativa de praticarem a manutencdo do
seu fazer cultural e artistico por meio do carimbd, haja vista como comentado em uma roda de
carimb6 no mercado do Ver-0-Peso por um carimbozeiro andnimo: “é¢ mais consciente da
nossa parte usar o PVC para confeccionar curimbd, pois além de ser muito mais facil cortar
um tubo de PVC para fazer um tambor ainda podemos respeitar a existéncia de uma arvore
centenaria que seria derrubada para fazer o tambor, além de outro fator que nos ajuda na
mobilidade, a questdo do peso do instrumento, um curimbé de PVC é mais leve que um de
tronco de arvore escavado.”

Qualquer alteracdo na forma como se confecciona um instrumento musical tem
ligacdo com o resultado final da sua sonoridade, haja vista que o timbre de um curimbo de
PVC é¢ diferente do de um curimb6 de tronco escavadom, ou seja, € perceptivel que hd uma
alteracdo na sonoridade, apesar de mantidas as células ritimas e sinteses harmonicas da
experiéncia urbana do carimbd como exposto a seguir na proposta de atualizacdo destes
signos com inclusdo comparativa do carimbo6 urbano com as matrizes do carimbo tradicional
ou pau-e-corda e do carimbd estilizado ou elétrico como pode observado nesta pesquisa,
porém é importante ressaltar que mesmo com a alteracdo da estética sonora proposta pela
ressignificacdo na confec¢do dos instrumentos ndo ha modificacBes no contexto da estética

musical no &mbito das células e sinteses, ritmicas e harmdnicas, respectivamente.



Figura 19 — Curimbd de PVC produzido pelo Mestre Flavio Gama Dagama.

Fonte: Fanpage oficial do grupo Caruana.

Figura 20 — Banjo de capacete de moto produzido pelo Mestre Ney Lima.

Fonte: Fanpage oficial do grupo Carimbé Cobra Venenosa.
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Dessa forma, pensando um melhor jeito de visualizar as questdes que envolvem a
estética musical da producdo do carimbd urbano, decidi esclarecer a questdo que envolve as
referéncias da célula e sintese ritmica em relacdo a instrumentacdo que envolve a producédo
dos conjuntos de carimb6 urbano Cobra Venenosa e Caruana, no que tange as musicas
gravadas e lancadas em ambas as obras desenvolvidas por cada um dos projetos, com o intuito
de propor uma atualizacdo das tabelas construidas pelo pesquisador Amaral (2005), como

pode ser observado nas tabelas 4, 5 e 6, respectivamente:

Tabela 4 — Atualizagdo das referéncias de célula ritmica.

QELUI.A Marapanim Mestre Pinduca Conjunto Cobra
RITMICA Werequete Caruana Venenosa
Jﬂ SIM SINM SIn 5IM SIM
m SIM SIM SIM SIM SIM
?K' - SIM SIM $IM SIM $IM
E SIM NAO SIM SIM SIM
E SIM SINM SIn 5IM SIM
ﬁ NAO SIM NAo NAO Nio
E NAO NAO SIM NAO Nio
ﬁ SIM SIM SIM SIM SIM

Fonte: Atualizacéo do autor.



Tabela 5 — Atualizagdo das referéncias de sintese harmonica.

Sintese harapanim Mestre Pinduca Conjunto Cobra
Ritmica Verequete Caruana Venenosa

—_ SIM NAOD SIM SIM 1M
PEPrarT,

P SIM SIM NAO SIM 1M
- ZE=E

— NAO SIm SIM NAOQ NAO
- Sr=3=]

-— — NAQ SIM SIM SIM NAOD
:?;‘;l‘.j!'j!'jﬂi

o —— NAQ SIM SIM NAD NAOD
S I

NAO NAO SIM SIM SIM

NAOD NAOD S SIM SIM

NAQ NAQ S NAD NAQ

NAQ NAQ S SIM SIM

NAO NAO SIM NAO NAOD

Fonte: Atualizacdo do autor.

Tabela 6 — Atualizacio das referéncias de instrumentagdo.

INSTRUMENTO | Marapanim Mestre Pinduca Conjunto Cobra
Verequete Caruana Venenosa

BATERIA NAO NAO SIM NAO NAO

CURIMBO DE SIM SIn NAO SIM SIM

TRONCO ESCAVADO

CURIMBO DE PVC NAO NAO NAO SIM SIM
CLARINETE SIM SIn NAO NAO NAO
FLAUTA SIrA NAO NAO SIk Ik
GUITARRA NAO NAO SIM NAO NAO
MARACAS SIM SIn NAO SIM SIM
TECLADO NAO NAO SIM NAO NAO
PERCUSSAQ NAO NAO SIM SIM SIM
(OUTROS)
SAXOFONE SIM SIn SIM SIM SIM
BANJO DE MADEIRA SIM SIng NAO SIn NAO

BAMNJO DE MOTO DE
CAPACETE QU NAQ NAQ NAQ NAO L1
FUNDE PANELA

BAIXO ELETRICO NAO NAO SIM NAO NAO

PISTON NAO NAO Sk NAO NAO

Fonte: Atualizagdo do autor.
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Para finalizar a hipdtese da questdo da instrumentagdo em convegéncia com a analise
das célular ritmicas e sinteses harmonicas demonstrou durante a pesquisa que a
ressignificacdo de materiais e objetos urbanos para construcdo de instrumentos musicais no
ambito do carimbd urbano €, portanto, um movimento natural de intercambio da manifestacdo
cultural com elementos, signos e sociabilidades da esfera urbana, sendo assim a
transformacdo dos materiais, além de possibilitar uma redefinicacdo no que tange a questédo da
instrumentacdo, também, oferece mudancas no ambito da estética sonora, haja vista as
diferencas entre os timbres de cada tipo de tambor citado, porém é possivel inferir que apesar
dessas modificades no ambito do instrumento e da instrumentacdo, ndo ha alteracBes que
afastam por completo o carimb6 urbano da matriz do carimbd tradicional ou pau-e-corda,
assim como, também, com o carimbd estilizado ou elétrico, pelo contrario hd um uso hibrido
de ambas as matrizes na experiéncia urbana do carimbo na Regido Metropolitana de Belém no
Estado do Paré.

Dando prosseguimento na analise dos elementos e signos que compdem o carimbo
urbano, iremos nos debrucar sobre a questdo das composi¢cdes musicais, ou seja 0 observado
nas letras das cancbes dos discos langados por ambos o0s grupos observados durante a
pesquisa. Sendo assim, € possivel afirmar que ha uma militancia politica e social na narrativa
construida nas masicas em funcdo de que elas sdo produzidas a partir da interacdo entre o
compositor e 0 espaco em que ele esta inserido, além da camada social do qual faz parte, haja
vista que durante a andlise das letras percebeu-se o registro de temaéticas referentes a
contetidos sobre feminismo, violéncia e diversidade cultural.

As composi¢des musicais analisadas demonstraram que os temas encontrados que
estdo insridos no seu cotidiano e fazem parte da vivéncia dos carimbozeiros da Regido
Metropolitana de Belém (RMB) e que acabou sendo traduzido em uma forma de producéo
cultural e artistica via a manifestacdo do carimbd, porém agora dentro da esfera urbana e
influenciado e ressignigicado por essse espaco, portanto, fazem parte do repertorio tanto
musical dos conjuntos quanto, também, do entendimento sociopolitico dos integrantes dos
conjuntos de carimbd urbano, Caruana e Cobra Venenosa como observado durante as
entrevistas no trajeto da pesquisa de campo desta tese.

Segundo Castro (2006), a preocupacdo em definir o limite do que ou ndo cultura
amazodnico-paraense reproduz formas de controle do imaginario paraense, desde final da
década de 60, quando ainda viviamos uma ditadura militar no pais, porém esse pensamento
persistiu influenciando a demarcacédo e taxacdo do que é ou ndo parte integrante da linha do

tempo da cultura do Estado do Pard, se pensarmos as politicas publicas em relagdo a producéo
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de cultura popular, entretanto dentro do ambito do carimbd urbano podemos perceber
ressignificacBes que dialogam com matrizes do carimbd, registrado pelos instrumentos de

salvaguarda como carimbo patrimonializado.

Pudemos observar uma preocupacao social partilhada em demarcar o espaco de o
que seria uma “cultura” amazodnica. Essa preocupagdo constitui codigos de
significagdo, formas de controle do discurso, comportamentos e habitos de consumo
cultural. Interpretamos esse processo como sendo tributdrio das profundas
transformacdes sociais e econdmicas que o governo federal brasileiro imp6s a regido
sob a indole desenvolvimentista e autoritaria do regime militar. Enfim, procuramos
compreender a contemporaneidade do debate intelectual belemense como um teatro,
um teatro de fronteira, no qual as identidades sdo permanentemente encenadas — e,
dessa maneira, reelaboradas. (CASTRO, 2006, p. 01).

O carimb6 urbano desenvolvido na Regido Metropolitana de Belém (RMB) tem
carater associado ao ativismo sociopolitico, influenciado pelo contato com os processos das
sociabilidades urbanas que atingem a populacdo, no caso especifico, da capital paraense,
Belém e municipios adjacentes e que, consequentemente, afeta os integrantes dos conjuntos
Cobra Venenosa e Caruana e influencia sua producdo, que acaba sendo ressignificada por
esses elementos, a0 mesmo tempo em que sSe posicionam pela defesa e, também, a
manutencdo do carimb6 como manifestacdo cultural tradicional, mesmo que desenvolvam e
produzam uma forma diferente de fazer carimbd, mas com matrizes e elementos do carimbé
pau-e-corda, tradicional ou patrimonializado e do carimbo estilizado ou elétrico.

Depois dos comentarios sobre e emersdo do carimbd urbano, ficou claro que essa
manifestacdo urbana ressignifica elementos do carimbd pau-e-corda ou tradicional e do
carimbo estilizado ou elétrico, no que tange a questdo da instrumentacdo e do conteddo das
musicas, como no caso do uso de instrumentos de forma diferenciada, tanto na instrumentacéo
quanto na confeccdo deles por meio de outros materiais ndo convencionais. Assim como,
também, a diferenca na composicdo das letras, a partir de pautas sociais, politicas e culturais
diferenciadas ao fazer uso de tematicas cosmopolitas e contemporaneas, que residem nos
grandes centros urbanos do Brasil e do Mundo.

Entretanto, pudemos perceber que mesmo com as diferencas observadas, também,
encontramos semelhancas em relacdo ao uso de matrizes do carimb6 pau-e-corda ou
tradicional e, também, do carimbo estilizado ou elétrico no &mbito da estrutura da célula e
sintese ritmica da sua estética musical, resultando, portanto, se pensarmos a partir dos
conceitos de Hall (2003) e Canclini (2003), numa codificacdo e decodificacdo em
convergéncia das matrizes, a partir de uma ressignificacdo hibrida do carimbd pau-e-corda,

tradicional e patrimonializado, assim como, também, do carimbd estilizado e elétrico, porém



sem perder o didlogo com essas matrizes do carimb6 no Estado do Para.
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5 NOSSO PALCO E A RUA: REFLEXOES SOBRE O CARIMBO
URBANO E A PRATICA DO MANGUEIO COMO RECURSO DE
SOCIABILIDADE PARA AFIRMACAO DO DIREITO A CIDADE

A experiéncia com a producdo cultural e executiva no Para, no ambito das
manifestagdes da cultura popular como o carimbd, me permitiu compreender na pratica que
a sobrevivéncia do projeto musical do conjunto Caruana podia dialogar com mais de uma
face do mercado de consumo de cultura, representadas pelas politicas publicas municipais e
estaduais, a industria cultural nos seus novos formatos dentro do ambiente da internet e a rua
por meio do contato direto com a comunidade.

Vale ressaltar que, por muitas vezes, o0s integrantes do conjunto de carimb6 Caruana
ndo conseguiam capitar financeiramente um valor monetario minimo para que todos
pudessem ter uma renda mensal de pelo menos um salario minimo, mesmo que tenhamos
assumido os trés caminhos possiveis para conseguir dinheiro para, primeiramente,
sobreviver e, posteriormente, investir em novos equipamentos ou aluguel de estidios de
gravacéo.

Em 2019, o problema financeiro me incomodava dentro desse cenario e passei a
dialogar com outros conjuntos de carimb0 urbano para descobrir como eles fazim captagéo
financeira para 0s seus projetos e quase todos apontaram a rua como o lugar onde podiam
conseguir dinheiro para comer e se locomover pela cidade, além do reconhecimento como
projetos de carimb0O, mesmo que um carimbé ressignigicado por elementos urbanos. A
escolha pela rua se fez necessaria em funcdo da dificuldade em aprovacdo de editais ou
convites para tocar em espacos culturais ou festivais.

Os desdobramentos que envolvem a producdo da manifestacdo do carimbd urbano
acende o estimulo de novos modos de producdo do carimbd na Regido Metropolitana de
Belém, com novos formatos de sociabilidades que sdo mobilizados no processo de
ressignificacdo urbana do carimbd, sendo assim, a proposta é analisar 0 mangueio praticado
pelos carimbozeiros de forma itinerante pelas ruas ou dentro dos eventos de ocupacao em
pracas ou mercado, que sdo denominadas batucadas, como formas de ocupacdo da cidade
caracteristica das manifestacbes da cultura popular em funcdo da auséncia de fomento,
acontecem de forma organica entre os carimbozeiros que se reinem em pontos da regido
metropolitana de Belém para se apresentarem para o publico transeunte.

O mangueio, segundo o dicionario, pode ser caracterizado como o ato de pedir
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dinheiro na rua, entretanto, pode pressupor ou ndo o intercambio de dinheiro em troca de
objetos artisticos, haja vista que a pratica de manguear é algo que advém da contracultura e de
mecanismos de sociabilidade e resisténcia do movimento hippie como observado, também, na
pesquisa de Da Silva Neto (2017).

Condicdo de exposicdo na ocupacdo de determinado espacgo urbano: o chdo de um
praca, calcada ou qualquer lugar publico. Nesse contexto, o “mangueio” é o
oferecer, chamar a atencédo para o objeto artistico que é colocado em negociacdo,
bem como a possibilidade de convencimento — a poténcia da linguagem em favor
da propria representacao cultural. (DA SILVA NETO, 2017, p. 8).

O ato de manguear ¢ um fenébmeno urbano ligado ao grupo de artistas de rua que
produzem artesanatos e literatura marginal, assim como, também, aqueles que realizam
intervencdes ligadas a estética cénica e circense. Portanto, 0 mangueio é tido como um
mecanismo de fonte de renda por meio do intercambio de produtos artistico ou culturais sejam
materiais, como por exemplo, zines, colares e brincos, ou imateriais, tal como performances e
pecas teatrais.

Apds o afirmado anteriormente, vou pontuar a questdo de demarcar a diferenciacao
entre carimbozeiros e hippies, haja vista a necessidade de mostrar que ambos nao participam
do mesmo grupo social, ou seja, ndo compartilham do mesmo estilo de vida, signos e
elementos culturais, porem ha convergéncias no fenébmeno de sociabilidade da apropriacao
dos espacos publicos, como o exemplo do mangueio que é uma pratica usada por ambos 0s
sujeitos com 0 mesmo objetivo econdmico, entretanto, as inten¢cbes comunicacionais no fazer
do carimbozeiro urbano, ao praticar o mangueio, que pressupde o fazer cultural e,
consequentemente, no caso especifico, o artistico também.

A ocupacdo de espacgos publicos, por meio de uma manifestacdo cultural, implica em
alteracbes na cadeia produtiva do mercado, como abordaremos posteriormente, quando
reunirmos 0s conceitos e interpretacdes de Harvey (2014), sobre os estimulos e intervencfes
na sociabilidadedos ambientes urbanos pelas coletividades, tal como no contexto do carimbé
produzido em espacos urbanos da regido metropolitana de Belém, que carregam no seu fazer a
intencdo de reinventar a cidade para consolidar a sobrevivéncia do estilo de vida dos

carimbozeiros urbanos e, consequentemente, a resisténcia da manifestacéo cultural.

Esse direito, afirmava ele, era a0 mesmo tempo uma queixa e uma exigéncia. A
queixa era uma resposta a dor existencial de uma crise devastadora da vida cotidiana
na cidade. A exigéncia era, na verdade, urna ordem para encarar a crise nos olhos e
criar uma vida urbana alternativa que fosse menos alienada, mais significativa e
divertida, porém, como sempre em Lefebvre, conflitante e dialética, aberta ao futuro,
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aos embates (tanto temiveis como prazerosos), e a eterna busca de uma novidade
incognoscivel. (HARVEY, 2014, p. 11).

Segundo Paes Loureiro (2001), na sua pesquisa sobre cultura amazonica e o Dossié
Iphan (2014), o carimb6 é uma manifestacdo cultural ligada a uma identidade regional,
portanto ndo foi absorvida, completamente, pela globalizagcdo, sendo assim ndo faz parte do

grupo dominante de manifestac@es culturais cosmopolitas da industria cultural.

O isolamento que recobria a Amazbnia com o manto do mistério, distancia a
intemporalidade, que a impedia de intercambiar seus bens culturais, contribuiu para
que se acentuasse sobre ela uma visdo folclorizante e primitivista. Sendo assim
contra essa corrente de pensamento, ao tratar-se de uma cultura amazonica do
caboclo, ela sera entendida como expressdo da sociedade que constitui a Amazonia
contemporanea a historia dessa sociedade e contemporanea a da ocidental. Uma
cultura dindmica, original e criativa, que revela, interpreta e cria sua realidade.
(PAES LOUREIRO, 2001, p. 55).

O conceito do mangueio para capitalizacdo de recursos financeiros, para 0s
carimbozeiros, aplicado ao exercicio musical, no contexto do carimbo6 produzido em espacos
urbanos da regido metropolitana de Beléem, e feito de forma analdgica pelas ruas, salvo em
momentos de ocupacdo com os eventos de batucada, onde ocorre o uso de equipamentos de
som, configurando desta forma duas formas distantes de producdo do mangueio, uma em

movimento entre locais e outra estatica em uma localidade.

Reivindicar o direito a cidade no sentido que aqui proponho equivale a reivindicar
algum tipo de poder configurador sobre os processos de urbanizagdo, sobre 0 modo
como nossas cidades sdo feitas e refeitas, e pressupde fazé-lo de maneira radical e
fundamental. (HARVEY, 2014, p. 30).

A partir dos conceitos de Lefebvre (2008), sobre a producdo social dos espagos de
urbanidade e Harvey (2014), referente as intervencGes da sociabilidade da cultura popular
dentro do ambiente urbano, é possivel compreender quais elementos sdo mobilizados pelo
carimbo urbano nos processos de apropriacdo dos espagos publicos, como ruas e pracas, da
regiao metropolitana de Belém a partir da pratica do mangueio por meio de performances e

produtos musicais dos carimbozeiros urbanos.

O espaco ndo é um objeto cientifico descartado pela ideologia ou pela politica; ele
sempre foi politico e estratégico. Se esse espa¢o tem um aspecto neutro, indiferente
em relagdo ao conteudo, portanto ‘puramente’ formal, abstrato de uma abstracdo
racional, € precisamente porque ele ji estd ocupado, ordenado, ja objeto de
estratégias antigas, das quais nem sempre se encontram vestigios. O espa¢o foi
formado, modelado a partir de elementos histdricos ou naturais, mas politicamente.
O espago ¢ politico e ideoldgico. E uma representagdo literalmente povoada de
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ideologia. Existe uma ideologia do espaco. Por qué? Porque esse espaco, que parece
homogéneo, que parece dado de uma vez na sua objetividade, na sua forma pura, tal
como o constatamos, é um produto social (...). (LEFEBVRE, 2008, p. 61-62).

Sendo assim, a cultura popular por ndo estar, completamente, inserida na industria
cultural incentiva a construcdo de uma cadeia produtiva, que utiliza a rua da regido
metropolitana de Belém como recurso mididtico e econdbmico, 0 que promove questdes
relacionadas com a atualizag&o da cultura por meio de processos de hibridizagao e insercéo de
elementos incorporados de contextos das urbanidades.

Apos uma analise dos conceitos sobre a producéo social do espaco e, também, sobre as
intervencgdes da sociabilidade da cultura popular dentro do ambiente urbano, conjuntamente,
com uma analise de entrevistas realizadas durante a pesquisa com carimbozeiros urbanos
sobre a questdo do mangueio, é possivel tecer observacdes sobre a existéncia de dinamicas
sociais que incorporam atravessamentos na manifestacdo cultural do carimbd na regido
metropolitana de Belém, haja vista a necessidade de mecanismos que possibilitem aos
carimbozeiros urbanos encontrarem sua subsisténcia nos espagos urbanos por meio da
producéo do carimbo.

Neste momento vale citar como ocorreu 0 processo de captacdo de relatos dos
carimbozeiros urbanos, haja vista que com a pandemia de Covid-19 eu precisei montar
diversas estratégias para alcangar as narrativas das pessoas que produzem carimbo6 urbano.
Desta forma eu realizei duas formas para conseguir ouvir os carimbozeiros, uma foi realizar
um questionario com perguntas direcionadas e objetivas 0 nome dos carimbozeiros urbanos
que consegui entrevistar, seja presencialmente ou de forma virtual, durante o trajeto da
pesquisa com 0s seguintes carimbozeiros urbanos: Priscila Duque, Raira Maciel, Heron
Rodrigues, Samara Ranieri, Marcos Sarrazin, Bruna Rodrigues, Jodo Pinheiro, Rafael du Vale
e Matheus Ledo. A outra forma foi frequentar as batucadas e rodas de carimbé e conversar de
forma informal com os mestres de carimb0, integrantes de conjuntos de carimbd urbano e
carimbozeiros urbanos, portanto, pude escutar relatos e causos sobre a experiéncia urbana do
carimbo que eu so teria acesso daquela forma.

E necessario perceber que o carimbd urbano movimenta outras estruturas de
sociabilidade para o exercicio do direito aos espagos publicos da cidade, como por exemplo, a
experiéncia do mangueio como recurso de sociabilidade por meio de apresentaces itinerantes
na rua, assim como, também, espaco midiatico de divulgacéo e distribuicdo de seus trabalhos
autorais, além de mecanismo de resisténcia sociocultural e capitalizacdo econdémica a partir

das doagdes financeiras de individuos que entram em contato com o show autoral realizando.
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Conforme Harvey (2014) em relagdo ao conceito de valor de uso e valor de troca é
possivel inferir que as intervengdes das sociabilidades da esfera urbana dentro do carimbd
estimularam alteragdes nas dindmicas da producdo dos conjuntos de carimbo inseridos nesse
espaco e, consequentemente, da rua também, pois houve uma ressiginigicacdo dos espacos
publicos como, no caso especifico das pracas, onde ambos se valorizaram no processo, pois as
pracas passaram a ser ocupadas e term vida social ativa e 0s carimbozeiros e conjuntos de
carimbé puderam ter um palco publico e aberto.

Segundo os conceitos de Lefebvre (2008) sobre a producdo social das cidades,
conseguimos observa durante a pesquisa que o carimbd urbano estimulou novas
configuracdes na producdo social do espaco urbano por meio da ocupa¢do do espago publico
pelos carimbozeiros urbanos com o intuito de desenvolverem mobilizagdes de resisténcia com
a cultura popular a partir da manifestagdo do carimbd urbano ao fazer o mangueio para
alcance de uma renda para a sobrevivéncia e ao mesmo tempo a efetivacdo da divulgacéo dos
seus trabalhos musicais com a experiéncia urbana do carimbo na Regido Metropolitana de

Belém.

O urbano como forma e realidade nada tem de harmonioso. Ele também reune os
conflitos. Sem excluir os de classes. Mais que isso, ele sé pode ser concebido como
oposicdo a segregacado que tenta acabar com os conflitos separando os elementos no
terreno (...). O urbano se apresenta, ao contrario, como lugar dos enfrentamentos e
confrontacdes, unidade das contradi¢des. (LEFEBVRE, 2004, p. 160).

E importante ressaltar que, entre o século XIX e XX, havia nos municipios de Vigia,
no interior do Estado do Pard, e na capital Belém, segundo Salles e Salles (1960), uma lei
municipal de N° 1.028, de 5 de maio de 1880, do Codigo de Posturas, que marginalizava a
pratica do carimbd com penalizacfes e prisdo, gerando dessa forma uma postura proibitiva
sobre a manifestacéo cultural. “E proibido, sob pena de 30.000 reis de multa [...] Fazer bulhas,
vozerias e dar autos gritos [...] Fazer batuques ou samba [...] Tocar tambor, carimbd, ou
qualquer outro instrumento que perturbe o sossego durante a noite” (CODIGO DE
POSTURAS DE BELEM apud SALLES; SALLES, 1969).

Como visto anteriormente, segundo intervencdes dos conceitos de Lefebvre (2008),
podemos afirmar que a emersdo do carimbo6 urbano promoveu novas condi¢des de exposi¢ao
e de producdo da manifestacdo cultural e uma delas foi o debate sobre a apropriacdo dos
espacos publicos pelos produtores de carimbd, dentro do contexto urbano, e esse fato
demonstra a emancipacdo do individuo a partir da construcdo de espacos de interacdo social,

por meio de elementos impressos pelo carimbé atravessado pela urbanidade.
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a atividade criadora, a arte e o conhecimento sdo manifestacbes particulares e
momentos, que superam mais ou menos a divisdo parcelar dos trabalhos. Enfim a
necessidade da cidade e da vida urbana s6 se exprime livremente nas perspectivas
que tentam aqui se isolar e abrir 0s horizonte. As necessidades urbanas especificas
ndo seriam necessidades de lugares qualificados, lugares de simultaneidade e
encontros, lugares onde a troca ndo seria tomada pelo valor de troca, pelo comércio
e pelo lucro? Nao seria também a necessidade de um tempo desses encontros, dessas
trocas? (LEFEBVRE, 2008, p. 105-106).

A criacdo, portanto, de eventos culturais como, por exemplo, batucadas pela regido
metropolitana de Belém, tendo como expoentes desse movimento, os batuques da Praca da
Republica e do Mercado de S&o Bras, funcionaram como espacos de fomento e de divulgacdo
de trabalhos autorais por conjuntos, mestres e carimbozeiros do meio do espaco urbano do
Estado do Para, que conferem novas condi¢cBes sobre a dialética espacial, a partir de
elementos que possibilitam a manutencao sociocultural da producdo do carimbé urbano, haja
vista que esses eventos sdo produzidos pelos préprios carimbozeiros urbanos em fungdo da
auséncia de evento especifico ou focado no carimbo dentro da Regido Metropolitana de
Beléem (RMB) e mesmo com essa mobilizacdo, por parte dos atores sociais e culturais do
carimbo urbano, ha situagdes incomodas para manutenacdo das batucas, como a questdo de
que a cidade possui zonas onde a seguranga publica impede a livre circulagéo e expressdo dos
individuos que ndo estiverem enquadrados em aspectos morais ligados a cultura de bairro e

iSSO causa preconceitos em relacdo aos batuques.

O carimb6 urbano é uma das manifestacfes artisticas que deve reivindicar o seu
direito & rua, assim como qualquer outra manifestacdo. Vejo que esse direito €
concedido em lugares especificos, por exemplo, 0 mesmo carimb6 que toquei no
Ver-0-Peso com toda a aceitabilidade e interagdo com o publico, porém na praga
Batista Campos ¢é considerado “barulho” e perturbagdo. (Parte da entrevista realizada
pelo autor com o carimbozeiro urbano Marcos Sarrazin).

Esses eventos mobilizavam grupos de Icoaraci, Guama, Terra Firme, Ananindeua,
Cidade Velha e outros bairros de Belém com o objetivo de oferecer um espaco livre da cadeia
produtiva do capital e aberto a dialogos e modos de fazer da manifestacdo cultural do
carimb6, em espacos urbanos da regido metropolitana de Belém como pracas, feiras,
mercados e ruas.

Além de movimentar centenas de pessoas, em torno das rodas de carimb6 montadas
como palcos horizontais entre o carimbozeiro urbano e a comunidade. Desa forma,
transformando a producéo social do espaco publico por meio de atuacBes democréaticas, onde
ndo existe a obrigatoriedade de pagar ingresso, porém ha a pratica do mangueio, como

alternativa a questdo da manutencdo financeira para os carimbozeiros urbanos.
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O mangueio, na verdade, subverte a ideia de palco, o proprio movimento que ta
acontecendo de carimbd de rua, de batuque, indo na contramdo do conceito de
mainstream, ou do fato de haver um ponto elemental que vai fazer toda essa
dinamica acontega. E tocar na rua permite que a pessoa que ta assistindo cante junto
contigo e se souber tocar um instrumento e tiver um sobrando ela vai tocar, entdo a
gente destréi a ideia de um palco e transforma uma relagdo mais humana com todos.
(Parte da entrevista realizada pelo autor com o carimbozeiro urbano Jodo Pinheiro).

Segundo Lefebvre (2008), a apropriacdo do espaco publico pelos cidaddos confronta a
I6gica da dominacdo ou da marginalizacdo na producdo social do espaco, sendo assim, 0
mangueio se configura como um mecanismo de exercicio do direito a circulacdo e ocupacdo
dos espacos publicos por meio da realizacdo de sua pratica cultural, que é produzida como um
elemento de pertencimento urbano da coletividade paraense como expressdo da identidade

cultural.

O direito a cidade ndo pode ser concebido como um simples direito de visita ou
retorno as cidades tradicionais. S6 pode ser formulado como direito a vida urbana,
transtornada, renovada. Pouco importa que o tecido urbano encerre em si 0 campo e
aquilo que sobrevive da vida camponesa conquanto que o “urbano”, lugar de
encontro, prioridade do valor de uso, inscricdo no espago de um tempo promovido a
posicdo de supremo bem entre os bens, encontre sua base morfologica sua realizacdo
pratico-sensivel. (LEFEBVRE, 2008, p. 117).

Para entendermos melhor a relagdo do mangueio com o carimb0 urbano, decidi
caracterizar o carimbd urbano a partir da observacdo dos elementos encontrados nas
entrevistas realizadas com carimbozeiros urbanos de alguns conjuntos da regido metropolitana
de Belém, para escutar como essa pratica se modela aos modos de fazer do carimbd em
espacos urbanos, portanto, foram escolhidos oito entrevistados, sendo que deste total, sete

conversas foram registradas e uma foi realizada em off.

Manguear € levar nosso som, nossa cultura e amor pelo o que fazemos pra aquele
determinado ambiente e, em consequéncia disso, utilizar a passada de chapéu, que
seria a retribuicdo, assim ajudando e auxiliando financeiramente. (Parte da entrevista
realizada pelo autor com a carimbozeira urbana Raira Maciel).

Um dos fatores que contribui para a pratica da apropriacdo dos espacos publicos pela
pratica do mangueio, no contexto do carimbo urbano, é a auséncia de espagos privados de
fomento da manifestacdo cultural do carimb0, produzido em espacos urbanos da regido
metropolitana de Belém, como por exemplo, o fato de haver somente duas casas de show
especializadas na manuten¢do e producdo do carimbo, que sdo o “Coisa de Negro” em
Icoaraci e o “Espago Cultural Apoena”, que abrem as portas para conjuntos e carimbozeiros

urbanos em inicio de carreira que ainda ndo possuem publico ou trabalhos com trajetorias ja
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consolidadas no cenério da musica produzida no Estado do Para.

Manguear no, contexto do carimbd, manguear significa levar a nossa prdpria cultura
para as ruas, bares e calcadas pra onde der no sol quente ou numa lua cheia e fazer
muito carimbd. E um ato politico, uma resisténcia, porque agente no tem tantos
espagos pra mandar nosso carimbo, pra escutar, pra vivenciar isso da nossa terra,
entdo a gente cria esses espagos como uma forma de nos sustentar. (Parte da
entrevista realizada pelo autor com o carimbozeiro urbano Mateus Le&o).

No contexto do carimbd urbano produzido na regido metropolitana de Belém, o ato de
manguear para o carimbozeiro urbano é criar a possibilidade de visualizar a rua como palco,
onde o publico pode se emancipar por meio da escolha de doar algum dinheiro ao chapéu, que
normalmente é passado de mdo em mdo durante 0 mangueio ao ritmo da roda de carimbo.
Nesse momento, a rua € vista, também, como uma midia, afinal os repertérios dessas
apresentacdes itinerantes, em grande parte das vezes, serem compostos por cancles de
carimbd ja pertencentes ao dominio publico, assim como, também, com inser¢des de masicas
autorais dos carimbozeiros urbanos, fazendo dessa forma a divulgacdo e distribuicdo de seus

trabalhos autorais.

H& inimeros mestres e mestras e grupos que mantém vivo esse patriménio sem
nenhuma assisténcia ou incentivo, portanto, a maioria dos mestres, mestras,
tocadores e tocadoras sdo pessoas de baixa renda que muitas vezes usam a préatica do
mangueio por uma questdo de sobrevivéncia. (Parte da entrevista realizada pelo
autor com a carimbozeira urbana Loba Rodrigues).

A partir do abordado por meio de Lefebvre (2008), podemos invocar o trabalho do
pesquisador Harvey (2014) sobre a teoria das cidades rebeldes para afirmar que o processo
urbano se expandiu através da globalizacdo. Nesse sentido, o direito a cidade passou a ser 0
direito a vida urbana. Sendo assim, podemos analisar que o carimbd produzido em espacos
urbanos passou a estimular a apropriacédo social do espaco publico, social e politico dentro dos
ambientes urbanos como pracas, mercados e ruas, englobando a realizacdio de um
desdobramento estético do carimb6 como abordado anteriormente, quando comentamos sobre
os elementos da pratica do carimbé urbano.

Avancando na pesquisa, € possivel observar que o direito coletivo sobre o processo de
urbanizacdo implica em conflitos com as estruturas estabelecidas nos espagos publicos,
entretanto, percebemos que a manifestacdo cultural do carimbd nos espacgos urbanos atravessa
e € atravessada por esses aspectos, portanto, por meio de interven¢bes como a préatica do
mangueio pelos carimbozeiros da regido metropolitana de Belém. Percebemos, portanto,

elementos de sociabilidade como fomento, producdo e apresentacdo de espetaculos,
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divulgacédo de eventos que dialogam para a construgcdo de uma cadeia produtiva que envolve a
capitalizacdo e distribuicdo de trabalhos autorais de carimb6 urbano.

O direito a cidade &, portanto, muito mais do que um direito de acesso individual ou
grupal aos recursos que a cidade incorpora: € um direito de mudar e reinventar a
cidade mais de acordo com nossos mais profundos desejos. Além disso, é um direito
mais coletivo do que individual, uma vez que reinventar a cidade depende
inevitavelmente do exercicio de um poder coletivo sobre o processo de urbanizagéo.
(HARVEY, 2014, p. 28).

Nesse sentido, os atores sociais modificam a dependéncia da cadeia produtiva da
industria cultural e passam a dialogar com novos formatos de producédo social do espaco para
a manutencdo da sua producdo cultural, por meio do carimb6 produzido em ruas, pracas,
feiras e mercados desenvolvendo um espaco de intercambio, de encontro entre as diferencas a
partir da intervencao das sociabilidades da cultura popular, como observado durante o trajeto
da pesquisa de campo e bibliografica sobre a produgdo do carimbdé urbano pelos
carimbozeiros da regido metropolitana de Belém.

Dessa forma, podemos pensar no carimbo urbano como um desdobramento da
manifestacdo do carimbd tradicional e carimbé moderno, que imprime novas formas de
interacdo como sociabilidades, a partir do intercambio estimulado pela ocupacéo dos espacos
publicos, por meio da producdo do carimbd urbano pelos carimbozeiros da regido
metropolitana de Belém, com a intengéo de transitar com a manifestacao cultural e expresséo
artistica e, nesse processo, encontrar formas de resisténcia cultural e subsisténcia econdmica
ao fazer carimb06 em espacos urbanos.

Depois de reunir os apontamentos anteriores sobre a existéncia do carimb6 urbano, ou
seja, produzido em espacos urbanos da regido metropolitana de Belém, é possivel afirmar que
0 mangueio € um recurso de sociabilidade que imprime o exercicio do direito a cidade por
meio da ocupacdo de espacos publicos e tem como base a realizacdo uma manifestacdo
cultural, que reune em si elementos que constroem um estilo de vida dentro do carimbd
urbano assim, como também, um exercicio estético, muito antes da pretenséo de fazer emergir
um produto artistico material para o mercado comercial, objetivando, desta maneira, 0
fomento e a resisténcia da expressao cultural no imaginario urbano.

O entendimento do mangueio, no contexto do carimb6 urbano, como uma
manifestacdo sociocultural e politica da pratica do carimbd em espacos publico, configurando,
dessa forma, novos formatos de producdo social do espaco por meio da intervencdo e

ocupacdo dos espacos urbanos como pracgas, ruas, mercados e feiras demonstra que o ato de



89

manguear exercita a relagdo de sobrevivéncia e distribui¢do da producédo dos carimbozeiros

urbanos e seus projetos musicais.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa realizada deixou bem claro que a autonomia do carimb6é como
manifestacdo cutural levanta questdes relacionadas as negocia¢des socioculturais que uma
manifestacdo cultural atravessa e € atravessada no processo de patrimonializa¢do, como o que
ocorreu no inicio do séc. XXI, a partir dos instrumentos de salvaguarda do Iphan, haja vista
que h&a mais de um tipo ou estilo de carimb6 sendo produzido no Estado do Para, como
observado no trajeto de investigacdo proposto ao analisar a existéncia do carimb6 urbano.

Dessa forma, podemos afirmar que o pertencimento sobre o carimbd identidade
cultural do Estado do Para, a partir dos instrumentos de salvaguarda do processo de
patrimonializacdo realizado pelo Iphan, focou seus esforcos em registrar a existéncia do
carimbo tradicional ou pau-e-corda como aquele que deveria ser patrimonializado, entretanto,
ainda é necessario olhar para a manifestacdo a partir de suas caracteristicas especificas, a
partir das praticas produtivas que envolvem a producdo do carimbé em contato com o0s
lugares e as sociabilidades em que estdo inseridos, como no caso especifico do carimbo
urbano, haja vista que os outros formatos de se fazer carimbo que existem no interior do Para
como o carimbo praieiro, pastoril e rural tem ligacOes diretas com matrizes da tradicdo pau-e-
corda do carimbd e ndo usam instrumentos elétricos, porém sem diferenciac6es no conteddo
ou na confeccdo da instrumentagédo, ou seja, mantendo o referencial do carimb¢ tradicional,
sem interferéncias do carimbd estilizado ou elétrico na sua producéo.

O empreendimento de uma reflexd@o sistematica sobre os contextos em que o carimbé
urbano estd inserido perante o processo de patrimonializacdo, que a manifestacdo sofreu,
coloca em énfase pessoas e seus simbolos que ultrapassam lugares e fronteiras de praticas de
producdo, discursivas e, consequentemente, de sociabilidades que estabelecem conexdes em
varias escalas dentro do emaranhado de redes superpostas de relagdes que compdem o fazer
da manifestacdo cultural do carimb6 em espacos urbanos da regido metropolitana de Belém.

A producdo do carimb6 em espacos de urbanidade evidencia que ha novas
sociabilidades, que configuram novos processos estéticos e culturais da manifestacdo urbana
do carimbd, que iluminam percepcbes sobre a hibridizacdo entre signos das correntes
carimbozeiras pau-e-corda ou tradicional em dialogo com estilizado ou elétrico, ou seja, sobre
uma relacdo intracultural de hibridizacdo entre as formas de carimbd existentes,
ultrapassando, portanto, a relacdo intercultural de hibridizacdo entre elementos de fora do
ambito da producdo do carimb6 no Estado do Para, pois o surgimento do carimbé urbano

demonstra que houve uma espécie de acasalamento dentro da prépria manifestacdo, assim
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como, também, € resultado da copula de entrelagamentos entre os signos da cultura urbana
peresnte dentro das cidades.

Para explicitar o exposto no paragrafo anterior de forma direta e objetiva o carimbo
urbano é fruto da mistura de signos presentes na matriz do carimbé tradicional ou pau-e-
corda, assim como, também, do carimbo estilizado ou elétrico, entretanto, ha a existéncia de
elementos vinculados a cidade, em outras palavras da cultura urbana. Portanto, é possivel
compreender que a eperiéncia urbana do carimbé é sustentada por um tripé de matrizes de
elementos e signos que fazem parte do processo de hibridizacdo que ocasionou no surgimento
do carimb6 urbano na Regido Metropolitana de Belém (RMB)

As préticas de producdo do carimb6 urbano ou produzido na regido metropolitana de
Belém ressignificou elementos do carimbd patrimonializado ou pau e corda ou tradicional,
como observado no caso do uso de instrumentos de forma diferenciada tanto na
instrumentacdo quanto na confeccdo, antes tronco de arvore e agora tubos de PVC. Assim
como, também, a diferenca na composicao das letras, a partir de pautas sociais e culturais ao
fazerem uso de tematicas cosmopolitas e contemporaneas e ndo mais tdo-somente regionais,
que residem nos grandes centros urbanos do Brasil e do Mundo, resultado numa atuagéo de
ativismo politico por meio da manifestacéo cultural.

E necesario pontuar que a escolha pela construcdo de uma etnografia multi-situada a
partir de Marcus (1995), em convergéncia com a antropologia interpretativa de Geertz (1978),
permitiu uma imersdo pontual sobre o que ha de registro sobre o carimbd, tanto em outras
pesquisas cientificas como em produtos audiovisuais ou musicais, aléem de pecas jornalisticas
em confluéncia com momentos distintos na pesquisa de campo, seja por meio da realizacdo de
entrevistas ou em vivéncias a partir de producdo executiva e cultural de conjunto de carimbé
ou por participacdo em rodas ou eventos do cenario do carimbé da regido metropolitana de
Belém. Possibilitando, dessa forma, uma analise comparativa sobre o contexto das praticas
produtivas do carimbd no final do séc. XX, assim como, também, sobre o posicionamento
discursivo de afastamento do carater folclorizente, apds o processo de patrimonializacdo no
inicio do séc. XXI.

Seguindo o pensamento observado durante a pesquisa sobre a ressignificacdo do
carimbo tradicional, pau-e-corda e patrimonializado proposto pelo carimb6 urbano, se
pensarmos que a cultura possui um DNA em constante transformacéo, podemos afirmar apds
a analise dos elementos que compdem o carimbo urbano que ha a existéncia de dois processos
de hibridizagcdo dentro do seu processo de producdo na Regido Metropolitna de Belém

(RMB), haja vista as ressignificacfes propostas no conteudo das letras das cancdes, na
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confecgdo dos instrumentos musicais, na forma como desenvolvem seus trabalhos nas ruas a
partir do mangueio, fazendo uso dos espacos publicos como palco e midia onde apresentam,
distribuem e vendem suas composi¢des e produtos por meio de shows improvisados em
pracas, em fungdo de ndo terem a mesma abertura nos espagos midiaticos e das casas de
shows da cidade de Belém, tal como é observado na producdo de carimbd tradicional ou pau-
e-corda.

Dessa forma, o mangueio estimula a resisténcia e sobrevivéncia do carimbd em
espacos urbanos da regido metropolitana de Belém, com objetivos que potencializem a
coletividade, a sociabilidade, as convergéncias de manifestagdes culturais com o cotidiano
social da cidade se apresentam como recursos que vdo a direcdo contréaria da definicdo da
cidade como mercadoria, pois provoca a ressignificacdo das relagcbes de uso do espago
publico.

Segundo o Dossié Iphan Carimbo (2014), a patrimonializagdo exerceu o papel de
registro tdo-somente do carimbd tradicional ou pau-e-corda como o carimbo patrimonializado,
mesmo que a construcdo do documento tenha pensando um viés de integracdo entre 0s
carimbozeiros, produtores culturais, mestres de carimb0 e fazedores de cultura da
manifestacdo cultural do carimbo6 do interior e da capital do Estado do Para, entretanto ndo
houve um aprofundamento sobre a existéncia do género do carimb6 urbano, tal como
percebido em relacdo ao carimbo pastorial, rural e praieiro.

A inviabilizacdo do carimb6 urbano como uma forma de se fazer carimbo vélida
coloca um grupo social e cultural a margem dos processos de desenvolvimento de politicas
publicas que geram fomentos econdmicos e socioculturais, para a conservacdo da
manifestacdo dentro do Estado do Para, nas suas mais diversas facetas e formatos,
demonstrando, desta forma, que a cultura popular, representada pelo carimbé urbano nessa
pesquisa, se molda conforme as sociabilidades em que esta inserida e que mesmo sofrendo
alteracBes nas suas matrizes tradicionais ainda dialoga com a tradicdo e a0 mesmo tempo
defende a sua manutencdo como identidade cultural paraense.

Acredito que se houver uma expansdo sobre o debate referente a existéncia de géneros
da manifestacdo cultural do carimbo tal como percebido a partir do reconhecimento dos
elementos que compdem o carimbd urbano durante essa pesquisa sera possivel incitar o poder
publico municipal, estadual e federal a criacdo de politicas publicas especificas via edital de
fomento financeiro para que os carimbozeiros urbanos, conjuntos e mestres de carimbé
urbanos possam realizar a manutencgdo do seu fazer cultural dentro da cidade de Belém.

Apos a realizagdo da pesquisa ficou evidente a interferéncia da cultura urbana da
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cidade da Regido Metropolitana de Belem (RMB) no Estado do Para em convegéncia com a
presenca de elementos do carimbd tradicional ou pau-e-corda e do carimbé estilizado ou
elétrico dentro da manifestacdo cultural do carimb6 produzido pelos conjuntos de carimbd
urbano Cobra Venenosa e Caruana, como analisado durante a pesquisa ao encontrrar
elementos e signos do DNA destas formas de fazer de carimbo citadas anteriormente, além de
estimulos da vivéncia na cidade de Belém que alteraram a cadeia produtiva da experiéncia
urbana do carimbo, a partir da forma como os conjuntos de carimb6 urbano utilizam para
sobreviver da sua producéo cultural, musical e artistica.

O dialogo da cultura popular com a cultura urbana gera intersec¢des que convergem
para processos de hibridizacdo, reconvesao, resisténcia cultural e ressignificacdo de praticas,
haja vista 0 que observamos dentro do espectro da cadeia produtiva do carimb6 urbano e da
atuacdo cultural dos conjuntos de carimbé urbano Caruana e Cobra Venenosa, desta forma é
possivel inferir que essas alteracGes s@o resultantes do entrelacamento entre essas esferas
culturais e que € natural a partir da interacdo da cultura com as sociabilidades espaciais, no
caso especifico com a cidade urbana, a capital Belém do Estado do Pard, haja vista que a
insercdo desses grupos nestes espacos gera aproximacOes e distanciamentos, assim como
também, diferencas e similaridades que, portanto, sdo desenvolvidas a partir da atuacdo da
manifestacao cultural do carimbo dentro do espaco urbano.

E possivel observar, portanto, que a dindmica de negociacdo cultural de uma
manifestacdo popular dentro do &mbito da cultura urbana gera transformacgdes em funcéo de,
segundo Harvey (2014) de reconversdo, ou seja, € estimulada uma inducdo, espontanea ou
ndo, do uso e ocupacao dos espacos urbanos publicos com a intencdo de exercicio do direito a
cidade e como forma de ressignificar esse direito, entretanto, este espaco urbano pablico, no
caso a rua ou a praca, também oferece atravessamentos que dialogam com questdes
relacionadas a manutencdo da manifestacdo cultural, como no caso especifico dessa pesquisa
0 carimbd urbano que fez uso das pracas e ruas como palco e espaco de marketing para
divulgacdo de seus discos e trabalhos autorais, sendo assim, pude presenciar processos que
demonstraram uma via de méao dupla no que tange a questdo de ressignificar a manifestacao
cultural, haja vista que, também, ocorre uma ressignificacdo dos modos de uso e do espaco
publico.

A dindmica de negociacdo cultural que a manifestacdo cultural do carimbé sofreu
dentro dos espacos urbanos demonstra, como observado em Hall (2003) ao comentar sobre a
didspora cultural e a compreensdo de como aconteceu essa articulagdo sé € possivel se

observarmos as identidades culturais como producdes que nunca se finalizam, pois estdo
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sempre sofrendo atravessamentos estéticos, culturais, sociais e politicos seja de varidveis
externas a manifestacdo que fazem parte do espaco ou do grupo social onde estdo inseridos ou
até mesmo de elementos dos deslizamentos provocados por estilos e formas da propria

manifestacdo e suas ressignificacoes.

Acho que a identidade cultural nao é fixa, € sempre hibrida. Mas é justamente por
resultar de formac@es histéricas especificas, de histérias e repertorios culturais de
enunciagcdo muito especificos, que ela pode constituir um ‘posicionamento’, ao qual
podemos chamar provisoriamente de identidade. (HALL, 2003, p. 432-433).

A emersdo em divesos contextos assumidos por mim como pesquisador, produtor de
conjunto de carimbd, apreciador e consumidor de cultura popular me permitiu entender como
acontece a convergéncia entre os elementos do carimbd tradicional, pau-e-corda e
patrimonializado pelo Ipahn junto com o carimbd estilizado ou elétrico e assim entender como
essa dindmica se configura e acontece dentro da producdo do carimbo urbano dentro da
Regido Metropolitana de Belém (RMB), deixando bem claro que o hibridismo agora acontece
dentro da propria esfera do carimbo urbano e ndo mais tdo-somente na mistura entre culturas
distintas, como observado no surgimento do carimb6 ao misturar matrizes negras, indigenas e
ibéricos portugueses, entretanto, ao analisar a producdo urbana do carimbd encontrei um
entrelacamento dentro dos estilos distintos do carimbo ja desenvolvido até o0 momento.

Olhar para a tranformacdo urbana do carimb6 demonstrou que a ressignificacdo da
cultura popular esta sujeita a construcao de socilidades que estimulam o desenvolvimento de
um estilo de vida a partir da manifestacdo cultural, portanto, a pesquisa demonstrou a
necessidade em registrar a existéncia desta ressignificacdo do carimbd com o intuito de
demontrar que a auséncia destre registro invisibiliza todo um grupo social e uma forma de
fazer cultural legitima.

Durante a finalizacdo da pesquisa percebi que contexto de producdo do carimb6 em
espacos de urbanidade evidencia que ha novas sociabilidades que configuram novos processos
estéticos e culturais da manifestacdo urbana do carimbd, que iluminam percepcdes sobre a
hibridizacdo intracultural entre os signos das correntes carimbozeiras pau e corda ou
tradicional em didlogo com o moderno ou estilizado, criando a forma ressiginificada de se
fazer carimbo e denominada como carimbo urbano.

A pesquisa desta proposta de tese, apesar de andar na contramdo de algumas questdes
do processo de patrimonializacdo do carimbo realizado pelo Iphan, ela valoriza a relevancia
da transformacdo do carimbd em patrimdnio imaterial brasileiro, pois reconheco a

importancia que teve na época em que foi realizado o levantemento de dados para a produgéo
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do Dossié Carimb6 (2014), entretanto, também, reconheco que atualmente é necessario
atualizar o documento, haja vista a auséncia do registro do carimbé urbano junto ao quadro de
géneros de carimbo onde figura referéncias sobre o carimboé pastorial, rural e praieiro,

Afinal, como demonstrado na analise realizada nesta pesquisa encontramos matrizes
do carimbé tradicional ou pau-e-corda dentro da experiéncia urbana do carimb6 na Regido
Metropolitana de Belém no que tange a questdo das células ritmicas e sinteses harmonicas,
portanto, a intencdo € propor que haja um olhar critico sobre o processo de patrimonializacdo
a partir da afirmacdo sobre a existéncia do carimb6 urbano como género da manifestacédo do
carimb6 no Estado do Para.
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