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RESUMO

O presente trabalho apresenta e analisa parddias produzidas em sala de aula por alunos do 7°
ano da Escola Licurgo Peixoto (localizada no municipio de Sdo Miguel do Guaméa-PA), com
base no modelo de Aula-Oficina da professora Isabel Barca. Fundamentada em abordagens
voltadas para o Ensino de Historia, a pesquisa discute a utilizacdo da muasica como ferramenta
proficua na assimilacdo de conteudos da disciplina. A necessidade de ampliar e criar novas
metodologias de ensino motivaram consideravelmente a escolha deste tema, assim também

como os debates acerca da Didatica da Historia e a consciéncia historica.

Palavras-Chave: Ensino de Historia; Parddias; Consciéncia historica; Aula-Oficina.



ABSTRACT

The present work presents and analyzes parodies produced in the classroom by 7th grade
students at the Licurgo Peixoto School (situated in the municipality of S&o Miguel do Guama-
PA), based on the Class-Workshop model of teacher Isabel Barca. Substantiated on
approaches aimed for History Teaching, the research discusses the use of music as a fruitful
tool in the assimilation of the subject’s contents. The need to expand and to create new teaching
methodologies motivated considerably the choice of this theme, as well as thedebates about
the Didactics of History and the historical awareness.

Keywords: History Teaching; Parodies; Historical Awareness; Class-Workshop.
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1 INTRODUCAO

A musica ndo é apenas a combinacdo harmoniosa e expressiva de sons, ou a jun¢do de
acordes que formam uma melodia. Ela ultrapassa os limites da execucao instrumental, tomando
para si um carater de linguagem e de comunicacao, que desde os tempos mais remotos ja era
utilizada pelo homem (OLIVEIRA, ALMEIDA, FONSECA, 2013, p. 61.). N&o é por acaso que
muitos pesquisadores a utilizam como objeto de estudo (BITTENCOURT, 2009,

p. 378), principalmente na area da educacao. Disciplinas como Lingua Portuguesa, Matematica,
Historia, entre outras, valem-se dela como importante recurso didatico no processo de
compreensao dos conteidos.

Partindo dessas percepgdes, o trabalho aqui apresentado aborda a mdsica como
ferramenta no ensino de Historia, tendo como objeto de estudo a producdo de parddias
elaboradas por alunos de 7° ano do ensino fundamental da escola Licurgo Peixoto, localizada
na cidade de Sdo Miguel do Guama-Para. A pesquisa busca compreender as relagdes que 0s
alunos estabelecem entre a musica e os contetdos de Historia, de quais maneiras os contetdos
sdo trabalhados na construgdo das parodias e, principalmente, como essa construcdo contribui
para o0 desenvolvimento da consciéncia historica dos educandos. A preocupacdo inicial é
fundamentar teoricamente o estudo e, para isso, contamos com a contribui¢éo de alguns autores,
bem como a discusséo de conceitos pertinentes para o entendimento da pesquisa.

No dialogo entre musica e Historia, os trabalhos de Marcos Napolitano e AliciaLoureiro
serdo importantes para compreender a musica a partir de um viés historico em diferentes
temporalidades. Loureiro, especificamente, faz um passeio por algumas sociedades antigas
ocidentais para desencadear no¢6es minimas dos diversos significados que a arte musical tomou
ao longo do tempo.

Sobre a utilizacdo da musica nas aulas de Historia, sera de grande valia “Ensino de
Histdria: fundamentos e métodos”, de Circe Binttencourt, e “Investigando 0s caminhos recentes
da historia escolar: tendéncias e perspectivas de ensino e pesquisa” de Flavia Eloisa Caimi.
Tanto Bittencourt quanto Caimi asseguram a eficécia dos usos da masica no ensino de Historia.

E perceptivel o carater interdisciplinar desta producdo, uma vez que recorremos a outras
areas do conhecimento, a exemplo, o campo da linguistica, quando tratamos de parodias. As
producBes de Maria Lucia Aragdo e Camila da Silva Avalarce nos ajudardo a refletir sobre o
conceito de parddia, contribuindo significantemente para o desenvolvimentodo estudo.

Contamos ainda com as contribui¢fes de Sebastian PI4, que discute o ensino dehistoria
e sua relacdo com a investigacao historiografica. Pensar o ensino de historia é um dos objetivos

na abordagem tedrica dessa pesquisa, nesse sentido, o autor traz reflexdes pertinentes sobre
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esse amplo campo que é o ensino de Historia.

Organizamos a pesquisa em trés capitulos. O primeiro ird abordar o conceito demusica
e a musicalidade partir de diferentes autores, bem como o seu surgimento e desenvolvimento
ao longo da histéria. Faremos ainda neste capitulo um debate acerca da didatica da Historia e
consciéncia, cujos principais autores utilizados sdo Luis Fernando Cerri e Jorn Risen. O
objetivo neste primeiro momento é estabelecer conexdes entre nosso objetode estudo e 0s
conceitos voltados para o ensino de Historia.

No segundo capitulo abordaremos o espaco de estudo, os sujeitos envolvidos napesquisa
e 0 passo a passo da oficina de parddias. Para isso, descreveremos detalhadamente asatividades
praticas desenvolvidas em sala de aula ao longo do ano letivo de 2019, desde o trabalho com
0s contelidos até a producdo das parddias.

No terceiro o enfoque sera dado ao evento final de socializacdo entre as equipes e a
apresentacdo e andlise do produto final da pesquisa: as parddias produzidas pelos alunos. Para
finalizar, abrimentos espac¢o para os relatos de experiéncias dos alunos durante a oficina.

De forma geral, a discussdo tem como foco trés elementos principais e que estdo
amalgamados: Ensino de Histdria, Musica e consciéncia historica. Acreditamos que este foi o
“acorde” inicial para praticas proficuas e uteis no que se refere ao uso da musica no ensino de

Historia.
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2 MUSICA, ENSINO DE HISTORIA E DIDATICA DA HISTORIA
2.1 Reflexdes sobre musica e musicalidade

“Sem a musica, a vida seria um erro” (2018 p. 21), disse Friedrich Nietzsche. Para muitos
essa frase soa bem exagerada, mas subentende-se todo o sentido que ela carrega. A musica
projeta-se na multiddo de ouvidos, possui uma funcdo social e possibilita a elevacdodo
pensamento num alto patamar de criticidade. E quase impossivel imaginar o mundo sem ela.
Seja no dedilhar do violonista, na sincronia de uma orquestra sinfonica, ou até mesmo num
cantarolar embaixo do chuveiro. Em tudo h4d musica.

Estudos de variadas areas do conhecimento comprovaram a sua eficacia no processo
de aprendizagem, principalmente nas fases iniciais da vida humana — periodo em que ha
maior receptividade para aprender e que ocorre grande parte do desenvolvimento neurolégico.
Circe Bittencourt em “Ensino de Historia: Fundamentos e Métodos™ salienta que a musica
tem se tornado objeto de estudo de historiadores e material didatico nas aulas de historia
(BITTENCOURT, 2009. p. 378). A par dessas evidéncias, propomos aliar a musica (manifestada
pelas parodias) ao ensino de historia. Este primeiro capitulo, especificamente, dabases teoricas
para o trabalho.

Ainda que pareca absurdamente Obvia a resposta, cabe-nos, no entanto, fazer um
guestionamento inicial: o que é a musica? Para Vera LUcia Bréscia, é a combinacdo harmoniosa
e expressiva de sons e arte variavel de se exprimir de acordo com cada civilizagcdo(2003, p.
378). Jordana Vieira Duarte (2010, p. 2) aponta que musica é contato interno e externo com os
mundos, € ponte de comunicacao até onde ndo existe fala. Apesar de coerentes, essas defini¢cdes
simplificam o que de fato a musica representa.

Né&o existe uma definicdo completa e incontestavel, mas ha abordagens diversas que nos
ajudam a responder essa pergunta tdo pertinente para a nossa pesquisa. Entdo iniciemos com
uma breve analise, de modo que conhecamos 0s conceitos e as faces da mdsica, 0s quais estao
inseridos no campo técnico (execucdo instrumental e vocal) e no campo psiquico(processo
perceptivel e afetivo que se traduz no comportamento humano). Ambos 0s campos se
entrelacam, contudo, aqui daremos maior destaque ao segundo.

No ambito técnico, o autor Clifton Thomas entende a musica como um “arranjamento
ordenado de sons e siléncios cujo sentido € representativo ao invés de denotativo. (...) masica
é a realizacdo da possibilidade de qualquer som apresentar a algum ser humano um sentido
que ele experimenta em seu corpo” (CILFTON, 1983. p. 4). Notas, acordes, altura,

frequéncia, timbre, dentre outros, sdo termos musicais muito conhecidos por todos nos,
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entretanto, sdo trés os elementos essenciais que estruturam a masica: melodia, harmonia e ritmo.

A melodia consiste em sons tocados separadamente e em sequéncia (CILFTON, 1983.
p. 5). A harmonia, por sua vez, é combinacdo de sons executados simultaneamente. A
reproducdo de acordes tocados ao mesmo tempo é a expressdo da harmonia numa musica. Ja
0 ritmo representa “o movimento cadenciado e regular som que se propaga no decorrer de
uma execucdo musical” (SILVA.,2016). Acrescentamos dizendo que o ritmo ndo esta ligado
exclusivamente a musica, mas também a natureza, por exemplo, nos batimentos cardiacos,
nos passos apressados, no “tic-tac” do relogio, a vida ¢ movida e envolvida por ritmo. Na
auséncia de um desses elementos ndo teriamos nada além da propagacdo de meros ruidos
desordenados.

Ouvir musica e, principalmente, elaborar musica, exige o0 uso de varias aptidéesmotoras
e cognitivas. A funcdo cerebral humana ndo é comparavel a nenhuma outra, pois,suas
operacgBGes mentais sdo responsaveis em formar um complexo de interpretacdo musical. Antes
de adentrar aos ouvidos, a musica € apenas ar, comecando com vibracdes como ondas que
passam pelos timpanos, depois pelos ossiculos, e por fim, no fluido na cdclea, que por suavez,
ativam as células ciliadas. E um processo extremamente complexo que acontece em milésimos
de segundos no corpo humano (WEIGSDING, 2014. p. 49).

E justamente por articular diversas variaveis cognitivas que a masica gera tantasreacoes
emocionais e fisiologicas nas pessoas. Segundo Vygotsky, notavel tedérico da Educacéo, essas
reacOes sdo valiosas quando coligadas ao ensino e aprendizagem, posto que,0 pensamento
propriamente dito € gerado pela motivacéao, pelos desejos e pela experiéncia, logo, é necessario
gue o que esta sendo ensinado possua um significado Idgico e psicoldgico para aqueles que
aprendem (VYGOTSKY, 1991. p. 37).

Para Jota de Moraes e tantos outros profissionais da area, a musica é linguagem, a qual
se manifesta entre sons e siléncios, atravessa a existéncia desde a formagdo embrionaria até o
finamento. Menos focado em discutir tecnicamente a arte musical, o escritor e musico traca
uma definicdo que perpassa pelo campo psiquico.

(...)masica é antes de mais nada, movimento. E sentimento ou consciéncia doespago-
tempo. Ritmos; sons, siléncios e ruidos; estruturas que engendram formas vivas.
Musica é tensdo e relaxamento, expectativa preenchida ou nao, organizacdo e
liberdade de abolir uma ordem escolhida; controle e acaso. (...) E por isso que se pode
perceber musica nao apenas naquilo que o habito escolheu chamar de musica, mas —
e sobretudo — onde existe a méo do ser humano, a invencéo. Invencéo de linguagens:
formas de ver, representar, transfigurar e de transformar o mundo (MORAES, 1983,
p. 7-8.)

Nessa perspectiva, a musica se vincula as sensac¢des e sentimentos humanos. Enquanto

a maioria das artes expressa o reflexo do que é produzido, a misica expressa a esséncia, Como
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ja dizia Schopenhauer (FONTANA, 2003. p.41). Seja ho campo técnico ou psiquico, veremos
que a musica possui funcdes sociais basicas que estdo divididas em categorias muito bem

definidas, como aponta Jordanna Duarte em “Musica e emogdo: sensibilidades e sentidos”:

A categorizacdo refere-se a dez fungdes sociais bésicas, podendo, se necessério, ser
acrescidas de outras: (1) funcéo de expressdo emocional; (2) de prazer estético; (3)
de divertimento; (4) de comunicacdo; (5) de representacdo simbolica; (6) de reacdo
fisica; (7) de impor conformidade as normas sociais; (8) de validacdo das instituicGes
sociais e dos ritos religiosos; (9) de contribuicdo para a continuidade e estabilidade da
cultura e, (10) funcdo de contribuicdo para a integracdo da sociedade (DUARTE,
2010, p. 6)

Ninguém ouve mausica s6 por ouvir, e isso fica mais claro ainda quando analisamos as
categorias citadas anteriormente. Quando apreciamos uma musica sabemos dizer se ela nos traz
tristeza ou alegria, 6dio ou amor, inquietacdo ou paz; em pelo menos uma categoria nossas
sensacdes se enquadram ficando, na maioria das vezes, guardadas em nossa memoria,e é isso
que torna a musica tdo especial. Essa é, portanto, a principal razdo que nos motiva a usa-la como
recurso didatico nas aulas de historia: a possibilidade de contatar os sentidos abstratos dos
alunos. Acreditamos nesse contato como a chave de abertura para tantas outras possibilidades

no ensino de Historia.

A relacdo milenar entre a mdsica e a historia é fundamental para reforcarmos a
importancia da sua funcdo na sociedade. Pensa-la historicamente nos ajuda a compreender as
diferentes significacdes a ela atribuidas pelos seres humanos ao longo do tempo, além disso,
contribui para justificarmos o porqué do seu manuseio como eficiente ferramenta na sala de
aula, que é um espaco de construgdo do conhecimento.

Uma arte tdo antiga que € quase impossivel determinar a sua origem, sua presenca
veemente em todos os periodos historicos indica que, como linguagem, ela permite ao homem
expressar a si mesmo e/ou a comunidade a qual pertence, sendo, ao longo dos seculos,
ressignificada. Ja no Paleolitico o ser humano fazia uso da musica e através de estudos
cranianos e afins, segundo Achille Picchi, percebeu-se uma poténcia vocal e provavelmente
melodiosa nos fdsseis de hominideos da espécie Neanderthal, além disso, encontrou-se
instrumentos musicais tdo antigos quanto as pinturas rupestres (PICCHI, 2008, p. 45).

Mas foram os gregos os primeiros a tracar uma defini¢éo para a arte musical: mousiké
téchne (“arte das musas™), cujo conceito ia além do campo técnico, intrinsecamente associado
a criacdo e expressdo integral do espirito, com objetivo de alcancar a perfeicdo (LOUREIRO,
2003, p. 34). A valorizacdo da musica era tdo importante, que desde muito cedo 0s gregos

eram educados musicalmente, como explica Alicia Loreiro:

A paixdo dos gregos pela musica fez com que, desde os primdrdios da civilizacdo ela
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se tornasse entre eles uma arte, uma maneira de pensar e de ser. Desde a infancia eles
aprendiam o canto como algo capaz de educar e civilizar [...] O reconhecimento do
valor formativo da musica fez com que surgissem, naquele pais, as primeiras
preocupacdes com a pedagogia da musica (LOREIRO, 2003, p. 34)

O corpo e a mente, de acordo com 0 pensamento grego, deveriam estar em perfeita
harmonia, por essa razdo, duas praticas eram indispensaveis: a musica (para desenvolvimento
da mente) e a ginastica (para exercicio do corpo). Com o passar do tempo, a musica incorporou
a poesia e as letras. (BAUAB , 1690, P 58-59) O fildsofo Platdo entendia a cultura musical
como base para o conhecimento filos6fico (PLATAO, 1993); enfatizava também que,de todas
as artes, a musica era a principal, uma vez que “sdo o ritmo € a harmonia os que maisa fundo
penetram no intimo da alma, e os que dela se apoderam com mais forca infundindo- lhe e
comunicando-lhe uma atitude nobre” (LOREIRO, 2003, p. 36).

Ao longo dos séculos a musica passara por profundas mudancas. Outros géneros
surgem, novos instrumentos sao confeccionados, técnicas vocais sdo aprimoradas, mas algo
permanece inalterado até a contemporaneidade: o uso da muasica como meio de expressar 0S
mais subterraneos pensamentos, sensagdes e sentimentos humanos.

Nem todo mundo que ouve musica produz musica, isso é fato. A grande maioria das
pessoas apenas a “consomem”, enquanto outra parte se dedica a cria-la. Independente dessas
duas funcdes, existe um elemento que esta presente tanto nos seres humanos ouvintes quanto
nos produtores da musica: a musicalidade. A principio, parece ndo haver diferenca alguma entre
musica e musicalidade, mas existem aspectos que as particularizam e sdo indispensaveis para
compreender o trabalho desenvolvido em sala de aula. Recorremos primeiramente ao

Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa para identificar as diferencas entre os dois termos:

Musicalidade s. f.: 1. caracter, qualidade ou estado do que é musical; 2.talento ou
sensibilidade para executar musica; 3. sensibilidade para apreciar musica; expressao
do talento musical de alguém; 5. cadéncia harmoniosa, ritmo (HOUAISSVUILLAR,
FRANCO, 2007, p. 665)

Mdsica s. f: 1. combinacdo harmoniosa e expressiva de sons; 2. a arte de se exprimir
por meio de sons, seguindo regras variaveis conforme a época, a civilizacéo, etc; 3.
interpretacdo de obra musical; 4. Acompanhamento musical; 5. Sons vocais,
instrumentais ou mecéanicos com ritmo, harmonia e melodia; 6. produto da criacéo

ou execucdo musical; 7. notacdo escrita de composi¢cdo musical; partitura; 8. grupo
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de mdasicos pertencentes a uma unidade militar, filarmdnica, desportiva, etc; 9.
Sequéncia de sons agradaveis ao ouvido; 10. qualidade musical (HOUAISS,
VUILLAR, FRANCO, 2007, p. 665).

A musicalidade esta ligada a sensibilidade para produzir e ouvir masica, enquanto a
musica é o produto da pratica dessa musicalidade. De acordo com Martins, em sua obra
“Educagdo musical: conceitos e preconceitos”, a musicalidade € natural a todos os individuos.
Mesmo que alguém ndo componha uma letra, arranjos instrumentais ou produza uma melodia
autoral, ainda assim é dotado de musicalidade, uma vez que é capaz de internalizar sons e

sensibilizar-se diante de uma musica. Assim afirma Martins:

Musicalidade pode ser definida como a susceptibilidade ou a sensibilidade a
padrdes ou propostas ritmicas ou tonais que sdo a substdncia do discurso
musical. A musicalidade manifesta-se muito cedo na vida humana, em resposta
a cangdes de ninar e a sons da voz materna. (...) A musicalidade parece ser
universal e constitui-seem um dos modos basicos através dos quais 0 homem
responde & dindmica do ambiente que o cerca (MARTINS. 1985).

Mediante esse conceito, refletimos sobre a capacidade dos alunos utilizarem suas
musicalidades naturais a favor do conhecimento historico e a possibilidade de musicalizar o
que aprendem, mobilizando seus conhecimentos sobre os assuntos e debates trabalhados nas
aulas de Histdria, mas para tal propdsito se fez necessario um mecanismo pratico e capaz de

materializar esses conhecimentos.

Com foco nessa necessidade, enxergamos 0 género parddia como recurso possivel e
eficaz na realizacéo desse trabalho. Em primeiro lugar, pelo fato de j& termos utilizado como
suporte didatico em sala de aula e ter se demonstrado proficuo; e em segundo, porqueapropria-
se de uma melodia, harmonia e ritmo de uma mausica ja existente e apreciada pelos educandos,
alterando-se apenas a letra da mesma. Usar as parddias € uma forma de conhecer as preferéncias
musicais dos sujeitos com o0s quais estamos interagindo, estreitando a relagédo entre professor e

alunos.

A convivéncia com os alunos da instituicdo! na qual atuamos desde o ano de 2018
permitiu que observassemos a constante presenca da musica em seus cotidianos dentro do

espaco escolar, assim também como o interesse da maioria em atividades que, de alguma

! Mais adiante apresentaremos a escola Licurgo Peixoto, espago onde a pesquisa foi realizada.
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maneira, envolvem mdsica (show de calouros, saraus, pecas teatrais). E bastante comum que
eventos comemorativos, feiras e afins promovidos pela escola, contem com trabalhos e
apresentacGes musicais dos educandos, geralmente empolgados para expor suas musicalidades

diante de um publico.

A vista disso, surgiu-nos a ideia de fazer uma alianca entre os contetidos e debates da
disciplina, a compreensdo que os alunos adquiriam a partir deles e a musicalidade de cada
aprendiz para a construgdo de narrativas?, neste caso, as parddias musicais. Contudo, esse
processo nao se desenvolveu de forma imediata e simplista. A sala de aula assemelhou-se a um
laboratdrio onde iniciamos experiéncias utilizando, a priori, a nossa musicalidade para produzir

um bom material que pudéssemos apresentar nas aulas de Historia.

Parodiamos os mais variados temas trabalhados, discutimos as letras reescritas,
solicitamos que os alunos acompanhassem e, ao final, tracamos métodos para avaliar se o
recurso apresentava resultado eficaz, as vezes por meio de atividades escritas, sendo, por
didlogos orais. Com isso notamos que as reacdes das turmas eram, de modo geral, muito
positivas, fato que nos motivou a continuar o trabalho com musica, mas agora com um projeto
maior, cujo objetivo era que os educandos produzissem parodias autorais. Bittencourt enfatiza

o caréater salutar dessa producao pelos educandos, podendo ser considerada material didatico:

Esse tipo de produgdo por parte dos alunos consiste numa forma de criagdo de
material didatico resultante do dominio do conhecimento obtido no decorrer do
processo de aprendizagem. Nessa perspectiva, a producdo de materiais
didaticos pelo proprio aluno deve ser uma das metas do trabalho docente
(BITTENCOURT, 2009, p. 297-298.

E importante frisar que uma pequena parte dos alunos ndo demonstrou interesse em
participar dessas atividades, alguns manifestavam-se indiferentes e totalmente apaticos, sob 0s
argumentos de nao ter capacidade ou simplesmente ndo quererem executar o que lhes era
proposto. Outros até aceitavam participar “por tras dos bastidores” (como eles préprios
afirmavam), mas por timidez recusavam-se a qualquer tipo de exposi¢do, mesmo que fosse
apenas perante as suas respectivas turmas. Sem duvida, uma das maiores dificuldades que

encontramos foi a timidez.

Apesar disso, encaramos essas situacdes de forma compreensiva, entendendo as
particularidades de cada discente e ao mesmo tempo estimulando-os com a finalidade de

convencé-los de seus potenciais. Em nenhuma circunstancia poderiamos deixar de lado os

2 Segundo Riisen, a narrativa historica ¢ “uma operacdo mental constitutiva. Com ela, particularidade e
processualidade da consciéncia historica podem ser explicitadas didaticamente e constituidas como uma
determinada construcéo de sentido sobre a experiéncia no tempo”.
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alunos resistentes e trabalhar somente com aqueles receptivos as atividades, por essa razao,
optamos em tratar esses entraves como desafios a serem vencidos. Essa, porém, é umaquestao

que trataremos mais a fundo no segundo capitulo.

Os debates atuais sobre o0 ensino enfatizam a necessidade de criar novas metodologias,
abrir espaco para novas possibilidades no que diz respeito ao trabalho com os conteddos,
apontando para uma perspectiva diferente daquela ‘“tradicional”, onde priorizava-se a
memorizacdo de datas, nomes, dentre outras coisas. Esses debates perpassam pelas mais
variadas areas do conhecimento, onde valorizou-se a construcéo de novas propostas e formacéo
para os profissionais da educacdo. A proépria legislacdo educacional brasileira esta repleta de
normas que estabelecem e ddo direcionamentos para um curriculo inovador que manuseie
ferramentas diferenciadas que atraiam e envolvam os alunos no processo de aprendizagem. A
nova BNCC (Base Nacional Comum Curricular), discutida desde 2013 e aprovada em 2017,

define que uma das competéncias necessarias na educacdo é que oprofessor utilize

(...) diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e
escrita), corporal, visual, sonora e digital —, bem como conhecimentos das
linguagens artistica, matematica e cientifica, para se expressar e partilhar
informacgdes, experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e
produzir sentidos que levem ao entendimento mdtuo (Base Nacional Comum
Curricular, p 9).

No tocante ao ensino de Histdria, essa mesma lei determina que € de grande relevancia
que haja a utilizacdo de diferentes fontes historicas e materiais didaticos capazes de facilitar a
compreensdo de tempo, espago e as relacdes sociais geradas por eles, pois “por meio dessa
pratica, docentes e discentes poderdo desempenhar o papel de agentes do processo de ensino e
aprendizagem, assumindo, ambos, uma ‘atitude historiadora’ diante dos contetidos propostos”

(Base Nacional Comum Curricular, p 339).

A historiadora Flavia Eloisa Caimi atenta para a incorporagdo de “suportes culturais”,
0s quais sdo objetos que ndo foram criados originalmente para fins educacionais, mas que
receberam um tratamento metodoldgico para 0 seu manuseio no espaco escolar. Pinturas,
quadrinhos, filmes, charges, mdsica, entre outros, agora fazem parte um universo de
ferramentas ludicas Uteis aos educadores. Entretanto, Caimi nos chama a atencao para a tomada

de cuidados especiais no trato desses objetos para evitar a banalizacdo do seu uso.

Além disso, vale destacar que a insercdo de novos instrumentos didaticos por si SO ndo
garante que a eficacia na aprendizagem dos alunos, em alguns casos “renova-Se 0 instrumento,

mas fica mantido o meétodo tradicional” (BITTENCOURT, 2009, p. 230) Cabe,
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portanto, ao educador criar metodologias que facam manejo adequado dessas ferramentas de

ensino.

Nas particularidades da disciplina Histdria, esses recursos devem assumir o papel de
fontes de investigacdo que permitam o desenvolvimento de habilidades e competéncias
cognitivas dos educandos, possibilitando que eles se enxerguem como sujeitos histéricos. O uso
desses recursos ndo deve ser meramente ilustrativo, mas precisam ser objetos de investigacéo
historica que gerem a aproximagdo dos contextos escolares. A parddia, neste sentido, assume o
lugar de objeto de investigacdo que sera construido metodologicamente pelos alunos sob a

supervisao e orientacdo do professor.

2.2 Parddia como ferramenta no processo de ensino e aprendizagem

Através da parddia, o escritor quebra com os padroes estabelecidos e nos forga
a reconhecer a persisténcia de uma outra forma de ficcdo. Na tenséo entre a
ficcdo passada e a nova, sobressai o poder de renovacdo do homem, que insiste
em ndo deixar por nenhuma Forgca (ARAGAO, 1980, p18).

Apesar de ser muito utilizada na modernidade, a parddia esteve presente em periodos
bem distantes, mas seu destaque se deu a partir de movimentos literarios no século XX, como
o modernismo®. Embora originario da lingua portuguesa, esse género foi emprestado e adaptado
por outras areas do conhecimento, em especial as que estdo voltadas para o ensino. Existe
atualmente uma gama de trabalhos sobre a teoria da parddia, para aborda-la é necessario
adentrar no territorio da linguistica e da literatura, pois nele estdo arraigadas assuas raizes.

Criticas ferrenhas a cerca desse género se teceram, € importante também problematiza-las.

Etimologicamente define-se parddia como “canto paralelo”, muito mais do que asimples
modificacdo de uma estrutura ja construida, ela é considerada uma arte literaria que tem
diversas funcgdes de acordo com o interesse de quem a elabora: satirizar, ironizar, causar risos,
transmitir informagdes. De acordo com Koch e Elias, ¢ “um texto que esta inserido em outro
texto (intertexto) anteriormente produzido, que faz parte da memdria social de uma
coletividade” (KOCH, ELIAS, 2011, p.86). Diferentemente do que muito se pensa, a parodia ndo
estd presente apenas na mdasica, muitos géneros artisticos a empregam — teatro, pintura,

escultura, danca, obras escritas — no entanto, é da parddia musical que tratamos neste estudo.

Com base na definicao anterior, a parddia musical consiste na construcdo de uma nova

3 Foi um movimento artistico emergido no século XX, quebrou com tradi¢@es classicas dando inicio a construcéo
de uma identidade genuinamente brasileira na literatura.
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letra para uma mausica ja existente, mantendo-se sua melodia, harmonia e ritmo.

Camila da Silva Alavarce defende a relagdo de semelhanca entre parddia, ironia e riso,

a partir da ideia de que esses trés elementos propde uma releitura de mundo mais critica:

Logo, faz-se bem visivel a proximidade entre as categorias riso, parddia e
ironia,uma vez que sdo marcadas, entre outros fatores, pela contradicéo, pela
ambiguidade e pela tensdo. Outro traco fundamental, comum a esses
discursos, é justamente a necessidade de participacdo do leitor na criagdo do
sentido; afinal, cabe a ele, por meio de sua razdo, localizar as ambiguidades
inerentes a essas categorias. A consequéncia imediata da presenca desses
tragos incongruentes e dissonantes é que essas modalidades — a saber, 0 riso,
a parddia e a ironia — propdem a releitura do mundo, marcada por uma visao
muito mais critica. Entretanto, vale a pena reiterar: tal releitura depende do
sujeito (ALAVARCE, 20009. p. 18).

Complementando essa ldgica, a literata Maria Llcia de Aragédo diz que a parédia como
“modelo literario” tem a fungdo de problematizar e questionar ideias pré-estabelecidas e,
quando ela assume essa funcao, torna-se também uma estrutura ideoldgica. A autora ressaltao
carater problematizador da parddia, como um veiculo que possibilita a articulacdo com o
“novo”. Parodiar € mobilizar conhecimentos e habilidades para uma determinada finalidade, ¢

um convite de reflexdo ao ouvinte.

A parddia reflete e vive a sombra do que esta sendo parodiado, mas ndo significa dizer
que é parasitaria (como muitos criticos afirmam, devido a apropriacdo de uma musica que ja
existe), visto que estd envolvida por uma nova narrativa e por uma determinada percepcao. O
historiador Marcos Napolitano considera que a musica ajuda a pensar a sociedade e a historia,
ou seja, ndo € boa apenas para ser ouvida, mas boa também para ser pensada (NAPOLITANO,
2002. p. 8) . Pensar no que se escreve € uma competéncia indispensavelmente necessaria nas
producdes parddicas e, inserida nela, o dominio e articulacdo do que foi assimilado nas aulas
de histdria; ndo nos referimos apenas aos contetdos em si, mas nos debates gerados a partir

deles, como frisa Caimi:

(...) para conhecer um objeto, é necessario agir sobre ele, pressupondo a agdo
ndo apenas como ac¢do motora/manipula¢do, mas também como atividade
mental interiorizada e irreversivel, a qual Piaget (1976) caracterizou como
operagdo. O que entra em jogo num processo de aprendizagem €é a
transformac&o de algo que vem de fora em algo reconstruido por dentro, uma
vez que conhecer consiste em modificar, transformar para si 0 objeto,
compreender como ele € construido e o processo de sua transformacéo
(CAIMI, 2009, p. 72).

Apdbs amplas pesquisas em periodicos, revistas cientificas e plataformas de publicagdes
académicas notamos a auséncia de trabalhos direcionados para o uso de parddias no ensino de

Histdria. Em contrapartida, ao visitarmos canais no YouTube* nos deparamos com uma gama

4 O YouTube é uma plataforma de compartilhamento de videos na internet, permite que seus Usuarios carreguem,
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de producgbes parddicas divulgadas atraves de videos, em que professores manuseiam esse
recurso didatico para trabalhar com os mais variados assuntos de Historia. Essa percepcao
desperta extrema inquietacdo ao ponto de questionarmos: se a parddia € um recurso didatico
tdo manejado no ensino de Historia, por que ha auséncia de producdo e difusdo de trabalhos
académicos voltados para a sua utilizagdo? E possivel que um grande fator explique esse

paradoxo.

Esse fator estd relacionado ao debate emergido no século XIX entre historiadores
sobre as formas de ensinar e aprender Histdria, no qual se teceu criticas em torno do método de
“memoriza¢do” dos conteldos, predominante nesse periodo. Passou-se a questionar
inflamadamente a nocdo de que aprender Historia significava “saber de cor” fatos, datas, nomes

e acontecimentos histdricos, como sublinha Bittencourt:

Os métodos de ensino baseados na memorizagdo correspondiam a um entendimento
de que “saber historia” era dominar muitas informacdes, o que, na prética, significava
saber de cor a maior quantidade possivel de acontecimentos de uma historia nacional.
Evidentemente, as criticas a esse método foram inevitaveis. Desde o fim do século
XIX, podia-se encontrar uma literatura pedagdgica que sugeria a necessidade de
novos métodos, baseados em autores como Montessori, por intermédio dos quais se
introduziam propostas dos denominados métodos ativos, que incentivavam a
participagdo e o envolvimento dos alunos na aprendizagem (BITTENCOURT, 2009,
69-70).

O grande problema é que, desse debate, nasceu o preconceito entre muitos intelectuais

gerado, na verdade, por uma confuséo ou o desconhecimento das diferengas entre memorizagao
mecanica e memorizagao consciente®. Por ndo identificar a categoria de memorizagdo que esta
sendo estimulada, alguns historiadores acabam ‘“atacando” trabalhos comprovadamente
perspicazes de seus pares, alegando serem desnecessarios, negativamente tradicionais e sem
nada a contribuir para o ensino de Historia simplesmente por fazerem uso da memorizacéo

consciente. Por esse motivo,

E preciso, no entanto, na critica dos métodos mneménicos, identificar que tipo de
memorizagdo estd sendo considerada desnecessaria e passivel de ser descartada.
Parece acertado afirmar que a critica feita é contra um tipo de memorizagdo mecanica,
do “saber de cor”, da pura repeticdo, e ndo contra o desenvolvimento da capacidade
intelectual de memorizar acontecimentos, no caso da Historia, e referencid-los no
tempo e no espago, para que, com base neles, se estabelecamoutras relagdes de
aprendizado (BITTENCOURT, 2009, 69-70).

A analise em torno da memorizagdo nos fez entender que o preconceito, menosprezo e

reducionismo no meio académico em muito limitam a construcdo de estudos voltados para a

assistam e compartilhem videos em formato digital.

® A historiadora Circe Bittencourt aponta as diferengas entre a memorizagéo mecanica e a memorizagao consciente.
A primeira se limita a pura repeticdo, enquanto a segunda € a base para que 0s sujeitos se situem no tempo e espaco
e é indispensavel no processo de aprendizagem.
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producédo de parddias no ensino de nossa disciplina; ainda que, na pratica, muitos professores
facam uso dela, existe uma espécie de inseguranca em escrever sobre. Veremos, porém, que
essa ndo é uma preocupacdo para outras areas do conhecimento, ao contrario, vé-se na
memorizacdo consciente, fomentada por esse suporte, uma estratégia de ensino viavel e que

pode oportunizar a compreensdo de conceitos de maneira motivadora.

Na busca por estudos sobre uso parddias no ensino de Histéria tomamos conhecimento
de trabalhos sobre o mesmo tema, s6 que na esfera de outras disciplinas. O artigo intitulado
“Utilizagao de parddias como estratégia de ensino em aulas de quimica geral na formacao inicial
de professores” (LEAO, 2018) dos autores Marcelo Ledo (et. al.), defende que elaborar parddias
é um método de ensino evolvente, ainda mais efetivo quando praticado coletivamente.
Acrescenta-se que por meio das parddias os estudantes se sentem motivados a pesquisar,
abordar e compreender conceitos teoricos, provando que a aprendizagem se da por diferentes

maneiras.

Foi possivel perceber que elaborar parddias é uma estratégia de ensino que chama a
atencdo e envolve os estudantes, pois foram notérios 0 empenho e o interesse pela
atividade. Também proporcionou o estabelecimento de relagdes entre os conteidos de
referéncia da quimica com as estratégias de ensino adequadas para a construcdoda
aprendizagem (LEAO, 2018, p. 212).

Podemos mencionar também “A parddia como objeto de aprendizagem”®, monografia

do especialista em midias da educacdo Luiz André Machado Rosa, que apresenta a dindmica
de construcdes parodicas no Ensino Médio na disciplina de matematica. Em parceria com 0s
seus alunos e com auxilio de suportes tecnoldgicos, o professor produziu parddias envolvendo
0s conteudos e as gravou em audio e video com a ajuda de suportes tecnoldgicos. Com
entrevistas posteriores a essa atividade foram percebidos muitos pontos positivos nessa
estratégia, dois principais foram a socializacdo entre os aprendizes e o comprometimento com
a proposta. Sem nenhum receio, Luiz Rosa declara que um dos objetivos da parddia em suas
aulas é auxiliar na memorizacgéo/fixacdo de contedos e conceitos, possivel de ser usada em

todas as areas do conhecimento. Nas palavras do autor:

Ficou evidente que a musica pode ser considerada um recurso de ensino que
pode levar ndo sé ao desenvolvimento de habilidades, mas também de
competéncia individuais e coletivas 0 que é fundamental para promover a
assimilacdo de conceitos. Fica possivel visualizar que a construcdo da
parddia musical para os alunos, tem potencial de aproximar a linguagem
cientifica a linguagem cotidiana. Podemos dizer que a parddia musical tem o
potencial para aproximar os diferentes tipos de linguagem. (...) Verificou-se
também que, ndo s6 a matematica, mas todasas areas do conhecimento podem
ser exploradas com préticas a partir da musica (ROSA, p. 34-35).

6 ROSA, Luiz A. M. A parédia como objeto de aprendizagem. Monografia de especializagio em midias da
educacdo. Disponivel em: https://www.lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/134394/000986817.pdf. Acessado
no dia 19/06/2020.


http://www.lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/134394/000986817.pdf
http://www.lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/134394/000986817.pdf
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Outro trabalho interessante de ser citado pertence aos bidlogos Marcelo Paim e Natélia
Santi — “O uso de parddias como ferramenta didatica para o ensino de ciéncias/biologia”’’. O
objetivo de Paim e Santi é apresentar a utilizacdo da metodologia a partir do uso de parodias
nas aulas de ciéncias, visando o aprendizado desde a construgcdo da musica até a finalizagdo e
apresentacdo da mesma. As justificativas, para essa pratica, segundo os professores, sao
inlmeras: possui carater ludico e prazeroso cabivel em qualquer realidade dentro de sala de
aula, é uma linguagem interessante e motivadora para o ensino aprendizagem, tem grande
aceitacdo por parte dos alunos, unindo a irreveréncia de uma musica modificada de modo a

tornar a letra dindmica e informativa. Os docentes reiteram:

Dessa forma observa-se que a musica pode ser trabalhada em qualquer
conteudo, visto que ela, além de estimular a memoria e a inteligéncia, é uma
forma prazerosade aprendizado. Também se faz importante, principalmente em
cursos de licenciatura, uma dindmica com ares mais descontraidos, na véspera
de uma prova, visto que na biologia existem termos especificos que muitas
vezes 0s estudantes tendem a ter dificuldades no processo de memorizagéo, e
neste caso a execugdo de uma parddia musical age como um fator auxiliar nesse
aspecto, justamente pelo fato de vir com propostas que incentivam a
comunicacdo, a interacdo e a descontragdo, como um todo (PAIM, SANTI,
2018, p. 111).

E a partir dessas percepcdes que nos propomos a realizar este estudo, acreditando que
os alunos sdo capazes de mobilizar suas habilidades a beneficio da producdo e difusdo do
conhecimento historico, manifestado por meio das parddias. Poderiamos trazer aqui mais
referéncias, ainda assim, as trés apresentadas séo suficientes para argumentarmos a favor dessa
metodologia e adapté-la para o ensino de Historia, angariando ressignificacbes dos assuntos
ministrados, diferentes maneiras dos discentes enxergarem o passado e a tomada de consciéncia

das suas proprias historicidades.

2.3 Da Didatica da Historia ao conceito de consciéncia historica: abordagens tedricas
sobre parddias e ensino de Historia
Estabeleceu-se por muito tempo uma fronteira entre a investigacdo historica

desenvolvida na academia e prética de ensino no espaco escolar, em que a segunda foi colocada
numa posi¢ao inferior a primeira, apesar de ambas constituirem o “fazer do historiador”. Essa
I6gica reduz o ensino de Histdria a mera transmissao de saberes historiograficos produzidos por
investigadores na academia. E bastante comum no Brasil a ideia indubitavel de que a didatica

esta subordinada a area da Educacdo, sem quaisquer vinculos com a pesquisa investigativa em

" PAIM, Marcelo. SANTI, Natalia. O uso de parddias como ferramenta didatica para o ensino de
ciéncias/biologia. Espirito Santo, v. 7. n. 2. p. 107-115, 2018.
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Histéria (CARDOSO, 2008, p. 154.), permeada na mentalidade tradicional de muitos
historiadores, que insistem em separar funcdo pratica da Histdria de autorreflexdes historicas
essenciais.

O historiador Sebastidn Pla alega ser necessario romper com essas nogles para
demonstrar a riqueza e complexidade do ensino de Histéria como campo de investigacéo,
discutindo a importancia do conhecimento denominado Didatica da Histéria e sua
inseparabilidade com a Teoria da Histdria (2012, n.84, p. 161). Outros autores como Ruisen,
Bergmann, Cardoso, Saddi e Cerri direcionaram atencdo para essa tematica contribuindo
indispensavelmente para pensar a Didatica sob uma perspectiva que reaproxime a teoria e
pratica no ensino da Historia. Sendo assim, teorizar sobre a producéo de parddias no ensino de
Histdria é uma tarefa que percorre no ambito dessa disciplina, visto que nela sdo desenvolvidas
reflexdes concernentes a “aprendizagem histérica™®8,

Originada na Alemanha apds a Segunda Guerra Mundial, a Didatica da Historia —
traduzida da palavra Geschichtsdidaktik — foi criada para investigar ndo sé a o ensino de
Histdria na educacéo escolar, mas ganhou uma proporcao maior, por meio dela historiadores
visavam estudar a circulagdo social da Histéria de modo mais abrangente. A partir da segunda
metade do século XX esse campo se torna uma area de pesquisa especifica e ganha
ressignificaces desenvolvidas por vérios intelectuais (FERREIRA, OLIVEIRA, 2019. p. 79).

A Didatica da Historia ndo se trata de uma disciplina que transporta conhecimentos
académicos para conhecimentos escolares, diferentemente do que muito se propagou com 0
advento da profissionalizacdo e institucionalizacdo da Historia no seculo XIX. O conceito de
transposicdo didatica® foi construido sob essa nocdo de a didatica é responsavel em
transportar, vulgarizar e adaptar os saberes produzidos na academia para o espaco escolar, numa
espécie de simplificacdo do conhecimento erudito.

A grande questdo é que esse conceito apresenta sérios problemas quando referido ao
ensino de Historia. O primeiro deles é a ideia de que no espaco escolar ndo se produz
conhecimento, somente o reproduz. O segundo condiz com a hierarquizacdo dos espagos
académicos (locais de producéo) e escolares (locais de reproducédo). O terceiro problema esta
ligado a separacdo desses espacos, como se a teoria da Histéria e 0 ensino de Histéria
estivessem totalmente desvinculados. Entretanto, ja sabemos que a sala de aula também é um

lugar de producéo de conhecimento, entendemos que a academia ndo subjuga a sala de aula, e

8 Conceituada por Riisen como a “consciéncia humana relativa ao tempo, experimentando o tempo para ser
ressignificada, adquirindo e desenvolvendo a competéncia para atribuir significado ao tempo.
9 Conceito criado pelo intelectual francés Yves Chevalard.
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que ateoria e pratica da Historia sdo independentes entre si. Nessa l6gica, Odimar Cardoso tece

criticas acerca do conceito de transposicao didatica dentro do debate sobre Didatica da Historia:

Outra diferenca importante entre a Didatica da Histéria e as demais tradi¢bes que
discutem o ensino de Historia refere-se ao entendimento de que a histdria ensinada
na escola é absolutamente distinta da historia criada pelos historiadores, sem nenhuma
relacdo de subordinacdo que transponha a “ciéncia de referéncia” (Science de
référence) para a “disciplina escolar” (discipline scolaire), diferentemente do que
sustenta o conceito de “transposi¢ao didatica” (transposition didactique) criado pelo
francés Yves Chevallard (1946-). Chevallard esta correto ao afirmar que existe
transposicdo didatica na matematica, que € uma linguagem, mas ndo faz nenhum
sentido forcar a extensdo desse conceito para a Histdria que € uma ciéncia humana
(Geistswissnschaft), como fazem os autores do ensino de Historia francés. Por estudar
ndo apenas o ensino de Historia, mas todas as demais formas de circulagéo social da
Historia, fica muito claro para a didatica da Histéria que o que se ensina na escola
também sofre influéncia de todas essas formas e ndo é apenas uma historiografia
lubrificada para ser enfiada goela abaixo dos alunos da escola basica (FERREIRA,
OLIVEIRA, p. 82).

Jorn Rusen afirma a existéncia de elos entre a vida préatica dos sujeitos a ciéncia da
Historia e Histdria enquanto disciplina, inclusive, critica severamente o distanciamento que se
deu entre essas esferas. Este historiador e filosofo alemao, define a Didatica da Historia como
“a ciéncia da aprendizagem Historica”, isso porque ela gera de modo cientifico o conhecimento
essencial e especifico a Histéria, quando hd a necessidade de entender os processos de
aprendizagem de forma competente (RUSEN, p. 248). Além do mais, qualquer conhecimento
sobre 0 que seja a aprendizagem historica requer a compreensdao do que é a Histdria, as
particularidades do pensamento historico e as maneiras cientificas em que se expressa.

Nessa mesma perspectiva, para Klaus Bergmann Didatica “¢ uma disciplina cientifica
que, dirigida por interesses préaticos, indaga sobre o carater efetivo, possivel e necessarios de
ensino aprendizagem e de processos formativos da Historia” (BERGMANN,1990, p. 29). No
amago dessas questbes apontadas por Risen e Bergmann estd a capacidade de pensar
historicamente a ser aperfei¢coada nas praticas educacionais. A aprendizagem histérica, nesse
processo, constitui a centralidade do ensino e suas bases estdo na ciéncia da Historia, uma vez
que,

A especificidade da aprendizagem histérica s6 pode ser entendida se forem também
entendidos os respectivos processos e formas de lidar com a experiéncia do passado.
Pois é somente por intermédio desses processos que o passado se torna histéria
(BERGMANN,1990, p. 255).

O pressuposto da aprendizagem histdrica como centro da Didética trazido por Risen
nos leva ao reconhecimento do “pensar historicamente” como a pratica que colabora para a
orientacdo temporal dos alunos na formacao de suas identidades e de suas acdes ao longo da
vida, devendo ser esse 0 objetivo primordial na aprendizagem dentro do ensino de Histdria.

Quando levamos recursos didaticos para a sala de aula, fazemos seus usos adequados e
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incentivamos os alunos a manuseéa-los, sem divida, estamos caminhando para o alcance desses
objetivos. Mesmo que possa aparentar simples e insignificante, o uso das parédias como recurso
didatico na disciplina de Historia pode apresentar resultados supreendentementepositivos.

A prética docente no ensino de Historia apresenta muitos obstaculos e preconceitos,
alguns menores e outros tdo grandes que nos abrigam a escolher entre ignora-los ou buscar
novas estratégias para supera-los. De qualquer forma, o que estd no centro desse dilema é a
aprendizagem dos alunos, sujeitos estes que sempre estdo na busca constante pelo “novo”, o
que torna a ideia do “presente continuo”, de Eric Hobsbawm em “4 Era dos Extremos”, (1995,
p. 13.) mais pertinente do que nunca. “Por que preciso saber de coisas que j& passaram?”, € uma
das perguntas mais corriqueiras nas aulas. Para muitos alunos aprender Histdria parece ndo ter
serventia, ja que comumente é vista como a disciplina que narra fatos passados, assim, tudo que
remete ao passado € taxado como velho e desnecessério. Essa concepcdo, infelizmente, foi
moldada ao longo dos séculos e ndo esta incutida apenas na mentalidade dos discentes, mas da
sociedade de modo geral. No entanto, ainda diante dessa problematica, existe viabilidade de
desconstruir conceitos equivocados para, a partir de dai, construir a no¢ao de uma Historia viva,
dialdgica e necessaria ao ser humano.

Como se ensina Histéria? Como se aprende? Quais 0s objetivos ao ensinar? O que pode
ser feito pra tornar a aprendizagem dos educandos mais significativa? Quais instrumentos
podem ser utilizados em sala de aula? Qual sentido 0 que nds ensinamos tem para a vida pratica
dos alunos? Esses sdo 0s questionamentos cada vez mais frequentes no ensino de nossa
disciplina e sdo preocupacdes que estdo no bojo da Didatica da Historia, apontadas por Klaus

Bergman:

Refletir sobre a Historia a partir da preocupacéo da Didatica da Historia significa
investigar o que é apreendido no Ensino de Historia (é a tarefa empirica da Didatica
da Histdria), o que pode ser apreendido (¢ a tarefa reflexiva da Didatica da Histéria)
e 0 que deveria ser apreendido (é a tarefa normativa da Didatica da Historia)
(BERGMAN, 1990, p. 29).

Essas tarefas (empirica, reflexiva e normativa) da Didatica da Historia estdo conectadas,
respectivamente, aos processos de formacdo dos individuos que podem ser considerados
também processos de ensino e aprendizagem de Histdria; a compreensdo de seu sentido para a
vida cultural e/ou espiritual, para a praxis social do seu tempo; as condi¢cdes e metas da
aprendizagem em Historia, os conteidos a serem trabalhados, a metodologia a ser utilizada, de
modo geral, as tantas possibilidades da representacdo da Historia. Sistematicamente esbocadas
essas tarefas constituem indagacdes sobre a consciéncia histérica(conceito que veremos mais a

frente).
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E necesséario com isso entender que a Didatica da Histdria sobrepuja ddvidas sobre
“como ensinar” ou “que recursos ensinar”, para ir ao encontro de ponderacgdes relacionadas ao
proprio sentido motivacional do ensino de Histdria e a esséncia do saber nele envolvido.
Tanto Klaus Bergmann quanto Jorn Risen inferem que a Didatica da Histdria esta ligada ao

conceito de consciéncia histérica.

A Didatica da Histdria se preocupa, ao mesmo tempo, com o fato de possibilitar uma
consciéncia histérica, constituida de tal maneira que garanta uma identidade ou
identificacdo do individuo com a coletividade na evolucdo dos tempos, favorega
uma praxis social racionalmente organizada e compreenda a Histéria como um
processo, cujos conteddos e qualidades humanos podem ser melhorados pela acéo e
intervencdo dos agentes histéricos (BERGMAN, 1990, p. 31 -32).

Concepgdes tedricas do aprendizado podem ser fecundamente aplicada a
especificidades do histérico, quando isso ocorre no curso de uma didatica da historia
que tenha a consciéncia histérica como seu objeto mais importante. (...) Com isso, a
didatica da histéria se volta para aqueles processos mentais ou atividades da
consciéncia sobre os quais afinal se funda a referéncia do aprendizado histérico a
histéria (RUSEN, 2011, p. 42).

Essa escalada teodrica na Didatica da Historia nos possibilita ensejar a compreensao de
que a producdo de parddias ndo é apenas um recurso didatico promissor no ensino de Histdria
limitado & transmissdo de contelidos e finalidades avaliativas. E um instrumento capaz de
mobilizar e desenvolver a consciéncia historica, corroborando para a formacgdo do pensamento

critico, das relacGes sociais, politicas e culturais dos nossos alunos.

Tratar de consciéncia historica implica reflexdes muito amplas e necessarias para o
ensino de Histdria. Como ja foi mencionado, esse conceito € uma categoria basica da Didatica
da Histéria, que na década de 1970 ganhou total forca no meio académico ndo somente
discutido por historiadores, mas também por fildsofos, sociélogos e antropélogos. Dentre tantos
intelectuais que se debrucam sobre o assunto, é em Jorn Risen que buscamos maior

fundamentacéo.

A consciéncia historica é definida por Jorn Riisen como a capacidade humana de atribuir
sentido a sua vida no tempo, consiste em uma operacdo mental inerente a vida humana — ainda
que ndo seja percebida de forma totalmente consciente — dentre outras coisas, ela permite
relacionar as dimensdes temporais, onde 0s pensamentos e interpretagdes do presente requerem

experiencias do passado e lancam expectativas sobre o futuro. Nas palavrasde Jorn Risen,

A consciéncia histérica ndo é algo que os homens podem ter ou nédo ela é algo
universalmente humano, dada necessariamente junto com a intencionalidade da vida
pratica dos homens. A consciéncia histdrica enraiza-se, pois, na historicidade
intrinseca a prépria vida humana. Essa historicidade consiste no fato de que os
homens, no dialogo com a natureza, com os demais homens e consigo mesmos, acerca
do que sejam eles proprios e seu mundo, tém metas que vdo além do que é o caso
(RUSEN, 2001, p. 78-79).
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Ndo sdo os conhecimentos de fatos historicos que determinam a existéncia da
consciéncia histérica, mas a compreensdo das temporalidades, rupturas e permanéncias,
conceitos estruturais, diferencas e semelhancas, enfim, os diferentes usos que séo feitos do
passado. Mobilizar a consciéncia histérica ndo € uma escolha, mas uma necessidade, como

afirma Luis Fernando Cerri ao abordar a consciéncia historica a partir de Agnes Heller:

(...) mobilizar a prdpria consciéncia histérica ndo é uma opgao, mas uma necessidade
mediante o fluxo permanente da transformacéo através do presente, daquilo que
“ainda ndo ¢” e do que “ja foi”. Isso ¢ algo que foge ao controle humano. Tal
demanda, exige do homem pensar, interpretar e atribuir sentido a essa corrente, ao seu
mundo e a si mesmo para se orientar de maneira correta a fim de continuar vivendo
(CERRI, 2011, p. 28).

A fil6sofa Agnes Heller entende que é por meio da consciéncia historica que os homens
buscam respostas para situacdes que o tempo e a experiéncia lhes impdem. Sé o fato de estar
no mundo, segundo a autora, ja indica que um individuo é detentor de consciéncia historica.
Heller diz que “Todo homem precisa agir, interpretar, estabelecer metas, expandir horizontes e
significar o mundo em que vive” (BONETE, 2013. p. 9), nessas agdes, a identidade coletiva ¢
um elemento indispensavel, pois através dela é possivel perceber nds e eles sob uma perspectiva
identificadora das familiaridades, estranhamentos, tradicdes e valores que grupos humanos
consideram inclusivos ou exclusivos de sua cultura.

Tanto para Jorn Rusen quanto para Agnes Heller a consciéncia histérica ndo € um alvo
a ser alcancado, antes é uma caracteristica natural e constante dos homens, em nenhuma
circunstancia esta condicionada a grupos, circunstancias ou individuos especificos. Conforme

Cerri:

Para ambos, a consciéncia historica ndo € meta, mas umas condi¢des da existéncia
do pensamento: ndo esta restrita a um periodo da histéria, a regides do planeta, a
classes sociais ou a individuos mais ou menos preparados para a reflexao historica
ou social geral (CERRI, 2005. p. 75).

Esse pensamento é alvo de divergéncias entre os intelectuais, ha quem discorde
ferrenhamente de Rusen, especialmente quando defende a ineréncia da consciéncia historica ao
homem. O pensador alemdo Hans-Georg Gadamer, por exemplo, afirma que a consciéncia
histérica é um fendbmeno moderno existente apenas naqueles que passaram pela experiéncia
da modernidade, entende ainda que a mesma nao é de existéncia natural do homem, mas precisa

ser adquirida. Assim afirma Gadamer:

O aparecimento de uma tomada de consciéncia histérica constitui provavelmente a
mais importante revolucdo pela qual passamos desde o inicio da época moderna. (...)
A consciéncia histdrica que caracteriza 0 homem contemporaneo é um privilégio,
talvez mesmo um fardo que jamais se impds a nenhuma geracdo anterior. (...)
Entendemos por consciéncia historica o privilégio do homem moderno de ter plena
consciéncia da historicidade de todo presente e da relatividade de toda opinido
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(GADAMER, 2003, p. 17).

A teoria de Gadamer, em certa medida, “casa” com a do historiador Philippe Ari¢s, o
qual acredita que foi somente apds a Revolucdo Francesa que a consciéncia histérica se
configurou, pois foi nesse momento em que o homem se viu subordinado a Histdria epercebeu-
se como sujeito e ator dela, e também quando ocorreu um processo de “vulgarizagdohistorica”,
fato que permitiu que a histéria ndo mais se limitasse a grupos mais eruditos, alcangando classes
mais pobres (LIMA, 2014, p. 55). Ambos os autores, portanto, negam o carater essencialista da
consciéncia histéria. O filésofo e sociblogo Raymond Aron admiteque todos o0s seres
humanos possuem uma consciéncia histérica num sentido amplo, mas aque somente a

sociedade europeia teria uma consciéncia historica “propriamente dita” (ARON, 1984. p. 105).

A partir do conhecimento dessas diferentes abordagens, nesta analise dialogamos com
a ideia da ineréncia da consciéncia histdrica ao ser humano, defendida por Heller e aprofundada
por Risen, uma consciéncia que nao precisa ser adquirida, mas necessita ser aprimorada. Esse
didlogo néo se da por simples opcdo tedrica, mas com base em um olhar acurado para 0 espago
da sala de aula, onde é observavel as inimeras relagcdes que 0s sujeitos (alunos) estabelecem
entre a sua vida pratica e o conhecimento transmitido nas aulas de Historia, revelados em
processos continuos de construcdo e desconstrucdo de representacdes, levando-nos a
considerar, a partir das atividades e interacdes realizadas em sala de aula, a existéncia de ndo

apenas um, mas varios tipos de consciéncia histdrica.

Essa percepcdo surgiu a partir de Jorn Riisen, quando indica quatro “dimensdes da
consciéncia histdrica” que se manifestam nos seres humanos: tradicional, exemplar, critica e
genética. Cada qual possui caracteristicas especificas capazes de gerar sentido na vida pratica

dos alunos de modo que vejam na disciplina Historia um sentido racional e pratico.

No tipo tradicional, de acordo com Rusen, “as experiéncias temporais serdo processadas
em tradicdes possibilitadoras e condutoras de acfes. As tradigdes se tornam visiveis e serdo
aceitas e reconstruidas como orientacdes estabilizadoras da prépria vida pratica” (RUSEN, 2010.
p. 45), dessa forma, os alunos trazem por meio de seus discursos o passado ao presente, sem
problematizar as conjunturas em que ele esta inserido. E predominante esse tipo de consciéncia
nos anos iniciais do Ensino Fundamental Maior,quando os alunos estdo iniciando um contato
mais profundo com a disciplina Histdria, até entdo o “pensar criticamente” nao foi
amadurecido. A consequéncia disso é a interpretacdodos fatos pelos fatos, sem considerar

tempos e espacos.
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Na consciéncia exemplar procura-se explicar o seu mundo utilizando exemplos do
passado e experiéncias vivenciadas, ndo buscando inserir 0 passado para o0 presente, mas

tentando explicar presente pelo passado.

Na consciéncia historica critica “(...) as experiéncias temporais serdo empregadas de
modo que o afirmado modelo de interpretacdo da vida pratica sera anulado e seré feito valer
as necessidades e interesses subjetivos” (BARCA, MARTINS, 2010. p. 46), nesse sentido, 0
individuo contesta valores validados pela sociedade, num processo que acontece quando ele
se vé num presente ligado ao passado, mas que apesar disso, ndo esta subjugado as mesmas
regras, Visto que as estruturas estdo em continuas mudancas. Por Gltimo, mas ndo menos

importante, o tipo de consciéncia genética consiste naquelaem que os homens:

(...) compreendem sua identidade como “desenvolvimento” ou como “formagido”, e
ao mesmo tempo, com isso, aprendem a orientar temporalmente sua prépria vida
préatica de tal forma que possam empregar produtivamente a assimetria caracteristica
entre experiéncia do passado e expectativa de futuro para 0 mundo moderno nas
determinagdes direcionais da propria vida pratica (BARCA, MARTINS, 2010. p.
46).

Esse tipo de consciéncia se d& quando existe a plena consciéncia do presente inserido
em um mundo, e que esse presente é em parte reflexo dos acontecimentos do passado, que
mesmo nédo voltando deixa permanéncias, a tal modo que, nesse processo de conscientizacao
ndo se nega totalmente o passado nem se tenta legitimar o presente, mas sim faz uma sintese
entre ambos. Ha a possibilidade de existir mais de um tipo de consciéncia histérica em um
individuo. Aspectos da consciéncia historica tradicional podem existir concomitantemente com
elementos da consciéncia exemplar ou critica, por exemplo, apesar de que sempre ha a
predominéncia de uma sobre as outras. A categorizacdo dos tipos de consciéncia historica
feita por Risen ndo tem a finalidade de definir graus de regressdo ou de evolucdo dos
individuos, mas sim de entender como 0s eventos temporais sdo articulados e como esses

individuos interpretam a sua experiéncia no tempo.

Nesse cenario, importaria valorizar a dimensao construtiva do saber, a natureza aberta
do conhecimento historico, os conhecimentos prévios dos estudantes e 0s modos como estes
mobilizam tais conhecimentos para estabelecer processos construtivos proprios, apropriando-
se de ferramentas que Ihes permitam pensar historicamente e dar inteligibilidade ao contexto
em que vivem (CAIMI, 2009, p. 79).

Podemos nitidamente identificar essas dimensdes da consciéncia histdrica em nossos
alunos quando, por exemplo, eles elaboram narrativas sobre determinado assunto, quando

tracam comparagOes entre o presente e o passado, na medida que utilizam expressdes da
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atualidade para se caracterizar elementos, personagens e acontecimentos de outros tempos.
Diversos sdo 0s modos pelos quais essas consciéncias se revelam. E no processo de producao
das parodias ndo e diferente, se faz necessario uma analise e dominio do assunto que sera
parodiado, para isso, 0 parodiador (neste caso, o aluno) deve ter conhecimentos que ultrapassem

o limite da memorizagdo mecanica.

E ento, nesse processo, que o papel do professor de historia revela sua importancia. O
historiador Luis Fernando Cerri sustenta que o professor é um sujeito protagonista no processo

de “constitui¢do da identidade dos outros” e, a0 mesmo tempo, da sua propria identidade.

Para Cerri, 0 professor de historia € um profissional “capaz de identificar os quadros
de consciéncia histdrica subjacentes aos sujeitos do processo educativo — inclusive o seu proprio
— e de assessorar a comunidade na compreensdo critica do tempo, da identidade e da agdo na
historia” (CERRI, 2005, p. 17). Em linhas gerais, a tarefa do professor é agucar e acompanhar o

processo de aprimoramento da consciéncia historica de seus alunos.

Parece-nos que um dos maiores desafios — do ponto de vista tedrico-metodologico
para quem ocupa o lugar de mediador do conhecimento histérico (professor) — seja a capacidade
de olhar para os saberes produzidos tanto por estudantes quanto por pessoas comuns e entender
que esses saberes ndo estao restritos aqueles que tém uma formacao académica ou um alto nivel

intelectual; ao contrario, sdo acessiveis a todas as pessoas que os almejarem.

r

Um erro comum entre muitos professores ¢ acreditar que seus alunos sdo “tabulas
vazias” ¢ meros “receptaculos” a espera de serem preenchidos com assuntos da disciplina,
sem nada a acrescentar nas aulas de histdria, fato que resulta em aulas mecanicas isentas de
interacbes, levando a perpetuacdo do tdo atacado método tradicionalista de ensino:

exclusivamente factual e verbalista, como bem salienta Caimi:

Os desafios que se colocam para os profissionais da historia que atuam nos niveis
iniciais de escolarizacdo — ensino fundamental e médio — s&o gigantescos e podem ser
traduzidos na seguinte ideia: temos que trabalhar para a superacdo da tradicdo
verbalista da historia escolar, cuja énfase recai, invariavelmente, na aquisicdo
cumulativa de informagdes factuais sobre o passado (...) (CAIMI, 2009, p. 66).

Essa critica tem sido debatida nas Gltimas décadas e esta no centro das discussdes sobre
0 ensino de historia. Questionamento corriqueiro e que, provavelmente, todo professor de
historia ja escutou: por que estudar histéria? Caso ndo soubermos e nem se quer pensarmos
sobre a importancia do conhecimento histérico para além do mundo escolar, a disciplina acaba
por se tornar um fardo de contetdos a serem carregados durante o ano letivo, semcargas

significativas para a vida pratica dos discentes.
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Trabalhar com a producdo de parddias ndo se trata de uma tentativa de fazer o aluno
memorizar os contetdos, vai além de uma atividade somatéria a exames avaliativo. E uma de
tantas maneiras dar sentido aos conhecimentos histéricos, movendo e a0 mesmo tempo

construindo narrativas a partir de interpretacdes e problematizacoes

que permitam aos estudantes compararem as situacdes historicas em seus
aspectos espago-temporais e conceituais, promovendo diversos tipos de
relagdes pelas quaisseja possivel estabelecerem diferencas semelhancas entre os
contextos, identificarem rupturas e continuidades no movimento histdrico e ,
principalmente, situarem-se comosujeitos da historia, porque compreendem e
nela intervém (CAIMI, 2009, p. 66).

Na relacdo entre o conceito de consciéncia historica encontrado em Rusen e o trabalho
com a producdo de parodias revelam cinco principais aspectos que elucidam sua importancia
para a histéria e seu ensino. O primeiro € a articulacdo do pensamento histérico com a vida
pratica dos alunos, favorecendo a construcdo de orientacdo no tempo; o segundo aspecto é a
refutacdo da ideia de que os alunos ndo sdo detentores de consciéncia historica, ja que a
producdo narrativa € um meio de atribuir sentido a experiéncia historica; o terceiro € a
abertura o reconhecimento de muitas formas de historicamente pensar a sociedade; o quarto é
a ampliacdo da nocdo de didatica da historia’®?; o quinto e Gltimo aspecto destacado ¢ a
valorizacéo das ideias dos educandos através do desenvolvimento da competéncia narrativa.
Nesse sentido, “como um filtro, a consciéncia historica regularia as intencdes de futuro e as
acdes no presente a partir dos contetidos e experiéncias rememoradas do passado, tornando as

intengOes de agir conformes estas experiéncias” (BAROM. 2020. p.2).

A vista do que discorremos até aqui, 0 presente estudo anseia apresentar 0 manuseio
da musica — especificamente a producdo de parddias — como metodologia possivel e eficaz no
ensino de Historia, capaz de mobilizar os conhecimentos, a criatividade e o pensamento
critico dos alunos, tendo em mente que essas sdao manifestacbes da consciéncia historica.
Somado a isso, buscamos romper com o reducionismo e 0 preconceito em torno dessa
ferramenta de ensino, mostrando que assim como outras disciplinas a Historia também pode ter

bons resultados a partir do seu uso.

10 Mais & frente discutiremos sobre esse conceito.
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3 LOCUS, OFICINA DE PARODIAS E CONSCIENCIA HISTORICA
3.1 Uma aproximagao com o espaco de pesquisa: escola Licurgo Peixoto—S&o Miguel do
Guama-PA
O leitor talvez questione se as parddias produzidas sao de fato ferramentas tdo eficazes
no ensino de Historia, ja argumentamos teoricamente a esse favor no capitulo anterior, nos resta
agora relatar neste segundo capitulo a nossa pratica em conjunto com os alunos ao longo do ano

de 2019, periodo de duracdo da pesquisa em sala de aula.

Toda pesquisa é desenvolvida em um lugar, no campo do ensino de Histéria ndo é
diferente. A andlise do espago € fio condutor para a vasta compreensdo do qué e de quem
estamos estudando, por essa razdo, se faz necessario conhecé-lo a fim de evitargeneralizacdes,
familiarizando-se assim com o modo de funcionamento desse espaco e as relacGes existentes
entre os sujeitos nele inseridos. Fagamos entdo uma apresentacdo do lécus dessa pesquisa, a
instituicdo publica de Ensino Fundamental Licurgo Peixoto, localizada em Sdo Miguel do

Guama-Pa'l.

Com atividades iniciadas por volta 1954 a escola denominada hoje Licurgo Peixoto
foi a primeira instituicdo publica de ensino em Sdo Miguel do Guama, que até aquele momento
contava apenas com o Colégio Santo Antdnio Maria Zacaria, de ensino privado e dirigido pela
Igreja catdlica local'?. Sua fundagdo foi um divisor de aguas na Histéria do municipio,
pois o ensino formal ainda ndo havia sido democratizado, o acesso a escola era restrito aqueles

gue podiam pagar e ainda assim as vagas eram insuficientes.

Situada praticamente as margens do rio Guama e proxima a prédios historicos® datados

1 O municipio Sdo Miguel do Guama é conhecido por ser o maior polo ceramista do nordeste do Estado do Para.
Sua ocupagdo iniciou por volta da segunda metade do século XVII por colonos portugueses, mas o foi o bispo D.
Miguel de Bulhdes que iniciou de fato o processo de colonizagdo no lugar as margens do rio Guama. O municipio
possui atualmente 59.632 habitantes. “Guamaense” € o gentilico para quem mora em Sdo Miguel do Guama.
InformacBes disponiveis em: https://cidades.ibge.gov.br/brasil/pa/sao-miguel-do-guama/historico. Acessado no
dia 14/11/2020.

2 A principio a escola ndo possuia um prédio prdprio e sofria constantes deslocamentos por conta de problemas
causados pelas fortes chuvas. No ano de 1964 o entdo governador do Estado do Pard, Jarbas Passarinho, foi
surpreendido por reivindicagdes de professores e alunos enquanto fazia uma visita ao municipio. A exigéncia era
a construcdo de um edificio prdéprio e com condicbes adequadas para o seu funcionamento. Atendendo a
solicitacdo, o governador deu ordem para que o representante da cidade naquele contexto, Coronel Ney Rodrigues
Peixoto, providenciasse a construcdo. Ainda em 1964 é inaugurado o prédio e a escola passa a ser chamada de
“Grupo escolar Licurgo Peixoto”.

13 Por onde quer que se ande ¢ perceptivel a influéncia de diferentes povos e culturas que se fizeram presentes no
lugar, principalmente no espaco da “Beira do Rio”, denominagdo que 0s guamaenses atribuem a orla do Municipio.
Deparamos-nos com o centenério colégio dos padres Barnabitas, fundado no inicio da ocupagéo portuguesa em
Sdo Miguel, a Igreja Matriz e a Escola Santo Antbnio Maria Zacaria (primeira escola particular), criada e
administrada pelas Irmds Preciosinas (uma dentre tantas ordens religiosas). Os prédios histéricos da Igreja, ruas
estreitas de paralelepipedos, casas antigas com portas e janelas cumpridas e as ruinas do porto de desembarque de
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do periodo colonial, a escola Licurgo Peixoto tem localizacdo estrategicamente favoravel para
a realizacdo de atividades que aproximem os alunos da historia local, como a observacédo dos
patrimoénios historicos materiais da cidade, o que inclui o conhecimento da importancia
historica do imponente “rio que chove”*, protagonista nas relagdes de comércio fluvial desse

lugar.

Apesar de estar no “centro” da cidade, a institui¢do agrega alunos de varios bairros,
residentes tanto em perimetros mais amparados pela gestdo e com condicao de habitacdo boa
ou excelente, quanto em locais mais periféricos, esquecidos e que apresentam maiores mazelas
sociais. Somado a isso, a escola conta com um namero significativo de alunos vindosde varios
interiores da cidade, o que é interessante, uma vez que inclui aqueles muitas vezes excluidos de
projetos por morarem longe e terem dificuldade de locomocdo. Essa diversidade de publico
enriquece a pesquisa, visto que “discutir a escola no campo da diversidade leva- nos a
necessidade de compreendé-la sob a Otica das diferencas e das desigualdades, implica ainda
compreender a multiplicidade de sujeitos que compdem esse espago” (AOYAMA, PERRUDE,
2009). Logo, a localizacdo geografica e diversidade do publico atendido pela escola atualmente

sdo fatores que influenciaram no processo de escolha desse espaco para 0 nosso estudo.

Antes da escolha definitiva do espaco, apresentamos a direcdo e coordenacgdo daescola
0 projeto desta pesquisa com o intuito de obter permissdo para a sua realizacdo. Muito mais do
gue permissédo, recebemos atencédo inigualavel por parte dos nossos representantes e colegas de
trabalho nas confec¢bes de materiais para a oficina, na impressdo de letras de musicas, na
disponibilizacdo de recursos audiovisuais, e participacdo do evento final de exposicdo das
parodias. E em praticas como estas que os discursos ultrapassam os limites do Projeto Politico
Pedagogico para gerar o estimulo que tantos professores precisam para assuas praticas

dentro e fora da sala de aula.

Fazem parte do quadro de funcionarios da escola 1 diretor, 1 vice-diretor, 1 coordenador
pedagogico, 24 professores, 4 agentes administrativos (apoio e secretaria), 12 auxiliares de
servigos gerais e 3 vigilantes. A estrutura fisica constitui-se de 7 salas de aula, 1 sala de leitura,
1 sala de secretaria, 1 sala de direcdo, 1 sala de professores, 1 sala de AEE (atendimento

educacional especializado), 3 banheiros, 1 quadra esportiva, 1 patio coberto, 1 almoxarifado, 1

mercadorias sdo alguns dos vestigios de uma sociedade colonial com forte influéncia do Catolicismo, mas que
também carrega marcas das culturas indigena e africana, as quais se revelam nas manifestagdes locais: lendas,
mausicas, dancas, culinaria e supersticdes. Essas identidades locais sdo percebidas também no convivio com os
alunos.

14 Traducio para “Rio Guama” de acordo com a lingua indigena Tembé.
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depdsito de merendas e 1 copa.

Figura 1 — Escola Licurgo Peixoto

Fonte: Maria Fabiola da Silva. Arquivo pessoal (2021)

Apesar de pequena, a escola possui uma estrutura confortvel. Se comparada a outras
instituicdes de ensino da cidade, Licurgo Peixoto é de médio porte no que diz respeito a

quantidade de alunos, como podemos observar na tabela abaixo.

Tabela 1— Demonstrativo de séries e turmas em 2019

Ano Alunos por série. Quant. de turmas Turno
1° ano 23 alunos 01 Tarde
2° ano 26 alunos 01 Manha
3°ano 66 alunos 02 Manha / tarde
4° ano 56 alunos 02 Manha / tarde
5°ano 70 alunos 02 Manha / tarde
6° ano 104 alunos 03 Manha / tarde
7° ano 92 alunos 03 Manha / tarde
Total 437 alunos 14 turmas 02 turnos

Fonte: Secretaria da Escola (2020)

Esses dados demonstram a limitacdo de anos do Ensino Fundamental Il abarcando
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apenas turmas de 6° e 7° anos, a auséncia de turmas de 8° e 9° ano se deveu a recente reinsergdo
dos anos finais do Fundamental em 2018. No ano de 2019 permanecemos com 0S mesmaos anos
acrescentando mais duas turmas de 7° ano. Essa questdo pareceu inicialmente um problema
para 0 desenvolvimento da pesquisa, haja vista a intencdo de trabalhar com turmas
cognitivamente mais maduras para o tipo de atividade planejada até entdo, somando-seao fato
de toda a nossa carga horéaria estar nela concentrada.

Entretanto, restringir com quais turmas poderiamos ou nao utilizar a metodologia aqui
proposta, sob a justificativa de facilidade e maior aceitacdo por determinados grupos, é uma
forma de exclusdo onde h& preferéncia por alunos “mais aptos” €, em contrapartida,
marginaliza-se aqueles considerados menos aptos (COSTA, 2014). Essa pratica comum entre
docentes precisa ser repensada, ja que todos os alunos estdo inseridos no espaco escolar
contribuindo para a constru¢cdo do conhecimento (LIMA, 2013, p. 232-248) e merecem
oportunidades independentemente de suas diferengas, ainda mais se considerarmos que a
producdo de parddias é uma atividade que envolve musicalidade, que em maior ou menor
grau esta presente em todos os discentes.

A vista disso, o critério de escolha das turmas para a pesquisa foi o quantitativo
menor de alunos por turma para tornar mais organizada a formacao das equipes e analise das
parddias construidas. Participaram as trés turmas de 7° ano nas quais atuamos, considerando
que a quantidade de participantes regrediu por razdes de auséncia, transferéncia ou desisténcia
de alunos.

Projetamos muitas expectativas sobre esse estudo mesmo antes de qualquer atividade
pratica, particularmente no que se refere a recepcdo dos alunos & proposta e suas producées
finais. Simultaneo as expectativas nos surgiu o receio de todo o trabalho resultar em fracasso,
sem contribuicdo alguma para o ensino de Histdria, porém, o encaminhamento das atividades

gerou confianga e mostrou a amplitude do que foi produzido nas aulas de Histéria.

3.2 Fases da producdo: Conteudos histéricos, sondagem, orientacdo e producéo

O papel dos alunos, dentro e fora do espaco escolar, e as formas como ocorre 0 processo
de aprendizagem comp&em um mundo de possibilidades no ensino de Historia. O entrave é que
muitos profissionais subestimam esse papel ao ponto de bloquearem a confianca de seus
educandos, que desestimulados, ndo veem a disciplina além da sua funcdo avaliativa. A
intencdo ao ensinar ndo deve ser tornar os alunos produtos sociais nem atores sociais, mas
agentes sociais. Isso quer dizer que esses sujeitos serdo preparados para agirem no meio em que

estdo inseridos.
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Essas perspectivas compde o modelo de “aula-oficina” da professora Isabel Barca,
metodologia na qual nos baseamos. Nele, o aluno aparece como agente de sua prépriaformacéo
e o professor como investigador social que organiza atividades problematizadoras, levando os
alunos a mobilizarem sua criticidade, atuando ndo como figurantes, mas protagonistas em todo
0 processo de ensino e aprendizagem.

Diante disso, desenvolvemos a Oficina de Parddias, que consiste em uma metodologia
de ensino criada com a finalidade central de levar os alunos a construirem parddias sobre 0s
contetdos e reflexdes acerca da disciplina Historia, articulando suas musicalidades e a
memorizagdo consciente do que foi ensinado. Assim como no trabalho de Barca, consideramos
as que os alunos sdo capazes de formular questionamentos, elaborar explicaces, sempre
refletindo sobre o que lhe é apresentado e apresentar materiais didaticos, frutos esses de suas
aprendizagens.

Sdo cinco momentos que compde nossa oficina: trabalho com os contetdos, sondagem,
divisdo e orientacdo das equipes, producdo das parddias e o evento final desocializa¢do “Oficina
de Parddias: Historia e Musica”, sendo que essa ultima fase sera apresentada no proximo
capitulo. O andamento da oficina se deu de modo progressivo e ocorreu durante o ano letivo de
2019, tempo esse relativamente longo em razdo da necessidade de trabalhar os contetdos de
7° ano com 0s quais as equipes trabalhariam em suasparddias.

Nas primeiras aulas apresentamos a proposta da pesquisa para as turmas em questéo,
ressaltamos a sua relevancia e solicitamos a participacdo de todos. Pudemos perceber o
entusiasmo na maioria dos alunos, que apressados ja queriam formar equipes e produzir o
material. No entanto, como ja dissemos, essa € uma atividade que exigiu processos.

Articular os conteudos e reflexdes da disciplina Historia na producdo de parodias
demanda tempo, compreensdo e certo dominio do tema abordado. Porém, no inicio do ano
letivo de 2019 nossos alunos recém-ingressos no 7° ano ainda nao possuiam essas habilidades
e competéncias, posto que os assuntos da disciplina ainda seriam explorados. Iniciar, portanto,
as atividades em sala a partir dos contetidos nao foi s6 uma escolha, mas uma necessidade da
oficina.

Quando falamos da selecdo dos conteudos historicos precisamos ter em mente duas
coisas — que ela constitui a base do saber disciplinar dos professores (BITTENCOURT, 2009,
p. 138), e que ocorre a partir da concepc¢do de Historia de cada docente, da institui¢do da qual
ele faz parte e do contexto em que esta inserido. Segundo a professora e pesquisadora Circe
Bittencourt, essa selecdo pode se tornar bastante dificultosa se considerarmos o0 aumento da

producdo historiografica e dos materiais didaticos nos ultimos anos, fato que nos leva a
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questionar o que realmente deve ser ensinado (BITTENCOURT, 2009, p. 139).

Uma caracteristica muito presente até hoje é a escolha dos contetudos baseada em uma
Histdria cronologica que pretende abarcar periodizagdes que vao desde a “Pré-historia” até o
“Mundo Contemporaneo” (TEIXEIRA, 2019 p. 121). Ainda que existam criticas neste sentido,
devemos ponderar que no ensino, seja ele basico ou superior, € imprescindivel situar os
acontecimentos em periodizacdes especificas (TEIXEIRA, 2019. p. 124) para que 0s alunos se
situem no tempo e no espaco aos quais nos referimos, sem ignorar com isso o estabelecimento
de conexdes com campos da Historia comumente deixados de lado.

Nesse sentido, tomamos como base a Histdria cronoldgica, tendo como referéncia o
documento curricular do municipio®®®® em dialogo especial com a Historia local — campo de
estudo que muito aproxima os alunos com o lugar onde vivem. Esse exercicio de conectar a
Historia geral com a Histéria local pretendeu trazer aos alunos a percepcao de que a Historia se
faz presente nos varios espagos de vivéncia (TEIXEIRA, 2019. p. 168), e ndo somente |4 na
Europa ou |4 na América do Norte; ela é construida também por mulheres, criancgas, pobres e
trabalhadores de todos os lugares, inclusive de Sdo Miguel do Guama.

Contemplamos durante 0 ano letivo os seguintes assuntos:

e Formacao do Feudalismo;

e Alta e baixa Idade Média;

e Renascimento e humanismo;
e Reforma e contrarreforma;

e Estado moderno, absolutismo e mercantilismo;

e Povos indigenas: saberes e técnicas;

e Povos e culturas africanas: malineses, bantos e iorubas;
e As grandes navegacoes;

e Conquista espanhola da América;

e América portuguesa: colonizacao;

e Africanos no Brasil; A formacdo do territério da América portuguesa;

No que concerne a Historia Local, trabalhamos de modo intercalado com os

conteldos:

e Lendas e contos de Sdo Miguel;

15 Documento curricular de Sdo Miguel do Guama. Secretaria municipal de educagio (SEMED). S&o Miguel do
Guama-PA. p. 12-791.
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e Aconstrucdo da Br-010 e os seus impactos na cidade;
e A~*“Folia de Reis” (festa crista tradicional local);

e A npresenca das casas de Umbanda no municipio;

E importante mencionar que, até 0 momento em que realizamos a oficina de parddias,
a escola Licurgo Peixoto ndo possuia livros didaticos para o Ensino Fundamental II,
circunstancia essa que tem desvantagens e vantagens. Mais do que um objeto comum o livro
didatico é um suporte pedagogico que associa contetdos e métodos para as aulas, logo, ndo té-
lo é um problema para os professores que estdo habituados a manusea-los. Por outro lado, a
auséncia dele permite a ampliacdo dos horizontes no que se refere a escolha dos contetdos e
metodologias. Assim, suprimos essa falta montando e selecionando o nosso proprio material
didatico a partir de abordagens que interessam nas nossas discussdes, respeitando sempre o
curriculo da disciplina.

Durante o lecionamento dos conteidos recorremos ao uso de imagens, filmes e poesias
para proporcionar maior entendimento dos contetdos. Quando tratamos no colapso do Império
Romano, exemplo, solicitamos a producdo de maquetes das construcdes antigas do periodo. Em
Histéria da Africa montamos com os alunos uma peca teatral tratando do racismocontra a
cultura afro-brasileira. No Dia da Consciéncia Negra os alunos criaram poesias que tinha como
tematica “Vozes contra o racismo”, que foram expostas em um mural no patio da escola.

Por ser 0 nosso objeto de estudo, a parddia foi o recurso que mais exploramos. A ideia
foi apresentar aos alunos parodias de nossa autoria, baseada em musicas “estouradas” naquele
momento, para que eles entendessem que a construcdo delas ndo € uma habilidade restrita aos
musicos de formacdo; qualquer pessoa pode parodiar, desde que tenha 0 minimo dominio da
musica e do assunto escolhido.

Trouxemos entdo para o ambito deste capitulo duas de cinco parddias que trabalhamos
com as turmas nesta primeira fase da oficina. A primeira tem como tema central o periodo da
Idade Média, nela sobressaem abordagens acerca das relacGes de poder e do sistema feudal. A

mausica parodiada é “Eu sei de cor”, da cantora sertaneja Marilia Mendonga, analisemos:

Parddia: A Idade Média
E, a Idade Média é

Um periodo importante é

Desenvolveu-se do século V ao XV
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Ocorreu na Europa Ocidental
Quem mandava era o Senhor
FeudalE a Igreja, que tinha
grande poder Trabalho era
delegado aos servos

Que trabalhavam para estes
dois manter Refrdo: O feudalismo
era o sistema que vigorava
Moeda era pouco utilizada O
comeércio acontecia sim

Mas era escasso nesse interim

Veja, que sociedade dividida!
Nobreza, clero e servos na ativa
Servos suavam para impostos
pagarE suas terras poder usar

(Autora: Maria Fabiola da Silva)

Podemos pontuar alguns destaques de suma relevancia na parodia acima: a periodizacdo
e espaco do qual o assunto trata, os sujeitos pertencentes aquela sociedade, a énfase no papel
social desses sujeitos (principalmente os servos) e a compreensdo de que, ainda que timido, o
comércio e a circulacdo de moedas ainda existiam na Idade Média. E notavel que a parddia néo
abarca o assunto na integra, e essa nem € a sua intencdo, no entanto,ela lanca suscintamente
frases que trazem a memoria do ouvinte, neste caso o aluno, informacGes mais amplas do que
foi explicado nas aulas de Historia, gerando assim uma assimilacdo mais consistente nao s6 dos
conteudos em si, mas das reflexdes acerca dele.

A préxima parddia foi complementar nas aulas sobre “As grandes navegacoes:
conquista da América espanhola e América portuguesa”. A musica da qual fizemos uso ¢ dos
cantores, também sertanejos, Jodo neto e Frederico, se intitula “rapariga ndo”. Nela objetivamos
desconstruir termos que transmitem a ideia de submissdo e ndo resisténcia dos indigenas ao

processo de colonizacdo do Brasil.

Parddia: “Descobrimento”, nao!

O reino portugués
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Navegou mais de
uma vezAtras de
especiarias
Pelo mar caminho
fezCerto dia ele
chegou
No territdrio que hoje é 0
Brasillndigenas aqui
habitavam Portugal néo
descobriu
Entéo o que aconteceu foi invaséo
Refrdo: “Descobrimento”’, nao!
Descobrimento, nédo!
O que aconteceu ta mais pra
invasdoDescobrimento, nao!
Descobrimento
nao! Se aterrafoi
tomada Néao foi
conquista ndo

(Autora: Maria Fabiola da Silva)

Na producdo acima podemos destacar o revestimento critico que a parddia toma no
ensino dos contetidos de Historia. O nome atribuido a parédia— “’Descobrimento’, ndo!”— de
imediato desconstroi a ideia de que a tomada do territorio brasileiro ocorreu a partir do
“descobrimento” pelos portugueses, o que ja ndo faz mais sentido, pois estamos cansados de
saber que antes de qualquer ocupacao europeia ja habitavam aqui os povos originarios, sendo
eles, portanto, os verdadeiros “descobridores” dessas terras. Substitui-se entdo a palavra
“descobrimento” pelo termo “invasdo” para caracterizar esse momento da Historia que foi
marcado por sangrentos conflitos e grande resisténcia dos indigenas.

Foram diversas as formas de recepcao dos alunos a essas e a outras parodias que levamos
para a sala de aula, ficou visivel o entusiasmo da maioria ao interagirem conosco na hora de
cantar. Outros poucos alunos ndo demonstram interesse, talvez por timidez ou por ndogostarem
mesmo dessa metodologia.

Com esses dois exemplos, afirmamos que a parodia trabalhada no acompanhamento dos
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conteudos ndo deve ser apenas cantada e tocada, antes precisa ser refletida, analisada e discutida
em conjunto com as turmas. Esse exercicio é o mais importante nesta metodologia, porque na
medida em que levamos os alunos a pensarem no que lhes é apresentado—e esse pensar
direciona a critica ou questionamento— ocorre o desenvolvimento de suas consciéncias
histdricas, conforme Riisen aponta.

O que queremos mostrar € que o ensinamento dos conteudos historicos é mais do que
o cumprimento de obriga¢des educacionais do professor. Na nossa oficina de parddias ele esta
intrinsecamente relacionado com o que os alunos produziram posteriormente, e s6 a partir
dele que foi possivel tomar proximos passos.

Conhecer os alunos foi preocupacdo indispensavel nesta pesquisa. A sondagem
consistiu na segunda fase da oficina de parodias, nela buscamos entender como a musica esta
inserida no cotidiano dos alunos, conhecer suas preferéncias e referéncias musicais, e
principalmente, compreender de quais maneiras o intercruzamento entre musica e Histéria
(manifestado por meio das parddias) contribuem para apreensdo dos assuntos da disciplina.
Realizamos a sondagem no segundo semestre do ano letivo de 2019 (més de agosto), a essa
altura ja haviamos trabalhos varios assuntos da disciplina e consideremos momento propicio
para passar para a fase seguinte.

Optamos em utilizar uma linguagem simples que facilitasse a comunicacdo com 0s
nossos discentes para tornar esse momento mais descontraido e deixa-los a vontade para
expor suas opinides. E importante frisar que a sondagem é mais do que um conjunto de
perguntas, ela assume aqui o papel de fonte histérica que nos apropinqua dos sujeitos com 0s
quais estamos interagindo, € descritiva e minuciosamente detalhada.

Elaboramos e solicitamos as turmas que lessem e respondessem as seguintes perguntas:
vocé considera a musica um elemento importante no seu cotidiano? justifique. Quais sao as
suas preferéncias musicais? Quem o influenciou a gostar desses tipos demdsica? Vocé
aprende algo com as masicas que ouve? se sim, o que? Quais as preferéncias musicais das
pessoas com quem vocé convive? Através de quais meios vocé ouve musica? Vocé acredita
gue a musica pode ajuda-lo a entender os assuntos de Histdria? justifique.Vocé ja construiu
ou ja ouviu alguma parédia? sobre quais assuntos ela tratava? Se vocé tivesse que criar uma
parddia, qual género musical e qual assunto de Historia vocé escolheria? Justifique.

O total de 44 alunos participou da sondagem. As respostas obtidas geraram percepcdes
das formas como os alunos interagem com a musicalizacdo dos conteudos de Historia, o que
contribuiu significantemente para o direcionamento metodologico das fases seguintes.

Analisamos essas fontes, as respostas que pudemos quantificar inserimos em graficos,
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ja com aquelas mais subjetivas desenvolvemos uma analise apurada, discutida ao longo do
trabalho, inclusive, transcrevemos algumas respostas. Iniciamos a sondagem perguntando sobre
a importancia da musica na visao dos educandos.

Gréfico 1: Referente a segunda fase da pesquisa

Vocé considera a musica importante no seu cotidiano?

7%2%

MAIS OU MENOS

Edicdo: Maria Fabiola da Silva

Como podemos observar, a maioria dos alunos consideram a musica importante no seu
cotidiano por proporcionar sensagdes de tranquilidade e felicidade, aproximagdo com Deus e
oportunidade de aprender “novas coisas”. A reagdo emocional evidenciada nas respostas € a
mencao ao carater instrutivo da masica na fala dos educandos nos confirmam a sua eficacia
no que concerne ao processo de aprendizagem.

A pequena parte de alunos que afirmou a irrelevancia da musica justificou-se a partir do
carater “imoral” e “indecente” nela contido. Isso revela uma generaliza¢do nas respostas desses
alunos causada pela aversédo a determinados tipos de musica, o que é totalmente compreensivel,
dado a forma como alguns artistas tém inserido conteudos improprios para criangas e
adolescentes nas letras de suas can¢des, fazendo apologia a violéncia, uso de drogas, dentre
outras coisas. Nestes casos, foi importante enfatizar ao longo de nossas conversas que essas
musicas sdo excecdes em meio a vasta riqueza da arte. Para os alunos queresponderam “mais
ou menos”, a importancia da musica vai depender do contetido que ela carrega, isto significa
que, pode haver aproveitamento negativo ou positivo da mensagem transmitida ao ouvinte.

Como jé& foi dito, a elaboracdo de uma parodia exige do compositor o dominio duas
bases, primeiro, 0 assunto que ira abordar, segundo, o género musical e propria musica de que
vai servir-se, 0 que nos leva a sobre questionamento sobre a predilecdo musical dos discentes.
Ter esse conhecimento ndo foi s6 importante para a construcdo da parddia propriamente dita,

como nos trouxe sugestdes de géneros para trabalhar a musica em sala de aula.
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Gréfico 2: Referente a segunda fase da pesquisa
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Como ja esperdvamos, o funk foi o género mais estimado entre os alunos, seguido pelo
sertanejo, forrd, gospel, e 0s demais que constam no grafico. Esse dado é muito interessante,
pois o funk é um dos géneros musicais mais ouvidos, e, também, marginalizados no Brasil.
Associado ao narcotrafico e a violéncia, principalmente nas favelas e periferias onde maioria
da populacdo é negra e pobre (BASTOS, 2007, p. 21-20), o funk é porta para adentrarmos em
questBes sociais e culturais tdo sensiveis e necessarias de serem trabalhadas com 0s nossos
alunos, como o preconceito.

A préxima pergunta esta diretamente relacionada com a aprendizagem que as musicas
ouvidas pelos alunos lhes proporcionam, isso porque toda musica traz uma mensagem ao
ouvinte ainda que sutil e imperceptivel, saber o que é apreendido ajuda a compreender 0s
tipos de contelido que esses discentes carregam e se interessam. Vejamos as respostas que

obtivemos.

Graéfico 3: Referente a segunda fase da pesquisa
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Edigdo: Maria Fabiola da Silva

Como podemos observar, 86% dos alunos afirmam obter aprendizados das musicas
que ouvem, entre 0s quais se destacam o respeito, amor, fé, esperanca e compreensdo de
assuntos de matérias da escola. 9% alegaram que nao aprendem e apenas 5% ficaram no meio
termo ao responderem “mais ou menos”. Percebemos um conflito nas respostas daqueles que
negaram qualquer tipo de aprendizado, pois, mesmo respondendo “ndo”, acrescentaram que
aprendem contetidos sem proveito para suas vivéncias. Os discentes que responderam “mais ou
menos” entram no mesmo conflito, afirmando que as vezes adquirem informagdes proveitosas
do que ouvem e em outras ndo. Nestes dois Ultimos casos, independentemente da mensagem
que é transmitida pelas musicas, existe um aprendizado seja ele proficuo ou néo.

A0s poucos essa sondagem suscitou uma aproximacdo entre a musica e a Historia.
Indagamos os alunos se eles acreditam que a musica pode auxilia-los na compreensdo dos

assuntos da nossa disciplina, o resultado das respostas foi o este:

Gréfico 4: Referente a segunda fase da pesquisa

Vocé considera que a musica pode ajudar vocé a
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O gréafico aponta que a maioria considera que a musica pode ajudar na compreensao dos
conteddos, ainda assim, é perceptivel que uma parte consideravel respondeu que ndo. 1sso nos
instigou a refletir sobre as raz6es que levam a tal concluséo por parte dos alunos, uma vezque
naquele mesmo ano aliamos a musica aos contetidos através das parodias.

Cruzando as respostas notamos que todos os alunos que responderam “sim” ja tiveram
alguma experiéncia com a mdsica associada diretamente aos assuntos de Historia, seja nas
nossas aulas ou em anos anteriores com outros professores. Quanto aos alunos que responderam
“nao”, parte consideravel ndo esteve presente nas atividades com as parodiasque realizamos

nas aulas e outra parte infima simplesmente ndo considera que a masica aliadad Historia seja
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eficaz na aprendizagem.

Vemos com isso gque a auséncia de experiéncias com a musica nas aulas de Historia
levou uma boa parte dos alunos a determinar a sua ineficicia no aprendizado dos assuntos e
reflexGes da componente curricular. Essa observacdo ¢ muito valida porque ressalta ainda
mais a importancia de apresentar a esse publico a arte interligada ao ensino de Historia,
mostrando que a aprendizagem pode ser prazerosa e divertida.

Ja conceituamos bastante o género parddia no capitulo anterior, agora objetivamos
trazer nesse primeiro momento a compreensdo dos discentes sobre esse recurso didatico; se ja
ouviram ou construiram uma parédia. Percebamos que o afunilamento das perguntas direciona
de forma mais inteligivel a pesquisa para a pratica que pretendemos realizar aolongo da
oficina de parddias, é um processo de aproximacao e conhecimento, para no fim definir como

trabalharemos nas proximas fases.

Gréfico 5: Referente a segunda fase da pesquisa

Vocé ja ouviu ou construiu alguma parddia?
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O género parodia é bastante conhecido, conforme mostra o grafico, ele aparece aos
estudantes quase sempre através da internet e o0s seus conteudos estdo relacionados
principalmente a critica social, com o uso do humor para divertir seus ouvintes. Apesar de
nenhum dos alunos dentre os 91% terem produzido alguma parédia, € uma vantagem que ao
menos saibam do que se trata.

A Ultima pergunta estd direcionada para os contetdos de Historia e a pratica da
pesquisa propriamente dita, que é a oficina, nela indagamos se 0s alunos teriam alguma proposta
de assunto para trabalhar em suas parddias. O objetivo foi saber quais assuntosforam mais

assimilados ou despertaram maior interesse.
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Gréfico 6: Referente a segunda fase da pesquisa
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Fica nitida a variacdo de assuntos nas respostas ilustradas no grafico. O “descobrimento
do Brasil” foi ficou no topo da lista, seguido pela “conquista portuguesa” e ‘“grandes
navegacdes”. Ha uma interessante confusdo feita entorno do contetudo e periodizagao historica
quando os alunos mencionam a Pré-Historia, Idade Média e Idade Moderna como assuntos a
serem trabalhados. No entanto, isso ndo € um problema, pois a intencao foi exatamente deixa-
los livres para formular suas respostas.

Explorados os conteudos e realizada a sondagem, na ultima semana do més de agosto
seguimos para a montagem e orientacdo das equipes. Apesar de concluida em uma semana essa
fase foi um marco na oficina, jA que foi a partir de entdo que os alunos iniciaram o
processo de producao das parddias. As turmas foram organizadas em grupos de no maximo 7
(sete) alunos, formados segundo o grau de afinidade entre os participantes e mantidos até a
realizacdo do evento final, no término do ano letivo de 2019.

A priori foram formadas o total de 8 (nove) equipes, distribuidas entre as 3 (trés) turmas,
em seguida solicitamos que cada uma escolhesse um assunto de Historia € uma mausica,
obedecendo os seguintes critérios: 0 assunto abordado deve estar entre aqueles que trabalhamos
no primeiro semestre, deve-se considerar um assunto que todos os integrantes da equipe tenham
0 minimo dominio, ndo sdo permitidas musicas de conteudo ilicito, e por fim,a escolha da
musica deve ser de comum acordo entre todos 0s participantes.

Os assuntos a seguir foram escolhidos pelos alunos, alguns deles parodiados por mais
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de uma equipe, sdo eles: Feudalismo (duas equipes), Reforma protestante, Grandes navegacgoes
(duas equipes) e a Chegada dos portugueses na América (trés equipes). Adiantamos que dois
grupos nao chegaram a concluir as parddias, ficando assim 6 (seis) equipes e 6 (seis) parddias.

Finalizada a montagem e orientacdo das equipes partimos para as construgdes das
parddias, essa que foi por diversos motivos a fase mais desafiadora da oficina. Incialmente os
alunos julgaram a atividade proposta sobremodo complexa e a si préprios incapazes derealiza-
la, 0 acompanhamento das produgdes nos exigiu esfor¢co redobrado por conta daquantidade de
equipes e das particularidades do assunto e musica de cada uma, além de tudo,a auséncia,
desisténcia e desinteresse de alguns participantes, vez ou outra, prejudicou o desempenho das
equipes.

Essas foram algumas dificuldades encontradas, contudo, essa fase também foi a mais
gratificante de toda a oficina justamente pela possibilidade de acompanharmos todos 0s
processos e progressos das produgOes e identificarmos os potenciais dos nossos alunos,
explorando habilidades de canto, rima, escrita, ironia e critica. Esta fase se desenvolveu nos
meses de setembro, outubro e novembro de 2019, em um encontro semanal ao longo de 13
semanas.

Para este momento da oficina criamos um método de direcionamento das producées de
parddias, que podera ser utilizado por outros professores que tenham interesse na metodologia.
Com o nome inspirado em uma musica bastante ouvida entre os alunos em2019, o método
“Tijolinho Por Tijolinho” (TPT) contempla a producdo gradativa das parodiasem um tempo de
trés meses e esta organizado em 4 passos:

1° passo— Transcrever em uma folha de papel a letra original musica que seraparodiada.
P6r em escrito a letra original ajuda os alunos a terem nocao da extensdo da mausica, duracao
dos versos e dimensdo da musica completa.

22 passo—Em outra folha destacar as principais caracteristicas, criticas e reflexfes do
assunto de Historia que sera tema da parddia. Podemos dizer que neste segundo passo 0s alunos
devem fazer um mapa mental do contetido para que sobressaia na parodia as informacgdes que
pretendem transmitir ao ouvinte.

3° passo— ldentificar a quantidade de versos, estrofes e a extensdo do refrdo da musica.
Este terceiro passo € necessario para que os alunos entendam como a masica esté estruturada e
0 que cada parte dela representa.

4° passo— Separar a cada aula um verso da musica. A separa¢do dos versos € relevante
para delimitar até qual ponto a tarefa deve ser cumprida em cada dia de producéo.

5° passo— Substituir cada palavra do verso por palavras correspondentes ao tempo,
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melodia, ritmo e rima da musica, tendo acima de tudo, mensagem clara e informagdescoerentes
com o assunto de Historia tratado. Por fim, neste Gltimo passo ocorre a composi¢do da parodia
através da elaboracdo gradativa de versos que no final comporéo a parodia.

A proposta neste método consiste na elaboracdo semanal de pelo menos um verso da
parddia, 0 que pode parecer pouco, mas € na verdade uma realizacdo grandiosa se
considerarmos gque 0s nossos alunos ndo estdo habituados a composicdo musical e nem a
complexidade dessa atividade. Além de uma producdo gradativa, 0 método TPT objetiva
estimular a produtividade das composi¢fes por meio da execucdo de instrumentos musicais
e/ou recursos audiveis como o playback!6® para que os alunos situem corretamente todos os
elementos da parddia (letra, tempo, melodia e ritmo) no arranjo da musica original.
Manuseamos violdo, flauta e playback em todos 0s encontros com as equipes, percebemos com
isso maior clareza no momento de compor.

Com base nesse método, as equipes esquematizaram a partir das aulas, debates e
pesquisas realizadas anteriormente as principais caracteristicas do assunto selecionado,
explorando aspectos culturais, politicos e sociais que gerassem uma mensagem reflexiva
sobre 0 mesmo. Este método demonstrou grande eficacia por levar os alunos a refletirem e
ndo simplesmente abstrairem os contetidos de Historia.

No percurso dessa fase obtivemos resultados diversos. Algumas equipes manifestaram
nas parodias criticidade e reflexdo, outras equipes simplesmente substituiram a letra original
por frases prontas do assunto ou langaram palavras aleatoriamente. Todas as producgdes e seus
resultados exporemos no préximo capitulo, bem como nossas consideracdes. Adiantamos que
as parddias elaboradas pelas equipes esta disponivel em nosso canal “Cantando a Historia”, na
plataforma do YouTube!"’,

Entendemos que essa metodologia ndo é uma formula magica que vai incutir nos alunos
0 que trabalhamos durante as aulas, nem prometemos resultados mirabolantes e improvaveis a
partir disso, as respostas obtidas podem ser esperadas ou ndo. Todavia, temos também nocao
de que essa oficina contribuira mesmo que minimamente para a formacéo dos nossos alunos,

seja no desenvolvimento da pessoa humana ou para a aprendizagem na disciplina.

3.3 As parddias e consciéncia histdrica
Analisando as respostas obtidas na sondagem que ocorreu em meados do ano letivo de

2019 e a partir do contato com os alunos ao longo das aulas, identificamos diferentes dimens6es

16 Musica previamente gravada na qual a execugéo é apenas instrumental.
7 Link para acessar o canal: https://www.youtube.com/channel/UCVhn6jxymC_vCTMABDIANuQ.
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da consciéncia histdrica sobre as quais Jorn Risen disserta, mormente a consciéncia historica
tradicional. Mas, quais evidéncias sustentam essa afirmacao? Bem, na justificativa da ultima da
sondagem observamos que a maioria (36 alunos) defende que a escolha do assunto de Historia
leva em consideracdo as origens do Brasil que, segundo seus discursos, teve inicio com as

grandes navegac0es e a chegada dos portugueses. Vejamos algumas respostas:

[...] eu escolheria 0 assunto das grandes navegac@es porque foi la que tudo comecou,
dos portugueses navegarem pra chegar aqui pra comegar uma historia do Brasil.
(Paula Raissa, aluna da turma 701).

[...] o assunto que eu mais gosto que é a chegada dos portugueses por isso eu faria
uma parédia sobre ele para falar um pouco da nossa histéria do Brasil, dos indios.
(Nazareno Anjos, aluno da turma 703).

Constata-se nessas e outras respostas a necessidade de recordar as origens do seu pais
e 0 sentimento de uma origem comum, 0 que € caracteristico da consciéncia histérica tradicional
(SCHMIDT, 2011. p. 64), e essa orientacdo traz a identidade como elemento de afirmacao de
pertencimento ao seu lugar. Além disso, muito desperta nossa atencdo o fato de que, embora
realizadas reflexdes em sala na tentativa de desconstruir determinadas narrativas perpetuadas
ao longo da Historia, os alunos ainda as reproduzem em suas respostas, especialmente quando
se referem ao contato do homem europeu com os nativos do Brasil.

Essa experiéncia nos leva a refletir sobre o impacto daquilo que ensinamos e como
ensinamosaos alunos, as narrativas ja existentes sao “cargas” acumuladas ao longo de toda vida
escolar, por isso ndo sdo desconstruidas de uma hora para outra, desconstrui-las demanda
insisténcia num exercicio de constante reiteracao.

Concluidas as parddias ao final da oficina, ja notamos a marcante presenca da
consciéncia histérica critica nas composi¢ées. Como veremos no proximo capitulo, muitas
parddias foram compostas com base em uma Otica critica do assunto abordado, no qual a
“contranarra¢do” (SCHMIDT, 2011. p. 64) ¢ trago essencial no desempenho da reflexao aos
ouvintes.

Essas afirmacBes podem parecer taxativas ao eleitor, contudo, elucidamos que aqui
ndo temos a intencdo de determinar qual o tipo de consciéncia histdrica os educandos tém, pois,
esse conceito € amplo e subjetivo. O que fazemos ¢é identificar a partir de quais narragGes

histdricas esses sujeitos percebem a Historia, a si proprios e ao mundo ao seu redor.



53

4 O EVENTO FINAL “OFICINA DE PARODIAS: HISTORIA E MUSICA”, AS
PARODIAS E RELATOS DE EXPERIENCIA

4.1 Socializando e difundindo: as parddias dentro e fora das aulas de historia

“Se vocé tem uma ideia
incrivelE melhor fazer uma
can¢do” (MUsica: Lingua—

Caetano Veloso)

Na musica mencionada acima, o cantor brasileiro Caetano Veloso poeticamente faz uma
sugestdo que ndo poderia ser mais coerente. Grandes produc¢des musicais sempre brotam de
grandes ideias, e a arte musical encontra terreno fértil em mentes que permitem o desabrochar
de suas musicalidades. Obtivemos ao longo desse da pesquisa produg¢des musicais excepcionais
gue em muitos aspectos superaram nossas expectativas, assistimos de perto grandes ideias
tomando formas de parddias, parodias essas carregadas de narrativas historicas que direcionam
0 ouvinte a pensar uma Histdria que ultrapasse os relatos defactuais. Por essa razao, fizemos
das parodias o produto deste arduo trabalho, material que podera ser utilizado por todos aqueles
que tiverem interesse em ensinar ou aprender Histdria através da masica.

Assim sendo, neste terceiro capitulo compartilharemos o produto da nossa pesquisa, e
trataremos da ultima fase da oficina, o evento “Oficina de Parddia: Histdria e Musica”, por meio
do qual as equipes socializaram e difundiram suas producdes para além das aulas de Historia.
Nesse momento objetivamos mostrar a conclusdo da oficina de parddias que realizamos,
analisando o material resultado dela, seus usos em aulas futuras e, principalmente,0 que 0s
nossos alunos consideraram da experiéncia, suas dificuldades, aprendizagens econtribuicdes.

O desfecho da pratica da pesquisa foi 0 evento “Oficina de Parddia: Historia e Musica”,
que ocorreu na escola Licurgo Peixoto no dia 18 de dezembro de 2019, e contoucom a
participacdo de alunos, professores, coordenador pedagdgico e convidados externos.
Realizamos a programacdo em uma das salas da escola por conta de que os espagos abertos
estavam todos ocupados, além disso, a acustica da sala pareceu mais apropriada para esse tipo
de atividade.

Praticamente findado o ano letivo de 2019, pesou a auséncia de muitos alunos nesse
momento, alguns viajaram, outros, ao receberem as suas notas, simplesmente ndo foram mais
para a escola naquele ano, enfim, a data em que o evento ocorreu foi de certo modo
desfavoravel, entretanto, em uma préxima oportunidade planejaremos melhor o cronograma.

Apesar disso, a programacdo teve o encaminhamento que esperavamos.
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Figura 2 - Painel da oficina de parddias realizada no dia 18/12/2019.

Foto: Thiago da Silva Santos

No que tange a ornamentacao do espaco, tivemos o apoio do coordenador pedagdgico
e da bibliotecéria da escola. O colorido e os varios simbolos musicais foram intencionalmente
estampados para trazer 0 maximo de descontracdo e alegria, especialmente aos alunos que
estavam nervosos em ter que se expor para uma plateia mais numerosa. As luzes e a cor
vermelha dialogaram com o clima de Natal ja preponderante naquele momento, sinalizando a

conclusao ndo sé de um ano, mas também de um projeto que durou meses de execucao.

As 14h00min iniciamos a programacao apresentando a oficina de parédias e a pesquisa
da qual ela faz parte, apresentamos também os alunos participantes do projeto e
cumprimentamos os convidados. Apos a abertura, formamos uma mesa interativa composta por

trés professores, um coordenador pedagdgico e um convidado externo.

Essa mesa teve a funcdo de interagir com as equipes no final de cada apresentacéo,
parabenizando e/ou dando sugestdes para o melhor desempenho. Cada integrante da mesa
interativa recebeu impressas as letras das parodias para que pudessem acompanhar e ter clareza
de cada assunto tratado. O que os alunos ndo sabiam era que, no final do evento, a melhor
parddia seria escolhida premiada pela mesa, essa surpresa foi propositalmente deixadapara o

final para nédo fazer da oficina uma competicdo, mas um momento de compartilhamento.
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Figura 3 - Mesa interativa. 18/12/2019

Foto: Thiago da Silva Santos

Formada a mesa, seguimos para um momento de apresentacdes culturais. A cantora
local Amanda Catarine foi destaque, relatando sua experiéncia no mundo da musica e cantando
algumas cangdes ja bastante conhecidas entre os alunos. Além de proporcionar sociabilidade e
relaxamento, as atrac6es musicais séo um diferencial positivo, pois eleva o interesse dos alunos
pela atividade e valoriza os artistas locais, mostrando que a musica é arte que tem seus

representantes e todo e qualquer lugar do mundo.

Figura 4 - Cantora local Amanda Catarine. 18/12/2019

Foto: Thiago da Silva Santos

Ainda nesse momento, dois alunos recitaram poesias. A primeira poesia € da escritora
Martha Medeiros e intitula-se “Quem morre?”, foi recitada pelo aluno Davi Costa e enfatiza a

urgéncia de vivermos o hoje fazendo o que nos faz felizes. A segunda poesia foi interpretada
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pela aluna Jhennifer Leticia e se chama “A vida”, do escritor Isaac Vinicius, cuja mensagem ¢

direcionada aos educandos e a importancia de se dedicar aos estudos. Este foi um momento
muito inspirador.

Figura 5 - Aluna Jhennifer Leticia recitando “A vida”

Foto: Thiago da Silva Santos

Figura 6 - Aluno Davi Costa recitando “Quem morre?

Foto: Thiago da Silva Santos

Apo0s as atracBes culturais iniciamos as apresentacdes das parddias, reservamos um
intervalo ao final de cada exibicdo para que a mesa interativa expusesse suas consideracgoes. A
ordem de apresentacdo foi definida a partir de sorteio, ficando assim:

e Equipe 01— Parddia: Feudalismo Musica original: Galhos secos



57

e Equipe 02— Parddia: Eu acho que nédo Musica original: Eu acho que néo

e Equipe 03— Paro6dia: Roma Antiga Mdsica original: Cheguei

e Equipe 04— Parddia: Cheiro de conquista no ar Mdsica original: Bebe, vem me
procurar

e Equipe 05— Parodia: No comeco eu ndo entendia  Mdsica original: Ciumeira

e Equipe 06— Parddia: A reforma aconteceu Musica original: Tijoldo

Seis equipes estiveram presentes no evento, e trés ndo concluiram suas composigdes,
culminando em desisténcia. Dentre as seis, averiguamos que os alunos da equipe 3 plagiaram
a parodia “Roma Antiga”'®, fato esse que mesmo n&o sendo positivo deve ser aqui mencionado.
Conforme podemos observar, no andamento da oficina também tivemos percalcos, em especial
quando se trata da construcdo das parddias, tivemos alunos que realmente ndo conseguiram

produzir e acabaram abandonando a atividade.

4.2 As parddias como veiculos de reflexao, critica e revisdo histérica

A funcéo da parddia, como j& enfatizamos, ndo é abarcar os contetidos integralmente e
nem depositd-los na cabeca dos ouvintes com finalidade que ocorra uma memorizacao
mecanica. A sua estrutura tem como base a abordagens de aspectos cruciais dos assuntos,
acrescentado de reflexdes, criticas e revisdes que o compositor ou compositores achem
necessario e possivel serem tecidas. Esse € o fundamento que foi ressaltado em todos os
encontros para a producdo, e que foi refletido em quase todas as parddias. Assim sendo,
abordaremos neste espaco da pesquisa as parodias elaboradas pelos alunos®®, analisaremos as
composicdes para compreendermos de quais maneiras esses sujeitos se posicionaram diante
do que ensinado nas aulas de Historia.

A primeira parodia foi elaborada a partir da musica gospel “Galhos secos”, do cantor
ecompositor Osvayr Agreste. A cangdo escolhida, segundo a equipe 01, é curta, simples e facil
de ser entoada, suas estrofes e refrdo sdo breves e ndo exigem um esforco vocal elevado. Seis
alunos compuseram a cangdo, mas apenas trés compareceram no dia da apresentacdo. O
assunto abordado foi o Feudalismo, e a letra da parddia foi escrita e ilustrada em cartolinas

para o publico acompanhar, atentemos:

18 Durante a fase de producio a equipe foi participativa e cumpria a tarefa de compor um ou dois versos da parodia
por aula, entretanto, os versos apresentados faziam parte de uma parddia ja existente. S6 tomamos conhecimento
desse ocorrido no dia do evento, pois percebemos que a produgdo era muito mais extensa do que vimos em sala
de aula, dai surgiu a desconfianga de que talvez tivesse sido plagiada. A equipe 03 chegou a apresentar a parédia
no evento, mas decidimos nao inclui-la neste trabalho ja que néo foi de autoria dos alunos.

19 E importante mencionar que obtivemos permissdo dos pais e responsaveis para divulgar identidades e imagens
dos alunos. Portanto, os nomes citados no final das parddias séo reais.
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Parddia: Feudalismo?°
Na ldade Média o feudalismo se
formou Todos eram dependentes do
senhor feudalEle agredia e oprimia
Todos 0s seus
servosEle
fazia muito
mal

Olhai, olhai, olhai

A Igreja
enriqueciaA
custa dos
outros
Enquanto
1SS0
Muitos ainda estavam fugindo dos barbaros

Para
sobreviveram
Para
sobreviverem

A parodia da equipe 01 traz como énfase central os papeis dos sujeitos inseridos na
sociedade feudal, semelhante a parddia que apresentamos na aula sobre Feudalismo e que
mostramos no capitulo anterior. No primeiro verso ha uma preocupagdo em situar
historicamente, mesmo que superficialmente, o assunto tratado de modo que o ouvinte nédo se
perca. Essa preocupacdo, de inicio, transmite certa segurancga e manejo contetdo por parte dos

compositores.

A critica estd presente em toda a composicdo através de termos como “agressio”,
“opressdo”, “mal” e “enriquecimento”. Observamos claramente que a Histdria vista de baixo
é o alicerce dessa obra, isso se revela na referéncia aos servos como sujeitos subordinados e
oprimidos que, por meio do seu trabalho, enriqueceram a nobreza e a Igreja. Muito nos chama
a atencdo o quanto as criticas e reflexGes expostas nas explicacbes dos assuntos foram
potencializadas nas letras das parddias. Por exemplo, explicamos as relacdes de poder entre as
camadas sociais daquele periodo, dando foco para a condi¢cdo dos servos, mas em nenhum

20 Equipe 01/Turma 703. Alunos: Davy Lucas, Bruno Silva, Silvane Silva, Vitéria Magalhaes Jodo Gabriel.
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momento utilizamos as palavras “agressdo” e “opressdo”, o que nos faz relembrar Rusen,
quando afirma que na consciéncia histdrica critica acontece a formulacdo de pontos de vista
sustentados por argumentacdes construidas a partir das nossas proprias concepgdes de mundo.
O caréter critico-reflexivo é revelado nessa parddia, evidenciando que nossos alunos sdo

capazes de construir conhecimentos, articular ideias, questionar conceitos ja existentes.

Podemos observar que a parodia também faz mencdo as invasfes germanicas naEuropa
e ao éxodo urbano que ela causou. No entanto, embora tenhamos frisado enfaticamente toda a
problemaética entorno do termo “barbaro”, e pontuado que devemos substitui-lo por “povos
germanicos”, ainda assim ele foi inserido na composi¢do. Talvez haja uma resisténcia
inconsciente dos alunos em visualizarem o advento das invasdes para além da OGtica romana.
Essa visdo eurocéntrica que foi perpetuada ao longo dos séculos é realmente dificil de ser
desconstruida, cabe a nds professores a responsabilidade de, paulatinamente, desconstruir
conceitos formulados por grupos hegemonicos e construir novos olhares para sujeitos, grupos

e povos que ficaram esquecidos na Histéria tradicional.

Ao assistir a apresentacdo, a mesa interativa parabenizou a equipe pela composicéo,
afirmou ter compreendido a mensagem da cancdo. Entretanto, chamou a atencdo para a
apresentacdo em si, alegou que a timidez interferiu na execucdo e que faltou um pouco
espontaneidade por parte dos alunos. Porém, esses sdo detalhes que em nada diminuem a
producéo.

De maneira geral, fomos surpreendidos com a parddia da equipe 01, pois ela possui uma
letra coerente com o assunto abordado, tem o carater critico que esperavamos e, sobretudo, é

um material elaborado pelos alunos.

Figura 7 - Apresentacéo da equipe 01. Alunos Davy Lucas, Bruno Silva e Jodo Gabriel
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Foto: Thiago da Silva Santos

A equipe 02 optou pelo género forrd na construcdo de sua parddia. Com ritmo bastante
dangante, a musica parodiada se chama “Eu acho que nao”, da Banda Saia Rodada, e esse
mesmo nome foi atribuido a parddia. O assunto trabalhado pelo grupo corresponde as Grandes
Navegacdes. Cinco alunos integram a equipe, que também sofreu com o desfalque dedois

participantes no dia do evento.

Parédia: Eu acho que ndo%

Refrdo: Eu acho que nao
Né&o da de
velejar sem
uma
embarcacao

Viveu perigos
imaginarios
motivou 0
comércio
principais tesouros

Especiarias compradas
das maosDe
comerciantes indianos
entao

Revendia na
EuropaVarios
produtos
Produtos que tinham alto
valor traziam escravos
para trabalharE
produzir riquezas
Praenricar

Muitas informac6es sdo lancadas na composicdo acima. A letra trata das navegacoes
realizadas inicialmente pelos portugueses a partir do século XV, cita brevemente o imaginario
europeu do Novo Mundo, menciona o comércio de especiarias entre Europa e india, etambém

faz referéncia a escravidao e o lucro que ela gerava. Podemos dizer que essa parddiaé

21 Equipe 02/Turma 701. Alunos: Paula Rayssa, Maria Raquel, Beatriz Leal, Vitor Hugo, José Murilo.



61

preponderantemente informativa, ndo foram tecidas criticas ao assunto, mesmo assim ela
contribui significantemente para o conhecimento acerca do assunto. No refrdo aparecem as
palavras “velejar” e “embarcacdo” para fazer referéncia as expansdes maritimas, dai em diante
o enfoque ser& dado ao comércio de especiarias e de escravizados comumente praticado pelos
europeus.

Para o ouvinte que ja teve um prévio contato com o assunto fica facil compreender e
assimilar a mensagem transmitida, mesmo que as frases ndo estejam devidamente ordenadas.
Todavia, para quem nunca ouviu falar do assunto a parddia fica confusa, principalmente pela
auséncia de duas informagdes cruciais: nome do acontecimento o qual estéo se referindo (isso
inclui a periodizacao) e 0s sujeitos ou grupos que praticaram todas as acdes descritas, ou seja,
0s protagonistas da narrativa.

Nossos convidados fizeram essas mesmas observagdes, acrescentando que a equipe
poderia delimitar a abordagem a um aspecto do assunto para que 0S Versos seguissem
conectados entre si a fim de fazer mais sentido quando a parddia fosse cantada por completo.
Em contrapartida, elogiaram o entusiasmo e animacéo transmitidos na apresentacao.

Conforme veremos no decorrer desse debate, as parddias sdo completamente
diferentes umas das outras, até mesmo aquelas que tratam do mesmo assunto se distinguem
pelos enfoques, algumas sdo mais criticas que outras, contém diferentes ou nenhum grau de
ironia. Essa parodia, por exemplo, € marcada pela pura narrativa factual, no entanto, isso néo
a torna menos significativa no que concerne a aprendizagem, a sua letra acrescenta ao ouvinte

conhecimentos que se somam ao que sabe sobre Grandes Navegacoes.

Figura 8 - Apresentacdo da equipe 02. Alunas: Paula Rayssa, Beatriz Leal e Maria Raquel.

Foto: Thiago da Silva Santos
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Quando iniciamos o processo de producdo das parddias, surgiu entre os alunos
algumas duvidas sobre a chegada dos portugueses na América, a maioria das suas perguntas
tinha relacdo com a reacdao dos povos nativos diante da ocupacgdo portuguesa. Como os indios
receberam os portugueses? Por que eles ndo expulsaram logo 0s portugueses, ja que estavam
em namero maior? Por que 0s nativos ndo se uniram com todas as tribos pra resistir a
escraviddo? Essas perguntas foram respondidas, mas parece que as respostas ndo foram téo
satisfatOrias para a equipe 04.

A producdo que exibiremos a seguir talvez seja a mais impactante ao nosso ponto de vista, e
para entendermos o porqué relembremos da parddia sobre as Grandes Navegagdes queconsta no capitulo
anterior e que utilizamos durante a fase de ministracdo dos contetdos. Nelagquestionamos o termo
“descobrimento” sob o argumento de que os portugueses tomaram as terras ja ocupadas pelos povos
indigenas. Pois bem, a equipe 04 rebateu em sua parddia as criticas tecidas na nossa, fazendo o que
parece ser uma defesa a favor dos portugueses e declaragdo da passividade indigena diante da
colonizagdo. A musica original se chama “Bebe,vem me procurar”, pertencente também a banda Saia
Rodada, o assunto trabalhado sdo as Grandes Navegac@es. Quatro alunos integraram a equipe, e um

aluno esteve ausente na programacgéo final.

Parddia: Cheiro de conquista no ar??

Eu sei que vocé fala por ai entéo
Que o que aconteceu foi uma

invasdoMas ninguém forcou

eles a aceitar

Era s6 um lance uma distracéo
Quando eles entraram na
embarcacdoO nosso

combinado era navegar

Mas deu tudo de
graca O
territorio

conquistadoE

22 Equipe 04/Turma 703. Alunos: Gabrielle da Silva, Cleizeane Borges, Maria Fernanda, Pedro Henrique.
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comercializado
Refrdo: Cheiro de conquista no ar
Cheiro de conquista no ar
Saiu na Madrugada
pra terra explorada
Loucos pra financiar
Loucos para explorar

Os dois primeiros versos mostram a ideia central da parddia trabalha em sala, em
seguida o terceiro verso confronta diretamente essa ideia, alegando a aceitacdo voluntaria dos
indigenas a ocupacdo portuguesa no Brasil. Tais conclusfes nos supreendem demasiadamente,
pois elas fogem completamente das reflexdes feitas nas nossas aulas que, aocontrario do que é
afirmado na parddia acima, coloca o europeu na posicdo de sujeito que aproveitou-se da
cordialidade indigena para explora-los.

As expansdes maritimas sdo lidas nas estrelinhas da segunda estrofe como aventuras,
quando utiliza-se o termo “distragdo” e afirma-se “nosso combinado era navegar”. Nela alunos
pretendem dizer que o ato de navegar envolveu, além da busca por riquezas, um espirito

aventureiro e curioso dos europeus, como afirma o historiador Diego Pimentel:

(...) A curiosidade ilimitada, a acuidade de visdo e o espirito aventureiro acabariam
por conduzir as consagradas viagens dos Descobrimentos e consequentemente as
grandes obras de descricdo que, muito embora ndo ultrapassasse o estagio de
catalogacdo, enriqueceram enormemente o conhecimento dos fatos(...) (DUTRA,
2013. p. 66).

Na estrofe que antecede o refrdo esta explicita a critica aos povos indigenas, descritos
como aqueles que entregaram seu territorio “de graga” para os colonizadores. O ato dediscordar
e propor uma leitura distinta evidencia autonomia no “pensar” desses alunos, mesmo ndo
comungando com todas as ideias expostas pela equipe 04, devemos admitir o alto grau de
criticidade presente em sua parddia, principalmente quando sua narrativa se distingue da

narrativa sustentada em nossas aulas (SCHMIDT, 2011, p. 67).

Assim como a composicdo da equipe 03, é necessario um conhecimento prévio do
assunto para compreender a parddia da equipe 04. A mesa interativa apontou que a parddia
ficou desconexa por falta de mais informac@es, ndo s6 do contexto a que se refere, mas também
da narrativa a qual esta criticando. De todas as parddias, esta foi a menos elogiada pelos

convidados, contudo, do ponto de vista da pesquisa, foi a mais originalmente expressiva, critica
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e reflexiva.

Talvez esta ndo seja a parddia mais adequada para ensinar a Histéria vista de baixo
que tanto temos enfatizado no percurso do trabalho, entretanto, ela é, sem davida, uma fonte
historica riquissima para defendermos a ideia que os alunos sdo capazes de sim de construir

seus proprios olhares sobre o passsado e, a partir disso, pensar historicamente.

Figura 9 - Apresentacéo da equipe 04. Alunas: Gabrielle da Silva, Cleizeane Borges, Maria Fernanda

Foto: Thiago da Silva Santos

Nem apresentamos todas as parddias e ja podemos afirmar o equivoco que é colocar 0s
alunos na posicéo de sujeitos inativos no processo de constru¢do do conhecimento. Por vezes
parece que eles estdo inoperantes, pois a correria do cotidiano escolar tirar-nos constantemente
a sensibilidade para visualizar as influéncias mutuas existentes no espaco educacional.
Todavia, toda a experiéncia que vivenciamos através da oficina de parddias nos alertou para o
fato de que € necessario dar voz aos educandos para que eles proprios enxerguem como agentes

sociais.

Dissemos no primeiro capitulo que uma das fungdes da parddia é de fazer rir o
ouvinte. Esse carater cdmico também esteve presente em algumas producdes, a exemplo a

parddia da equipe 05, nela a critica da carona ao riso. Vejamos:

Parddia: No comeco eu néo entendia?®
No comeco eu ndo entendia

O que eram as grandes

23 Equipe 05/Turma 702. Alunos: Clarisse Passos, Sara Jamily, Samily Bras, Fernanda Bras, Marcia dos Santos,
Luane Moura.
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navegacgdesOs portugueses
chegavam

E eram um bando de ladrdes

E a gente foi
trabalhandoSendo
escravo
N&o tinha lugar e nem hora pra
descansarCoracao ja estava
apertado

E o trabalho aumentando

Refréo: E uma escravidio atras
da outraTer que dividir por dois
esses trabalhos Ta bom que eu
aceitei por um instante

A verdade é que indio ndo quer ser escravizado

A mdsica parodiada € “ciumeira”, da cantora Marilia Mendonca. A parddia trabalha dois
assuntos: As Grandes NavegacOes e a Chegada dos portugueses na América. Nos primeiros
quatro versos as alunas deixam claro sobre qual assunto estdo cantando e quais 0s sujeitos que
praticaram as navegacOes e invadiram as terras indigenas. Mas, 0 que mais desperta a atencao

~ 9

e atribui um tom comico a estrofe ¢ o adjetivo “ladrao”, por meio dele ocorre a denuncia a
pratica da exploracdo de riquezas do territorio brasileiro e se expressa o sentimento de revolta

das compositoras, como podemos observar nos proximos versos.

A partir da segunda estrofe acontece uma mudanca bem interessante, a parddia passa a
ser narrada pelos proprios indigenas construidos no imaginario das compositoras por meio das
aulas, como se eles estivessem relatando os maus tratos sofridos no advento da escravidao e,
em outras palavras, declarando que foram receptivos aos portugueses por nao saberem de suas
intencbes comerciais, exploratorias e civilizatorias que resultariam na dizimacdo em massa
dos povos originarios. Esse arranjo quebra positivamente com a linearidade da composicéo,
pois troca os lugares de fala, transmitindo ao ouvinte uma percepcdo mais real dos fatos, mesmo

que esses fatos sejam narrados com base em um determinado ponto de vista, neste caso, dos
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indigenas.

Outro aspecto importante de ser mencionado € o delineamento entorno da escravidao
como pratica repulsante dos portugueses, identificados nas palavras “escravidao” e “trabalho”
que sdo citadas seis vezes ao longo de toda a parddia. A énfase ao cansaco e a falta de descanso
acentuam esse delineamento na segunda estrofe. O descontentamento com as relacGes de
dominio sdo constantemente expressadas pela equipe na letra da parddia, revelando mais uma

vez uma Vvisdo historica “de baixo para cima”, fato esse bastante construtivo para a pesquisa.

Figura 10 - Apresentacdo da equipe 05. Alunas: Clarisse Passos, Sara Jamily, Samily Bréas, Fernanda Brés,
Marcia dos Santos, Luane Moura. Foto: Thiago da Silva Santos

Foto: Thiago da Silva Santos

Para fechar com “chave de ouro” o momento de compartilhamento dos produtos da
nossa pesquisa, apresentaremos a parodia da equipe 06, esta que, assim como as demais, tem
um modo particular de ensinar Historia através da mdsica. Essa equipe, em especial, nos
surpreendeu bastante na concretizagdo da producdo, pois era a que estava menos confiante
durante a oficina. Com muita insisténcia e motivacdo concluiram a parddia “A Reforma
aconteceu”, musicalizada com o arranjo da can¢do “Tijolao”, dos cantores sertanejos Jorge e
Mateus. O assunto trabalhado foi diferenciado, pois tratou da Reforma Protestante, movimento
religioso que aconteceu na Europa a partir do século XVI.
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Parédia: Reforma protestante?

A Reforma aconteceu no
interiorDo cristianismo
E mudou a Europa sim

Apareceu
assim
Martinho
Lutero
Com ideias contrarias
a lgrejacriou o
luteranismo (pois é...)
95 teses criou
E mudou sua época

Refrdo : Calvinismo e
anglicanismoVao formar, irméo
A reforma
protestante
Que é uma
revolucéo

Essas religides vao se
expandirchamar pessoas e
Formar novas doutrinas
Diferentes e
N&o esqueca ndo
A reforma vai trazer nova missao

Esta foi a parédia melhor elaborada, ao nosso ponto de vista. E informado o assunto
do qual estdo tratando (Reforma Protestante), o espaco onde aconteceu (Europa), os
compositores narram os fatos, mas ndo limitam-se a isso. Aponta-se as causas econsequéncias
da Reforma, sdo mencionadas outras igrejas que surgiram na epoca (Calvinista e Anglicana) e
utiliza-se o conceito “revolucdo” para definir o movimento, acrescentando-se ainda que essa
revolugdo trouxe “nova missdo”. As articulagbes feitas entre causas, consequéncias e
conceituacdo presentes na parddia, revelam uma maturidade intelectual incomum se
considerarmos o nivel escolar e a idade dos nossos alunos.

Além das orientagdes em sala de aula, esta equipe recorreu também a pesquisas na

2 Equipe 06/Turma 703. Alunos: Ana Clara, Antdnia Welida, Raniely, Daniele, Alice Lohane.
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internet atraves de videos, sites de historia e musicas para compreender melhor a Reforma
protestante, talvez esse tenha sido o diferencial decisivo no resultado da producgédo das alunas.
Ampliar o conhecimento utilizando variadas fontes € importante e necessario para que 0S
discentes sintam-se mais proximos do assunto em questao.

Os convidados que integram a mesa também se surpreenderam com essa parodia.
Ponturam a coesdo e coeréncia presentes, musicalizacdo hamoniosa e compreenséao clara do
assunto do qual trataram. A Unica critica negativa esteve relacionada com a timidez dos alunos
na hora de apresentar a cancgéo;

Esse olhar de fora para dentro é deveras construtivo porque permite enxergarmos 0
que possa ter passado desapercebido ou que ficou desconexo na producéo, assim também como

nos orientar se o produto da pesquisa leva ou ndo ouvinte a aprender Historia.

Figura 11 - Apresentacdo da equipe 06. Alunas: Antbnia Welida, Alice Lohane e Raniely. Foto: Thiago da Silva
Santos

Foto: Thiago da Silva Santos

A musicalidade, elemento que tanto conceituamos no primeiro capitulo, foivisivelmente
explorada pelos alunos nas construcdes dessas parodias que, certamente, proporcionaram uma
contribui¢do impar para os participantes da oficina que de fato sededicaram a atividade. Néo
afirmamos isso com base em “achismos”, mas em toda a experiéncia vivénciada durante o ano
de 2019. Obviamente houveram tambem resultados ndo esperados (desisténcia, plagio e

auséncia no dia do evento final) que, ainda assim, sdo resultados e merecem espago aqui.

O aprendizado adquirido no trajeto da oficina inclui ndo s6 os alunos, mas a mim

também, professora e pesquisadora. Praticas como essas permitem um olhar mais sensivel
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para a sala de aula, pois nos “obrigam” a dar mais voz aos sujeitos que nela estéo inseridos.
No final das contas, percebemos que de fato eles sdo mais do que receptaculos vazios, sao
construtores de conhecimentos, capazes de pensar o passado de variadas formas e pensar a si

préprios como sujeitos histéricos, como diz a teoria Vygotskyana:

(...) 0 sujeito produtor de conhecimento ndo é um mero receptaculo que
absorve e contempla o real nem o portador de verdades oriundas de um
plano ideal; pelo contréario, é um sujeito ativo que em sua relagdo com o
mundo, com seu objeto de estudo, reconstrdi (no seu pensamento) este
mundo (NEVES, DAMIANI, 2006).

Nos anos seguintes, 2020 e 2021, utilizamos algumas dessas parédias com as novas
turmas de 7° ano e, partir disso, chegamos a duas conclusdes. A primeira € que as parddias
sdo ferramentas eficazes, desde que os ouvintes estejam familiarizados com a musica parodiada,
caso contrario, elas ndo despertam o interesse do publico, pois, além de memorizar a letra eles
precisardo aprender a melodia e ritmo que até entdo desconheciam. Foi exatamente o que
aconteceu, quando apresentamos 0s produtos da oficina aos novos alunos néo tivemos reacdes
tdo esperadas, porque a maioria deles ndo tinha afinidade com as mdsicas originais e essas

mausicas ja ndo eram mais tao “estouradas” como estiveram outrora.

A segunda conclusdo esta relacionada a primeira, consiste na ideia de que as parddias
precisam ser elaboras e reelaboradas constantemente por causa da alta demanda no mercado
fonografico que acarreta ampla, porém, brevissima divulgacdo de grandes sucessos musicais.
Essas evidéncias sdo em parte positivas se pensarmos que elas exigem continuidades, ou seja,

renovacgdes constantes das producdes parddias no ensino de Historia.

Pensando nessas questdes, assim também como na difusdo de todas as parddias que
foram produzidas nesta pesquisa e aquelas que ainda seréo elaboradas futuramente, criamos o
canal “Cantando a Histéria”?*® na plataforma YouTube para exibirmos esses produtos. Nele
postamos videos cantando as parddias feitas pelos alunos, onde consta a letra escrita eimagens

ilustrativas dos assuntos abordados.

4.3 A Oficina de parddias sob a oOtica dos alunos: relatos de experiéncia

J& que estamos falando sobre dar voz aos alunos, foi pertinente a pesquisa que
abrissemos espaco para que eles fizessem consideracfes sobre toda experiéncia vivenciada na

oficina. Buscamos ouvir neste ano de 2021 alguns participantes da pesquisa ocorrida no ano

%5 Para acessar o canal é so entrar no link: https://www.youtube.com/channel/UCVhnéjxymC_vCTMABDIANUQ


http://www.youtube.com/channel/UCVhn6jxymC_vCTMABDlAnuQ
http://www.youtube.com/channel/UCVhn6jxymC_vCTMABDlAnuQ
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de 2019. Talvez cause curiosidade o prolongado intervalo de tempo entre esses dois eventos.
Bem, naquele ano (2019) estavamos tdo concentrados na oficina e o evento de socializacdo
das parodias, que ndo atentamos para a necessidade de ouvir o que os alunos tinham a dizer
sobre as atividades realizadas, além disso, como ja salientamos, a oficina findou praticamente
no encerramento das atividades pedagdgicas. Chegado o ano de 2020, o mundo inteiro foi
acometido pelo virus do Covid-19, em consequéncia disso, as atividades escolares presenciais
foram suspensas, fato esse que dificultou a nossa comunicagdo com os alunos.

Enfim, sé a partir do segundo semestre deste ano de 2021 voltamos com as aulas
presenciais e, através delas, tivemos acesso a um nimero maior de participantes. Ousamos dizer
que esse intervalo de tempo pode ser interessante para revelar o quanto eles ainda se lembram
da oficina, se houveram aprendizados dos assuntos que abordaram nas parddias e se essa
metodologia apresentou resultados positivos a longo prazo.

Em pesquisa descobrimos que 38 alunos ainda permanecem na escola Licurgo Peixoto,
cursando agora 0 9% ano do Ensino Fundamental. Dentre estes, fizemos uma ultima sondagem
com 31 alunos no més de outubro de 2021, e nela constavam oito perguntas: Vocé recorda da
oficina de parodias que realizamos em 2019? Vocé gostou de ter participado na atividade?
Justifique. Vocé lembra da parddia que elaborou juntamente com a sua equipe? Qual musica
vocés utilizaram? Sobre qual assunto trataram? Vocé aprendeu algo com a oficina? Se sim, o
que? Justifique. Vocé acredita que as parodias ajudaram vocé a entender melhor os assuntos
de Histdria? Justifique. Se vocé pudesse, mudaria ou acrescentaria algo na oficina realizamos?
Se sim, 0 que?

Quase dois anos se passaram e, para nossa surpresa, todos os alunos recordam da
oficina, das parddias elaboradas®® (alguns ndo recordam da letra na integra) e da musica que
utilizaram. Esse fato nos mostra o quanto que metodologias diferenciadas como musicalizagdo
dos assuntos proporcionam aos educandos memorizacdo mais prolongada do que ensinamos
em nossas aulas. Sera que esses assuntos e abordagens que foram trabalhados nas composicoes
seriam memorados se tivessem sido ministrados com base em um modelo deaula-conferéncia?
(BARCA, 2004, p. 131 ) E uma pergunta interessante de ser pensada.

Quando indagamos se os discentes gostaram de participar da atividade, 29 afirmaram
“sim”, disseram que foi uma experiéncia diferente e que gostariam de participar novamente.

Entretanto, dois alunos responderam o seguinte:

“[...] Foi dificil fazer a parddia, o pessoal da minha equipe sé queriam brincar
e eu tinha que brigar com eles”. (Davy Lucas/Turma 703)

% Nos referimos aos alunos que concluiram as parodias.
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“[...] Eu ndo sabia fazer e minha equipe também ndo, ai demoramos pra
conseguir terminar” (Anténia Welida/Turma: 703)

Pudemos notar que as falas de muitos alunos sdo caracterizadas também por
controvérsias, em algumas respostas apresentam pareceres positivos, em outras nem tanto. A
questdo é que a oficina, em todas as suas fases, gerou reagdes e resultados diversos, por
exemplo, da fase do trabalho com os conteidos até a orientacdo das equipes ndo evidenciamos
grandes dificuldades. Foi a fase de producdo, de acordo com os alunos, a mais desafiadora.

Apesar de terem memorizado as letras das parddias e saberem canta-la, 5 alunos néo
conseguem identificar sobre qual assunto de Histéria elas tratavam. Averiguando as parddias
das equipes que estes cinco alunos integraram, percebemos um detalhe em comum: a nédo
identificagdo do nome do assunto na letra de suas parddias. Talvez isso explique o esquecimento
do contetdo trabalhado.

Entretanto, veremos que esse fator ndo anulou as aprendizagens adquiridas através
de todo o processo de construgdo de suas producdes. Separamos e anexamos aqui algumas
respostas referentes as perguntas sobre o aprendizado a partir das parddias. Para a pergunta

“Vocé acredita ter aprendido algo com a oficina?”, foram essas as respostas mais comuns:

“Sim, porque na oficina aprendi a fazer uma musica e foi muito legal cantar uma
musica feita por a gente, até hoje eu sei a parddia que fiz, sempre canto ela Ia em casa.
Ja ensinei pra minha irma e minha mée.” (Clarice Passos. Turma: 702)

“No comego eu ndo gostei, ‘mas depois na oficina perdi mais a vergonha, eu era muito
vergonhosa, tinha medo de falar na frente das pessoas.” (CleizeaneBorges. Turma:

703)

“Achei divertida e aprendi muito sobre a Historia da Idade média e do Feudalismo.”
(Weverton Silva. Turma: 701)

As respostas fornecidas pela Clarice, Cleizeane e Weverton representam a opiniao de
25 alunos, a oficina de parddias foi descrita por estes como uma atividade musicalmente
divertida, propiciadora de aprendizado historico e desinibidora. Ainda nessa pergunta 3 alunos
alegaram ndo tem aprendido com a oficina, mas sim com as parodias. Existe nessas respostas
uma nitida separacdo entre a oficina e as parodias propriamente ditas, como se estivessem
dissociadas uma da outra. 1sso nos faz pensar se deixamos claro que as parddias fazem parte e
sdo produtos da oficina, ou se a metodologia poderia ser mais bem adaptada para as turmas em
questdo. Essas sdo duvidas que levaremos em consideracdo nas proximas oficinas.

Sabemos que a aprendizagem é muito mais complexa de ser determinada do que
possamos imaginar. No entanto, existem evidéncias expressadas por nossos alunos através de

comportamentos, desempenhos em atividades e narrativas orais que podem indicar se houve
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aprendizagens no uso de uma especifica metodologia. As respostas nos alunos, nesse sentido,
nos orientam na percepcdo do que eles conseguiram aprender ou ndo por meio das parddias.
Analisemos entdo algumas dessas respostas. Vocé acredita que as parddias ajudaram vocé a

entender melhor os assuntos de Historia? Justifique.

“sim, porque a parddia da minha equipe falava sobre a Reforma protestante econsegui
entender mais esse assunto depois que fizemos a parodia.” (Raniely. Turma: 703)

“Acho que ndo. A galera da minha equipe nao terminou de fazer a parddia e a gente
ndo entregou” (Mateus Lima. Turma: 702)

“ Sim. Quando cantava a parodia lembrava do estudamos na aula ai ficava mais facil
de lembrar” ( Marciele Sodré. Turma: 701)

“Aprendi varias coisas com a minha parddia e as parddias dos outros grupos também.”
( Davi Costa. Turma: 702)

Como podemos observar, as respostas variam. Os discentes que afirmam terem
assimilado os contelddos estdo em maior nimero, mas entre eles estdo aqueles que nao
alcancaram o objetivo que esperavamos, seja porque ndo conseguiram concluir suas produgdes
ou porque ndo tiveram engajamento necessario para essa finalidade.

Criamos e aplicamos a oficina de parodias, mas afirmamos a necessidade de
aperfeicoa-la a fim de obtermos resultados cada vez melhores, por esta razdo, perguntamos
aos alunos sugestdes do que poderia ser mudado ou acrescentado na metodologia. Praticamente
todos os alunos afirmaram que ndo mudariam nem acrescentariam nada, porém, trés alunos
fizeram sugestbes que consideramos bastante validas. Se vocé pudesse, mudaria ou

acrescentaria algo na oficina realizamos? Se sim, o que?

“Na minha opinido, cada um deve fazer sua parodia porque tem gente que ndo
faz nada e fica s6 na costa dos outros” (Davy Lucas/Turma 703)

Na fala acima o aluno faz uma queixa e a0 mesmo tempo uma sugestéo: que todos 0s
alunos tenham participagdo na elaboracdo das parddias e ndo apenas alguns. Nas proximas
oficinas atentaremos para esse importante detalhe que infelizmente nos passou despercebido,
visto que, em nada acrescenta ao aluno uma atividade cuja contribuicdo ele ndo prestou. Muito
mais do que apenas cantar a parddia, nosso objetivo é que este aluno mobilize sua consciéncia

historica para produzi-la.

“Eu acho que a gente poderia fazer uma parddia pra cada assunto de Historia
pra gente aprender melhor todos os assuntos” (Cleizeane Borges. Turma: 703)

Apesar de essa sugestdo demonstrar satisfacdo com a metodologia, produzir parédias
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sobre todos os assuntos de um determinado ano é inviavel devido a Carga Horéaria limitada da
disciplina e a complexidade da atividade. Porém, podemos criar outras propostas mais simples

de serem executadas com mais frequéncia e que também envolvam as musicalidades dos alunos.

“Seria legal se a gente escolhesse o tema quisesse para as parodias” (Ana
Clara. Turma: 703)

N&o nos ocorreu até 0 momento a ideia de deixar o tema livre, ja que a proposta
nesta oficina tem como foco o aprendizado dos assuntos histéricos, mas podemos ampliar as
possibilidades, contemplando tematicas sociais da atualidade que despertem interesse dos
alunos. H4 muito no que se pensar nesse universo das producdes de parodias que estamos
comecando a explorar, tendo sempre em vista como essas producdes podem contribuir para a
formac&o desses alunos e como poderdo incita-los a pensar a si proprios como sujeitoshistoricos
que possuem um lugar social.

E certo que todo pesquisador mantenha um olhar mais distanciado para que possa ter
uma visdo panoramica de sua pesquisa como um todo. No entanto, ndo podemos deixar de
compartilhar a imensa satisfacdo que sentimos na realizagdo da oficina de parddias e 0s
resultados revelados tanto nas parddias como nos relatos dos discentes. Pretendemos dar
continuidade nesse trabalho, contando sempre com a participacdo dos protagonistas de todo o

processo: os educandos.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Apresentamos neste trabalho os percursos e resultados da nossa pesquisa voltada
para as producdes de parodias no ensino de Historia, construidas pelos nossos alunos das turmas
de 7°ano da escola Licurgo Peixoto. Defendemos durante toda a pesquisa que a masica, quando
bem trabalhada, pode ser uma excelente ferramenta na producéo do conhecimento histérico, e
a musicalidade, neste sentido, contribui significantemente para a construcdo musical dos
alunos. Somado a isso, a consciéncia historica, enquanto elemento inerente aos nossos alunos,
possibilita articulacdes dos conteudos histdricos e das reflexdes promovidas em sala de aula
com suas percepcdes e inquietacdes expressadas nas parddias construidas ao longo da oficina
de parddias.

Parodiar assuntos, abordagens e reflexdes histdricas nao é novidade ensino de Histdria,
h& uma infinidade de producdes tanto de professores quanto de alunos nas plataformas digitais.
A novidade aqui presente € a elevacdo dessa ferramenta para o patamar académico teorico e
metodologicamente fundamentado, para que ultrapasse o campo dainformalidade e ganhe
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espaco dentre as tantas metodologias reconhecidas e respeitadas na academia. Romper com 0s
preconceitos entorno das producdes de parddias € necessario para que mais pesquisas sobre a
tematica sejam elaborados a fim de contribuir para o ensino da nossa disciplina.

Durante todo o ano de 2019 nos dedicamos & oficina de parddias, metodologia essa
que ¢ o “coracdo” da nossa pesquisa e que foi organizada em cinco fases: trabalho com os
conteddos, sondagem, orientacao das equipes, producéo das parddias e o evento final. Ao longo
desse periodo tivemos a oportunidade de conhecer melhor nossos alunos, identificar suas
capacidades, enxergar suas limitacdes, e também perceber nossas proprias. De todas as fases,
foi nas producgdes das parddias que surgiram as maiores dificuldades, houve equipesque
conseguiram concluir com sucesso, algumas desistiram da atividade, e uma equipe
simplesmente copiou da internet a cancdo. Resultados ainda sdo resultados e devem ser
apresentados.

Concluimos que a experiéncia foi produtiva e é bastante promissora. Este trabalho
nos mostrou que as possibilidades no que diz respeito a producdo de parddias sdo diversas e
merecem ser exploradas. Nossos alunos sdo capazes de produzir conhecimento
informativo/critico/reflexivo e difundi-lo para outros publicos.

A pratica vivenciada no espaco escolar é essencial para entendermos as diferentes
maneiras de ensinar e aprender Histdria. Metodologias ndo sdo receitas magicas que garantem
a infalibilidade no processo de ensino aprendizagem, mas sdo propostas que estdo
condicionadas as diferentes realidades, sujeitos e espacos. Essas foram algumas das nossas

percepcdes ao longo desta pesquisa.
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