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RESUMO

A presente pesquisa de mestrado teve como foco a analise da interagdo entre o avango
tecnoldgico no campo audiovisual e a educacdo de nivel superior. Diante da constante evolugao
dos dispositivos de formagao, os estudantes universitarios se deparam com desafios persistentes
ao lidar com as emergentes tecnologias no ambiente académico. O uso do video como recurso
didatico pode ser fundamental no contexto pratico do processo de ensino-aprendizagem. Com
a meta de aprimorar as competéncias audiovisuais dos alunos no ensino superior, a pesquisa
deu origem ao VED - Video-Ensaio Discente. O VED ¢ um produto educacional elaborado
entre 2021 e 2023, no ambito do Programa de P6s-Graduagdo em Criatividade e Inovagao em
Metodologias de Ensino Superior (PPGCIMES), uma subunidade do Nucleo de Inovagao e
Tecnologias Aplicadas ao Ensino e Extensdo (NITAE?) da Universidade Federal do Para
(UFPA), o qual se concentra na linha de pesquisa voltada a Criatividade e Inovacdo em
Processos e Produtos Educacionais (CIPPE). O VED se configura como um recurso
educacional em formato audiovisual, cuja finalidade consiste em facilitar a produgao de videos
e estimular a criacao de abordagens criativas e inovadoras no ensino superior. Foi desenvolvido
com o proposito de habilitar os discentes a compreender a relevancia global da midia em
movimento em diversas situagdes da vida académica e profissional. Adicionalmente, o VED
busca contribuir para a autonomia dos estudantes na produ¢do de videos, permitindo-lhes
participar de maneira mais ativa no processo educativo e refletir sobre suas proprias
contribuicdes académicas. A pesquisa adotou uma abordagem que englobou tanto aspectos
qualitativos quanto quantitativos, utilizando os seguintes procedimentos metodologicos: fase
de concepgao (incluindo revisdo da literatura e pesquisa exploratoria), etapa de elaboragao
(abrangendo pré-producdo, producdo e pds-producdo), periodo de validagdo (mediante a
aplicacdo junto a graduandos de uma turma da UFPA), fase de anélise (envolvendo a coleta e
analise de dados) e estagio de finalizagcdo (abrangendo a manuten¢ao e formatagao do produto
final). O VED se apresenta como uma variante de video-ensaio, amalgamando elementos de
um ensaio escrito com recursos visuais, constituindo uma opgao para aprimorar a compreensao
do contetdo e as aptiddes técnicas, tais como edi¢do de video e trabalho em equipe. O objetivo
subjacente da pesquisa foi fomentar a adocao da tecnologia audiovisual como uma estratégia
para auxiliar a trajetéria académica dos alunos, promovendo a geragdo de conhecimento e a
elevacao da qualidade da aprendizagem.

Palavras-chave: audiovisual; experimento discente; video-ensaio; ensino superior.



ABSTRACT

The present master's research focused on analyzing the interaction between technological
advancements in the audiovisual field and higher education. Given the constant evolution of
instructional devices, university students face persistent challenges in dealing with emerging
technologies in the academic environment. The use of video as a didactic resource can be
pivotal in the practical context of the teaching and learning process. With the goal of enhancing
students' audiovisual skills in higher education, the research gave rise to the Student Video
Essay (VED). The VED is an educational product developed between 2021 and 2023, within
the scope of the Graduate Program in Creativity and Innovation in Higher Education
Methodologies (PPGCIMES), a subunit of the Center for Innovation and Technologies Applied
to Teaching and Extension (NITAE?) at the Federal University of Pard (UFPA). This program
focuses on research related to Creativity and Innovation in Educational Processes and Products
(CIPPE). The VED is designed as an audiovisual educational resource, aimed at facilitating
video production and encouraging the creation of creative and innovative approaches in higher
education. It was developed with the purpose of enabling students to understand the global
relevance of moving media in various academic and professional situations. Additionally, the
VED aims to contribute to students' autonomy in video production, allowing them to participate
more actively in the educational process and reflect on their own academic contributions. The
research adopted an approach that encompassed both qualitative and quantitative aspects, using
the following methodological procedures: the conception phase (including literature review and
exploratory research), the elaboration stage (including pre-production, production, and post-
production), the validation period (through application to a group of undergraduate students at
UFPA), the analysis phase (involving data collection and analysis), and the finalization stage
(encompassing maintenance and formatting of the final product). The VED presents itself as a
variant of a video essay, blending elements of a written essay with visual resources, offering an
option to enhance content comprehension and technical skills such as video editing and
teamwork. The underlying objective of the research was to promote the adoption of audiovisual
technology as a strategy to assist students' academic journey, fostering knowledge generation,
and improving the quality of learning.

Keywords: Audiovisual, Student Experiment, Video-Essay, Higher Education.
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INTRODUCAO

A histéria das universidades no Brasil remonta ao século XIX, quando Dom Jodo VI,
em 1808, autorizou a criagdo da Escola de Cirurgia da Bahia, que se tornaria a primeira
instituicao de ensino superior do pais. Ainda no século XIX, foram criadas outras escolas
superiores, como a Academia Militar do Rio de Janeiro e a Faculdade de Direito de Sao Paulo.
No entanto, Maceto (2014) documenta que foi apenas no inicio do século XX que as
universidades brasileiras comegaram a se expandir, com a criacdo da Universidade de Sao
Paulo, em 1934, e da Universidade do Brasil (atualmente Universidade Federal do Rio de
Janeiro), em 1937.

Desde entdo, conforme aborda Oliveira (2008), o ensino superior no Brasil passou por
diversas transformacdes, com a criacdo de novas institui¢des, a ampliacdo do acesso a educagao
e a diversificagdo dos cursos oferecidos. Em 2008, o sistema de ensino superior no pais ja
contava com mais de 2.500 institui¢des (publicas e particulares) e ¢ responsavel por formar
milhares de profissionais em diversas areas do conhecimento. A educacdo superior ¢ também
intimamente ligada a evolugdo das tecnologias utilizadas no ensino. A partir dos primoérdios da
educagdo superior no pais, a criacdo de meios e tecnologias voltadas para o aprimoramento do
ensino foi um desafio constante. Inicialmente, as aulas eram majoritariamente ministradas em
salas de aula, por meio do uso de material impresso, e, posteriormente, novos meios foram
incorporados ao processo educacional, tais como retroprojetores, slides, videos e outras
ferramentas multimidia (Oliveira, 2008).

Os discentes de ensino superior enfrentam desafios constantes ao lidar com a evolugao
da tecnologia em sala de aula. Com o tempo, a maioria das institui¢des de ensino superior
incorporou tecnologias como laptops, tablets, smartphones e softwares de aprendizagem em
suas aulas. A constante evolugdo dos artefatos para ensino apresenta um desafio para os alguns
discentes, que muitas vezes precisam escolher os meios com os quais estdo mais familiarizados
e confortaveis. Essa selecdo pode ser dificil, especialmente se o aluno ndo tiver tido a
oportunidade de experimentar as tecnologias em questdo. Além disso, alguns estudantes
também precisam aprender a usar novas possibilidades rapidamente para se manterem

atualizados com os recursos disponiveis. Esses desafios exigem que os discentes sejam ageis €
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flexiveis em suas habilidades de aprendizado, adaptando-se continuamente a tecnologia
emergente.

A utilizagdo do video como recurso para o discente tem potencial no contexto pratico
do processo de ensino-aprendizagem. Contudo, h4 desafios para adocao dessa tecnologia por
parte dos discentes que estdo na educagdo superior. O audiovisual ¢ uma tecnologia disponivel
para fins educacionais e frequentemente empregado fora das salas de aula. E importante
destacar que, no contexto social, o video representa um elemento intrinseco a cultura
contemporanea, € nao se resume a um meio emissor/transmissor de imagens. Esse fato suscita
reflexdes acerca da forma como algumas praticas do mercado audiovisual se voltam para o
contexto social da universidade, proporcionando beneficios, em certa medida. E possivel
deduzir que a crescente demanda por videos tem levado a redugdes significativas nos custos
dos dispositivos necessarios para a producao audiovisual auténoma, bem como a avangos
substanciais que tornam a manipulagdo desses recursos mais intuitiva, atraente e pratica para
experimentacdes académicas.

Contudo, a aplicagdo efetiva dessas tecnologias ainda representa um desafio para os
alunos, haja vista a possivel desmotivacdo em reconhecer, por varios fatores, a real amplitude
do video como artefato propulsor do processo individual de aprendizagem e imersdao em
distintos contetidos do ensino superior. Nesse sentido, torna-se necessario que os discentes se
aproximem das tecnologias audiovisuais, desbravando suas variedades e técnicas em beneficio
proprio.

Minha experiéncia profissional de cerca de 12 anos em uma emissora de televisao de
Belém me levou a perceber a onipresenga do audiovisual no cotidiano de quase todos os lugares.
Atuando como publicitario dentro de um veiculo de comunicacao televisivo, desenvolvi uma
paixao pelo estudo da transmissdo e recepcao de imagens visuais que me motivou a realizar
esta pesquisa. Paralelamente a esses acontecimentos profissionais, a busca pela compreensao
do papel do audiovisual na sociedade tornou-se um pano de fundo para o meu trabalho, que
objetiva a minha atuag@o na docéncia de ensino-superior.

Ademais, as experiéncias do passado como um discente em busca de mais experiéncias
académicas por meio de construgdes ¢ materialidades audiovisuais em sala de aula resultaram
em reflexdes pessoais duradouras. Essas reflexdes levaram a questdes mais especificas, como:
(D) Quais sdo os motivos que impedem os discentes na educagdo superior de produzirem
conteudos em video? (II) Quando os discentes utilizam o video como estratégia de expressao

de conteido em aulas, hd um incentivo para um formato inicial que seja facilitador da

16



experimentacdo e a0 mesmo tempo seja original, estimulando a criatividade e o aprendizado?
(IIT) Sera que muitos alunos pensam que o audiovisual se limita apenas as grandes obras
cinematograficas do circuito comercial intimida a producdo de conteudo proprio?

Estes questionamentos foram fatores motivadores para a realizacao desta pesquisa. Em
meio a um estado pessoal de inquietagdo, que se somou a outros fatores, encorajaram-me a
ingressar no Programa de Pos-Graduag¢do em Criatividade e Inovagdo em Metodologias de
Ensino Superior (PPGCIMES)!, uma subunidade do Nucleo de Inovacio e Tecnologias
Aplicadas ao Ensino e a Extensao (NITAE?) da Universidade Federal do Para (UFPA), no curso
de Mestrado Profissional em Ensino. Esse ingresso ampliou minhas motivag¢des, compreensao
do cendrio, imersdo em alternativas, encontro com o produto e descoberta de suas
potencialidades.

Na figura a seguir, apresento imagens que documentam alguns momentos da minha

trajetoria académica e profissional no campo do audiovisual:

Figura 1 — Alguns momentos da trajetoria académica e profissional do autor com o audiovisual

m ® ® @ @ 00:00100:00 HD

Fonte: Figura organizada pelo autor utilizando os softwares Adobe Illustrator e Adobe Photoshop.

1 O site oficial do Programa informa que o objetivo é a formagdo de recursos humanos aptos a conceber,
desenvolver, testar e avaliar processos, produtos e metodologias criativas e inovadoras voltadas ao ensino-
aprendizagem em diferentes areas. Para tanto, sdo explorados recursos da comunicagdo, da educagdo e das
Tecnologias Digitais de Informagdo e Comunicagdo (TDICs), de modo a auxiliar na superagdo de desafios
impostos ao ensino-aprendizagem na formacao de nivel superior.
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Inicialmente, minha entrada no programa de Mestrado teve como proposta a producao
de pecgas audiovisuais documentais que seriam focadas no docente como o nucleo central do
roteiro, a fim de abordar diferentes contetidos na educagdo superior. Em outras palavras, o
conteudo consistiria em um documentario no qual o docente apresentaria diversos temas em
video. No entanto, a medida que avancei na pesquisa sobre o tema, nas disciplinas e no exame
de qualificagdo, tornou-se claro que a proposta precisava ser substancialmente alterada. A
complexa pluralidade de problemas no contexto educacional exigiu uma abordagem repensada
e direcionada para os discentes.

Foi durante a disciplina isolada de “Tdpicos em Artes, Culturas e Linguagens IX”, na
Universidade Federal de Juiz de Fora, Minas Gerais, que ocorreu o primeiro ensejo de tornar o
video-ensaio a materializagdo como produto desta pesquisa. Esse ensejo veio logo apds um
compartilhamento de ideias sobre o trabalho no mestrado de cada discente. Essa imersdao em
uma turma composta quase totalmente por profissionais experientes do cinema e do audiovisual
fez a pesquisa direcionar a atengdo para o video-ensaio, indicado pela docente da disciplina
isolada. A professora foi bastante segura em elucidar, didaticamente, o que € o video-ensaio e
como ele se conecta com formatos de produgdes audiovisuais na atualidade. Além disso,
explicou que ele ¢ de facil concepgao, até mesmo para quem ndo tem tantas habilidades técnicas
com a produ¢do de videos. Esse incentivo para descobrir mais sobre o formato de contetido
audiovisual, video-ensaio, despertou as motivacdes necessarias para as investigacdes que
facilitaram o encontro do produto para o mestrado.

O desafio de encontrar um produto que os objetivos do Programa de P6s-Graduagcao em
Criatividade e Inovagdo em Metodologias de Ensino Superior (PPGCIMES) ndo teve um prazo
determinado para ocorrer. Durante o Exame de Qualificagdo, a banca examinadora contribuiu
para instigar a busca por novas possibilidades ao longo do processo. Essas descobertas
contribuiram para o amadurecimento das ideias, acrescentando novas camadas de
conhecimento. O trabalho, que sempre teve o audiovisual como foco, explorou diversas
configuracdes de inovagdo e criatividade, mesmo quando nem sempre eram os caminhos mais
promissores. A busca pelo produto ideal nao surgiu de um insight, mas sim do aprendizado
adquirido ao longo da pesquisa, que passou a ter foco no discente.

Para a finalidade deste estudo, houve a motivacdo de responder a seguinte questao-
foco: Como fomentar a experimentagdo audiovisual no Ensino Superior por meio da produgdo
de videos-ensaio discentes, de modo a contribuir para o desenvolvimento da criatividade e das

habilidades de pesquisa, andlise critica e argumentagdo desses discentes?
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Para esta questdo-foco, temos o seguinte objetivo geral: Contribuir para fomentar a
experimentac¢do audiovisual no Ensino Superior a partir de um artefato em video, contendo
orientagoes sobre como elaborar videos-ensaio para apresentacoes académicas que auxiliem
no desenvolvimento da criatividade e das habilidades de pesquisa, andlise critica e
argumentagdo por parte dos discentes.

A partir do objetivo geral, elaboramos os seguintes objetivos especificos:

(a) Compreender as potencialidades inerentes a produgdo de videos-ensaio para o
aprimoramento da criatividade e das aptidoes de pesquisa, analise critica e argumentagdo dos
estudantes do Ensino Superior.

(b) Conceber os eixos narrativos do produto, buscando enfatizar as virtudes distintivas
do video-ensaio em comparagdo aos formatos convencionais.

(c) Efetuar a cria¢do do artefato em video, incorporando diretrizes acerca da
construcdo de videos-ensaio.

(d) Analisar a utiliza¢do do artefato em video confeccionado em um contexto efetivo de
ensino-aprendizagem, com vistas a sua valida¢do e aprimoramento.

Este estudo também explorou um dos cenarios decorrentes da pandemia causada pelo
virus COVID-192, que se refere a crescente demanda por videos no ensino superior, em
decorréncia dos confinamentos e aulas on-/ine. A premissa desta investigacao ¢ respaldada por
dados da Kantar IBOPE Media (2021), que ressaltam a importancia de se encontrar € manter
maneiras de acessar videos diversos, especialmente em um contexto digital. Em nossa
sociedade midiatizada, as telas dos mais diversos dispositivos eletronicos t€ém intensificado a
demanda por videos sob demanda, refor¢cando a relevancia do uso de audiovisuais no ensino
superior.

Diante da constante e crescente necessidade da sociedade contemporanea em acessar
videos, direcionamos esta pesquisa para iniciar as habilidades audiovisuais dos discentes no
ensino superior, utilizando como método a producao dos videos-ensaio. Buscamos que esses
futuros profissionais compreendam a importancia global da imagem em movimento, presente
em diversos contextos. Desejamos que os discentes trabalhem e aproveitem a atencgdo

dispensada pela sociedade aos videos como forma de comunicagdo, entretenimento e arte,

2 A pandemia do COVID-19 foi um evento global que teve inicio no final de 2019, na cidade de Wuhan, China.
Causada pelo virus SARS-CoV-2, a doenga rapidamente se espalhou por todo o mundo, sendo declarada como
uma pandemia pela Organizagdo Mundial da Saude (OMS) em marco de 2020. A pandemia impactou
significativamente a sociedade em diversos aspectos, como a saude publica, a economia, a educagdo ¢ a vida
cotidiana das pessoas. As medidas de distanciamento social e isolamento foram implementadas em muitos paises
como forma de contengdo da doenga, o que levou a mudangas significativas na rotina das pessoas e no
funcionamento de diversos setores da sociedade.
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compreendendo os fatores que aproximam pessoas e geram debates e discussdes. Além disso,
acreditamos que essa abordagem pode democratizar a producao audiovisual e impulsionar a
geragao de acdes criativas e inovadoras no ensino superior. Os discentes, motivados pelo prazer
da descoberta experimental, podem encontrar na técnica de criar conteido em videos-ensaio
uma oportunidade de experimentacdo e producdo de materiais criativos.

Apresentamos este estudo para explanar a relevancia do audiovisual como suporte
potencialmente eficaz no ensino superior. Além disso, destacam-se a crescente importancia da
utilizacdo de imagens em movimento e som em diversos sistemas sociais para atender a
diferentes propdsitos. O estudo também se concentra em explorar as descobertas e
experimentacdes que o video-ensaio pode proporcionar nesse contexto, buscando contribuir
para uma abordagem mais dindmica e interativa no processo de ensino e aprendizagem.

Este trabalho teve como propdsito criar um video que conduz o aluno, como um produto
académico que possibilidade da pratica audiovisual, como instrug@o para a pratica audiovisual
em sua rotina académica. Este ¢ um processo que incentiva a autonomia dos discentes na
construgdo de videos, possibilitando que eles se tornem mais presentes no processo educativo
e reflitam sobre suas proprias materialidades académicas. Além disso, essa abordagem estimula
a criatividade e a inovagdo na trajetoria do ensino superior.

Ademais, os termos "video" e "audiovisual" sdo frequentemente utilizados como
sindnimos e, no contexto académico desta pesquisa, seguimos essa abordagem. No entanto, é
importante destacar uma distingao sutil entre os dois conceitos. O termo "video" refere-se
estritamente a componente visual em formato digital ou analdgico, enquanto "audiovisual"
engloba tanto a componente visual quanto a componente sonora de uma produgdo. De acordo
com Shargel (2008), o audiovisual ¢ um meio que combina elementos visuais € sonoros para
transmitir informacgdes e criar significados. A utilizagdo de ambos os termos pode variar em
diferentes contextos e campos de estudo, mas essa diferenciacao ressalta a importancia da
interagdo entre o componente visual € o sonoro na compreensdo e comunicagdo eficaz de
mensagens audiovisuais.

Os capitulos abordados nesta presente pesquisa incluem aspectos historicos relevantes
do audiovisual no contexto brasileiro, o papel do audiovisual como aliado na educacao superior,
experimentacdes audiovisuais com foco no video-ensaio discente, a concepcdao e
desenvolvimento do VED, e a validagdo do produto com discentes. A dissertacdo adota uma
abordagem qualitativa e quantitativa, utilizando procedimentos metodoldgicos como revisao de

literatura, pesquisa exploratoria, pré-producao, produgdo, pos-produgdo, aplicagao discente,

20



coleta e andlise de dados, manuten¢do e formatagdo do produto final, conforme veremos nas

paginas seguintes.
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CAPITULO 1 — ASPECTOS HISTORICOS RELEVANTES DO AUDIOVISUAL NO
CONTEXTO BRASILEIRO: RECORTES SIGNIFICATIVOS

A intensidade do movimento audiovisual no Brasil teve inicio na segunda metade do
século XIX, com a chegada do cinematdgrafo® dos irmdos Lumiére, em 1896. De acordo com
Galvao (2015) o primeiro filme a ser exibido no pais foi A Chegada do Trem na Estagdo, em
1897, em uma sessao realizada no Rio de Janeiro. A partir de entdo, o cinema tornou-se um
importante meio de comunicagao e expressao cultural no pais. O cinema chegou ao Brasil com
uma dimensao industrial, como um negoécio muito lucrativo e um entretenimento popular. A
resposta do publico brasileiro estimulou os empresarios a produzirem filmes e a partir de 1912
iniciou-se a industria cinematografica no pais (Galvao, 2015). Nesse contexto, apresentamos a

Figura 2, a seguir.

Figura 2 — Reprodugao de jornais de 1896 que chamavam para as primeiras exibi¢des audiovisuais de filmes
em Petropolis

¥ » v -
“"mw“ O povo petropolitano vae
wss‘@m LL s, $$ dmanhi um brilhante espectaculo
A Cassino Fluminense. E' a ex'iibigic
HOJE HQJE HOJE CineMATOGRAPHO, do genial Edis
£Arnanhd, domipgo que tanto successo tem causado
i o som, o s am varias partes do mundo.
Romte : A estupenda maravilha ¢ produ:

ﬂ”ﬂl Ammﬂm | pelaelectricidade e reproduz con
i % |maior fidelidade todos os actos €
s sd momindo il . |vimentos das coisas e da vidaanim
Pt i s e bt | o tamanho naturcl, impressiona
e St et |a todos quantos téem assistido a
ot s i B bt o ‘.f".;.p:‘: noess | genero dg diversdo.
marho natural =

Verhu, pobs, 85 CASSING FLUMINENSE: vir's muior
deste seodo, que 8O ;

Una dansa de alticanos (2
do trem em Petropas

> @ @ @ 00:00100:00 HD @

Fonte: Figura organizada pelo proprio autor utilizando os softwares Adobe Illustrator e Adobe Photoshop, com
imagem fonte ¢ Reprodugido/Gazeta de Petropolis e Youtube, mais foto de José Kopke Froes/ Reprodugéo
Arquivo Histdrico do Museu Imperial (Theatro Cassino - Local das primeiras exibi¢des).

3 O cinematografo era uma maquina a manivela que permitia captar as imagens, revelar o filme e, posteriormente,
projeta-lo em uma tela. Era portatil, pesando menos de 5 kg, e ndo necessitava de eletricidade.
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Para Melot (2015), o cinema foi uma das primeiras formas de entretenimento em massa
a serem disponibilizadas para a sociedade brasileira. Desde o seu inicio, o cinema atraiu
multidoes e despertou a curiosidade e o afeto das pessoas. Na década de 1920, os filmes
americanos ja eram exibidos com grande sucesso nas salas de cinema do pais, € a populacao ia
ao cinema como uma forma de se divertir e se distrair do cotidiano. Com o passar dos anos, o
cinema brasileiro também passou a conquistar o coragao do publico, que se identificava com as
histérias e personagens apresentados nas telas. Apesar das dificuldades enfrentadas pelo cinema
nacional ao longo dos anos, a sociedade brasileira sempre teve um carinho especial pelo cinema,
que se tornou uma forma de expressdo artistica e cultural muito importante no pais (Melot,
2015).

Desbois (2017) conta que o cinema brasileiro comecou a receber inovagdes com a
chegada das primeiras cameras ao pais. As primeiras produgdes cinematograficas no Brasil
eram de carater documental e registravam a vida cotidiana das pessoas, eventos e paisagens.
Posteriormente, surgiram as primeiras obras ficcionais, que retratavam temas como a
escraviddo, o sertdo nordestino e o cotidiano urbano. O cinema brasileiro, desde o seu inicio,
se caracterizou pela mistura de elementos nacionais e estrangeiros, assimilando influéncias do
cinema europeu e norte-americano, mas também incorporando elementos da cultura popular
brasileira (Debois, 2017).

Galvao (2015) salienta que o cinema nacional também enfrentou diversas dificuldades
ao longo de sua historia, especialmente em relagdo a sua aceitagcdo pela sociedade. Durante
muitos anos, o cinema nacional foi considerado inferior em relagdo ao cinema americano, que
era visto como um sindnimo de qualidade e glamour. Além disso, a censura imposta pelo regime
militar a partir de 1964 teve um impacto significativo na producdo e exibi¢ao de filmes no pais.
Muitos filmes foram proibidos de serem exibidos ou tiveram suas cenas cortadas, o que
dificultou ainda mais a aceitacdo do cinema brasileiro pela sociedade. Foi somente a partir da
década de 1990 que o cinema brasileiro voltou a conquistar um espago significativo no mercado
nacional e internacional, com a produc¢ao de filmes aclamados, como Central do Brasil (1998)
e Cidade de Deus (2002), que se tornaram sucessos de bilheteria e critica, contribuindo para a
valoriza¢do do cinema nacional e para a ampliacdo do didlogo entre o Brasil e outros paises
(Galvao, 2015).

Para Ramos (2009), o cinema brasileiro autoral e de baixo orcamento, afastado do

financiamento das grandes empresas cinematograficas, surgiu rapidamente nos anos seguintes.
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Alguns jovens cineastas, influenciados pela nouvelle vague francesa* e pelo neorrealismo
italiano, consolidaram o movimento do "Cinema Novo">. Esses cineastas denunciavam a
dominagdo do mercado pelo produto estrangeiro e desvalorizavam o trabalho na televisao,
celebrando, portanto, a fundacdo da Embrafilme em 1969, que poderia contribuir para a
produgdo e distribuicdo de filmes com maior custo de produ¢do (Ramos, 2009).

A linha do tempo passado também destaca a histdoria da comunicag@o no Brasil, que é
marcada pelo desenvolvimento do radio e da televisdo, que tiveram papéis importantes no
desenvolvimento da midia eletronica e na evolugao do audiovisual. Barbosa (2019) conta que
a Radio Clube, fundada em 6 de abril de 1919 por Anténio Joaquim Pereira e um grupo de
entusiastas da eletricidade, pode ser considerada a primeira emissora de radio do Brasil.
Inicialmente, seu estiadio improvisado foi montado na Ponte d'Uchoa, no Recife, onde
buscavam se divertir e aprimorar as transmissdes de telegrafia sem fio. Logo apo6s o evento
inaugural, a noticia ganhou destaque no Jornal do Recife, sendo reconhecida como um
acontecimento historico. Cabral (2005) refor¢a que o rddio ganhou o pais em 1922, quando foi
realizada a primeira transmissao radiofonica no pais, na ceriménia de abertura da Exposi¢do do
Centenario da Independéncia do Brasil, no Rio de Janeiro. No mesmo ano, foi fundada a Radio
Sociedade do Rio de Janeiro®. Desde entdo, o radio se tornou uma importante fonte de
informagdo e entretenimento para a populagdo brasileira. Ja a televisdo chegou ao Brasil em
1950, quando a TV Tupi’ realizou sua primeira transmissdo experimental (Assumpgio, 2006).

Costa e Wanderley (2020) destacam que o radio passou por um processo de reinvencao
nas décadas de 1960 e 1970, com musica, servico e entretenimento se tornando os pilares do
veiculo. O surgimento das radios FM, que tinham menor alcance, mas melhor qualidade de

som, na década de 1970, trouxe o publico jovem de volta ao radio. A partir dos anos 1980, as

4 Para Cousins (2016), a década de 1960 foi um periodo de grandes transformagdes politicas, sociais e culturais, €
o cinema foi uma das artes que refletiu essas mudancgas. Foi nesse contexto que surgiu a Nouvelle Vague, um
movimento de cineastas jovens na Franca que rejeitou as convengdes do cinema de estidio e se concentraram em
historias pessoais, personagens complexos e uma abordagem mais naturalista para a dire¢@o de atores.
3 Cousins (2016) também fala que, no Brasil, houve um movimento cinematografico denominado “Cinema Novo”,
que tinha como objetivo retratar a realidade politica e social do pais, dando voz as pessoas comuns. Esse
movimento foi liderado por cineastas como Glauber Rocha e Nelson Pereira dos Santos e apresentava uma estética
experimental, abordando temas como pobreza, desigualdade social e opressdo politica em suas producdes.
¢ Segundo Cabral (2005), a Radio Sociedade do Rio de Janeiro comegou a funcionar em 1923, como resultado do
trabalho de Roquete Pinto, que conseguiu construir um transmissor para fazer as primeiras experiéncias
radiofonicas. A emissora funcionou inicialmente em carater experimental, com um raio de a¢ao limitado a cidade
do Rio de Janeiro e arredores.
7 Assumpgdo (2006) conta que a TV Tupi foi criada em 1950 por Assis Chateaubriand e inaugurada com a
transmissdo do programa A4 Hora da Liga, com duragdo de quinze minutos. A programagdo inicial da emissora
incluia programas musicais, teleteatros, esportes e noticiarios. A TV Tupi foi a primeira emissora de televisdo a
entrar em operacdo no Brasil e inovou em varios aspectos, como na transmissdo ao vivo de um jogo de futebol e
na criagdo de uma rede de emissoras afiliadas.
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radios FM procuraram se especializar e atingir diferentes faixas socioecondmicas e culturais,
buscando uma linguagem mais apropriada ao publico e anunciantes. Com a entrada da Internet,
novas possibilidades e desafios surgiram, incluindo a radio Web, smartphones e sites e
aplicativos que permitem aos ouvintes baixarem suas musicas preferidas sem precisar se
conectar a uma emissora (Costa; Wanderley, 2020).

Como mencionado por Carneiro (2016), a primeira transmissao televisiva no Brasil
ocorreu em 18 de setembro de 1950, pela TV Tupi, e foi precedida por uma transmissao
experimental alguns meses antes. A transmissao inaugural foi a da missa do Padre Zezinho,
direto da igreja Sdo Pedro, em Sdo Paulo. Para a época, a tecnologia utilizada era bastante
rudimentar, com equipamentos limitados e uma infraestrutura incipiente. A transmissio era
feita em preto e branco, com resolucdo baixa e qualidade de som precaria. Além disso, a
cobertura ainda era restrita a algumas regides do pais, o que limitava a audiéncia. No entanto,
apesar das limitagdes técnicas, a transmissao foi um marco na historia da comunicag¢ao no pais,
dando inicio a uma nova era de entretenimento e informagdo em massa. A partir dai, a televisdo
se tornou um meio de comunicacao cada vez mais popular, capaz de alcancar milhdes de
brasileiros em todo o pais (Carneiro, 2016).

A partir da chegada da televisdo na década de 1950, a tela da TV se tornou um meio de
comunica¢do de massa cada vez mais popular, capaz de atingir um publico consideravel de
brasileiros em todo o territorio nacional. Conforme observado por Amorim (2007), os primeiros
anos da televisao brasileira foram marcados por uma fase de aprendizado, tanto para os
profissionais responsaveis pela parte técnica, que aprimoraram seus conhecimentos na pratica,
quanto para os envolvidos na parte artistica, que se baseavam em suas experiéncias prévias no
radio, cinema e teatro. Nesse periodo, os recursos técnicos eram limitados, com equipamentos
minimos para manter uma estagao no ar.

Pontuando uma sintese relacional entre o cinema, o radio e televisao, Briggs e Burke
(2006) detalham que o radio foi responsavel por trazer mais som ao mundo, mesmo em tempos
tranquilos, incluindo a musica ambiente, que ndo era apreciada por pessoas que valorizavam a
musica cantada. Por outro lado, a historia do som no cinema comegou antes, com o rompimento
do cinema mudo, e teve origens muito diferentes do radio. Embora ndo tivessem uma origem
comum, houve interacdo entre o som do radio e a imagem da televisdo, especialmente entre a
transmissdo de imagens e palavras (Brigs; Burke, 2006).

Com o intuito de ilustrar o periodo em questdo, a Figura 3 apresenta diversas imagens

que constituem recordagdes de alguns marcos mencionados nos paragrafos precedentes:
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Figura 3 — Imagens da primeira transmissao radiofonica e da primeira transmissao televisiva no Brasil
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Fonte: Figura organizada pelo proprio autor utilizando os softwares Adobe Illustrator e Adobe Photoshop, com
imagem fonte da Empresa Brasil de Comunicagdo (EBC) e do site UOL/Observatorio da TV.

O cinema, o radio e a televisdo foram fundamentais para a historia do audiovisual no
Brasil, tendo um papel significativo na formacao da cultura audiovisual brasileira. Por meio do
radio, as primeiras emissoras transmitiam programas ao vivo, noticias, musicas e propagandas,
alcancando uma grande audiéncia. Ja a televisdo trouxe uma nova forma de consumo de
conteudo audiovisual, com programas gravados e producdes nacionais. Ambos os meios foram
importantes na constru¢cdo de identidades culturais regionais e nacionais, além de serem meios
de dissemina¢do de informagdes e cultura para a populacdo. Também contribuiram para o
surgimento de grandes artistas, atores, diretores e jornalistas no Brasil. A presenca do
audiovisual no pais teve um inicio modesto, no entanto, ao longo do tempo, consolidou-se como
uma importante forma de expressdo cultural. O cinema, em especial, possibilitou a
representacdo da realidade social e politica do pais e a criagdo de uma identidade singular na

industria cinematografica mundial.
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1.1 O contexto social e as primeiras manifestacdes de interesse pela imagem com som e

cor

Durante as primeiras décadas do cinema no Brasil, o perfil comportamental das pessoas
ao entrar em uma sala de cinema pela primeira vez era bastante diversificado. Cousins (2016)
conta que, de um lado, havia aqueles que se mostravam extremamente fascinados pela novidade
do cinema, entusiasmados em ver as imagens projetadas na tela grande. Do outro, havia aqueles
que tinham receio ou desconfianga do novo meio, descrevendo-o como uma forma de
entretenimento barato e vulgar. Além disso, a presenca do cinema também causou mudancas
significativas na rotina das pessoas, com a necessidade de se adaptar aos horarios das sessdes e
de gastar dinheiro para poder assistir aos filmes. Porém, apesar dessas diferencas de
comportamento, o cinema logo se tornou uma das principais formas de entretenimento no
Brasil, atraindo multiddes de espectadores avidos por novas experiéncias audiovisuais,
impressionados com a imagem em movimento. A popularidade crescente do cinema também
refletiu a mudanga na forma como a sociedade passou a se relacionar com as artes € com a
cultura, tendo um papel importante na democratizagdo do acesso a cultura no pais, atraidos pela
imagem (Cousins, 2016).

Por meio dessas primeiras experiéncias da nossa sociedade com a imagem em
movimento, Carneiro (2016) explica o fascinio e o surgimento do espectador como um processo
condicionado pelo contexto sociocultural em que o espectador habita e que, por sua vez, exerce
influéncia sobre o individuo. A velocidade imposta pela vida que ganha modernidade afeta a
aten¢do do espectador e altera a forma como ele percebe o mundo. Nesse sentido, a neurociéncia
também tem um papel importante, pois a explicagdo da formacdo das memorias afeta
diretamente a compreensao da imagem como uma reflexdo sobre a humanidade (Carneiro,
2016).

De acordo com Elsaesser e Hagener (2018), a atracdo do espectador ¢ definida como
um fato demonstravel que produz um efeito definido na aten¢do e nas emocgdes do publico,
combinado com outros fatores que possuem a caracteristica de concentrar as emogoes do
publico em qualquer dire¢do ditada pelo objetivo da produgdo. Nesse sentido, um filme nao era
visto como uma simples apresentacdo de acontecimentos, mas como uma selecio tendenciosa
de acontecimentos, livre de planos estreitamente relacionados ao enredo, com o proposito de

moldar o publico de acordo com seu objetivo (Elsaesser; Hagener, 2018).
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Para Melot (2015), a for¢a persuasiva do cinema nao se devia apenas a utilizagdo da
fotografia, mas também a animacao da imagem que se torna obrigatoria, quando ¢ inserida em
um discurso. Esse fendmeno ja pode ser observado em antigas ilustragdes do Egito e da
Mesopotamia, que recorriam a uma sequéncia de imagens para contar histérias. A imagem que
temos na cabega e que constitui o mundo do imaginario ndo ¢ semelhante ao real, mesmo as
mais realistas. Toda imagem, incluindo a caricatura, comporta parte do imaginario: aquela que
o autor lhe da e as que sao dadas pelo espectador (Melot, 2015).

Chion (2016) escreve e detalha sobre a época em que a maioria das salas de exibicao
cinematografica estava localizada em bairros populares, o que resultava em uma audiéncia
composta, em sua maioria, por trabalhadores, imigrantes e pessoas de baixa renda. Além disso,
as sessOes de cinema eram acompanhadas por uma variedade de outras atividades, como
performances musicais, nimeros circenses e palestras sobre diversos temas, o que tornava o
cinema uma atracdo cultural e de entretenimento. Contudo, com o tempo, o cinema passou a
ser considerado cada vez mais como uma forma de arte, ¢ ndo apenas uma op¢ao de
entretenimento popular. Consequentemente, o espectador passou a buscar uma experiéncia
mais simples e refinada, com uma melhor sincronizagdo entre som e imagem em movimento
(Chion, 2016).

Nogueira (2014) conta que o cinema, apesar de ser um avango técnico extraordinario
em relacdo aos dispositivos anteriores, € uma inven¢ao originariamente cheia de lacunas, como
a falta de som e cor. A supressao da falta de cor foi uma preocupagdo imediata para pioneiros
como Thomas Edison, Georges M¢éli¢s, George A. Smith e Charles Pathé. Varias tentativas
foram efetuadas para introduzir este elemento na imagem cinematografica, mas, até o final da
década de 1950, os filmes em preto e branco predominaram. Ao longo da histéria do cinema, a
cor progressivamente substituiu o preto e branco, tornando-o cada vez mais raro e adquirindo
significados especificos, como em evocagdes nostalgicas de géneros como o fi/m noir ou como
acréscimo de veracidade imitando a estética do documentério. O autor ainda ressalta que, para
além dessas solugdes pontuais, hd algumas tendéncias interessantes, como a produciao em preto
e branco de muitos documentarios e filmes experimentais, e a utilizacdo de cores vibrantes
como uma das caracteristicas plasticas mais relevantes da animagdo (Nogueira, 2014).

A chegada do cinema sonoro e colorido ao Brasil foi um marco na histéria do
audiovisual no pais. No final da década de 1920, os filmes falados comegaram a surgir nos

Estados Unidos e logo depois foram exibidos no Brasil. No entanto, a transi¢do para o cinema
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sonoro ndo foi facil e muitas salas de cinema tiveram que se adaptar para a nova tecnologia
(Campos, 2013).

De acordo com Chion (2016), no cinema, o som ¢ predominantemente vococéntrico, ou
seja, destaca e enfatiza a voz em relagao a outros sons, como musica e ruidos. A voz ¢ captada
durante a tomada de som e ¢ tratada como um instrumento solista, enquanto os demais sons sao
considerados como acompanhamento. O fato de o som ser vococéntrico e verbocéntrico no
cinema pode ser explicado pelo comportamento humano, ja que as pessoas tendem a prestar
aten¢do as vozes no meio de outros sons do ambiente cotidiano. Nesse sentido, se as vozes
forem conhecidas e o didlogo for interessante, o espectador poderd se concentrar nelas e se
interessar pelo restante posteriormente (Chion, 2016).

Nogueira (2014) escreveu que, em 1929, ocorreu a primeira exibicao de um filme falado
no Brasil, o longa-metragem Melodia do Amor, dirigido por Victor Saville e estrelado por
Norma Talmadge. Logo em seguida, outros filmes falados foram exibidos, tais como A/o, Al6,
Carnaval (1936), que se tornaram grandes sucessos de bilheteria. A introducdo do cinema
falado representou uma significativa transformag¢ao no setor, e muitas empresas de producao e
distribuicao de filmes tiveram que se adaptar rapidamente para atender as expectativas da
sociedade, que passou a valorizar 0 som como um aspecto importante da experiéncia
cinematografica, além das radios ja existentes na época (Nogueira, 2014). Na Figura 4, sdo

exibidos alguns cartazes das primeiras projecdes mencionadas.
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Figura 4 — Cartazes promocionais dos primeiros filmes sonoros e dos coloridos exibidos no Brasil
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Fonte: Figura organizada pelo proprio autor utilizando os sofiwares Adobe Illustrator e Adobe Photoshop —
Cartaz de Melodia do Amor (1929), Alo, Al6, Carnaval (1936), As Aventuras de Robin Hood (1938) e Rio, 40
Graus (1955), com imagens fontes do Portal Adoro Cinema.

Ja a introdu¢ao do cinema colorido no Brasil ocorreu mais tardiamente, na década de
1950. O primeiro filme a ser exibido com essa tecnologia foi "As Aventuras de Robin Hood"
(1938), que chegou ao Brasil em 1952. O cinema colorido era uma grande novidade na época,
e muitos espectadores ficavam impressionados com a qualidade das cores e a vivacidade das
imagens. O filme "Rio, 40 Graus" (1955), dirigido por Nelson Pereira dos Santos, foi um dos
primeiros longas-metragens nacionais a serem produzidos em cores, 0 que representou um
marco na industria cinematografica brasileira (Nogueira, 2014).

A chegada do cinema som e cor no Brasil representou um grande avango tecnoldgico
na industria cinematografica. O publico foi rapidamente envolvido pelas novidades, e os filmes
falados e coloridos se tornaram grandes obras capazes de chamar a atencao das multiddes. O
cinema passou a ser visto cada vez mais como uma forma de arte e entretenimento, e a inddstria
cinematografica brasileira comegou a se consolidar como uma das mais importantes do mundo.
Em paralelo as conquistas e desafios do cinema audiovisual, a TV como meio de comunicagao
ganhava papel importante no fomento ao consumo de imagens em movimento por meio da tela
(Ramos, 2009).

No dia 19 de fevereiro de 1972, a Rede Globo de televisdo efetuou a transmissao
inaugural de um programa a cores no Brasil, mais de 20 anos depois da chegada da TV no Pais.
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A narragdo ficou a cargo do renomado jornalista e locutor Cid Moreira e as imagens foram
fornecidas pela TV Difusora de Porto Alegre, durante a Festa da Uva de Caxias do Sul (RS).
Esse importante marco histérico foi oficializado no dia 31 de mar¢o do mesmo ano, com a
adogdo do novo padrio de transmissdo em cores denominado PAL-MS3. A partir desse momento,
a televisdo brasileira foi direcionada para um novo patamar, possibilitando ao telespectador a
vivéncia de experiéncias mais emocionantes e imersivas (Agéncia Brasil, 2022). O marco da

primeira exibi¢do em cores na televisdo brasileira ¢ ilustrado na Figura 5.

Figura 5 — Festa da Uva de Caxias do Sul (RS) foi primeira transmissdo em cores da TV brasileira
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Fonte: Figura organizada pelo proprio autor utilizando os softwares Adobe Illustrator e Adobe Photoshop, com
foto de dominio publico.

Franca (2009) discorre sobre a popularidade da televisao no Brasil e como ela se da pela
praticidade da experiéncia do telespectador em assistir imagens em movimento por meio da
tela. Essa facilidade acaba gerando um apego ao habito de assistir a televisao. Entretanto, o
autor enfatiza que o aspecto "popular" da televisao € apenas um dos tragos da dindmica cultural
contemporanea, embora permeie muitos outros elementos do panorama cultural brasileiro. A

compreensdo do popular, segundo Franca, ¢ de grande interesse, uma vez que ele reflete e lida

8 Esse padrdo surgiu como uma solugdo para a época de adogdo da imagem em cores, com o objetivo de permitir
que as transmissodes coloridas pudessem ser recebidas também por aparelhos em preto-e-branco.
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com as dindmicas sociais e de vida presentes na sociedade e na producdo midiatica (Franga,
2009).

Advinda da constante progressao popular que a tela da televisao incidia na sociedade da
época, podemos relacionar tal propor¢cao com a explicacdo de Rocha (2009) sobre a televisao
como importante fonte de discursos sociais que ajuda no entendimento de aspectos da nossa
realidade social. Por meio desses discursos, as pessoas sao envolvidas em uma arena linguistica
em que significados e representagdes sio amplamente divulgados. E importante destacar que
os profissionais que trabalham na producdo dessas mensagens estao inseridos na sociedade e
compartilham dos significados culturalmente estabelecidos. Portanto, ¢ comum que utilizem
esses significados ao produzir mensagens, uma vez que sua inteng¢ao € estabelecer vinculos com
o publico-alvo por meio da comunicagao (Rocha, 2009).

Entendemos que a chegada da televisdo em cores no Brasil foi um evento bastante
esperado pela populagdo brasileira, que ja se familiarizava com a televisdo em preto e branco
desde a década em que ocorreu a primeira exibi¢do experimental. Valliati (2017) reforca que o
lancamento da TV em cores foi marcado por uma grande expectativa e curiosidade e
representou um avango tecnologico significativo para o contexto audiovisual da época. O
publico brasileiro se encantou com a possibilidade de ver programas e filmes com mais nitidez
e qualidade visual, além de poder assistir a eventos esportivos com maior detalhamento. Essa
nova tecnologia transformou a experiéncia de assistir a televisdo, mudando os hébitos das
pessoas e estimulando a industria televisiva a produzir conteudos cada vez mais aprimorados e
sofisticados em termos de cores e imagens com mais realidade. Mesmo com a popularizacao
de outras tecnologias de exibi¢dao, como o streaming e a televisdo digital, a televisdo em cores
continua sendo uma das principais formas de entretenimento, geracdo de temas para debates

publicos e informagao da sociedade brasileira até os dias atuais (Valliati, 2017).

1.2 Do passado a atualidade: a chegada das novas telas beneficiando o audiovisual

No final da década de 1980 e inicio da década de 1990, o Brasil assistiu a chegada do
computador e da internet, que interfeririam significativamente na forma como as pessoas se
comunicavam e se relacionavam com a informacao. A primeira conexao de internet no pais foi
estabelecida em 1991 pela Rede Nacional de Pesquisa, que conectou universidades e centros

de pesquisa em diferentes regides do Brasil. Essa rede serviu como uma espécie de incubadora
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da internet no pais, permitindo o desenvolvimento de pesquisas e a troca de informagdes entre
académicos e especialistas (Memoria Rede Nacional de Pesquisa, 2022).

Castells (1999) ja sinalizava que os meios de comunicagdo de massa convergiram em
um setor de tecnologias digitais, como a internet, o radio, a televisao, a fibra Otica e os satélites.
A produgdo de conteido para esses meios tornou-se cada vez mais audiovisual e
multissensorial, e o processo de comunicag¢ado ficou interativo e bidirecional. O autor destacou
que a era da informagao ¢ também a era da imagem e que o poder do audiovisual ndo deveria
ser subestimado na construcdo de identidades coletivas, especialmente considerando que a
televisdo se tornou o principal meio de constru¢do de imagens em escala global.

Melot (2015) data o fato de um determinado congresso de hipertexto realizado em San
Antonio, Texas, em 1991, onde Tim Berners-Lee apresentou um protocolo chamado World
Wide Web, que, posteriormente, tornou-se amplamente utilizado. Com a interatividade
fornecida pela tecnologia eletronica, a imagem pode ser vista como uma linguagem, capaz de
reagir por si mesma a uma ordem e dar a impressdo de ter iniciativa. Assim, ocorre um didlogo
entre dois "interlocutores", que se transformam em "interimaginadores". De acordo com
Cauzzi, Almeida e Cunha (2017), ao longo do tempo, as produgdes audiovisuais passaram a ser
distribuidas por novas formas de reprodugdo, como a transmissao televisiva e a utilizagdo de
dispositivos como VHS, DVD e Blu-Ray. Nos dias atuais, a tecnologia evoluiu ainda mais, e
os servicos de video sob demanda se popularizaram, principalmente por meio da conexao a
internet.

Manovich (2002) relata que a partir do século XIX, a sociedade moderna desenvolveu
tecnologias que automatizaram a criagao de midia, tais como a camera fotografica, a camera de
filmar, o gravador de fita, o gravador de video, entre outros. Essas tecnologias permitiram a
acumulagdo de uma quantidade sem precedentes de materiais ao longo de cento e cinquenta
anos, resultando na necessidade de novas tecnologias para armazenar, organizar € acessar
eficientemente esses materiais. Consequentemente, surgiram novas tecnologias baseadas em
computador, como bancos de dados de midia, hipermidia e outros métodos para organizar
material midiatico, software de gerenciamento de texto e programas para busca e recuperagao
baseada em conteudo. Para o autor, a automacao do acesso aos materiais ¢ a proxima etapa
logica do processo que ja foi iniciado desde a primeira fotografia. Portanto, a emergéncia de
novas midias coincide com a segunda etapa da sociedade midiatizada, que se preocupa tanto
em acessar e reutilizar a midia existente quanto em criar nova (Manovich, 2002, p. 26, traducao

minha).
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A transformacgao tecnolédgica, por meio do computador e da internet, afetou diversos
setores da sociedade brasileira, desde a comunicagdo ¢ o comércio eletronico até a educagao e
o entretenimento. Briggs e Burke (2006) revelam que dada transformagdo permitiu a conexao
com pessoas ¢ informagdes de todo o mundo, criando novas oportunidades de negocios e
empregos. Estas tecnologias representaram um marco importante na histéria do pais, abrindo
portas para o desenvolvimento, inovagdo tecnoldgica, entre elas a forma de consumo
audiovisual, com beneficios significativos para o cinema e a televisao. A disseminagado dessas
tecnologias permitiu uma maior difusdo de informagdes e conteudos audiovisuais, ampliando
0 acesso a cultura e ao entretenimento para uma parcela cada vez maior da populagdo. Além
disso, a internet ¢ o computador também foram responsaveis por mudancas na forma de
producao e distribui¢do de conteudo, possibilitando a criagao de novos modelos de negocios e
o surgimento de novos canais de comunicagdo entre produtores e consumidores de cinema e
televisdo (Briggs; Burke, 2006).

A Figura 6 exemplifica os marcos mencionados nos paragrafos anteriores.

Figura 6 — Chegada do computador e do primeiro celular com tela e video
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Fonte: O autor, utilizando os softwares Adobe Illustrator e Adobe Photoshop, com fotos, respectivamente, do
primeiro computador a chegar no pais (Univac-120 — Fonte: historiadocomputador.com) e primeiro celular com
internet, IBM Simon, também capaz de reproduzir videos curtos (Fonte: elespanol.com).
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A Agéncia Brasil (2021) relata que a chegada da internet nos celulares no Brasil foi um
processo gradual que ocorreu a partir da década de 2000. O primeiro passo foi dado pelas
operadoras de telefonia mével, que passaram a oferecer servicos de acesso a internet via WAP,
permitindo chegar nas paginas da web simplificadas. No entanto, a popularizagdao do acesso a
internet em alta velocidade s6 aconteceu com a adogao da tecnologia 3G, em 2007.

Andrade (2011) defende que a relagdo do interlocutor (usuario) com a imagem (tela e
midia) vem desse surgimento do computador ¢ da internet. A imagem passou por uma
transmutacao notavel e ganhou um novo estatuto por meio dos dispositivos discursivos da
internet. Esses dispositivos possibilitam a colaboragdo e compartilhamento de contetidos, além
de permitir que a imagem seja pesquisada, analisada, interpretada e indexada por meio de
palavras-chave, que conhecemos como “tags”. O autor destaca que a atividade colaborativa
frenética do usudrio-autor deixa um rastro de existéncia virtual em praticamente todo o espaco
digital. O discurso operado pelos dispositivos da Web constréi um saber em linha, mobilizado
pelo usudrio-autor que realiza, diariamente, o efeito Pessoa, ou seja, um conjunto plural de
personalidades virtuais. Em resumo, o autor vé o pensamento sobre a imagem como um
pensamento telado, observavel na internet através de seus dispositivos discursivos (Andrade,
2011).

Sobre esse fato e o desencadeamento da popularizacdo das redes sociais que Recuero
(2010) fala do aspecto distintivo das redes sociais online. A autora aborda a habilidade de
propagar informacdes por meio das conexdes estabelecidas entre os usuarios, o que resultou em
uma transformacao significativa nos fluxos de informagao dentro da propria rede. Com o
advento da Internet, as pessoas passaram a ter a capacidade de disseminar informag¢des com
maior velocidade e interatividade, criando novos canais ¢ uma ampla gama de informagdes

circulando dentro dos grupos sociais. Além disso, o surgimento de ferramentas de publicagao
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pessoal, como weblogs®, fotologs'’ e o YouTube'' aumentaram ainda mais a forca e a
abrangéncia desses fluxos, intensificando os formatos de difusdo da imagem nas redes sociais

(Recuero, 2010).

% Foi com a criagdo do conceito "weblog" em 1997 que a comunidade blogueira se consolidou e passou a utilizar
a plataforma como um diario pessoal para compartilhar informagdes sobre rotinas, resenhas, tutoriais e outros
topicos de interesse publico. Antes disso, em 1994, surgiram os primeiros blogs.
100 site "fotolog" foi criado em 2002, nomeado a partir da combinagio das palavras "fotos" e "blogs". Em suma,
a plataforma permitia que o usuario publicasse uma foto acompanhada de um breve texto e aguardasse os
comentarios dos seguidores.
"' A plataforma online YouTube permite aos usudrios assistir, criar € compartilhar videos na internet. Com mais
de um bilhdo de usuarios em todo o mundo, a plataforma foi fundada em 2005.
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Destacando a forma como o audiovisual se ancora no aproveitamento da expansao dos
formatos e compartilhamento de videos por meio da internet, Magrani (2018) observa que a
web 2.0!2 ¢ caracterizada por seu carater colaborativo e interativo, que permite aos usuarios
produzir e consumir contetido de forma fluida. A expansao de plataformas como redes sociais,
blogs e wikis’® possibilitou que os usuarios abastecessem a web com informagdes,
transformando-a em uma via de mao dupla. Com essa evolu¢do, o usuario deixou de ser apenas
um consumidor de conteudo para se tornar um produtor também, tipico das relagdes de
interacao nas plataformas de web 2.0, principalmente redes sociais (Magrani, 2018).

O papel dos videos e suas circulagdes por uma sociedade cada vez mais conectada gerou
impactos significativos na expressdo e consumo popular. Recuero (2010) relembra que, em
2008, diversos acontecimentos chamaram a atencao do publico mundial, dentre eles, a
campanha presidencial nos Estados Unidos entre Barack Obama e John McCain. Pela primeira
vez, a internet teve um papel significativo nesse evento politico, visto que videos, blogs e redes
sociais foram amplamente utilizados pelos candidatos para se conectarem com o eleitorado. O
Twitter'4 permitiu que os usudrios compartilhassem comentarios e opinides sobre a campanha
em tempo real. Além disso, o video mashup'® “Yes, we can” (frase publicitaria da campanha de
Barack Obama) produzido por William, da banda musical Black Eyed Peas, que combinava um
discurso de Obama com uma cangdo e diversas personalidades, tornou-se muito popular no
YouTube. Nesse contexto, a eleicdo de 2008 também registrou um dos maiores indices de
participagdo eleitoral na histéria dos Estados Unidos (Recuero, 2010).

Como vimos, o video na internet foi adotado como um meio eficiente para a distribui¢ao
e consumo de conteudo audiovisual, permitindo que especialistas e amadores atinjam um
publico global e diverso, com custos relativamente baixos. Para Klen e Martins (2013), ¢
inegavel que as imagens digitais estdo cada vez mais presentes em nossas vidas, permeando
todos os meios de comunicagao e desempenhando papéis variados, desde o publicitario até o

politico e social. Com efeito, essas imagens se tornaram um elemento chave do cotidiano

12 Para O'Reilly (2005, tradugdo minha), a Web 2.0 ¢ caracterizada pela participacdo dos usudrios na criacio de
conteudo, pela utilizacdo de diversas tecnologias, pela colaboracdo e compartilhamento de informacdes e pela
criacdo de redes sociais virtuais. A Web 2.0 possibilitou uma maior democratizagdo da internet, tornando-a mais
acessivel e interativa para todos os usuarios.
13 Wiki" tornou-se um nome genérico para descrever websites colaborativos que permitem que os usuarios
modifiquem seu contetido. Esse termo foi originalmente criado em 1994.
14 O Twitter é uma rede social comumente referida como um microblog. Nela dela, os usudrios podem publicar
textos de até 140 caracteres, além de fotos, videos e /links relacionados ao que estdo fazendo, onde estdo,
informagdes sobre transito ou suas opinides sobre diferentes assuntos.
15 Mashups sdo frequentemente vistos em mixagens produzidas por DJs que utilizam a melodia de uma musica
para criar uma nova composi¢do, combinando diferentes musicas.
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contemporaneo, exercendo influéncia significativa sobre o comportamento humano. Nesse
sentido, os autores dizem que ¢ fundamental que se conceda especial atencao ao uso estratégico
das imagens digitais, a fim de compreendermos os beneficios e melhorias em nossa cultura e
sociedade.

A internet também permitiu que a interagdo com o publico se tornasse mais dinamica e
participativa, gracas ao desenvolvimento de plataformas de compartilhamento de conteudo,
redes sociais e servicos de streaming. A facilidade de acesso e a democratizagao da produgao e
distribuicao de conteudo permite, até hoje, que novas pessoas e ideias ganhem espaco e
alcancem um publico antes praticamente inacessivel. Como resultado, o video tem sido uma
escolha essencial para o crescimento e diversificagdo do modo de se expressar em nossa

sociedade que, como vimos, criou lacos afetivos com o audiovisual ao longo da historia.

1.3 A constincia e amplitude do afeto: consumo audiovisual na sociedade brasileira

Posterior a expansao do uso de computadores e da internet no Brasil, o pais também
passou por uma popularizacao das cameras portateis e digitais, o que transformou a maneira
como as pessoas registram e compartilham visualidades em redes digitais. Para Alves (2017),
um conjunto de discursos contemporaneos, elaborados no ambito académico, institucional e no
campo dos meios de comunicac¢do, sugere que novas formas de sociabilidade e trabalho
emergiram com o advento da Internet. De acordo com esses discursos, a melhoria e o
alargamento das condigdes de acesso a internet, o desenvolvimento de plataformas online que
permitem a concepg¢do e compartilhamento de contetdos gerados pelo usudrio, juntamente com
as diversas aplicacdes e dispositivos de gravacao e edigcdo audiovisual cada vez mais simples e
acessiveis, sdo os responsaveis por essa mudanca (Alves, 2017).

Maia e Monteiro (2019) também concordam, destacando que os avangos tecnologicos
dos produtos audiovisuais para a internet tém permitido que o publico espectador exerca um
poder de escolha cada vez maior. Essa escolha ndo se limita mais aos comandos bésicos de
"play" e "pause", uma vez que a quantidade de telas disponiveis em rede e nos dispositivos
moveis permite um deslocamento em relagdo aos meios de recepcao tradicionais. Isso tem
possibilitado a criagdo de novos hédbitos de consumo de informagdes audiovisuais, os quais se
baseiam nesses poderes de escolha e decisdo sobre os produtos audiovisuais de modo geral,

conferindo uma importancia até entado sem precedentes (Maia; Monteiro, 2019).
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Com a crescente adocdo da tecnologia, especialmente dos smartphones com cameras de
alta qualidade, o video se tornou mais acessivel e democratico, permitindo que individuos
comuns pudessem produzir imagens de qualidade profissional e compartilhé-las
instantaneamente nas redes sociais. Além disso, a popularizagao do video amador proporcionou
a democratizagdo da produgao audiovisual, possibilitando que mais pessoas pudessem produzir
videos com qualidade técnica. A sociedade passou por uma revolucdo na maneira como as
pessoas se expressam € se conectam por meio da imagem e do video, com uma enorme
quantidade de conteudos produzidos por pessoas com as mais variadas origens, estilos e
objetivos. Como explica Manovich (2002), esse € um processo de automagao do acesso a midia,
uma area crescente que se une a automacao de baixo e alto nivel na criacdo de midia. Segundo
o0 autor, a transi¢ao para o armazenamento de grandes quantidades de material de midia em
computadores e na internet criou a necessidade de encontrar maneiras mais eficientes de dispor
os objetos de midia (Manovich, 2002, tradu¢do minha).

A intensidade do ato de experimentar a produgdo de videos foi intensificada pelo ato de
consumir videos. Nos ultimos anos, houve um aumento significativo no consumo de videos,
tanto online quanto offline. O crescimento pode ser atribuido ao avango da tecnologia, que
tornou a criagdo e a distribuicdo de videos mais acessiveis e eficientes. Valliat (2017) reforca
que o setor audiovisual brasileiro tem ganhado importancia significativa nas ultimas décadas,
apresentando um crescimento superior em relagdo aos demais setores produtivos. O aumento
da producdo de contetido audiovisual nacional, principalmente no cinema, contribuiu para a
geragdo de valor adicionado. Esses resultados foram alcangados em um cenario de
transformagoes significativas no padrdo de consumo, como a expansdo da internet banda larga
e arapida disseminacio de plataformas de streaming, tais como Netflix ' e Prime Video!”, além
do aumento no nimero de salas de cinema e na exibi¢ao de conteudo nacional na televisao
(Valliat, 2017).

Com o surgimento de plataformas como o YouTube, o consumo de videos aumentou
ainda mais, com milhdes de pessoas criando, compartilhando e assistindo a contetido
diariamente. A Kantar IBOPE Media (2021) destaca que, durante a pandemia, houve uma

intensificacdo no consumo de videos, especialmente nas lives, que se consolidaram como

16 A Netflix é uma empresa de entretenimento sob demanda fundada por Reed Hastings e Marc Randolph em 1997.
Ela revolucionou a forma como consumimos conteudo audiovisual, oferecendo uma extensa biblioteca de filmes,
séries e documentarios via streaming. A plataforma se destaca pelo langamento de temporadas completas de séries
de uma vez, incentivando o habito do "binge-watching".
170 Prime Video da Amazon é uma plataforma de streaming de contetido audiovisual langada como parte do
Amazon Prime, um servico de assinatura oferecido pela gigante do comércio eletrdnico Amazon.
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expressdo visual nos espacos virtuais. O Brasil ocupa posi¢do de destaque no consumo de
conteudo de video em relagdo a média global, o que se deve, em parte, ao fato de o video sempre
trazer algo novo. O percentual expressivo de individuos que acessou videos na web aproveitou
para aprender algo novo, o que fez duplicar o consumo de video nos lares do pais. Esses mesmos
individuos dao preferéncia a videos originais, isto ¢, que ndo estdo disponiveis em outros
lugares, e manifestam rejei¢do para conteudos assistidos em outras épocas da vida (Kantar
IBOPE Media, 2021).

Segundo a Kantar IBOPE Media (2021), o alto consumo de video nao ¢ um fendmeno
recente e estd institucionalizado em nossa vida hd muito tempo. Cada vez mais objetos do
cotidiano ganham telas para transmissao de imagens, o que evidencia a presenca constante dos
videos em nossa vida cotidiana. Além disso, impulsionados por um contexto sanitario mundial
(a pandemia provocada pelo virus COVID-19), as pessoas foram motivadas a equipar seus lares
com dispositivos capazes de sintonizar mais videos, uma tendéncia que ndo aparenta
enfraquecer (Kantar Ibope Media, 2021).

Com muitas opg¢des disponiveis, o consumo de videos se tornou uma parte integral da
vida moderna, com um impacto significativo na forma como as pessoas aprendem, se divertem
e se comunicam. De acordo com dados divulgados pela Agéncia Nacional do Cinema (2023),
h4 cerca de 31 plataformas de servicos de video por demanda (VoD'®), sendo que, juntas,
oferecem mais de 32 mil titulos inicos para o publico brasileiro na modalidade de subscrigao.
Por outro lado, cerca de 18,5 mil titulos sao oferecidos na modalidade transacional, enquanto
menos de nove mil estdo disponiveis na modalidade gratuita (Free VoD). Outros 19 mil titulos
podem ser acessados por meio de servigos de VoD validado ou 7TV Everywhere, que estao
associados a assinaturas de Servigos de Acesso Condicionado (Agéncia Nacional do Cinema,
2023).

A evolucao e constancia do afeto social pela imagem em movimento ¢ justificada pela
pesquisa da Kantar IBOPE Media (2023), que justifica o video como uma midia versatil e
poderosa, que tem a capacidade de conectar pessoas de maneira criativa em diferentes
plataformas e formatos. As pesquisas do instituto ressaltam que a acessibilidade do video tem
sido um fator chave para a revolugdo na produgdo e consumo de contetdo nas tltimas décadas.

Afirmam que ¢ inegavel que os avancos nessa drea continuardo a impactar toda a industria de

18 Video sob demanda (VoD) é uma tecnologia que permite ao usuério escolher e assistir a contetidos de
video por meio da internet, por meio de uma biblioteca digital, sem a necessidade de baixa-los previamente. Tem
facil reproducdo em tempo real em seu dispositivo de escolha, como um computador, tablet, smartphone ou smart
TV. Oferece maior flexibilidade e controle sobre o que e quando assistir (ANCINE, 2023).
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midia e a nossa sociedade no futuro préximo. Compreender o video tornou-se uma tarefa
complexa e importante. A natureza plural e conectada do audiovisual nos oferece diversas
possibilidades de criagdo, analise e modelos de trabalho com variados formatos. Isso destaca a
necessidade de um entendimento genuino que seja baseado no comportamento humano. O
instituto enfatiza que o trabalho pode ser um grande desafio em um universo diverso com varios
formatos, dispositivos e outras varidveis. Portanto, ¢ necessario compreender e unificar
trabalhos que antes nao estavam relacionados, a fim de tomar decisdes estratégicas mais
precisas com o video no cotidiano (Kantar Ibope Media, 2023). Expomos mais dados na Figura

7, a seguir.

Figura 7 — Intensificacdo do afeto e consumo do video, causado pela pandemia, recortes do estudo da Kantar
IBOPE Media em 2021
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Fonte: O autor, utilizando os sofiwares Adobe Illustrator e Adobe Photoshop, com aprimoragdo e recorte da
fonte da Kantar Ibope Media (2021).

Dias (2011) ressalta que a presenca constante de imagens e diferentes formas de
comunicacdo sensorial tem mudado e continua mudando a maneira como interagimos com o
mundo, percebemos a nd6s mesmos € aos outros, € orientamos nossas praticas educacionais
diarias. As criangas de hoje tém acesso cada vez mais cedo a uma vasta gama de informagdes
disponiveis em diferentes midias, desde desenhos animados e filmes até materiais escolares e

brinquedos. Jovens e adultos também sdo constantemente expostos a informagdes, apelos de
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consumo e estilos de vida veiculados por imagens e mensagens de diferentes matrizes culturais,
0 que tem um grande impacto em sua imaginacao e na vida em sociedade (Dias, 2011).

A cultura visual ¢ frequentemente usada como uma descricdo da nossa condigdo
contemporanea, que ¢ considerada imersa no mundo das imagens. Para Campos (2013), nossa
cultura ocidental industrializada, globalizada e consumista tem um convivio proximo com 0s
meios audiovisuais e a tecnologia, o que leva muitos autores a apontar o papel central dos mass
media, da publicidade e do consumo na estilizacao e estetizagdo crescentes da vida cotidiana.
Para o autor, todos esses elementos encontram nas imagens € na comunicagao visual formas
privilegiadas de contar historias e dar sentido simbolico ao mundo ao nosso redor.

A Kantar Ibope Media (2023) aponta que na atualidade o video ¢ uma parte vital da
sociedade e a ela deve-se muito do progresso. Sem o video, nossas vidas seriam completamente
diferentes, pois ¢ ele que nos oferece uma ampla gama de referéncias e possibilidades criativas.
O instituto de pesquisa afirma que o video ¢ um meio versatil, criativo e empreendedor que
pode capturar nossa aten¢do em um instante, expandindo nossos horizontes e possibilidades.
Nos ultimos anos, o video continuou a se desenvolver € a se transformar, com formatos sendo
consolidados ou ressignificados, com novas tecnologias populares e novos padroes de consumo
em alta (Kantar Ibope Media, 2023).

Em outubro de 1888, a primeira obra para o cinema, ou proto-video, foi produzido na
Franca, revolucionando a maneira como as pessoas conheciam o mundo. Antes desse momento,
as pessoas tinham alguns limites ao que seus olhos podiam alcangar e a imaginacao era um
pouco restrita pelo horizonte. O alcance do video pode ser enorme! Devido a sua vasta
popularidade, ¢ crucial que o entendamos em suas multiplas facetas, incluindo seu uso em
diferentes dispositivos, perfis e plataformas. A compreensao dessas nuances ¢ fundamental para

explorar todo o potencial do video e alcangar o publico desejado.
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CAPITULO 2 - AUDIOVISUAL: UM ALIADO NA EDUCACAO SUPERIOR

Os artefatos de tecnologia e comunicacdo, entre eles os audiovisuais, tém sido
amplamente utilizados no contexto educacional para auxiliar no processo de ensino e
aprendizagem. Isso se deve ao fato de que tais ferramentas proporcionam novas formas de
apresentacdo do conteudo, possibilitando uma maior interagdo e engajamento por parte dos
alunos. No passado, Férrez (1994) definiu que a palavra audiovisual se refere a elementos
visuais e auditivos em conjunto, sendo aplicada tanto aos métodos e técnicas que aliam esses
elementos, como aos suportes que os concretizam. Além disso, o termo pode ser utilizado de
forma conjuntiva, quando h4 interagdo entre imagens visuais € sonoras em meios como cinema,
video e televisdo, ou de forma disjuntiva, quando estd presente apenas o recurso visual ou
auditivo em meios como quadros, retroprojetores, radio, CD e narragdes. O uso de elementos
audiovisuais ¢ importante para enriquecer a comunicacdo e o compartilhamento de
conhecimentos, e ¢ relevante abordar esse conceito no contexto educacional, visando ao seu
emprego no processo de aprendizagem (Férrez, 1994).

Mais recentemente, os autores Falcao e Andrade (2021) destacam que o comportamento
discente na educagdo intermediada por tecnologias, que entre os alunos e alunas, a comunicagao
mais utilizada ¢ a centrada em produtos audiovisuais, enquanto o uso de e-mails ¢ considerado
menos usual. Isso pode ser explicado pelo fato de que a instantaneidade ¢ mais valorizada em
outras formas de comunicagdo, enquanto o e-mail apresenta um delay temporal maior e requer
um esfor¢o adicional para abri-lo e consultar seu contetido. Além disso, a busca por conteudos
para leitura também ndo ¢ muito comum entre os estudantes, que se dedicam mais a busca e
compartilhamento de materiais audiovisuais e comentarios sobre situagdes cotidianas nas redes
sociais, do que a leitura e distribuicao de conteudos entre colegas (Falcao; Andrade, 2021).

Hé estudos que afirmam que a utilizacdo do video como artefato educacional pode
agregar valor ao processo de ensino-aprendizagem, ampliando as possibilidades de
representacdo e comunicacao de contetidos complexos e estimulando a interatividade sensorial
entre os envolvidos no processo educativo. Nesse sentido, os autores Laville e Dionne (1999)
destacam a importancia do empirismo na ciéncia € como o conhecimento parte da realidade e
se ajusta a ela a partir dos sentidos, destacando a valorizacdo da experiéncia real na construgdo
do saber cientifico. Alguns anos antes, Moran (1995) defendeu que o uso do video em sala de
aula pode ser benéfico como suporte para os professores e atraente para os alunos, mas nao

deve ser considerado uma solucdo milagrosa para os desafios do ensino. O autor destaca a
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capacidade da imagem em movimento de aproximar a sala de aula dos acontecimentos do
mundo externo, facilitar o processo de aprendizagem e comunicagiao com a sociedade urbana e
introduzir novos topicos relevantes para a educacao. Portanto, o video pode ser visto como um
artefato transformador, antes utilizado principalmente para fins ludicos e pouco integrado ao
ambiente educacional (Moran, 1995).

Quando os discentes percebem as competéncias relacionadas aos videos como materiais
presentes em multiplos cenarios reais na vida fora da universidade, compreendem o afeto que
sentem por visualidades das imagens em movimento. O processo de percepgao nao € recente e
atravessa o tempo, chegando a atualidade, tempo de escrita desta pesquisa. Muitos exemplos
nos colocam como testemunhas da reinven¢dao do video em diferentes formas ¢ ¢ uma
reinvengdo acelerada. Logo, entendemos que o consumo audiovisual passa por constantes
intensificagdes e mutagdes, que refletem diretamente nos ambientes de ensino e aprendizagem.
E possivel ter essa nogio por meio da pesquisa de Gomes e Cazarra (2021), que deixa notavel
que a cultura visual e auditiva esteja crescendo em relacdo a cultura escrita. Eles destacam que
a linguagem audiovisual tem o poder de despertar percepgdes, atingir a imaginagao e investir
na afetividade e nos sentidos para a percep¢ao do mundo, enquanto a linguagem escrita tem
mais em conta o rigor, a abstracdo e o espirito de andlise. A cultura da escrita valoriza a
coeréncia logica e a consciéncia intelectual clara, enquanto a mensagem ¢ transmitida
principalmente por meio das palavras. Portanto, ¢ fundamental que os docentes compreendam
essa mudanga cultural e se apropriem das novas linguagens, que podem oferecer uma janela de
aprendizagem significativa para os discentes (Gomes; Cazarra, 2021).

O docente também pode envolver-se com a pratica audiovisual, como explica Citelle
(2021) em relacao as interfaces multimidiaticas, que podem ampliar o espectro reflexivo das
abordagens educomunicativas. A educacdo, em particular a formal, esta cercada pelos
dispositivos de comunicacao e mantém didlogos, tensdes e interagdes com eles. Esses planos
sdo mais ou menos afirmados, dependendo da maneira como sdo processados nas salas de aula.
Mesmo que televisores, videos e computadores estejam fisicamente ausentes do dia a dia de
muitos ambientes de ensino e aprendizagem, as mensagens geradas por eles ainda acompanham
o cotidiano docente e discente. As mensagens disponibilizadas pelos veiculos de comunicacao,
expressas materialmente em diversas linguagens, fazem parte dos mecanismos de trocas
discursivas e motivam entendimentos e interpretagdes convergentes ou divergentes quando
reenviadas aos seus lugares de produgao enunciativa. Portanto, ¢ essencial que os educadores

estejam cientes dessa realidade e considerem esses fatores ao planejar e executar praticas
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pedagogicas. Gomes e Cazarra (2021) contam que a pratica de compartilhar conteudos diversos,
como informacgdes sobre disciplinas, noticias e videos, ¢ comum entre a maioria dos docentes
como forma de tornar suas aulas mais dinamicas e efetivas.

Segundo Oliveira (2008), a imagem ¢ um meio de expressar pensamentos, sentimentos
e acontecimentos desde o inicio da civilizagdo humana, em que o ser-humano buscava por meio
de tragos e cores representar o que entendia e presenciava no cotidiano. A imagem existia antes
mesmo da escrita e passou por mudancas em sua produgdo e tratamento, em decorréncia de
forgas ideoldgicas como as econdmicas, religiosas, sociais € politicas. Moran (1995) também
acentuava uma contribui¢do importante sobre a imagem no contexto educativo: ¢ importante
aproveitar a expectativa positiva que o video pode gerar para atrair o aluno para os assuntos do
planejamento pedagogico. No entanto, ¢ necessario estabelecer novas pontes entre o video e as
outras dindmicas da aula.

Para Rodrigues, Costa e Nardes (2021), o uso do smartphone em sala de aula pode
oferecer diversas possibilidades educativas, como produg¢do de conteido audiovisual,
elaboragdo de textos e apresentacdes, além de utilizagdo de aplicativos voltados para disciplinas
especificas. Entretanto, ¢ importante dissociar o uso do celular em sala de aula de sua utilizagao
cotidiana, que pode se mostrar inadequada para o ambiente pedagdgico e para os processos de
ensino-aprendizagem. Para essa ideia, Tarouco, Abreu e Alves (2017) afirmam que a geragdo
atual de jovens possui familiaridade com diversas midias, o que acaba gerando uma demanda
para que os professores melhorem o nivel de ensino informacional e midiatico. Isso requer uma
capacitagdo que envolve tanto o uso quanto a producdo de conteudos utilizando as TICs. E
necessario desenvolver habilidades e competéncias para processar informagdes e produzir
conteudos multimodais. Nao ¢ suficiente apenas acessar e ler esses textos, ¢ preciso também
saber produzi-los, com seriedade.

A utilizacao do audiovisual ao longo de algumas décadas tem sido marcada por ciclos
e tendéncias, o que reflete o crescente interesse da sociedade por exposi¢des visuais. No
entanto, apesar desse interesse, existem resisténcias e dificuldades na ado¢do de contetudos
audiovisuais no ensino superior. E importante ressaltar que o audiovisual pode ser uma
ferramenta fundamental para profissionais da educagdo e seus alunos, uma vez que representa
parte do interesse coletivo nessa area. Ademais, a produgdo de videos apresenta-se como uma
ferramenta pedagogica que, aliada aos recursos tecnoldgicos disponiveis, pode potencializar o
processo de ensino e aprendizagem na universidade. A utilizagao de videos nao deve substituir

0s materiais tradicionais, mas sim complementa-los. E importante que os docentes da educagao
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superior compreendam a grandeza e importancia da pratica audiovisual por meio dos recursos
tecnoldgicos, o que pode contribuir para a concepcdo de ambiéncias promotoras de
conhecimento e para o desenvolvimento de uma pratica discente mais conectada com as

expectativas dos estudantes contemporaneos.

2.1 Incorporacio de tecnologias audiovisuais na educacio: obstaculos ainda existentes

A apresentacdo dos obstaculos que as universidades enfrentam ao adotar o audiovisual
como recurso didatico em sala de aula aponta que o cenario ndo se resume apenas aos docentes,
mas também aos discentes. Além disso, existem problemas que estdo relacionados as
dificuldades enfrentadas no processo de criacdo de material audiovisual e na superacao das
estratégias didaticas mais tradicionais. O foco no assunto expde algumas alternativas para
impulsionar novas propostas visuais, por meio de videos, visando a aprimorar o aprendizado
do discente ao longo de sua trajetoria académica, com experimentagdes audiovisuais. Quando
a pesquisa aponta algumas dificuldades na docéncia, alguns pontos convergem em obstaculos
comuns no ensino superior. Paralelamente a esse contexto, também serao apresentados aqui os
beneficios e potencialidades para os docentes que incentivam os discentes a usar o audiovisual
em sala de aula.

A pandemia de COVID-19 trouxe varias dificuldades para o ensino em todo o mundo,
o que levou os profissionais da area a buscar solucdes criativas e eficientes para garantir a
continuidade do processo de ensino-aprendizagem. A necessidade de decisdes rapidas € o uso
da internet como principal meio de comunicacdo forgou os docentes a buscar alternativas para
contornar os desafios. Nesse contexto, o audiovisual tornou-se uma importante ferramenta de
suporte para aulas remotas, gragas a sua capacidade de gerar conexdes emocionais com 0s
alunos e oferecer uma experiéncia de aprendizado mais interativa e atraente. Além disso, muitos
professores tiveram a oportunidade de refletir sobre o potencial do som e da imagem em
diferentes formatos para aprimorar o ensino online e ampliar as possibilidades de engajamento
dos alunos.

Teles e Bienwagen (2021) relatam que as dificuldades impostas pelo distanciamento
social, resultantes da pandemia, foram ainda mais evidentes quando o ensino passou a ser
remoto. Isso exigiu uma compreensdo em constru¢do de um modelo novo de ensino, que
envolveu muita invengdo e tentativas, especialmente nas unidades de ensino que buscaram

formagdes pontuais para seus docentes. O processo foi amplificado por pesquisas e analises,
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que ajudaram a compreender melhor a transi¢cdo de aulas presenciais para aulas remotas, ainda
que a problemadtica representada pela impossibilidade de incluir a todos e todas tenha se
mostrado presente. Diante desse contexto, a sociedade passou a questionar com mais vigor o
futuro da educacao.

Adicionalmente, ¢ perceptivel que a busca por alternativas que possam aprimorar o
efeito didatico do processo de ensino-aprendizagem ¢ uma necessidade continua, agravada
ainda mais pela pandemia originada pelo virus COVID-19. Essa realidade demanda uma
constante atualizacdo de competéncias para enfrentar os novos contextos educativos em
constante evolugdo. Nesse contexto, o audiovisual ressurge como uma escolha repleta de
oportunidades para os educadores e alunos engajados no processo. No entanto, o video
frequentemente ¢ relegado a um segundo plano nas praticas pedagogicas do Brasil, e quando ¢
incorporado, muitas vezes ocorre de maneira limitada, sem explorar plenamente o potencial dos
novos formatos, materiais de autoria propria e abordagens inovadoras (Teles; Bienwagen,
2021).

Essa conscientizacdo € necessaria quando falamos de praticas audiovisuais adotadas
pelos atores envolvidos no ensino e aprendizagem, mas nao pode ser feita de qualquer maneira.
Segundo Silva et al. (2014), a maneira como a légica da incorporag@o do audiovisual ao ensino
estd posta responde a um modelo linear e unilateral de comunicag¢ao muito utilizado pelos meios
de massa (como a TV, o radio e o cinema). Essa relagdo ¢ pouco interativa quando falamos do
contato entre produtores e consumidores de conteudos e baseia-se na transmissao de mensagens
de um emissor para um receptor.

Ainda assim, autores como Dias (2011) problematizam as praticas de arte/educagdo no
Ensino Fundamental, Médio e Superior no Brasil. O autor afirma que sdo negligentes em
relacdo a algumas experiéncias audiovisuais, quando poderiam estar contribuindo para a
reflexao de assuntos como questdes de género e sexualidade, por exemplo. Essa situagdo nao ¢
exclusiva do Brasil, j4 que outros paises, como Estados Unidos, Canad4, Reino Unido e
possivelmente outros paises europeus e latino-americanos enfrentam problemas semelhantes.
No entanto, a situagdo ¢ um pouco melhor no Ensino Superior, principalmente nos estudos de
artes visuais, cinema, audiovisual, publicidade e comunicagdo visual. Infelizmente, nos
programas de formacdo de professores, especificamente nas licenciaturas em artes
visuais/plasticas, ndo héd discussdo sobre essas questdes audiovisuais, o que dificulta a

constru¢do de novas experiéncias curriculares em arte/educagao (Dias, 2011).
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A utilizagdo de videos como material didatico em sala de aula pode apresentar alguns
desafios. Muitas vezes, sdo exibidos filmes ou séries ja bastante conhecidos pelos discentes, o
que pode gerar um estado de tédio e falta de interesse. Além disso, alguns alunos podem achar
o formato e a estratégia de exibi¢do pouco proximas dos videos que normalmente consomem
em seu cotidiano. Essa posic¢do critica invoca reflexdes sobre os planos de ensino, mas nem
sempre levanta discussdes tedricas sobre o audiovisual na academia. Em seu estudo sobre as
inadequacdes do uso de video em sala de aula, Moran (1995) listou diversos exemplos que

evidenciam essa problematica, conforme Figura 8 a seguir.

Figura 8 — As persistentes e inadequaveis estratégias docentes com audiovisual em sala de aula

al Video tapa-buraco: colocar video

quando ha um problema inesperado. como

auséncia do professor. Usar este expediente

eventualmente pede ser Gtil. Mas. se for feito

com freqliéncia. desvaloriza o uso do video d) Video-perfeicio: existem professores que

e o associa - na cabeca do aluno - a nao ter questionam todos os videos possiveis. porque

aula: possuem defeitos de informagao ou estéticos.
Os videos que apresentam conceitos

b) Video-enrolacao: exibir um video
sem muita ligacao com a matéria. O aluno

percebe que o video é usado como forma de
camuflar a aula. Pode concordar na hora.

mas discorda do seu mau uso:

problematicos podem ser usados
para descobri-los junto com os alunos ee
questiona-los:

el So video: nao é satisfatorio didaticamente

exibir o video sem discuti-lo. sem integra-lo
com o assunto de aula. sem voltar e mostrar
alguns momentos mais importantes.

Cl Video-deslumbramento: o professor que
acaba de descobrir o uso do video costuma
empolgar-se e passar video em todas

as aulas. esquecendo outras dindmicas mais
pertinentes. O uso exagerado do video
diminui a sua eficacia e empobrece as aulas:

U2 . MOJONORQ)

00:00100:00 HD @ @

Fonte: O autor, utilizando os softwares Adobe Illustrator e Adobe Photoshop, com aprimoragio e recorte de
Moran (1995).

Ao abordar o uso do audiovisual na educagdo, Maciel (2019) destaca um ponto
importante. Geralmente, quando utilizado para auxiliar o processo de ensino-aprendizagem, o
audiovisual mantém o aluno como uma audiéncia passiva. E fundamental entender que o
conteudo precisa ser pensado de forma a engajar o discente a interagir com a produgao, seja por
meio de debates, motivagdo para a criagdo de sua propria produgdo ou reconhecimento do
audiovisual como artefato expressivo em seus trabalhos académicos. Para isso, a producgdo
apresentada pelo docente deve atingir niveis de interesse do aluno, o que implica na necessidade

e busca por formatos mais atuais.
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E fundamental que os docentes nio transformem a exibigdo de contetdos audiovisuais
em meras apresentagdes em sala de aula. Ao contrario, as produgdes audiovisuais trabalhadas
pelos docentes devem atender ao cardter inovador de imersdao, especialmente quando
relacionadas aos temas dos ambientes de ensino-aprendizagem. E possivel alcangar essa
premissa por meio da experimentagdo, constru¢do e montagem de estratégias focadas na
construcdo discente, bem como pela aplicagdo competente desses trabalhos. Para que a
percepcao do discente seja eficaz e direcionada, ¢ relevante e necessario que essas duas vias
sejam trabalhadas.

Apesar da analise das praticas docentes realizada nesta se¢ao, ¢ importante ressaltar que
o objetivo central deste estudo estd relacionado as praticas discentes, em que o uso do
audiovisual pode ser uma importante estratégia para o sucesso na trajetéria do ensino superior.
Contudo, ¢ necessario reconhecer que as dificuldades enfrentadas pelos discentes e docentes
impactam ambos os lados do processo educacional. Méndez e Ortega-Mohedano (2017,
tradugcdo minha) apontam que, mesmo pertencendo a diferentes geracdes, os individuos que
consomem videos tém algo em comum: sao motivados pelo que chamam de “tela em todo
lugar”. Quanto mais meios disponiveis para o acesso, mais querem visualizar os diversos
contetdos, preferencialmente se eles estdo disponiveis em ciberespagos. Os autores também
afirmam que o tempo de consumo ndo possui diferengas significativas entre as diferentes
geracdes etarias.

O papel da universidade ¢ fundamental no incentivo as praticas audiovisuais. Segundo
Alvarenga (2016), as reflexdes acerca do assunto nao tém como objetivo ignorar as diferengas
técnicas existentes entre as instituicdes de ensino. O que se propde ¢ pensar, a luz da
contemporaneidade, que as produgdes audiovisuais j& ndo sdo tdo inacessiveis devido a
questdes técnicas, financeiras e de desconhecimento sobre estética. Isso envolve uma ampla
gama de usos de narrativas em meios audiovisuais, tanto mais estruturadas e formais, como
cinema classico, narrativas ficcionais e producdes para a televisdo, quanto mais livres e
experimentais, tais como videoarte, cinema experimental, cinema novo, nouvelle vague,
experiéncias de registro, relatos e até mesmo experiéncias interativas com a narrativa.

Alvarenga (2016) propde uma reflexdo constante sobre o que consideramos
"conhecimento audiovisual" e como esse conhecimento ¢ adquirido pelos discentes. O autor
destaca que as praticas atuais relacionadas as producdes audiovisuais sdo técnicas e
experimentais, construidas por especialistas da linguagem audiovisual, e envolvem

enquadramentos, movimentos, sons e sequéncias. Para adquirir o grau de "saber audiovisual",
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¢ preciso dominar essas técnicas e adapta-las para diferentes meios, superando as barreiras
técnicas que podem surgir. Nesse sentido, ¢ importante democratizar o acesso as construgdes
em video, evitando que esse conhecimento fique restrito apenas aos especialistas.

Assman (2020) ainda levanta a resisténcia nos ambientes de ensino e aprendizagem em
relagdo ao uso de novos formatos tecnoldgicos, fendmeno que encontra reflexo no contexto
educacional. Em muitos ambientes de ensino, ha uma preocupagao preconceituosa de que o uso
de artefatos em midia possa diminuir a personalidade, resultando na "lobotomizagao" das
mentes e ameacando a subjetividade. Os docentes também sdo desencorajados por um falso
receio de serem superados, no plano cognitivo, pelos recursos que eles proprios utilizam.
Apenas treinar 0 manejo dos aparelhos nio resolve o problema. E crucial mostrar que a fungio
do professor competente ndo esta ameacada, mas sim aumenta em importancia (Assman, 2020).

Para Tarouco, Abreu e Alves (2017), o surgimento das Tecnologias de Informagao e
Comunicacao (TICs) trouxe novos desafios para a educacdo, mas trouxe mais oportunidades de
experimentacdo. Com a popularizagdo dessas tecnologias, a capacidade autoral dos alunos
aumentou consideravelmente, uma vez que elas permitem a producao e o consumo de midias
em um unico equipamento, como o computador multimidia. Isso traz uma nova dindmica para
os recursos pedagdgicos, que agora podem ser mais diversificados e criativos, possibilitando
um ensino mais atrativo e interativo. E importante, portanto, que as instituicdes de ensino se
adaptem a essa nova realidade e explorem as possibilidades oferecidas pelas TICs, visando um
melhor aproveitamento (Tarouco; Abreu; Alves, 2017).

E como também concordam Porto, Lucena e Linhares (2015), quando abordam que a
produgdo de informagdo na sociedade contemporanea exige novas posturas nos espacos de
aprendizagem. A tecnologia tem sido um suporte importante desde os tempos das cavernas,
com o uso de carvao nas paredes, e ao longo dos anos, contribuiu para os processos educativos,
principalmente os formais, focados no registro, armazenamento e disseminacao de
informagdes. No entanto, essa utilizacdo da tecnologia muitas vezes reproduz uma
verticaliza¢do hierarquica do poder na sociedade, em que o controle desde a producao, acesso
e divulgacao ¢ garantido. Por isso, € necessario repensar a utilizagcdo da tecnologia na educagao
para garantir uma abordagem mais democratica e inclusiva do potencial educativo dessas
ferramentas (Porto; Abreu; Alves, 2017).

Como vimos, o uso do audiovisual em sala de aula no ensino superior pode ser
desafiador para muitos discentes, que enfrentam obstaculos em decorréncia de diversos fatores

inerentes ao cenario educacional. A partir de pesquisas e exploracdo bibliografica, tornou-se
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possivel compreender empiricamente as dificuldades funcionais encontradas no campo das
praticas audiovisuais dos alunos. Essas dificuldades incluem diversos exemplos, que ora
aparecem de forma intercalada, ora separada, e estdo relacionadas a questdes que ndo sao
recentes. Nesse sentido, € importante destacar as dificuldades como motivos para constar na

Figura 9.

Figura 9 — Compilado das dificuldades académicas dos discentes para o trabalho com audiovisual
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Fonte: O autor, utilizando os sofiwares Adobe Illustrator e Adobe Photoshop. Fonte: Extraido e copilado da
pesquisa bibliografica nesta pesquisa.

2.2 O potencial aporte estratégico que o audiovisual representa no ensino superior

Sao diversos os motivos que levam os discentes a explorar as narrativas audiovisuais
como materialidade em uma rotina académica. Entre as possiveis razdes, destaca-se o interesse
empirico pela tecnologia audiovisual utilizada no mundo contemporaneo para diversos fins. A
narrativa audiovisual experimental, por exemplo, oferece potencial para a adogao da tecnologia
no contexto profissional. Além disso, emerge a percep¢ao do impacto visual da representacao
em video para o ensino atual. E nesse contexto que estd ancorada a presente pesquisa, em
discentes atraidos pela percepcdo visual e que buscam a satisfacdo sensorial. O estudante
contemporaneo demanda algo visualmente atrativo, algo que seja urgente e que estimule todos
os seus sentidos como espectador e produtor.
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E o que reforca Assman (2020), sobre as novas tecnologias da informagio ¢ da
comunicagdo, que ja ndo sdo meros instrumentos no sentido técnico tradicional, pois ampliam
o potencial cognitivo do ser humano e possibilitam mixagens cognitivas complexas e
cooperativas. Ele destaca que a quantidade imensa de insumos informativos esta a disposi¢ao
nas redes, e um grande niimero de agentes cognitivos humanos pode interligar-se em um mesmo
processo de constru¢do de conhecimentos. As tecnologias interagentes artificiais também se
transformaram em maquinas cooperativas, com as quais podemos estabelecer parcerias na
pesquisa e no aviamento de experiéncias de aprendizagem (Assman, 2020).

A participagdo dos estudantes na producdo de videos viabiliza a consolidacdo dessa
importante atividade e possibilita a criagdo de videos autorais que potencializam a
aprendizagem, facilitando a compreensao do mundo. As boas consequéncias dessa abordagem
sdo notodrias, quando praticadas, uma vez que pode tornar os alunos mais ativos em relagao ao
processo de ensino-aprendizagem. Essa ativacdo pode se dar por meio de atividades de
visualizacdo coletiva, produ¢do solo ou em conjunto, discussdo, conversacdo e troca de
impressoes que promovem didlogos interacionais. A criagdo de sentidos visuais permite sentir,
tocar com os olhos, olhar com sentimento e envolver-se, ampliando o potencial educativo da
produgdo audiovisual.

Dias (2011) reforca que as novas geracdes possuem uma habilidade surpreendente em
lidar com suportes tecnolodgicos, como softwares e outros. O dominio dessas tecnologias
implica mudangas significativas nas no¢des de sujeito, tempo e espago. Essas mudangas nao
sdo apenas superficiais, elas estdo presentes nas condi¢des técnicas de produgdo de cultura,
afetando a maneira como os sujeitos sociais/educacionais se constituem no mundo
contemporaneo. As transformacdes tecnologicas ndo apenas oferecem novas maneiras de
acessar € criar imagens € mensagens, mas também influenciam a forma como as pessoas
percebem e interagem com o mundo ao seu redor (Dias, 2011).

E preciso compreender que a informacio e o conhecimento nio sio mais adquiridos
apenas em relagdes presenciais com familiares e professores. Hoje, eles sdo obtidos de multiplas
formas, principalmente em contextos virtuais construidos por meio do uso frequente de
tecnologias. Dias (2011) destaca que as novas geragdes aprendem por meio da articulagao e
cruzamento de informagdes e experiéncias vividas em institui¢des tradicionais de educagdo,
como a familia e a escola, e informagdes e aprendizagens transmitidas por meio de mensagens,
imagens, ideias, recursos ¢ linguagens midiaticas. Essas transformagdes da educacao

contemporanea afetam ndo apenas as relagdes pessoais, mas também a subjetividade e
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sensibilidade dos individuos, condicionando as instituicdes que controlam e regulam a
formagdo educacional, afetiva, artistica, social e psicoldogica. Em resumo, as mudangas
tecnologicas influenciam e transformam as nossas percepgdes do mundo e sobre o mundo (Dias,
2011).

Morén (1994) destaca que o conhecimento sinestésico € aquele que nos conecta com o
mundo por meio das sensagdes do corpo e dos sentidos. O autor refor¢a que esse tipo de
conhecimento ¢ experiencial e imediato, pois nos situa no mundo e estabelece relagdes a partir
das sensacdes que o corpo nos comunica. A imagem também possui essa dimensao sensorial,
pois ¢ capaz de tocar, emocionar ¢ localizar-nos no espago. Porém, na nossa cultura, o
conhecimento experiencial ¢ perdido a medida que evoluimos intelectualmente, e a educacgao
formal concentra o conhecimento na cabega, no racional, eliminando progressivamente o
sensorial. O autor ainda aponta que as criangas e adolescentes expressam-se com 0 corpo € a
linguagem falada de forma sensorial e concreta, enquanto a educagao formal valoriza o racional
em detrimento do sensorial (Moran, 1994).

Moran (1995) também endossa que a utilizagdo de producdes audiovisuais em sala de
aula se configura como uma forma concreta de apresentagao de conteudos, que proporciona um
engajamento sensorial € uma experiéncia corpdrea por parte do espectador. Ao assistir a um
video, o publico pode sentir e experimentar sensorialmente o outro, o mundo e a si proprio. O
ato de assistir a um video ocorre no presente e geralmente se baseia em narrativas e contagao
de historias, o que ¢ favorecido pelo som que traz lembrangas e ilustra momentos. De acordo
com o autor, o video combina a comunica¢ao sensorial-cinestésica com a audiovisual, a intuicao
com a logica e a emogdo com a razao.

E do incentivo, da adog¢io do audiovisual, da imagem em movimento, que Oliveira
(2008) explica que o termo “imagem” pode ter diferentes significados. O autor explica que se
pode relacionar o termo com as imagens das artes plasticas, tais como pinturas, desenhos e
gravuras, bem como com as imagens transmitidas pelos meios de comunicagdo em massa, como
televisdo, fotografias e filmes, e até mesmo as que aparecem na tela do computador. No entanto,
o termo “imagem” também pode se referir a uma imagem mental, como quando se pede para
alguém imaginar uma arvore: mesmo que por um breve momento, ¢ possivel que essa pessoa
visualize uma imagem mental de uma arvore em sua mente. Além disso, o termo “imagem”
pode ser usado para se referir as representagdes que criamos em relacdo a uma concepcao de
mundo, cultura ou religido, entre outras. Essas imagens nao sdo desenhadas em algum lugar

especifico, mas sim se encontram no imaginario das pessoas em determinada época, cultura ou
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religido, influenciando a maneira como elas se veem a si mesmas e também como veem o
contexto ao seu redor (Oliveira, 2008).

A multimidia se tornou popular nos ambientes de trabalho, ensino e residéncias das
pessoas, sendo integrada a diferentes recursos de uso cotidiano. Além disso, os artefatos
multimidia estdo presentes em diversos dispositivos, como celulares, carros e até mesmo
eletrodomésticos, o que cria uma expectativa de que esses recursos sejam utilizados em todas
as situagdes possiveis. A combinagdo de diferentes midias, como texto, imagem, audio e video,
traz um valor consideravel ao conceito de multimidia, ao enriquecer a comunicagao e permitir
a partilha de conhecimentos. Portanto, ¢ importante abordar o potencial da multimidia no
contexto educacional, com o objetivo de explorar suas possibilidades no processo de
aprendizagem (Tarouco; Abreu; Alves, 2017).

Moran (1994) defendia o conhecimento visual por ser capaz de auxiliar na compreensao
de situacdes ou objetos que ndo estdo fisicamente presentes, criando uma simulacao do que esta
distante ou dificil de ser executado. Além disso, o autor afirma que o conhecimento visual pode
ser utilizado para ilustrar conceitos abstratos, como o teorema de Pitdgoras, mostrando
situagdes do cotidiano que estejam relacionadas ao conceito em questdo, para depois visualizar
em um diagrama cada passo dos exemplos cotidianos e, por fim, mostrar na tela a resolugao das
equacdes correspondentes, facilitando a compreensdo do conceito. “Video significa também
uma forma de contar multilinguistica, de superposicdo de cddigos e significagdes,
predominantemente audiovisuais, mais proxima da sensibilidade e pratica do homem urbano”
(Moran, 1995, p. 28).

A presente pesquisa busca ligacdes com os argumentos abordado neste capitulo. Ao
promovermos a producdo do que denominamos de “video-ensaio discente”, buscamos
estabelecer conexdes do aluno com os diferentes conteudos visuais em variadas composicoes
na rotina estudantil das universidades. Por meio da potencializagdo dos videos, € possivel
destacar uma possibilidade didatica latente na pratica discente: a leitura e produc¢ao de imagens
no processo de aprendizagem, além de permitir a interpretacdo de mensagens com conexao
direta aos materiais utilizados para aprender. Conforme Maciel (2019), o audiovisual, de forma
geral, pode representar uma possibilidade de dinamizagao do cotidiano, com o uso na educagao
e com a funcdo de apoiar processos de ensino-aprendizagem. Em afirmacdo a isso, Moran
(1995) mostrou que um bom video era interessantissimo para introduzir um novo assunto,
despertar a curiosidade, a motivagao para novos temas e causar o desejo de pesquisa nos alunos,

para aprofundar o assunto do video e da matéria.
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A construcdo experimental de imagens com o intuito de embasar um argumento difere
da simples exibi¢do de um video aleatério durante uma aula. O tipo de producdo audiovisual
que propomos nesta pesquisa ndo se trata de uma mera difusdo em sala de aula de um video ja
existente, mas sim da exteriorizacao de significados em uma construcao audiovisual que tem
como objetivo estimular ativamente o discente. Além disso, a autoria presente na criagdo do
video-ensaio desperta o interesse do discente por um contetido audiovisual original e inovador,
distante das exibi¢cdes comerciais e ja saturadas dos meios midiaticos, como veremos nos

capitulos seguintes.
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CAPITULO 3 - EXPERIMENTACOES AUDIOVISUAIS: O VIDEO-ENSAIO
DISCENTE

Nesta pesquisa, analisamos o video-ensaio como um formato de conteudo de video
recentemente popular. Propomos que esse tipo de contetdo seja utilizado no ambiente
educacional e ancorado na perspectiva do discente como ativo produtor. O ensaio audiovisual,
por meio da imagem, ¢ capaz de gerar um engajamento sensorial que permite acessar emogoes
e envolvimentos plurais para o grupo de espectadores discentes. E por meio dessas sensacgdes
corpdreas que as particularidades encontradas na questdo-foco deste trabalho sdo instigadas e
devem ser aproveitadas pela docéncia. Para compreendermos as caracteristicas particulares do
video-ensaio no contexto da educagao superior, € necessario explorar as conexdes estabelecidas
nesta pesquisa. Assim, propomos a criagao de elos que unam os pontos levantados ao longo da
pesquisa com o produto audiovisual educacional.

Como resultado desta pesquisa em um mestrado profissional na area de ensino, foi
produzido um video-ensaio educacional com o objetivo de orientar e incentivar os alunos do
ensino superior em suas primeiras experimentagoes audiovisuais. O produto educacional foi
desenvolvido com o intuito de promover a pratica de produ¢do de videos em ambientes de
ensino e aprendizagem, e visa contribuir por meio de um roteiro que apresenta os beneficios de
iniciar as praticas audiovisuais por meio do video-ensaio. A CAPES Brasil (2019) determina
que o produto educacional pode assumir diversos formatos, desde uma sequéncia didatica até
um equipamento, uma exposicao ou um conjunto de videoaulas. Independentemente do formato
escolhido, a dissertacdo ou tese deve ser uma reflexdo sobre a elaboracdo e aplicagdo desse
produto educacional, tendo por base o referencial tedrico metodologico selecionado. Em outras
palavras, ¢ preciso que haja a apresentagdo de uma andlise critica do processo de
desenvolvimento e aplicagdo do produto educacional, articulando as ideias e conceitos
fundamentais que respaldam a abordagem metodolédgica. A dissertagcdo ou tese deve consistir
em um processo ou produto educativo que seja aplicado em condigdes reais de sala de aula ou
outros espacos de ensino (Coordenagdao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior,
2019).

Freire, Guerrini e Dutra (2016) informam que os mestrados profissionais tém como
objetivo concretizar a articulagdo entre formagao e pesquisa por meio da elaboragao de produtos
educacionais, que sdo considerados tanto como meios quanto como processos para a formagao

docente pela pesquisa. Por meio desses produtos educacionais, a pesquisa se torna um elemento
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integrante do percurso formativo dos professores, que ¢ elaborado e materializado a partir do
contexto de atuacdo profissional. Mas afinal, o que sdo produtos educacionais? Além de serem
ferramentas pedagodgicas, eles sdo elaborados pelos proprios profissionais em formagao e
contém conhecimentos organizados com o objetivo de viabilizar a pratica pedagogica. Em
outras palavras, os produtos educacionais sdo elementos fundamentais para a concretizagdo da
formagao docente pela pesquisa, pois permitem que os professores coloquem em pratica os
conhecimentos tedricos adquiridos em sua formacgao e os apliquem de forma efetiva em sua
atuacao profissional (Freire; Guerrini; Dutra, 2016).

A proposta do video-ensaio ndo se limita a uma mera ilustragao para o discente em sala
de aula. Trata-se de uma forma de expressdo argumentativa que utiliza elementos visuais para
prender o envolvimento do discente. O video-ensaio ndo substitui as estratégias didaticas
convencionais, mas ¢ uma estratégia complementar para aproximar os alunos do mundo
audiovisual. Catherine Grant (2014), pesquisadora e realizadora de video-ensaios, defende a
ideia de que o formato pode ser utilizado como um meio académico ontolégico inovador. Para
ela, ndo apenas a edicao de imagens, mas a propria experiéncia de produzir e experimentar ¢
transformadora. A demonstra¢do visual de uma andlise significativa refor¢ca o potencial do
video-ensaio como uma ferramenta de pesquisa analitica, pedagogica e criativa (Grant, 2014,
tradugdo minha).

Até este ponto, esta pesquisa se esforgou para demonstrar que o uso do audiovisual na
sociedade ¢ cada vez mais comum, sendo utilizado como meio de expressao para diversos
temas. Entretanto, ¢ importante reconhecer as limitagdes técnicas e motivacionais que oS
discentes possuem em relacdo a construgdo do proprio video. Ademais, nas paginas anteriores,
foram apresentadas as construgdes dos argumentos e das motivacdes, enumerando as
concepgdes propostas neste estudo. Houve a exposicdo dos detalhes, das potencialidades
criativas e inovadoras do audiovisual, bem como sua diversa possibilidade de aplicabilidade no
contexto educacional, ancoradas na ciéncia consolidada sobre o video.

Discentes utilizando o video na producgdo de seus conteudos académicos ndo sdo uma
pratica recente, entretanto, com a popularizacdo das plataformas de compartilhamento de
videos, tais como o YouTube, essa abordagem ganhou novos meios engajadores. Vimos que o
aumento da disponibilidade de dispositivos moveis com cameras de alta resolucdo e o
incremento da velocidade de conexdo com a internet permitiram que os USUArios acessassem
conteudos educativos em video a qualquer hora e em qualquer lugar, independentemente de

estarem realizando outras atividades.
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Burns (2023) defende que a utilizagdo de videos-ensaios em sala de aula pode apresentar
diversos beneficios para o ensino. Em primeiro lugar, os videos-ensaio podem proporcionar um
meio envolvente e interativo para os discentes aprenderem e expressarem suas ideias,
contribuindo para um ambiente de aprendizagem mais dinamico e envolvente. Em segundo
lugar, os videos-ensaio podem promover uma experiéncia de aprendizagem mais inclusiva,
permitindo que uma gama mais ampla de vozes e perspectivas dos alunos sejam ouvidas. Além
disso, os videos-ensaio sdo uma excelente opcao para discentes que buscam uma saida mais
criativa, possibilitando a criacao de uma representacao visual de informagdes e ideias. Ademais,
podem ser compartilhados e acessados facilmente on-line, o que permite a colaboracdo e o
feedback de colegas e docentes. A incorporagdo de videos-ensaio na sala de aula promove a
criatividade, o pensamento critico e o engajamento dos alunos (Burns, 2023).

Diante disso, esta pesquisa demonstrard a seguir a proposta do uso do video-ensaio
como um formato tangivel para a realidade do discente. Contextualiza o video-ensaio, que
apresenta um potencial exequivel e com facilidades para a produgdo autonoma, indicando bases
para tornar o discente um construtor de sua propria peca audiovisual, sem as complexidades
técnicas do audiovisual mercadologico. Além disso, abordaremos o que de fato agrega ao
discente experimentar o conteudo, ensaiar maneiras técnicas para integrar a imagem em
movimento com o som em suas praticas académicas. E o cerne do que esta pesquisa considera
importante: que os discentes do ensino superior encontrem meios que 0s apoiem na criagdo de
conteudos audiovisuais permeados pela criatividade e inovagdo, adequando o trabalho as

motivagdes criativas e inovadoras do aluno no processo de ensino e aprendizagem.

3.1 O video-ensaio como formato resultante da experimentacio audiovisual

contemporanea

O video-ensaio ¢ um formato de contetido audiovisual que ganhou popularidade na era
da internet e ¢ considerado um produto resultante da modernidade e da experimentagdo por
meio de videos. O termo remete a uma reflexdo, analise ou critica sobre um tema especifico. O
video-ensaio ¢ uma transmissao visual de ideias e argumentos. Logo, o material ¢ hibrido,
combinando elementos da linguagem audiovisual e da escrita para explorar e explicar questdes
como as culturais, sociais, politicas, entre outros temas ndo menos importantes. Ao navegar por
plataformas renomadas de videos na internet, ¢ possivel se deparar com muitos videos-ensaio,

embora nem todos os usuarios tenham ciéncia de que estao assistindo a um formato audiovisual
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experimental. Em geral, os videos-ensaio apresentam uma ou mais cenas, acompanhadas por
uma narra¢do que contextualiza o tema retratado, além de palavras ou frases exibidas na tela e
uma trilha sonora que contribui para a ambientacao do contetido.

Em agosto de 2021, no contexto do confinamento decorrente da pandemia de Covid-19,
ocorreu uma aula de encerramento de uma disciplina sobre videos-ensaio do curso de graduagao
em Letras da Universidade Federal de Minas Gerais, ministrada pelo docente Tavos Silva e
intitulada "O video-ensaio como forma". A disciplina abrangeu desde as manifestagdes
literarias antigas até as expressdes audiovisuais mais atuais. Na ocasido, o professor reuniu em
uma mesa de debate alguns dos principais criadores e pioneiros de videos-ensaio brasileiros,
que possuem canais na internet com diversos temas, como ciéncia, filosofia, cultura e
comunicacdo, entre outros. Tais convidados, conhecidos por seu canais on-line, sdo também
professores que atuam em outras areas. Uma versao editada dessa aula foi transformada em um
episodio de podcast, intitulado O video-ensaio em debate, disponivel no canal "Mimidias em
prosa", com a participagdo dos também convidados videos-ensaistas do professor Tavos Silva,
Clara Matheus e Leonardo Oliveira. Referenciaremos o debate da aula, transformado em um
dudio de podcast, como Matheus e Oliveira (2021)".

Durante a mesa de debate, os participantes mencionaram que o formato de video-ensaio
¢ relativamente novo e estima-se que tenha surgido em 2007, ganhando expressiva popularidade
na internet a partir de 2014. A discussao sobre o que se entende por video-ensaio, como se
distingue de outros formatos e géneros, como um vlog, uma videoaula, um minidocumentario
e até mesmo uma reportagem, foi esclarecedora para colocar o video-ensaio em um lugar de
destaque no audiovisual. Os convidados da mesa defenderam que o storytelling presente na
narrativa ¢ diferenciado e faz pensar no texto narrado ndo como uma sequéncia de informagdes
que precisam ser entregues, mas sim como uma informag¢ao narrativa que precisa ser construida.
Como o video tenta fornecer uma explicacao global ou total sobre um tema, mas por ser um

ensaio sabe-se que isso ¢ inatingivel, o esfor¢co do produtor para atingir essa compreensao €

19 O podcast “Mimimidias em Prosa” retornou a ativa com esse episodio, apds um hiato. Para reativar o programa,
langaram uma versao editada de um didlogo historico entre alguns dos principais e pioneiros criadores de video-
ensaio do Brasil, como “Meteoro Brasil”, “Isac Ness”, “Antidoto”, “Normose” e o proprio “Mimimidias”. No
inicio da conversa, foram abordadas as diferentes interpretacdes do termo "video-ensaio", bem como suas
distingdes em relagdo a formatos como vlog, minidocumentario, video-aula ou reportagem para YouTube. Além
disso, discutiram sobre a falta de diversidade no meio do video-ensaismo, tanto na produgdo quanto na recepgao,
¢ questionaram as possiveis causas dessa auséncia, bem como propostas de mudangas. Esse dialogo ¢ editado e
capturado no encerramento de uma disciplina da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), gravado em
margo de 2021.
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dobrado. Foi ressaltado o carater reflexivo e interpretativo desse conteido audiovisual, que
tenta explorar uma ideia sem a necessidade de ser muito formal (Matheus; Oliveira, 2021).

No podcast editado pelos autores, foi definido que o video-ensaio ¢ um formato
audiovisual que explora formas de comunicagdo além das verbais e textuais, utilizando
inflexdes vocais, imagens, efeitos sonoros e musica. O contetido do video-ensaio nido busca
uma resposta final, mas tem uma didatica que se assemelha a de uma sala de aula, preocupando-
se mais com o afeto de afetar (tanto o sensivel quanto o objetivo) do que em fornecer uma voz
da verdade ou uma informagio conclusiva. E um exercicio experimental de questionamento
que propde uma discussdo por meio de uma mensagem audiovisual, permitindo que o produtor
expresse € compreenda subjetivamente um tema ou assunto, apresentando seu conhecimento
sobre ele (Matheus; Oliveira, 2021).

Numerosos videos-ensaio famosos e disponiveis on-line tém como foco produtos
audiovisuais cinematograficos e utilizam cenas de filmes como suporte para argumentos e
provas. Um exemplo notério é o canal on-line intitulado "Every frame a painting"?’,
considerado pioneiro do video-ensaio na internet, que se destaca por abordar argumentos sobre
cinema. Uma das caracteristicas marcantes do canal € a entonagao professoral de seus videos,
que influenciou diversos outros canais a adotarem um tom didatico semelhante. A narrativa
adotada ndo se concentra em um publico especifico, mas visa a alcancar qualquer espectador
interessado em aprofundar seus conhecimentos acerca do tema abordado.

De acordo com Aratjo e Teixeira (2020), nos ultimos anos houve uma popularizacao
dos softwares de edigdo, o que permitiu que muitas pessoas, incluindo criticos, produtores,
diretores e roteiristas profissionais ou amadores, se aventurassem a analisar e reeditar obras de
outros realizadores. Como resultado, existem atualmente muitos canais no YouTube ou Vimeo
que se dedicam a dissecar ou reenquadrar essas obras, que se destacam pela qualidade e
brevidade das andlises apresentadas. Esses materiais possuem um profundo contetido, o que os
torna referéncias no assunto.

O Canal Mimimidias (2020), no YouTube, conta que na internet € possivel identificar

uma das maiores comunidades de produtores de videos-ensaio. Para essa comunidade, o ensaio

20 "Every Frame a Painting" foi um canal do YouTube que se dedicava a analise de filmes e da linguagem
cinematografica. Criado por Tony Zhou em 2014, o canal tornou-se conhecido por suas analises detalhadas e
perspicazes, explorando desde a edigdo e a composi¢éo visual até a trilha sonora e o roteiro. Os videos-ensaio eram
bem produzidos e apresentavam exemplos praticos dos filmes que eram discutidos, ajudando a aprofundar a
compreensdo dos espectadores sobre as técnicas utilizadas na produgdo cinematografica. O canal encerrou suas
atividades em 2017, mas deixou um legado duradouro como uma fonte de inspiragao e aprendizado para estudantes
de cinema, criticos e entusiastas do video-ensaio.
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em video ¢ uma forma de redagdo estruturada em argumentos e evidéncias, similar a escrita de
redagdes nas escolas angléfonas?!. Por outro lado, o video do canal explica que para os falantes
de lingua portuguesa, o ensaio em video ¢ visto como uma oportunidade para treinar, testar e
experimentar. Dentro desse espaco virtual anglofono, ha uma discussao continua sobre o que
eles consideram, ou ndo, como um video-ensaio. E consenso entre eles que nem todo contetido
em video pode ser considerado um ensaio. No entanto, ha também uma preocupacao sobre o
excesso de definigdes arbitrarias, que podem limitar a flexibilidade dessa forma de produgao
de conteudo. Os envolvidos no canal acreditam que muitos formatos da midia estdo em
constante mudanga e adaptacdo, e que o video-ensaio também deve se manter flexivel (Canal

Mimimidias, 2020). Detalhamos esse panorama na Figura 10 a seguir.
Figura 10 — Resumo das discussdes do que ¢ ¢ do que ndo é video-ensaio nas comunidades de videos-ensaistas

= Eum produto audiovisual. 0 Ranqueamento de preferéncias pessoais.

W Deve conter uma narracao. 1 Resumos ou resenhas avaliativas que atribuem pontuacoes a

@ preferencialmente lida a partir de um @ producdes intelectuais.
1

L ensaio textual que debata. se posicione o
@ ou argumente sobre um determinado @ Videos que respondem a outros videos (videos-respostal.

‘_C_J tema. O
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> = Tratados politicos ou filoséficos.

1ILL] O video ou imagem que acompanha a 0
narracao deve ser relevante e pode ser lg Vleogs.
autoral ou de acervos online. No caso de =
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Fonte: Do autor, utilizando os softwares Adobe Illustrator e Adobe Photoshop com aprimoragao e recorte da
pesquisa bibliografica e apoio do Canal Mimimidias (2020).

Para Keathley (2011, tradu¢do minha), professor e produtor de video-ensaio, uma
caracteristica muito presente entre esses formatos de videos ¢ a presenca da voz como
narrador/locutor. As produgdes precisam conter imagens em video, mas também precisam de

cuidados na escolha e organizagdo delas. Sendo videos explicativos, eles expressam uma ideia

21 Que tem o inglés como lingua oficial ou dominante (ex.: pais anglofono).
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formulada pelo autor e usam exemplos visuais para orientar o ensaio. No caso de videos-ensaio
poéticos, as explicagdes sdo atenuadas, a fala ¢ menos proeminente e o carater ¢ mais artistico.

De fato, a popularizacdo do video-ensaio como formato ¢ muito conveniente para o
momento contemporaneo, em que a tecnologia permite que praticamente qualquer pessoa com
um computador e acesso a internet possa produzir conteudo audiovisual. Com equipamentos
mais acessiveis e software de edicdo cada vez mais intuitivo, € possivel criar videos com
qualidade profissional sem altos dispéndios financeiros. Isso permite que pessoas com
diferentes interesses e areas de conhecimento possam explorar e experimentar com o formato
do video-ensaio.

No entanto, a defini¢do do que ¢ exatamente um video-ensaio ainda ¢ um debate em
aberto. Como mencionado anteriormente, ha diferentes interpretagdes e defini¢des sobre o que
caracteriza esse formato. Alguns argumentam que ele ¢ uma linguagem, enquanto outros
consideram que € um género especifico de producido audiovisual. Esse debate reflete a natureza
mutavel e em constante evolugdo do meio digital, em que novos formatos e formas de expressao
surgem a todo momento.

Hé4 um quase consenso entre os produtores de videos-ensaio sobre a necessidade de
emprestar caracteristicas dos textos-ensaio. Esses textos, popularizados a partir do século XVI,
sdo caracterizados por suas argumentagoes livres e experimentagdes com linguagens, historias
e perspectivas pessoais, com o intuito de sustentar uma ideia e defender um argumento. Para
Barros (2011), o termo "ensaios" foi utilizado por Montaigne, que ¢ reconhecido como o criador
da forma literaria do género ensaio, em sua colecao de 107 pecas publicadas em 1580. O termo
tem raizes etimoldgicas relacionadas ao peso e teste, assim como a tentativa de colocar algo a
prova. Portanto, o ensaio ¢ uma forma de composi¢ao em que o autor se submete ao julgamento
do leitor, apresentando suas ideias de forma especulativa e interpretativa.

Hé o entendimento de que o video-ensaio ¢ uma expressao do pensamento ensaistico
que visa a produ¢do de um conteudo audiovisual que reflita a voz do autor e suas perspectivas
pessoais. Esse tipo de producdo busca transmitir uma mensagem por meio da articulagdo de
imagens e argumentos, permitindo um dialogo entre o ponto de vista subjetivo do produtor e o
mundo real. A constru¢do de uma narrativa sensivel e argumentativa ¢ o foco principal desse
formato, que esta intimamente ligado a manipulacdo de imagens caracteristica do cinema. Em
suma, a dialética do video-ensaio promove uma conexao entre a subjetividade do produtor e a

objetividade do mundo, resultando em uma produgao audiovisual singular.
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E o que aponta Corrigan (2015), quando aborda o pensamento ensaistico que representa
uma reformulacdo conceitual, figurativa, fenomenoldgica e representacional do eu em sua
interacdo com o mundo real, como um "outro lugar" publico. Esse tipo de pensamento se
manifesta na expressao pessoal, que ¢ influenciada e delimitada pelos diferentes contextos
materiais em que ocorre, resultando em uma multiplicidade de perspectivas. Os ensaios
audiovisuais, por sua vez, promovem uma experiéncia intelectual e fenomenoldgica completa
do mundo, mediada pela mente pensante do espectador, que ¢ instigado a experimentar o mundo
de maneira singular e multifacetada (Corrigan, 2015).

Catherine Grant ¢ uma das pesquisadoras pioneiras no estudo dos videos-ensaio. Em
sua obra de 2016, ela defende a critica e a argumentagdo presentes na composi¢do do video-
ensaio, enfatizando a experiéncia, a arte, a experimentacao e as novas formas perceptivas que
ele pode proporcionar. Grant ressalta que os videos-ensaio se diferenciam dos textos escritos
por ndo necessitarem de exclusdo para existir, ou seja, ndo precisam se afastar tanto das formas
de producio ja existentes, estando ainda proximos do cinema e do audiovisual em todas as suas
linguagens e géneros. Segundo a autora, foi por meio da edicdo que ela pode perceber como a
narrativa ¢ contada nos espacos entre os planos, € como nossa experiéncia desses segmentos
pode ser audiovisual (Grant, 2016, tradu¢do minha).

Segundo Aratjo e Teixeira (2020), os video-ensaios consistem em expressoes pessoais
de pensamento que utilizam a reconfiguracdo didatico-poética de obras originais da producao
audiovisual. Essa forma de expressdo encontra um ambiente propicio na internet
contemporanea, pois ha ferramentas de edicao de video disponiveis e espago para compartilhar
os filmetes, gerando uma comunidade em torno deles. Para os autores, essa rede discursiva
proporciona um terreno fértil para o debate, que se inicia a partir do proprio nome "video-
ensaio". Os autores discutem como essas pequenas obras se prestam, quase que exclusivamente,
a expressao de pensamento, € como se articulam as imagens utilizadas no video. A partir disso,
surge a ideia de autoria, em que os realizadores dos video-ensaios podem ser considerados
autores, mesmo sem terem captado as imagens utilizadas. Eles tomam emprestadas essas
imagens para apresentar novas possibilidades de leitura (Araujo; Teixeira, 2020).

As autoras também relatam que o video-ensaio tem a capacidade de analisar
minuciosamente argumentos € gerar nog¢des visuais, provocando uma reorganiza¢do na
comunica¢do audiovisual. Ao acessar as evidéncias presentes no video, o espectador ¢é
direcionado para o que precisa ser visto, fugindo das convengdes do cinema comercial. Mesmo

que utilizem videos de acervo ou disponiveis em outros meios, a autoria € presente no video-
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ensaio, pois permite expressar reflexdes pessoais em formas visuais. A singularidade dos
videos-ensaios estd na maneira como traduzem o pensamento, que ndo esta ligada aos autores
originais, mas sim aos autores. Araujo e Teixeira (2020, p. 191) finalizam afirmando que "a
acdo autoral ¢ expressa, nao por meio da imagem em si, mas pela forma como ela ¢ organizada
e editada".

A producdo de video-ensaios ndo exige equipamentos sofisticados ou altos
investimentos em tecnologia. De fato, a captura de dudio pode ser facilmente realizada por meio
de dispositivos moveis que possuem essa capacidade, assim como a captura de imagens
especificas que ndo estdo disponiveis na internet. Além disso, sofiwares de edigdo de video
podem ser encontrados em versdes gratuitas, disponiveis para qualquer pessoa que tenha acesso
a um computador e internet. No entanto, ¢ importante ressaltar que a construcao de um video-
ensaio de qualidade depende da sensibilidade do produtor em selecionar referéncias e materiais
audiovisuais adequados a tematica abordada. A contemporaneidade proporciona um contexto
favoréavel para a producdo de videos-ensaios, ja que o acesso a arquivos de imagens e a captura
de imagens ¢ cada vez mais facil. Adicionalmente, ha muitas plataformas disponiveis para a
distribuicao de conteudos audiovisuais na internet. Dessa forma, por meio da natureza
ensaistica, ¢ possivel explorar a paratextualidade, a multiformidade e a metalinguagem para

abordar diversas tematicas.

3.2 Videos-ensaio e o potencial criativo da produc¢ao audiovisual estudantil

A importancia crucial do estimulo educacional, por meio da utilizagdo de videos e
ensaios, ¢ capaz de abranger cendrios com diferentes discentes. Aqueles que possuem facilidade
de aprendizado podem sentir-se confortaveis com o uso de contetidos experimentais e
inovadores, enquanto outros buscam novas maneiras de visualizar e estudar o mesmo contetdo
j& conhecido. No contexto atual, em que o video ¢ utilizado como ferramenta educacional,
muitas vezes observa-se uma escassez de originalidade e ineditismo nos contetidos
apresentados, o que demanda a adog¢ao de formatos como o video-ensaio.

Em relagao ao processo de descoberta e sua relagdo com os ambientes criativos, Oliveira
(2010) afirma que ¢ importante entender que mudangas ocorrem naturalmente ao longo do
desenvolvimento pessoal e social. E recomendavel que isso seja visto como algo comum em
todos os ambientes em que o individuo esteja inserido, uma vez que a busca por solucdes

criativas estd diretamente relacionada a busca por inovagdes € novos caminhos. Além disso, a
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ousadia, curiosidade, paixdo e sonhos também exercem um papel fundamental no
desenvolvimento da criatividade, sendo que as diversas influéncias que o individuo recebe ao
longo dessa jornada ajudam a desenvolver seu potencial criativo e a chegar a novas descobertas.

E de suma importancia motivar os estudantes a produzir videos-ensaio como uma forma
de expressdo audiovisual. Por meio desse formato, os discentes podem aprimorar suas
habilidades criativas, criticas e técnicas, além de desenvolver a capacidade de comunicagdo de
ideias de maneira clara e persuasiva. Além disso, a produgdo de video-ensaios pode ser um
excelente meio para a exploragdo de temas e questdes complexas, permitindo que os alunos
demonstrem um amplo conhecimento sobre um assunto especifico de forma criativa e
inovadora. E importante ressaltar que, além de desenvolver habilidades importantes para a vida
académica e profissional, a producao de videos-ensaio pode ser uma experiéncia prazerosa €
gratificante para os alunos, aumentando seu interesse € engajamento no processo de
aprendizagem.

De acordo com Amabile e Prat (2016, tradugdo minha), a motiva¢do ¢ um elemento
afetivo que influencia significativamente o processo criativo de descoberta. Essa motivacao
intrinseca € um comportamento cognitivo que ¢ alimentado pela possibilidade de criar e mudar
algo utilizando a criatividade. Ela proporciona um impulso para a geracdo de ideias e ajuda a
superar as dificuldades que surgem durante o processo criativo. A emoc¢ao gerada ao explorar
e experimentar algo novo ¢ um dos principais fatores que contribuem para essa motivacao
intrinseca. Dessa forma, ¢ possivel avangar em um trabalho que parecia estagnado e seguir em
frente com mais criatividade e energia. Décadas atrds, Nachmanovitch (1993) também seguia
a mesma linha de defesa, abordando que a criagdo de algo ¢ espontinea e ndo esta diretamente
atrelada as materialidades, mas sim ao ato de bloquear o que impede o fluxo criativo. Assim, o
uso criativo e inovador das tecnologias audiovisuais pode ser uma ferramenta valiosa para os
discentes que desejam envolver um ambiente de aprendizagem rico em sensacoes diferenciadas
e promotor de conhecimentos.

Percebemos, a partir desses autores, que o uso do video-ensaio como ferramenta
audiovisual no ensino superior traz ao discente uma valiosa adicdo de recursos para a jornada
académica. Essa adi¢dao permite que os contetdos sejam transmitidos nao apenas por meio de
palavras, mas também de imagens, sons, narrativas, composi¢cdo, montagem e edi¢ao
simplificada. Mesmo em sua forma mais simples, o video-ensaio tem o potencial de dar

destaque ao tema central abordado, tornando o assunto protagonista do video. Ao produzir um
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video-ensaio, o discente se torna o autor de uma obra auténoma, construida com a finalidade
argumentativa de transmitir suas ideias com criatividade.

Sobre a criatividade, ha autores e estudos que evitam a defini¢do rigida da palavra,
optando por abordagens multiplas que convergem para uma compreensao do processo criativo.
Essas abordagens se unem para justificar as produgdes audiovisuais como expressdo de
criatividade. De acordo com Sousa (2003), a palavra "criar" tem origem no termo grego "greer",
que significa literalmente "fazer", "produzir" ou "criar". Essa origem etimoldgica da palavra
"criatividade" sugere um sentido amplo e multifacetado para o conceito. Rhodes (1961)
apresenta quatro perspectivas de criatividade em suas manifestacdes. A partir dessas quatro
definicdes, € possivel refletir sobre como elas se conectam com a produgdo de um video-ensaio.

Essa anélise pode ser visualizada na Figura 11 a seguir.

Figura 11 — — Defini¢des de Rhodes (1961) para a criatividade e a conexdo com produgdes de videos-ensaio
como ato criativo

Perspectivas da criatividade (RHODES. 1961 e a ligacao com a producac de video-ensaio por discentes:

Das influéncias Dos processos mentais:
ambientais e culturais: motivagao, percepgao,
com foco nas influéncias | aprendizado, pensamento

que a criatividade, e comunicagao do ato de
pessoas criativas ou criar. Isso &, o
produtos criativos, tem | processo do pensamento
sob o meio e sua cultura. criativo.

Da funcdo de seus
Do criador: a atitude produtos: que sdo os
pessoal para criar, os resultados obtidos em
habitos e os valores, materialidade de
ligados ao criador. todos os processos
criativos, o produto.
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Fonte: Do autor, utilizando os softwares Adobe Illustrator ¢ Adobe Photoshop com aprimoragdo e recorte da
pesquisa bibliografica e de Rhodes (1961).

Ao considerar a criatividade inerente ao ser humano, teoricos tém explorado suas
manifestagdes em diferentes areas, incluindo a produgdo audiovisual. Nesse contexto, os
videos-ensaio emergem como contetidos inovadores que buscam a imersdo do espectador por
meio de uma linguagem eficiente e contemporanea. Além disso, eles oferecem ao discente a
oportunidade de experimentar a criacao de pecas audiovisuais que enfocam tanto o aspecto
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profissional quanto a percepcdo académica. Para atingir esse objetivo, o video exige atos
criativos por parte do criador, ja que a imagem ¢ o resultado de um processo criativo. Como
afirma Joly (1999), a imagem pode ser um processo de expressao rico, inesperado, criativo e
cognitivo, que compara dois termos explicitos e implicitos.

O presente estudo se propde a investigar o potencial dos videos-ensaio também como
artefato de promog¢ao da reflexdo sobre temas no ensino superior, bem como suas formas de
exposicdo, que devem ser atrativas e suscitar a aten¢do dos outros membros da sala de aula. E
possivel compreender, por meio desses diferentes formatos, a relagdo entre o discente e a
motivagao criativa para a composi¢ao dos videos, o que pode aprimorar a caracteristica criativa
das materializa¢des. De acordo com Fliegler (1961, tradu¢do minha), a criatividade ¢ uma
habilidade inerente a todos os individuos, variando em grau e forma de expressdo. Kneller
(1978) afirma que essa capacidade criativa ¢ desencadeada pelas conexdes mentais que ocorrem
no processo de criagdo, permanecendo ativas até a concepcdao da criagdo. Mesmo que haja
desisténcia na criagdo de algo, essas associacdes mentais ja contribuem para o desenvolvimento
da criatividade do individuo. A técnica ¢ um elemento fundamental na criacdo, podendo ser
inicialmente bruta, mas refinada com a sua utilizacdo em um determinado meio. Criamos
quando descobrimos e expressamos uma ideia, um artefato ou uma forma de comportamento
que seja nova para nds (Kneller; 1978).

Refletindo sobre o discente que produz videos-ensaio, compreendemos que ele ¢ um
criador influenciado pelos ambientes em que atua. Os temas que chegariam para seus videos
sdo organizados e regulados por meio de suas proprias praticas académicas. A geragao de
materiais originais seria impulsionada pela intera¢do constante com esses ambientes, o que
permite uma concretizagdo das ideias por meio da tela. Desse modo, o video-ensaio ¢ uma
producao criativa para o discente, pois ¢ derivado de um processo cognitivo. Por meio de uma
reflexdo, a imagem ¢ formatada em um conteudo inovador que culmina em um produto final.
"A leitura da imagem, enriquecida pelo esfor¢o da andlise pode tornar-se um momento
privilegiado para o exercicio de um espirito critico que, consciente da historia da representacao
visual (na qual se inscreve), assim como da sua relatividade, possa extrair energia para uma
interpretagdo criativa" (Joly, 1999, p. 155).

A valorizagao das atividades criativas na educacao superior desperta a compreensao de
que a criatividade ¢ uma capacidade presente em todos os individuos. A pratica da criacdo ¢
fundamental para que possamos alcangar satisfacdo, conforto e desafio pessoal. A liberdade

para conceber novas possibilidades e significados para objetos ja existentes estd intimamente
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ligada ao grau de motivagdo afetiva do individuo. Por meio de experiéncias voltadas a criacao
de algo inovador, motivagdes internas e externas permeiam o processo criativo.

De acordo com Amabile (1983, traducao minha), o ambiente social pode desencadear
um efeito que estimula caracteristicas motivadoras, incluindo as estimulantes, recompensantes,
repressoras € punitivas. Essas caracteristicas podem alternar entre motivagdes intrinsecas e
extrinsecas, ou seja, a energia para criar pode ser derivada de fatores internos, como a
autorrealiza¢do, ou de fatores externos, como o reconhecimento, a consolidagdo, a fama, a
notoriedade e a admiracao por ser criativo. “[...] do principio ao fim todo o processo criativo ¢
motivado pela busca do prazer” (Lowen, 1984, p. 26).

O prazer em criar algo novo ndo surge sob a pressdo de ser criativo, mas sim quando
abragamos a composi¢cdo como autoral, como nossa propria agdo criativa. Para alcangar esse
prazer, devemos nos permitir experimentar coisas novas sem preocupagao com os resultados
finais. Teixeira (2021) relata que a tarefa de idealizar um video-ensaio pode apresentar um
desafio, ja que envolve procedimentos estratégicos para pensar no conteudo que sera abordado
no material audiovisual. A geracdo de ideias, que ¢ fundamental para a elaboragao do roteiro,
pode parecer dificil para alguém que ndo tem experiéncia prévia com a produgao audiovisual.
No entanto, essa dificuldade ndo deve desencorajar o individuo a se aventurar no universo do
video-ensaio. Além de facilitar a producio criativa, o video-ensaio ¢ uma forma fluida e avessa
a defini¢des padronizadas. Embora apresente diferencas em relagdo as exibi¢des comerciais do
cinema, por exemplo, o video-ensaio se destaca das exibi¢des domésticas e pode oferecer uma
abordagem inovadora para a producao audiovisual (Teixeira, 2021).

Avaliar a criatividade das cria¢des audiovisuais em diferentes periodos histéricos € um
aspecto relevante a ser considerado na contemporaneidade. A evolucdo das tecnologias de
midia permitiu o surgimento de novas formas de producdo e exibigdo de conteudos
audiovisuais, que foram consideradas inovadoras em alguns momentos, enquanto em outros
foram vistas como pura expressdo artistica. A criatividade ¢ um conceito multifacetado e
depende do contexto e da area de conhecimento em questdo. Nesse sentido, esta pesquisa, nesta
secdo, propds destacar como os discentes podem desenvolver suas habilidades criativas ao
produzir videos-ensaios como material audiovisual nas atividades letivas. Compreende-se que
o processo criativo ¢ influenciado por motivagdes pessoais e interesses, € que a pratica
estudantil pode ser um meio para ampliar o repertorio criativo por via audiovisual.

Ademais, entendemos que a produgdo criativa ¢ influenciada pelo ambiente no qual

ocorre, ¢ esta associada ao meio social no qual o individuo esta inserido. No contexto do
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discente que produz videos-ensaio, sua criacdo esta ancorada na universidade como ambiente
social. Considerando a utilidade desses materiais audiovisuais como ferramenta para o ensino-
aprendizagem, esta pesquisa afirma que a educacao estd cada vez mais sujeita a mudangas por
meio da incorporacao de inovagdes. Essa premissa contemporanea ¢ influenciada pelas muitas
criagdes no campo da producio criativa.

Durante o podcast de Matheus e Oliveira (2021), foi mencionado o envolvimento
criativo de trés discentes na producdo de videos, e, como resultado, o surgimento do famoso
canal "Mimimidias", que foi criado por essas discentes de mestrado. O canal de videos-ensaio
¢ um projeto que surgiu da inquietagdo de uma das estudantes, que acreditava que o tema de
sua dissertacdo poderia ser explorado em formatos de videos. A maioria dos videos-ensaistas
nao sabia editar ou produzir videos, mas sabia construir textos. Como processo inicial de edigao
de video, foram instigados a colar imagens em suas experiéncias iniciais com edi¢ao. Ou seja,
com o que tinham, faziam o que podiam. Assim, iniciaram a chegada no video-ensaio. Com o
tempo, as habilidades foram passando por processos de amadurecimento, o que fez com que
eles ousassem cada vez mais em suas producdes. A ideia de que "a gente experimentou o que

deu pra fazer" ¢ muito a ideia do que ¢ o video-ensaio (Mateus; Oleiveira, 2021).

3.3 Método empregado para a realizacdo da pesquisa

A presente pesquisa percorreu uma trajetoria que explorou camadas relevantes para a
constru¢do de um produto educacional, bem como os cendrios em que ele seria aplicado. A
produgdo deste produto educacional foi fundamentada na busca por nuances profundas que se
baseiam no contexto geral social audiovisual, na aplicabilidade de imagens em movimento e
no som para fins de ensino e aprendizagem e no apelo contemporaneo do formato video-ensaio.
Partindo dessa premissa, a pesquisa bibliografica se concentrou nesses pontos, permitindo
assim um referencial tedrico que embasou a escrita sobre essas nuances, cruzando
experimentacdes audiovisuais, ensino, aprendizagem e video-ensaio. Também foi bastante ttil
acessar videos e podcasts para uma escuta atenciosa sobre o video-ensaio, visto que ele ¢ um
formato recente e ainda possui poucos materiais académicos sobre sua exequibilidade na
educagdo superior.

Partindo desse ponto, serd abordado como foram s procedimentos metodologicos,
etapas e acdes na concepgao do produto resultante desta pesquisa. Com o objetivo de obter um

produto final eficiente, também foram explorados os requisitos necessarios para sucesso de
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cada uma das etapas. Toda a concepcao foi inspirada na metalinguagem audiovisual, ou seja,
um produto em video que orienta a produ¢do de video. A ideia foi inspirada na méxima de que
se aprende ensinando. Assim, surge a concepc¢do elaborada deste produto. O VED - Video
Ensaio Discente - visa permitir ao académico experimentagcdes de um artefato que tem um
formato relevante para a acdo letiva. Logo, como método procedimental, foram seguidos alguns
passos relacionados ao inicio, meio e fim do estudo e da concepgdo do produto. A descri¢ao
das etapas realizadas envolveu alguns atores vinculados a academia e ao ensino superior. O
objetivo foi promover um entendimento sobre como o método poderia ser exequivel,
abrangendo as seguintes etapas: (I) concepgao, (II) elaboracado, (III) validagdo, (IV) andlise e
(V) finalizagdo. Detalhamos de maneira mais aprofundada a técnica e o método empregados na

trajetoria de pesquisa por meio das figuras 12, 13, 14, 15 e 16, apresentadas a seguir.

Figura 12 — Concepgdo: 17 etapa da trajetoria metodologica do VED — Video-Ensaio Discente
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Fonte: Do autor, utilizando os softwares Adobe Illustrator e Adobe Photoshop.

Etapa 1: Concepgao — Fase A) Revisao de literatura: Na presente pesquisa de mestrado,
essa foi uma etapa importante que consistiu em pesquisar € analisar as principais publicag¢des
académicas e cientificas relacionadas ao tema, contextualizando a historia do audiovisual, a

aplicabilidade de imagens em movimento e som para fins de ensino e aprendizagem, bem como
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o apelo contemporaneo do video-ensaio. Para realizar a revisdo de literatura, foi necessario
tomar como guia 0s objetivos desta pesquisa e buscar artigos, livros e outras fontes de
informacao relevantes, como teses e dissertagdes, além de videos e podcasts. Houve avaliagao
critica da qualidade e relevancia das fontes e extragao das informagdes mais relevantes para
esta pesquisa. A revisdo de literatura forneceu uma base solida de conhecimento e embasamento
tedrico para a pesquisa, permitindo a identificagdo cronologica de lacunas na literatura, o que
ajudou nas hipoteses e objetivos especificos do estudo.

Etapa 1: Concepcao — Fase B) Pesquisa exploratoria: O objetivo foi explorar as
possibilidades de recursos audiovisuais disponiveis para uso na producao de um video-ensaio.
Foi necessario identificar as principais opgdes de equipamentos de filmagem, iluminagdo, som
e edi¢ao de video disponiveis no mercado, bem como suas caracteristicas e limitagdes. Além
disso, foi importante explorar as tendéncias e inovagdes recentes no setor audiovisual, como
novos formatos de imagem e som, tecnologias de realidade virtual e aumentada, entre outros.
A pesquisa exploratdria envolveu a audi¢do de podcasts e a visualizagdo de videos com
profissionais videos-ensaistas, participagdo em alguns eventos académicos e industriais de
tecnologia audiovisual, além de revisao de literatura especializada. O resultado da pesquisa
permitiu a elaboragcdo de uma lista de recursos e tecnologias disponiveis, bem como suas
possiveis aplicacdes na producao audiovisual do formato video-ensaio, permitindo uma escolha
mais consciente e informada de recursos para a produgdo e para indicagdo no produto

educacional.
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Figura 13 — Elaboracao: 2* etapa da trajetoria metodologica do VED — Video-Ensaio Discente
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Fonte: Do autor, utilizando os softwares Adobe Illustrator e Adobe Photoshop.

Etapa 2: Elaboracao — Fase C) Pré-producao: Foi alinhada a mensagem audiovisual com
o objetivo educacional do produto, foi produzido o roteiro do Video-Ensaio Discente (com
estruturacao clara do conteudo), foi planejada a estética visual (como a escolha das imagens e
graficos), foi escolhido e preparado o equipamento necessario (como microfones, softwares €
maquina de edi¢do), foi realizada uma busca por narradores (até que ficou decidido que o autor
desta pesquisa faria a narragao) e, por fim, foi estabelecido um cronograma para a fase seguinte,
a produgao.

Etapa 2: Elaboragdao — Fase D) Producdo: Foram buscadas imagens gratuitas com
direitos de uso educacional para a composi¢ao autoral do Video-Ensaio Discente, captura do
conteudo visual necessario para guiar, por meio do produto educacional, algumas a¢des do
discente, gravagdes do dudio (incluindo narracdo, musica e efeitos sonoros), captura de imagens
adicionais (como b-roll, edicdo de motion design e cenas adicionais para ilustrar conceitos),
sendo necessario criar uma agenda do tempo de producdo (garantindo que todas as imagens e
dudios necessarios fossem capturados antes do processo de pos-producdo, sem comprometer a
futura validagao).

Etapa 2: Elaboragao — Fase E) Pos-Produgao: Houve a edicdo do Video-Ensaio Discente

(incluindo cortes, transi¢des € aprimoramentos visuais), mixagem e edicdo do audio para
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garantir qualidade sonora adequada, averiguacao de legendas e efeitos visuais, finalizagdo da

versao final do prototipo (pronto para ser renderizado e validado em sala de aula).

Figura 14 — Validagdo: 3? etapa da trajetoria metodologica do VED — Video-Ensaio Discente
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Fonte: Do autor, utilizando os softwares Adobe Illustrator e Adobe Photoshop.

Etapa 3: Validacdo — Fase F) Aplicagdo discente: Para validar o produto educacional
VED - Video-Ensaio Discente em uma sala de aula do ensino superior, o ato especifico foi a
apresentacdo do VED para os discentes, quando receberam uma breve explicagdo sobre o
produto, como ele foi criado e qual seu objetivo educacional. O processo detalhado de validagao

serd exposto no capitulo seguinte desta pesquisa.
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Figura 15 — Analise: 4* etapa da trajetoria metodolégica do VED — Video-Ensaio Discente
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Fonte: Do autor, utilizando os softwares Adobe Illustrator e Adobe Photoshop.

Etapa 4: Analise — Fase G) Coleta de dados: Apds testar o produto educacional VED -
Video-Ensaio Discente em uma sala de aula do ensino superior, foi realizado um questionario
para coleta de dados dos discentes, publico-alvo da pesquisa. O questionario foi elaborado com
perguntas abertas e fechadas, abrangendo aspectos relacionados ao processo de aprendizagem
e a experiéncia dos alunos ao produzirem seus proprios videos-ensaio.

Etapa 4: Analise — Fase H) Analise de dados: As respostas obtidas no questiondrio foram
analisadas para avaliar a efetividade do produto educacional em estimular a producdo de
conteudo pelos alunos e identificar possiveis melhorias no processo de ensino-aprendizagem.
Nesse processo, foram utilizadas andlises de dados para identificar padrdes, tendéncias e

relacdes entre as variaveis estudadas.
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Figura 16 — Finalizagdo: 4° etapa da trajetoria metodolégica do VED — Video-Ensaio Discente
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Fonte: Do autor, utilizando os softwares Adobe Illustrator e Adobe Photoshop.

Etapa 5: Finalizagdo — Fase 1) Andlise de dados: Com base nas respostas obtidas no
questionario enviado aos discentes, foram identificadas oportunidades de melhoria no produto
educacional VED - Video-Ensaio Discente. A partir dessas informagdes, foram implementados
ajustes no contetido e na estrutura do produto, buscando torné-lo mais efetivo em estimular a
producdo de contetido pelos alunos e em promover uma experiéncia de aprendizagem mais
completa. Foram realizados testes visuais pelo autor da pesquisa, com base nos apontamentos
e respostas dos discentes que indicaram melhorias. Além disso, houve o processo de avaliagao
e melhoria continua do produto educacional elaborado, para chegar na materialidade que
agregue ao processo de ensino-aprendizagem, buscando garantir que ele esteja sempre alinhado
com as necessidades e expectativas dos alunos.

Etapa 5: Finaliza¢dao — Fase J) Produto final: Apds manutengao (ajustes na reedi¢cdo) do
VED - Video-Ensaio Discente, foi necessario realizar a renderizacdo, que ¢ o processo de
transformar o video bruto em um arquivo final editado e pronto para ser visualizado. Nesse
processo, foi aplicada a compressao de dados para reduzir o tamanho do arquivo e permitir que
ele seja reproduzido com mais facilidade em diferentes dispositivos e plataformas. Para a
escolha do formato, a opcao foi pelo MP4, devido a sua ampla compatibilidade e qualidade de

imagem e som. O produto educacional foi disponibilizado em um site criado especificamente
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para ele, o que facilita a divulgacdo e o acesso ao material por parte dos interessados. Essa
disponibilidade online contribui para a amplia¢do do alcance do produto educacional e para a

promocao do aprendizado de forma mais acessivel e efetiva.

78
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CAPITULO 4 - A CONCEPCCAO DO PRODUTO EDUCACIONAL: VED — VIDEO-
ENSAIO DISCENTE

Desde o principio desta pesquisa, o resultado esperado ensejou a constru¢do de um
produto que explorasse as técnicas atrativas e envolventes do video-ensaio. Com a trajetoria do
trabalho, o desejo de que o produto educacional como recurso audiovisual fosse capaz de
ampliar a atuagdo expositiva dos discentes em sua rotina académica ficou ainda mais latente.
Queriamos que os videos-ensaio atuassem no sentido da atragdo por informagdes e do
aprendizado por sensibilidade visual, para os discentes. Em outras palavras, desejavamos um
meio motivador audiovisual que suscitasse uma resposta ativa e estimulasse a construgdo
discente.

Teixeira (2021) defende a possibilidade de adicionar discursos locucionados a narrativa
de um video-ensaio ser capaz de gerar novas demonstragdes e relatos. O video, por sua vez,
possui grande atratividade para o publico, permitindo que a mensagem transmitida seja recebida
de forma convidativa. Apesar de ter sido criado sem o rigor do audiovisual académico, o video-
ensaio apresenta parametros interessantes para a analise de seus gestos processuais e efeitos de
sentido, configurando-se como uma forma de pensamento (Teixeira, 2021).

Concretizamos, no produto deste trabalho, um artefato que colabora para a criatividade,
inovacao e produgdo estudantil do ensino superior. Conforme defende Catherine Grant (2014),
pesquisadora e profissional realizadora do video-ensaio que acumula muitos anos estudando o
formato e defende, nesse caso em especial, o ensaio em video como um meio académico
ontologico que se apoia em algo novo. A pesquisadora expressa que ndo s6 a edi¢ao de imagens,
mas também a experiéncia da experimentacdo, da pratica, do fazer, da producdo sdo
modificadores. A demonstragao visual de uma analise significativa a faz crer nos potenciais do
video-ensaio como processo de pesquisa analitico, pedagogico e criativo (Grant, 2014).

Como reforco, o Video-Ensaio Discente ¢ uma constru¢do experimental que
proporciona ao académico a oportunidade de ir além da expressdo de um pensamento ou ideia
por meio da imagem em movimento. Em contextos de ensino-aprendizagem, esse artefato pode
ser utilizado para incentivar a constru¢ao de novas explanagdes sobre um determinado tema,
por meio da articulagdo de imagens e sons. Esse formato permite reexaminar videos
provenientes da internet, acervos pessoais ou profissionais, bem como capturar novas imagens

e fotografias para a criagdo do video-ensaio. O resultado ¢ um produto audiovisual criativo e
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dindmico que pode ser utilizado como recurso letivo, ampliando a compreensdo dos alunos

acerca do contetido apresentado.
4.1 A concep¢ao do roteiro do produto educacional: VED — Video-Ensaio Discente

O processo de construcdo da base conceptiva do produto educacional envolveu o
cruzamento de diretrizes propostas pela autora Burns (2023), docente, autora e especialista em
tecnologia educacional, com as ideias apresentadas por Furlan (2020), jornalista e escritor. Esse
esfor¢o conjunto permitiu um progresso significativo em relagdo as caracteristicas técnicas do
video-ensaio como produto educacional, que foi apresentado na fase protdtipo e materializado
na fase final em um formato de pega audiovisual tnica. O produto foi concebido com o
proposito de ser um artefato instrutivo que guia os discentes no processo de producao de seus
proprios videos-ensaios, contendo diferentes funcdes instrutivas que se complementam. A
concepcao também se baseou na utilizagdo de argumentos sonoros que simulam uma conversa
entre uma persona ¢ o discente por meio de uma narragdo, o que torna a experiéncia mais
imersiva e engajadora. O fluxo do roteiro foi pensado pelo autor da pesquisa com 17 cenas

didaticas que compdem o produto educacional, conforme demonstrado na Figura 17.

Figura 17 — Fluxo do roteiro didatico do VED — Video-Ensaio Discente

FLUXO DO ROTEIRO: DIDATICA DA MENSAGEM AUDIOVISUAL DO VED - VIDEO-ENSAIO DISCENTE
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Fonte: Do autor, utilizando os softwares Adobe Illustrator e Adobe Photoshop.
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O plano de produ¢dao do VED - Video-Ensaio Discente focou em criar um produto
educacional com o objetivo de explicar visualmente que o video-ensaio ¢ feito para estimular
questionamentos e reflexdes no espectador e pode ser usado na educacao superior. O video foi
baseado em uma pesquisa consistente e utiliza mensagens confidveis para apresentar novidades
sobre um tema relevante para o publico discente. Para garantir a qualidade da mensagem e do
conteudo, foi elaborado um roteiro aprofundado com uma estrutura narrativa que define a
ordem de apari¢do dos elementos pesquisados. A linguagem utilizada foi criada a partir do
esquema narrativo e do roteiro envolvente, com frases fortes e topicos encaixados em um texto
que mostra as vantagens do formato.

As imagens utilizadas foram embasadas pelos argumentos expostos na narragdo e
divididas em planos que dialogam com a argumentacdo. O produto educacional foi revisado
com cuidado para garantir a coeréncia e a coesao do roteiro, além de sensibilidade na edigao,
com qualidade nas imagens, no ritmo da montagem, na trilha sonora, nos volumes dos canais
de dudio e na identidade visual. Antes da difusdo para a validagdo, ocorreram constantes
revisoes do produto final, que foi apresentado para os discentes. Logo, o produto que ganhou
formato exequivel, sendo identificado como VED - Video-Ensaio Discente, explora narrativas
envolventes e técnicas para ritmar um norteador audiovisual, que pode sempre ganhar revisitas
do usudrio que deseja encontrar as partes estratégicas. A autonomia que a tutoria do produto
educacional emprega ao discente transforma o académico de um expectador passivo para um
produtor ativo. Além disso, coloca o discente em contato direto com suas proprias producdes
criativas e inovadoras.

De acordo com o fluxo geral descrito no roteiro do produto educacional acima, cada
cena foi produzida de forma didatica como um conjunto de contetdos integrados que visam
transmitir a mensagem exemplificativa e expositiva. A seguir, apresentaremos figuras que
ilustram separadamente os elementos centrais de cada uma das cenas. Essas concepgdes foram
baseadas no referencial tedrico apresentado no final desta pesquisa, bem como nos
conhecimentos adquiridos pelo autor ao longo deste trabalho, de 2021 a 2023. Além disso,
foram utilizadas praticas audiovisuais adquiridas ao longo da carreira profissional do autor.

Os fluxos das cenas serao minuciosamente delineados nas figuras 18 a 33, as quais sdo
apresentadas a seguir. Cada uma dessas representacdes contempla o contetido elaborado e

concebido para suas respectivas contextualizagdes.
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Figura 18 — Cena 01: VED — Video-Ensaio Discente — Composigdo do conteudo

VINHETA.

AUTORES DA PESQUISA E

CENA' 1: ORIENTAGAO DE MESTRADO.
APRESENTACAO ®

PROGRAMA DE If’ﬁS
GRADUAGAO, NUCLEO E
UNIVERSIDADE.

m ® ® @ @ 00:00100:00 HD @ @

Fonte: Do autor utilizando os softwares Adobe Illustrator e Adobe Photoshop.

A apresentacdo do produto educacional VED - Video-Ensaio Discente, com a
apresentacio da marca do produto e editada em motion design®’, bem como a apresentacio da
pesquisa, do programa de poés-graduacdo, do nucleo e da universidade que fazem parte, sdo
elementos importantes para estabelecer a credibilidade e a confianca dos discentes no produto,
assim como situa-los no contexto em que foi desenvolvido. Ao apresentar a marca e a vinheta
em motion design, o produto se torna mais atrativo visualmente, chamando a aten¢do dos
discentes e despertando o interesse para o conteudo que serd apresentado. A apresentacdo da
pesquisa, do programa de pds-graduagdo, do nucleo e da universidade que fazem parte, por sua
vez, mostram aos discentes que o produto € fruto de um trabalho académico sério e respaldado
por instituigdes de renome, o que transmite seguranca e confiabilidade. Assim, a apresentagao
do VED se torna uma ferramenta importante para situar o discente em relagdo ao produto, bem
como estabelecer uma relagdo de confianca e credibilidade entre o mesmo e o produto

educacional.

22 E uma técnica que combina animagdo, design grafico e técnicas de produgio de video para criar contetido visual
em movimento. E usado para produzir animagdes, vinhetas, videos promocionais, comerciais, aberturas de filmes,
entre outros tipos de conteudo audiovisual.
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Figura 19 — Cena 02: VED — Video-Ensaio Discente — Composi¢ao do contetido

Historia do audiovisual desde o final do século XIX até a atualidade.

Desenvolvimento de dispositivos de gravagdo e reprodugdo de som
e imagem, como o fondgrafo e o gramofone.

Criagdo de novas formas de entretenimento com a evolugao
tecnologica.

Popularizag3o do cinema na década de 1920 e surgimento dos filmes
sSOonoros.

Consolidagdo da posigao do cinema no coragao do publico.

c E NA 2 - Surgimento da televisdo como principal forma de consumo de
» contelido audiovisual.

I N TR 0 D U GKO A Distribuigdo de conteiido em tempo real com TV a cabo e streaming

de video.

Uso do audiovisual como recurso de ensino e aprendizagem.

Tecnologia digital avangada permitindo novas formas de
entretenimento e aprendizado.

Papel cada vez mais relevante do audiovisual na educagao.

Evolugio do audiovisual para atender as necessidades da sociedade
contemporanea.

M @ ® @ @ 00:00100:00 HD

Fonte: Do autor utilizando os softwares Adobe Illustrator e Adobe Photoshop.

A Introdugdo A do produto educacional "VED - Video-Ensaio Discente" tem como
objetivo contextualizar a historia do audiovisual desde o final do século XIX até a atualidade.
Essa abordagem ¢ para que os discentes possam compreender a evolucao tecnoldgica dos
dispositivos de gravagdo e reprodugdo de som e imagem, bem como o desenvolvimento de
novas formas de entretenimento. Além disso, a introducdo também destaca a popularizacdo do
cinema na década de 1920, o surgimento dos filmes sonoros e a consolidagdo da posi¢ao do
cinema no coragao do publico.

Com a chegada da televisao como principal forma de consumo de contetido audiovisual
e a distribui¢do de conteudo em tempo real com TV a cabo e streaming de video, o uso do
audiovisual como recurso de ensino e aprendizagem tornou-se cada vez mais relevante. Nesse
sentido, a Introdugdo A também explora a evolu¢ao do audiovisual para atender as necessidades
da sociedade contemporanea, bem como a tecnologia digital avancada que permite novas
formas de entretenimento e aprendizado.

Ao apresentar esses aspectos na introdugdo, o produto educacional "VED - Video-

Ensaio Discente" proporciona aos discentes uma visao ampla sobre a evolugao do audiovisual
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e sua importancia na sociedade, permitindo que eles compreendam melhor o papel do video-

ensaio como uma ferramenta de comunicacao e aprendizado.

Figura 20 — Cena 03: VED — Video-Ensaio Discente — Composigdo do conteudo

Introdugo sobre o video-ensaio como formato de produgdo
audiovisual crescente na internet.

Criacdo do video-ensaio como subgénero do cinema experimental na
década de 1970.

Caracteristicas do video-ensaio, como a documentacio de temas
especificos de maneira criativa e pessoal.

Similaridade com ensaios escritos, consistindo em uma reflex3o sobre
um assunto.

Liberdade criativa no formato em video, permitindo a exploragéo de
ideias sem seguir uma estrutura fixa.

c E N A 3 . Variagédo de temas abordados, desde anaélises de filmes e séries até
I N TR 0 D U GKO B reflexdes sobre questdes sociais e politicas.
(7

Popularidade do video-ensaio na internet, em plataformas como
YouTube e Vimeo.

Utilizagao de técnicas de edigdo e montagem para criar um resultado
final atraente e informativo.

Diferenca entre video-ensaio e forma simples de eniretenimento,
buscando informar e provocar reflexdes.

Valorizagdo crescente do video-ensaio como forma de comunicagao de
ideias no mundo atual de producéo de conteldo audiovisual.

m @ ® @ @ 00:00100:00 HD @ @

Fonte: Do autor utilizando os sofiwares Adobe Illustrator ¢ Adobe Photoshop.

A "Introducdo B" do video-ensaio ¢ um momento para estabelecer o contexto, a
importancia e as caracteristicas do formato para o publico-alvo do produto educacional. A
introducdo comeca com uma visdo geral sobre o video-ensaio como formato de produgdo
audiovisual crescente na internet, indicando que a compreensdo do formato ¢ importante para
a formacgao dos estudantes no ensino superior. Em seguida, ¢ apresentada a histéria do video-
ensaio, que teve sua origem no cinema experimental da década de 1970. Isso permite que o
publico-alvo entenda que o video-ensaio tem raizes profundas no cinema, mas se desenvolveu
em um formato independente e autdnomo.

As caracteristicas do video-ensaio sdo entdo destacadas, mostrando que ele ¢ uma
documentacgao de temas especificos de maneira criativa e pessoal, além de ter similaridade com
ensaios escritos, consistindo em uma reflexdo sobre um assunto. A liberdade criativa no formato
em video permite a exploracao de ideias sem seguir uma estrutura fixa e aborda uma variedade
de temas, desde analises de filmes e séries até reflexdes sobre questdes sociais e politicas.

A popularidade do video-ensaio na internet € ressaltada, em plataformas como YouTube

e Vimeo, o que demonstra a relevancia do formato na producdo de contetido audiovisual
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atualmente. A utilizacdo de técnicas de edigdo e montagem para criar um resultado final atraente
e informativo também ¢ destacada, indicando que o video-ensaio ¢ um formato que envolve
habilidades técnicas, além de criatividade e reflexao.

Por fim, a diferenga entre o video-ensaio e formas simples de entretenimento ¢
enfatizada, mostrando que o video-ensaio busca informar e provocar reflexdes sobre os temas
abordados. A valorizagdo crescente do video-ensaio como forma de comunicagdo de ideias no
mundo atual de producao de conteudo audiovisual ¢ um ponto importante, que permite que o
publico-alvo entenda que o video-ensaio ¢ uma forma eficaz de expressar ideias e reflexdes
sobre temas diversos. Em suma, cada uma das inser¢des na "Introdu¢do B'" serve para
estabelecer uma compreensdo abrangente e profunda do video-ensaio como formato de
producao audiovisual, destacando sua importancia para a formagdo dos estudantes no ensino

superior.

Figura 21 — Cena 04: VED — Video-Ensaio Discente — Composi¢ao do conteudo

Importancia do ensino superior para o crescimento
profissional e pessoal.

VED (Video-Ensaio Discente) como método de aprendizado
usando videos.

Aprendizado diferenciado com videos e desenvolvimento de
habilidades técnicas.

Criag3o de VEDs de acordo com objetivos e realidade
académica de cada disciplina.

C E N A 4- Importéncia de pedir ajuda ao professor em caso de
= dificuldades
VED como produto educacional que incentiva a produgao de
7

INTRODUGAO C

conhecimento e aprimora a aprendizagem.

Uso adequado e ético da tecnologia audiovisual, sem
substituir o papel do professor ou a interagio entre alunos.

Professor como guia e facilitador do processo de
aprendizagem

Contribui¢ao do VED para o desenvolvimento de habilidades e
competéncias importantes para a vida académica e
profissional.

m @ ® @ @ 00:00100:00 HD @ @

Fonte: Do autor utilizando os softwares Adobe Illustrator ¢ Adobe Photoshop.

A "Introducao C" do produto educacional VED (Video-Ensaio Discente) apresenta uma
série de pontos para a compreensdo do objetivo e das diretrizes do programa. O primeiro ponto
destacado ¢ a importancia do ensino superior para o crescimento pessoal e profissional, o que

enfatiza a relevancia do tema abordado no contexto académico. A seguir, ¢ introduzido o VED
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como forma de aprendizado com videos, enfatizando sua inovagao como ferramenta de ensino.
Em seguida, destaca-se a importancia da criagdo de VEDs de acordo com os objetivos e a
realidade académica de cada disciplina, o que enfatiza a necessidade de adaptabilidade do
método para diferentes contextos educacionais.

Além disso, a introducao ressalta a importancia de pedir ajuda ao professor em caso de
dificuldades, o que reforca a ideia de que o processo de aprendizagem ¢ colaborativo e que o
VED nio deve substituir a interagdio entre alunos e professores. E enfatizada a importancia de
usar a tecnologia audiovisual de forma ética e adequada, sem desconsiderar a importancia do
papel do professor como guia e facilitador do processo de aprendizagem. Por fim, destaca-se a
contribui¢do do VED para o desenvolvimento de habilidades e competéncias importantes para
a vida académica e profissional, o que reforca a relevancia e o valor do programa educacional

proposto.

Figura 22 — Cena 05: VED — Video-Ensaio Discente — Composi¢ao do conteudo

0 uso de videos em aula pode ajudar na
aprendizagem.

Videos podem deixar o estudante mais animado e
facilitar o entendimento de conteudos dificeis.

E importante escolher com cuidado os videos e
imagens utilizados, garantindo que estejam
relacionados ao contetdo e sejam de boa
qualidade.

CENA 5:

NOTA DE INSTRUGAO E recomendavel conversar com o Pl’OfESSDl’ e

planejar a apresentacao do material em sala de
AUDIOVISUAL aula, definindo o momento e tempo de exibicao.

Deve-se estar preparado para problemas técnicos
durante a apresentagao.

3 importante considerar o impacto das ideias

apresentadas no conteudo e buscar ajuda do
professor para melhorar a estratégia.

m @ ® @ @ 00:00100:00 HD @ @

Fonte: Do autor utilizando os softwares Adobe Illustrator ¢ Adobe Photoshop.

A "Nota de Instrucdo Audiovisual" apresenta consideragdes para o uso de videos em
aula, destacando seu potencial para auxiliar na aprendizagem. A primeira inser¢ao ressalta a
importancia do uso de videos, indicando que eles podem ser uma ferramenta valiosa para os

estudantes na compreensao de conteudos complexos. A segunda insercao destaca que os videos
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podem aumentar a motivagao dos estudantes, promovendo um ambiente de aprendizagem mais
engajador e estimulante.

A terceira inser¢ao chama atencao para a necessidade de escolher videos e imagens que
estejam relacionados ao contetido abordado, enfatizando a importancia de utilizar material de
qualidade para evitar possiveis distorgdes ou equivocos. A quarta insercdo destaca a
importancia da comunicagdo entre professor e aluno, incentivando o planejamento conjunto da
apresentacao do material em sala de aula, de forma a maximizar sua efetividade.

A quinta inserc¢ao alerta para a possibilidade de ocorrerem problemas técnicos durante
a exibi¢do do material, o que pode prejudicar a compreensdo dos estudantes. Por fim, a ultima
insercao ressalta a importancia de considerar o impacto das ideias apresentadas no contetido e
buscar a orientacao do professor para aprimorar a estratégia de utilizagdo dos videos.

Essas consideragdes sdao fundamentais para o uso adequado de videos em aula, uma vez
que oferecem diretrizes importantes para maximizar sua efetividade na promog¢do da
aprendizagem. Além disso, reforcam a necessidade de um planejamento cuidadoso e da
comunicacdo constante entre aluno e professor para garantir a efetividade do uso dos videos

como ferramenta pedagogica.

Figura 23 — Cena 06: VED — Video-Ensaio Discente — Composi¢ao do conteudo

0 video-ensaio discente é um tipo de video que
mistura elementos visuais e analise critica de um
assunto.

E uma forma interessante de prender a atengdo do
publico ao misturar textos, imagens e sons.

0 uso de recursos audiovisuais pode ajudar a
reforgar conhecimentos e tornar mais facil lembrar

CE NA 6 do que foi ensinado.
1° ESTAGIO DO E E Fazer um video-ensaio discente exercita habilidades

CONTEXTO - VIDEO-ENSAIO
E 0 ENSINO SUPERIOR

importantes, como pesquisa, analise critica e
organizagao de ideias.

A produgdo de um video-ensaio discente também
desenvolve habilidades de comunicagao, criatividade
e pensamento critico.

Ao assistir aos videos-ensaios produzidos pelos

colegas, ha oportunidade de aprender com
diferentes perspectivas e abordagens.

m @ ® @ @ 00:00100:00 HD @ @

Fonte: Do autor utilizando os softwares Adobe Illustrator e Adobe Photoshop.
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A cena "1° Estagio do Contexto — Video-Ensaio e o Ensino Superior" apresenta as
caracteristicas e vantagens do video-ensaio discente no contexto do ensino superior. A primeira
insercdo, que destaca que o video-ensaio discente ¢ um tipo de video que mistura elementos
visuais e analise critica de um assunto, ¢ importante porque evidencia a natureza desse formato
audiovisual que combina diferentes elementos para transmitir uma mensagem. A seguir, a cena
ressalta que o uso de recursos audiovisuais pode ajudar a refor¢ar conhecimentos e tornar mais
facil lembrar do que foi ensinado, o que destaca a eficacia do video-ensaio discente como
ferramenta pedagogica. Além disso, a producdo de um video-ensaio discente exercita
habilidades importantes, como pesquisa, analise critica e organizagdo de ideias, desenvolve
habilidades de comunicagdo, criatividade e pensamento critico, o que torna esse produto
educacional uma excelente opcao para alunos do ensino superior. Por fim, a possibilidade de
aprender com diferentes perspectivas e abordagens ao assistir aos videos-ensaios produzidos
pelos colegas € um aspecto importante que estimula a troca de ideias e fomenta a constru¢ao
do conhecimento em grupo. Em suma, a cena apresenta os beneficios do video-ensaio discente

e como ele pode ser uma ferramenta valiosa no contexto do ensino superior.

Figura 24 — Cena 07: VED — Video-Ensaio Discente — Composigdo do conteudo

Fazer um video-ensaio discente & uma
forma de aplicar conceitos tedricos em
situagdes praticas.

A producdo de um video-ensaio permite a
expressao da criatividade e visao individual
ou coletiva.

2° ESTAGIO DO

CONTEXTO - 0 OBJETIDO DA
EXPERIMENTACAO
AUDIOVISUAL.

mostrar habilidades pessoais e criar algo
original.

CENA 7: E E 0 uso de recursos audiovisuais permite

A producdo do video permite descobrir
novos conhecimentos e aprofundar na
pesquisa sobre o tema.

E possivel apresentar as proprias
conclusdes e perspectivas no video-ensaio.

m ® ® @ @ 00:00/00:00 HD @ @

Fonte: Do autor utilizando os softwares Adobe Illustrator e Adobe Photoshop.
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No segundo estagio do contexto do Video-Ensaio Discente, o objetivo ¢ a
experimentacdo audiovisual. Nesse contexto, foi importante destacar que a produ¢do de um
video-ensaio permite aos estudantes aplicar conceitos tedricos em situagdes praticas, o que
promove o desenvolvimento de habilidades cognitivas e criativas. Além disso, o uso de recursos
audiovisuais possibilita a expressdo da visdao individual ou coletiva dos alunos, permitindo a
cria¢do de algo original e auténtico. A producdo do video também permite aos alunos descobrir
novos conhecimentos e aprofundar sua pesquisa sobre o tema, o que favorece o processo de
aprendizagem. Por fim, foi importante destacar que a producao do video-ensaio possibilita aos
alunos apresentar suas proprias conclusdes e perspectivas, o que favorece o desenvolvimento
da capacidade critica e reflexiva. Dessa forma, o segundo estagio do contexto do video-ensaio
discente assume um papel fundamental na mensagem audiovisual para os académicos, uma vez
que possibilita a compreensdo do desenvolvimento de habilidades e competéncias essenciais

para a sua formagdo académica e profissional.

Figura 25 — Cena 08: VED — Video-Ensaio Discente — Composi¢ao do conteudo

0 texto apresenta as principais caracteristicas do video-ensaio
discente no contexto educacional.

A estrutura basica do video-ensaio é uma narragdo com imagens
que complementam o que esta sendo dito.

0 video-ensaio deve abordar um assunto especifico dentro de
uma area de conhecimento.

A linguagem audiovisual deve ser explorada para transmitir a
mensagem, como imagens, videos, musica, entrevistas,

c E NA 8: animagdes e narragao.

A perspectiva autoral é importante, mosirando o que o aluno
pensa, analisa e opina sobre o assunto.

3° ESTAGIO DO

CONTEXTO -
CARACTERIZANDO O A analise critica é necessaria para interpretar o conteudo de

forma critica e muitas vezes questionar a narrativa dominante.
A argumentagao persuasiva é importante para defender a opiniao
do aluno com argumentos convincentes.

VIDEO-ENSAIO

A organizag3o narrativa deve ser clara e bem organizada, com
comecgo, meio e fim.

As referéncias teoricas devem ser usadas, juntamente com

conceitos académicos relevantes para o assunto que esta sendo
abordado.

M ® ® @ @ 00:00100:00 HD @

Fonte: Do autor utilizando os softwares Adobe Illustrator ¢ Adobe Photoshop.

No terceiro estagio do contexto do video-ensaio discente, o objetivo € caracterizar o
video-ensaio e suas principais caracteristicas. Nesse contexto, foi importante destacar que a

r r

estrutura basica do video-ensaio ¢ composta por uma narragao que ¢ complementada por
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imagens, videos, musica, entrevistas, animacdes e outros recursos audiovisuais. Esses
elementos sdo essenciais para transmitir a mensagem do video de forma clara e concisa. Além
disso, ¢ importante que o video-ensaio aborde um assunto especifico dentro de uma area de
conhecimento e que a linguagem audiovisual seja explorada de forma criativa e original. A
perspectiva autoral também ¢ fundamental, uma vez que permite aos alunos expressar suas
proprias opinides e pontos de vista sobre 0 assunto abordado. A analise critica e a argumentagao
persuasiva também sdao importantes para que os alunos possam interpretar o conteudo de forma
critica e questionar a narrativa dominante, bem como para defender sua opinido com
argumentos convincentes. A organizacao narrativa clara e bem organizada, com comego, meio
e fim, ¢ essencial para que o video-ensaio possa transmitir a mensagem de forma eficaz. Por
fim, foi importante destacar que o uso de referéncias tedricas e conceitos académicos relevantes
¢ fundamental para enriquecer a abordagem do assunto e dar credibilidade ao trabalho
produzido pelos alunos. Dessa forma, o terceiro estagio do contexto do video-ensaio discente ¢
essencial para que os alunos possam compreender as principais caracteristicas do video-ensaio

e produzir trabalhos de qualidade e relevancia no ambito académico e profissional.

Figura 26 — Cena 09: VED — Video-Ensaio Discente — Composigdo do conteudo

A importancia de escolher um assunto
relevante e interessante para o
video-ensaio discente.

A necessidade de realizar uma pesquisa
para entender melhor o tema e
descobrir o que é mais importante falar.

CENA 9:

A importancia de pensar no publico que
ira assistir ao video-ensaio e em como
falar com ele de forma apropriada.

1° ESTAGIO DA
CONCEPCAO -
TEMA E REFLEXAO

A sugestao de discutir o tema com os
colegas de classe para trazer novas
ideias e tornar o video-ensaio discente
mais interessante.

m ® ® @ @ 00:00/00:00 HD @ @

Fonte: Do autor utilizando os softwares Adobe Illustrator e Adobe Photoshop.
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O primeiro estagio da concepcao, denominado como "Tema e Reflexdo", a escolha de
um assunto relevante e interessante ¢ fundamental para engajar o publico e tornar o video-
ensaio discente mais atrativo. Além disso, a realizagdo de uma pesquisa para entender melhor
o tema e descobrir o que ¢ mais importante falar contribui para que o conteudo do video-ensaio
discente seja relevante e tenha embasamento tedrico consistente.

Outro aspecto importante ¢ a consideracdo do publico que ird assistir ao video-ensaio
discente. E essencial pensar em como falar com o publico de forma apropriada, adaptando a
linguagem e os recursos utilizados ao perfil dos espectadores. A sugestdo de discutir o tema
com os colegas de classe ¢ uma 6tima forma de trazer novas ideias e enriquecer o contetido do
video-ensaio discente, além de promover a troca de conhecimentos e incentivar a colaboragao
entre os estudantes.

Assim, ao levar em conta todas essas inser¢des, o primeiro estagio da concepgao do
video-ensaio discente se torna uma etapa fundamental para a qualidade do produto final, pois
permite a definicdo de um tema relevante, embasado teoricamente, adaptado ao publico-alvo e

enriquecido por meio da troca de ideias entre os colegas de classe.

Figura 27 — Cena 10: VED — Video-Ensaio Discente — Composigdo do conteudo

Escolha de onde escrever o roteiro.

Criacao de uma estrutura sobre o
tema.

Escrita do roteiro em formato de

CENA 10: texto-ensaio.

2° ESTAGIO DA
CONCEPCAO -
0 ROTEIRO

Atencao aos argumentos.
Revisao e edicao do roteiro.
Dica: Encorajamento para

experimentar e tentar novas formas
de expressao criativa.

y_ﬂm O ® @ @ 00:00100:00 HD @ @

Fonte: Do autor utilizando os softwares Adobe Illustrator e Adobe Photoshop.
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O segundo estagio da concepcao do video-ensaio discente, intitulado "O Roteiro", é
para a organizacao e estruturacdo do conteudo do video como produto educacional. A escolha
do local para escrever o roteiro € para criar um ambiente favoravel a concentracdo e
criatividade, fatores importantes para a escrita de um roteiro de qualidade. A criacdo de uma
estrutura sobre o tema ¢ para definir os pontos principais a serem abordados no video-ensaio
discente, bem como para organiza-los de forma ldgica e coerente.

A escrita do roteiro em formato de texto-ensaio ¢ para garantir a clareza e coesdo do
conteudo, facilitando a compreensio do publico-alvo. E indicado ter aten¢do aos argumentos
apresentados, buscando sempre embasa-los com fontes confidveis e de qualidade. A revisdo e
edi¢do do roteiro servem para aperfeigoar a estrutura e conteiido do video-ensaio discente,
corrigindo erros gramaticais, melhorando a fluidez da linguagem e garantindo a coesao textual.

Por fim, o encorajamento para experimentar e tentar novas formas de expressao criativa
serviu para incentivar a inovagao e a criatividade dos discentes na elaboragdo do video-ensaio
discente. Dessa forma, a inser¢@o dessas praticas no segundo estagio da concepgao do produto
educacional VED contribui para a qualidade e exceléncia do produto final, incentivando a

pesquisa, o aprimoramento da escrita, 0 pensamento critico e a criatividade dos discentes.

Figura 28 — Cena 11: VED — Video-Ensaio Discente — Composi¢ao do conteudo

Equipamentos necessarios para capturar
imagens e audio com qualidade satisfatoria,
como camera, microfone e tripe.

A importancia de lembrar que o contetido do
video é o que mais importa.

c E NA 11 = Como escolher imagens com cuidado,

: buscando em sites que oferecam opgdes
o
1" ESTAGIO DA gratuitas ou pagas e verificando se elas tem

PRE-PRODUCAO - licenca para uso.
MATERIAIS
IMPORTANTES A necessidade de escolher imagens
relevantes que ajudem a passar a mensagem
do video de forma clara e visualmente
atraente.

A sugestao de salvar todas as imagens em
uma unica pasta para facilitar a edicdo

m ® ® @ @ 00:00100:00 HD @

Fonte: Do autor utilizando os softwares Adobe Illustrator ¢ Adobe Photoshop.

A cena "1° Estagio da Pré-Produgdo - Materiais Importantes" do produto educacional

"VED - Video-Ensaio Discente" aborda elementos para a realizagdo de um video-ensaio de
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qualidade. A inser¢do sobre os equipamentos necessarios para capturar imagens e audio com
qualidade satisfatoria destaca a importancia do uso de equipamentos adequados para a obtencao
de uma produgdo com boa qualidade técnica. A recomendacao de que o conteudo do video € o
que mais importa evidencia a relevancia da escolha do tema e da elaboracao do roteiro. O topico
sobre a escolha cuidadosa de imagens, buscando opg¢des em sites que oferecam opgdes gratuitas
ou pagas e verificando se possuem licenca para uso, ¢ fundamental para garantir a legalidade e
a qualidade do material visual utilizado. A sugestdo de selecionar imagens relevantes que
ajudem a construir a mensagem do video de forma clara e visualmente atraente, destaca a
importancia da escolha criteriosa de imagens que complementem o conteudo do video e ajudem
a reforcar sua mensagem de forma eficiente. Logo, a indicacdo de salvar todas as imagens em
uma Unica pasta para facilitar a edi¢do posterior € essencial para o processo de pos-produgao,
garantindo a organizagao e o acesso rapido as imagens utilizadas durante a edigdo. Em resumo,
a cena "1° Estagio da Pré-Producgdo - Materiais Importantes" destaca a importancia de uma pr¢-
producdo bem planejada e executada para garantir a qualidade e a eficacia do video-ensaio

produzido.

Figura 29 — Cena 12: VED — Video-Ensaio Discente — Composigdo do conteudo

A importancia de escolher um local
silencioso para a gravacio de video.

A influéncia do barulho de fundo na
atencao do espectador e na qualidade
de audio.

CENA 12:

2° ESTAGIO DA A sugestao de escolher um local com

PRE-PRODUGAO - boa acustica, como uma sala com
AMBIENTES carpete ou cortinas.
DE GRAVACAO

A recomendacao de evitar ambientes
com paredes vazias ou superficies
reflexivas que possam causar ecos
indesejados.

posterior.

m ® ® @ @ 00:00/00:00 HD @ @

Fonte: Do autor utilizando os softwares Adobe Illustrator e Adobe Photoshop.
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A cena "2° Estagio da Pré-Producgdo - Ambientes de Gravacao" do produto educacional
"VED - Video-Ensaio Discente" ¢ para garantir a qualidade do produto final. A escolha do local
silencioso ¢ importante para minimizar a interferéncia de ruidos externos que podem prejudicar
a qualidade do 4udio e distrair o espectador. A sugestdo de um local com boa actstica, como
uma sala com carpete ou cortinas, pode ajudar a absorver o som e melhorar a clareza do dudio.
Além disso, ¢ importante evitar ambientes com paredes vazias ou superficies reflexivas que
podem causar ecos indesejados € comprometer a qualidade do audio. Portanto, essas inser¢oes

sdo para garantir a qualidade de producao do video e a atencao do espectador.

Figura 30 — Cena 13: VED — Video-Ensaio Discente — Composi¢ao do conteudo

Importancia da preparagdo e pratica para
uma boa narragao.

Leitura do roteiro em voz alta para
familiarizagcio com as palavras e estrutura
do texto.

CENA 13' Fala clara e objetiva, com tom de voz

1° ESTAGIO DA

adequado e pausas estratégicas para
permitir processamento da informagao

PRUDUQZ\O_- pelo espectador.
NARRACAO

Transmitir entusiasmo e energia na voz
para manter interesse do espectador.

Necessidade de praticar bastante e fazer

gravagdes de teste para encontrar o tom e
ritmo de voz adequados.

m ® ® @ @ 00:00100:00 HD @ @

Fonte: Do autor utilizando os softwares Adobe Illustrator ¢ Adobe Photoshop.

A cena "1° Estadgio da Producdo - Narragao" do produto educacional "VED - Video-
Ensaio Discente" ¢ essencial para a preparacao do discente para a criagdo de um video-ensaio
de qualidade. A inser¢do da importancia da preparacdo e pratica para uma boa narragdo ¢
fundamental, uma vez que a narracdo ¢ um elemento-chave do video-ensaio, € uma boa
narrag¢do pode melhorar significativamente a qualidade do trabalho. A leitura do roteiro em voz
alta ¢ importante para familiarizacdo com as palavras e estrutura do texto, ajudando o discente
a se sentir mais confiante e confortavel durante a gravacdo. A fala clara e objetiva, com tom de

voz adequado e pausas estratégicas, permite que o espectador processe a informagao de forma
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mais eficiente e compreenda melhor a mensagem do video. Transmitir entusiasmo e energia na
voz ¢ importante para manter o interesse do espectador e garantir que a mensagem seja
comunicada de forma eficaz. A necessidade de praticar bastante e fazer gravagdes de teste para
encontrar o tom e ritmo de voz adequados ¢ fundamental para que o discente aprimore suas
habilidades de narragdo e crie um video-ensaio de qualidade. Em resumo, a cena "1° Estagio da
Producdo - Narragdo" oferece ao discente informagdes para criar uma narracdo cativante,

garantindo a qualidade do produto final.

Figura 31 — Cena 14: VED — Video-Ensaio Discente — Composigdo do conteudo

Importancia da preparagdo e pratica para
uma boa narracao.

Leitura do roteiro em voz alta para
familiarizacdo com as palavras e estrutura
do texto.

CE NA 1 4' Fala clara e objetiva, com tom de voz

2° ESTAGIO DA adequado e pausas estrategicas para

permitir processamento da informagéao

PRODUCAO - pelo espectador.
DIFICULDADES

TECNICAS Transmitir entusiasmo e energia na voz
para manter interesse do espectador.

Necessidade de praticar bastante e fazer
gravacoes de teste para encontrar o tome
ritmo de voz adequados.

m ® ® @ @ 00:00100:00 HD @ @

Fonte: Do autor utilizando os softwares Adobe Illustrator e Adobe Photoshop.

O estagio de produgao de um video-ensaio pode ser uma etapa complexa e desafiadora.
Na cena "2° Estagio da Producao - Dificuldades Técnicas", o objetivo ¢ destacar a importancia
de estar preparado para lidar com problemas técnicos que podem ocorrer durante a producao.
Problemas de audio, iluminagao e edi¢do sdo comuns e podem prejudicar a qualidade final do
video-ensaio. E importante fazer testes antecipados para identificar e resolver problemas
técnicos antes de comegar a gravacdo, a fim de evitar surpresas desagraddveis durante a
producdo. Além disso, a cena enfatiza a importancia de trabalhar em equipe e pedir ajuda aos
colegas ou professores para superar obstaculos e garantir a qualidade do video-ensaio. Essas

insercoes destacam a importancia de se preparar adequadamente para lidar com possiveis
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problemas técnicos e trabalhar em equipe para supera-los, resultando em um video-ensaio de

qualidade.
Figura 32 — Cena 15: VED — Video-Ensaio Discente — Composigdo do conteudo

Editores de video gratuitos para computador: DaVinci
Resolve, Lightworks, Shotcut, OpenShot, Clipchamp.

Importagdo de arquivos de midia para o software de
edigdo de video.

Organizagao de arquivos na linha do tempo de

CENA 15:

ESTAGlO GERAL DA Adicdo de narragdo ou voz ao video dentro do

PéS-PRODUQ;\O software de edicdo.

Remocgdo de partes indesejadas das imagens e dos
audios utilizando a ferramenta de corte/exclusao.

Salvando o video em um formato compartilhavel:
escolhendo o formato MP4 e a qualidade do arquivo.

Complementagdo de conhecimentos em edigdo de
video

Ve OO ® @ 000010000 HD @

Fonte: Do autor utilizando os softwares Adobe Illustrator e Adobe Photoshop.

A cena "Estagio Geral da Pés-Producao" do video-ensaio ¢ uma parte crucial do
processo de criagdo de um video-ensaio e nao requer habilidades especificas em edi¢dao de
video. As inser¢des presentes na cena sao importantes porque abordam diferentes etapas e
ferramentas utilizadas na pos-producdo do video. Os editores de video gratuitos para
computador, como DaVinci Resolve, Lightworks, Shotcut, OpenShot e Clipchamp sao
apresentados como opg¢des acessiveis e eficientes para a edicdo de video. A importacao de
arquivos de midia para o software de edigdo de video é um passo importante para garantir que
todas as imagens, audios e outros elementos necessarios para a criagdo do video estejam
disponiveis no mesmo lugar.

A organizagao de arquivos na linha do tempo de edi¢ao ¢ essencial para garantir que o
fluxo do video esteja correto e que as transigdes entre as cenas sejam suaves. A adi¢do de
narra¢do ou voz ao video dentro do software de edi¢do ¢ importante para dar vida ao video e
melhorar a compreensao do publico sobre o conteido apresentado. A remocao de partes

indesejadas das imagens e dos 4audios utilizando a ferramenta de corte/exclusao ¢ fundamental
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para garantir que apenas o contetido relevante seja incluido no video. A escolha do formato
MP4 e a qualidade do arquivo sdo importantes para garantir que o video seja compartilhdvel e
possa ser reproduzido em diferentes dispositivos. Por fim, a complementagdo de conhecimentos
em edi¢cdo de video € opcional para aprimorar a qualidade do video-ensaio e garantir que ele
cumpra seus objetivos educacionais. Em resumo, a cena "Estagio Geral da Po6s-Produgao”
destaca a importancia da escolha adequada de ferramentas e técnicas para a criagdo de um

video-ensaio de qualidade e relevante.

Figura 33 — Cena 16: VED — Video-Ensaio Discente — Composigdo do conteudo

Checagem de completude do
video-ensaio apos a edicdo.

Preparagao para apresentagao em
sala de aula, incluindo explicacao das
escolhas de edicdo e roteiro/eshoco

CENA 16: de apresentacdo.

ESTAGIO DE

REVISAO Uso de recursos como projetores e
caixas de som para garantir clareza
na apresentacao.

Importancia de tratar a apresentacao
com seriedade e planejamento.

m ® ® @ @ 00:00100:00 HD @ @

Fonte: Do autor utilizando os softwares Adobe Illustrator e Adobe Photoshop.

O estagio de revisao ¢ uma etapa crucial para garantir que o video-ensaio produzido
atenda as expectativas e objetivos estabelecidos. A checagem de completude do video-ensaio
apos a edicdo ¢ importante para garantir que todas as partes do video estejam presentes e em
ordem correta, evitando possiveis erros ou falhas na apresentacdo. A preparacdo para
apresentacao em sala de aula, incluindo a explicagdo das escolhas de edicao e roteiro/esbogo de
apresentacgdo, ¢ essencial para que os discentes possam expor suas ideias de forma clara e
objetiva, tornando a apresentagdo mais interessante € compreensivel.

O uso de recursos como projetores e caixas de som para garantir clareza na apresentagao

¢ importante para que todos os participantes da apresentagdo possam ver € ouvir o conteudo

98



apresentado de forma adequada. Finalmente, a importdncia de tratar a apresentacdo com
seriedade e planejamento ¢ fundamental para garantir a qualidade e o impacto do video-ensaio,
bem como para incentivar os discentes a desenvolverem habilidades de comunicagdo e
apresentacao. Em suma, o estagio de revisdo ¢ um momento critico para garantir que o produto
educacional seja eficaz e possa atender as necessidades de aprendizagem dos discentes.

Com esta estrutura e composic¢ao de contetido didatico, o VED - Video-Ensaio Discente
preencheu o objetivo do autor desta pesquisa, que focou no desenvolvimento de um produto
educacional capaz de promover mais atividades académicas audiovisuais no ensino superior,
com contribuicdo direta ao publico discente. Como defende Razzatti et al (2020), o conceito de
Produto/Processo Educacional (PE) na Area de Ensino engloba um resultado concreto que ¢
gerado a partir de uma atividade de pesquisa, podendo ser realizado tanto individualmente por
alunos ou por professores.

Os autores abordam que esse resultado deve ser criado com o propdsito de responder a
uma pergunta ou problema pratico relacionado a area de atuacdo, podendo ser um artefato real
ou virtual, ou ainda um processo. O PE deve ter especificagdes técnicas claras, ser
compartilhdvel e registrado em uma plataforma, estar alinhado as linhas e projetos de pesquisa
do programa de pds-graduagdo (PPG), ter potencial de replicabilidade por terceiros e ter sido
desenvolvido e aplicado para fins de avaliagdo, prioritariamente, com o publico-alvo a que se
destina. O material didatico ¢ um produto utilizado como apoio/suporte em processos de ensino
e aprendizagem em diversos contextos educacionais, como impressos, audiovisuais € novas
midias. Sua fun¢ao ¢ mediar a transmissdao de conhecimentos de forma didatica e facilitar a
compreensio do contetdo pelos alunos. E importante ressaltar que o Material Didatico ndo
deve substituir a presenga do professor em sala de aula, mas sim ser um complemento que

enriqueca e aprofunde o aprendizado dos estudantes (Rizzatti et al, 2020).

4.1.1 A edi¢io do produto educacional: VED — Video-Ensaio Discente

No que tange a parte técnica da edicdo e producao da materialidade do VED, houve o
uso dos softwares Adobe Premiere e Adobe After Effects na edicdo do Video-Ensaio Discente.
Durante o trabalho desta pesquisa, os softwares foram escolhas adequadas e eficazes para a
criagdo de um produto audiovisual de qualidade no ambiente académico. Ambos os softwares
tém um conjunto de recursos poderosos que permitem a criagdo de conteudo audiovisual

profissional e aprimoram a experiéncia de aprendizagem do aluno.
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O Adobe Premiere ¢ um software de edi¢ao de video nao linear que permite ao usudrio
trabalhar com varias camadas de dudio e video em um mesmo projeto. Ele oferece diversas
ferramentas de edicao, como a possibilidade de cortar, colar e rearranjar clipes de video, ajustar
a cor e iluminagao, adicionar efeitos e transi¢coes, dentre outras funcionalidades. Com isso, o
Adobe Premiere proporciona uma grande flexibilidade na criacao de videos-ensaio, permitindo
que os alunos possam experimentar diferentes abordagens na criacdo do contetido.

Ja o Adobe After Effects ¢ um software de composi¢ao de video e efeitos visuais que
permite ao usuario criar animagdes e efeitos especiais em video. Ele ¢ um programa
indispensavel para quem deseja criar videos com elementos visuais impressionantes, como por
exemplo, graficos em movimento, efeitos de luz e sombra, entre outros. O uso do Adobe After
Effects pode trazer uma qualidade visual superior ao VED, contribuindo para que os alunos
tenham uma experiéncia de aprendizagem mais envolvente e interessante. Conferir

demonstragdo na Figura 34 seguinte.

Figura 34 — Area de trabalho de edi¢do do VED — Video-Ensaio Discente

ALIBERDADE CRIATIVA NO
FORMATO EM ViDEO PERMITE
AOS AUTORES EXPLORAR SUAS
IDEIAS SEM PRECISAR SEGUIR
UMA ESTRUTURA FIXA, COMO
ACONTECE EM DOCUMENTARIOS
TRADICIONAIS.

I Q006 - @0 F Q00O
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Fonte: Do autor utilizando os softwares Adobe Illustrator e Adobe Photoshop.

Por estas razoes, a escolha dos sofiwares Adobe Premiere e Adobe After Effects para a
edicao do VED ¢ justificada pela sua qualidade e eficiéncia na criagao de contetido audiovisual

de alta qualidade. O uso desses programas no ambiente académico trouxe uma possibilidade de
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aprendizagem e aperfeicoamento de novas tecnologias e habilidades técnicas para o autor da
presente pesquisa, contribuindo para a formagao profissional mais capacitada e criativa.

A escolha do Adobe Audition para a criagdo de trilhas sonoras e efeitos sonoros no
Video-Ensaio Discente (VED) foi uma opgao para aprimorar a qualidade e imersdo do produto
audiovisual. O Adobe Audition ¢ um software de edi¢ao de dudio profissional que oferece uma
variedade de ferramentas para a criacdo de trilhas sonoras, mixagem e edi¢ao de dudio.

A criacdo de trilhas sonoras foi fundamental para a qualidade do video-ensaio, pois a
musica e os efeitos sonoros contribuiram para o clima e a atmosfera do video, onde buscamos
influenciar diretamente a percep¢do do publico. Com o Adobe Audition, foi possivel criar
trilhas sonoras personalizadas, escolhendo entre diferentes maneiras e estilos musicais, e
também ajustando o tempo e a melodia de acordo com a narrativa usada. Além disso, foi
possivel criar efeitos sonoros que aumentam a imersao no VED, como ruidos de fundo, efeitos
sonoros especificos para cada cena, entre outros.

A narragdo foi outro elemento fundamental do Video-Ensaio Discente, pois a voz guia
o expectador na narrativa do contetdo apresentado. Com o Adobe Audition, foi possivel editar
a narragdo, eliminando ruidos de fundo, ajustando o volume, adicionando efeitos e cortando
partes desnecessdrias. A ferramenta de edi¢do de voz do Adobe Audition permitiu aprimorar a
qualidade da narragdo, tornando-a mais clara, objetiva e agradavel de se ouvir. Ver Figura 35 a

seguir.
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Figura 35 — Microfone ferramenta de locu¢do do VED — Video-Ensaio Discente

I 0060 e R

Fonte: Do autor utilizando os softwares Adobe Illustrator e Adobe Photoshop.

Como vimos, ao produzir um produto educacional em formato audiovisual, como o VED, a
qualidade do 4udio ¢ um elemento fundamental para garantir que a mensagem seja comunicada
de forma clara e eficaz. E por isso que o autor desta pesquisa buscou e optou pela escolha de
um bom microfone, para garantir a qualidade do som de alta qualidade. No caso do microfone,
foi o “Fifine AmpliGame A8 condensador cardidide black”, uma escolha estratégica para a
producdo do VED por vérias razdes. Primeiro, o microfone da Fifine ¢ altamente recomendado
para varias atividades, como streaming, jogos, vozes, podcast, gravacdes e discursos, o que
significa que ¢ uma escolha versatil e adequada para a producao de um produto educacional em
formato audiovisual. Além disso, o microfone ¢ compativel com dispositivos como fones de
ouvido, PCs, notebooks, Macs, etc., tornando-o uma escolha flexivel e facil de usar. Segundo,
o padrao polar cardidéide do microfone foi ideal para a producao de conteido em video, porque
ele ofereceu uma maior sensibilidade aos sons frontais e minimizou o ruido de fundo
proveniente do local de grava¢dao do produto educacional. Isso foi especialmente importante
para garantir a clareza da voz do autor narrador no video, garantindo que a mensagem fosse
comunicada de forma clara e sem distracoes. Além disso, o microfone condensador cardidide

foi ideal para a produgdo de dudios mais definidos e claros, que ¢ uma escolha comum entre os
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profissionais. Ele permitiu uma frequéncia maxima de 20kHz, o que significa que o autor desta

pesquisa foi capaz de capturar sons com uma resposta muito clara e precisa.
4.2 A marca do VED — Video-Ensaio Discente

Na Figura 36, tracos e cores utilizados na composi¢ao da logomarca do VED — Video-

Ensaio Discente:

Figura 36 — Composigdo da marca do VED — Video-Ensaio Discente
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Fonte: Do autor utilizando os softwares Adobe Illustrator e Adobe Photoshop.

Conforme mostrado na Figura 36, a marca do produto educacional foi idealizada e
produzida pelo autor desta pesquisa. Composta por trés cores principais, elas foram escolhidas
para harmonizar a identidade visual do produto. A primeira cor ¢ um tom escuro de verde-
azulado. Em notacdo de cores, ela ¢ conhecida como "verde petréleo" ou "verde escuro". O
codigo #00161D ¢ um codigo hexadecimal que representa a combinagdo de valores de
intensidade de vermelho, verde e azul (RGB) que compdem a cor. Nesse caso, o valor mais alto
¢ 1C em hexadecimal (28 em decimal), que corresponde a um tom de azul escuro. A segunda ¢
um tom suave de cinza azulado. Em notagao de cores, ela é conhecida como "azul cinza claro"

ou "cinza azulado suave". O codigo #AFC2C4 ¢ um codigo hexadecimal que representa a
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combinacgdo de valores de intensidade de vermelho, verde e azul (RGB) que compdem a cor.
Ademais, todos os valores estdo proximos, indicando uma composi¢do mais equilibrada entre
as trés cores, resultando em um tom neutro e suave de cinza azulado. A terceira e ultima cor em
questao ¢ um tom alaranjado avermelhado intenso. Em notagao de cores, ela ¢ conhecida como
"laranja escuro" ou "vermelho alaranjado profundo". O cédigo #F09060 ¢ um codigo
hexadecimal que representa a combinagao de valores de intensidade de vermelho, verde e azul
(RGB) que compdem a cor. Assim, o valor mais alto ¢ F em hexadecimal (15 em decimal), que
corresponde a um tom intenso de vermelho. Os valores de verde (90 em hexadecimal ou 144
em decimal) e azul (60 em hexadecimal ou 96 em decimal) estdo presentes em menor
intensidade, contribuindo para a tonalidade alaranjada da cor.

As trés cores (verde-azulado, azul cinza claro e vermelho alaranjado) foram cruzadas
na marca do produto educacional apos pesquisa e testes cromaticos para uma palheta de tons
que fossem adequados para a identidade visual. Como defende Silveira (2015), cada cor é capaz
de gerar uma série de efeitos e sensagdes no individuo que as contempla. A cor azul, por
exemplo, pode provocar uma sensagdo de paz e tranquilidade ao evocar a imagem do céu,
transmitindo uma sensagao de expansao espacial e planos abertos. Ja a cor verde pode provocar
sensacdo de esperancga, controle do proprio destino, modéstia, prosperidade, sorte e completude.
O verde também ¢ capaz de evocar a imagem de um ambiente natural, harmonioso,
esteticamente agradavel e jovial, onde tudo ¢ permitido. Por fim, o vermelho ¢ capaz de gerar
sensagdo de alegria intensa, beleza, raridade. Ele também ¢ capaz de evocar uma sensacao de
movimento, pulsagdo e energia criadora (Silveira, 2015).

Para a RocketContent (2021), a predominancia de estimulos visuais na percepg¢ao
humana ¢ um fator importante a ser considerado na construgdo de marcas. As cores, aliadas as
formas, sdo fatores essenciais nesse processo. Estudos mostram que as cores podem melhorar
significativamente a compreensdo de uma mensagem, a capacidade de aprendizado e a
facilidade de leitura. As logomarcas sdo o resultado da combinagdo desses elementos. O laranja,
por exemplo, ¢ uma cor que remete a aventura ¢ amizade, mas também pode transmitir
confianca e facilidade de acesso. J4 o azul ¢ uma cor fria que sugere confianga, paz e
honestidade, além de ser associada ao céu em dias ensolarados. O verde, por sua vez, ¢ uma cor
que transmite seguranca e naturalidade, associada a renovagdo, crescimento e protecdo. Sua
versatilidade ¢ devida a grande variedade de tons que existem, e a sua presenca na natureza

também ¢ um fator relevante (RocketContent, 2021).
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A marca criada para o Video-Ensaio Discente possui uma série de elementos pensados
estrategicamente. A escolha de fontes em negrito (bold) para destacar as letras VED ¢ para
chamar a ateng¢do para o nome do produto e reforcar a identidade visual. Além disso, o uso de
caixa alta para o restante do nome ajuda a enfatizar sua importancia. Em adi¢do, o uso da
bolinha no canto superior direito para representar o sinal de REC ¢ uma escolha de simbolo
amplamente reconhecido por pessoas que estdo familiarizadas com interfaces de gravagado de
imagem ou som. Isso ajuda a estabelecer uma conexao imediata com a producao de videos, que
¢ o objetivo do produto educacional. Também tem a conexao das letras V e E simbolizando
uma coisa s0, o video-ensaio. Isso ajuda a reforgar a ideia de que esses dois elementos estdo
intrinsecamente ligados e que o VED ¢ uma forma Unica e integrada de expressao audiovisual.
Ademais, o simbolo diagonal acima da letra V, que representa os cortes feitos na montagem do
video-ensaio, foi uma escolha para enfatizar a natureza cuidadosamente editada e planejada do
video-ensaio, e reforca a importancia da edi¢cao na produgdo audiovisual.

Por fim, o simbolo triangular horizontalizado na letra D, que representa o sinal de
"play", ¢ uma escolha para ajudas a comunicar a ideia de que o VED ¢ um produto educacional
que incentiva a produgdo e a reproducdo de videos, e reforca a importancia da visualizagdo
como uma forma de aprendizagem.

Em geral, a marca criada para o Video-Ensaio Discente ¢ uma combina¢ido que busca
uma composicdo bem-sucedida de elementos visuais que transmitam de forma clara e concisa
a natureza audiovisual do produto educacional. A escolha cuidadosa de fontes, simbolos e cores
buscam reforcar a identidade visual do VED, tornando-o facilmente reconhecivel ¢

memorizavel.

4.3 Disponibilizando o VED — Video-Ensaio Discente

O site www.videoensaiodiscente.com foi criado para disponibilizar o produto
educacional VED — Video-Ensaio Discente, como um elemento para a divulgagdo e acesso ao
material. Nele, os discentes podem assistir ao video na integra, em partes € at¢é mesmo em
versao legendada em portugués. A facilidade de acesso e disponibilidade do material busca
contribuir para que mais discentes possam ter acesso ao artefato educacional.

Para Goular e Decacche-Maia (2015), a criagdo de um sife que ofereca material para
ensino complementar ao da sala de aula ¢ uma escolha pertinente devido ao crescente interesse

da populagdo em tecnologias da informacgdo. Além disso, o sife permite a criagdo de um
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ambiente virtual de ensino interativo e abrangente, acessivel a alunos e seus familiares e a
qualquer pessoa interessada no tema, em varios lugares do mundo. A possibilidade de
complementacdo posterior do conteudo do site ¢ outra vantagem, permitindo a atualizagdo
constante e tornando-o mais dinamico. Essa iniciativa, portanto, pode trazer beneficios
significativos para a educacdo, tanto em termos de acessibilidade quanto de qualidade do
conteudo disponibilizado. "A cultura da internet ¢ uma cultura de remixagem, onde o conteudo
¢ frequentemente produzido por amadores e disponibilizado gratuitamente. A cultura da
internet ¢ também uma cultura de participagdo, onde a interacao social ¢ mediada por interfaces
digitais e a producdo de conteudo ¢ cada vez mais colaborativa e audiovisual" (Casttels, 1999,

p. 400).

Figura 37 — O site de divulgagdo do VED — Video-Ensaio Discente
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Fonte: Do autor utilizando os softwares Adobe Illustrator e Adobe Photoshop.

A escolha por divulgar o produto em um site da Web 2.0 possibilita que professores e
alunos tenham uma melhor assimilagdao do conteudo e difunda online o conhecimento presente
no produto. Segundo Luvizotto, Fusco e Scanavacca (2021), o impacto da iternet na transmissao
de contetidos educacionais ocorre por meio de uma abordagem reflexiva baseada em teorias e
conceitos que consideram as dindmicas culturais e sociais contemporaneas. Nessas dindmicas,

as estratégias de transmissao de informagao e busca de conhecimento sao impulsionadas pela
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realidade dos sujeitos. A web, por sua vez, pode ser entendida como uma rede que estrutura
informagdes digitais reconstruiveis, organizadas em websites hipertextuais, que sdo tratados
como ambientes informacionais digitais. Assim, essa rede pode ser vista como um meio de
apoio a constru¢ao do conhecimento, que permite aos alunos a busca por informacdes € o
desenvolvimento de habilidades necessarias para a sociedade contemporanea (Luvizotto;

Fusco; Scanavacca, 2021).
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CAPITULO 5 - A VALIDACAO DO VED - VIDEO-ENSAIO DISCENTE

Como vimos, a criagdo do VED - Video-Ensaio Discente parte da premissa de que o
audiovisual ¢ um elemento fundamental da sociedade midiatica. Ao longo do tempo, o
audiovisual se tornou uma parte integral da rotina desse mundo, criando suas proprias técnicas
variadas para reorganizar e retrabalhar seus formatos. Como um fendomeno recente, o video-
ensaio se popularizou no centro de uma sociedade que encontra facilidade para criar suas
proprias pecas autorais. A disponibilidade de softwares de edicdo de video, que muitas vezes
ndo geram grandes custos financeiros, permite que individuos formatem uma infinidade de
pecas em video. Em outras palavras, ¢ uma tendéncia popular conectada as tecnologias digitais
conhecidas, que possibilita retrabalhar, criticar, contra-argumentar e disponibilizar obras que
nao dependem de utensilios técnicos sofisticados do audiovisual.

A validacdo do produto educacional, no &mbito desta pesquisa, visou a uma aplicagao
pratica e académica no ensino superior, ambiente central também considerado por este trabalho.
Ou seja, objetivou validar a produgdo do video-ensaio como pratica audiovisual criativa que
incentiva o envolvimento dos discentes do ensino superior com habilidades tecnoldgicas
relevantes para o contexto académico e profissional. Logo, o produto educacional deste trabalho
em um mestrado profissional foi validado para garantir que atenda aos requisitos e objetivos da

etapa crucial no processo metodologico e no que tange o processo de ensino e aprendizagem.

5.1 Validando o produto com discentes no ensino superior

O VED — Video-Ensaio Discente foi levado para ser testado em uma turma de graduagao
do ensino superior na da Universidade Federal do Para. A aplicacdo estd alinhada ao que
defendem Cook e Hatala (2016) sobre a Area de Ensino definir a validagdo de produto/processo
como um processo que visa a identificar evidéncias que possam avaliar a adequagdo e a
interpretacdo dos resultados, de acordo com critérios pré-estabelecidos. Essas evidéncias
podem ser coletadas por meio de dados quantitativos e/ou qualitativos, que avaliam a adequagao
da utilizacao, interpretagdo e resultados da aplicacdo do produto/processo. A validacao deve
ocorrer em duas instancias distintas: a primeira consiste em avaliar se o produto/processo esta
sendo utilizado de maneira adequada e a segunda, em avaliar a interpretacdo e os resultados

obtidos.
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O produto educacional foi materializado incialmente como protdtipo a fim de alcangar
resultados concretos. Como defende Rizzatti et al (2020), a prototipagem ¢ uma técnica
utilizada para elaborar uma situagdo ou artefato que simule o funcionamento do
Produto/Processo Educacional (PE), com o intuito de testar a sua funcionalidade e/ou
usabilidade por parte do usudrio. Esse processo permite identificar possiveis problemas ou
falhas no PE antes da sua aplicagdo real, possibilitando ajustes e melhorias necessarias para
garantir a efetividade do produto. Dessa forma, a prototipagem se apresenta como uma etapa
importante e indispensavel para o desenvolvimento de um PE de qualidade e eficaz.

Ap6s formatar o protdtipo de um produto educacional, o autor desta pesquisa dirigiu-se
a Universidade Federal do Pard para encontrar-se com dois docentes de uma determinada
disciplina do Curso de Ciéncia da Computacdo. Durante a reunido, os docentes foram
apresentados ao VED - Video-Ensaio Discente e, apds assistirem a apresentagdo do produto,
afirmaram que estavam acostumados a assistir a videos-ensaio na internet, mas nao sabiam que
esse era o nome do formato de video. Durante a conversa, o “docente A” esclareceu que a
disciplina era ministrada por ele ao longo do semestre e que o segundo docente presente, o
“docente B”, estava la para participar de uma avaliagao surpresa com os discentes no final da
disciplina.

Na disciplina selecionada para a testagem do produto educacional, os discentes teriam
que apresentar uma materialidade que condensasse o conhecimento adquirido ao longo do
semestre sobre os conteudos estudados. Essa tarefa seria passada pelo docente A e avaliada em
conjunto com o docente B, convidado para o momento expositivo. Em seguida, os dois docentes
se reuniram com o autor do produto educacional para elaborar o plano de execucdo da tarefa
final, que consistia na producdo de um video-ensaio pelos alunos. Esse video seria a
materialidade final e avaliada pelos docentes da disciplina.

Foi definido pelo trio composto pelo docente A, docente B e autor do produto
educacional que os nove discentes ativos na disciplina formariam quatro grupos: Dupla A,
Dupla B, Dupla C e Trio D, a fim de produzirem quatro videos-ensaio como materializagdo na
tarefa final da disciplina. Todos os grupos, tanto as duplas quanto o trio, teriam que produzir
um video-ensaio com base no tema que ja vinham trabalhando ao longo do semestre na matéria
em estudo. Além disso, foi estipulado que cada grupo de discentes deveria produzir um video-
ensaio com dura¢do minima de 15 minutos e maxima de 30 minutos.

Durante a reunido, os docentes e o pesquisador acordaram que todo o planejamento da

tarefa final seria explicado aos discentes na semana posterior, durante a aula seguinte. Isso
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marcou o encerramento do primeiro encontro de validagdo do VED - Video-Ensaio Discente.

O detalhamento segue demonstrado na Figura 38.

Figura 38 — Panorama da 17 atividade do processo de validagdo do produto educacional
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Fonte: Do autor utilizando os softwares Adobe Illustrator e Adobe Photoshop.

Na semana seguinte a primeira atividade de validagao do VED - Video-Ensaio Discente,
houve uma nova visita a Universidade Federal do Para para aplicagdo do produto educacional
com a participacdo dos discentes. Todos os alunos estavam presentes na sala de aula e o autor
do produto fez uma apresentagdo (oral) formal para a turma. Na sequéncia, os docentes A ¢ B
explicaram como seria a atividade final que aconteceria na semana seguinte, detalhando a
composi¢ao da nota e a entrega da materialidade chamada video-ensaio, produzida pelos
proprios discentes. Foi esclarecido que o tema seria um dos quatro assuntos que ja vinham
sendo estudados ao longo do semestre e que cada um dos quatro grupos seria responsavel por
um tema especifico. Depois de explicar o plano da atividade final, os docentes informaram que
seria hora de assistir ao produto educacional VED - Video-Ensaio Discente, que explicaria o
objetivo da materialidade que os alunos deveriam apresentar no final da disciplina, ou seja, o
video-ensaio.

ApoOs a apresentacdo do produto educacional aos discentes, os docentes A ¢ B, com

apoio do autor, promoveram uma discussao em grupo para esclarecer possiveis duvidas sobre
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o tema e a elaboragdo do video-ensaio. Durante a conversa, foram langadas algumas questoes
para debate, que foram esclarecidas pelos proprios participantes, sem intervencao do autor do
produto. Docentes e discentes participantes do grupo demostraram compreender o assunto e
ajustaram as formas de apresentacao dos videos-ensaio que seriam produzidos pelos proprios
discentes. Foi acordado que as duplas/trio teriam uma semana para discutir o tema e produzir o
video-ensaio discente a ser apresentado na aula seguinte. Além disso, o prototipo do produto
educacional foi compartilhado em um /ink privado na internet para consulta dos discentes. Os
docentes aconselharam que, em caso de duvidas, os discentes deveriam conversar com 0s
proprios docentes ou colegas de classe e seguir as diretrizes do produto educacional para
elaborar uma materialidade eficiente em forma de video-ensaio, como trabalho final da
disciplina. A discussdo ocupou o restante do tempo da aula e ficou decidido que, na semana
seguinte, haveria a exposi¢ao dos videos-ensaios produzidos pelos discentes e o encerramento

da disciplina. Os detalhes estdo na Figura 39.

Figura 39 — Panorama da 2* atividade do processo de valida¢ao do produto educacional
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Fonte: Do autor utilizando os softwares Adobe Illustrator ¢ Adobe Photoshop.

Na semana em que se encerraria a atividade de testagem do produto educacional VED
- Video-Ensaio Discente, retornamos a Universidade Federal do Paré para reunir os discentes e
assistir as produgdes de videos-ensaio de cada dupla/trio. Os docentes se posicionaram a fim de

tomar nota da materialidade apresentada pelos académicos, uma vez que elas serviriam para a
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composigio da nota da atividade final. E importante ressaltar que os docentes combinaram com
os discentes que o que seria avaliado ndo era a qualidade técnica do video como produtores
audiovisuais, mas sim a capacidade de adaptar o conteudo trabalhado ao longo do semestre e
tecer uma linha argumentativa dentro do formato de video-ensaio. Ou seja, efeitos especiais,
filtros de imagens e outros elementos técnicos seriam apenas opg¢oes criativas de cada grupo.
Apos a apresentacao dos videos-ensaio produzidos pelas duplas/trios de discentes, cada
equipe foi convidada a expor suas motivagdes argumentativas para a composi¢do da
materialidade e apresentar o resultado final para toda a turma. Em seguida, os docentes
responsaveis pela disciplina, docente A e docente B (convidado), fizeram comentarios sobre
cada um dos videos, dando oportunidade para que cada discente pudesse explicar com mais
detalhes as escolhas feitas na producdo do video-ensaio. Essa agdo de avaliacdo final
possibilitou aos docentes a verificacdo da capacidade dos discentes em empregar os conceitos
e contetidos abordados ao longo do semestre de maneira criativa e fundamentada, por meio do
formato de video-ensaio. A documentacdo das imagens referentes aos momentos supracitados

foi realizada, e algumas delas sdo apresentadas na Figura 40.

Figura 40 — Panorama da 3% atividade do processo de validagdo do produto educacional
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Fonte: Do autor utilizando os softwares Adobe Illustrator ¢ Adobe Photoshop.
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O autor desta pesquisa apresenta neste paragrafo algumas consideragdes sobre a 3?
atividade de validacao realizada na disciplina de graduagao em Ciéncia da Computagdo. O autor
ficou positivamente surpreendido com a criatividade dos discentes e a qualidade do material
audiovisual produzido. Apesar de nao possuir conhecimentos especificos sobre os temas
abordados, o autor conseguiu compreender o fio narrativo das producdes dos discentes. Outro
ponto relevante a ser mencionado foi o uso de memes da internet por parte de um grupo
composto por trés pessoas, que os utilizaou para exemplificar alguns argumentos do contetdo,
gerando risos e imersao dos presentes. Além disso, uma das duplas optou por ndo utilizar bancos
de imagem da internet, produzindo todo o contetido do video-ensaio de forma autoral. Destaca-
se a habilidade demonstrada pela discente responsavel pela camera em manter a estabilidade
durante uma cena que apresentava a estrutura de um servidor de computadores. O autor da
pesquisa, motivado pela curiosidade, perguntou a discente como ela aprendeu essa habilidade,
e ela explicou que costuma assistir a bastidores de filmes de cinema.

De modo geral, a atividade de aplicagdo do produto VED — Video-Ensaio Discente em
sala de aula foi uma experiéncia esclarecedora para a presente pesquisa. Tal pratica permitiu
que, empiricamente, os insights de possiveis melhorias no ritmo de edicdo pudessem ser
identificados e aplicados na versdo final do produto, tendo em vista que o prototipo original
apresentava 32 minutos de contedo na integra. Além disso, as discussdes com os docentes A
e B ao final da aula foram contributivas para o autor deste trabalho, uma vez que as sugestdes
de profissionais com vasta experiéncia em ambientes de ensino e aprendizagem sdo alicerces
importantes para a melhoria do resultado final do produto educacional desenvolvido como VED
— Video-Ensaio Discente e defendido como recurso audiovisual académico.

Assim, as atividades de validagdo realizadas neste estudo foram fundamentais para
avaliar a efetividade do produto educacional VED - Video-Ensaio Discente. A primeira
atividade consistiu em uma apresentacdo do prototipo para os docentes, resultando em
feedbacks importantes para aprimorar a experiéncia do usuario e o conteido do produto. A
segunda atividade foi uma aplicag¢do do produto na disciplina de graduagdo da area de Ciéncia
da Computagdo, permitindo avaliar a capacidade dos estudantes em produzir videos-ensaios a
partir do produto. A terceira atividade consistiu em uma apresentacdo dos videos-ensaios
produzidos pelos estudantes da disciplina, seguida de comentarios e avaliagdes dos docentes
envolvidos. Todas as atividades contribuiram para a valida¢ao do produto e foram importantes

para orientar as melhorias necessdrias para a versdo final do VED. Como resultado, esta

114



pesquisa considera os acertos nas atividades do artefato que buscou contribuir com criatividade

no processo de ensino e aprendizagem.

5.2 Ficha digital de avaliacio do VED -Video-Ensaio Discente

Foi elaborada uma ficha avaliativa com o intuito de medir a eficacia do VED - Video-
Ensaio Discente como produto educacional capaz de colaborar com os estudantes do ensino
superior durante as atividades letivas. O formato audiovisual dos videos-ensaio foi utilizado
como meio de exposi¢ao académica. A ficha continha 27 perguntas, sendo 13 delas com a opc¢ao
para marcar uma resposta condizente com a opinido do discente, seguida de um campo
dissertativo para justificativa da escolha, mais resposta dissertativa final aberta. A ficha foi
enviada para os nove discentes participantes da aplicacao do produto em sala de aula no mesmo
dia, por meio do endereco eletronico. Os discentes tiveram 7 dias para responder o formulario
elaborado para a coleta de dados. A ficha avaliativa possibilitou verificar a efetividade do
produto educacional e, assim, apontar aprimoramentos para a versao final. Com a analise das
respostas, foi possivel identificar pontos fortes e fracos do VED, bem como sugestoes de
melhorias. Portanto, a ficha avaliativa ¢ um instrumento valioso para aprimorar e aperfeicoar
produtos educacionais, como o VED, que visam contribuir para o processo de ensino e
aprendizagem no ensino superior.

E importante destacar que a utilizagdo do Forms do Office da Microsoft para a criagio
da ficha avaliativa se deu pela sua praticidade e facilidade de uso, além de ser uma opgao
gratuita disponivel no mercado. O Forms é uma plataforma online que permite a criagdo de
formulérios de pesquisa com diversas opgdes de resposta, incluindo campos dissertativos para
justificativas. Além disso, também fornece graficos e tabelas que facilitam a analise dos dados
coletados, tornando o processo de avaliagdo mais eficiente. O uso se mostrou adequado para o
objetivo da pesquisa, que era mensurar a efetividade do VED como produto educacional,
permitindo coletar as respostas dos discentes de forma rapida e organizada. Os discentes
levaram em média 30 minutos e 28 segundos para responder a ficha por meio da plataforma

digital.
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5.2.1 Resultados?® dos dados coletados na ficha digital de avaliagio

Grifico 01 — Coeréncia e nivel de informag@o adequada do produto educacional, para utilizagdo do formato
video-ensaio nos trabalhos em sala de aula.

. Muito coerente e adequado 7
.' Medianamente coerente e adeq... 2
. Pouco coerente e adequado 0
. Nada coerente e adequado 0

Fonte: Coletado online do Forms — Office — Microsoft.

Os resultados da pesquisa realizada indicam que a maioria dos discentes que participou
da aplicacao do produto educacional de mestrado considerou as informacgdes apresentadas sobre
o video-ensaio como coerentes ¢ com nivel de informac¢des adequadas. Com base nos dados
coletados, pode-se inferir que a proposta do VED - Video-Ensaio Discente tem potencial para
ser utilizado como recurso audiovisual em trabalhos de sala de aula. E importante ressaltar que
apenas duas respostas consideraram como medianamente coerentes e adequadas, sugerindo
que, embora a maioria dos participantes tenha aprovado a proposta do VED, ainda ha espaco
para aprimoramentos. Nesse sentido, torna-se considerar as sugestdes e criticas apresentadas
pelos discentes para aprimorar a qualidade do VED, a fim de atender as expectativas do publico-
alvo.

A analise das respostas qualitativas fornecidas pelos participantes da pesquisa permite
a identifica¢do de alguns aspectos que podem contribuir para o aprimoramento do VED -
Video-Ensaio Discente. A maioria dos participantes considerou as informagdes apresentadas
claras e objetivas, o que sugere que a proposta do produto educacional foi bem compreendida.
Entretanto, alguns participantes sugerem que ainda falta aprofundamento em relagdo a
produ¢do do video-ensaio, o que pode indicar a necessidade de uma maior clareza nas
orientagdes oferecidas pelo VED. Outros participantes ressaltaram a importancia da proposta

do VED como um recurso ludico que pode tornar as aulas mais dindmicas e menos “magantes”,

23 A andlise dos resultados foi escrita no tempo verbal presente, pois foi elaborada pelo autor logo apds a coleta de
dados. No entanto, todas as respostas foram consideradas antes da produgdo da versdo final do produto
educacional, o VED - Video-Ensaio Discente, e foram implementadas nele.
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o que evidencia o potencial do produto educacional em promover uma aprendizagem mais
significativa. Ademais, alguns participantes indicaram a necessidade de explorar mais opgdes
de como criar um video-ensaio, o que pode ser uma oportunidade para aprimorar o VED,

tornando-o ainda mais completo e abrangente.

Grifico 02 — Linguagem do VED - Video-Ensaio Discente, como formato audiovisual, utilizada durante a
apresentacdo do contetido ser clara, objetiva e acessivel para o aluno.

. Muito clara, objetiva e acessivel 9
@ Medianamente clara, objetivae ... 0
@ Pouco clara, objetiva e acessivel 0
. Nada clara, objetiva e acessivel 0

Fonte: Coletado online do Forms — Office — Microsoft

O Griafico 02 teve como objetivo avaliar a clareza, objetividade e acessibilidade da
linguagem do VED - Video-Ensaio Discente, um formato audiovisual utilizado na apresentagao
de contetidos educacionais. Os resultados obtidos demonstraram que a totalidade dos discentes
que participaram da aplicagdo do produto educacional avaliou a linguagem utilizada como
muito clara, objetiva e acessivel. Tal avaliagdo sugere que a utilizagdo do VED pode ser
considerada como uma estratégia de ensino efetiva para a transmissao de conteudos, uma vez
que a clareza e objetividade da linguagem utilizada sdo essenciais para a compreensao €
aprendizado dos estudantes. E importante destacar que, apesar de os resultados serem positivos,
¢ necessario continuar aprimorando as estratégias de ensino utilizadas, sempre visando a
melhoria da qualidade da educagao oferecida.

As justificativas fornecidas pelos discentes que responderam ao questionario sobre a
clareza, objetividade e acessibilidade da linguagem utilizada no VED - Video-Ensaio Discente
mostram que a estratégia de ensino foi bem-sucedida em alcancar seu objetivo. Os estudantes
destacaram que a linguagem utilizada foi clara, facil de entender e objetiva, permitindo que eles
absorvessem o conteudo de forma mais rapida e efetiva. Alguns discentes também ressaltaram
a adequacdo da linguagem, o que sugere que ela ¢ adaptada a compreensdo do publico-alvo.
Além disso, as justificativas dos discentes destacaram o uso de imagens e exemplos para

exemplificar o contetido, o que contribuiu para a transmissao dos conceitos de forma mais clara.
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Por fim, um estudante mencionou a falta de recursos diferentes na utilizagao da estratégia, o
que sugere a importancia da utilizacdo de diferentes ferramentas para manter a ateng¢do e o
interesse dos estudantes. Em sintese, as justificativas corroboram a efetividade do VED como

uma estratégia de ensino capaz de transmitir conteudos de forma clara, objetiva e acessivel.

Grifico 03 — Sobre a selecdo e organizagdo de informagdes apresentadas no VED - Video-Ensaio Discente:
relacdo da sociedade com o audiovisual, surgimento do video-ensaio e como produzir o seu primeiro video-
ensaio, facilitar a compreensdo sobre como construir o proprio material em video para uso em sala de aula.

@ Facilitam muito 6
@ Facilitam medianamente 3
@ Facilitam pouco 0
@ Nao facilitam 0

Fonte: Coletado online do Forms — Office — Microsoft

Os resultados obtidos por meio do questiondrio de validacdo indicam que a selegdo e
organizacdo de informacdes apresentadas no VED - Video-Ensaio Discente, produto
educacional desenvolvido no ambito do mestrado, contribui significativamente para a
compreensdo dos discentes sobre como construir seu proprio material em video para uso em
sala de aula. O fato de que os participantes avaliaram a facilitagdo da compreensdo de forma
positiva, com 6 dos 9 respondentes indicando que a facilitacao foi muito efetiva, sugere que o
VED ¢ uma “maneira” pedagdgica promissora para o ensino de produgdao audiovisual no
contexto do ensino superior. Esses resultados sdo particularmente relevantes em um momento
em que a producdo de materiais audiovisuais € uma competéncia cada vez mais valorizada no
mercado de trabalho e, portanto, torna-se fundamental no processo de formagao dos estudantes.

As respostas qualitativas dos discentes evidenciam que a selegdo e organizacdao de
informagdes apresentadas no VED - Video-Ensaio Discente sdo, de maneira geral, efetivas na
facilitacdo da compreensdo sobre a produgdo de video-ensaios. Alguns dos participantes
destacaram que a explicacao sobre a relacao da sociedade com o audiovisual e o surgimento do
video-ensaio contribuiram significativamente para a constru¢do do material audiovisual
solicitado na atividade final. Entretanto, houve sugestdes de que o contetido poderia ser

ampliado com mais informacdes praticas, como ferramentas e meios para a montagem de um
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video-ensaio, e mais exemplos para fomentar a criagdo. De modo geral, as respostas qualitativas
apontaram para a relevancia e eficacia do VED como um artefato pedagogico para a formagao
de estudantes em produg¢do audiovisual, mas também sinalizam a necessidade de
aprimoramento do material didatico em relagdo a inclusdo de mais informagdes praticas e

exemplos.

Grafico 04 — Sobre auséncia de informagdes relevantes no contetido geral apresentado no produto educacional e
que exija do ouvinte consulta a outras fontes.

. Muita auséncia 0
. Auséncia mediana 1
. Pouca auséncia 5
@ Nenhuma auséncia 3

Fonte: Coletado online do Forms — Office — Microsoft

Os resultados da questao sobre a auséncia de informagdes relevantes no conteudo geral
apresentado e que exigiria do ouvinte consulta a outras fontes evidenciam que a maioria dos
discentes considerou que ha pouca ou nenhuma auséncia de informag¢des no produto
educacional. E possivel inferir, portanto, que o contetido geral apresentado foi satisfatorio e
atendeu as expectativas dos discentes. A presenca de informagdes relevantes ¢ fundamental
para o sucesso de um produto educacional, pois permite que os discentes tenham acesso a um
conhecimento completo e coerente sobre o tema abordado. A necessidade de consulta a outras
fontes pode ser indicativa de lacunas no contetido apresentado ou de falta de clareza na sua
exposicao. Nesse sentido, os resultados obtidos sugerem que o produto educacional
desenvolvido no ambito do mestrado apresentou um contetido relevante e quase completo para
os discentes participantes, € que a sua aplicacdo pode ser considerada satisfatoria.

As respostas qualitativas dos discentes que justificaram as suas respostas sobre a
auséncia de informagdes relevantes no conteudo geral apresentado mostram uma variedade de
pontos de vista. Alguns discentes afirmaram que o contetido apresentado foi completo e
suficiente para a realizagdo da atividade proposta, enquanto outros destacaram a necessidade
de mais informagdes técnicas sobre a criagdo e edicdo de videos, bem como exemplos mais

especificos de como realizar o video-ensaio. A maioria dos discentes ndo mencionou grandes
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lacunas ou auséncias de informagdes, indicando que o conteudo geral foi satisfatorio. No
entanto, ¢ importante destacar que alguns discentes mencionaram a necessidade de mais
informacodes sobre ferramentas especificas e técnicas de edi¢ao de video, o que pode indicar
uma oportunidade de melhoria para futuras implementagdes do produto educacional. Em geral,
as respostas qualitativas dos discentes complementam os resultados da questdo quantitativa,

demonstrando que o produto educacional apresentou um conteudo relevante e util, mas com

algumas oportunidades de aprimoramento em aspectos técnicos especificos.

Grifico 05 — Sobre o tratamento didatico dado aos temas relacionados ao uso do audiovisual por discentes em
sala de aula possibilitar que o VED - Video-Ensaio Discente seja uma materialidade que auxilia a pratica
audiovisual do discente.

@ rossibilita muito 7
@ rossibilita medianamente 2
@ rossibilita um pouco 0
. Nao possibilita 0

Fonte: Coletado online do Forms — Office — Microsoft

A partir da andlise das respostas dos discentes participantes da aplicacdo do produto
educacional desenvolvido no contexto do mestrado, observou-se que a maioria dos
respondentes avaliou de forma positiva a possibilidade do tratamento didatico dos temas
relacionados ao uso do audiovisual por discentes em sala de aula para a pratica do Video-Ensaio
Discente (VED). O fato de que sete participantes assinalaram que o tratamento possibilita muito
o uso do VED indica que o produto educacional pode ter sido eficaz no processo de formagao
audiovisual dos discentes. Porém, duas respostas medianas sugerem que algumas limitagdes
podem ter sido identificadas pelos discentes em relagdo ao uso do VED como materialidade
para a pratica audiovisual. E importante ressaltar que a auséncia de respostas negativas deve
ser interpretada com cautela, pois a falta de criticas pode ser decorrente de aspectos como a
natureza do questiondario ou a expectativa dos discentes em relagdo a pesquisa. Em todo caso,
os resultados indicam que o tratamento didatico dos temas relacionados ao uso do audiovisual
pode ser uma estratégia pedagogica promissora para a pratica do VED.

As respostas dos discentes que justificaram suas avaliagdes sobre o tratamento didatico
e a possibilidade do VED como materialidade na pratica audiovisual apresentam perspectivas

interessantes, incluindo a facilidade de compreensdo e a necessidade de mais ferramentas, a
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eficacia do VED para explicar temas complexos de forma clara e objetiva, a relevancia para
apresentacdes de trabalho e a importancia do tratamento didatico para a constru¢ao do contetido
audiovisual. Em conjunto, as respostas indicam a eficacia do tratamento didatico para o uso do
VED na pratica audiovisual em sala de aula e a necessidade de explorar novas ferramentas e

possibilidades para a utilizagdo da tecnologia no ensino.

Grafico 06 — Sobre as informagdes apresentadas sobre video-ensaio estarem com nivel de profundidade
adequado para auxiliar na compreensao das possibilidades do formato de midia audiovisual.

. Muito adequado 8
@ Medianamente adequad 1
. Pouco adequado 0
@ Nada adequado 0

Fonte: Coletado online do Forms — Office — Microsoft

Os resultados obtidos no questionario de validacao indicam que a maioria dos discentes
que participaram da aplicagdo do produto educacional consideraram que as informagdes
apresentadas sobre video-ensaio apresentam nivel de profundidade adequado para auxiliar na
compreensdo das possibilidades desse formato de midia audiovisual. A maioria dos
participantes classificou as informagdes como "muito adequadas", enquanto apenas um
participante considerou as informagdes "medianamente adequadas". Esses resultados sugerem
que o produto educacional foi eficaz em fornecer informacdes uteis e claras sobre o tema
proposto, o que pode ser um indicativo positivo para a continuidade e aprimoramento do projeto
educacional.

As respostas dos discentes que justificaram suas escolhas indicam que a maioria
considerou as informagdes apresentadas no produto educacional como adequadas e uteis para
a compreensdo do tema de video-ensaio. As justificativas apontam para diferentes aspectos
positivos das informagdes, como a clareza na exposi¢do dos conceitos, a facilidade de
compreensdo € a ampla visdo apresentada sobre o assunto. Alguns participantes também
destacaram a didatica utilizada no produto educacional como um fator importante para a
compreensdo do conteudo. Algumas justificativas sugerem que, embora as informagdes tenham
sido consideradas adequadas, a inclusdo de mais detalhes sobre certos aspectos especificos do

tema poderia ter sido util para uma compreensao ainda mais aprofundada.
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Grifico 07 — Sobre as informagdes apresentadas sobre como produzir um video-ensaio inicial, se o discente
compreendeu o que € € como se produz um video-ensaio.

@ Compreendi muito bem 6
@ Compreendi medianamente 3
@ Compreendi pouco 0
@ Nio compreendi nada 0

Fonte: Coletado online do Forms — Office — Microsoft

A partir das respostas obtidas pelo questionario de validacdo, ¢ possivel constatar que a
maioria dos discentes compreendeu muito bem como produzir um video-ensaio apos a
apresentacao das informagdes disponibilizadas. Tal resultado pode ser considerado satisfatorio,
visto que a compreensdo acerca do tema ¢ fundamental para a efetividade do produto
educacional. No entanto, ¢ importante destacar que uma parcela significativa dos participantes
compreendeu medianamente a temadtica, indica a necessidade de aprimoramento na
metodologia de didatica audiovisual empregada. E necessario identificar as possiveis
dificuldades encontradas pelos discentes para que o produto educacional seja aprimorado e
possa atender as necessidades de todos os envolvidos. Ademais, a auséncia de respostas
negativas, ou seja, dos participantes que afirmaram nao ter compreendido nada, pode indicar
que a apresentacdo das informacodes foi clara e objetiva, o que pode ser considerado um ponto
positivo para o produto educacional em questao.

As respostas qualitativas dos discentes permitem uma andlise mais aprofundada acerca
da compreensdo do conceito de video-ensaio e da forma de produzi-lo. De modo geral, os
participantes destacaram que a apresentacdo foi clara e elucidativa, o que lhes permitiu
compreender o tema sem grandes dificuldades. Alguns discentes, no entanto, mencionaram a
necessidade de tutoriais adicionais para a producdo de um video de qualidade, o que pode
indicar a necessidade de um aprimoramento do video apresentado. Por outro lado, ¢ importante
destacar que a maioria dos discentes ndo apresentou dificuldades na elaboragdao do video-
ensaio, o que pode ser considerado um ponto positivo para o produto educacional desenvolvido.
A resposta de um dos participantes evidencia a importancia da apresentacdo de informagdes
adicionais acerca do VED, o que pode contribuir para uma maior compreensao do tema. Em

resumo, as respostas qualitativas dos discentes indicam uma compreensdo satisfatoria acerca
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do tema apresentado, mas também sugerem possiveis ajustes no roteiro, a fim de aprimorar

ainda mais o produto educacional.

Grafico 08 — Sobre a inovagdo e como o discente considera o VED - Video-Ensaio Discente produzido como
proposta de recurso para uso discente em sala de aula do ensino superior.

. Muito inovador 8
@ Medianamente inovador 1
@ rouco inovador 0
@ nadainovador 0

Fonte: Coletado online do Forms — Office — Microsoft

Os resultados do questionario de validagdo apontam para uma percep¢ao
majoritariamente positiva dos discentes em relagdo ao Video-Ensaio Discente (VED) como
recurso inovador para uso em sala de aula do ensino superior. A grande maioria dos
respondentes (8) considerou o VED como muito inovador, enquanto apenas um respondeu que
era medianamente inovador. A auséncia de respostas indicando que o VED era pouco ou nada
inovador sugere que a proposta apresentada aos discentes foi bem recebida e compreendida
como uma alternativa eficaz e inovadora para o contexto educacional. A percepcao de inovagao
do VED pode estar relacionada a sua natureza multimodal, que integra diversas midias e
linguagens para comunicar conhecimento de forma criativa e dinamica. Esses resultados
indicam que o VED pode ser uma estratégia eficaz para a promog¢ao da inovacao pedagogica
em sala de aula do ensino superior. No entanto, ¢ importante ressaltar que esses resultados se
referem apenas a percepcao dos discentes.

As respostas qualitativas dos discentes oferecem uma ampliacdo e justificativa dos
resultados quantitativos, apontando para uma percepcao positiva e consistente em relacdo ao
Video-Ensaio Discente (VED) como recurso inovador para uso em sala de aula do ensino
superior. Algumas justificativas destacam a originalidade da proposta, como a resposta de um
discente, que relata ter utilizado o recurso em um hackathon®?, o que sugere que o VED pode

ser visto como uma estratégia criativa e diferenciada. Outras respostas, destacaram a liberdade

24 Hackathon é um evento de curta duragdo em que pessoas com diferentes habilidades e conhecimentos, como
programadores, designers e empreendedores, se reunem para colaborar em projetos de tecnologia. Os participantes
trabalham intensamente em equipe para desenvolver solugdes inovadoras para problemas especificos, geralmente
propostos pelos organizadores ou patrocinadores do evento.
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de construcdo e apresentacao do VED, o que pode ser compreendido como uma oportunidade
para o desenvolvimento da autonomia e da criatividade dos discentes. Além disso, as respostas
indicam que o VED pode ser percebido como um recurso mais dindmico e descontraido, o que
pode tornar o processo de aprendizagem mais interessante € motivador. Uma outra resposta
indica ainda que o VED pode ser uma oportunidade para os docentes se atualizarem e
incorporarem recursos inovadores em suas praticas pedagogicas. Globalmente, essas respostas
qualitativas reforgam a ideia de que o VED ¢ uma proposta promissora para a inovacao
pedagdgica no ensino superior, que pode atender as necessidades dos discentes em termos de

diversidade, criatividade e engajamento.

Grafico 09 — Sobre o VED - Video-Ensaio Discente possuir qualidade de dudio e video, adequados para a
audi¢do e para a visualizag¢ao do discente.

. Muita qualidade 9
@ Qualidade mediana 0
® rouca qualidade 0
@ N:o possui qualidade 0

Fonte: Coletado online do Forms — Office — Microsoft

A qualidade de audio e video ¢ um aspecto consideravel na produc¢do de produtos
educacionais baseados em tecnologia, pois a sua inadequacao pode comprometer a eficacia da
mensagem em tela. Diante disso, a presente pesquisa buscou verificar a percepc¢ao dos discentes
em relacdo a qualidade de dudio e video do VED - Video-Ensaio Discente, produto educacional
desenvolvido no ambito do mestrado. Os resultados revelaram que a maioria dos participantes
(100%) considerou o VED como apresentando muita qualidade de dudio e video, o que indica
a adequagao do produto em relagdo aos aspectos técnicos da sua produgdo. Tais resultados
podem ser atribuidos a aten¢ao dada pelo autor ao uso de tecnologias de ponta e a realizacdo de
testes prévios que visaram a aperfeigoar a qualidade do produto. A validagdo da qualidade do
VED por parte dos discentes fortalece a importancia de se buscar a exceléncia na produgao de
produtos educacionais baseados em tecnologia, a fim de proporcionar experiéncias de
aprendizagem significativas e eficazes.

As respostas dos discentes em relacdo a qualidade de dudio e video do VED apresentam

um consenso acerca da exceléncia técnica do produto. As justificativas apontam para a auséncia
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de problemas relacionados a qualidade de 4udio e video, destacando a boa audibilidade e
visibilidade, auséncia de ruidos e sons que pudessem comprometer a compreensdo da
mensagem. As respostas também revelam que os discentes perceberam a atencao dada pelo

pesquisador na produgdo do produto, o que resultou em um material eficaz.

Grifico 10 — Sobre o a identidade sonora e visual do VED - Video-Ensaio Discente (estilo de narragao, trilhas
sonoras, efeitos sonoros, transicdo, escolha de cores, imagens ilustrativas, animagdes, etc) dialogar com a
proposta dos contetidos apresentados.

Dialoga muito 8
Dialoga medianamente 0

Dialoga pouco 1

N&o dialoga 0

Fonte: Coletado online do Forms — Office — Microsoft

Os resultados obtidos a partir das respostas dos discentes que participaram da aplicacio
do produto educacional do mestrado indicam que a identidade sonora e visual do Video-Ensaio
Discente (VED) dialoga significativamente com a proposta dos conteudos apresentados. Dos
nove participantes que responderam ao questionario de validagdo, oito indicaram que a
identidade sonora e visual do VED dialoga muito com a proposta dos contetdos apresentados,
enquanto apenas um respondeu que dialoga pouco. Esses resultados sugerem que a escolha de
elementos como estilo de narragao, trilhas sonoras, efeitos sonoros, transi¢ao, escolha de cores,
imagens ilustrativas e animagdes foram adequados para a proposta do produto educacional,
contribuindo para uma experiéncia de aprendizagem mais satisfatoria e engajadora para os
discentes.

Cabe destacar que a avaliagdo da identidade sonora e visual de um produto educacional
¢ de certa importancia para a efetividade da aprendizagem, uma vez que elementos visuais €
sonoros bem trabalhados podem auxiliar na compreensao e fixacdo dos conteudos apresentados.
Nesse sentido, os resultados obtidos a partir do questionario de validacdo indicam que a
identidade sonora e visual do VED foi adequadamente desenvolvida e contribuiu para a
promocao de uma aprendizagem mais significativa e atraente para os discentes participantes.

As respostas justificativas dos discentes que participaram da aplicagdo do produto
educacional indicam que a identidade sonora e visual do Video-Ensaio Discente (VED) foi
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adequadamente desenvolvida e contribuiu para uma melhor compreensdo e fixacdo dos
contetidos apresentados. A maioria dos participantes respondeu de forma positiva, destacando
que a identidade sonora e visual do VED dialoga muito com a proposta dos conteudos
apresentados e que ha harmonia entre esses elementos. Alguns participantes ainda ressaltaram
a importancia de uma boa combinagao entre trilha sonora e voz, indicando que a trilha sonora
ndo deve estar mais alta que a voz do apresentador para que a apresentacdo seja mais clara e
compreensivel.

No entanto, um dos participantes indicou que o video apresentado acabou sendo uma
explana¢do mais geral e menos voltada para o seu tema especifico. Apesar disso, o participante
reconheceu a necessidade de uma apresentagdo mais ampla. Esse resultado sugere que a
identidade sonora e visual do VED pode ser ainda mais aprimorada para atender as necessidades
especificas de cada tema abordado, de forma a tornar a apresentagao mais eficaz e adequada
para todos os participantes. Essa avaliacdo qualitativa ¢ importante para complementar a
avalia¢do quantitativa e compreender de forma mais profunda a percepcao dos discentes sobre

a identidade sonora e visual do VED.

Grifico 11 — Sobre o tempo de duracgdo do VED - Video-Ensaio Discente esta adequado para audicdo,
visualizagdo e compreensao dos contetidos apresentados.

@ Muito adequado 6
. Medianamente adequado 3
@® rouco adequado 0
@ Nada adequado 0

Fonte: Coletado online do Forms — Office — Microsoft

Os resultados obtidos a partir das respostas dos discentes indicam que o tempo de
duracdo do VED - Video-Ensaio Discente ¢ considerado adequado para a audicao, visualizagao
e compreensdo dos conteudos apresentados. A maioria dos discentes avaliou o tempo de
duracao como "muito adequado", sugerindo que a decisdo empregada foi eficiente para alcangar
o objetivo proposto. Contudo, alguns discentes avaliaram o tempo de duracdo como
"medianamente adequado", o que indica que alguns ajustes podem ser necessarios para otimizar
ainda mais a experiéncia de aprendizado. E importante ressaltar que a avaliagdo dos discentes

¢ crucial para o aprimoramento continuo do produto educacional e, portanto, deve ser
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considerada com atengdo. Dessa forma, ¢ possivel oferecer uma experiéncia de aprendizado
cada vez mais satisfatoria e eficiente.

As respostas qualitativas dos discentes que justificaram suas avaliagdes indicam que a
maioria dos participantes considerou o tempo de duracao do VED adequado para a apresentacao
dos contetidos. Alguns discentes mencionaram que o tempo de duragdo foi suficiente para
apresentar as informagdes necessarias, ndo sendo considerado cansativo ou demasiado longo.
Por outro lado, alguns discentes sugeriram que o tempo poderia ser ajustado para melhorar a
experiéncia de aprendizado, como a reducao do tempo de explicagao de conceitos e a ampliagao

de informagoes sobre o VED.

Grafico 12 — Sobre utilizar o VED - Video-Ensaio Discente como um recurso para estimular a pratica
audiovisual durante a sua trajetéria no ensino superior.

. Sim, com certeza 8
. Sim, raramente 0
® tlve 1
. Nao usaria 0

Fonte: Coletado online do Forms — Office — Microsoft

A partir das respostas obtidas no questionario de validagdo, ¢ possivel inferir que a
utilizagao do VED - Video-Ensaio Discente como recurso para estimular a pratica audiovisual
dos discentes ¢ uma opcao viavel e bem aceita por parte dos participantes. As respostas
afirmativas, tas categorizadas como "Sim, com certeza”, demonstram que a maioria dos
participantes tem interesse e disposi¢do em utilizar o recurso em questdo. O fato de ndo haver
respostas negativas na categoria "Nao usaria" € um indicativo positivo da aceitacdo do produto
educacional. E valido ressaltar que a resposta "Talvez" aponta para a possibilidade de que
alguns participantes precisem de mais informagdes ou de um maior grau de convencimento
acerca das vantagens do recurso, o que pode ser considerado um ponto a ser trabalhado. Em
suma, os resultados do questiondrio indicam que o VED pode ser uma maneira util para
estimular a pratica audiovisual dos discentes, porém ¢ importante levar em conta que pode ser
necessaria uma maior divulgagdo e sensibilizagdo sobre o recurso para garantir uma adesao

mais ampla e efetiva.
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As justificativas apresentadas pelos discentes que responderam ao questiondrio de
validagdo trazem informagdes importantes para compreender os motivos pelos quais os
participantes estdo dispostos a utilizar o VED - Video-Ensaio Discente como recurso para
estimular a pratica audiovisual durante sua trajetoria no ensino superior. Algumas respostas,
como a primeira e a sexta, destacam a importancia da criatividade no uso do recurso, bem como
sua capacidade de tornar a apresentacdo de conteudos mais atraente e interessante para o
publico. A segunda resposta destaca a utilidade do recurso para conteudos de dificil
compreensao, indicando uma possibilidade de ampliagao do uso do VED em areas especificas.
A terceira resposta aponta para a versatilidade do recurso, que pode ser utilizado em diversas
situacdes. As respostas quatro e sete destacam a facilidade e o conforto proporcionado pelo uso
do recurso para a apresentagdo de conteudos. A resposta cinco aponta para o aprendizado
adquirido no processo de criagao do VED, o que demonstra um potencial de contribui¢ao para
o desenvolvimento de habilidades dos discentes. J& a resposta oito destaca a importancia da
adequagdo do recurso ao conteido abordado. Em geral, as justificativas trazem indicativos

positivos sobre a viabilidade e a aceitacao do VED como recurso educacional.
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CONSIDERACOES FINAIS

O proposito fundamental ofertado por este estudo consiste em enriquecer o panorama
das praticas audiovisuais no contexto de ambientes destinados ao processo educativo. Este
intento parte de um legitimo interesse que se evidencia de maneira marcante no ambito desta
investigacdo. Com o intuito de concretizar tal intento, o autor empreendeu uma incursdo no
contexto do programa de mestrado voltado a esfera do ensino, com o fito de discernir
abordagens de cunho criativo e inovador. Convém ressaltar que as praticas audiovisuais,
quando aplicadas no ambito académico, consideram dois agentes de relevancia impar: o
educador e o educando. A medida que se al¢a a importancia do aprendizado e seus desafios,
permeado por recursos tecnologicos e inovagdes, como pauta de discussdes cada vez mais
preponderantes e disseminadas, o presente trabalho se propde a proporcionar uma contribui¢ao
eficaz voltada as experimentagcdes e abordagens diversas que fomentam o processo de
aprendizado mediante o emprego de estimulos visuais.

O produto educacional denominado VED - Video-Ensaio Discente foi criado com o
proposito de explorar os conceitos teoricos e praticos relacionados ao ser inovador e criativo na
atualidade. Essa iniciativa propde uma nova forma de aprendizado e exposicao da producgdo
discente no ensino superior, por meio de um material audiovisual que utiliza o género do video-
ensaio. O VED tem como objetivo desenvolver as habilidades audiovisuais dos alunos, bem
como estimular o pensamento critico e reflexivo acerca de diversos temas.

O video-ensaio ¢ proposto como um formato de conteido que experimenta a
combinacdo da linguagem escrita com elementos visuais, permitindo que os discentes
expressem suas opinides, ideias e impressdes dentro e fora das institui¢des de ensino. Além
disso, pode ser considerado uma forma de comuniagdo que combina a estética audiovisual com
o pensamento critico e reflexivo, oferecendo ao discente uma oportunidade tnica de explorar e
experimentar conceitos e ideias de forma criativa e inovadora.

O objetivo educativo central reside em estabelecer uma forma facilitadora para a criacao
de conteudo audiovisual por parte dos estudantes no ambito do ensino superior, adotando a
propria pratica de produgdo como método condutor. O produto resultante almeja nao apenas
ilustrar a abrangente relevancia da imagem em movimento em variados contextos da esfera
académica e profissional, mas também contribuir para a autonomia dos alunos no que tange a

elaboragdo de videos, permitindo-lhes uma maior presenca no processo educacional ¢ a
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capacidade de uma reflexdo aprofundada acerca de suas proprias manifestacdes no ambito
académico.

O cenario deste trabalho apresenta consideragdes acerca da atual realidade da producao
audiovisual académica, levando em conta a ampla disponibilidade de recursos tecnolédgicos e
sua acessibilidade aos discentes. Acredita-se que, diante das atividades letivas planejadas para
a jornada na educagdo superior, os estudantes possam se valer desses recursos para socializar
videos expositivos, tanto dentro quanto fora da sala de aula, intermediando, dessa forma, o
processo continuo de aprendizado.

Esta pesquisa tem como foco a andlise dos processos envolvidos na producdo de
contetidos audiovisuais autorais, considerando a importancia da imagem em movimento, do
som, da experimentacdo, do envolvimento sensorial e da expectativa de apresentacdo do
conteudo para um grupo especifico de individuos. Durante o processo de pesquisa, foram
descobertas emogdes relacionadas ao éxito durante a edi¢@o e a sensibilidade corpérea. Como
resultado, foi aplicado um produto educacional em sala de aula do ensino superior, que permitiu
constatar que os discentes estao dispostos a utilizar a tecnologia audiovisual para expressar seus
pensamentos e ideias sobre temas académicos, elaborando videos explicativos concisos a partir
das nog¢des aprendidas no processo de ensino.

Apesar do resultado favoravel obtido, a presente pesquisa ainda pode abranger possiveis
vulnerabilidades em futuras extensdes, com o intuito de aplicar o Video-Ensaio Discente (VED)
em outras areas do conhecimento e ir além do processo de validagdo realizado. Além disso, ¢
importante manter o produto educacional atualizado com as novas tecnologias e possibilidades
audiovisuais que emergem constantemente na contemporaneidade. Novas plataformas e locais
de exibi¢ao audiovisual tém impacto direto no contexto académico, facilitando o processo de
manuseio ¢ manipulacdo da imagem, seja por meio de esfor¢os humanos ou esforgos
tecnologicos programados.

A trajetoria da presente pesquisa proporcionou amplo conhecimento sobre a histéria da
imagem em movimento na sociedade, permitindo inferir novos saberes acerca do constante
afeto pelas telas audiovisuais. Como visto, tal afeto ndo demonstra sinais de enfraquecimento
em uma sociedade cada vez mais disposta a inserir interfaces capazes de reproduzir videos em
objetos comuns do cotidiano. A investigagdo dessa cronologia afetiva pelo audiovisual
possibilitou o desenho técnico e funcional da pesquisa e do produto educacional resultante deste

esforco. Nesse contexto de pesquisa sobre o audiovisual, foi possivel também visualizar as
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possibilidades e potencialidades ja exploradas por outras pesquisas, bem como as lacunas e
margens para novas investigacoes.

O estudo das estratégias pedagdgicas permeadas por tecnologias incentivadoras de atos
criativos e inovadores cruzou-se com a realidade da midia audiovisual, fazendo do video um
meio didatico e substancial para a sustentacdo dos conteudos docentes e discentes. A exploracao
do referencial tedrico, que envolveu imagem, som, ensino e aprendizagem, evidenciou um vasto
campo de elementos audiovisuais que permitiram o desenrolar e o constante desenvolvimento
deste estudo. Esse processo investigativo encontrou margem para explorar temas como
"audiovisual no ensino", "discentes no ensino superior", "natureza do video-ensaio" e "TICs
criativas na educagao".

Esperamos que as perspectivas relativas a aplicacdo do VED sejam uma notavel
promissora, viabilizando sua adaptacdo a multiplas disciplinas e niveis de instrugdo. A
abordagem de natureza audiovisual que o caracteriza pode se revelar particularmente eficiente
na capacidade de envolver estudantes pertencentes a distintos grupos etarios, nutrindo, por
conseguinte, suas facetas criativas e proficiéncia comunicativa. Além disso, o VED se erige
como um alicerce possivelmente substancial para a edificacdo de plataformas educativas
especificamente direcionadas, simplificando tanto a concep¢ao quanto a partilha de videos-
ensaio entre docentes e discentes. Simultaneamente, oferece recursos suplementares com vistas
a potencializagdo da experiéncia de aprendizado.

E fundamental também realizar estudos para avaliar a eficicia do VED como recurso
pedagdgico, comparando o desempenho e engajamento dos alunos que o utilizaram com
aqueles que ndo o fizeram. Adicionalmente, ¢ pertinente investigar as habilidades
desenvolvidas pelos alunos ao produzirem os videos-ensaios, incluindo habilidades técnicas
relacionadas a produ¢ao de video, mas também habilidades como criatividade, argumentagao,
comunicacdo e pensamento critico. Essa investigacdo permitira aprimorar o uso do VED e
fornecer insights valiosos para a educagdo superior e além, incentivando abordagens
interdisciplinares e explorando a integracdo de tecnologias emergentes para potencializar ainda
mais a experiéncia de aprendizagem. Além disso, a criacdo de guias extras e materiais de
suporte extensivos podem auxiliar a disseminagdao do VED em outras institui¢des educacionais,
facilitando sua implementag¢do e maximizando seus beneficios no contexto académico

Embora a exploracdo do autor demonstre que o uso do audiovisual no ensino se torne
cada vez mais comum nas instituicdes de ensino superior, ¢ importante ressaltar que esta

pesquisa e o produto educacional derivado dela podem aprimorar sua profundidade tedrica e
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pratica. Mesmo assim, conclui-se que essa pratica contribui para permitir que os alunos acessem
conteudos complexos de maneira mais dindmica e atraente. Nesse sentido, a natureza do video-
ensaio se apresenta como um artefato que pode ser utilizada no contexto académico para a
producao de material audiovisual com um carater mais critico e reflexivo.

As disciplinas cursadas durante o mestrado e o estagio supervisionado permitiram que
este trabalho avancasse com mais seguranca no que se refere ao conhecimento sobre a
capacidade dos discentes do ensino superior de produzir e utilizar as TICs criativas na educagao
para desenvolver seu aprendizado. Com a presenga crescente das tecnologias digitais em nosso
cotidiano, os estudantes estdo cada vez mais conectados e familiarizados com esses artefatos.
Portanto, a utilizagdo das TICs na educagdo se apresenta neste estudo como uma estratégia
eficaz para promover a aprendizagem. As TICs criativas na educagdo oferecem uma ampla
gama de possibilidades para o desenvolvimento do conhecimento. O que foi pesquisado e
assimilado ¢ que as ferramentas digitais permitem que os estudantes possam explorar diferentes
midias e técnicas, produzindo conteudos que vao além do tradicional texto escrito. Dessa forma,
¢ possivel estimular a criatividade e a inova¢ao no ambiente académico.

Dessa forma, ratificamos que esta pesquisa deve servir como guia adicional para a
utiliza¢do do audiovisual no ensino superior por meio da natureza do video-ensaio e das TICs
criativas na educa¢do, como uma estratégia eficaz para promover a aprendizagem. Essas
ferramentas permitem que os estudantes desenvolvam habilidades importantes, como a
capacidade de analise critica e a habilidade de comunicacdo. Além disso, este trabalho pode ser
uma fonte de conhecimento e incentivo a experimentagdo sobre o uso das TICs na educagao,
estimulando a criatividade e a inovagao e tornando o processo de aprendizagem mais dinamico
e atraente. Nesse sentido, ¢ gratificante saber que a questdo principal, o objetivo geral e os

objetivos especificos foram atingidos e cumpriram o que foi planejado.
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TEXTO ENSAIO - NARRAGCAO & ROTEIRO LIVRE DO PRODUTO EDUCACIONAL
“VED - VIDEO-ENSAIO DISCENTE”:

*NOTA DO ROTEIRISTA: Coleta de imagens em producéo.

// TELA EM BRANCO //

// EFEITO DE TRANSICAO DE IMAGEM //

// VINHETA SONORIZADA COM LOGO DO PRODUTO
EDUCACIONAL SONORIZADA //

(1) - APRESENTACAO

NARRACAOQ: - Oi! Vocé esta assistindo a um produto educacional
em formato audiovisual criado entre 2021 e 2023. E um produto criado
no Programa de Pés-Graduacao Criatividade e Inovacédo em
Metodologias de Ensinoc Superior (PPGCIMES), uma subunidade do
Nudcleo de Inovacdo e Tecnologias Aplicadas a Ensinc e Extensdo
(NITAE?) da Universidade Federal do Para (UFPA). Eu me chamo
Anderson Brito da Silva, autor deste produto educacicnal, com a
orientacdo académica da Professora Doutora Netilia Silva dos Anjos
Seixas. // ACOMPANHA: (A) © SURGIMENTO DE CARACTERES COM
NOME DO DISCENTE AUTOR, {(B) NOME DA PROFESSORA DOUTORA
ORIENTADORA, {C) MARCA DO PROCRAMA DE POS-CRADUAGCAO
CRIATIVIDADE E INOVA(;AO EM METODOLOGIA DE ENSINO
SUPERIOR (PPGCIMES), (B) MARCA DO NUCLEO DE INOVACAO E
TECNOLOGIAS APLICADAS A ENSINO E EXTENSAO (NITAE2) E MARCA
DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA (UFPA). //

TEMPO ESTIMADO: 35 SEGUNDOS. TRILHA: MUSICA
INSTRUMENTAL ANIMADA. TOTAL ATE AQUI: 35 SECUNDOS

// TELA EM BRANCO //
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// EFEITO DE TRANSICAO DE IMAGEM //

(2) - INTRODUCAO “A”

NARRAGCAO: - O audiovisual tem uma histéria longa que
remonta ao final do século XIX, quando surgiram os primeiros
dispositivos que gravavam e reproduziam som e imagem. Com o
desenvolvimento dos primeiros aparelhos, como o fonégrafo e o
gramofone, foi possivel preservar vozes e musicas e também criar
novas formas de entretenimento. Com a evolucdo tecnolégica,
surgiram dispositivos de projecdo que permitiram a exibi¢do de filmes

para grandes plateias.

CONT.: Na década de 1920, o cinema se popularizou em todo o
mundo, tornando-se uma das formas de entretenimento mais
prestigiadas. Com a cria¢do do sistema de som sincronizado com a
imagem, os filmes sonoros surgiram, revolucionando a inddstria

cinematografica e consolidando sua posicdo no coracao do publico.

CONT.: - Nas décadas seguintes, a televisdo se tornou a principal
maneira de as pessoas consumirem contelGdo audiovisual, trazendo
noticias, programas de entretenimento e eventos esportivos para
dentro das casas. Com o surgimento da TV a cabo e do streaming de
video, a distribuicao de contelido em tempo real se tornou possivel em
todo o mundo, permitindo que as pessoas assistissem a filmes, séries

e outros programas de TV de qualquer lugar e a qualquer hora.

CONT.: - Entdo, o audiovisual também se estabeleceu como um
recurso importante de ensino e aprendizagem, sendo utilizado em
varias estratégias de sala de aula. A tecnologia digital avancada
permitiu a criacdo de novas formas de entretenimento e aprendizado,

e o audiovisual tem desempenhado um papel cada vez mais relevante

na educacao, permitindo a producgdao de materiais envolventes e
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eficazes. Além disso, o audiovisual continua evoluindo para atender as

necessidades da sociedade contemporanea.

// ONDE NO TEXTO ESTA DESTACADO POR NEGRITO EM
DESTAQUE, SERAO PARTES DE QUE SE DESTACARAO E SALTARAO
NA TELA COM CARACTERES. SERAO USADAS IMAGENS QUE 3
REPRESENTEM O CONTEUDO DA NARRAGCAO, COMO
NORMALMENTE VEMOS NOS VIDEOS-ENSAIO. //

TEMPO ESTIMADO: 1 MINUTO E 40 SEGUNDOS. TRILHA: MUSICA
INSTRUMENTAL ANIMADA. TOTAL ATE AQUI: 2 MINUTOS E 15|
SEGUNDOS

(3) - INTRODUCAO “B”

NARRAGCAO: O video-ensaio é um formato de producéo
audiovisual que tem crescido rapidamente na internet nos ultimos
anos. Ele foi criado na década de 1970 como um subgénero do cinema
experimental, e é caracterizado por documentar temas especificos de

maneira criativa e pessoal.

CONT.: Os ensaios em video sdo producdes audiovisuais que,
assim como ensaios escritos, consistem em uma reflexdo socbre um
determinado assunto. A liberdade criativa no formato em video
permite aos autores explorar suas ideias sem precisar seguir uma
estrutura fixa, como acontece em documentdarios tradicionais. Os
temas abordados podem variar bastante, desde andlises de filmes e
séries até reflexdes sobre questdes sociais e politicas, contanto que o

autor tenha uma visdo original e criativa scbre o assunto escolhido.

CONT.: Atualmente, os video-ensaios s3oc encontrados
principalmente na internet, em plataformas como o YouTube e o
Vimeo. E importante lembrar que o video-ensaio ndo sdo uma forma

simples de entretenimento, mas sim uma produg¢do audiovisual que
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busca informar e provocar reflexdes. Eles sdo uma forma interessante
de se comunicar ideias e sdo cada vez mais valorizados no mundo

atual, onde a producéo de conteldo audiovisual € tao importante.

// ONDE NO TEXTO ESTA DESTACADO POR NEGRITO EM
DESTAQUE, SERAO PARTES DE QUE SE DESTACARAO E SALTARAO a
NA TELA COM CARACTERES. SERAO USADAS IMAGENS QUE
REPRESENTEM O CONTEUDO DA NARRAGCAO, COMO
NORMALMENTE VEMOS NOS VIDEOS-ENSAIO. //

TEMPO ESTIMADO: 1 MINUTO E 30 SEGUNDOS. TRILHA: MUSICA
INSTRUMENTAL ANIMADA. TOTAL ATE AQUJ 3 MINUTOS E 45|
SEGUNDOS

(4) - INTRODUCAO “C”

NARRACAO: - O ensino superior ¢ importante para nosso
crescimento  profissional e pessoal, conguistamos novos
conhecimentos e habilidades importantes para viver na sociedade e
nc mercado de trabalho. O VED (Video-Ensaio Discente) € um jeito de
aprender que usa videos para ajudar na nossa compreensdo do
contelido. Ele nos ajuda a aprender de forma diferente,
experimentandc com videos e aprendendo a produzi-los também.
Isso ajuda a melhorar nossa compreensao do contelddo e também
nossas habilidades técnicas, como edicao de video e trabalhc em

equipe.

CONT.: - Esse material foi feito com muito cuidado, levando em
conta que cada disciplina tem seus proprios objetivos e realidade
académica. Vocé pode ser criativo e inovador ao experimentar a
construgdo do seu video-ensaio, na forma como vai apresentar o seu
conteido. E importante pedir ajuda ac seu professor se tiver

dificuldades.
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CONT.: - O VED é um produto educacional que usa a tecnologia
audiovisual como um recurso poderoso para ajudar na sua jornada
académica. Ele incentiva a produg¢do de conhecimento e aprimora a
aprendizagem, mas € importante lembrar que a tecnologia deve ser
usada de forma adequada e ética, sem substituir o papel do professor
ou a interacdo entre alunos. O professor é fundamental como guia e
facilitador do processo de aprendizagem. O VED ajuda a construcao e
exposicdo do seu conhecimento de forma criativa e dindmica,
contribuindo para o desenvolvimento de habilidades e competéncias

importantes para a vida académica e profissional.

// ONDE NO TEXTO ESTA DESTACADO POR NEGRITO EM
DESTAQUE, SERAO PARTES DE QUE SE DESTACARAO E SALTARAO
NA TELA COM CARACTERES. SERAO USADAS IMAGENS QUE
REPRESENTEM O CONTEUDO DA NARRAGCAO, COMO
NORMALMENTE VEMOS NOS VIDEOS-ENSAIO. //

TEMPO ESTIMADO: 1 MINUTOS E 30 SEGUNDOS. TRILHA:
MUSICA INSTRUMENTAL ANIMADA. TOTAL ATE AQUI: 4 MINUTOS E 15|
SECGUNDOS

(5) - 1° NOTA AUDIOVISUAL DE INSTRUGAO

NARRAGAOQ: Usar videos em aula pode ajudar vocé a aprender
melhor. Muitas pesquisas mostram que isso pode deixa-lo mais
animado, facilitar o entendimento de coisas dificeis e fazer vocé
lembrar melhor do que foi ensinado. Se quiser experimentar essa

estratégia, vocé pode seguir as dicas deste material educativo.

CONT.: - Por exemplo, é interessante escolher com cuidado os
videos e imagens que vocé vai usar no seu trabalho. E importante que
tenham a ver com o que quer mostrar e que estejam ligados com as

suas intencdes. Além disso, vocé deve checar se eles sao de boa
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gualidade e se nao vao atrapalhar o resultado final do seu trabalho

audiovisual.

CONT.: - Trabalhando sozinho ou em equipe. Outra dica
importante é que vocé converse com seu professor e planeje como vai
apresentar o material em sala de aula, esclarecendo as suas duvidas. 6
Vocés precisam decidir o momento certo para mostrar o video-ensaio,
quanto tempo sera dedicado a ele e onde ele sera exibido. E bom estar
preparado caso algum problema técnico aconteca durante a
apresentacdo. Também & bom pensar no impacto que suas ideias véo
ter no conteudo que vai criar. Peca ajuda ao professor para melhorar

sua estratégia e deixar o conteldo ainda melhor.

// ONDE NO TEXTO ESTA DESTACADO POR NEGRITO EM
DESTAQUE, SERAO PARTES DE QUE SE DESTACARAO E SALTARAO
NA TELA COM CARACTERES. SERAO USADAS IMAGENS QUE
REPRESENTEM O CONTEUDO DA NARRAGCAO, COMO
NORMALMENTE VEMOS NOS VIDEOS-ENSAIO. //

TEMPO ESTIMADO: 1 MINUTO E 10 SEGUNDOS. TRILHA: MUSICA
INSTRUMENTAL ANIMADA. 5 M/INUTOS E 25 SEGUNDOS

(6) — 1° ESTACIO: CONTEXTO DE VIDEO-ENSAIO E ENSINO
SUPERIOR.

NARRACAO: - O video-ensaio discente é um tipo de video que
mistura a ideia de um ensaio escrito com elementos visuais. E uma
6tima opgao para vocé, discente, pois permite que vocé faca uma
andlise critica de um assunto usando recursos audiovisuais para
mostrar suas ideias e argumentos. O video-ensaio € bom porgue
mistura textos, imagens e sons para prender a ateng¢do de quem estd

assistindo e pode tornar a experiéncia mais interessante.

149



maeneeme 12 VEIsA0 — Roteiro audiovisual — Estrutura linear.

CONT.: - A ciéncia nos mostra que os humanos sdo muito visuais
e se interessam por criagdes que tém imagens e sons. Usar recursos
como imagens, graficos, mudsica e narracao pode ajudar a reforcar
conhecimentos e tornar mais facil lembrar do que foi ensinado. Fazer
um video-ensaio discente exercita habilidades importantes, como
pesquisa, analise critica e organizacao de ideias, que sdo Uteis para seu

desenvolvimento académico e intelectual.

CONT.: - Ao produzir um video-ensaio discente, vocé ndo apenas
aprende sobre o tema em questdo, mas também desenvolve
habilidades de comunicacao, criatividade e pensamento critico. Além
disso, ao assistir acs videos-ensaios produzidos pelos seus colegas,
vocé terd a oportunidade de aprender com diferentes perspectivas e

abordagens.

// ONDE NO TEXTO ESTA DESTACADO POR NEGRITO EM
DESTAQUE, SERAO PARTES DE QUE SE DESTACARAO E SALTARAO
NA TELA COM CARACTERES. SERAO USADAS IMAGENS QUE
REPRESENTEM O CONTEUDO DA NARRAGAO, COMO
NORMALMENTE VEMOS NOS VIDEOS-ENSAIO. //

TEMPO ESTIMADO: 1 MINUTO E 00 SEGUNDOS, TRILHA: MUSICA
INSTRUMENTAL ANIMADA. 6 MINUTOS E 25 SEGUNDOS

(7) - 2° ESTACIO DO CONTEXTO: O OBIJETIVO DA
EXPERIMENTAGAO AUDIOVISUAL

NARRACAOQ: - Os objetivos audiovisuais aqui séc vérios e estao
relacionados. Um dos objetivos em destaque é que vocé aplique
conceitos tedricos em situacdes praticas, assim ajuda a entender

melhor o conteldo.

CONT.. No geral, fazer um video-ensaio discente é uma

oportunidade para expressar sua criatividade e visao individual ou
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coletiva. Usando recursos audiovisuais, vocé pode mostrar suas
habilidades pessoais e criar algo original. Ao produzir video, vocé
descobre novos conhecimentos e pode se aprofundar na pesquisa

sobre o tema, apresentando suas préprias conclusdes e perspectivas.

// ONDE NO TEXTO ESTA DESTACADO POR NEGRITO EM 8
DESTAQUE, SERAO PARTES DE QUE SE DESTACARAO E SALTARAO
NA TELA COM CARACTERES. SERAO USADAS IMAGENS QUE
REPRESENTEM O CONTEUDO DA NARRACAO, COMO
NORMALMENTE VEMOS NOS VIDEOS-ENSAIOQ. //

TEMPO ESTIMADO: 0 MINUTO E 40 SECUNDOS. TRILHA: MUSICA
INSTRUMENTAL ANIMADA. 7 MINUTOS E 05 SEGUNDOS

(8) - 3° ESTAGIO DO CONTEXTO: - EXPLICAGAO DAS PRINCIPAIS
CARCATERISTICAS DO VIDEO-ENSAIO DISCENTE NO CONTEXTO
EDUCACIONAL.

NOTA IMPORTANTE PARA A TELA DE VIDEO:

“Aestrutura basica de um video-ensaio combina uma narracao
com imagens que complementam o que estd sendo dito. Essa é a
forma mais comum de se fazer um video-ensaio, mas nao € a Unica.
O importante € encontrar a melhor forma de passar sua mensagem

de maneira clara e eficaz.” (sem narracéo)

NARRACAOQ: - Ao usar as orientacées que vamos apresentar a
seguir, vocé pode fazer um video-ensaio discente inicial e que
expresse a sua mensagem. Mesmo que vocé nac tenha muita
experiéncia em produzir videos, pode experimentar e desenvolver
suas habilidades audiovisuais. Assista as principais caracteristicas de

um video-ensaio feito por alunos.

CONT..
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Tematica especifica: fale sobre um assunto especifico, que pode
estar relacionado a um tema mais amplo dentro de uma area de

conhecimento.

Linguagem audiovisual: vocé pode usar imagens, videos,
musica, entrevistas, animacdes e narragdo para transmitir uma :
mensagem ou ideia. E vocé pode experimentar e usar outros recursos

que achar interessantes.

Perspectiva autoral: o video € uma criacdo sua, que mostra o que
vocé pensa, analisa e opina sobre o assunto que escolheu ou foi

determinado pelo seu professor.

Andlise critica: analise e interprete o conteudo de forma critica,
muitas vezes questionando, desconstruindo ou subvertendo a

narrativa dominante.

Argumentacac persuasiva: Defenda a sua opinido com

argumentos convincentes e persuasivos.

Organizacdo narrativa: tenha uma estrutura clara e bem

organizada, com comeco, meio e fim.

Referéncias tedricas: use referéncias tedricas, ficha técnica e
conceitos académicos relevantes para o assunto que estd sendo

abordado.

// ONDE NO TEXTO ESTA DESTACADC POR NEGRITO EM
DESTAQUE, SERAO PARTES DE QUE SE DESTACARAO E SALTARAO
NA TELA COM CARACTERES. SERAO USADAS IMAGENS QUE
REPRESENTEM O CONTEUDO DA  NARRAGAO, COMO
NORMALMENTE VEMOS NOS VIDEOS-ENSAIO. //

TEMPO ESTIMADO: 1 MINUTO E 30 SEGUNDOS. TRILHA: MUSICA
INSTRUMENTAL ANIMADA. 8 MINUTOS E 35 SECUNDOS
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(9) - 1° ESTAGIO DA CONCEPCAQO: - TEMA E REFLEXAO.

Narragdo: - Pensar bem scobre o assunto do video-ensaio
discente € muito importante para criar um trabalho animado e que
chame atencao. Antes de comecar, € interessante fazer uma pesquisa
para entender melhor o tema e descobrir o que € mais importante
falar. O video-ensaio também precisa ser adequado para quem vai
assistir, entdo é agradavel pensar em quem € o publico e como falar
com ele. Além disso, discuta o tema com seus companheiros de classe
e traga novas ideias para deixar o video-ensaio discente ainda mais

interessante.

// ONDE NO TEXTO ESTA DESTACADO POR NEGRITO EM
DESTAQUE, SERAO PARTES DE QUE SE DESTACARAO E SALTARAO
NA TELA COM CARACTERES. SERAO USADAS IMAGENS QUE
REPRESENTEM O CONTEUDO DA NARRAGAO, COMO
NORMALMENTE VEMOS NOS VIDEOS-ENSAIO. //

TEMPO ESTIMADO: 0 MINUTO E 35 SECUNDOS. TRILHA: MUSICA
INSTRUMENTAL ANIMADA. © MINUTOS E 05 SEGUNDOS

(10) — 2° ESTAGIO DA CONCEPGAQ: O ROTEIRO

Narragdo: - Escrever um roteiro para um video-ensaio discente
pode parecer um pouco intimidador no comeco, mas na verdade pode
ser bastante simples. Vamos a algumas sugestdes para ajudar a

comecar.

Escolha onde fara a escrita: Hoje em dia, ha muitos aplicativos e
softwares gratuitos disponiveis para escrever em diferentes
dispositivos, como smartphones, tablets e computadores. Eles sdo
faceis de encontrar e baixar na internet, e tém interfaces simples e
intuitivas para tornar a escrita facil e prazerosa. Com essas opcdes,

qualguer pessoa pode escrever um roteiro, ensaio ou qualquer tipo de

10
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texto. Se ¢ aluno quiser, pode escrever o roteiro a mao. Essa opcéo
pode ser mais organica e criativa, permitindo uma conexdo maior com
o texto. E importante escolher a opgdo que melhor se adapte as

preferéncias e necessidades individuais.

Crie uma estrutura sobre o tema: uma vez que vocé tenha as 1
informacgdes necessarias, € hora de criar uma estrutura para o seu
roteiro. Comece com uma introduc¢ao, apresentando o tema e o que
serd abordado no video. Em seguida, organize as informacdes que
vocé coletou em uma ordem légica. Finalize com uma conclusdo que

resuma os pontos principais.

Escreva o roteiro: com a estrutura definida, € hora de comecar a
escrever o roteiro, em formato de texto-ensaio. Lembre-se de que o
video-ensaio € uma forma de comunicagao audiovisual, entdo tente
manter a linguagem simples e direta. Evite frases muito longas e use

exemplos para ajudar a ilustrar seus pontos.

Atencdo aos argumentos: E importante definir claramente sua
posicdo e argumentos sobre o tema. Certifique-se de apresentar suas
ideias e argumentos de forma direta e clara. Analise e interprete os
dados apresentados e certifique-se de que seu argumento seja
coerente. E essencial dedicar tempo e esforco para garantir que essa
parte do roteiro esteja bem escrita, pois € onde vocé apresentara sua

opinido e posicionamento sobre o tema.

Revisdo e edicdo: uma vez que vocé tenha um primeiro rascunho
do roteiro, revise e edite para ter certeza de que esta claro e conciso.

Leia em voz alta para ver se soa nhatural e faga alteracdes, se hecessario.

Dica: o video-ensaio discente € uma forma de expressao criativa,
entdo nao tenha medo de experimentar e tentar novas formas para o

seu video.
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// ONDE NO TEXTO ESTA DESTACADO POR NEGRITO EM
DESTAQUE, SERAO PARTES DE QUE SE DESTACARAO E SALTARAO
NA TELA COM CARACTERES. SERAO USADAS IMAGENS QUE
REPRESENTEM O CONTEUDO DA NARRACAO, COMO
NORMALMENTE VEMOS NOS VIDEOS-ENSAIOQ. //

TEMPO ESTIMADO: 2 MINUTO E 10 SEGUNDOS. TRILHA: MUSICA
INSTRUMENTAL ANIMADA. 11 MINUTOS E 15 SECUNDOS

(1) -1° ESTAGIO DA PRE-PRODUGAO: MATERIAIS IMPORTANTES

Narracao: - Para experimentar a criacdo de um video-ensaio, &
importante ter os equipamentos certos para capturar imagens e dudio
com qualidade satisfatéria. Se vocé vai usar imagens em movimento,
precisa de uma camera. Mas se o foco € sé no audio, um microfone é
suficiente. Para gravar, os smartphones atuais tém cameras boas. Mas
se quiser algo melhor, pode investir em cameras profissionais. Use um
tripé para manter a camera parada. Ja para melhorar o som, use um
microfone externc. O importante é lembrar que o contelido do seu

video € o que importa mais.

CONT.: - Vocé precisara de imagens, € importante escolher com
cuidado. Vocé pode achar fotos em sites que tém muitas opcgdes de
imagens, alguns gratuitos e outros pagos. Mas, se vocé quiser usar
imagens que ndo estao nesses sites, € importante verificar se elas tém
licenca para uso. O Google tem uma ferramenta que ajuda a filtrar
imagens por licenca de uso. Lembre-se de escolher imagens que
sejam importantes para o seu video e que ajudem a passar sua
mensagem de maneira clara e visualmente atraente. Para achar esses
sites, experimente pesquisar "Banco de imagens gratuitos" no Google.
Quando tiver escolhido as imagens que irdo compor ¢ seu video, salve
tudo em uma Unica pasta em seu computador. Assim, fica mais facil

na hora de editar.

ks
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// ONDE NO TEXTO ESTA DESTACADO POR NEGRITO EM
DESTAQUE, SERAO PARTES DE QUE SE DESTACARAO E SALTARAO
NA TELA COM CARACTERES. SERAO USADAS IMAGENS QUE
REPRESENTEM O CONTEUDO DA NARRACAO, COMO
NORMALMENTE VEMOS NOS VIDEOS-ENSAIOQ. //

TEMPO ESTIMADO: 1 MINUTO E 20 SEGUNDOS. TRILHA: MUSICA
INSTRUMENTAL ANIMADA. 12 MINUTOS E 35 SEGUNDOS

(12) - 2° ESTAGIO DA PRE-PRODUGAO: AMBIENTES DE
GCRAVAGCAO

Narracdo: - E importante escolher um local silencioso para a
gravagdo de video, caso seja necessario capturar cenas especificas
para o seu video-ensaio discente. Um lugar sem muito barulho de
fundo ajudard a manter a atencdo do espectador no conteldo do
video e garantirda uma melhor qualidade de audio. Vocé pode escolher
um local que tenha boa acustica, como uma sala com carpete ou
cortinas, e evitar ambientes com paredes vazias ou superficies

reflexivas que possam causar ecos indesejados,

// ONDE NO TEXTO ESTA DESTACADO POR NEGRITO EM
DESTAQUE, SERAO PARTES DE QUE SE DESTACARAO E SALTARAO
NA TELA COM CARACTERES. SERAO USADAS IMAGENS QUE
REPRESENTEM O CONTEUDO DA NARRAGCAO, COMO
NORMALMENTE VEMOS NOS VIDEOS-ENSAIO, //

TEMPO ESTIMADO: O MINUTO E 45 SEGUNDOS. TRILHA: MUSICA
INSTRUMENTAL ANIMADA. 13 MINUTOS E 20 SEGUNDOS

(13) - 1° ESTAGIO DA PRODUGAQO: NARRACAO

Narragdo: - Para fazer uma boa narragdo em um video-ensaio
discente, € importante se preparar e praticar antes de gravar. Comece

lendo o roteiro em voz alta para se familiarizar com as palavras € a

13
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estrutura do texto. Fale, leia seu texto de forma clara e objetiva,
mantendo um tom de voz adequado ao conteldo do video e evitando
falar muito rapido ou muito devagar. Se possivel, fagca algumas pausas
estratégicas para permitir que o espectador processe a informacéo.
Lembre-se de transmitir entusiasmeoe e energia na sua voz para manter
o interesse do espectador durante todo o video. Pratique bastante e
faca algumas gravacdes de teste para encontrar o tom e o ritmo de voz

que melhor se encaixam no seu estilo e no contelido do video.

// ONDE NO TEXTO ESTA DESTACADO POR NEGRITO EM
DESTAQUE, SERAO PARTES DE QUE SE DESTACARAO E SALTARAQ
NA TELA COM CARACTERES. SERAO USADAS IMAGENS QUE
REPRESENTEM O CONTEUDO DA  NARRAGCAO, COMO
NORMALMENTE VEMOS NOS VIDEOS-ENSAIO. //

TEMPO ESTIMADO: 0 MINUTO E 35 SEGUNDOS. TRILHA: MUSICA
INSTRUMENTAL ANIMADA. 13 MINUTOS E 55 SEGUNDOS

(14) - 2° ESTAGIO DA PRODUCAO: DIFICULDADES TECNICAS.

Narragdo: - Durante a producdo de um video-ensaio, podem
surgir problemas técnicos, como problemas de audio, problemas de
iluminagéo ou problemas de edicdo. E importante que vocé esteja
preparado para lidar com esses problemas e, se necessario, peca ajuda
aos seus colegas de turma ou ao seu professor. Antes de comecar a
producdo, teste tudo antecipadamente para evitar surpresas
desagradaveis. Se vocé tiver duvidas ou precisar de ajuda com algum
aspecto técnico, nao hesite em pedir ajuda. Afinal, todos estdo
aprendendo juntos e trabalhandc em equipe pode ser uma étima
maneira de superar obstaculos e garantir a qualidade do seu video-

ensaio.

// ONDE NO TEXTO ESTA DESTACADO POR NEGRITO EM
DESTAQUE, SERAO PARTES DE QUE SE DESTACARAO E SALTARAOQ

14
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NA TELA COM CARACTERES. SERAO USADAS IMAGENS QUE
REPRESENTEM O CONTEUDO DA NARRAGAO, COMO
NORMALMENTE VEMOS NOS VIDEOS-ENSAIO. //

TEMPO ESTIMADO: 0 MINUTO E 35 SEGUNDOS. TRILHA: MUSICA
INSTRUMENTAL ANIMADA. 14 MINUTOS E 30 SEGUNDOS 15

(15) - 5° ESTAGIO VED - POS-PRODUGAO A - ESCOLHENDO
EDITORES DE VIDEOS E AS PRINCIPAIS FERRAMENTAS DISPONIVEIS
NA MAIORIA DELES.

SOFTWARES DE EDICAO DE VIDEOS GRATUITOS PARA
COMPUTADOR:
Narracdo: - Para quem quer comecar a editar videos, existem muitas
op¢des de editores de video com versées gratuitas para computador,

tablets e smartphones. Conhec¢a alguns deles:

1) Um dos editores de video mais populares e faceis de usar é o
DaVinci Resolve. Ele é uma opg¢ao completa, com versdes gratuitas,
para quem quer fazer edicdo de video, correcaoc de cor, efeitos

especiais e dudio.

2) Outra opgac € o Lightworks, que oferece recursos para edicao

de video em varias plataformas, incluindo Windows, Mac e Linux.

3) O Shotcut é outro editor de video gratuito facil de usar e que

oferece recursos avancados.

4) O OpenShot é um editor de video gratuito e de cédigo aberto
para Windows, Mac e Linux. Ele € um editor de video intuitivo com

uma interface de usuario facil de usar.

5) O Clipchamp ¢é outro editor de video gratuito para Windows

que oferece recursos avancados para edicac de video. Ele suporta
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varios formatos de arquivo e oferece recursos para adicionar efeitos,

transicées e animacgdes.

IMPORTANDO ARQUIVOS PARA DENTRO DO SOFTWARE DE
EDICAC:

16

CONT.: - Um recurso muito comum nos softwares de edicao de
video é a capacidade de importar arquivos de midia como imagens,
videos e dudios. Isso € importante porque ajuda os editores a adicionar
e organizar facilmente seus arquivos em uma Unica interface. Eles
pedem usar diferentes tipos de arquivos, como arquivos de video
brutcs, imagens estaticas e gravagbes de tela. A importacao de
arquivos oferece a flexibilidade de usar diferentes tipos de arquivos
em um projeto, como arquivos de video ou formatos de audio,

inclusive a sua narragao do video-ensaio discente.

LINHA DO TEMPO DE EDICAOC:

CONT.: - Depois de importar os arquivos de midia para o software
de edicdo de video, € preciso organiza-los na linha do tempo. A linha
do tempo € onde o vocé pode ver e controlar a ordem em que cs clipes
serao exibidos no video final. Para organizar os arquivos, o editor pode
usar ferramentas como cortar, mover e scbrepor diferentes clipes de

video e dudio para criar a narrativa desejada.

CONT.: - Existem técnicas e ferramentas que podem ajudar na
organizacdo dos arquivos na linha do tempo. Por exemplo, uma
técnica comum é criar uma sequéncia légica dos clipes, comecando
com uma cena de abertura e terminando com uma cena de
encerramento. As ferramentas de edicdo, como as de recorte e
movimentagdo, também podem ser usadas para ajudar na
organizacdo dos arquivos. E importante que vocé crie uma sequéncia
légica dos clipes e use as ferramentas de edicdo disponiveis para criar

a narrativa desejada.
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ADICIONANDO NARRAGAO/NOZ AO SEU VIDEO DE DENTRO DO
SOFTWARE DE EDICAO:

CONT.: - Para adicionar a sua prépria voz aos videos, alguns
editores de video oferecem uma funcao chamada de narracdo. Essa
funcdo é representada por um fcone de microfone no software de 17
edicao. No entanto, para usar essa funcdo, € preciso que o computador
tenha um microfone embutido ou um microfone externo conectado
na entrada de microfone. Se vocé optar por usar um microfone
externo, é importante certificar-se de que ele esteja configurado

corretamente no software de edicao de video.

CONT.: - E possivel que o discente remova partes indesejadas
tanto das imagens quanto dos audios utilizando a ferramenta de
corte/excluséo disponivel na linha do tempo do editor de video. Com
essa ferramenta, € possivel selecionar e eliminar as partes do video que
ndo sdc necessarias, deixando apenas as partes importantes para o
resultado final. Essa func¢do € Gtil para deixar o video mais dindmice e
interessante, além de remover erros ou partes que ndo ficaram boas

durante a gravacao.

CONT.: - Depois de editar o video, é hora de salva-lo em um
formato que possa ser compartilhade. Para fazer isso, é sé escolher a
opgdo "salvar como" cu "exportar arquivo" nc programa de edigdo. Um
formato muito usado é o MP4, que permite que o video seja visto em

varios dispositivos diferentes, como celulares, computadores e TVs.

CONT.: - O MP4 é um tipo de arquivo de video que tem boa
qualidade e é facil de compartilhar, porque tem um tamanho menor,
Por isso, ele é 6timo para colocar em sites de compartilhamento de
video. Além disso, ele ndo perde qualidade quando € visto em outros

dispositivos, como celulares ou tablets. Ao salvar o video em MP4, é
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possivel escolher o tamanho do arquivo e a qualidade, para que ele se

encaixe no que se pretende fazer com ele.

CONT.: - Para complementar seus conhecimentcs em edigcdo de
video, vocé pode explorar tutoriais on-line que mostram passo a passo
como utilizar diferentes recursos e ferramentas dos editores de video. 18
Esses tutoriais podem ser encontrados em sites especializados em

tecnologia ou em plataformas de compartilhamento de video.

CONT.: - Nos tutoriais, vocé pode aprender habilidades
avancadas de edicdo de video, como adicionar efeitos sonoros, efeitos
visuais e transigdes de imagem. Esses recursos podem ser usados para

criar um video mais avancgado.

// ONDE NO TEXTO ESTA DESTACADO POR NEGRITC EM
DESTAQUE, SERAO PARTES DE QUE SE DESTACARAO E SALTARAO
NA TELA COM CARACTERES. SERAO USADAS IMAGENS QUE
REPRESENTEM O CONTEUDO DA NARRAGAO, COMO
NORMALMENTE VEMOS NOS VIDEOS-ENSAIO. //

TEMPO ESTIMADO: 4 MINUTO E 00 SECUNDOS. TRILHA: MUSICA
INSTRUMENTAL ANIMADA. 18 MINUTOS E 30 SECUNDOS

(16) - 5° ESTAGIO VED - POS-PRODUCAO FINAL - ORIENTACOES
SOBRE REVISAO, APRIMORAMENTO E FORMAS DE APRESENTAGAO
EM SALA DE AULA.

Narragdo: - Depois de editar o video-ensaio, o discente deve

checar se o video estd completo.

CONT.: - Na hora de apresentar o video em sala de aula, é
importante se preparar para explicar as escolhas feitas na edicdo e
como elas ajudam a transmitir a mensagem. E Gtil também ter um
roteiro ou um esbo¢o do que vai falar para que a apresentacdc seja

mais clara e objetiva. Também para a apresentacédo, pode ser util usar
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recursos como projetores e caixas de som para garantir que todos
possam ver e ouvir o video com clareza. Lembre-se de que a
apresentacao do video-ensaio € importante e deve ser tratada com

seriedade e planejamento.

// ONDE NO TEXTO ESTA DESTACADO POR NEGRITO EM 19
DESTAQUE, SERAO PARTES DE QUE SE DESTACARAO E SALTARAO
NA TELA COM CARACTERES. SERAO USADAS IMAGENS QUE
REPRESENTEM O CONTEUDO DA NARRACAO, COMO
NORMALMENTE VEMOS NOS VIDEOS-ENSAIOQ. //

TEMPO ESTIMADO: 0 MINUTO E 40 SECUNDOS. TRILHA: MUSICA
INSTRUMENTAL ANIMADA. 19 MINUTOS E 10 SEGUNDOS

(17) - MENSAGEM DE ENCERRAMENTO E CREDITOS FINAIS.

Um video-ensaio discente € um tipo de producao audiovisual
que envolve a exploragdo de ideias e argumentos por meio de
imagens e sons. Como um formato de video educacional e que pode
estar alinhado a constante evolugdo, o video-ensaio € algo vivo e
pode passar por constantes experimentacdes de novas ideias e meios
de fazer. A medida que novas tecnologias e abordagens criativas
surgem, vocé e seu video-ensaio serdo incentivados a explora-las em
suas novas producdes. Além disso, a natureza interdisciplinar do
video-ensaio, que combina elementos de cinema, teoria e critica,
permite uma grande variedade de possibilidades criativas, tornando
a sua producéo Unica e estimulando a experimenta¢do constante.

Experimente constantemente!

ENTRA A VINHETA DE ENCERRAMENTO.,

ACOMPANHADAS DE UMA TRILHA SONORA PADRONIZADA
PARA O PRODUTO EDUCACIONAL, ENTRAM AS MARCAS DO
PPGCIMES, NITAE? E UFPA.
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FIM
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APENDICE B - FORMULARIO DIGITAL DE AVALIACAO

B =*x

=| Ficha de Validacao do
Produto: VED - Video-
el Ensaio Discente

@ REC

SERVICO PUBLICO FEDERAL

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA

NUCLEO DE INOVACAO E TECNOLOGIAS APLICADAS A ENSINO E EXTENSAO
PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAQ CRIATIVIDADE E INOVAGAO EM METODOLOGIAS DE
ENSINO SUPERIOR

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

PARA PARTICIPACAO EM PESQUISA

O presente documento tem como objetivo convida-lo(a) a participar como voluntario(a) da
pesquisa "VED - Video-Ensaio Discente: Experimentacdes audiovisuais para a diversificacido de
contetdos na educacdo superior”, que esta sendo desenvolvida pelo pesquisador ANDERSON
BRITO DA SILVA, aluno regularmente matriculado no Programa de Pds-Graduacdo Criatividade e
Inovacdo em Metodologias de Ensino Superior (PPGCIMES) da Universidade Federal do Para
(UFPA), tendo como orientadora a Prof?. Dr®. Netilia Silva dos Anjos Seixas. O objetivo da pesquisa
é desenvolver um estudo sobre o uso dos audiovisual na pratica discente do Ensino Superior, por
meio da producdo de videos-ensaio. As informacdes aqui coletadas sdo fundamentais para o
desenvolvimento da pesquisa e serdo obtidas por meio do preenchimento de fichas
disponibilizados em plataforma online. Asseguramos ao(a) senhor(a) que sua identidade sera
mantida sob sigilo e anonimato e as informagdes prestadas a esta pesquisas serdo de uso em
obras académicas, sem fins lucrativos e de carater publico. Desde ja agradecemos sua valiosa
contribuicdo para a pesquisa, disponibilizando sua atengdo, tempo e informagdes. Também nos
colocamos a disposicdo para esclarecer possiveis davidas ou fornecer informacdes necessérias, por
meio dos contatos indicados abaixo.

Anderson Brito da Silva

E-mail:

Telefone:

* Qbrigatéria
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As informacdes apresentadas
sobre videos-ensaio estdo
coerentes e com nivel de
informacdes adequadas, de acordo
com a proposta do VED - Video-
Ensaio Discente, para que vocé
faca uso deste formato audiovisual
em seus trabalhos de sala de aula?

*

O Muito coerente e adequado
O Medianamente coerente e adequado
O Pouco coerente e adequado

O Nada coerente e adequado

Justifique sua resposta da questdo acima: *

Insira sua resposta

3

A linguagem do VED - Video-Ensaio Discente, como formato audiovisual,
utilizada durante a apresentacdo do conteddo é clara, objetiva e acessivel
para vocé, aluno? *

O Muito clara, objetiva e acessivel
O Medianamente clara, objetiva e acessivel

O Pouco clara, objetiva e acessivel
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O Nada clara, objetiva e acessivel

4

Justifique sua resposta da questdo acima: *

Insira sua resposta

A selecdo e organizacao de informacdes apresentadas no VED - Video-
Ensaio Discente sobre a relacdo da sociedade com o audiovisual, surgimento
do video-ensaio e como produzir o seu primeiro video-ensaio, facilitam a
sua compreensdo sobre como construir seu proprio material em video para
uso em sala de aula? *

O Facilitam muito
O Facilitam medianamente

O Facilitam pouco

O Nao facilitam

Justifique sua resposta da questado acima: *

Insira sua resposta
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Ha auséncia de informacdes relevantes no contetido geral apresentado e
gue exija do ouvinte consulta a outras fontes? *

O Muita auséncia
O Auséncia mediana
O Pouca auséncia

O Nenhuma auséncia

Justifique sua resposta da questado acima: *

Insira sua resposta

O tratamento didatico dado aos temas relacionados ao uso do audiovisual
por discentes em sala de aula possibilita que o VED - Video-Ensaio Discente
seja uma materialidade que auxilia na sua pratica audiovisual? *

O Possibilita muito
O Possibilita medianamente
O Possibilita um pouco

O Nao possibilita
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10

Justifique sua resposta da questdo acima: *

Insira sua resposta

I

As informacdes apresentadas sobre video-ensaio estdao com nivel de
profundidade adequado para lhe auxiliar na compreensdo das possibilidades
desse formato de midia audiovisual? *

O Muito adequado
O Medianamente adequad
O Pouco adequado

O Nada adequado

12

Justifique sua resposta da questio acima: *

Insira sua resposta

13

Com as informacdes apresentadas sobre como produzir um video-ensaio
inicial vocé compreendeu o que é e como se produz um video-ensaio? *

O Compreendi muito bem
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O Compreendi medianamente
O Compreendi pouco

O Nao compreendi nada

14

Justifique sua resposta da questdo acima: *

Insira sua resposta

15

Em relagdo a inovagdo, como vocé considera o VED - Video-Ensaio Discente
produzido como proposta de recurso para uso discente em sala de aula do
ensino superior? *

O Muito inovador
O Medianamente inovador
O Pouco inovador

O Nada inovador

16

Justifique sua resposta da questio acima: *

Insira sua resposta
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17

O VED - Video-Ensaio Discente possui qualidade de dudio e video,
adequados para a sua audicdo e para a sua visualizacdo? *

O Muita qualidade
O Qualidade mediana
O Pouca qualidade

O Nao possui qualidade

18

Justifique sua resposta da questado acima: *

Insira sua resposta

19

Como vocé avalia a audicdo e visualizacao do VED - Video-Ensaio Discente
com relacdo a combinacdo dos elementos utilizados {efeitos, trilha sonora,
narragao, transicdo de imagens, escolha de cores, etc)? *

O Gostei muito

O Gostei medianamente

O Gostei pouco

O Nao gostei

170



20

Justifique sua resposta da questdo acima: *

Insira sua resposta

21

A identidade sonora e visual do VED - Video-Ensaio Discente (estilo de
narracdo, trilhas sonoras, efeitos sonoros, transicdo, escolha de cores,
imagens ilustrativas, animacdes, etc) dialoga com a proposta dos contetudos
apresentados? *

O Dialoga muito

O Dialoga medianamente
O Dialoga pouco

O Nao dialoga

22

Justifique sua resposta da questao acima: *

Insira sua resposta

23

O tempo de duracdo do VED - Video-Ensaio Discente estad adequado para
audicdo, visualizacdo e compreensdo dos contetdos apresentados? *

O Muito adequado
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O Medianamente adequado
O Pouco adequado

O Nada adequado

24

Justifique sua resposta da questdo acima: *

Insira sua resposta

25

Vocé utilizaria o VED - Video-Ensaio Discente como um recurso para
estimular a sua pratica audiovisual durante a sua trajetéria no ensino
superior? *

O Sim, com certeza

O Sim, raramente

O Talvez
O Nao usaria

26

Justifique sua resposta da questado acima: *

Insira sua resposta
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27

Deixe comentarios e observacdes adicionais, se achar necessario. *

Insira sua resposta

Este canteudo foi criado pelo proprietario do formulario. Os dados que vocé enviar serdo enviados ao proprietario
do formulario. A Microsoft ndo é responsavel pela privacidade ou praticas de seguranga de seus clientes, incluindo
aqueles do proprietario deste formulario. Nunca fornega sua senha.

Da plataforma Micrasoft Forms | Politica de privacidade | Condicdes de uso
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