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Resumo

As transformacdes tecnoldgicas tém imposto adaptacdes as emissoras de radio que
possibilitam a formacdo de realidades hibridas que coexistem em espacos tecnolégicos
diferenciados, que atendem publico e realidades também diferenciadas. A Radio Cultura
do Para, emissora publica criada em 1977 e ligada a Fundacdo Paraense de Radiodifusédo
(Funtelpa), apresenta esse tipo de hibridismo. Neste universo de pesquisa escolhi
trabalhar com o programa “Feira do Som”, um dos programas mais antigos da radio
paraense, no ar desde 1972. Para fazer uma etnografia da Belém que é tocada nesse
programa radiofonico foi necessario utilizar algumas técnicas metodolégicas: audicdo
participante, audicdo ndo participante, entrevista em profundidade (presencial e com
suporte online), analise descritiva do programa. A pesquisa tem como objetivo geral
identificar qual cidade de Belém é construida e consumida a partir do programa
radiofonico Feira do Som da Radio Cultura FM, uma das primeiras radios publicas da
Amazonia. Defende-se como hipotese que a construgdo de memdria social e afetiva da
cidade, a partir da relacdo do publico com a midia, é facilitada quando este produto
midiatico pertence a Comunicacdo Publica. Assim, o conteudo veiculado no programa
radiofénico Feira do Som permite uma constru¢do de memoria afetiva e social da cidade
de Belém, seja por conta de uma Belém antiga, seja pela selecdo musical regional. A
construcdo da memdria social da capital paraense a partir do programa radiofénico Feira
do Som é pautado pelo gosto, que é uma experiéncia sensivel, sensorial e de sintonia com
0 lugar de pertencimento.

Palavras-chave: Cidade; Feira do Som; Gosto; Radio; Memoéria Social;
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Abstract

Las transformaciones tecnologicas han impuesto adaptaciones a las emisoras de radio que
permiten la formacion de realidades hibridas que coexisten en diferentes espacios
tecnoldgicos, atendiendo a diferentes publicos y diferentes realidades. Radio Cultura do
Para, emisora publica creada en 1977 y vinculada a la Fundacion Paraense de
Radiodifusion (Funtelpa), presenta este tipo de hibridismo. En este universo de
investigacion, elegi trabajar con el programa "Feira do Som", uno de los més antiguos de
laradio paraense, en antena desde 1972. Para hacer una etnografia del Belém interpretado
en este programa de radio fue necesario utilizar algunas técnicas metodolégicas: escucha
participante, escucha no participante, entrevista en profundidad (presencial y online),
analisis descriptivo del programa. La investigacion tiene como objetivo identificar qué
ciudad de Belém se construye y se consume a partir del programa de radio Feira do Som
de Cultura FM Radio, una de las primeras emisoras de radio publicas de la Amazonia. Se
defiende como hipdtesis que la construccion de la memoria social y afectiva de la ciudad,
a partir de la relacion del publico con los medios de comunicacién, se facilita cuando este
producto mediatico pertenece a la Comunicacion Pablica. Asi, el contenido emitido en el
programa de radio Feira do Som permite una construccion de la memoria afectiva y social
de la ciudad de Belém, ya sea por un Belém antiguo, ya sea por la seleccion musical
regional. La construccion de lamemoria social de la capital paraense a partir del programa
de radio Feira do Som esta guiada por el gusto, que es una experiencia sensible, sensorial
y en sintonia con el lugar de pertenencia.

Palavras-chave: City; Feira do Som; Taste; Radio Station; Social Memory
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Resumen

Las transformaciones tecnoldgicas han impuesto adaptaciones a las estaciones de radio
que posibilitan la formacion de realidades hibridas que conviven en espacios tecnolégicos
diferenciados, que atienden al publico y también a realidades diferenciadas. Radio
Cultura do Pard, una emisora publica creada en 1977 y vinculada a la Fundacién Paraense
de Radiodifusién (Funtelpa), presenta este tipo de hibridez. En ese universo de
investigacion, opté por trabajar con el programa “Feira do Som”, uno de los mas antiguos
programas de radio de Pard, en el aire desde 1972. Para hacer una etnografia de Belém
que se reproduce en este programa de radio, fue necesario utilizar algunas técnicas
metodoldgicas: escucha participante, audicion no participante, entrevista en profundidad
(presencial y con apoyo online), analisis descriptivo del programa. La investigacion tiene
como objetivo general qué ciudad de Belém se construye y se consume a partir del
programa de radio Feira do Som de Radio Cultura FM, una de las primeras radios publicas
de la Amazonia. Se defiende como hipétesis que la construccion de la memoria social y
afectiva de la ciudad, a partir de la relacion del publico con los medios, se facilita cuando
este producto mediatico pertenece a la Comunicacion Pablica. Asi, como el contenido del
programa de radio Feira do Som permite la construccion de una memoria afectiva y social
de la ciudad de Belém, ya sea por un Belém antiguo, o por la seleccion musical regional.
La construccion de la memoria social de la capital de Para a partir del programa de radio
Feira do Som est& guiada por el gusto, que es una experiencia sensible, sensorial y en
sintonia con el lugar de pertenencia.

Palabras-clave: Ciudad; Feria do Som; Gusto; Radio; Memoria Social;
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APRESENTACAO

(.)

A cidade das pracas e coretos

a cidade do rio majestoso

do rio mar

do rio rua e estrada

rio que é céu imenso

caminho de ribeirinhos e estrangeiros
porto de chegada de novos brasileiros
que por encanto fincam raizes

nesse solo fértil amazonico

Do portugués corretissimo

adocicado pela fala indigena

em que cada palavra é carinho

nos ouvidos de quem vem doutros sotaques
terra de muitos ritmos

de tradicéo e novidade

sabores que ecoam nas panelas de tantos Brasis

Por séculos quase mais europeia do que brasileira
Paris n'América

a arquitetura

0s azulejos

0 teatro monumental

e a roupa branca indo de navio ser lavada em Portugal

(.)

A cidade que sempre foi moderna

Belle Epoque em outros séculos

hoje com prédios altissimos revestidos de pastilhas
galpdes na beira do rio que espantam

quem chega pensando s6 em floresta

e casas de muitas janelas

casardes preservados

e palacetes amorosos

A cidade é eterna
porque esta viva
e em constante mudanca

Belém é tudo que se deseja e 0 que ndo

tem esgoto a céu aberto

violéncia

tem tiro e lixo nos canais

as dores das metrdépoles ecoam também aqui
e todo belenense tem a sua reclamacéo

(Maria Rezende — Cancéo pra morena)
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No dia 16 de janeiro de 2020, numa Belém pré-pandémica, a Feira do Som foi
reconhecida como Patriménio Cultural de Natureza Imaterial do Municipio de Belém. A
proposta foi do vereador Amaury da APPD, do partido dos Trabalhadores, votada e
aprovada na Camara Municipal. Sendo assim, a partir de entdo entende-se ser patrimonio
todo o acervo iconografico, em videos, fotos, dudios e programas gravados, existentes do
Programa Feira do Som. Eu tinha pouco mais de um ano no doutorado e acompanhei as
homenagens a Edgar Augusto. A proposta foi feita pelo ouvinte, que também € mausico,
Eduardo. Antes mesmo do reconhecimento ser acatado pela Prefeitura de Belém, j& havia
comemoracao. No site de rede social online Facebook no qual Eduardo tem uma pagina
pessoal, comemorou os 45 anos da Feira, em 2017, j& imaginando o que viria a ser

concedido.

Um brinde a Feira do Som, que a 45 anos se firmou como o melhor
programa de radio do Pard, comandado pelo 5° Beatle, Edgar Augusto
Proenca, trincheira de resisténcia cultural que merece - com louvor -
ser tombado como patriménio cultural imaterial da nossa amada terra
do Pard. Tim-tim, Edgar e a sua, minha, nossa Feira do Som!
(EDUARDO, 2017)

As homenagens ao programa vieram também quando Edgar recebeu do municipio
de Belém a medalha de honra ao mérito Francisco Caldeira Castelo Branco, no qual foi
agraciado pelo prefeito Edmilson Rodrigues em uma cerimonia restrita e com transmissao
ao vivo pelas redes sociais on-line da prefeitura, tendo em vista que foi no inicio de 2021,
com alta transmissdo de Covid-19 pela cidade.

A minha pesquisa foi atravessada pela pandemia de Covid-19, a qual ceifou a vida
de cerca de 15 milhdes de cidaddos no mundo e mais de 700 mil brasileiros. Fizemos
isolamento social e mudamos a maneira de interagir com as pessoas. O contato ficou
restrito as ligacdes de video permitidas pelo aplicativo de mensagens instantaneas
Whatsapp, por mensagens escritas e audios no Facebook ou Instagram e plataformas
como Google Meet e Zoom. Cada casa comportava apenas seus integrantes, sem visitas.
Esse privilégio do isolamento ndo foi possivel a todos. Grande parte da populacéo
precisou voltar ao convivio social, em pouco tempo, para prover o proprio sustento, tendo
em vista que o auxilio emergencial do Governo Federal Brasileiro demorou a sair.
Entretanto, como pesquisadora e bolsista pude continuar em isolamento até 0 momento
em que ficaram disponiveis as duas doses da vacina contra o coronavirus no Brasil, cerca

de 15 meses.
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Cada empresa agiu de uma maneira para preservar a vida dos trabalhadores e o
atendimento publico. A Rédio Cultura FM decidiu fazer rotacéo de funcionarios e deixar
as pessoas dos grupos de risco no trabalho remoto. Idosos, gravidas e pessoas com
comorbidades passaram a fazer o trabalho de casa. Nas redagdes da Radio e TV s0 a
guantidade minima de funcionarios para colocar no ar os programas. Foi assim por mais
de um ano. Cada dia que se passava com aumento do nimero de vitimas fatais, hospitais
sem leitos disponiveis e uma busca incessante pela vacina faziam eu nao saber o que fazer
com a minha pesquisa. Afinal, eu precisava adentrar a Radio Cultura e a casa dos ouvintes
da Feira.

Em Belém, o primeiro caso de Covid-19 foi confirmado em meados de margo de
2020 e a minha observacéo participante estava agendada para junho do mesmo ano. Eu
fiquei em casa, sintonizando a Feira todos os dias. Os sorteios foram suspensos e Edgar
sempre falava da importancia do isolamento, do uso de mascaras e do alcool em gel.
Confesso que depois de acompanhar diariamente por dois meses, passei a evitar 0 meu
objeto empirico. N&o sair de casa e a angustia de ndo saber como faria meu campo me
deixou desmotivada. Por algum tempo, desliguei o radio e me permiti ndo pensar sobre o
futuro. Os meus questionamentos eram muitos: como faria a observagdo participante?
Como escutaria 0 programa com ouvintes? Como conheceria os ouvintes da Feira? Era
viavel manter a minha pesquisa?

As perguntas ndo me deixaram. A minha vida de pesquisadora parecia suspensa,
como estava todo o mundo. N&o seria diferente nas Ciéncias Sociais. A universidade
estava fechada e a decisdo pelas aulas remotas veio apenas no segundo semestre de 2020.
Entretanto, fui dando prioridade as leituras classicas da Sociologia e Antropologia que eu
precisaria dar conta, tendo em vista a minha aventura numa nova area de pesquisa. Eu
sou jornalista, com mestrado em Comunicagdo. As muitas disciplinas precisaram ser
cursadas mais tarde, quando a Universidade Federal do Para decidiu pelo ensino remoto,
formato em que cursei grande parte dos meus créditos.

O que esperavamos que duraria poucos meses se estendeu até maio de 2023,
quando a OMS (Organizacdo Mundial de Satde) anunciou o fim da emergéncia de saude
global causada pela COVID-19. A pandemia ndo dava trégua, seguia vitimando um
numero alto de pessoas e alardeando sempre que uma nova variante do virus aparecia. As
vacinas nos deram um novo normal, saidas controladas e com méascaras sempre no rosto.
N&o podia permitir que a minha pesquisa ficasse muito tempo em siléncio. Era preciso

pensar numa forma de caminhar, sem colocar ninguém em risco: nem a minha familia,
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nem a dos meus ouvintes. Comecei a ler o trabalho de Daniel Muller (2020) e pensar
como visitar as casas sem sair da minha, quica um dia voltasse aos encontros presenciais.

Belém estava ausente para mim. Ela fazia siléncio. E o que antes estava forte na
minha memdria comegou a sumir. Tentei lembrar de como era a vida antes da pandemia
e comecou a ficar dificil. A cidade precisa pulsar e isso s6 ocorre com as relac@es sociais,
com transeuntes, com vida perambulante. A sensacdo de caminhar pelas ruas e encontrar
pessoas foi sendo anestesiada. Ja ndo lembrava como era caminhar pelas ruas de Belém
e encontrar pessoas. Quando eu percebi que Belém se esvaia de mim, acendeu um alerta.
Eu precisava me conectar com a cidade de alguma maneira. Eu tive vontade de voltar a
ligar o r&dio e sintonizar a Cultura FM, mesmo que me irritasse ouvir Belém e ndo poder
vivé-la. Passei a caminhar pela cidade por meio das ondas sonoras.

Num dia qualquer, em junho de 2020, liguei a Radio Cultura FM, fiquei escutando
Conexdo Cultura, um programa que era majoritariamente mdsica e virou apenas
jornalismo, com entrevistas, informagdes sobre transito e noticias. N&do dei muita
importancia e adiantei a feitura do almoco. Entretanto, quando chegou pertinho de 12h a
Feira ndo entrou. A programacéo era outra. Eu senti frio na barriga e ndo entendi o que
acontecia, mas imaginei as férias de Edgar tivessem sido adiantadas, que normalmente
ocorrem em julho. O susto maior € que ndo era mais a Feira do Som de verdo, como
repete-se ha anos: outros locutores assumem a Feira e mudam também o jeitinho do
programa. Era uma programacéo nada fixa, sem identidade.

Imediatamente, entrei em contato com a produtora Alessandra e ela me explicou
que Edgar estava internado por conta de um infarto. Mas a esperanca é que logo voltasse
a ativa. A realidade foi outra, foram meses ausente e mais de um ano fora dos estudios.
Na conversa com Edgar, no comecinho de 2021, ele relembrou como foi o tempo longe

da Feira.

Para mim, foi uma catastrofe, eu estava no grupo das pessoas de 60 anos
e era perigoso. A emissora afastou os mais velhos e por conta da
pandemia passei a gravar em casa, mandava as musicas, editavam e
faziam a montagem da feira. O tempo todo, eu achei que ndo deveria
demorar muito, meti na cabeca que com seis meses estariamos nos
abracando e comemorando, sem mascaras. Como todo mundo, ndo
acreditei que a pandemia demoraria a ir. Eu teria férias no més de julho
[2020], mas em junho estava com dor nas costas e fui ao hospital para
fazer exames e estava enfartando. Ja nem sai de la. Coloquei stent para
barrar uma veia que estava entupida. Eu fumava desde os 14 anos de
idade e esse era 0 motivo. Tive um AVC, enquanto esperava agendarem
a cirurgia de peito aberto e fiquei me tratando de Covid, que peguei
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nesse meio tempo. Por sorte, ndo tive paralisia. Ndo me aconteceu nada,
S0 uma ameagca forte. Fiz muitos exames e ndo pude fazer a cirurgia de
peito aberto por causa do AVC. Os médicos resolveram arriscar e fiquei
de junho até outubro [2020] internado. Dezembro tive que voltar para
colocar mais um stent. Resolvi ndo retornar para radio porque minha
voz estava muito fraquinha e ficava roco com facilidade e também néo
podia dirigir, eu senti uma auséncia muito grande.

Foi nesse momento que percebi a importancia de comecar a conversar com 0s
ouvintes. Ndo seria possivel fazer entrevistas presenciais, ndo me sentia segura. Mas,
deixar para o futuro era incerto demais. Quando seriam seguros 0s encontros presenciais?
As vacinas, naquele momento, eram apenas possibilidade e sonho da populagdo mundial,
mas estava longe da realidade.

Entdo, comecei a buscar os contatos que eu tinha para agendar entrevistas por
telefone ou por Google Meet, uma plataforma que passou a ser muito utilizada durante a
pandemia de Covid-19 para encontros entre amigos, reunides de trabalho e aulas. Néo
seria diferente para conduzir pesquisas cientificas durante esse momento. Algumas das
minhas entrevistas foram assim, olhando no olho dos ouvintes da Feira através de um
computador. Confesso que achei que ndo seria possivel, mas as entrevistas foram
ocorrendo de forma muito natural, pois muitos j& estavam ambientados com essa
tecnologia. Os que ndo tiveram vontade, conversei pelo telefone e enquanto conversava
ia fazendo desenhos, rabiscando no meu caderno de campo para imaginar a cena da nossa
conversa e de como escutavam radio. 1sso ajudava a visualizar a experiéncia do outro.

Nos primeiros contatos quis saber como esses ouvintes se sentiam com a auséncia
da Feira, mas a conversa ndo parava por ai. Foi a forma como encontrei de nos aproximar
e colher relatos. Nesse primeiro contato, fazia dez perguntas e deixava o caminho aberto
para novos contatos. Em nenhum momento restringi as perguntas a apenas essas e
tampouco segui uma obrigatoriedade de lista. A interacdo com o outro encaminhava o

percurso.

1. Ha quanto tempo vocé é ouvinte da Feira do Som?
2. Por que vocé ouve a Feira?

3. Vocé escuta outros programas de radio? Quais?
4. O que vocé gosta na Feira?

5. O que vocé ndo gosta na Feira?

6. Qual teu estilo musical?
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7. Qual o jargdo que vocé lembra do Edgar?

8. Qual bairro vocé mora?

9. Onde vocé escuta a feira? Conta um pouco da tua rotina, enquanto ouvinte?
Escuta todos os dias?

10. Como vocé tem se sentido nesse momento que a feira esta suspensa?

Nesse formato, foram feitas cerca de quarenta entrevistas pelo telefone e
transcritas durante os anos de 2020 e 2021. Com alguns entrevistados, voltei a conversar,
outros aceitaram passar a conversa para uma versdo mais intima, no qual podiamos nos
ver pelo video, fosse pelo Google Meet ou chamada de video no Whatsapp. O caderno de
campo ficava ao lado, enquanto o didlogo ia se desenrolando. Fui registrando em desenho
e anotagOes as minhas sensacgdes e impressfes. Em 2022, continuei interagindo com
ouvintes da Feira que foram chegando ao meu conhecimento, amigos de amigos,
conhecidos que sabiam da minha pesquisa e comegaram a se interessar em falar. Nesse
momento, ndo contabilizei quantas entrevistas realizei. Acredito que foram cerca de 83
entrevistas, entre musicos, produtores culturais, jornalistas e espectadores, todos ouvintes
da Feira. Grande parte dos entrevistados eram homens e passei a buscar mulheres para
falar, mas consegui apenas oito que toparam conversar e duas que aceitaram abrir a casa.

As decisdes foram sendo tomadas levando em consideracéo o contexto de satde
publica e as possibilidades de fazer pesquisa. Entendo que a ida a campo ndo pode ser
feita com técnicas metodoldgicas e teorias rigidas, eu como pesquisadora precisava estar
atenta aos acontecimentos e novas possibilidades de desvendar o meu objeto de estudo e,

assim, fui encontrando maneiras para o fazer dessa tese.

*k*k

Ola Edgar! Agora € a hora da Feira, da Feira do Som!!

Nos moldes de um jornal musical, foi na Radio Clube do Para, uma radio AM das
mais antigas do pais, que a Feira do Som fez sua primeira transmissao, em 1972. A radio
pertencia a familia do jornalista e locutor Edgar Augusto, por isso tinha liberdade para
criacdo de programas. A programacao das radios locais contava, em grande maioria, com

musicas estrangeiras e, especialmente ritmos latinos (COSTA, 2015).
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O objetivo de Edgar Augusto era fazer jornalismo musical para dar visibilidade
aos artistas e a producdo paraenses, com entrevistas e informacOes atualizadas
(FUNTELPA, 2007). Para isso, inspirou-se no programa Pocket Show apresentado por
Rosenildo Franco na Radio Clube entre 1968 e 1969 (FUNTELPA, 2007). Na primeira
entrevista que fiz com Edgar Augusto, em 20172, ele revelou que a Feira nasceu sem
concorrentes, ndo havia espaco para a producdo regional até aquele momento.

Depois da venda da Radio Clube do Para, a Feira do Som passou a ser transmitida
pela Cidade Morena FM, em 1982. L&, o programa ficou pouco tempo, por conta da linha
editorial mais jovem e comercial. Com a inauguracao da Radio Cultura FM, a Feira do
Som passou a fazer parte da programacdo aos sabados durante duas horas em 1986
(FUNTELPA, 2007). Depois de um més de veiculacdo, a periodicidade do programa
aumentou e este passou a ser produzido e apresentado diariamente. De segunda a sexta-
feira de meio-dia até duas horas da tarde, podendo ser sintonizado pela cidade de Belém
e a regido metropolitana: um jornal musical radiofénico em uma emissora publica. Até
hoje, o programa tem duracdo de cento e vinte minutos e possui trés quadros, sendo dois
musicais e um de interacdo com o0s espectadores: 0 “No tempo dos titios” e o “No
cantinho dos Beatles” sdo espacos musicais e “Perguntas do Grisalho Couto” ¢ o quadro
interativo.

O programa € ao vivo e comecga com o locutor apresentando uma musica inédita
na Feira do Som. Diariamente, Edgar Augusto mostra musicas regionais que ndo tocaram
na radio Cultura, também mescla a programacéo com sons que estdo tocando pelo mundo.
Ele apresenta cerca de vinte musicas por dia, nas quais ele intercala musica e comentarios
sobre a producéo e curiosidades gerais. Para o finalzinho, ele guarda os quadros fixos do
programa, quando toca uma musica para os titios, “musicas antigas, dos tiozdes, muisicas
das décadas de 1960, 1970”2. Ao comegar, o quadro tem uma vinheta chamada “horario
sagrado dos titios” com um background de fundo.

Logo depois segue o préximo quadro chamado por ele ao vivo, no “Cantinho dos
Beatles” sendo tocadas duas musicas dos Beatles, que podem ser da carreira solo de um
dos quatro integrantes ou interpretacdes de outros artistas as masicas do quarteto. Esse
surgiu na chegada do programa na Radio Cultura FM, em 1986, a pedido dos ouvintes,

gue sabiam da paix&o do locutor pelo quarteto inglés, conta Edgar Augusto. Quem gosta

! Entrevista concedida a autora desta pesquisa em fevereiro de 2017, na antiga sede da Réadio Cultura FM.
2 Entrevista concedida a autoria desta pesquisa em junho de 2019, na sala da casa de Edgar Augusto.
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da masica dos Beatles se identifica, sendo que muitos dos fas mais assiduos tém seu nome
— ou apelido — citado ao vivo pelo proprio Edgar ao final do quadro.

O terceiro quadro é uma pergunta para o ouvinte. E por meio das perguntas do
Grisalho Couto que o ouvinte interage com a Feira. Depois da primeira masica, um
questionamento sobre a cidade de Belém é langado pelo apresentador, oferecendo prémio
a ser sorteado entre os apostadores que acertarem a resposta. No decorrer do programa, a
pergunta vai sendo repetida e o incentivo a participacdo sendo feito, inclusive com
andncio dos itens a serem sorteados.

A figura do apresentador ¢ muito forte na Feira do Som. Edgar Augusto é
jornalista e apaixonado por musica, construiu o roteiro em que transforma as duas horas
em um grande bate-papo sobre musica, mas com tom de radio antiga. O locutor diz que
o programa ¢ feito por um “jornalista de quase setenta anos, que apura e pesquisa para
misturar passado e presente, para modernizar a Feira”. Para ele, a locucdo, o portugués
bem falado e a explicacdo sobre as cancbes que tocam no programa Sao marcas
importantes na Radio Cultura na hora do almogo.

Em Belém, programas tradicionais, como a Feira, seguem contribuindo para a
construcdo de memoria social. A Feira passou a fazer parte do cotidiano dos ouvintes, o
que permite a tessitura de lacos afetivos entre o publico e o programa. Essa relacdo de
afeto permitiu uma sociabilidade, quando os individuos em razdo dos proprios interesses
(sensoriais, ideais, conscientes, inconscientes, momentaneos, duradouros, etc.) alinham-
se a uma rede com 0s mesmos interesses, o que forma a base da sociedade (SIMMEL,
2006).

O quadro mais antigo do programa, “no cantinho dos Beatles”, exemplifica como
ocorre a construcdo de uma memoria social e afetiva a partir de uma identidade coletiva,
pois para sociabilizar e criar afeto € preciso lembrar e se sentir pertencente ao grupo, ja
que a memdria enquanto individuo é condicionada a padrdes coletivos e ao pertencimento
em sociedade. Entendemos afetar, aqui, como comover, mexer com sentimentos ou
provocar modificacdo no ser (RIBEIRO, 2013). Somos afetados quando passamos a sentir
e a pensar diferente da forma anterior de ter sido afetado. Ou como nos diz Paes Loureiro
(2007, p. 17), “o homem simboliza onde quer que ele esteja e, com isso, atualiza e
enriquece as relagcdes com a realidade”.

Do mesmo modo, enfatiza Paes Loureiro sua concepc¢do sobre a conversao

semiotica chave para compreensdo da mudanca de qualidade do signo ou como:
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0 movimento de uma passagem pela qual as fun¢Bes se reordenam e se
exprimem em uma outra situagdo cultural. A mudan¢a de qualidade
simbdlica em uma relag&o cultural. Na cultura amazoénica, a conversao
semidtica para o estético, segundo a qual as funcgdes se reordenam e se
exprimem pela formagdo ressimbolizada e sobre a qual recai a
contemplacdo (PAES LOUREIRO, 1995, p. 39).

E a partir desse lugar de sociabilidade e da afetividade que é construida uma
memodria social de Belém, memdria que a Feira do Som ajuda a compor, principalmente
quando os espectadores participam do espaco do programa referente as perguntas sobre
uma Belém antiga. Além de rememorar a vivéncia de quem esteve nessa cidade de
outrora, aguca a curiosidade de quem vive as mudancas e transi¢cdes da Belém presente.

E nesse contexto que, a Feira do Som, aparece nesta pesquisa como um dos
programas mais antigos da radio paraense, no ar desde 1972. A atracdo esteve em trés
emissoras, duas comerciais e uma publica: na Radio Clube do Paréa (1972-1982), uma das
mais antigas emissoras do estado do Para, com mais de 90 anos de existéncia; na emissora
Cidade Morena FM (1982-1984); e, por Gltimo, desde 1984 até os dias atuais, esta
abrigado na Radio Cultura, primeiro na Onda Tropical e, a partir de 1986, na FM.

Observo, entdo, a dindmica existente na construgdo das rela¢cbes comunicativas
entre 0 programa e o0s ouvintes, considerando que a comunicacdo ndao é uma pratica
apartada da dindmica da sociedade, ao contrario, € uma das praticas que da a ver essa
dinamica e as forcas que a impulsionam. E relevante destacar o papel das emissoras
publicas que ainda figuram como um diferencial quando comparadas as emissoras
comerciais, pois oferecem produtos com caracteristicas mais especificas da realidade em
que estdo inseridas, informacdes de interesse publico e com viés educativo (COSTA,;
MEDEIROS, 2015), podendo construir possibilidades que geram intimidade e relagédo
afetiva mais estreita com os ouvintes, mesmo a despeito de algumas criticas, quando
identificado o carter politico dado a essas emissoras pelos sucessivos grupos de poder,
no caso do Estado do Para, denominado, segundo Castro (2012), de ethos dominante dos
grupos hegemonicos, que se manifesta quando ocorre a apropriacdo da emissora para
atender aos interesses desses grupos.

A hipétese que norteia a pesquisa é de que a construcdo de memoria social e
afetiva da cidade a partir da relacdo do publico com a midia é facilitada quando este
produto mididtico pertence a Comunicacdo Publica. Isso porque os produtos da
Comunicacéo publica falam com e para o espectador. O contetdo veiculado no programa

radiofénico Feira do Som permite uma construgdo de memoria afetiva e social da cidade
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de Belém, seja por conta de uma Belém antiga, seja pela selecdo musical regional. A
construgcdo da memoria social da capital paraense a partir do programa radiofonico Feira
do Som é pautado pelo gosto. Quando falo em gosto estou me referindo ao sentido
fenomenoldgico, que é uma experiéncia sensivel, sensorial e de sintonia com o lugar. E a
partir deste gosto que se faz a experiéncia sensivel, imanente, de estar no mundo em uma
temporalidade (CASTRO, 2018). E 0 gosto comum que esta presente no dia a dia.

O Objetivo Geral da pesquisa foi compreender qual cidade de Belém é
construida e consumida a partir do programa radiofénico Feira do Som da Ré&dio
Cultura FM, uma das primeiras radios publicas da Amazonia. De tal maneira que 0s
Objetivos especificos foram: Realizar uma etnografia da relacdo dos ouvintes Feira do
Som; Apresentar o entrelacamento da familia Proenca com a cidade de Belém;
Compreender como a memoria social de Belém esta presente no programa a partir da
relacdo com os ouvintes; Revelar por meio de uma etnografia como a escuta do programa
promove distin¢do e consolida uma memoria social da cidade apenas para um grupo
especifico, com um gosto que se apresenta como refinado.

Para que houvesse suporte para o desenvolvimento de uma etnografia, algumas
técnicas metodoldgicas foram necessarias: audicao participante, audicdo ndo participante,
entrevista em profundidade (presencial e com suporte online), analise descritiva do
programa.

A observacdo participante esta nesse entrelacamento de técnicas metodoldgicas
porque permite que o pesquisador fique imerso no ambiente pesquisado e compartilhe
das situacBes vivenciadas pelo grupo, sabendo que papel representa e ndo aja com
ingenuidade (TRAVANCAS, 2011). Durante a etnografia, o pesquisador vive um periodo
prolongado no campo coletando dados a partir, geralmente, da observacdo participante.
A etnografia é, entdo, lugar de fronteira, pois esta dentro e fora, 0 que pode provocar uma
tensdo e uma ambiguidade na relacdo social de investigacao.

O pesquisador se insere no ambiente natural de ocorréncia do fenémeno e interage
com a situacdo investigada (PERUZZO, 2003). Desta maneira, a observacao participante
é 0 envolvimento direto do investigador com o grupo social que estuda, entretanto dentro
dos parametros de conduta que respeitem as normas do grupo.

Para colocar em préatica uma observacao participante é preciso estar presente em
todas as atividades do grupo e decidir de que forma participar, tendo em vista que s6 0
fato de estar presente pode alterar a rotina do grupo pesquisado. Mas, 0 pesquisador

precisa ficar atento, mesmo que ndo haja um codigo rigido de comportamento
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(TRAVANCAS, 2011), pois ndo é membro do grupo, é apenas um observador. Segundo
Cardoso (2004), o investigador ndo pode permitir que seu discurso seja fundido ao do
grupo investigado, sendo a capacidade inerente ao cientista de se surpreender fica
amortecida e transforma o trabalho em observagao participante. A participagdo nao pode
passar de adjetiva para substantiva (CARDOSO, 2004). A coleta de dados na observacgao
participante ndo € apenas acimulo de informagdes, mas também o momento para
reformular hipdteses e descobrir pistas novas sobre o objeto, durante o contato
(CARDQOSO, 2004).

Independentemente das diferenciacdes de posicionamento do pesquisador no
ambiente inserido para fazer a observacdo participante, é importante perceber que a
pesquisa participante é ancorada na dialética, permitindo a captacdo do fenémeno na sua
complexidade e profundidade. Nesse sentido, é possivel perceber as “origens do
fendmeno, suas partes constitutivas, os significados e as transformacdes sofridas. Em
outras palavras, procura captar o ‘movimento’ e nele compreender a esséncia e todas as
dimensdes do fenomeno” (PERUZZO, 2003, p.20).

A observacdo participante € importante tanto para compreender as estratégias da
producdo do produto midiatico para essa construcdo dos lagos afetivos como para a
tessitura feita a partir da interacdo, que vai além das estratégias colocadas em pratica pelas
equipes. E possivel acompanhar também a observagio participante na casa do publico,
fazendo uma espécie de recepcao do produto midiatico. Sendo assim, seriam duas etapas:
observacdo participante na producdo do produto midiatico e observacao participante na
recepcdo do produto midiatico. Quem define essa necessidade é o pesquisador, podendo
ser escolhida apenas uma das observagdes: producao ou recepcao.

Nesta pesquisa, a observacao participante foi feita em dois momentos: um na
Radio Cultura FM, durante uma semana do més de agosto de 2021, quando a Feira do
Som, depois de quase um ano ausente por conta da pandemia e o estado de saude do
locutor, voltou a ser realizada ao vivo e a segunda na casa de dois ouvintes da Feira (Tom
e Nolan) também em 2021, mas no més de novembro.

J& a audicao ndo participante foi feita em dois momentos: o primeiro foi em
janeiro de 2018, totalizando 23 edi¢des, 0 segundo em marco, abril e maio de 2020, sendo
45 edicOes da Feira, 0 que ajudou a compreender a composi¢do do programa, com 0S
quadros, perguntas e as expressdes e jargdes do locutor/apresentador, bem como a

participacdo do publico, o que nos ajudou a fazer uma analise descritiva do programa.
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Também foram feitas entrevistas em profundidade, que nos fazem entender as
relagdes pessoais que o ouvinte tem com o produto a partir de um contato mais sensivel,
tendo em vista que a técnica tem maior flexibilidade, possibilitando ao entrevistado uma
construcdo das respostas, sem o rigor da diretividade e da mediacdo do entrevistador
(OLIVEIRA et al, 2012). Com a entrevista, como método de coleta de dados, é possivel
conhecer 0 ponto de vista dos atores sociais pesquisados, 0 que permite uma maior
compreensdo da realidade social (OLIVEIRA et al., 2012).

A finalidade desta técnica metodoldgica é obter de uma pessoa dados relevantes
para a pesquisa. A principal vantagem esta na possibilidade de adquirir informacdes
aprofundadas sobre valores, experiéncias, vivéncias, ideias, comportamentos,
sentimentos e motivagdes dos entrevistados (SOUSA, 2003). O questionario deve ser
semiestruturado, tendo em vista que ndo se implica um rigor, podendo adaptar os
questionamentos ao desenrolar da entrevista. Dessa forma, a entrevista em profundidade
ndo se limita exclusivamente aos tépicos preparados, podendo desenvolver perguntas
com o decorrer do contato com o entrevistado. Entretanto, os temas devem se limitar
aqueles pertinentes a pesquisa e as perguntas devem ser objetivas e nunca dirigidas ou
avaliativas. O anonimato do entrevistado deve ser garantido se solicitado. Nenhum
entrevistado solicitou o anonimato, entretanto, por decisdo da pesquisadora, 0s
sobrenomes foram deixados de lado, na maioria dos interlocutores. Noutros, 0s nomes
foram ocultados, pois eram muito incomuns e facilmente identificados.

Quanto ao entrevistador, este deve ser paciente, afavel e bom ouvinte, com a
escuta ativa e atenta ao entrevistado. Durante a entrevista as expressdes faciais e respostas
faticas (Com expressdes como “hum hum”, “aham”, reticéncias...) podem ser lidas e
anotadas para analise. Sendo assim, o contato ocular na presenca fisica do entrevistado é
imprescindivel (SOUSA, 2003). O entrevistador deve fazer o entrevistado desenvolver as
respostas, quando o entrevistado é laconico e conduzir a entrevista para 0 caminho da
pesquisa, tentando interferir o minimo nas respostas e reacdes do entrevistado. O objetivo
é coletar dados e ndo debater. As entrevistas em profundidade devem ser realizadas em
um espaco neutro e confortavel para que possa se prolongar por horas. Em alguns casos,
é preciso fazer varias sessoes, em dias diferentes.

As entrevistas em profundidade, nesta tese, foram realizadas com a producéo
do programa e com ouvintes, alguns momentos com o uso do Whatsapp, ligacGes
telefonicas, ligacbes por video e 0 Google Meet, bem como as entrevistas feitas de forma

presencial. No total, foram realizadas entre produtores, musicos e ouvintes cerca de 83
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entrevistas. Entretanto, na etnografia aparecem o nome de 19 interlocutores, que

apresento abaixo.

Nome Profisséo Idade Bairro
Catherine professora 35 anos Nazaré

Myla jornalista 40 anos Jurunas

Jules engenheiro 55 anos Batista Campos
Dona Margot Dona de casa 93 anos Batista Campos
Camille Empregada doméstica | 48 anos Paar - Ananindeua
Nolan comerciante 58 anos Batista Campos
Francine cantora 43 anos Jurunas

Manon Produtora cultural 38 anos Matinha

Ethan empresario 60 anos Nazaré

Elliot Empresério 65 anos Nazaré

Tom fotografo 61 anos Fatima
Theodore comerciante 63 anos Marambaia
Alexis Artista plastico 66 anos Umarizal
Juliette professora 69 anos Nazaré
Maxime engenheiro 58 anos Nazaré

Mathis musico 59 anos Umarizal
Emma jornalista 33 anos Umarizal
Oliver musico 39 anos Curié-Utinga
Ruben musico 37 anos marco

Estrutura da tese

Este trabalho é dividido em quatro capitulos. No primeiro capitulo evidencio o
meu objeto de estudo e a minha entrada no campo, o estranhamento (VELHO, 1978) ao
estar 14 e as reflexfes de estar aqui (GEERTZ, 1998) que foram sendo evidenciadas ao
longo da etnografia. E um capitulo introdutério de reconhecimento do campo, das minhas
vivéncias, lembrangas e contato com o outro, que foi sendo revelado nas entrevistas e
observacao participante.

O segundo capitulo conta a histéria da familia Proenca, que esta entrelacada ao da
Radio Clube do Para, consequentemente apresentando as influéncias na Comunicacéo do
Para e sobre a cidade de Belém. A familia apresenta uma dominacdo simbdlica, como
elite da midia, o que demonstra uma distingdo do gosto. Para isso, utilizamos como apoio
tedrico Bourdieu (2017), Mills (1962) e Shore (2010).
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O terceiro capitulo destaca a Belém tocada na Feira do Som que evoca uma cidade
polifénica, com conflitos, realidades paradoxais, rememoracOes, sensacOes e afecgdes
(RICOEUR, 2016; MERLO-POTTY, 1999). Os ouvintes véo tecendo lagos afetivos com
a cidade construida no programa, tendo em vista que € um lugar de encontro
(MAFFESOLI, 1998b; CANEVACCI, 1993). Nesse capitulo, abordaremos também a
nostalgia por meio do semiotical blues e a moderna tradi¢cdo amazonica (CASTRO, 2011)
como resposta para 0 saudosismo que acompanha ouvintes e programa.

No ultimo capitulo desta tese, o gosto aparece como categoria. Nele,
consideramos que a qualidade metafisica do gosto resulta no senso comum e 0s juizos
estéticos referem-se ao que € belo e sublime na arte ou na natureza. Desta maneira, 0 juizo
do tipo “esta fruta ¢ saborosa” nao ¢ estético, por nao ser admitido por uma comunidade
afetiva ou uma tribo (MAFFESOLI, 1998a). Entretanto, quando ha um juizo estético,
reflexivo, como a beleza de uma musica ha um jogo de entendimento e imaginacéo, que
pode provocar paixdes ou repulsas. Sendo assim, o0 gosto € comum, sendo entdo uma
integragdo, tendo em vista que somos seres nutridos pelo afeto e essencialmente
comunicantes (SODRE, 2014). Para Castro (2018) o gosto seria um vetor de
reciprocidades, pois seria uma afinidade eletiva, uma razéo subjetiva e emocional que vai
se construindo no tempo e no espago enquanto as vivéncias vao se dando. Dessa maneira,
ndo se trataria de um bom ou mau gosto, ja que esse gosto se constréi por meio de
interagdes que “se conformam a partir de uma Vivéncia cultural”, ou seja, vai se dando de
forma diversa. O gosto vai sendo construido continuamente, n&o € fixo. E a partir do gosto
que o individuo se coloca no mundo a sentir, a ver e a existir. Seria 0 gosto, entdo, uma
forma que evoca a capacidade do individuo de entendimento sensivel do mundo
(CASTRO, 2018), tratando de uma experiéncia intersubjetiva (SCHUTZ, 2012)
construida no dia-a-dia. Sendo assim, neste capitulo, perceberemos que os ouvintes da
Feira do Som estéo vinculados com o programa a partir do que sentem ao ouvir a selecédo
de musicas e por serem afetados pela Belém que consomem. E revelam escutar ao
programa pelos prazeres estéticos da lingua portuguesa falada e a qualidade musical. De
tal maneira que o gosto promove distingdo e consolida uma memdria social da cidade de
Belém apenas para um grupo social especifico, que escuta a Radio Cultura FM e mais
especificamente escuta a Feira do Som.

Convido agora, vocé, a me acompanhar por essas paginas!
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Capitulo 1. SINTONIZANDO A RADIO E RECONHECENDO O OBJETO DE
ESTUDO

A avenida que interliga a capital paraense a sua area metropolitana é sempre muito
movimentada, com carros e 6nibus tomando as quatro pistas, além de um vai e vem
frenético de pessoas nas calcadas. Eu des¢o do 6nibus em uma das paradas mais agitada
dos seis quildmetros de extensdo da Av. Almirante Barroso e, logo, avisto o prédio onde
esta localizada a Funtelpa (Fundacéo Paraense de Radiodifusdo), na qual integram Réadio,
Portal e TV Cultura do Para.

Imagem 1: Primeira sede da Rede Cultura de Comunicacéo na Av. Almirante Barroso, n® 735,

Fonte: Flickr Jader Barbalho?®

Eu tinha acabado de ser contratada como estagiaria da TV Cultura, em 2011, e
uma das produtoras fez questdo de percorrer comigo 0 espaco que abrigava as emissoras
Cultura e também a Imprensa Oficial do Estado do Para. Nao que fosse costume fazer um

reconhecimento do local com os recém-chegados, mas aceitei a oportunidade. O terreno

3 https://www.flickr.com/photos/jaderbarbalho/5693130949/in/photostream/
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abrigava um complexo com quatro prédios: um de estddio, um da Radio, um da TV e
outro da Imprensa Oficial — o prédio existe, desde 1981, e foi crescendo a partir das
demandas de cada emissora, o que ndo conferiu muita integracéo de contetdo e de forma,
apesar da estrutura fisica lembrar um rizoma (DELEUZE; GUATARRI, 2007). Essa foi
a primeira vez que visitei 0 espaco que abrigava a Cultura FM e todas as vezes que estive
por la a sensacédo foi a mesma.

Ainda era estagiaria, entdo, tudo que vivenciava era novidade para mim.
Passaram-se mais de dez anos, mas como escrevia diarios pessoais tenho a anotagéo desse
momento registrada, o que foi facil visitar. Eu imaginava a Radio como um lugar
animado, com mdasica, criatividade e muitas cores. E tudo que encontrei foi diferente. A
porta para entrar no local que comporta todos os setores da radio era de vidro, com uma
logo da Cultura, sem nenhuma placa ou indicagdo que naquele caminho vocé chegaria a
Radio. Ao empurrar a porta a produtora fez um comentario, dizendo que entrariamos em
um mundo a parte, diferente do que viveria nos proximos anos na televisdo. Nao entendi
0 que ela quis dizer na hora, nem depois da visita, mas aproveito para registrar que depois
de uma conviveéncia, leituras, observagdes e anélise, enfatizo que é diferente inclusive do
gue escutamos ao sintonizar a 93.7 FM.

A porta fez um barulho um pouco forte, como se o vidro fosse estilhacar. A
primeira vez meu coragdo quase parou, mas descobri que todos se acostumavam ao som,
pois sete anos mais tarde continuaria a mesma coisa. O corredor era largo e muito escuro,
quase ndo podia enxergar aonde chegaria e pela pouca luz apostaria que tinha deixado
para trds uma noite sem luar ou fim da tarde com tor6*, entretanto acabara de ver a
claridade das duas da tarde. Caminhamos apressadamente, pois era uma penumbra de
meter medo. Passamos pela porta do almoxarifado, o corredor tinha um cheiro mofento,
tipico de local em que a luz ndo chega. Andamos mais alguns passos e uma escada estreita
nos guiaria para cima, era o Unico caminho a percorrer. O meu olfato incomodou-se sem
saber exatamente com o qué, imagino ser uma mistura de bafio com um odor estriciente,
quase gélido, provavelmente por causa de um ar condicionado sem limpeza e muito bolor.
Talvez as visitas tenham sido poucas aquele espaco e por isso ndo sofri um embotamento
olfativo, uma espécie de costume ao cheiro que o faz imperceptivel, por isso posso senti-

lo quando penso na Radio e lembro das visitas feitas.

4 Chuva forte.
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O corredor e as salas eram de divisorias navais bege, aparentando uma reparticao
publica, entretanto com pouca personalidade e afeto. Cada porta identificava o setor que
comportava com uma placa timida, feita de metal e pintada de vermelho. Conheci apenas
as salas da producdo, do jornalismo, arquivo e dois estidios: um de gravacdo e outro do
ao vivo. A Cultura, tanto Radio quanto TV, separam o0s programas da Producdo e do
Jornalismo. No jornalismo estdo apenas 0s programas noticiosos, como o Jornal da
Manha, que comporta as matérias factuais e Cultura da Hora, que traz informacé&o de hora
em hora. A tarde, depois de 14h, ja ndo havia ninguém do Jornal, apenas um produtor e
locutor do Cultura da Hora, que logo entraria no ar, mas me apresentou um pouco o
espaco, explicando o trabalho feito por ali. A disposi¢do dos ambientes ndo mudava muito
na producdo ou no jornalismo: computadores separados por baias rodeavam as paredes e
uma mesa de reunido no centro para discussao das pautas.

L4, os produtores estavam em seus computadores quase sempre com headfone,
escutavam suas proprias masicas, enquanto uma caixinha de som no teto tocava a Cultura
FM para que todos os funcionarios acompanhassem a programacdo da emissora e
pudessem vivé-la. A cancdo que tocava era da Tié, uma cantora paulista, representante da
nova geracdo da Musica Popular Brasileira e que costumava embalar as tardes da Cultura
naquele periodo.

De longe, avistei Edgar Augusto. Ele estava de costas para a porta, escrevendo
alguma coisa no computador, parecia concentrado. Foram os cabelos grisalhos amarrados
em rabo de cavalo baixo, uma boina e um colete preto ou grafite, ndo lembro ao certo,
que fizeram que eu o distinguisse entre tantos rostos ignotos. Edgar é figura frequente na
noite belenense, além de integrante de uma familia da elite cultural de Belém, com
representantes nas artes, comércio e comunicacdo. Eu ja havia encontrado Edgar em
muitos eventos culturais, sua figura ndo era desconhecida para mim.

O programa tinha findado a pouco, ja que as horas corriam depressa e passavam
das duas da tarde. A produtora, Alessandra Caleja, estava sentada adiante, falando ao
telefone com um ouvinte e um bloco de notas e uma caneta na mao. Quando ela colocou
o0 telefone no gancho, eu perguntei um pouco sobre a dindmica da Feira do Som por
curiosidade e contei que meu pai era um ouvinte assiduo. Edgar virou para dar um “ola”
e voltou a fitar a tela. N&o parecia curioso, mas eu estava empolgada e continuei falando
que ele mandava abracgos para 0 meu pai e a Alessandra me questionou qual o nome dele

e entdo disse: Messias, mas Edgar manda abragos ao “Mestre do cao”. O meu pai tinha
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um canil®, no qual adestrava cachorros, no Tapana e era ouvinte da Feira desde que ela
estava na R&dio Clube, na década de 1970. Edgar entdo informou que sempre teve
curiosidade pelo nome escolhido para o empreendimento canino e quis saber a motivacao,
conversamos sobre a ironia do nome, o ateismo do meu pai e contei que o canil havia sido
desativado fazia um tempo. SO eu falei, a conversa ndo se estendeu e, logo, fui direcionada

a voltar ao prédio aos meus afazeres na TV.

*khkk

Seis anos depois, visitei essa cena na lembranga. Em 2017, o programa completou
45 anos de existéncia e fui enviada ao predio ao lado, agora como reporter, para cobrir a
programacdo especial da radio Cultura em homenagem & Feira do Som. Ouvi a
Alessandra e, também, o Edgar. Foi, entdo, que nasceu o meu interesse em pesquisar 0
programa. Eu tinha acabado de defender o mestrado em Comunicacéo e estava em busca
de um novo objeto para adentrar o doutorado. O meu interesse pela Comunicacédo Publica
e pelas relacBes entre pessoas a partir de lugares midiaticos, como a televiséo e a radio
me encaminharam para uma pesquisa antropolégica.

Nessa entrevista com Edgar, eu 0 acompanhei no estidio enquanto estava ao vivo
fazendo a Feira do Som. Conversamos momentos antes e nos intervalos. Era um estudio
pequeno, no qual ele tinha acesso ao microfone e numa cabine ficava o técnico
responsavel em colocar no ar toda a programacao e as musicas selecionadas para aquela
edicdo. Diferente das radios comerciais, a radio Cultura mantém o técnico de som, que
faz a montagem do programa de forma digital, com vinheta, musicas previamente
selecionadas pela producdo e durante o ao vivo é o responsavel pelo ON e pelo OFF.
Enquanto uma mdsica esta no ar, o microfone do locutor esté desligado e vice-versa. Nas
radios comerciais os locutores produzem, operam a mesa de som e fazem a locucdo do

programa.

5> Alojamento de cées
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Imagem 2: Edgar no antigo estudio da Feira do Som

Fonte: Redepara®

Coincidentemente, nesse dia, Edgar mandou abrago para o “Mestre do cdo” ¢ eu
comentei no intervalo que meu pai gostava muito da Feira, mas que o canil estava extinto
h& uns bons anos. Ele fez a mesma pergunta do nosso contato primeiro e novamente a
respondi, sem constrangé-lo com uma resposta enfadada. Certamente ele ndo lembrava
do nosso encontro anterior, tampouco da minha resposta sobre o questionamento. A
informacdo passou e o abrago continuou sendo mandado por longos anos, sem nenhuma
atualizacdo. Naquele momento, meu pai escutava eventualmente a Feira, sem nenhum
apego diario, com as filhas crescidas e a aposentadoria em curso, nao transitava pela
cidade durante o almogo para ligar o radio do carro e sintonizar a Feira, a Feira do Som.

O radio sempre esteve ligado em casa. Ao inves da televisdo, nossa sala de estar
era composta por um aparelho de som profissional, com radio, vitrola, um Mini system,

composto de amplificador e um tocador de CD’s e caixas de som que permitiam todo o

% Foto acessada pelo link:

https://www.google.com/imgres?imgurl=https%3A%2F%2Fredepara.com.br%2Fimagens%2Fqgaleria%?2
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quarteirdo escutar. Meu pai evitava escutar musica alta, mas adorava uma disputa de boa
musica quando o vizinho ousava escutar as marcantes’ nos finais de semana. Para 0 meu
pai, s6 quem gosta de musicas de péssima qualidade escuta em volume alto. Ele e seus
amigos acreditavam ser inadmissivel escutar brega, pois era musica para pessoas de pouca
“intelectualidade”. Ainda, hoje, a opinido ndo mudou. Cresci acreditando haver musicas
de boa e ma qualidade, sendo incentivada a conhecer e estudar musica, o que mudou na
adolescéncia e vida adulta. Trago este relato pois acredito ser importante para a
construcdo do meu objeto de pesquisa e 0os caminhos que tomei, tendo em vista que as
musicas que tocam na Radio Cultura FM e a propria Feira do Som estdo na minha
vivéncia desde a infancia. O radio, em casa e no carro, sempre estava sintonizado na
Cultura FM e na, hora do almoco, ouvir Edgar era praticamente uma religido, com ritual
e frequéncia consistente.

Na Feira, ele escutava as mausicas, conhecia novos cantores e compositores,
visitava os locais indicados pelo locutor, relembrava Belém antiga e conhecia pessoas.
Sim, o programa permitiu que ele fosse a muitos eventos indicados na Feira e pudesse
conhecer alguns dos nomes da musica popular paraense, tenho muitas fotos pequenas
com artistas de Belém, do Estado e do mundo, fora os incontaveis autégrafos. Conto isso
porque essas lembrancas vieram muito fortemente depois que entrei ho campo. Néo é
uma condicdo psicanalitica, que eu precise discutir na terapia, € sim de memdria
(RICOEUR, 2018, p.71), “lembrar-se € ndo somente acolher, receber uma imagem do
passado, como também buscé-la, ‘fazer’ alguma coisa”. Eu aprendi a ser ouvinte da Radio
Cultura FM e da Feira a partir do olhar de meu pai e as lembrancas e 0 esquecimento sao
parte integrante desta tese, pensando junto com Halbwach (2013) que as memdrias ndo
sdo apenas de um individuo.

A musica foi o que me fez conhecer uma parte de Belém, com eventos em varios
pontos da cidade: teatros, pracas, auditorios, museus. Até meus 27 anos, fui moradora de
Ananindeua, uma cidade pertencente a area metropolitana de Belém, mas construi lagos
pouco estreitos com a cidade vizinha a Belém, aléem dos muros da casa 162 para dentro.
As ruas de Ananindeua me eram desconhecidas, assim como os bairros o sdo até hoje.
Apesar de integrar o senso do IBGE como moradora ananindeuense, minhas memarias

afetivas pertenciam a Belém. E a Feira do Som permeia isso.

7 S&o as musicas do ritmo Brega que marcaram os anos que foram langados.
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Ainda crianca, na volta da escola, eu, papai e minha irma sempre escolhiamos a
companhia de Edgar Augusto no radio para a viagem Belém-Ananindeua, que naquele
momento, no final da década de 1990, comecinho dos anos 2000, devia demorar uns 35
minutos, o que nos fazia migrar do carro para a radio em casa para continuar
acompanhando o programa, que tem duracdo de duas horas. Esperdvamos o intervalo para
descer do carro e corriamos para a sala de casa, onde havia um aparelho de som, com
radio. Mas isso, eu conto ja.

No trajeto até em casa, passamos a fazer jogos que nasceram a partir da Feira.
Normalmente, as apostas eram puxadas por mim: “papai, vamos jogar adedanha®
musical?” Adaptamos o jogo de conhecimentos gerais para a musica, selecionando uma
letra do alfabeto para falar musicas ou cantores e compositores a partir deles. Quando
optavamos por esse jogo, meu pai baixava o volume do radio e a Feira ficava la de trilha
sonora. E quando ele escutava alguma musica que pelo gosto dele valia ser apreciada
pardvamos 0 jogo para escuta-la, nunca sem protestos nossos. E, apesar de gostar muito
da disputa, adedanha n&o era meu forte, sempre esquecia 0s nomes das musicas e dos
artistas. Essa ndo era a Unica brincadeira que nos acompanhou na volta para casa. Muitas
vezes, escutando a Feira do Som, tentavamos adivinhar quem cantava, 0os nomes das
musicas e passamos a tentar responder as perguntas feitas sobre Belém no programa.

Depois de chegar em casa e almogar, eu e minha irma perdiamos o interesse, mas
0 meu pai continuava a escutar. Papai vivenciou a capital paraense desde a década de
1940, o que o faz lembrar da cidade que aparece na Feira. Recordo dele, logo depois do
almoco, deitado numa rede amarela escutando o programa e ligando para a Radio Cultura
para responder o questionamento do dia, quase sempre era sorteado com algum prémio o
que fez ele passar a receber abragos no programa com o pseudonimo “Mestre do Cao”.
Ele era adestrador e proprietario de um canil no bairro do Tapana em Belém. Apesar de
ter sido fechado em meados dos anos 2000 e meu pai ter diminuido a participacdo no
programa, os abragos continuaram. Durante a minha escuta do programa tanto em 2019,
parte de 2020, 2021 e 2022 ouvi algumas vezes, com surpresa, “abragos a0 meu amigo
Mestre do Cao 14 do Tapand”. Sempre ligo para avisar ao papai que o Edgar mandou

abracos, ele diz que sente prestigio, mas ri e acha engracgado a lista ndo ter sido atualizada

8 Uma brincadeira popular conhecida como adedanha ou stop com o objetivo de dar respostas por letras
sorteadas em categorias ou temas, trabalhando vocabulario, conhecimentos gerais e agilidade, tendo em
vista que ganha quem responde todas as categorias mais rapido de forma correta.

36



ainda, ja que o canil foi extinto ha pelo menos 20 anos. Ele sempre pergunta: “como pode
o Edgar continuar mandando abragos se ndo participo mais?”.

O programa coleciona ouvintes, acrescenta diariamente novos personagens a lista
de abragos enviados, mas nédo cede os antigos. A lista vai aumentando, entretanto nao vai
sendo atualizada, como veremos no Gltimo capitulo desta tese.

Assim como nds, muitos outros ouvintes tiveram experiéncias geracionais na
escuta da Feira. Alguns pais com criancas ou adolescentes abordaram Edgar em eventos,
shows, concertos para dizer que os filhos eram fas do radialista, entretanto ele garante

gue 0s genitores pareciam mais entusiasmados com o encontro.

Quem me escutava, principalmente, era gente que estava saindo do trabalho ou
buscando filho no colégio. Eu conhego gente muito mais jovem do que os meus
ouvintes, que se tornaram ouvintes da Feira do Som, porque 0s pais ouviam,
0s pais que gostavam. Eles iam no carro e acabavam escutando forcadamente
gue seja a coisa...e acabavam gostando, era o0 som, era a forma de falar e tinha
qualquer coisa. Isso ndo é que eu ache é que essas pessoas falavam para mim,
falam até hoje e eu fico muito orgulhoso de ter conseguido ultrapassar algumas
camadas ai de preferéncia de publico.

A Feira ocupa um horério privilegiado, um horario nobre do radio. Anteriormente,
no momento aureo do radio®, as familias se reuniam para almocar escutando a
programacéo, 0 que permitia que entre 0 meio dia e as duas da tarde a audiéncia fosse
maior. Mesmo com a popularizacdo da televiséo'?, o horario de 12h-14h permanece com
uma boa audiéncia, tendo em vista o deslocamento das pessoas para almoco e a busca das
criancas na escola, como me contou Edgar Augusto.

Amélie é “beatlemaniaca empedernida” e faz parte dos abragos diérios da Feira.
Ela é jornalista e trabalhou na Radio Cultura por longos anos, indo e voltando de outras
emissoras. Ela trabalha em vérios lugares, como muitos jornalistas, para complementar a
renda. Dessa maneira, a forma como encontramos de conversar foi com ajuda do
aplicativo Whatsapp, com longos 4udios e mensagens trocadas. J& nos conheciamos ha
muitos anos e eu acompanhei tantas vezes o0 seu nome ser pronunciado entre 0S amigos

da Feira do Som.

9 O radio brasileiro vivenciou nos anos 1940 e 1950 um crescimento interno e uma repercussdo junto ao
publico ouvinte que fez com que o periodo entrasse para a histéria como “os anos dourados do radio
brasileiro” (CALABRE, 2003)

10 A televisdo pegou emprestada do radio - o meio mais popular do pais na época, década de 1950 —
trabalhadores, estrutura de texto informal e formato, diferente da televisao norte-americana, que se apoiou
na forte indlstria cinematografica (MATTOS, 2010). No Brasil, a televisdo tornou-se mais importante do
gue em outros paises, por conta da ma distribuicdo de renda, da concentracdo da propriedade das emissoras,
do baixo nivel educacional da populacdo, da alta qualidade das teledramaturgias e dos mais de 20 anos de
regime autoritério, entre 1964 a 1985 (MATTQOS, 2010).
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Perguntei a ela, como para outros ouvintes, se existia afeto pelo programa.

Tem uma ligacdo afetiva sim, varias ligacdes alids. A primeira, radio
Cultura, radio que eu amo, radio que vai morar para sempre no meu
coracao, radio que me ensinou, radio que eu trabalhei por mais de vinte
anos. Radio quando falam parece que estdo falando de um parente ou
de alguém que eu amo muito. Dois, a Feira ser num horario que compds
tantos quadros na minha cabeca de convivéncia com meus filhos no
carro, cantando e ouvindo e rindo, num horario de retorno da escola. E
trés por hoje conhecer Edgar e outros fas dos Beatles que sdo fanaticos
e s&o queridos e gostam como eu. E bom saber que ndo somos doidos
sozinhos, que ndo estamos sOs nesse cenario de fas. E s6 afeto, muito
afeto, de um programa que esta com a gente durante a vida®?.

A memoria afetiva que ela construiu com a Feira permite que ela lembre com
saudade do momento em que buscava os filhos na escola e voltava para casa. Além de
ser um marcador temporal e espacial, o programa radiofénico também promoveu a
socializacdo entre mae e filhos e com a cidade de Belém.

A nossa relagdo é com geografia, € com lugar. Dependendo de onde
estava 0 programa e onde estavamos na cidade. Por exemplo: ‘ah, mae,
hoje nds saimos antes do cantinho dos Beatles, ‘ah, mae... ih tamo
atrasados, ja passou a resposta da pergunta do Grisalho. Quando eles
chegavam [no carro] e tinham perdido parte da Feira ou a gente estava
num lugar que passavamos todo dia no mesmo horario, no mesmo
lugar.. em algum ponto que estava na Feira... ‘ih mae, tamo atrasados
ou tamo adiantados’. Ela meio que marca o reldogio do nosso
movimento*2,

O programa acompanhou a vida da familia de Amélie, a minha e de muitos dos
ouvintes com quem conversei, como veremos ao longo desta tese. Os filhos cresceram,
entretanto, a Feira continua tendo um cantinho especial na vida da jornalista pelas
memorias que foram construidas e podem ser revisitadas. Até hoje, ela acompanha o
programa, interage e desloca-se pela cidade para eventos divulgados na Feira ou seleciona
como companhia para se deslocar pela capital paraense. A memoria afetiva faz com que
Amélie sintonize a Feira quando transita por Belém. Quando ela perambula pela capital,
liga o radio e é “sempre bacana lembrar o momento que escutava com meus filhos, a volta
da escola era animada”. Essas relagdes que vdo sendo tecidas no cotidiano e que
rememoram um tempo vivido, tendo em vista que os habitantes sdo narradores de suas

memorias, mesmo que “memorias de passos perdidos” (CERTEAU, 2008), de um

11 Entrevista concedida & autora no dia 21 de novembro de 2021
12 Entrevista concedida & autora no dia 21 de novembro de 2021
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pedestre que demarca o espaco caminhando e rememorando, o que, em Belém, perdura
num artificio da temporalidade nostalgica, o semiotical blues (CASTRO, 2011).

A temporalidade da Feira é distendida (RICOEUR, 2016), entremeando passado,
presente e futuro em um mesmo tempo, entretanto sem saber aproveitar-se da arte de
envelhecer curtindo todos os passados, enaltecendo apenas a Belle Epoque®® e um tempo
lusitano. A relacdo com o tempo configura 0 cotidiano citadino, “uma espécie de
mapeamento simbdlico do emaranhando dos ritmos vividos por seus habitantes em
multiplos territérios” (ROCHA; ECKET, 2011, p.108). A pesquisa se concentra na
estrutura de espagos temporais sob as quais “se assentam os fenomenos de alteridade e
experiéncia humana no mundo urbano contemporaneo” (ROCHA; ECKERT, 2011,
p.108). As experiéncias vividas na cidade povoam nossas memorias, caminhamos pela
cidade e sentimos sensacdes diversas e que guiam nossas escolhas pelas ruas, espagos,
locais e sdo esses arranjos sociais que nos configuram “um sentido de ser e estar na
cidade”, tendo em vista que é na forma de perceber a cidade que rotinas, percursos e
afazeres séo tragados e planejados, assim como enfrentamos temores e constrangimentos
(ROCHA; ECKERT, 2010). “A descrigao da cidade que somos nds e que esta em nds, €
uma narrativa que se transforma no jogo da Memdria de seus habitantes tanto quanto do
etnografo que reinterpreta as interpretacbes dos habitantes que pesquisa em suas
trajetorias” (ROCHA; ECKERT, 2010, p.122).

Essa ligacdo com uma temporalidade passada também faz parte da Radio Cultura,
mas € nesse espago que se instaura um espaco de comunicacdo (CAIAFA, 2000) e afeto
entre ouvintes e o programa. Por estar articulada aos governos estaduais, a programacéo
diaria das emissoras Cultura (Radio, TV e Portal) obedece a direcionamentos que estdo
associados a dominancia dos grupos hegeménicos que comandam o Para desde a
redemocratizacdo. Quando falamos em grupos hegemonicos, estamos levando em
consideracdo o conceito de hegemonia do filosofo marxista Gramsci (1999), que nos
ajudam a desvendar a coligagdo de forcas que atravessam e condicionam a producao

simbolica nos meios de comunicacéo, principalmente o publico — ligado ao Governo do

13 Belém passou por uma reformulagio do espaco urbano exercidas pelo Poder Publico, no final do século
XIX, para se tornar moderna e pudesse assumir o titulo de “Paris Tropical”. O projeto urbanistico seguido
foi o embelezamento da paisagem financiada pela borracha, que teve ciclo de 1870 — 1910 (SOARES,
2008), tratava-se da Belle Epoque. Esse foi um momento no qual houve um melhoramento da cidade para
as elites de Belém “No final do século XIX, o cosmopolitismo do ‘ciclo’ da borracha fez-se sentir com
vigor nas cidades amazénicas, transformando Manaus e Belém em pequenas reproducdes de cidades
europeias. Em Belém, a paisagem urbana sofreu modificacGes com a construcao de palacetes residenciais,
pragas, quiosques, abertura de avenidas e outros melhoramentos urbano” (SARGES, 2010, p. 23).
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Estado — que interferem na conformacdo do imaginario social e nas disputas de sentido e
de poder (GRAMSCI, 1999; MORAES, 2010), j& que a FUNTELPA funciona como
principal simbolo da politica pablica de comunicacdo do Governo do Estado do Para e
reifica certa identidade cultural amazénica (CASTRO, 2012a), e ouso dizer belenense,
como discutirei mais adiante, no terceiro capitulo.

Esse pensamento conservador ratificado na programacdo da Cultura simplifica a
representacdo social, reafirmando a padronizacao cultural e negando conflitos no plano
cultural. Essa é uma estratégia elitista que pacifica as tensdes sociais, por isso as
emissoras retratam cultura como arte, artesanato, culinéria, religido (CASTRO, 2012a) e
deixam de lado trabalho e politica, por exemplo. Trata-se de trajetoria que tem uma
fungdo politica simbolica “de fornecer elementos de identidade para o poder publico e
para 0s grupos sociais hegemonicos, que historicamente se revezam na ocupagao da
estrutura do Estado” (CASTRO, 2012a, p.150).

A Feira do Som faz parte desse conjunto de relagdes sociais presente dentro e fora
do ambiente midiatico. E importante compreender particularmente aqueles elementos que
expressam a possibilidade da comunicagdo publica em conduzir a constru¢do de uma
identidade amazonica de acordo com os interesses de setores hegemdnicos da sociedade.
A Feira do Som mantém os privilégios sociais dentro da programacédo, tornando o
programa conservador e mantenedor das classes sociais. Sendo assim, a programacao nao
consegue tornar-se amplamente horizontalizada, no qual os individuos participantes do
processo tornam-se iguais, possibilitando uma democracia da comunicacao.

Voltemos a matéria que eu e minha equipe estavamos responsaveis para gravar
em comemoracdo aos 45 anos da Feira do Som. Depois de fazer algumas imagens do
oficio de Edgar no estudio e algumas perguntas sobre o programa, fomos ao encontro de
Alessandra, produtora da Feira. Ela teve muita dificuldade de falar, por conta da timidez,
mas deu informacdes importantes para a matéria e posteriormente para esta tese. Alg,
como gosta de ser chamada, sugeriu nomes de ouvintes assiduos e que tinham uma
historia estreita com o programa e uma relacdo de proximidade. Foi assim que conheci
dona Margot, uma senhora que anotava todas as perguntas sobre Belém anunciadas no
programa numa agendinha. Segundo a produtora toda a familia participava interagindo
com o programa. Naguele momento, ela ndo soube informar 0s nomes e contatos.

O contato me foi passado e anotei na minha agenda, cultivada desde os momentos
de estagio e que comporta telefones e nomes para pautas diversas, fundamental na préatica

e rotina jornalistica. Naquele momento, ndo fui eu que entrevistei dona Margot. No
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telejornalismo é comum pautas especiais'* serem feitas a muitas maos, um repoérter faz
algumas entrevistas e outro faz outras, o que faz a maior parte delas escreve o texto final
e grava o que vemos na tela da TV. E assim ocorreu com essa pauta®®, fiz apenas duas
entrevistas e o outro repérter fechou o texto que foi para o ar, 0 que impossibilitou que
eu tivesse contato com a dona Margot, como gosto de chamé-la. Posteriormente, revisitei
este contato, o que a transformou em uma das “personagens” desta tese, infelizmente nao
interlocutora.

Nunca tinha pensado na Feira como um objeto empirico. Foram dois anos de
pesquisa pouco ortodoxa, com uma insercdo involuntaria com uma ida ao campo
inesperada. Depois da matéria jornalistica pronta e no ar, transcrevi a entrevista da
Alessandra e do Edgar e comecei a fazer pesquisas sobre o programa. Depois disso, voltei
a escutar diariamente a Feira e a fazer anotagdes, fui registrando as minhas percepc¢des no
caderno de campo, a partir de uma observacdo nao participante, com coleta de dados e
forma estrutural do programa. Fiz algumas visitas a radio com intuito de compreender o
funcionamento da producéo da Feira. Foram essas visitas e entrevistas que ajudaram na
formatacdo de um projeto de pesquisa no futuro.

Em 2018, entrei na Faculdade de Comunicacdo da Universidade Federal do Para
como professora substituta, com aulas pela manha e, algumas vezes, até o inicio da tarde.
Voltava para casa, escutando 93.7MHz*. Edgar voltou a me acompanhar durante 30, 40
minutos até em casa, agora no Reduto!’, num dos bairros centrais de Belém. E passei a
conhecer 0s quarteirdes do meu novo bairro pelos eventos musicais anunciados no
programa.

Lembro bem, que num desses dias, 0 objeto de estudo pareceu comegar a se
condensar, saindo apenas de ideias soltas para uma possibilidade de perguntas. O que me
inquietava era o aparecimento de uma Belém do passado, central e oligarquica nas

perguntas feitas na Feira e auséncia da periferia e da Belém atual. Foi apenas durante a

14 Forma de reportagem que aborda a tematica com maior profundidade e tempo de produgéo, apuragéo e
edicdo. Sdo matérias que podem ser feitas a muitas maos.

15 Pauta ¢ um documento de orientagdo aos repdrteres com informagGes para elaboragdo da reportagem,
com um resumo do assunto, entrevistados, local e hora onde devem ocorrer as entrevistas. A pauta ndo
precisa obrigatoriamente ser escrita ou premeditada.

16 Frequéncia a qual a Rédio Cultura FM ¢é sintonizada no radio.

17 Reduto é um bairro central e histdrico, da cidade de Belém, surgido na segunda metade do século XVIII,
mas so foi efetivamente ocupado durante o século XIX, durante o periodo de intensa atividade comercial
por conta da economia da borracha. Por ocupar uma posi¢do conveniente, a margem imediata da baia do
Guajara, o Reduto tornou-se uma area repleta de fabricas e assumiu caracteristicas de bairro industrial e
operario (SOUSA, 2009).
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pesquisa em curso que percebi que a capital paraense vivida em temporalidade passada
permeia todo 0 programa e ndo apenas 0 momento das perguntas, cComo veremos mais
adiante. Entretanto, essa ainda ndo poderia ser minha pergunta de pesquisa. Era preciso
solidificar o objeto para entdo escrever um projeto de pesquisa para o doutorado em
Sociologia e Antropologia. Eu tinha interesse em flertar com outras areas além da
Comunicacéo, por acreditar na interdisciplinaridade.

As perguntas fazem os ouvintes interagirem com a producio do programa. E o
momento que provoca a rememoracdo e experiéncia de quem esteve nessa cidade de
outrora, de quem a compartilha quotidianamente e agucar a curiosidade de quem vive
apenas as mudangas. Diariamente uma pergunta é feita. Os questionamentos sdo
elaborados para mexer com a memdria do ouvinte. Logo no inicio da Feira do Som, ap0s
a apresentagdo de Edgar Augusto, ¢ lancada “a pergunta do dia feita pelo nosso Grisalho
Couto, emérito perguntador mor e juramentado do programa. Ei-la...”. Quem sabe a
resposta entra em contato pelo telefone com a producdo do programa e concorre a
prémios, geralmente CD, ingresso, livro ou item de género musical.

Belém diariamente é exaltada no programa, mas a cidade que aparece é a
saudosista da belle époque, momento histérico em que o Estado e a elite paraense
buscavam incorporar a capital paraense aspectos da modernidade europeia. Uma
experiéncia alegorética'®, incapaz de discernir, com mais precisdo, entre o que era
necessidade — do plano urbano, do capitalismo, das praticas de interacdo social — e forma
— da forma dada a esses mesmos elementos. Incapaz de tracejar uma proto-histéria dos
fendmenos que admira — que a burguesia local admira — o tecido subjetivo que veste a
cidade consiste no semiotical blues: na alegorese da modernidade produzida na periferia
do capitalismo (CASTRO, 2010). As perguntas deixam de lado a memdria dos bairros
periféricos e da sua &rea metropolitana, assim como ritmos musicais periféricos paraenses
também estdo excluidos da programacéo: tecnobrega, melody, brega, arrocha, etc. ndo
entram na selecdo musical da Feira. Brega, tecnobrega e aparelhagem s&o ritmos musicais
paraenses, que foram ganhando espaco nas radios a partir da década de 1980, entretanto
com bastante dificuldade, precisando de uma producéo e divulgagéo intensa (COSTA,
2009).

18 “Experiéncia alegorica (Benjamin, 1983): aquela que ndo referencia realmente e que se constitui,
apenas, enquanto traco (Derrida, 1972) de uma representacao que nao houve” (CASTRO, 2015, p.107).
Isso porque a alegoria para Benjamin (2009) visa a aniquilacéo da aparéncia baseada na ordem estabelecida,
seja da arte, seja da vida (MORAES, 2019).
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Voltando as perguntas. E esse quadro de questionamentos sobre a capital paraense
com sorteio de prémios que faz os espectadores interagirem com o programa, tendo em
vista que o radio detém “o poder de transmitir uma sensagao de quotidianidade através da
facilidade de se transpor e recriar a realidade confere a0 meio uma capacidade de
engendrar vinculos com a sua audiéncia” (KROTH, 2010, p. 146). A geracdao desses
vinculos é proveniente da sociabilidade, como diz Simmel (2006) e da tessitura de lacos
afetivos (BAITELLO, 2013; VENTURA, 2017).

Foi essa angustia, unida as leituras, que motivou a pesquisa a continuar. O meu
trabalho de campo comecou dois anos antes da entrada no doutorado, 0 que permitiu que
muitas das reflexdes presentes, nesta pesquisa, fossem amadurecidas. As anélises ddo-se
também pelas vivéncias ao longo de vinte anos de uma audicdo barulhenta, cheia de
ruidos e dispersa de uma ouvinte, além claro de seis anos de escuta atenta de
pesquisadora, sendo que quatro deles com perspectiva antropologica. S&o essas visita as
lembrancas e ao campo que puderam desembaragar as ondas sonoras que propagam uma
Belém singular e hegemonica dentro de uma radio publica e educativa.

Para ilustrar o processo de conhecimento que atravessara essa pesquisa, convido
vocé a sintonizar, através dessas paginas, a Radio Cultura FM, na 93.7MHz, e escutar
comigo a Feira do Som e visitar uma Belém de outrora, que vigora na saudade, habita as
lembranga e permanece na programacdo. A partir de um composto de procedimentos,
seguidas de visitas a radio, com audicdo participante, audicdo ndo participante e
entrevistas em profundidade apresentarei uma etnografia que revela uma meméria social
da cidade de Belém a partir da relacdo entre ouvintes e Feira do Som.

Vamos nessa, gente!'®

1.1. Vocé esta na Cultura FM

Era quase onze horas da manhd do dia 23 de agosto de 2021 quando cheguei ao

bairro da Cremacdo?, o transito estava tranquilo e do Reduto para |4 ndo demorou mais

19 Expressdo que o locutor Edgar Augusto utiliza para marcar o inicio da Feira do Som.

200 bairro recebeu este nome, pois a sua origem deu-se por conta do antigo Forno Crematério construido
durante a administracdo do Intendente Municipal Anténio Lemos (1897-1910), afim de evitar epidemias.
Belém ja possuia uma &rea para a queima do lixo, que ficava na atual Batista Campos, mas o local era muito
préximo de onde a cidade estava se desenvolvendo, causando um grande incdmodo no local que
supostamente deveria ser como uma cidade europeia. Lemos resolveu que os resquicios de lixo deveriam
ser levados para uma area distante e foi nesse contexto que, em 1901, foi construida a antiga Usina de
Cremacdo de Lixo de Belém, cujo aparelho de incineragdo tinha poténcia para queimar cerca de 80
toneladas de lixo por dia (PARA AMAZONIA, s/p). http://pportalparamazonia.blogspot.com/2018/04/a-
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que dez minutos, ainda sim sintonizei a Cultura e fui o caminho escutando. Estava ansiosa
ndo s6 pelo inicio da observacdo participante, mas todo o contexto que envolvia a minha
visita e as vivéncias do Ultimo ano e meio, estdvamos enfrentando uma pandemia mundial
por conta de um virus chamado covid-192! e desde meados de marco de 2020 a vida na
cidade de Belém tinha sido impactada. Além das mascaras no rosto para protecdo, novos
cddigos sociais por conta do distanciamento necessario e a sociabilidade restrita me
deixaram com o coracdo palpitando e as maos suadas. Conferi algumas vezes se trouxera
canetas suficientes, o caderno de campo e o alcool em gel?.

Agora, ja passa uns minutos das onze e desco do carro em frente a nova sede??
das emissoras Cultura, um prédio alto e com uma aparéncia contemporanea e uma
plotagem com a logo da Rede Cultura de Comunicacao, um “C” estilizado em vermelho.
Desde 2018, a Rede Cultura de Comunicacdo®* ganhou um novo prédio, no qual a
integracdo entre radio, televisao e portal € um pouco maior, com ensaios de conteddos
hibridos, sendo veiculados nas trés midias. Coloquei a N95%° no rosto, ajustei bem vedada

e desci do carro bem em frente ao prédio sede das emissoras.

historia-da-usina-gue-deu-inicio-um.html

2L ¢ uma doenga infeciosa causada pelo coronavirus, provocando uma sindrome respiratdria aguda grade
(SARS-CoV-2). O virus espalhou-se pelo mundo rapidamente ocasionando uma pandemia mundial desde
dezembro de 2019. Até abril de 2022, mais de seis milhdes de pessoas foram vitimas fatais do virus.

22 para proteger-se do virus além de mascaras faciais para impedir que goticulas de salivam contaminem as
pessoas também utiliza-se agua e sabdo para lavar as méos e alcool em gel.

3 A Funtelpa mudou de endereco em outubro de 2018, com novas instalagdes no bairro da Cremagéo
(Pariquis, 3318), é um organismo publico de direito privado, que tem como provedor de recursos diretos o
Governo do Estado, facultando-se o ingresso de outros recursos, sob 0 amparo da lei especifica reguladora
do carater das fundagdes. O atual presidente da Funtelpa € Hilbert Nascimento (PORTAL CULTURA,
2020). O edificio tem 1262 m?2 de area, sete andares, e conta com modernos estdios para 0s programas da
Radio, TV e Portal Cultura, ilhas de edicdo, biblioteca, salas de reunides, setores administrativos, além de
redacOes para 0s programas e espaco de convivéncia para funcionarios no Gltimo andar. E a primeira vez
que a Cultura ganha sede propria. Desde 1981, portanto ha 36 anos, a Fundacéo exercia suas atividades no
prédio anexo a Imprensa Oficial do Estado do Para (IOE), na Avenida Almirante Barroso, no bairro do
Marco (AGENCIA PARA, 2018).

24 Na gestdo da Presidente Adelaide Oliveira, a Funelpa, comegou a ser chamada de Rede Cultura de
Comunicacao para que a integragdo entre portal, radio e TV comecasse desde 0 nome, estrutura fisica e
conteddo.

% Mascara com alta capacidade de filtrar particulas, normalmente utilizada por profissionais da salde,
entretanto durante a pandemia passou a ser utilizada pela populagdo mundial.
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Imagem 3: Prédio novo da Rede Cultura de Comunicagéo

Fonte: Redepara?

Figura 1: mapa da Rede Cultura de Comunicagdo no bairro da Cremag&o

v 9 Y -unigaae i

Svet PR
Condominio Resort
Parc Paradiso
@ vila Lucia

Pao de Belém -
Burguer shop

9 9 Ed. Metropolitan Tower
2lém

vagen

=0 Q

Bar e Restaurante

R. dos Mundurucus

v
Bodega Bar
Castanho Club

Restaurante lzumo

raroguia >aor
de Assis - Capt

Y N4
Kawaii Club
Loja de Presentes

FUN FIT CASTELO 9

Japonesa + $$

R.dos Mundurucus 9
Sistema de
= Ensino Universo
2 B.S STORE ,
@ Vital Vet -
& Clinica Veterindria
o

Tv Cultura do Paré

] UMS Cremagio do Gugu
Iaz ¢ Brasileira - $$
L Condominio Residencial
9 Ed. Mistral Norte Brasileiro 2
Brazz Brazz Papelaria =
- Alcindo Cacela ®
Loja de produtos de papelaria =
=
o
2.
vPrac;a Tiago Way
Parazao Importados : 3
Loja de variedades Marimar Fitness 9

9 e Natacao

Hospital Unimed
Prime - Atendimento...
9 Nifios Buffet Park

Capela Noss
Senhora de Fatim

R. dos Caripunas

Edificio Safira Escola Municipal

Professor Francisco da...

Capela Memoriz
Max Domir

Hakone
Japonesa

3 Secretaria Exec do ~
Pousada Tropical e Prom Social-Sete

4 *f
=
Oasis Recepgoes -

= CapeladoPaode =
‘Euffet. Aluguel Salao... Santo ARtania

Fonte: Google Street View

% https://redepara.com.br/Noticia/179874/obras-em-predios-publicos-beneficiam-servidores-e-melhoram-

atendimento-a-populacao

45



Esse era um espaco novo para mim. Entéo, o estranhamento era grande. O bairro
do Marco deixou de abrigar a Cultura quando eu ja havia passado no concurso de
professora substituta da UFPA e deixado a producéo da TV Cultura. Era tudo novo para
mim, inclusive o prédio, s6 ndo as pessoas. Ja na entrada reconheci um antigo
companheiro de edigdo, que acenou com a médo de longe e um amigo de velha data da
producédo da TV, que aproximou e mostrou o cotovelo para eu tocar. Essa passou a ser a
nova forma de cumprimento para diminuir o contagio da COVID-19 e ndo diminuir a
aproximacdo. Os cotovelos ultrapassaram a serventia de flexdo para ganhar uma nova
maneira de interagir. Na falta de abragos e apertos de mé&o, os toques de cotovelos
acarinharam nossas almas. Mas, comigo tanto tempo sem interagir com pessoas, além do
meu marido e filho, senti-me bastante atrapalhada, nesse momento, e ndo soube muito
como reagir. Atendi ao novo cddigo social e toquei o cotovelo, meus olhos sorriram e fui
entrando no prédio. Quanto tempo sem ver aquelas pessoas que fizeram parte do meu
quotidiano por anos e nem um abraco era possivel... meu papel, aqui, também era novo.
Estava, agora, como pesquisadora e ndo como jornalista. Meus sentidos buscavam outros
detalhes, entretanto com olhos e ouvidos sempre alertas. A ansiedade agarrou o estbmago
durante todo esse primeiro dia.

Visualizei conhecidos com mascaras baixadas, revelando mais que o nariz e a
boca e até quem me perguntasse se poderia me abracar quando me encontrou na entrada.
Foram decis0es dificeis e tentadoras, entretanto aproveitei para colocar em préatica o toque
de cotovelos, que me sentia tentada a descarta a cada novo encontro. Como era quase
hora do almoco a recepgéo estava cheia de transeuntes. Na portaria, a recepcionista era a
mesma de anos atras, que logo reconheceu e perguntou se estava voltando — Apesar de
serem entradas distintas na antiga Cultura a recepg¢do por onde todos os funcionarios e
convidados entravam era a mesma, exatamente como a nova —. Eu tratei de explicar
rapidamente e pedir autorizacdo para subir a radio, bem como pedir um direcionamento
para onde deveria seguir. Ela apontou para a dupla de elevadores, “4° andar” disse e
solicitou que eu subisse com um CD que havia sido deixado na portaria por um artista
local para que a producéo pudesse aprecia-lo e inserir na lista da Feira.

Quase dois anos sem adentrar um elevador e eu temia pela minha seguranca. O
virus virou um inimigo real. A minha cabeca fazia calculos estratégicos de sobrevivéncia
no contato natural com as pessoas e no mais simples do meu oficio. Quantas pessoas

passaram por ali? Se alguém entrasse comigo, eu ficaria ou sairia? Seria prudente
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compartilhar um veiculo tdo usual no quotidiano e ambiente de alguns ensaios na
Antropologia? Eu entrei, por sorte sozinha. E enquanto os andares passavam eu me sentia
ansiosa por qualquer contato. Sai do elevador ja na porta da producédo da radio, agora,
mesmo com as portas em divisorias navais existia uma plotagem com a identidade
visual?’ da Rede Cultura de Comunicacdo. Abri a maganeta e encontrei uma nova sala,
menor que a do antigo prédio, mas com uma ambiéncia semelhante. Avistei Edgar de
costas para a porta, acessando o e-mail pelo computador de mesa para descobrir
possibilidades de musicas para futuros programas, tendo em vista que o roteiro do dia j&
estava pronto. Alessandra logo a frente, mas desta vez, interagindo com o locutor. O
restante dos integrantes da producdo de outros programas da radio falava sobre noticias
veiculadas naquela manhéa nos portais de noticia, discutiam sobre amenidades e situa¢des
da vida quotidiana, como a localizacdo de uma loja aleatéria que uma das jornalistas
pretendia ir apds o expediente.

Esse era o primeiro dia do programa ao vivo em meses. Esperei esse dia
pacientemente. Em alguns momentos imaginei precisar mudar a minha abordagem e
metodologias pensadas no projeto de pesquisa. Durante a pandemia, a Feira passou a ser
gravada na casa do Edgar, com ajuda dos filhos, s6 chegava a gravacdo e a lista das
musicas para a Alessandra montar na radio junto com um técnico. Isso evitava o
deslocamento do radialista, pertencente ao grupo de risco, para a Radio e possivel
exposicdo ao Coronavirus. Entretanto, isso ndo evitou que a sua saude ficasse debilitada,
ele sofreu um infarto, um AVC e na espera por uma cirurgia fora contaminado com covid-
19 no hospital, o que deixou o horario de 12h as 14h preenchido por outra programacéo
na radio Cultura. A Feira ficou suspensa por quase um ano, de julho de 2020 a agosto de
2021.

O dia 23 de agosto de 2021 marcava o retorno. Eu me apresentei, apesar de ter
entrevistado Edgar outras trés vezes, ja como doutoranda e desenvolvendo essa pesquisa
— duas presenciais e uma pelo telefone — imaginei que a méascara atrapalharia o
reconhecimento facial. Eles ja estavam me esperando, tendo em vista que no domingo a
tarde, no dia 22 de agosto, Alessandra havia me enviado mensagem pelo whatsapp
informando que o programa voltaria no dia seguinte e eu perguntei se poderia
acompanhar, o que foi imediatamente aceito, sem burocracias esperadas. Durante a

pandemia, eu e Alé passamos a trocar mensagens constantes para falar sobre a Feira e

27 S30 elementos graficos e visuais que demonstram valores, missdo e posicionamento da empresa.
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informac@es sobre a salde do Edgar, que ficou hospitalizado por um longo tempo. Ao
avista-la, me aproximei e disse:

- Oi, Alessandra!

Ela se aproximou ja sugerindo um abrago, o que foi inevitavel escapar e apesar do
medo, por conta do covid-19, fiquei feliz de estar presencialmente ali dividindo aquela
experiéncia. Depois de trocarmos algumas palavras, ela me ofereceu uma cadeira e até
um computador, depois de eu entregar o0 CD que enviaram da recepc¢do. Aceitei a cadeira
e educadamente recusei 0 computador, mas informei que usaria um caderno para tomar
nota de algumas observacGes que ndo poderiam passar incélumes. Caderno e caneta para
jornalistas sdo ferramentas de trabalho indispenséveis, o que em um primeiro momento
parecia inofensivo e até aguardado. Alessandra disse que eu ficasse a vontade, aquela
também tinha sido minha casa. Eu sorri nesse momento consentindo e entendendo que
todas as visitas que se dariam dali adiante sé foram possiveis por ter trabalhado na Cultura
por longos anos e por isso recebera a autorizagdo para observar de perto como era fazer
radio.

Alessandra que me conduziu ao Edgar e comegou a conversa, cOmo uma
intermediadora. Eu sentei numa cadeira logo atras do Edgar, o que permitia que eu
pudesse visualizar o que ele fazia no computador, o que evitei apressadamente, pois
percebi que ele navegava por um e-mail, seria como espichar os olhos para ler a
correspondéncia alheia e censurei-me. Logo, ele tratou de informar que aquele era um
momento de adiantar a producdo de programas futuros, garimpar novos artistas e
gravacdes. Normalmente, ouvintes, amigos, gravadoras e masicos enviam 0s materiais
por e-mail, o que faz com que Edgar tenha sempre novidades para langar no programa.

Olhei para o relogio e faltavam apenas 30 minutinhos para a abertura da Feira. A
entrada ao vivo, principalmente, num dia como aquele de reestreia, depois de um longo
periodo em siléncio, deveria ser corrido, angustiado, ansioso. Entretanto, encontrei
calmaria tanto na produtora, como no locutor, mesmo que Edgar tenha me confessado
sentir algum frio na barriga, um certo receio de ndo lembrar como fazer, ndo era o que
aparentava o semblante, as atitudes e tampouco o ambiente. A subjetividade possibilita
perceber o ndo-dito, as contradi¢cdes e a laténcia imprescindiveis para compreender o
funcionamento social (MARQUES, 2002), inclusive o siléncio e os ndo-acontecimentos
sdo revelacOes da pesquisa de campo (LEIRNER, 1997), que precisam do olhar atento da

pesquisadora para ler as entrelinhas e as tramas que véo sendo tecidas.
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Quicé fosse seguranca, depois de quase 50 anos apresentando a Feira no mesmo
formato. Mas e se fosse uma maéscara, como pensa Goffman (2014)? Meia década
dominando a métrica e o oficio seriam possiveis para acabar com a ansiedade da estreia?
Edgar falou algumas vezes que o programa ¢ dele, que pensou no formato, encontrou uma
forma confortavel de conduzir a locucéo e teria contetdo para muito mais anos de Feira.
O espaco Feira do Som compartilna a vivéncia do radialista numa sociedade
patrimonialista como a belenense, na qual mais de uma vez se confunde os limites entre
0 publico e o privado (FRANCO, 1997). Na Feira, essa confusdo, entre o publico e o
privado, transparece quando o gosto individual do locutor prevalece na programacéo.

Para mim, com experiéncia em ao vivo de televisdo, estranhei a calmaria tanto da
produtora quanto do apresentador pouco tempo antes da Feira entrar no ar. Ndo havia
tantos imprevistos a serem resolvidos. O porvir era o de costume, o esperado, o previsivel.
Aproveitei para perguntar como ele estava se sentindo com a volta do ao vivo. Ele disse
gue era estranho retomar sem uma normalidade conhecida anteriormente, parecia faltar
alguma coisa, talvez precisasse de um novo ritmo, mas s6 o0 tempo permitiria. Em
nenhuma das entrevistas que fiz com Edgar a voz empostada sumiu, 0 personagem sempre
esteve atento as perguntas e ao comportamento, nem mesmo durante as entrevistas por
telefone o Edgar da Feira deixou-se ir.

A entrada ao vivo € um encontro com os ouvintes. E preciso preparar-se para esse
momento, entrar confiante no ar, mostrando o melhor de si. Esse encontro diario faz com
que O personagem quase nunca escape aos ouvidos atentos de quem escuta o0 programa,
0s borddes sdo os mesmos ha décadas e os ouvintes 0s repetem, como constatei nas
entrevistas que fiz, a voz sempre empostada, com as palavras pronunciadas de forma clara
e com muita calma também s&o caracteristicas pontuadas. “Um dos orgulhos que tenho ¢é
de ser reconhecido pela voz. Como ja aconteceu na fila de um banco onde as pessoas
chegaram e falaram que me reconheceram quando eu conversava. Eu fiquei muito feliz”
(PARA, 2007, p.113).

A gestdo da imagem, como chama atencéo Goffman (2014), faz com que tentemos
controlar a maneira como 0s outros nos percebem. As méascaras sociais sdo como fachadas
rigidas e fixas, que na vida real nem sempre é possivel serem bem ensaiadas (GOFFMAN,
2014), deixando evidente e aparente o simulacro. Quando Edgar esté prestes a entrar no
estudio, prepara-se para vestir a mascara de locutor, comunicador, entretanto ndo despe-
se das méascara de integrante da elite cultural belenense, comportando-se como curador

de musicas, selecionando as que merecem e as que ndo devem ser ouvidas. Essa relacao
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de curadoria e cumplicidade com ouvintes faz eu evocar o faire don e a divida de Mauss
(2003).

O “presente” quando ¢ dado deixa o presenteado em divida e a Feira presenteia
seu publico quando faz parecer que estd fornecendo gratuitamente cultura musical,
conhecimento intelectual que os diferencia de outros ouvintes de radios belenenses. E ndo
fazer jus ao presente que recebeu faz com que esse ouvinte se mantenha em uma posicédo
inferior ao doador e é por isso, segundo Mauss (2003), que a divida mantém um vinculo
social ativo, fazendo com que a troca seja indispensavel para a manutencéo da sociedade.
O ouvinte ndo deixa de sintonizar se esta em divida e sente-se na obrigacao de interagir
e compartilhar com o programa. A entrada no estidio é uma fronteira entre bastidores e
palco. Nos bastidores ha o relaxamento, os comentarios auténticos. Ja no palco, com o
microfone ligado, veste-se a polidez e a mascara mais verossimil possivel para convencer
ao publico acerca da performance.

15 minutinhos para 12h e a produtora pegou o celular, uma garrafa d’agua e o
roteiro do dia, com as masicas que seriam tocadas naquela edi¢do. Ela me convidou a
acompanha-la até o estdio, no qual a Feira ocorreria. O andar era 0 mesmo, saimos da
producdo, andamos por um corredor, entramos numa porta, passamos pela redacédo de
jornalismo e entramos no estudio. Se ndo estivesse acompanhada da produtora,
certamente teria dificuldades para encontrar o estudio. Apesar das plotagens nas portas
com identidade visual da Cultura, a identificacdo do ambiente é ainda muito ineficiente.

Quando entramos no estudio, o calor estava intenso, pois o ar condicionado havia
parado de funcionar. O Técnico de audio, operador da mesa do ao vivo, estava
incomodado. Mas, foi motivo para a nossa interagdo. Doni Aradjo entrou no Gltimo
concurso feito paraa Fundagdo, em 2011, e divide com outros técnicos a tarefa de colocar
no ar o que escutamos quando sintonizamos a 93.7Mhz. O novo estudio é amplo, acustico,
com espaco para apresentacdo de bandas ao vivo. O operador de audio fica em uma cabine
bem maior. E por meio de um vidro com tratamento acustico que Doni visualiza a
movimentacdo. Em alguns programas a producao fica ao lado dele, mas no caso da Feira,
Alessandra fica com Edgar e vez ou outra chama a atengéo do operador por meio de uma
campainha, ja que Doni baixa o volume do microfone para ndo ouvir a conversa dos
bastidores e entre uma musica e outra mexe um pouco no celular. Entretanto, a pedido
meu, pude acessar a escuta dos microfones do estudio. Eventualmente, ele esquecia e

fechava os microfones, mas eu solicitava novamente.
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Edgar sentou na cadeira a direita, Alessandra a esquerda. Eu e Doni ficamos na
cabine de operacdo. As imagens abaixo mostram a distancia da cabine e a amplitude do
estadio. O vidro que deveria ser transparente ficou translucido por conta de uma
instalacdo errada. Em cima da mesa de operacfes ha um papel, o roteiro do programa
para que o operador se guie e saiba quais musicas serdo chamadas. Esse roteiro é entregue
com antecedéncia por e-mail ou whatsapp, mas por seguranca também & impresso e

entregue momentos antes do 12h.

Imagem 4: estldio e cabine de operagdo de &udio

:

Fonte: registro da pesquisadora durante a observacgao participante (agosto de 2021)
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Imagem 5: Estldio da Feira durante o intervalo do programa
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Fonte: registro pesquisadora na observacéo participante (agosto de 2021)

O operador monta a Feira, colocando no programa playlist digital a sequéncia do
que ouviremos: vinheta, masicas e conteido dos intervalos. E nos momentos que Edgar
narra, ele libera o microfone com um combinado de botbes da mesa de corte.

Na conversa com Doni quis saber como funcionava a operacao e ele explicou que
o computador faz tudo, “basta montar a Feira no programa online e torcer para a internet
nao cair”. Para ele, a tecnologia ajuda bastante no fazer diario da radio, entretanto também
h& o que ele chama de perrengues que podem tirar o programa do ar. Se o computador
trava € preciso desligar e esperar que religue, 0 que pode levar mais de cinco minutos.
Cinco minutos de siléncio no radio tem um efeito perturbador, pois 0s ouvintes mudarao
de estacdo, migrardo para outra emissora, tendo em vista que esperam escutar muasicas.
Mesmo que Edgar consiga narrar, conversar com 0 ouvinte enquanto a técnica ajusta o
computador, cinco minutos de ao vivo é um tempo longo para ser preenchido. Doni diz
que antes, quando ndo dependia apenas do computador e tinha um mini system, no qual
usava CDs o trabalho era maior, mas em casos como esse bastava mudar de mdsica e

avisar o locutor para anunciar a troca.
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11h55, ligo meu gravador para registrar o programa e os bastidores. Trés minutos
depois, Doni esté ao celular e Alessandra aperta uma campainha no esttdio. O barulho é
forte, uma adverténcia, uma chamada de atencdo. Doni ndo responde, apenas levanta o
olhar e retoma a digitacdo no celular. Alguns segundos depois, toca novamente. Doni
parece incomodado, larga o aparelho e entre risos e rispidez diz: “Que ¢é? J& vai
comegcar!”. Nao ouve resposta do estudio.

12h01, microfone dois testado, audio modulado, Doni libera a vinheta e Edgar
anuncia a Feira. Como produto jornalistico, a credibilidade é construida a partir de alguns
fatores, assiduidade e informac6es apuradas sdo duas delas. De segunda a sexta, 0 horario
é respeitado, nunca antes de meio dia e jamais depois de 12h01. A voz do locutor ficou
mais fraca depois dos problemas de satde, mas o timbre e a locuc¢éo néo tiveram muitas
mudancas. Edgar narra o programa apenas dizendo que a Feira serd ao vivo e ja apresenta
a primeira musica.

Uma atracdo regional, uma atragdo muito cara para n6s aqui do
programa. A atracdo é nada menos do que Nazaré Pereira. Nazaré
Pereira esta lancando um EP, chama-se cancdes de minha histéria?®.
Um Ep dedicado a dona Maria pereira, mae morena de Nazaré ja
falecida. Antes de ontem, a mée morena, estaria completando 101 anos.
Com direcdo do guitarrista Davi Amorim, ouvinte aqui da Feira do
Som. Aboio do sertdo, com participacdo de Rosangela Maria.

Chegando no Marajo,

em terras ensolaradas
Arando muitas fazendas
Tarde, noite ou madrugada

Para chegar numa festanca
E assistir uma vaquejada
Vagueiro acordando cedo
Vai preparando moranga
Traz mulher, traz os filhos
E atras vem o povao

Para ver vaqueiro,
vaqueiro valente
orgulho desse torrdo
Esses cabras de coragem
Enfrenta morte de frente

Nao tem mais medo de seca
E nem medo serpente

Vai cantando seu aboio

De arrepiar toda gente

28 MUsica Lancada no dia 21 de agosto de 2021. Mdsica autoral de Nazaré Pereira.
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Enquanto Nazaré Pereira contava a historia da migracdo de nordestinos para a
Amaz6nia, chegando ao Marajo do sertdo com toda a familia. Enquanto isso, os bastidores
da Feira estavam frenéticos, Alessandra e Doni tentavam ajustar a temperatura do estudio
e da cabine, pois o0 ar condicionado tinha parado de funcionar e a fotdgrafa do Portal
Cultura apareceu para registrar a volta da Feira ao vivo no estidio, sem poses, apenas
registro do quotidiano enquanto a musica de Nazaré esta no ar. Com a cria¢do do Portal
Cultura e do aplicativo para smartphones € possivel acompanhar a programacdo da
emissora além dos aparelhos de radio, com a possibilidade de assistindo ao que acontece
dentro do estadio, enquanto o locutor narra.

Entretanto, o locutor ndo tem acesso 0s comentarios e perguntas feitas pelos
ouvintes que participam pelo Portal Cultura. Para mandar abracos e responder as
perguntas é necessario contatar a producdo por meio do telefone. Enquanto estive 14,
foram poucos os telefones, posso contabilizar em uma Unica mao, tendo em vista a
suspensdo dos sorteios, ja que era tempo de pandemia. Euclides, Telma e Ana Elisa
ligaram para mandar abraco ao Edgar e contar que estavam ouvindo o programa ao Vivo.
Alessandra anotou em um caderninho e passou ao jornalista que anunciou prontamente.

Edgar, tem um roteiro diferente na mao, com as seus comentarios sobre cada
cancao, que muitas vezes sao 0 oposto dos bastidores. Sdo anotacGes feitas a mao entre
varios papeis impressos, imagino que sdo notas mentais para que ele leia durante o
programa e lembre de contar historias que leu e ouviu. Sdo nesses papeis que Edgar tem
escrito uma pocao de informacdes sobre musica e sobre os musicos.

A produtora fica quase que tempo integral no estudio com o locutor, dando suporte
e conversando em off sobre as musicas selecionadas. Na cancéo de Nazaré, Alessandra
ndo estava para comentar com o locutor. Sendo assim, ouvi apenas o que Edgar socializou
no ar:

Ai, gente, como é bom escutar Nazaré Pereira de novo, em mdsica nova.
Aboio do Sertdo contou com participacdo de Rosangela Maria. O EP se
chama “cangdes da minha histdria”, percussionista Bruno Mendes,
Direcdo Geral de Luci Azevedo, Luciana Medeiros foi assistente de
produgdo. Amanha, a gente coloca “Brasileira tout simplement”, com
Rita Medeiros.

No fim do “ao vivo”, perguntei se havia uma métrica para o programa. Como ele
distribuia a ordem das mdsicas? O que vinha primeiro? O que vinha por ultimo?
Caminhando pelo corredor, para retornar a sala da producdo, ele apontou para as

primeiras canc¢des do roteiro e disse que as regionais vém primeiro ou alguma novidade
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muito esperada. Alessandra respondeu que os quadros fisicos do programa sao as Gltimas
musicas: uma dos titios e duas dos Beatles. No miolo do programa, entram as musicas
nacionais e internacionais.

Nazaré Pereira, apesar de fazer sucesso tanto em Belém quanto na Franca, canta
musicas regionais. As canc¢des falam sobre o quotidiano de uma Amazonia ribeirinha,
com uma tematica mundial, na qual canta sentimentos: amor, amizade, maternidade,
saudade, tristeza, decepcdo. E os ritmos sdo variados, normalmente com sonoridade
nortista. Nazaré é uma cantora influéncia na Cultura, tanto na radio quanto na TV.
Normalmente, suas musicas foram utilizadas em programas televisivos da emissora, seus
shows viraram pautas na radio, TV e portal e suas madsicas sempre compde a grade do
que pode tocar na Cultura. Um EP lancado pela cantora e compositora certamente seria
tocado de forma generosa na Feira do Som, com uma mdsica inédita tocada todos os dias
e divulgada por Edgar.

Na sequéncia do programa de reestreia, Gaby Amarantos e Liniker. O ritmo da
musica ndo lembra o tecnobrega, tampouco o melody que marcaram a carreira de Gaby e
ndo tocava na Feira do Som, apesar do sucesso que fazia em outras emissoras locais e
nacionais. Era possivel escutar Gaby Amarantos em outros programas da Cultura, ndo na
Feira. O ritmo dessa can¢édo é brega romantico, quase uma balada, o que fez com que a
musica caisse no gosto da producdo de Edgar e pudesse ser ouvida na Feira.

Claro que segunda feira, claro que com a volta da Feira do Som ao vivo
corremos atrds de novidades e a Cereja Songs nos entupiu destas
novidades e isto realmente é bom, tanto que dentre estas novidades esta
um single de Gaby Amarantos ao lado de Liniker. Esse single da Gaby
ganhou até clipe, vocés vao escutar, aqui, na Feira, claro “Amor para
recordar?®®”.

Talvez vocé ndo lembra mais de mim
Talvez vocé ndo queira mais lembrar
Mas saiba que eu ndo te esqueci
Prefiro ter amor pra recordar

De tudo aquilo que a gente viveu
De tudo aquilo que vocé me deu
Eu sei, foi o destino que ndo quis
E, apesar de tudo, a gente foi feliz

Bem de leve, no meu peito
A nossa cangéo vai tocar

2% Amor para recordar foi lancada em 19 de agosto de 2021. Compositores: Tony Brasil/Jaime de Sousa
Melo Junior/Gabriela Amaral dos Santos.
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S&o amores, ndo tem jeito
Sim, a gente vai se encontrar

Oh-oh-oh-oh, oh-oh-oh-oh
A nossa cangéo vai tocar
Oh-oh-oh-oh, oh-oh-oh-oh
Sim, a gente vai se encontrar

Gaby Amarantos e Liniker. Amor para Recordar. A composicdo e
melodia é de Tony Brasil. Gaby Amarantos e Jaloo pegaram esta
musica e fizeram uma espécie de adaptacéo, se inspiraram na letra da
cangdo e compuseram Amor para Recordar. Amor para Recordar faz
parte do disco Puraqué, com previsdo de langamento, agora, para dois
de setembro. Alias Puraqué recebe esse nome fazendo alusdo a um
peixe elétrico pré-histérico da Amazonico, cuja a voltagem chega a
860w, enfatizando a eletricidade natural que a cantora considera
caracteristica de toda sua forca e representatividade como mulher
brasileira. Amor para recordar, single de Gaby Amarantos com Liniker
na Feira do Som.

Nesta narracdo de Edgar, aparece a Cereja Songs, por curiosidade quis saber mais
sobre a gravadora que ocasionalmente escuto na Feira, Alessandra riu e disse que era ela
mesmo. Edgar criou esse nome a partir do apelido da produtora, que tem o sobrenome
Caleja. Ao invés de identificar a jornalista como garimpeira de contetdo, ele preferiu
criar uma nova personagem, assim como outras gravadoras também foram identificadas
ao longo da nossa audicdo ndo participante, como é o caso da Condurd Records, um
ouvinte que enviava materiais da discografia mundial para que Edgar apreciasse e passou
a ser um colaborador frequente por longos anos. Desta maneira, ganhou importéancia e
um pseuddnimo. Segundo o radialista, o objetivo é dar prestigio a essas pessoas que
colaboram com o programa e “fazer uma brincadeira saudavel”.

Ele foi um dos ouvintes que chegou até mim interessado em falar sobre a Feira.
Amigo de varios personagens que entrevistei, ele sentiu vontade de conversar comigo e
por intermédio de outro ouvinte, entrou em contato. E foi ele que me narrou a criacdo da
de uma gravadora ficcional.

Eu escutava o0 Edgar, ndo com a frequéncia que eu gostaria, mas estava
sempre atento. Eu estava la pela relagdo dele com os Beatles. O
interessante foi 0 seguinte. Como eu comprava muito disco, ele chegou
a me dizer. ‘Tu podias me passar umas dicas de musica’. E
combinamos, 0 que eu comprava de novo eu transformava em mp3 e
repassava. Eu recebia muito disco de fora. Importava, tinha Paul
McCartney, eu tinha um blog que me fez manter relagfes com outros
bloqueios que transavam musica, curtiam musica, e tinha relagdo com
um funcionério de uma gravadora internacional. Um dia, ele me disse
que tinha um disco do Michael Jackson que ndo tinha sido langado... e
o0 Edgar tocou na feira. Ai resolveram ndo langar. Mas o Edgar tocou.
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Depois suspenderam. la ser lancado inédito. Eu conseguia discos
inteirinhos 15 dias antes de sair... era um software que mandava por
dentro dos blogs. Olha Edgar... vai sair daqui 15 dias. Ele colocou na
Feira. A gravadora tinha suspenso o lancamento... porque 0s
empresarios dele ndo tinham concordado. Ai no programa aparecia
como um Oferecimento da Condurd Record. Foi me dando dor de
cabeca, foram dando meu telefone na Radio. Até que teve um dia que
gravei argentinos tocando Beatles em ritmo tango. Me ligaram 30, 40
pessoas. Af liguei pro Edgar ‘Edgar taA me dando dor de cabeca. Eu
preciso trabalhar. Eu virei o empresario da Condurul que nio existe.” A
culpa ndo era dele, eu alimentei essas relagdes. ‘Edgar a gente vai matar
a Condura Record’.

A descoberta sobre a criacdo de gravadoras fantasmas na Feira fez com que eu me
sentisse incomodada a ponto de refletir e pensar sobre isso por algum tempo. A fantasia
e 0s personagens criados ndo eram questionados pelo publico, talvez sequer fosse
percebido. O meu espanto criou um bloguei em mim, tanto que as anotagdes do meu
caderno de campo acerca da gravadora e das respostas sdo secas e sem muita analise.
Entretanto, quanto leio o caderno de canto sinto a mesma sensagdo que tive no momento
da minha descoberta. O meu constrangimento por descobrir fantasias, criacdo fez com
que eu olhasse para um produto jornalistico com desconfianca. Serd que a Feira sé vendia
fantasias? Esse questionamento provocou o0 meu estranhamento, 0 que ajudou no
afastamento necessario para compreender esse encontro com o outro e sua vivéncia no
mundo.

Era preciso estranhar o familiar, como propde Velho (1978), mesmo que tomar o
estranho como familiar sempre torna o familiar um pouco estranho. E, quanto mais
familiar se torna o estranho, ainda mais estranho parecera o familiar ( WAGNER, 2017).
Era necessario também estar acompanhada do fato etnogréafico, como dizia Evans-
Pritchard (1978), certificando-se de certas qualidades necessarias: “abandonar-se sem
reservas, possuir certas caracteristicas intuitivas, afinar-se com o grupo estudado, ter um
temperamento especifico, possuir uma determinada habilidade literaria” (PEIRANO,
2008). A bem da verdade, a personalidade do etndgrafo e suas experiéncias ndo estdo
apartadas do fazer etnografico, tampouco da sua escrita. E para montar uma cena € preciso
usar os cinco sentidos, contextualizagdes, interpretacdes, de tal maneira que a antropéloga
seja 0 encontro entre as relagdes observadas e o texto produzido (PEIRANO, 2008) , um
trabalho artesanal de tessitura de uma etnografia que ecoa questdes fronteiricas entre

civilizacdes, culturas, classes, racas e géneros (CLIFFORD, 2002).
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O estranhamento foi fundamental para que eu pudesse continuar a pesquisa. Como
diz Peirano (2012), é preciso admitir este tempo como um processo sofrido, porque além
de estranhar o outro, “o estranhamento afeta o proprio Eu”, € “o que acaba se expressando
no que Roberto da Matta chamou de anthropological blues: uma mistura de sofrimento e
paixdo” (PEIRANO, 2012, p.07). Eu dediquei esse tempo fazendo leituras para que eu
pudesse, entdo, retomar meu caderno de campo e fazer mais algumas entrevistas.

Edgar Augusto pertence a uma temporalidade passada. Com mais de 70 anos de
idade, vivenciou os tempos dureos da radio no Para e foi herdeiro da R&dio Clube, a quarta
radio mais antiga do Brasil, bem como locutor esportivo galanteado pelas mocgas e
emissoras da cidade de Belém, como me contou Edyr Augusto, um dos irmaos de Edgar.
A familia do locutor tem prestigio cultural, comunicacional e comércios espalhados pelo
Estado. A Feira, para ele, além de oficio € um espaco que remete a um lar, um ponto te
vista (CAVALLI, 1997; DE CERTEAU, 2008), no qual pode reverenciar amigos,
oferecer o proprio gosto musical e compartilhar a visdo sobre a Belém que adota.

Como descrevi acima as idas & campo sdo compostas por muitas experiéncias e
observagdes, 0 que necessita de tempo para reflexdo e amadurecimento das discussoes.
Foi a percepcdo de que a Belém retratada na Feira é apenas mais uma dessas fantasias
que transformou o meu incébmodo em um achado da pesquisa, confirmando a hipotese de
que havia uma cidade na memoria coletiva dos ouvintes da Feira do Som, com
caracteristicas saudosistas e belle-epoquianas. A cidade, assim, assume um lugar
estratégico para reflexdo antropoldgica, no qual o ouvinte € um flaneur que perambula
pelas entranhas ou superficialidades de Belém. A pesquisadora enquanto ouvinte, do
programa e dos interlocutores, também passeia pela cidade como uma flaneuse.

A entrada no campo teve suas dificuldades, principalmente por conta das suas
caracteristicas volatil, fluida e mesmo por ser a relagdo que intercambia radio e cidade
por meio dos ouvintes e suas memarias. Eu perguntei a mim, enquanto me aventurava
nas descobertas e idas ao campo, e aos diversos autores, como materializa-lo, como
colocar em palavras, como descrevé-lo? A resposta so pode ser o fazer etnografico, pois
ndo ha duas antropologias e sim objetos diferentes, com campos diferentes, maneiras de
pesquisar diferentes, com maneiras diferentes de fazer antropologia, como defende o
antropologo francés Michel Agier (2011).

Agier (2011) vai propor uma compreensdo da cidade a partir do ponto de vista dos
préprios citadinos, observando e destacando o olhar da cidade pelas pessoas que sentem

e fazem a cidade. Seria possivel refletir como a cidade é vivenciada e inventada em
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situacdes quotidianas. Para isso, € preciso deixar de lado as representacBes fixas,
institucionais, normativas, tendo em vista que as defini¢6es de localidade séo processuais
e contextuais. Para ele, é preciso partir para uma antropologia urbana inquieta com 0s
processos socioculturais contemporaneos de novos contextos urbanos. Agier (2011) vai
realizar uma abordagem situacional, relacional e processual que parte dos lugares e dos
citadinos para compreender as interacfes nesses contextos relacionais. Assim, € possivel
etnografar um “fazer cidade”, pois a reflexdo que propde “ndo trata da cidade, mas da
investigacao urbana antropologica” (AGIER, 2011, p.59).

E isso que me interessa: um olhar relacional. Com um campo ambiguo, como o
que me deparei: um espaco conservador, como o radio, e fluido com as relacbes de
interacdo com a cidade a partir das ondas sonoras era preciso adentrar ao campo e
descortinar esse objeto de uma forma nem ousada, nem tradicional, mas que pudesse dar
conta das memarias dos ouvintes sobre a cidade de Belém. Era preciso, entdo, levar em
consideracdo que a cidade se encontra em processo e que se inventa a partir das “margens
invisiveis”, como defende outro teorico francés Michel de Certeau (2008). Assim, a
cidade € um objeto de constante fazer antropoldgico, o que ficou conhecida como
“etnografia das margens” ou “antropologia da cidade” (AGIER, 2015), um movimento
constante de construcédo e desconstrucao.

N&o coloco em pratica, aqui, a metodologia proposta por Agier (2011), mas
me inspira a “antropologia da cidade”, bem como a etnografia da duragéo das brasileiras
Cornélia Eckert e Ana Luiza Rocha, que coloca em evidéncia o carater temporal, as
memorias coletivas e os saberes dos individuos e grupos urbanos nas relagdes com a
cidade e nos jogos da meméria do outro (ROCHA; ECKERT, 2013). Por isso, o fazer
etnografico a partir da etnografia da duracdo acessa as formas narrativas que as imagens
assumem continuidade no tempo, isto é, pelos “esfor¢os” (BACHELARD, 1988) com os

quais habitantes das cidades agenciam os tempos vividos em uma composic¢ao narrativa.

(...) no caso da antropologia interpretativista que adotamos nos estudos
da etnografia da duracdao, é compreender e interpretar 0s jogos da
memoria coletiva. Nao significa admira-los com os olhos do artista ou
fotografo, ou cronista ou cineasta, mas questionar o sentido desta obra
na convergéncia com outras, homoélogas, a partir da trama de ideias que
compdem o dinamismo criador que encerra suas formas e/ou estruturas
(ROCHA; ocha & Eckert 2013, p. 64).

Um programa de radio que esta ha tantos anos no ar ao vivo ja seria um objeto de

estudo interessante, entretanto fui além das préaticas de producdo da midia radiofénica ou
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mesmo a recepcao dela. O interesse é na cidade que vai sendo moldada na relacdo do
ouvinte com o programa, uma paisagem sonora que vai sendo construida. A Belém que
vai se impondo no programa e vai tomando forma na relagdo dos ouvintes com a Feira,
uma cidade que pretende ser moderna, mas € cabocla e tem lacos e conflitos urbanos, pois
a modernidade, em Belém, ocorreu de forma irregular, vacilante e distorcida (CASTRO,
2011).

A experiéncia dos interlocutores enquanto ouvintes da Feira do Som aparecem
nessas paginas dando vida a uma cidade que vai sendo narrada a partir dos sentidos, desde
a escuta até o gosto. Sdo as formas sensiveis que vao ocupando espacos-temporais e
descortinando o sensivel, repleto de imagens e memorias, bem como de paisagens sonoras
que € constituida pelo gosto e habita a memdria social (VALENTE, 2013).

Para ir tomando esse campo e etnografar foi necessario negociar, para que meu
objeto fosse, entdo, descortinando. Foi uma especie de barganha para que ndo deixasse
de lado o carater sensivel, sinestésico das relacfes afetivas e da memoria. Nao quero lidar
com a cidade com a simplicidade do mero estar, que seria da ordem na inaltenticidade, a
cidade vaia aparecer a partir da banalidade, do quotidiano, da sintonia que 0s
interlocutores tem em estar, o pertencimento, a sensacdo, o vinculo social, uma
experiéncia estética. Desta maneira, o quotidiano® vai aparecendo, nesta pesquisa, como
uma subjetividade dotada de sentido, uma realidade interpretada pelos interlocutores, ou
seja, uma realidade ordenada, com uma consciéncia, com intencionalidade.

Voltando a observagdo participante na radio. Ha4 uma linearidade na narrativa do
programa. O programa comec¢a com uma ou duas musicas regionais, pois Edgar afirma
que mostra “musica paraense sempre quando pode” ou inicia o programa com
langamentos “sdo os langamentos da rede, que conseguimos e trouxemos rapidola para a
Feira”, anuncia. Em seguida a pergunta sobre Belém ¢ langada e o ouvinte convidado a
participar, depois entra numa série de mdsicas nacionais, depois entram os dois quadros
fixos do programa: o Horério Sagrado dos Beatles com duas mdsicas e informaces e
curiosidades sobre a banda sdo destacadas. O Gltimo quadro é o horario sagrado dos titios
com uma Uunica masica e quando da tempo ele traz curiosidades também. Entre as
musicas, Edgar conta histdrias. Em um desses momentos, contou aos seus ouvintes “os

sobrinhos de vocés vdo conhecer agora uma boa musica, Rollings Stones 1976”.

30 Escolhemos escrever quotidiano, como varios autores adotam, como Heidegger (2006) e Schutz (1974).
E entendemos quotidiano como vida ordinaria, banal, vida comum na qual a experiéncia comunicacional
se d& (CASTRO, 2013). E no quotidiano, na experiéncia com outros, que o Ser se comunica.
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Referenciando aos tios e aos jovens que devem escutar o programa nas rotacdes de
estacao.

O publico da Feira parecia estar envelhecendo junto com o locutor. Grande parte
dos entrevistados que aparecem nessas paginas a seguir tem acima de 50 anos, com
poucas excegdes, sendo esse o publico alvo pensado pelo jornalista. Entretanto, o
programa busca ressignificar seus sentidos, usando signos que estabelecem relacbes
contextuais e culturais com os ouvintes, pois toda mudanca material, pensando nos
recursos tecnoldgicos de transformacdo da realidade dos meios de comunicagdo e dos
individuos, é correlata a uma mudanca simbolica na sociedade. Portanto, o programa
Feira do Som, esta abrigado numa emissora de réadio tradicional e de carater educativo e
nesses quase cinquenta anos teve poucos momentos de inovagdo frente as novas

modalidades de radio e de programacao.
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Capitulo 2. FAMILIA, RADIO E DISTINCAO PELAS ONDAS SONORAS

2.1. Familia Proenca e a Radio Clube do Para

Edgar e seus quatro irmédos escutavam radio desde muito meninos com a
empregadas domésticas que trabalhavam na residéncia da familia Proenca. Edgar conta
que foi assim que tomou conhecimento, pela primeira vez, que seria herdeiro de uma
rédio.

Primeiro que...As empregadas de la ficavam o dia inteiro com radio alto
dentro de casa e eu escutava dizendo que era a radio do patrdo.

Escutando, eu soube que o meu avl era dono da PRC-5 e meu pai
trabalhava na PRC-5.

Quando menino, era possivel ver da janela de casa — um apartamento na av.
Presidente Vargas — o Palacio do Radio, um dos prédios que abrigou a Radio Clube, onde
acompanhou pai e avd algumas vezes e sentia o prestigio que a familia tinha: “Quando
eu ia na radio com o papai era aquela coisa das pessoas na rua. Papai e vovO eram parece
dois artistas”. Edgar Proenca e Edyr Proenca, av0 e pai de Edgar Augusto, marcaram a
vida quotidiana da cidade de Belém durante 60 anos, entre as décadas de 1920 até 1980,
quando a Radio Clube foi vendida. Ainda, hoje, a familia Proenca tem importancia na
historia da cidade.

A Ré&dio Clube do Pard surgiu em 1928, cinco anos depois da primeira
transmissdo, no Brasil, do radio AM ocorrida em 1922 (FERRARETTO, 2001). Nas
primeiras décadas do Radio AM (ondas médias) estavam ausentes andncios e patrocinios,
pois a publicidade radiofonica foi autorizada apenas em 1931, no governo Getulio Vargas
(BRAUN; MAGALHAES, 2021). Muitas radios nasceram em formatos de clube, nas
quais ouvintes pagavam mensalidades para manter a radio no ar e quem tinha
possibilidade de contribuir com o nascimento do radio era a elite. Sendo assim, o surge
como um veiculo elitista, os aparelhos eram caros e normalmente importados. A
programacao também seguia essa linha com leituras de poesias, musica classica e solos
de piano (WANDERLEY et al, 2018).

O réadio, inicialmente, ndo tinha transmissdes regulares, tendo em vista a
precariedade técnica. Mas, foi se fortalecendo com as radios clubes que recebiam
“doacBes de comerciantes e profissionais (cientistas, médicos, advogados, etc.) bem-

sucedidos da época, quer por meio de recursos financeiros ou pelo empréstimo de vinis”
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(WANDERLEY et al, 2018). As transmissdes passaram a ficar mais tempo no ar com a
melhoria da tecnologia.

A Radio Clube do Para surgiu, em Belém, inserida em um novo contexto de
modernidade. A elite e a classe média da cidade experienciavam uma nostalgia dos
tempos de outrora, no qual a cidade teria vivido seu apogeu, uma nostalgia que atravessar
as décadas seguintes e que Castro (2010; 2015) enquadra dentro da categoria de
semiotical blues: um artificio da temporalidade nostélgica que permite mediar a realidade
cotidiana em torno de alegoreses presentes no interior dessa temporalidade.

A memoria popular consolidou 0 mito de que Belém viveu seu periodo aureo, o
fausto e esplendor durante o final do século X1X e inicio do século XX, a Belle Epoque
regada pelas riquezas da exportacao do latex, vivenciada com mais vigor entre 0s anos de
1870 e 1912. Durante esse periodo, 0 acumulo de riquezas obtidas com a exploracdo do
latex da seringueira, resultou em mudancas e transformacdes no espaco urbano de Belém,
que ficou marcado pela restruturagdo socioespacial, e o embelezamento das cidades
dentro de moldes europeizados. No discurso da elite belenense as mudangas passavam
pela “destrui¢do da imagem da cidade desordenada, feia, promiscua, imunda, insalubre e
insegura” (SARGES, 2000, p.20) enquanto surgia uma cidade ordenada, segura,
civilizada, ganhando uma similaridade a modernidade de Paris e Londres.

As elites econémicas, politicas e intelectuais introduziram em Belém
ndo apenas caracteristicas urbanisticas europeias, mas também
elementos socioculturais inspirados na Europa. Ser moderno estava
relacionado ao estilo de vida, aos comportamentos e aos habitos
europeus, difundidos amplamente pelos grupos elitizados, para os quais
urgia “civilizar” a popula¢ao do ponto de vista moral, dos valores e dos
costumes, na busca de exterminar todos os tragos culturais que
lembrassem a “barbarie” promovida por indios, negros, mesticos e
caboclos, que, por meio de diversos expedientes, se deixavam visualizar
no espago citadino. As transformagdes em curso sobrepunham variados
ritmos sociais, experiéncias vividas, visdes de mundo, temporalidades
e elementos socioculturais, cujo encontros e desencontros geravam
algumas tensdes no tecido urbano.

A belle époque amazonica estd na memdria dos belenenses como um
periodo faustoso, esplendoroso, em que Belém, a “Paris n’ América”,
viveu um tempo melhor. Durante esse periodo, nos locais mais
requintados, se falava francés, comiam-se, bebiam-se e vestiam-se
produtos vindos diretamente das principais cidades europeias,
circulavam pela cidade bondes modernos e confortaveis, usufruia-se
energia elétrica, limpeza publica, saude, educacdo, podia-se assistir
bandas de musicas tocando nos coretos de pracas, frequentar o Theatro
da Paz e ter o prazer de acompanhar éperas e operetas, passar
tranquilamente pelas ruas, pracas e largos e observar a populacdo
“elegante”, “fina” e “aristocratica” que transitava pela urbe (CORREA,
2010, p. 18).
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Uma série de mudancas que marcaram a vida cotidiana das entranhas da cidade:
da politica ao social, passando pela economia e as préaticas culturais. A elite tinha uma
admiracdo “incontida pela Europa e pelos europeus, e desejava se parecer com eles. Essa
ansia fez com que introduzissem em Belém ndo apenas caracteristicas urbanas das
capitais europeias, mas também elementos culturais da Europa” (CORREA, 2010, p.11).
Para se distinguir da ampla maioria da populacéo, que era considerada inculta, barbara e
selvagem, a elite escolhia falar, portar-se, vestir-se, divertir-se dentro dos parametros
estabelecidos como de “bom gosto”, moderno e civilizado, afastando-se da cultura negra,
indigena e mestica, aproximando-se da cultura europeia. Para estabelecer tracos da
distincdo cultural, a elite usava a musica como um dos elementos importantes, negando a
musica produzida pelas camadas populares e apegando-se a sonoridade de caracteristicas
europeias, como a mdasica erudita, considerada sublime, superior, de bom gosto. No
momento da Belle Epoque vérias companhias liricas vindas da Europa passaram a
frequentar a capital paraense, com concertos publicos realizados nas pracgas centrais,
incentivando o estudo, a formacao musical e buscando elevar o “bom gosto” musical da
populacdo. Entretanto, com o declinio da economia gomifera grande parte da elite e da
populacdo que enriqueceu com o ciclo da borracha voltou para seu pais ou estado de
origem (WEINSTEIN, 1993) ou migrou para o Rio de Janeiro (CASTRO, 2011).

Nas décadas seguintes, até pelo menos meados dos anos de 1960, Belém passou
por novas transformacgdes no seu tecido urbano que buscavam deixar de lado a ideia de
esplendor associados a visdo de uma Paris no tropico Umido. Na década de 1920,
intelectuais paraenses estavam envolvidos no debate que tentava definir uma identidade
para o0 pais. Se no seculo XIX as elites buscavam o sentido de construir a identidade
regional e nacional a partir da cultura europeia, a partir da década de 1920 a intencdo era
reconhecer as influéncias das origens indigenas, mesticas e caboclas na identidade
nacional e regional (CORREA, 2010).

Aproximadamente em 1921, os jovens modernistas paraenses fundaram em
Belém a Associacdo dos Novos e, a partir de 1923, passaram a editar a Revista Belém
Nova, em torno da qual se reuniam estudantes, jornalistas e poetas. A Associacdo dos
Novos e a Revista Nova foram resultado da unido de dois grupos de intelectuais que,

3

percorrendo um objetivo, procuravam criar “uma arte genuinamente nacional”. Um
desses grupos ficou conhecido como “academia ao ar livre” e costumava se reunir no

terraco do Grande Hotel, no Largo da Pélvora.
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A noite, no terraco do Grande Hotel, debaixo de copa das mangueiras,
reuniam-se os grupos habituais. O circulo ia se alargando. Emendava-
se, &s vezes, com outras rodas. Vinham o Braguinha, o Proenga, 0
Orlando, Clévis de Gusméo, o Abguar Bastos, as vezes Nunes Pereira.
Discutia-se de tudo. Entravam em comentarios os fatos correntes,
fofocas, anedotas (BOPP, 1969, p. 221).

O outro grupo mais modesto e boémio reunia-se pelos botecos do Ver-o0-Peso e
ficou conhecida como “Academia do peixe-frito” e era formado por um conjunto mais
amplo de artistas e intelectuais, que ia do escritor e jornalista Bruno de Menezes, que
também frequentava a Academia ao Ar Livre e compunham a Associacdo dos Novos, ao
musico TO Teixeira, violonista de musica popular, negro e morador das baixadas do
Umarizal (PEREIRA et al., 2019). Apesar das diferengas sociais dos dois grupos que
poderiam separa-los, eles comungavam de ideias e projetos de uma cultura “nacional” e
“regional”. Edgar Proenga estava no centro dessas discussdes e transitava entre varios
grupos de intelectuais paraenses, mas integrava originalmente a academia ao ar livre.

A Revista Belém Nova combatia o excesso de regras e formalismo do
parnasianismo e buscava se afastar da Europa para definir a identidade brasileira. Na
musica, na década de 1920, havia compositores populares, mais voltados para o
entretenimento urbano, incorporavam elementos regionais nas producdes artisticas. No
entanto, essa musica era criticada pela elite por ser popularesca e uma deturpagdo da
verdadeira arte musical: a masica erudita europeia (CORREA, 2010).

Influenciados pelos ideais modernistas e pelo contato com manifestacGes culturais
populares ligadas a cultura negra, musicos paraenses com formacédo erudita, como
Waldemar Henrique e Gentil Puget, empenharam-se em produzir obras dentro de um
padrdo regional para a musica negra folclérica (COSTA, 2018). No debate modernista, a
Amazonia despontava como o lugar auténtico para pensar o pais, pois entendia-se que era
uma “reserva de solidas tradigdes populares, onde a musicalidade presente na ‘alma do
povo’ era mais premente” (CORREA, 2010, p. 10).

E nestes grupos de entusiastas do modernismo e seus simbolos, o patriarca Edgar
encontrou mais dois amigos para que pudessem dar inicio ao que viraria Radio Clube do
Para, como contou Edyr Augusto Proenca — um dos netos de Edgar Proenca e irméo de
Edgar Augusto.

Meu av0 [Edgar Proenca] circulava muito. Ele tinha uma fome de vida
absurda. Quando eles comegaram era uma...& curioso porque o radio era
um clube, por isso radio Clube. Houve varias radios clube espalhadas,
porque a radio funcionava... avisavam ‘vamos funcionar nesta quarta-
feira de quatro as seis da tarde’. E ai havia pessoas que pagavam
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mensalidade e ai sentavam em torno de uma mesa, tinha um receptor e
colocavam um fone e ficavam ali chigquérrimos, modernissimos,
ficavam ali ouvindo. Esses ouvintes também emprestavam discos para
a radio tocar. !

A Réadio Clube do Para foi fundada, no dia 22 de abril de 1928, por trés amigos:
Edgar Proenga, Eriberto Pio e Roberto Camelier. Apos a criagdo da Radio Clube de
Pernambuco, em 1919, e a implantacdo da Radio Sociedade do Rio de Janeiro, a PRA-2,
em 1923 (FERREIRA, 2009), a invencao foi se espalhando pelo pais. Roberto Camelier
era um aficionado por radio amador e consumia literatura sobre broadcasting da Europa,
com conhecimento da tecnologia europeia e norte-americana. Camelier era um
radioamador em Belém e desde a década 1920 fazia experiéncias com outros
radioamadores. Foi assim que a ideia de uma radio clube na cidade brotou, com um grupo
eclético composto por Roberto Camelier, Eriberto Pio, Saint-Clair Passarinho, Anténio
Mendes Fernandes, Gastao Vieira, Alberto Engelhard, almirante Braz de Aguiar, Rodolfo
Dourado, Antonio Martins, Carlos Araujo e outros, equipe a que depois se juntou a Edgar
Proenca. Assim, construiu-se o projeto de fazer a primeira emissora radiodifusora da
Amazénia. O alcance da emissao e a qualidade do som recebido eram precérios, havia
pouca nitidez sonora e as interrupgdes constantes produziam siléncios estendidos na
programacéo, o que era uma reclamacao dos radiouvintes (OLIVEIRA, 2011).

Em uma coluna de opinido® para a Revista Bacana, em 2015, Edyr Augusto
escreveu o texto “Poderosa: a voz que fala e canta para o mundo” contando um pouco
sobre a historia da Radio Clube do Para. Ele lembra que “Roberto Camelier, pesquisador
e admirador das transmissoes radiofonicas, mandou buscar um transmissor e junto com
Pio e Proenga, criaram o que chamaram de Clube do Radio, ou Radio Clube”. O grupo
de apoiadores era grande, mas quem comandou o projeto foram Roberto Camelier,
Eriberto Pio e Edgar Proenca. A Radio Clube atuou até meados dos anos 1950 com um
transmissor de pequeno alcance, o que trazia dificuldades para alcangar os bairros mais
distantes da cidade (COSTA, 2012).

Nos primeiros anos da Clube, a radio ainda era amadora, com colaboracéo de

muitos artistas para que houvesse programacdo duas vezes na semana. As pessoas que se

31 Entrevista concedida a pesquisadora no dia 01 de julho de 2021.

32 A coluna é um género do jornalismo que se utiliza quando alguém quer expressar uma opinido. A
imprensa utiliza em suas paginas colunistas que publicam seus ponto de vistas sobre determinados assuntos
de interesse geral. As colunas de opinido sdo mais comumente vistas nos jornais impressos, entretanto é
possivel ter colunistas no telejornalismo e radiojornalismo.
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apresentavam, cantando, tocando ou declamando poesias, ndo recebiam salarios, eram
conhecidas como colaboradoras e ganhavam “status de apresentar-se na primeira e Gnica
emissora da cidade” (OLIVEIRA, 2011). S6 eram funcionarios pagos da radio quem
trabalhava o dia inteiro na parte técnica e administrativa. Mas, era habitual que
contabilista ou tesoureiro da emissora fosse escalado para um dia de locugédo ou speaker,
quando tinha algum faltoso (OLIVEIRA, 2011). Lourival Penalber, um locutor
importante para radio paraense, contou como foi a primeira vez que pegou o microfone
na PRC-5, no inicio da década de 1930.

Uma noite, quase sete horas, estava se aproximando a hora do jornal
falado para o interior, a Voz do Para‘ que era redigido ¢ apresentado
por Luiz Moreno, pseudonimo de um jornalista a época, e ele nao
apareceu. Estavamos no radio, o dr. Camelier, 0 Vandigue Amanajas, o
continuo e eu. O Camelier ia jantar com o Vandique no XPTO*, um bar
que existia ali na Campos Sales, entdo ele chegou comigo e disse: O
Luiz Moreno ndo vem*, E ai‘, perguntei. Ai é que vocé entra. Pega o
microfone e vai fazer esse jornal‘. Mas eu nunca trabalhei em
microfone‘, ponderei. Nao sei. Te vira® disse ele. Eu tive que fazer das
tripas coragao, e quando deu a hora, como estava tudo redigido, fui para
o microfone. Eles ficaram observando e ouvindo enquanto jantavam e
quando voltaram, o Camelier disse: Olha, vocé sabe que ¢ bem
aproveitavel? Tem boa voz, boa dicg¢do. E ai comegou. E me deu
aquela febre* de microfone que todo mundo tem quando comega. Eu
pedia a Deus que os titulares adoecessem ou faltassem para eu ir para o
microfone... (SALLES, 1983, p.11)

Assim como Penalber outros locutores foram sendo descobertos da mesma
maneira, por meio de concursos de locucdo e o improviso de entrar no estudio sem aviso
prévio, para substituir algum faltoso. Edgar Proenca contou, em 1941, como decidiu ser

locutor de radio, depois que falou pela primeira vez em um microfone.

Uma das profissdes que exerco com orgulho e dignidade € a de locutor
de radio. Na minha terra natal, que é o Pard, sou conhecido pela minha
petorica atividade como homem dos “vinte instrumentos”. Uma
atividade “jazz-bandica”, que me recomenda como um lutador que vive
nobremente. Sou advogado, despachante aduaneiro e jornalista.

Todas essas profissdes exerco-as modesta mas conclementemente. Fui
até pouco tempo juiz substituto do civel e, presentemente, sou diretor
da Divisdo de “raio, Teatros, Cinhemas e Diversdes Publicas do DEIP.
Aponto esses pormenores sem cabotinismo as avessas, mas para
justificar que ponho tais funcGes ao lado das de locutor, nos programas
de estudio, porque em nada eu me sinto menor indo ao microfone, muito
embora isso tenha contrariado um punhado de maés-linguas que,
tartuficamente, querem encontrar nessa minha atitude uma posicdo
menos digna e incompativel com os outros cargos.

O microfone é para mim um velho amigo. Quero-lhe bem e
vaidosamente. Custou-nos, a principio, compreender-nos. Apavorava-
me té-lo diante de mim. N&o confiava na sua lealdade: ele acolhia a voz
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da gente para que o ultraje viesse depois. No entanto, nada mais legal
do que um microgone que deixa circular livremente o que trafega pelos
seus nervos, de bom ou de ruim.

FON-FON néo publicou ainda as minhas impressdes sobre a primeira
vez que falei a um microfone. Dou-lhas, porém, agora e
intensamente...Entrei no estudio. Lembro-me bem de que a minha PRC-
5 tinha uns reposteiros luxuosos e imponentes e, |4 dentro, uma
decoracdo sébria de paisagens amazdnicas. Pedia-se siléncio e os
passos eram abafados por tapetes macios. Olhei o micro: afigura-se-me
um pétro bravio que eu teria de cavalgar, amansar, ou entao ser por €éle
jogado ridiculamente ao chdo. Foéra do estldio, a separar-me apenas
uma vidraca, o auditorio. Centenas de pessoas curiosas, como se fosse
um congresso de juizes a olhar-me, a decidir a minha sorte e a
dos...outros. Nunca esqueci essa noite. E deste entdo tornei-me locutor
de radio (Revista Fon-fon, 1941).

A Clube foi 0 marco inicial da radiodifusdo na Amazonia, a quarta emissora do
pais e, naquele momento, tinha como prefixo PRAF. Logo depois, mudou de prefixo para
PRC-5, como € conhecida até hoje. Os fundadores da emissora tinham lacos estreitos com
a politica local, como era o caso de Dionisio Bentes, que fora governador do Pard. Em
1937, a Radio recebeu de presente da prefeitura municipal um terreno no bairro do
Jurunas, numa localidade ndo-urbanizada e de dificil acesso, no qual foi erguida a “Aldeia
do Réadio”. No complexo estavam instalados os estidios para produ¢do dos programas,
inclusive com auditérios para os programas de calouros, e os transmissores(VIEIRA;
GOLCALVES, 2003). A retirada do vidro dos estidios-aquéarios (TINHORAO, 2014)
0 publico passou a frequentar os auditorios das radios por todo Brasil. A partir dai, a
programacdo passou a ser diversa, com musica classica e popular. As apresentacdes
musicais ao vivo eram os de preferéncia do publico popular, em fungdo da proximidade
entre 0s artistas e os ouvintes (COSTA, 2014).

Edyr Augusto € jornalista e escritor e gosta de narrar historias e reviver a memdria
da familia e da Clube. Conversamos longas horas, online por meio do Google Meet — por
conta de todas as dificuldades impostas pela Covid-19, como narrei anteriormente, sobre
a familia Proenca, a Radio Clube e também a Feira do Som. A nossa conversa comegou
com a importancia que a PRC-5 teve para a regiéo.

A radio foi crescendo, comecaram a melhorar 0s equipamentos. Era
uma época que... 0 éter, vamos chamar assim, ndo estava tdo
carregado... ndo tinha muitos sinais de radio, como estamos hoje.
Comecaram a ser ouvidos no interior do Pard. Isso representou uma
mudanga brutal. Chegou um momento que foram forcados a trocar de
prefixo, ndo lembro qual era o antigo prefixo da radio e ai veio PRC-5.
E na época se considerava que aqui no Para era uma planicie, por isso
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era uma voz que fala e canta para a planicie, mas o Par4 ndo era uma
planicie, sendo que na regido de Carajas tem outra geografia. >

Os socios que mantinham as mensalidades regularmente em dia tinham
beneficios, como aparece na Folha do Norte de 1931, com informativo de que somente
teriam entrada na sede da emissora para assistir ao programa especial ao vivo 0s s0cios
que estivessem quites com as suas “excelentissimas familias” (A Folha do Norte,

29/05/1931). Edyr Augusto expde que:

Naquela época, tudo era sustentado por sécios, gue pagavam
mensalidade para ouvir as transmissfes, duas ou trés vezes por semana.
Sentavam em torno de um receptor artesanal de sulfeto de chumbo, com
uma antena de arame fino, o radio de galena, colocavam fones e
ficavam desfrutando da modernidade. Quando alguma peca dava
defeito, a radio ficava parada até o conserto vir dos Estados Unidos.

A partir da politica de Estado Novo3®*, em 1930, o radio passou a ter o papel de
facilitador e interlocutor com setores mais amplos da sociedade. Até esse momento
permanecia um veiculo de comunicacdo elitista. Entretanto Getulio Vargas utilizou o
rddio como um instrumento politico e viu nele a possibilidade de controle da veiculagéo
da informacdo (JAMBEIRO, 2004). Nesse contexto, criou 0 Departamento de Imprensa
e Propaganda (DIP) que fiscalizava e censurava contetdos veiculados pelos meios de
comunicagdo de massa.

No finalzinho da década de 1930, iniciou a “Marcha para o Oeste”, programa do
governo Getulio Vargas inspirado na obra de Cassiano Ricardo, que compunha a ala
conservadora do modernismo sudestino, o assim chamado grupo “verde e Amarelo, que
tinha o nacionalismo como uma das suas principais bandeiras (ALMEIDA, 2022). O
projeto varguista que buscava integrar economicamente o pais por meio de colonizagdo
de regibes consideradas longinquas e desabitadas, como os projetos implementados
indiscriminadamente na Amazonia nas décadas seguintes. As cidades de Belém e
Manaus tiveram grande incentivo ao réadio, para que pudesse ajudar no desenvolvimento
econémico, educacional, cultural e a integracao ao Brasil (MURANO, 2018). O governo
passou a coibir a transmissdo de musicas, anedotas e palavras improprias, bem como

tornar obrigatoria a veiculagdo da “Hora do Brasil, em 1932, um programa estatal com

33 Entrevista concedida a autora desta tese no dia 01 de julho de 2021, online, na plataforma Google Meet.

34Estado Novo foi um periodo ditatorial instaurado por Getdlio Vargas, que durou de 1937 a 1945. O
periodo foi caracterizado pela centralizacdo do poder, autoritarismo, anticomunismo e nacionalismo.
Durante o Estado Novo ha uma relacdo de intelectuais com o Estado, pois houve uma insercao deste grupo
social na organizacdo politico-ideoldgica do regime (VELLOSO, 1997; GARCIA, 1970).
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informacBes sobre as realizacBes governamentais e esclarecimento a opinido publica
sobre os problemas do momento (JAMBEIRO, 2004).

Aqui, nesta tese, o destaque € para um dos sécios apenas, tendo em vista 0 meu
objeto de estudo. Conto um pouco sobre Edgar de Paiva Proenca, o idealizador da Radio
Clube, que foi avd de Edgar Augusto Proenca, herdeiro da Clube e idealizador da Feira
do Som. Como os nomes do av0, filho e netos sdo parecidos e podem ser confundidos,

fiz um quadro genealdgico para deixar mais facil a leitura.

Tabela 1: nomes dos integrantes da familia Proenca registrados neste capitulo

Nome Ano nascimento e Parentesco - fungdo
morte
Edgar de Paiva Proenga 1892 - 1972 Av0 — socio fundador Radio Clube
Edyr Paiva Proenca 1920 - 1998 Filno — herdeiro R&dio Clube/
narrador de futebol
Edgar Augusto Camardo 1951 Neto — herdeiro — Locutor Feira do
Proenca Som
Edyr Augusto Camardo 1954 Neto — herdeiro — Escritor
Proenca
Jodo  Augusto Camardo 1955 Neto — herdeiro - empresario

Proencga (Janjo)

Fonte: Ventura (2023)

Edgar de Paiva Proenga nasceu em Belém, em 1892, e viveu sua infancia e
adolescéncia na capital paraense durante o periodo aureo da borracha®.. No inicio da vida
adulta envolveu-se em diversos coletivos: grémio de artes e letras, magonaria, clube de
football, coligados da boemia, liga literaria e Associacdo dos Novos. Para compreender
o0 envolvimento de Edgar Proenca com a vida cotidiana da cidade de Belém fiz buscas em
diversos jornais, a partir do site da Hemeroteca Nacional, desde 1900 até 1950. O nome
Edgar Proenca aparece em diversas notas sociais por conta dos coletivos que participava,

depois pelo trabalho como funcionario publico de despachante da alfandega, bem como

3 E denominado periodo 4ureo da borracha para as décadas posteriores a 1870, quando o comércio de latex
se acelerou exponencialmente e as principais capitais da regido, Belém e Manaus, se tornaram palco de um
intenso processo de renovacao em infraestrutura urbana e espacos publicos de lazer. O chamado boom da
borracha afetou diretamente a economia urbana de Belém, que se tornou a Unica cidade da regido a
desenvolver um setor manufatureiro diversificado, assim como permitiu o florescimento de atividades
culturais dos mais diversos tipos, em que pese 0s espacgos construidos gracas as excedentes da goma. Sobre
o0 tema, ver: Weinstein (1985; 1993) e Sarges (2004)
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pelas relagGes sociais e politicas que exercia no Para e outros estados da federacdo. Varias
mateérias encontradas falam sobre o oficio de jornalista em diversos jornais, a atuacdo no
Departamento de Imprensa e Propaganda, na direcdo da Radio Clube do Paréa e na visita
de Edgar em diversos estados e a sua boa relagdo com a imprensa. Edgar Proenca era
visto como integrante da elite intelectual paraense, no Estado do Pard e em varios outros.
A presenca dele em cidades, como S&o Luiz, Recife, Sdo Paulo e Rio de Janeiro era
destacada em colunas sociais. Edgar era figura importante para a imprensa nacional, com
destaque em suas opinides como intelectual. O jornalista ganhava jantares nas cidades,
era sempre noticiado como um escritor e intelectual conhecido, que merecia ser escutado.
Nos jornais abaixo, coletados do Rio de Janeiro, Para, Maranhdo e Pernambuco
demonstram como o fundador da Radio Clube tinha prestigio.

Figura 2: Coluna social em que Edgar Proenca é homenageado com jantar

UM JANTAR OFERECIDO AO JORNALISTA EDGAR
PROENCA PELO "LUX-JORNAL"

Homenageando o brilhante escritor e jornalista Edgar Proenga, seu
representante no Par§, o LUX-JORNAL ofereceu-lhe no "grill-room"
do Casino Atlantico um jantar ao qual aderiram expcntaneamente
crios intelectuais, amigos e admiradores do homenageado. Vérios
oradores se fizeram ouvir no "cock-tail" que precedeu o agape, sau-
dando a Edgar Proenga em nome do LUX-JORNAL, o jornalista Ma-
io Domingues, diretor da prestigiosa organisagio de recértes de
jornais.

Fonte: Jornal Lux-Jornal, 26 de mar¢o de 1936, n.p.

Figura 3: Edgar Proenga em coluna Social de jornal

6 — Edgar Proenga é um nome
conhecido em todo o pafs. O cro-
nista finfssimo, que milita na im-
prensa paraense, exerce com mnb |
ta competéncia as tnng(ies de pre-
sidente da PRC-6 Radio Clube.
do Pard, onde suas ativldades 80
incontaveis. Os dois novos carta-
zes lancados por Edgar Proenca
intitulam-se “Melodias do “Cora-
cio” e “consultbrlo das Alma.s»-
‘Enrermas"

e ‘. Y
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Fonte: Jornal Lux-Jornal, 30 de setembro de 1939, n.p.

Figura 4: Edgar Proenca e a imprensa maranhense

I PRAENCA £ IM-
FRENGA MARANHENSE

-0 nosso brilkante conirade
Proenga, figura destaca-
da do jornalismo  brasileirn,
no norte do paiz, leve, anle-du-
tem, na cidade de Beiem
do Para, um gesto captivante
para com a imprensa inara-

O culto confrade, anics de
se iniciar, no Pard, a ircadia-
¢ito do jogo de foot-bal, reali-
zado domingo, na capital yua-
jarina, fez uma saudagio mui-
t express’va a imprensy e
nossa lerra, salicntando, de
caplivanle para nés, O
ARCIAL, e destacands os
es de Nascimenlo Moraes,
[Sdntonio Lopes, Astolpho Ser-

1w ¢ J. Dires.

O gesto fidalgo de Edgar

Fonte: Jornal O Imparcial

{

?

teira, dizem que os eclementos ail-
italianos estio levando a effeito, c
Tirana, uma campanha de sabotagm,
afim de enfraquecer ainda mais, a

tra o eixo, dizendo-se que elles estio
preparando o caminho para as tro
pas gregas penetraram em Tirana,
ROMA, 9 (T. 0.) — O Alto Curn-
mudo!ulhsomnh.h;m,m
na frente grega, no sector do nosso |
9° corpo de exercito, nossas trogas
rechassaram o inimigo e passaram a
um contra-ataque que terminou com
exito para os soldados italianos,
ROMA, 9 (H) — Um communicado
da frente grega diz que varios ataques
dos gregos foram rechassados pelo
novo exercito. Os italianos contra-

I'roenca muito nos desvaneceu,
e, com leal amisade lhe retri-
buimos a gentileza, com ) nos-

so melhor abrago e prolunda

sy mpathh intellectuai. |

, 02 de agosto 1932, n.p)

Figura 5: Edgar Proenca e a imprensa de Recife

Transnnu pelo Recife, hontem, o dr. Edgar Pro-
\enga illustre escriptor e jornalista paraense

‘As suas declaracoes ao “Diario da Manha”

Vinjando pelo Itape, tranmitou;
hontem, por esta capital, o dr,
Edgar Procnga,

O illustre edcriptor o jornalista
paraense procede do Rio de Ja-
nairo, onde se demorou A pasieio
cerea de um mez,

Viaja em companhin de =iy es-
posa, sra, Celina Proenga, e filha,
senhorinha Celia Proenca.

Director do “Estado do Para”™, ¢
presidente do Radio Club de Bee
lem, o dr, Edgar Prothch, om pa-
lestra com UM Nosso reprezantans
te, tove opportunidade de so re-
feriy A yarios e interescantes ns-
sumplos da actualidade caricea,

NOTAS DE ARTE

A exposicao de|
Percy Lau

Inauguron-se  ante-hontem no
Gabinste Portugues a annuncinda

expesicho do  pintura de Prrcy\

Tan Loy Caswes - L PO

Fonte: Jornal Diario da Manhd, 13 de julho de 1953, n.p.

A SUCCESSAO

— "Péde Ihe parecer estranho,
declarou o dr, EASARBIOERES, quo
aquelles que yvenfilin A8 Rio, no
momento, nio tragam quassquer
Alxumptos noyos o de sensacho,

Mas a verdnde & que elles nlio
oxistem, Por exemplo: o princi-
pal problema do carioca, que 1é
jornal e fica da manh& 4 noite
nis Lanens «dos cafés, 6 n aucces-
slo,

E' o prato. da din, Ora, que
nosso eu dizey de novo zobre clle,
quando o servico telegraphico dos
Jornaes catd em uctividide?

Até A minha sahida do Rio, cir-
culava, com insistencia, que o
candidato do s, Getulio Vargaas ¢
o ar. Carlos Maximiliano

¥ o8 cariocas accrescentam fue
A viagem do ultimp, & Europa, fo)
apenas para  desplstas”..

AS ESPECIALISADAS |
— “Depols Ua  successho, con-
montou o noso  entrevistxdo, 26
oxiate uma preogcupagin no Rio
de Janeiro: o disaidio entre & ©
B. D. ¢ ns especinllsadas,

E guer aaber de uma cotia? Pa-
rece que este novo "probirma’t eatd |
prroccupundo muito mals a0 ca- l
rioch’

Dr. Bdzar Proeng:
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Figura 6: Foto de Edgar Proenca jovem na Revista Fon-Fon

GDGAR PROENQCA ¢ wma das fi-
guras mais destacadas do  sce-

nario intellectual no norte do
paiz. Na capital paraense, onde re-
side, Rdgar Proenga vem sendo, ha
muito tempo, com raro brilho, um
trago de ligac¢do entre intellectuacs
do sul e do norte, prendendo a todos
pela sinceridade do sew affecto e ga-
lhardia do sew espivito. Na dirécgao
de “A Semana”, de Belem, o feste-
jado escriptor fez milagres, vencendo
as difficuldadés naturaes em uma
empreza dessa ordem e logrando rea-
lizar wm semanarvio elegante, de in-

Fonte: Revista Fon-Fon, 1932, p.38.

Figura 7: Edgar Proenga em coluna Social de jornal no Rio de Janeiro

Dr. Edgar Proencga

Chegou, ontem, A& nossa Capl-
tal o Dr. Edgar Proonga, filgura
de grande destaque nos melos po-
liticos, soclals ¢ desporiivos do
"gd%:w :«”"‘ Proenga viajou
pelo plﬁ:l‘ u“f'xupo;?". e wlu
scompanhado de sua Exma, senho-
ra o filha, : :

Edgar Proenga, uma das belas
prnas da Imprensa pareense, onde
milita ha multos anos ¢ um dos
verdedeiros batalhadores do des-
gr&o do grande Estado nortls-

que muito’ lhe deve.

Aqul no Rlo, Edgar Prosnea,
©o uiu  impor-se pelas asuas
qualldades ssoals e adquirir
uma legldo amigos. Nio é exa-
gero dizer-se que, quando so fala

dos desportos ?mm o peu
nome vem logo & balla,

Estimadissimo em nosa Capl-
tal, a sus estadia entre nds aerd
motivo dy intenso jubllo no was-
to circulo de suas relagdes.

O Dr. Edgar Proenga ¢ sus fa-
B mogeT o Prig s Famengs

otel, na .
“mnnlm"‘“m io‘a' ::'t:. O Pres
r Br -
ler’*‘dr sua viasita, ﬂlln“ndop&‘h
;lmo egradavel ¢ amistosa pa-
estra.

Fonte: Jornal A noite, 21 de novembro de 1936, np.



O clube que ele passou mais tempo foi a liga de football club, inaugurada por ele.
Por meio dela, viajou diversos estados brasileiros para administrar campeonatos e
representar os times paraenses: Remo e Paysandu. Além disso, Edgar Proenca trabalhava
como jornalista em varios jornais da cidade, “A provincia do Pard®”, “O paraense®””, “O
Estado do Para®®” e foi redator de revistas como “A semana®®”, e redator e diretor da

revista “Para illustrado®”

, bem como escreveu para varios jornais de circulagdo nacional.

A emissora que nasceu para ser a voz do Para acompanhou 0s movimentos
politicos da época, como o pleito eleitoral de 1930, apoiando a candidatura de Julio
Prestes para a Presidéncia da Republica (OLIVEIRA, 2011). O radio, pelo Brasil, tinha
um nacionalismo com tons modernistas que reunia a capacidade de chegar a um publico
diverso, atingindo a todas as classes sociais e ouvintes analfabetos. Na década de 1930, o
Estado tentou firmar uma aproximagao com intelectuais, delineando uma politica cultural
que teria no radio um dos meios privilegiados de producao, reproducéo e difusdo cultural.
A RC conseguiu manter a sua trajetoria equidistante da politica regional, mesmo que
tenha havido uma aproximagado com a politica nacional (OLIVEIRA, 2011).

Edgar Proenca foi responsavel pelo DEIP paraense que era a se¢do estadual do
Departamento de Imprensa e Propaganda, que estava ocupada em desenvolver politica
cultural e censura governamental, durante o Governo Vargas. A chefia dos departamentos
ficou sob controle de intelectuais que estavam ligados a imagem e politica cultural do
Estado Novo. Esses intelectuais tinham um papel importante de mediacdo entre a politica
e a sociedade, buscando raizes nacionais. Para Gomes (1995), o Estado, nesse momento,
assumiu o papel de tutelar a cultura e promover o prestigio dos intelectuais para ocupar o

lugar de intérpretes, eruditos que supostamente sabia, captar o espirito nacional.

% Jornal paraense fundado, em 1876, pelo médico e jornalista Joaquim José de Assis. Deixou de circular
por dezesseis anos. VVoltou na versao impressa e digital em 2018. Hoje, funciona como um portal de noticias
e pertence ao Grupo Marajoara, do empresario e radialista Carlos Santos.

37 Primeiro Jornal totalmente impresso e composto na provincia do Para. Foi fundado, em 1822, por Felipe
Patroni (COELHO, 1993).

3 0O jornal “O Estado do Para” comegou a circular em 9 de abril de 1911, fundado por Justo Chermont, um
politico influente na regido. O jornal circulou até 31 de dezembro de 1980 e registrava situagdes vivenciadas
em Belém, no Brasil e no exterior. Entretanto, 0 maior objetivo era apoiar Lauro Sodré, defendendo o
politico paraense das péginas do jornal “A Provincia do Pard” e combater o intendente municipal Antdnio
Lemos (BIBLIOTECA PUBLICA DO PARA, 1985, SOUZA NETO; BENTES, 2012).

3% Revista “A Semana” circulou de 1919 a 1943 e foi um dos principais meios de informagéo sobre o
cotidiano da cidade de Belém naquele periodo. Foi fundada pelos jornalistas Manuel Lobato e Alcides
Santos. Foi a revista de maior duracdo e circulagdo de Belém e iniciou na redacdo do jornal “Folha do
Norte” (CASTRO, 2018).

40 pard illustrado, a revista circulou na década de 1940 em Belém e trazia em suas paginas fotografias da
cidade de Belém, mostrando espacos de lazer para o engrandecimento da cidade (TEIXEIRA, 2020).
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O réadio, assume assim, a responsabilidade de divulgacdo e massificacdo dessas
politicas culturais do Estado Novo, tendo em vista a capilaridade do meio de
comunicacdo, podendo atingir varios segmentos sociais e varias localidades. Sendo
assim, o radio passou a ser utilizado como produtor e veiculador de uma identificacdo
entre 0 “povo” e a “nagdo” (GOMES, 1995, p. 18-19).

Edgar Proenca foi fazendo a sua trajetéria profissional e pessoal paralela a Radio
Clube, narrando jogos, escrevendo para jornais, participando das rodas intelectuais e
escrevendo cronicas. Ele publicou dois livros “Colcha de Retalhos”, em 1937, e
“gravetos” em 1941, que sdo livros de cronicas para “ler num bonde” como diziam os

jornais da época.

Figura 8: Nota sobre o langamento do livro de Edgar Proenca

GRAVETOS  Reunindo em um lindo volume, éfimamente

impresso, diversos trabalhos, Edgar Proencga
acaba de fazer editer, pela Editora Anchieta Ltda., de
Sdo Paulo, o seu livro "GRAVETOS".

Prafaciado por Menotti del Picchia, o trabalho que
esté a venda em iddas as nossas livrarias mereceu do pre-
faciador e das mais conhe-
cidas figuras da critica bra-
sileira, os mais calorosos
elogfos e grandes aplausos.

Fonte: A Folha do Norte, 1941.

Cronista famoso na cidade, ele rememora em seu livro “Gravetos” essas Vivéncias
de uma infancia tranquila, pacata e com ruas estreitas e vendinhas pequenas. A cidade
experienciada na infancia aparece cheia de nostalgia em diversas cronicas do jornalista,
como a que segue abaixo. Belém de outrora, para ele, era lirica. Entretanto, esse
sentimento de Belém era lirica, sair da escola assobiando, cantando... era possivel pois
Edgar era integrante da classe média, que nao conhecia as “arguras” da vida, pois tinha
uma familia de av0, pai e tios no funcionalismo publico. Grande parte da populacéo havia
sido afastada do nucleo central da cidade, com a politica de higienismo social de Anténio
Lemos, o que fez vérias familias deixarem seus corticos e serem obrigadas a mudar para

locais mais afastados da cidade. Na periferia a modernizacdo de Anténio Lemos néo
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chegava, sendo possivel casebres, palhocgas e muitas familias co-habitando, com varias
casas feitas no mesmo terreno e uma area comum (SOARES, 2008). A vida da populagédo
mais pobre e menos favorecida ndo melhorou com a Belle Epoque. Diferente do que
apresenta o saudosismo de Proenga.

()

Conheco-a desde pequeninho. Desde quando eu, de calcinhas curtas e
borzeguins, comecei a ter contato com a rua.

Eu me lembro tanto como se fosse hoje...

Belém ndo era mais bonita do que agora, mas tinha qualquer cousa suavemente
lirica.

Que saudade que eu tenho, como Casimiro de Abreu, de meus oito anos! Que
saudade do tempo em que, trepado nos telhados, empinava meu “papagaio”,
aproveitando o “geral” de uma tarde em que se agitavam as folhas das
palmeiras da Estrada de S8o José, cheia de faceirice!

Que saudade da saida da escola, sorrindo, assobiando, vivendo sem conhecer
as agruras da vida! Que saudade do meu pido comprado no “barbadinho”
aquela casa modesta, numa rua estreita cheia de atalhos, hoje alinhada,
repleta de prédios de cimento armado, cheia, a noite, das luzes faiscantes dos
hotéis e dos bares. A moderna “Avenida Quinze”!

Que saudade das noites enluaradas, quietas em que se deslumbrava espiando
as estrelas que tremeluziam, que piscavam para 0s hamorados da terra, como
quem lhes diz:

- Estou vendo tudo!...

Belém depois cresceu. Perdeu, como 0s mogos ricos que nao olham o dia de
amanha, o esplendor de sua riqueza. A borracha caiu. E a minha cidade ficou
pobre, mas decente. Ficou sem o fausto das suas irmé&s, mas ndo lhe diminuiu
0 aspeco e o desembaraco sociais. Ficou com as suas mulheres, com 0s seus
jardins, com o seu Museu, com a Basilica, com as suas manhas de sol que
falam pela “boca vermelha e impassivel das rosas”.

()

Amo-a com ternura e com ciimes. Quanto mais a vejo desenvolver-se,
granfinar-se, mais eu evoco, com a felicidade que hipermnésia nos
proporciona, 0s tempos que se foram.

Aquele passo pela Avenida Nazaré o meu pensamento fica preso, grudado a
uma casa de azulejos, junto a antiga Farmacia Galeno, hoje Bar Estrela. Foi ali
gue eu nasci. Meu pae sempre me dizia, aprontando-a: - Nesta casa nasceu um
“grande homem™vae ser tudo na vida! (PROENCA, 1941, grifo nosso, p.19-
27)

Esse texto, publicado na década de 1940 — quando Edgar Proenca tinha grande
influéncia na cidade e em vérias cidades do Brasil como intelectual — demonstra que nas
décadas seguintes ao fim do ciclo da borracha a opinido pablica apostava em uma
decadéncia econdmica, apesar da cidade manter-se culta e moderna. No texto, ele
relembra da antiga Av. Quinze de Agosto (hoje, Av. Presidente Vargas), que durante a
administracdo do prefeito Antdnio Lemos (1887-1912) “era uma vila de casas
deterioradas e tortuosas” (VIDAL, 2008), pois estava proibido reformar ou construir
edificios, tendo em vista que logo seria a maior avenida da cidade. Sendo assim, Edgar

lembra na sua infancia que era uma rua estreita e sem grande importancia.
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Para impulsionar o desenvolvimento de uma nova area, as construgdes da Av. 15
de agosto e das ruas adjacentes e préximo ao centro de Belém foram determinantes. A
prefeitura concedia terrenos as empresas imobiliarias ou instituicdes que desejassem
investir na construgdo de edificios residenciais, escritorios ou hoteis. A cidade precisava
ser modernizada.

Nesse momento, a Radio Clube estava instalada no bairro do jurunas, entretanto
recebeu a doacdo de um novo terreno publico, agora na Av. 15 de Agosto como uma
concessao (VENTURA NETO, 2015; COSTA, 2012). “Os donos da emissora
transferiram a construcdo do imdvel para um empresario local que, em troca, cedeu todo
0 segundo andar (de um prédio de quinze andares) a C-5” (COSTA, 2012).- O engenheiro
era Judah Levy, um pioneiro na construcdo de edificios de mais de dez pavimentos na
cidade. Ele foi responsével pela construcdo do edificio Palacio do Radio no periodo de
1952 e 1956 (VIDAL, 2008). Levy buscava multifuncionalidade nos edificios como uma
atrativo, com lojas e salas para escritorio, além dos esttdios da Clube, ele foi responsavel
pela construcéo de outros empreendimentos na Av. Quinze de Agosto.

O Palacio do Radio, segundo Vidal (2008), o era uma verdadeira “joia da
modernidade (...) um projeto adequado com as mais modernas linhas arquitetonica”,
“possuia elevadores grandes e luxuosos e incineradores de lixo para a higiene e conforto
dos vizinhos”. Era uma construgdo “prismatica, de escasso dinamismo formal, e que no
ato de sua inauguracédo, em dezembro de 1956 atraiu as autoridades mais importantes da
capital” (VIDAL, 2008, p. 149)

Figura 9: Imagens do Palécio do Radio

INCORPORACAO

“PALACIO DO RADIO”

AVENIIA 15 DE AGOBTO, ENQUINA COMAS KUAS MANOGEL BARATA £ O 08 ALMEIA

Fonte: VIDAL (2008)

Primeira radio da Amazonia, a Clube teve uma importancia muito grande, dando

aos seus fundadores prestigio local, regional e nacional. Quando a radio surgiu, o
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principal meio de comunicacdo era o telégrafo. A Amazonia tinha feito parte do mercado
internacional como grande produtora de goma elastica, movimentando casas comerciais
e ativando um fluxo econémico, principalmente na capital paraense, Belém do Pard, o
que fez com que os servicos telegraficos fossem instalados desde a segunda metade do
século XIX, tendo em vista a movimentacdo de informacdes sobre a cotacdo da borracha
no mercado internacional. Belém e Manaus viveram uma Belle Epoque para a elite local.
Ter uma radio na rua que representava o progresso da cidade era importante para o projeto
de modernizagéo.

O Raédio revolucionou a comunicacao, vivendo seus tempo aureos na década de
1930 a 1950, com bastante influéncia nas décadas de 1960 e 1970, quando a televisdo se
popularizou. O radio fez parte do dia a dia dos brasileiros, principalmente dos que
moravam em regides mais afastadas dos grandes centros, nas quais muitas vezes era o
Unico canal de informacao.

Edgar Proenca foi indicado ao Prémio Roquette Pinto em 1941. O troféu era muito
disputado e cobicado, tendo em vista que era uma premiacdo para os melhores
profissionais do Radio e da Televisdo Brasileira. A indicagdo trouxe uma visibilidade
nacional a Proenca, com matérias em varios veiculos, como a Revista Fon-Fon, um
periddico carioca com circulacdo nacional e com muito prestigio, a revista circulou de
1907 a 1958. Foram duas paginas de entrevista com Proenca, numa revista de grande
circulacdo, o que demonstra o prestigio que o jornalista tinha naquele momento. O ano
de publicacéo é 1941, mas o teor da entrevista vamos discutir no proximo tépico deste
capitulo, o qual tem o titulo inspirado na matéria: “Para quem ¢ o radio: para as elites ou
para as massas?”.

A PRC-5 viveu tempos aureos, sendo conhecida como “A poderosa”. A radio teve
grandes transmissdes de eventos esportivos, radionovelas e programas de calouro. Edgar
Proenca foi o responsavel pela primeira transmissao de jogo de futebol da Regido Norte
e a primeira fora do eixo Rio-Sao Paulo. Era um classico paraense: Remo x Paysandu. O
Ledo Azul, titulo cunhado por Proenca ganhou de goleada, foram cinco gols contra o
adversario mais ferrenho, Paysandu. Os jogos eram narrados de forma diferente por Edgar
Proenca, que nutria o colunismo social mesmo nas narracdes futebolisticas.

Edgar Proenca foi um dos primeiros narradores, em uma época
romantica em que os jogos eram realizados no Estadio Evandro
Almeida. E tudo tdo diferente que Proenca deixava o jogo de lado, por
instantes, para festejar a entrada na praca esportiva de damas da alta
sociedade.
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Em conversa comigo, o neto Edyr Augusto Proenca lembrou que a forma como
Edgar Proenca narrava tinha uma outra temporalidade, o tempo da delicadeza.

Meu avo foi também narrador esportivo do Brasil. Era um outro tempo.
Vocé imagina que a narracdo era domingo a tarde...é... senhoras e
senhores presentes chiquérrimos, sabe? E ele estava dizendo “a bola
esta com fulano, vai passar para cicrano...”. Ai respirava, parava e dizia
“meus amigos... acaba de adentrar, aqui, no nosso estadio a senhorita
tal (inserir o nome de alguma integrante da elite ou classe média) com
a beleza de seus quinze, vinte anos e tal... desfilando... e 0 jogo

passando, aqui, e ele falando.
A radio de Edgar Proenca deu aos filhos e netos prestigio diante a cidade. Hoje,
alguns empreendimentos arquitetdnicos tém seu nome marcado: ruas, edificios e o
Estaddio Olimpico do Para passaram a se chamar Edgar Proenca, em homenagem ao
locutor, jornalista e cronista. No condominio Lago Azul — no municipio vizinho
Ananindeua — construido pelo mesmo engenheiro que fez o Palacio do Réadio, Edgar
Proenga ganhou uma avenida. Assim, como encontramos edificio com o seu nome e de

seu filho Edyr Proenca em alguns bairros de Belém, como aparece nas figuras abaixo.

Figura 10: Mapa Localizagao rua Edgar Proenga no Lago Azul

I Quality Ship 9
QQunIiiy Ship

.“3;" L & T Transportes

& Rapidos Ltda
(=9
oF
A oP Ll
£ armazonialconexoes @o® Norte Expresso e Levilandia
{,‘L\GQ"'
w Condominio Residencial
it i E: Garde Mercurio Alim
Junior Shibata Amazon Garden \
- Advocacia
i ) 1 8mrgroup
= Assembleia de Deus

Congregacdo Cesaréia

e
o
&
G
5
R #°

e
A
al @

nzy ofie “sa

QGRUF

ap 7y wabessey
gdning ap apepid Y

x \':\“\ d
A
P
e

oIng

Seminario maior
Sdo Jodo Pauloll...

elaweD ap apepid

Fonte: Google StreetView

79



Figura 11: Mapa localizag&do Prédio Edyr Proenca
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Figura 12: Mapa localizagdo Prédio Edgar Proenga
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A familia que era de classe média ascendeu e passou a se relacionar com diversas
elites da cidade: econdmica, politica e intelectual. Eles ganharam tamanha importancia
que eram consultados para varios assuntos referentes a Belém. Na década de 1940, os
intelectuais participavam ativamente da radio, trazendo muito das produgdes dos
encontros noturnos dos modernistas, ja que Edgar Proenca fazia parte de intelectuais que
reivindicavam uma estética moderna na literatura, na arte e na comunicacdo. Aqui,
aparecem nomes como Gentil Puget, Waldemar Henrique, Maria Helena Coelho
(FIGUEIREDO, 2001; GOMES, 1995; OLIVEIRA, 2011), amigo pessoal da familia
Proenca. O sécio fundador da PRC-5 tinha o habito de observar os costumes sociais,
trazendo especialmente ao programa “cronica esportiva da semana” e as radionovelas que
escreveu (OLIVEIRA, 2011). Edyr Proenca, filho mais velho de Edgar Proenca foi
ganhando a confianca do pai e assumindo as responsabilidades da radio, pois desde a
década de 1930 ja trabalhava na Clube.

Na década de 1950, Edyr Proenca ja tinha assumido a administracdo da radio
enquanto Edgar Proenca cuidava da parte social. Foi nesse momento que, pela primeira
vez no pais, uma Copa do Mundo de futebol foi transmitida aos nortistas pela radio.
Relembrando a importancia de Edyr Proenca para a PRC-5, o filho Edyr Augusto contou
que ele se formou em direito, mas nunca exerceu, porque “a radio ja tinha chamado, ele
gostava de cantar... entdo foi”. Edgar Augusto também relatou sobre o inicio da carreira

do pai, quando ele comecou na radio.

O papai ndo tinha a importancia do meu avo, porque meu avé foi meu
avo e o papai foi um grande homem, tdo grande quanto meu avd, mas
papai era humilde, era cronista e radiava futebol e tinha um grupo
musical que se exibia na radio clube que a cantora era a minha mée, era
0 bando da estrela. Eles eram ginasianos e cada ano do ginasio era um
estrela e eles usavam uma camisa com estrela aqui (no ombro). Tinha o
bando da lua que acompanhava a Carmen Miranda no Rio e a minha
mée se vestia tipo a Carmen Miranda com um turbante na cabega. O
papai era um dos cantores e 0 meu avo ficava chateado com isso, porque
achava que o papai ndo ia passar de um cantorzinho de radio e o papai
se formou em advogado, ndo exerceu, fez muita coisa dentro da radio.

Na visdo de Edyr Augusto, 0 pai comegou com postos considerados mais baixos,
néo foi logo para os estadios mexer nos microfones para que pudesse um dia administrar

tudo, sabendo cada uma das funcbes importantes para a radio.

Ele comegou de baixo, foi uma coisa que nossos pais fizeram conosco.
Se vocé quer mandar vocé precisa aprender a fazer tudo e ai ele chegou
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a locucdo, tinha uma voz muito boa e passou a ser narrador esportivo.
Meu pai comega a carreira como bohemio, como desportistas em varios
esportes e comecou a ser um grande narrador. Grande narrador!
[enfatiza] Eu cheguei a ir vé-lo. Eu ia para o campo com ele. Sentava
com ele e 0 comentarista, sem poder me expressar, até hoje é dificil
para mim assistir uma partida e fazer ‘ahhhhhh’, nada, sabe? e... ele
COMeGOoU a escrever para varios jornais, passou por todos esses jornais,
lidou com grandes jornalistas e a familia crescendo...Ele foi um maluco,
fez um concurso para 0 Banco da Amazénia (BASA)... trabalhava de
manha no Banco da Amazonia, de tarde ele ia para radio e de noite para
0s jornais escrever. Era... complicado [fala rindo, um riso nervoso,
como se lembrasse como era naquele momento], tinha que segurar
aquele bando de filho. Entdo, do comego da minha vida até oito anos
de idade talvez nove, a gente teve pouca convivéncia com 0 nosso pai,
porque ele trabalhava demais. A gente tinha a convivéncia da nossa
mée, que era uma maluca, tinha uma imaginacgdo tremenda. Era como
se fossemos o exercito brancaleone, sabe? Tudo ela fazia, musica,
teatro...e acho que isso nos abriu a cabeca para a imaginacdo, 0 que nos
rende até hoje histérias ai, né? E meu pai... quando meu avd ficou
velhinho o0 meu pai foi assumindo as fungdes dele. O outro sdcio... 0
Roberto Camelier teve que ir embora daqui e meu tio Eriberto faleceu
muito cedo, o filho mais velho assumiu, mas como tinha uma voz
incrivel foi trabalhar na rddio manchete ou na radio nacional e ndo
voltou. O meu pai que assumiu a radio. Meu pai detestava a fungédo
admistrativa e ndo deixou de ser cronista, escrever para jornal. Ele tinha
um mote que era “opinido nao se discute”.

Edyr Proenca virou um cronista do esporte influente. Escreveu em varios jornais
em Belém ("Folha do Norte", "Flash", "O liberal", "A provincia do Pard”), no Rio de

Janeiro (Sport Press, Sport Ilustrado) e Sao Luiz (Diario de Sao Luiz).

Figura 13: Edyr Proenca “sportman”
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‘Dr. EDYR PROENCA

Chegou, ontem, a esta Capital,
“via aerea, procedente de Bo-
ﬂ: do Pard, o distinto “sportv-
man'’ Dr. Edyr Proenga, figura [de
destaque nos melos soclals e és-|
portivos da.capital paraense, |
O Dr. Edyr Proenga é fllho do
nosso prezado - companheiro do
“Estado do Pard'!’ ¢ Diretor-Pro-
sidente do Radlo: Club_do Para,
Dr.” Edyr Proengn, pessoa que-
ridissima a :l x&o.&lo.‘ onde con-
ta uma legiio de amigos.
O Dr. }E%yr Proenga 6 o chefe
da dolegagho do Pard que vem
disputar o Campeonato Brasileiro
do Basket-ball. ‘. A

et O R

Fonte: Diario de Séao Luiz,
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Figura 14: Edyr Proenca correspondente de esporte
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Fonte: Sport llustrado, 1943, n.p.

Edyr era também compositor, mas as demandas na radio eram tantas que esqueceu
desse dom por um tempo. Edyr Augusto lembra que quando os filhos cresceram, ele

voltou a compor.

Ja estavamos comecando a trabalhar na radio. Adolecesmos e ele
comecou a adolescer junto conosco. Ele voltou a pegar no violdo. Eu
fiz uma letra pra ele e ele fez a masica. Ai ndo parou mais! Se tornou
um compositor, gravou discos. Com seus 60 e poucos anos langou o
primeiro livro dele por incentivo nosso, depois langou o segundo.

Edyr teve parceiros como o famoso poeta Ruy Barata*l. Juntos compuseram a
cangdo “A serpente”. Na década de 1970 escreveu o samba “Amor perfeito” com a esposa
e o filho Edyr Augusto e foi gravada pelo musico Macca Maneschy na década de 1990.
Uma das musicas mais famosas que tem ¢ “Bom dia, Belém” que escreveu com a cunhada
poetisa Adalcinda Camardo. O “leque de estrelas” ficou emblematico nas vozes de Fafa
de Belém e Lucinha Bastos, duas cantoras muito famosas na cidade. Quem mora na

capital paraense ja escutou em algum momento, tendo em vista que foi interpretada por

4l Ruy Guilherme Paranatinga Barata foi um poeta paraense, nascido em Santarém na década de 1920 e
faleceu em 1990. Ele foi “um dos maiores nomes da cultura paraense do século XX. Poeta, compositor,
advogado, historiador, professor e politico” (ANDRADE, 2020, s/p). O poeta buscou uma literatura
regional, tentando redimensionar o universo amazbnico com poemas e musicas cantadas por artistas
paraenses de expressao nacional, como Fafa de Belém.
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varios cantores, apareceu em comerciais televisivos em homenagem a Belém e toca até,

hoje, na Réadio Cultura FM. Coloco um trecho da mdsica abaixo.

“Bom dia, Belém”
(Adalcinda Camardo/Edyr Proenca)

(..)

Belém minha terra, minha casa, meu chao
Meu sol de janeiro a janeiro a suar
Me beija, me abraca que quero matar
A doida saudade que quer me acabar
Sem cirio da virgem, sem cheiro cheiroso
Sem a "chuva das duas " que ndo pode faltar
Cochilo saudades na noite abanando
Teu leque de estrelas, Belém do Para!
Outras composigdes retratam o amor de Edyr Proenga por Belém: “Pororoca”,
“Belém que ¢ de Nazar¢”, “Meu canto de amor por Belém”, “Bar do parque”, “Momento
Amazonico”. Além disso, compds o samba enredo “Barca da nostalgia” em parceria com
0 poeta Jodo Jesus Paes Loureiro e lancou algumas marchinhas de carnaval durante os
bailes de carnaval da cidade. No final da década de 1988, langou o livro “Coisas do
futebol”, com curiosidades e causos da carreira de cronista esportivo.
A familia Proenca teve papel fundamental na implementacéo e popularizacdo do
Radio no Para. E os herdeiros, netos de Edgar Proenca e filhos de Edyr Proenca, ainda
saboreiam esse prestigio, como ficara mais claro ao longo deste capitulo.
Edgar Augusto conta que a relagcdo com o0 avo nao era muito estreita, pois o velho
Proenca viajava com frequéncia, entretanto como era o primeiro neto recebeu algumas
cartas, que ele guarda com carinho.

E eu acostumei a ver meu pai trabalhador e 0 meu av6 um nobre
cortejado daqui da cidade, era o rei da cidade, porque era o dono da
Unica emissora da cidade. O meu primeiro aniversario, eu me lembro,
foi na casa do meu avd e até o governador Marechal Zacarias de
Assuncéo foi. Tenho fotografia com o governador me carregando no
colo, eu pequeno, completando um ano. Quer dizer, uma importancia
danada, assim, socialmente. Meu avd, nesse tempo, era cortejado por
politicos, claro, era dono da Unica emissora de radio daqui.

A radio fazia parte da vida dos Proenca. Era o que alimentava a familia: fisica e
emocionalmente. Edgar Augusto conta que o radio era sua fantasia.

Eu comecei a brincar de radio em casa. Eu ia na réadio e via aquelas
mesas de som, aqueles toca discos. E a mamée, uma vez, ia jogar fora
uma comoda velha. Eu pedi “Mamaée, me da a comoda?”. Ai pegava a
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cdmoda, abria as gavetas e fazia que eram os toca discos, fingia que
eram aqueles aparelhos. Comegava a brincar, pegava um negocio para
ser o microfone e ficava ali fingindo que era o locutor e o papai adorava
esse negdcio. Eu ficava escutando o papai radiar futebol, quando ele ia
narrar eu ia na radio clube e ficava assistindo os programas. Eu vi
novela ser gravada, eu via 0s noticiaristas trabalharem, eu via tudo
como funcionava, eu conhecia tudo, conhecia todo mundo desde o
cobrador que ia descontar cheque até o motorista. Nunca joguei bola,
nunca brinquei de carrinho, sempre brinquei de radio, sempre foi a
minha vida, eu me criei dentro de radio.

Nao demorou para que Edgar Augusto fosse “cooptado e comprado” pela Radio,
como contou Edyr Augusto. Com 14 anos de idade ele comecou a trabalhar na PRC-5,
primeiro escutando radios de outros estados e anotando todas as informacdes que fossem
relevantes. Edyr lembra que o irmdo comegou por onde todos comegavam.

Naquela época era uma sala pequena com trés ou quatro pessoas, cada
uma com um radio escutando os radios que transmitiam os jogos fora
daqui para depois informar. O interessante era que ele ja vinha com uma
cultura esportiva e com a voz dele ele comecgou a fazer jogos e tal.

Na década 1960, o radio continuava sendo o principal veiculo de comunicacéao de
massa, entretanto uma radio AM precisava diversificar para competir com a qualidade
sonora das radios FM e também com a televisdo, que j& estava ganhando muitos
investimentos no Brasil. Ainda era pelo radio que grande parte da populacdo sabia das
novidades tecnoldgicas, das mudancas politicas, tinha informacdes gerais e
entretenimento. O radio possibilitou novas praticas culturais e de consumo, com bastante
influéncia até a década de 1960, sendo que 61% dos domicilios urbanos tinham um
aparelho de radio e 12% dos domicilios rurais tinham um radio para escutar, mais que as
casas que possuiam energia elétrica, que eram apenas 8%, como vemos nesta tabela com
dados do IBGE (CALABRE, 2006).
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Tabela 2: Dados IBGE domicilios urbanos e rurais

Totais domicilios \Domicilios urbanos Domicilios rurais

ndmero % ndimero % nimero %
Totais 13.497.823 6.350126 7.147.697
lluminagao elétrica| 5.201.521 38,54 | 4.604.057 72,50 597.464 8,36

Radio 4.776.300 35,38 | 3.912.238 61,61 864.062 12,09
Geladeira 1.570.924 11,09| 1.479.299 15,82 91.625 1,29
Televisao 621.919| 4,30 601.552 9,47 20.367 0,28

IBGE - VIl Recenseamento Geral - 1960

Fonte: Calabre (2006)

O primeiro a entrar na radio foi o Edgar Augusto, mas em alguns anos, 0s irmaos
foram um a um assumindo cargos na radio e logo ganhando seus programas. Edgar
Augusto era locutor esportivo, Edyr Augusto fazia “Gente da Pesada”, no qual apresentou
novos baianos e Janjo tinham um programa de rock. Edgar viajava por varios municipios
do Para e para outros estados, cobrindo os jogos e narrando os lances. Mas, em um

determinado momento, encantou-se com mdsica e quis ter o proprio programa.

Ele virou chefe da programacdo e comegou a ter o proprio programa.
Acho que era o ‘tribunal do disco’, chegavam muitas coisas novas ¢ ele
queria dizer o que aquilo representava. Depois teve o cantinho dos
Beatles. Edgar ficou apaixonado pelos Beatles. Ele comegou a ganhar
o disco dos Beatles e ai enlougqueceu e enlouqueceu todos nés, conhecgo
tudo.... mais uma influéncia dele na minha vida.

Tinhamos um primo gue morava nos Estados Unidos com a minha tia
Adalcinda. E ele veio em 59, 60, e quando ele foi embora nas férias ele
deixou uns 30 ou 40 buraco no meio que eram os 50 lugares da Cash
box americana e ali havia Elvis Presley, tudo que vocé pode imaginar...
ouviamos aquilo religiosamente, sabiamos tudo naquela época. Minha
avo deu para ele de presente uma eletrola que funcionava a corda com
78 rotacBes, tinhamos discos fantasticos: Barbeiro de Sevillha. O
enriguecimento nosso, em termos musicais, comecga a se dar nessa coisa
gue veio tudo. E mdsica brasileira também, musica antiga. Nosso pai
mostrava para gente os herdis dele era Franscisco Alves, Chico Viola,
cantor da época... e tudo isso nos influenciava. E o Edgar ficou louco
pelos Beatles. E quando ele estava na radio veio a ideia dele fazer um
programa do Cantinho dos Beatles e tinha até fa clube.
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Para Edyr, foi 0 acesso aos discos e as influéncias musicais que formaram os gostos deles
e ajudaram a orientar a atividade radiofénica de Edgar Augusto, na Feira do Som. Apesar
de neste tdpico retratarmos o quotidiano de personagens (avo e pai de Edgar Augusto)
gue ndo estiveram na Feira, que é objeto desta pesquisa, € importante compreender as
temporalidades presentes, pois o programa também guarda caracteristicas de distin¢do
entre 0 publico que ouve o programa e o que escolhe outras radios, com programacao
mais popular, como veremos mais adiante. No fundo, a temporalidade que atravessa a
Feira do Som conecta o presente a essa Belém da primeira metade do século XX, da era
do Radio, do quotidiano de prestigio, intelectualidade e clubismo que atravessou a historia
da PRC-5 e da familia Proenca.

2.2. Para quem é a radio: para a elite ou para as massas?

O titulo deste topico foi escolhido depois de encontrar uma entrevista do jornalista
Edgar Proenca para a Revista Fon-Fon!, em 1941, no site da Hemeroteca Nacional. A
entrevista ganhou destaque, pois Proenca foi um dos ganhadores do Prémio Roquette
Pinto*?, o que fez com que ele ficasse conhecido nacionalmente. A entrevista é sobre o
consumo da radiodifusdo em um periédico de grande circulacdo e numa das décadas de
ouro do Radio. Duas paginas com perguntas feitas pelo jornalista da Fon-Fon! e

“brilhantes respostas”.

42 A premiacdo entregava troféus aos melhores profissionais da televisdo e do radio brasileiro. Foi
idealizado pelo locutor e produtor de TV Blota Junior. A premiacdo homenageada Edgar Roquette-Pinto,
considerado o “pai” da radiodifusdo do Brasil.
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Figura 15: Entrevista Edgar Proenca a revista carioca Fon-Fon
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Fonte: Revista Fon-Fon, 1941, p.55.

A revista circulou durante a primeira metade do século XX e transformou-se em
um documento importante acerca da vida sociocultural, no Brasil, durante o periodo da
abolicdo e a Republica. A Fon-Fon! era uma revista ilustrada que refletia a visdo de
mundo da sociedade burguesa e influenciava o comportamento da elite carioca (ZANON,
2009). A revista mostrava as tendéncias europeias, 0 que segundo Zanon (2009, p.217)
“reitera a tradicdo do pais de transplantes precipitados, por vezes anacronicos, o0 que
reforga o carater de busca de nossa modernidade por meio de fantasias, miragens e sonhos
e ndo da realidade social”.

Em entrevista a revista Fon-Fon!, Edgar Proenca responde “Para quem ¢ o Radio:
para a elite ou para as massas? Por qué?”. A resposta comega com uma pretenséo de

objetividade, quando ele responde que “O radio ¢ para todos ao paladares”, mas ao longo
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da resposta traz alguns exemplos e se contradiz em algumas respostas ao longo de outras
perguntas. Alguns elementos parecem importantes a serem ressaltados para a discussao
sobre elite e massas.

O radio é para todos os paladares. Mas para que 0 acepipe seja bem
digerido, imp0e-se que vé& ao encontro das preferéncias do publico.
Lembro-me de certos radio-ouvintes que ficam mal humorados quando
“esta no ar” um samba esfuziante: é que eles detestam a musica ligeira
e facil, ou por “snobismo” ou porque o seu espirito ¢ a sua cultura
s6 aceitam as melodias classicas. Ha, porém, os que, ouvindo uma
fuga de Bach, se irritam e viram o “dial” para sorrir depois, com enlevo,
ouvindo um samba ligeiro... Dai eu acreditar que o0 Radio € para a elite
e para as massas (REVISTA FON-FON!, 1941, grifos nossos).

Antes de adentrar a discussdo sobre o teor da entrevista e 0 posicionamento de
Edgar Proenca, um dos jornalistas mais influentes do Para naquele momento e
proprietario da Unica emissora de radio de Belém, é preciso pontuar a importancia do
radio para a regido e o pais na década de 1940. A partir dai, os aparelhos receptores de
radio comegaram a se espalhar pelo pais.

Na década de 1920, o radio estava ligado a elite, tendo em vista os altos valores
dos aparelhos de radio e a programacao acompanhava a preferéncia do publico, naquele
momento, com Operas, conferéncias, musicas classicas. A elite participava ativamente da
programacao doando e emprestando discos. Sendo assim, o locutor ao anunciar a musica
sempre agradecia ao ouvinte que havia doado ou emprestado a emissora, trazendo
prestigio ao radiouvinte. Desta forma, as radio sociedades e clube eram marcadas pelos
interesses dos mensalistas, ou seja, da elite. Roquette Pinto, um dos locutores mais
famosos da Radio Brasileira, dizia que a radio servia para “trabalhar pela cultura dos que
vivem em nossa terra” e também pelo progresso do pais, tendo em vista que, para cle, a
radio era a “escola dos que ndo tém escola. E o jornal de quem ndo sabe ler”
(FERRARETTO, 2001, p.97).

Na década de 1940 e 1950, o radio brasileiro recebeu muito investimento
tecnoldgico, os aparelhos de radio ficaram mais acessiveis e houve um crescimento de
publico ouvinte de tal “magnitude que fez com que o periodo entrasse para a historia
como ‘os anos dourados do radio brasileiro’ (CALABRE, 2003). Havia inumeras
emissoras funcionando e a programac&o ja era mais eclética, com musica popular e uma
escuta coletiva, aumentando a popularizacdo do meio de comunicacao. As radionovelas
eram 0s programas com maior audiéncia. Ouvidos do pais inteiro ficavam atentos ao

desenrolar das tramas capitulo a capitulo. Quando as histdrias seriadas comecaram a ser
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irradiadas no Brasil j& eram sucesso em outros paises da América Latina (CALABRE,
2003). Os programas de calouros também tinham boa audiéncia, com apresentagdo ao
vivo nos auditérios das radios e o publico acompanhando as disputas bem de perto.

Vérios profissionais do radioteatro produziram novelas e esquetes
radiodramatizados, com efeitos sonoros e trilhas musicais. Assim, 0s textos tinham mais
emocdes e ajudavam no envolvimento do publico com a historia, fazendo-o adentrar em
um cenario a partir da imaginacéo provocada pela audi¢cdo, sem nenhuma construcédo de
imagem. As radionovelas, lancadas em 1941, conquistaram o Brasil e tinham altos indices
de audiéncia e muitos anuncios (ORTIZ, 1991). A Radio Nacional era responsavel por
distribuir os episédios por todo pais. Entretanto, segundo Edyr Augusto, no Para foi
diferente.

O Brasil inteiro vibrava com as radionovelas, gravadas por excelente
elenco da R&dio Nacional. Aqui no Pard, no entanto, pela qualidade dos
nossos atores, as radionovelas eram apresentadas ao vivo. Belém parava
nos horarios de transmissao. Em capitulos finais, uma multidao cercava
o Edificio Bern, onde a Clube estava instalada. Acacio Humberto,
Octavio Cascaes, Amerina Teixeira, Queta Duarte Silva, Carmem
Eunice, Grimoaldo Soares, José Maria Nobre Goncalves, Vicente
Santos, Cléa Gomes, Maria dos Anjos, Aurora Rocha e Mario Amoedo
foram alguns dos muitos radioatores que ficaram na histdria
(BACANA, 2015, s/p).

Grande parte da populacao era analfabeta, mais de 50% segundo o censo do IBGE.
O radio, desta maneira, possibilitou acesso a informacdo e também ao lazer, com o0s
programas de calouro e as radionovelas. A linguagem era mais simples, mais objetiva,
entretanto a visdo conservadora da sociedade era reproduzida no dial. As novelas,
normalmente, tinham protagonistas da elite ou classe média alta, deixando de lado as
mazelas sociais do quotidiano da cidade. “A cidade destes personagens era a das mansdes,
das casas confortaveis, dos bairros urbanizados, com carros e motoristas particulares
(CALABRE, 2006, p.189). Entretanto, ndo era apenas as radionovelas que tinham uma
programacéo conservadora. A producdo cultural da periferia estava apartada das ondas
sonoras.

Voltemos a entrevista de Edgar Proenca a Revista Fon-Fon!, depois de relembrar
0 contexto de popularizagdo da radio. Na entrevista, fica claro que o jornalista tenta
demonstrar imparcialidade, como se estivesse acima das discussdes sobre a radio ser desta
ou daquela classe social. Na primeira resposta, como mostramos acima, ele diz lembrar
dos ouvintes que “ficam mal-humorados quando ‘esta no ar’ um samba esfuziante: é que

eles detestam a musica ligeira e facil, ou por “esnobismo” ou porque o seu espirito e
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a sua cultura so6 aceitam as melodias classicas”. Ele justifica o motivo de integrantes
da elite ndo gostarem de musica ligeira, seja por sentirem-se superiores, com esnobismo,
ou porque o espirito e a cultura estdo acima das melodias populares e sé aceitam melodias
classicas. Na resposta, Edgar Proenca entende que ha uma cultura superior e por isso
dominante. Essa entrevista me fez lembrar do classico texto de Theodor Adorno “O
fetichismo na musica e a regressdo da audi¢do” escrito no ano de 1938. No texto, Adorno
trata das distingdes que o capitalismo, visto pela lente da teoria marxista, como um
sistema mediado pela troca entre mercadorias, impGe para a cultura e mais propriamente
para a masica. Segundo Adorno (1996) a expansdo do mundo das mercadorias capitalistas
leva a um processo de massificagdo da produgdo musical que afeta, mesmo que de modos
distintos, a musica séria (erudita/classica) mas também a mdsica ligeira (popular/de
entretenimento). Como um todo a produgéo musical no capitalismo, uma vez massificada,
ou seja, produzida como mercadoria capitalista e necessariamente mediada para o
consumo do outro, representa uma totalidade em contradi¢do dialética, dissolvendo
qualquer tipo de delimitacéo nitida entre as esferas da masica séria ou da masica ligeira.
De fato, para o tedrico frankfurtiano, a distingdo entre musica séria e musica ligeira se da
tdo somente no processo de fetichizacdo de ambas como mercadorias capitalistas, que
mascara o valor de troca da (mercadoria) musica, a0 mesmo tempo em que cria a
aparéncia de um ganho imediato ao consumidor, seja pela capacidade de adquirir a
entrada de um show, ou simplesmente pela compra de um disco.

Assim, reside no proprio fetiche da mercadoria o poder da distingdo social entre
aqueles grupos capazes adquirir masica séria e 0s outros que se limitariam a adquirir
apenas musica popular, ou ligeira. De fato, a mUsica séria para Adorno corresponde a um
tipo de musica muito especifica, ainda que massificada. Me interessa do debate
principalmente logica da fetichizagdo da musica como uma condi¢do que estrutura a
distingdo entre o que ¢ erudito e o que ¢ popular. Fragdes das classes “superiores” vao
tender a se alinhar as musicas com menor poder de fetichizagcdo, com maior autenticidade
e menor reprodutividade, pois tornara o produto musical menos popular, longe das
massas.

Por isso, quando a revista Fon-fon! pergunta a Edgar Proenca se o radio tem
programas para a elite e pede que ele lembre de algum, logo o locutor demonstra

desconforto com o rumo que a programacéao das radios foi tomando.
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Sim, Poucos, € verdade. Nao se diz que “O que ¢ bom dura pouco”? Os
programas da Jornal do Brasil sdo como horas de meditacdo e de
sonho. “Universidade do Ar”, da Nacional, é alguma coisa de
inteligéncia, é tudo para educar. Em sdo Paulo, a Radio Cultura é como
uma oficina mentol que desperta o bom gésto pela musica e pela arte.
Na PRC-5 do Par4, na radio Sociedade da Baia e a Radio Clube de
Pernambuco, existem também escrupulosas programagdes. Zelo
imenso e moralizador pela difusdo cultural do seu povo. “Noites de
ronda” da Maurink, “Romance da Valsa”, da Educadora, “Relicario”,
da Tupi, “Perguntas e Respostas”, do brilhante Genolino Amado,
“Barbas de molho”, do querido Sebastido Fonseca, sdo tantas
maravilhas sonoras (FON-FON!, 1941, p.53).

Todos os programas que estavam elencados, pelo locutor paraense, como sendo
considerados programas para a elite e mereciam destaque foram destacados pois
“despertava o bom gosto pela musica e pela arte”. O bom, o belo, a qualidade musical vai
sendo esteticamente construida a partir da contemplacéo da obra de arte como um juizo.

Quando consideramos a qualidade metafisica do gosto resulta no senso comum e
0s juizos estéticos referem-se ao que € belo e sublime na arte ou na natureza. Desta
maneira, o juizo do tipo “esta fruta ¢ saborosa” nao € estético, por nao ser admitido por
uma comunidade afetiva ou uma tribo (MAFFESOLI, 1998a). Quando h& um juizo
estético, reflexivo, como a beleza de uma mdsica ha um jogo de entendimento e
imaginacdo, que pode provocar paixdes ou repulsas. Sendo assim, o gosto € comum,
sendo entdo uma integracdo, tendo em vista que somos seres nutridos pelo afeto e
essencialmente comunicantes (SODRE, 2014). A discussdo sobre o gosto e a estética
ficardo para o ultimo capitulo desta tese. Aqui, neste momento o interesse € na abordagem
sobre a elite cultural que vai compartilhando e, até certo ponto, impondo suas
experiéncias estéticas a populacéo.

Segundo Umberto Eco (1993) o radio possibilitou uma expansao cultural musical
nas classes médias e populares, tendo em vista que milhares de pessoas tinham acesso a
repertério musical inacessivel anteriormente. Sendo assim, a radiodifusdo inflacionou a
audicdo musical habituando o ouvinte a aceitar a musica como complemento sonoro de
suas atividades caseiras, “‘com total prejuizo a uma audicdo atenta e criticamente sensivel,
levando, enfim, a um hébito da mudsica como coluna sonora da jornada, material de uso,
gue atua mais sobre os reflexos, sobreo sistema nervoso, do que sobre a imaginacao e a
inteligéncia (ECO, 1993, p. 316-317").

Para compreendermos o gosto musical € necessario considerar o acumulo de

capital simbdlico e a possibilidade deste servir como um elemento de diferenciacao
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cultural. A hierarquizacdo cultural, com niveis de nobreza Cultural como diz Bourdieu
(2017), promove a distingdo entre os individuos e classes, com percepgdes estéticas
diferenciadas. Bourdieu (2017) vai defender que o gosto tem dois pontos essenciais, que
seriam o resultado de condicdes especificas de socializagdo: a educacao e a origem social,
que construiriam niveis de nobreza cultural, evidenciando distincdo entre individuos e
classes, o que faz do gosto um resultado de diferencas de origem e oportunidades sociais.

A entrevista de Edgar Proenca continua com o entrevistador (a) tentando entender
se h& como conciliar elite e massas quando se fala em programacéo radiofénica. E o
empresario paraense € categorico, colocando no programador a responsabilidade, quando
diz que “Depende simplesmente da orientagéo de quem toma o encargo de fazer a sua
estagdo “conversar” com os radio-ouvintes. E questdo de selecionar, apresentando aquilo
que ndo provoque tédio entre 0s que sdo da elite e as massas. E ninguém certamente
reclamara” (FON-FON!, 1941, p.53).

Na segunda pagina de entrevista, a pergunta ¢ “como encara as orienta¢des das
fabricas de disco, em face da nossa verdadeira musica popular e da educagdo artistica do
povo?” e a resposta segue

Sem sele¢do ndo havera educacao artistica de um povo. E é por isso que
a gente ja esta perdendo interesse pelas gravacGes. Ademais, é sabido
que nelas predomina o interesse comercial. Depois ndo se gravam
musicas por serem boas, sendo musicas de “bons autores”. Por isso
existe tanta futilidade por ai.... (FON-FON!, 1941, p.53).

O jornalista aposta que o radio € responsavel pela educacdo artistica da populacéo,
por meio da selecdo feita pelos profissionais e tocada quando os ouvintes ligam o dial. A
midia estaria em congruéncia ao pensamento da elite no momento em que deseja educar
0 gosto da populacédo, ou seja, as masicas com maior autenticidade e menor poder de
fetichizacdo, como diz Adorno (1996). A midia faz um agendamento, fazendo uma
escolha prévia do que os ouvintes escutardo, consequentemente direcionando o publico
para um interesse. Quando estou falando em agendamento, estou pensando no agenda
setting e na influéncia que a midia tem na formagdo do gosto, como discutiremos mais

profundamente no ultimo capitulo desta tese.
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Figura 16: Continuacéo da Entrevista de Edgar Proenca & Revista Fon-fon
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16 -8 - 1941

Fonte: Revista Fon-Fon, 1941, p.56.

O acesso a radio, naquele primeiro momento, era um produto da poucos. O que
fez com que apenas integrantes da elite fossem ouvintes, bem como os patrocinadores e
socios de radios clubes que sugiram por todo o Brasil, como vimos anteriormente. A
programacao ndo destoava do gosto de seu publico. S6 na segunda metade da década de
1930 e 1940 é que o radio comeca a ficar um pouco mais popular, com o investimento do
governo federal e uma programacdo um pouco mais eclética, com radionovelas,
programas de calouros e masicas ligeiras.

A distin¢do, pensando junto com o sociélogo francés Pierre Bourdieu (2017),
aparece desde o nascimento das radio clubes, quando os nomes e sobrenomes dos donos
de discos e os mensalistas das radios sdo citados e agradecidos. Bourdieu (2017) vai
estabelecer que as praticas culturais e as preferéncias em assuntos como arte, educagéo,
esporte e posicBes politicas, entre outros, sdo diretamente proporcionais ao nivel de
instrugcdo educacional e ao capital acumulado com os diplomas escolares e a heranca
familiar. Para ele, o gosto ndo so se discute, como por meio dele é possivel classificar e
distinguir, aproximando e afastando 0s grupos sociais que experimentam e consomem 0s
bens culturais. O teorico francés faz correlagcdes entre a heranca cultural familiar e o

capital cultural abarcado, alertando que as préticas culturais sdo influenciadas por esses
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dois pontos, o que distingue o que sera reconhecido como o gosto em cada classe, fazendo
com que o gosto seja proporcionalmente associado a classe. Sendo assim, 0 gosto da alta
cultura é mais associado as classes dominantes do que as classes dominadas. Bem da
verdade, 0 gosto e as praticas de consumo serdo pressupostos para a distin¢ao, permitindo
uma construcdo de um campo de poder desde o0 econémico até o simbalico.

Esse poder instituido a uma classe com elevado capital cultural permeia toda a
sociedade. O gosto unifica os integrantes das classes e proporciona intolerancia a escolha,
selecdo, preferéncia dos outros (Bourdieu, 2017). Desta maneira, as classes sociais
desprovidas de um elevado capital cultural véo se opondo a classe com menor capital,
criando elementos para a distingdo. A transmissdo dos valores e virtudes fortalece e
intensifica a hierarquia da cultura, tendo em vista que o habitus encontra-se nas afinidades
e encontros de um grupo social, representando as posi¢Ges ocupadas a partir dos estilos
de vida, mostrando que o0 gosto esta associado as condicOGes objetivas de existéncia
(Bourdieu, 2017). Entende-se, aqui, estilo como Regina Facchini (2008), que tem um
sentido “espetacular” que seria uma “forma de ‘dar-se a ver’ (ABRAMO, 1994) e
comunicar-se, bem como de considerar as multiplas relacdes de poder nas quais se
inscreve 0 que é comunicado, abrindo espago para pensar estilos como operadores de
diferencas” (FACCHINI, 2011). O estilo seriam, entdo, “meios expressivos para negociar
espacos e sentidos no campo da luta cultural” (ABRAMO, 1994, p. 37). Desta maneira,
0 estilo seria uma forma de comunicacdo com o objetivo de participar dos espagos
publicos, espacos esses que podem ser midiatizados, como € o caso do radio.

Dito isso, é preciso olhar para a rddio como um meio de comunicacdo que mantém
essa associagdo entre classe e gosto, por meio dos estilos musicais. E o que vai defender
Edgar Proenca, na entrevista a Fon-fon!, quando diz que o que é bom dura pouco e cita
0s programas de varias radios que seriam destinados a elite. O locutor paraense faz uso
de muitos adjetivos para elogiar os programas, como se a experiéncia de os ouvir fosse
um sonho, ou seja, diferente do que se vive na realidade, j& que na década de 1940 a radio
era 0 meio de comunica¢do mais popular, com muita audiéncia e que comecava a
acompanhar seu publico. Desta maneira, a linguagem do radio passou a ser mais direta e
com muita veiculacdo de musicas, bem como radionovelas.

N&o e possivel dizer que Edgar Proenca, socio fundador da Radio Clube, era
integrante da elite do poder, como propde Wright Mills (1962), tendo em vista que ndo é
responsavel por tomar decisdes que guiem o pais ou originalmente integrante de uma

“casta” proveniente das trés ordens institucionais: politica, econdmica e militar apontadas

95



pelo autor. Mills (1962) faz uma andlise dos Estados Unidos p6s Segunda Guerra
Mundial, mostrando a constituicdo da elite americana. Para ele, o Estado, empresas e as
forcas armadas constituem os meios do poder, seria assim a formacao da elite americana.
J& a familia, a igreja e a escola sdo instituicbes com importancia, entretanto o poder é
restrito se comparado ao poder das trés esferas superiores. Segundo Mills (1962) a elite é
a classe com o maior prestigio, dinheiro e poder, com uma fonte de riqueza proveniente
principalmente de empresas modernas e também de cargos politicos. No momento que
hé& acesso a fortuna o grau de influéncia vai aumentando gradativamente até que o
individuo integre a elite politica, com cargos intercambiaveis, tendo em vista que um
representante do alto escaldo do governo pode tornar-se um executivo de prestigio ou
chefe militar.

Mills (1962) é um dos autores que fala sobre elite na perspectiva socioldgica,
muitos outros vao descortinar essa classe a partir de uma visdo macroestrutural e de
estratificacdo social. Entretanto, na antropologia a elite aparece como um objeto de
pesquisa ainda pouco explorado. Na coletanea Elites: ethnographic issues George Marcus
(1983) apresenta 0 argumento de que boa parte dos antropélogos sentiram um certo tipo
de resisténcia ideoldgica por conta da ambiguidade semantica do termo elite, que pode
ser associado a grupos privilegiados, denotando valores excludentes, como riqueza,
superioridade e status. Para Marcus (1983), a complexidade semantica é devido o termo
ser de referéncia e ndo autorreferéncia para as elites. Sendo assim, ndao existe um grupo
homogéneo, mesmo que aparente para quem olha de fora, entretanto ndo corresponde a
percepcdo do que os grupos de elite ttm de si. Quem pertence a elite identifica
horizontalmente diferencas e subgrupos.

As disputas de poder e os conflitos sdo fontes inesgotaveis dos estudos
antropoldgicos, o que me faz ter interesse por essa perspectiva. Para isso, é preciso ir
apurando o olhar para as miudezas, os detalhes e as relacfes conflituosas na disputa de
poder. Para isso, 0s critérios posicionais (quem ocupa qual posi¢do, quem é casado com
quem, a qual clube pertence, etc.) ndo podem ser os Unicos analisados. E necessario
observar diretamente, ao longo do tempo, o comportamento do grupo social estudado.
Esse ¢ precisamente o dominio adequado da etnografia, uma das principais razoes pelas
quais acreditamos que a “antropologia tem uma missa0 critica a cumprir na resolugao
desse debate, e que a investigagao etnografica sistematica sobre a natureza das familias e
redes de elite ajudaria bastante a resolver uma questao obsoleta” (HANSEN; PARRISH,
1983, p. 261).
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Os estudos das elites permitem uma série de abordagens em diferentes
perspectivas, tanto antropologicamente quando sociologicamente. E possivel fazer
estudos com uma preocupacado pela linguagem e poder, status e hierarquia, ideologia e
consciéncia, relagdes de poder, estrutura de poder e mudanca social. E o que defende o
antropélogo inglés Cris Shore (2010). Para ele, as elites devem ser vistas por uma
perspectiva anacrénica, que tem processos dindmicos ao invés de entidades estaticas ou
limitadas. E como o conceito de culturas, assim no plural. Segundo o autor, varios autores
como Gledhill, Harvey, Watson, Nugent, Spencer e Tonkin se debru¢cam em estudar o
aumento e a diminuicdo das elites nacionais contra as correntes da mudanca histdrica nos
paises em desenvolvimento, que tem longas tradi¢des de dominag&o colonial. Entretanto,
para ele, as abordagens de economia historica e politica revelam pouco o que esta em
jogo na politica local. E necessario compreender as condigdes externas e os interesses que
promovem e sustentam a elite local. Isso é possivel analisando as estratégias que as elites
utilizam para se reproduzir entre elas, com conceitos de sucesséo e reproducdo. Estudar
como as elites garantem a sobrevivéncia requer muita atencéo as estruturas de parentesco
(SHORE, 2010). Entretanto, ndo é apenas isso que interessa a Antropologia. Quando se
trata de estudos das elites, é possivel compreender as técnicas de legitimacao da posigao.

Para a manutencdo do poder e da autoridade sobre o presente, as elites vao utilizar
a monumentalizacdo do passado (HERZFELD, 2005) e a memdria, que para Ricoeur
(2007) tem uma funcdo especifica de representar o passado. Os monumentos (desde
estatuas até museus) além de comemorar as personalidades da época e rememorar uma
temporalidade também constroem histérias que fazem com que as pessoas se
identifiquem.

A elite utiliza a memoria a seu favor, construindo monumentos e utilizando a
Historia para evidenciar algumas lembrancas e rememorag6es. Deixando de lado algumas
facetas da Historia ou acontecimentos como um todo, a fim de que encontrem-se em
esquecimento. Os detentores do poder selecionam expressdes e acontecimentos de uma
determinada memoria com a finalidade de legitimar a propria autoridade. Desta maneira,
a monumentalizacdo do passado torna-se uma ferramenta poderosa para moldar
subjetividades e influenciar como as sociedades recordam (CONNERTON, 1989;
RICOEUR, 2007) e como esquecem (FORTY; KUCHLER, 1999; RICOEUR, 2007,
VIANA, 2012). Partindo desta ideia, se formos pensar no radio e nas escolhas feitas para
a sua implementacdo no Brasil e na Amazonia é possivel perceber como o meio de

comunicacdo foi sendo moldado para apresentar uma programacéo ligada aos interesses
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da elite, apesar de ter sofrido mudancas ao longo do tempo e ter se tornado uma midia
massiva, com uma programagdo mais ligada ao popular.

Quando pensamos nos Proenca e sua influéncia em varios subgrupos sociais
pensamos em uma familia de uma elite cultural paraense. Eles ndo mantém relacdes
diretas com a politica, com a economia e as forcas armadas, mas tém grande prestigio
possivel pela midia, que se estabelece como um “Quarto Poder”*3. O exercicio do “Quarto
Poder” se da no compromisso da imprensa com objetividade no tratamento das noticias,
com a representacédo do cidaddo comum frente ao Estado e com o funcionamento eficiente
do sistema de divisdo de poderes (ALBUQUERQUE, 2000). Os donos das empresas de
comunicagdo passaram a ocupar lugares de destaque na sociedade e, em muitos casos,
transformaram-se em uma elite da midia, com poderes de decisdo sobre as decisdes do
pais.

A elite coloca-se como uma classe de valores morais superiores, com acesso as
altas rodas de poder que comandam as hierarquias institucionais da sociedade moderna.
E isso que nos faz elencar Edgar Proenca como integrante de uma elite, tendo em vista
que ele ocupou uma posicgéo de selecionador, julgador do bom gosto. O jornalista também
fez parte de muitos grupos que o colocaram em prestigio de tal maneira que representou
0 Pard em encontros em outros estados. A influéncia do locutor trouxe beneficios
econdmicos, como a doacdo de terrenos para a Radio Clube em dois momentos e bairros
diferentes, por exemplo. E uma relacdo social com politicos, quando Edgar Augusto
lembra da comemorag&o do seu primeiro ano de vida na casa do avé Edgar Proenca e a
presenca do governador do Para, Marechal Alexandre Zacarias de Assuncao, interventor
do Estado ap6s a derrubada de Getulio Vargas. O militar ndo ficou muito tempo no
governo, sendo sucedido pelo adversario, com quem disputava a eleicdo, Magalhdes
Barata. A presenca do governador no aniversario do neto de Edgar Proenca demonstra
prestigio e aproximacao politica.

Edgar Proenca e a familia ndo fazem parte de uma elite tradicional da cidade de
Belém, com propriedades de terras e imoOveis na cidade, tampouco enriqueceram no
periodo da borracha. Eles faziam parte de uma classe média urbana, que vivia no centro
da cidade e em grande parte seus antepassados foram funcionarios publicos do Estado ou

Municipio. Todos os homens Proenca, que antecederam o velho Edgar, tiveram uma

43 Essa expressdo € utilizada para demonstrar a influéncia que os meios de comunicacéo de massa podem
exercer sobre a sociedade (ALBUQUERQUE, 2000).
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carreira militar e logo entraram no funcionalismo publico, o que proporcionou a eles uma
vida economicamente estavel, entretanto sem grandes influéncias. Foi Edgar Proenca
quem fez um ciclo diferente, participando de inameros clubes pela cidade de Belém e
trabalhando pela implantagdo da primeiro radio do Para e da Amaz6nia.

Se formos considerar elites apenas 0s grupos investidos de poder econdémico,
politico e militar, como Mills (1962), estariamos excluindo a familia Proenca dessa
categoria. Entretanto, a familia pertence a elite se levarmos em consideracéo as discussoes
de Bourdieu (2007) e Shore (2010), e elegermos a cultura como um dos principais
recursos como legitimacdo de um grupo social, caracterizado por uma identidade propria,
com delimitacdo de fronteiras simbdlicas e uma distingdo por meio de um conjunto
singular de estilo de vida, gosto, valores, modo de estar no mundo. A dominacao
simbdlica é possivel quando um grupo consegue transformar seus proprios modos de vida
em padrdo para que um outro grupo tenha como comparar.

A dominacdo simbdlica da elite da midia, como a histéria da Familia Proenga
demonstra, esta intimamente ligada a dimensdo do gosto. A industria fonogréafica, no
Brasil, vem padronizando o gosto das classes urbanas, com a ajuda de veiculo de
comunicacdo de massa, como o Radio. No entanto antes disso, 0 Radio e as emissoras
radiofonicas dividiam o mercado em fatias com a finalidade de abarcar as diferentes
camadas da sociedade. E uma imposicdo da escuta, na qual ha uma selecdo previamente
feita e tocada nos programas radiofénicos e televisivos.

A histdria da Radio Clube do Para se inicia com o clubismo em torno de uma
selecdo de musicas e programas direcionados para os que podiam acessar a frequéncia da
PRC-5. O status de maior radio da Amazonia a coloca na condicdo de padronizadora dos
gostos de uma cidade que avangava em processos de urbanizacdo e metropolizacdo. A
dimensao politica dessa relacdo de poder, entre radio e publico, esta expressa nos vinculos
gue mostramos no inicio deste capitulo entre a familia Proenca e as elites politicas do
Estado Novo e dos anos seguintes. Os vinculos se materializam, até onde pude investigar,
na doacdo de terrenos para construcao das sedes da radio, na posicdo de Edgar Proenca
como representante do Pard em outros Estados para discussdes politicas e até mesmo na
mediacéo deste entre coalizdes politicas locais.

Ao mesmo tempo ndo podemos entender a dindmica de imposi¢do do gosto como
um via passiva. A concepcdo de um paradigma de modelo transmissivo, estudos
conduzidos por Paul Lazarsfeld, no qual a concepgdo simplificada de que emissor e

receptor se separam e tém papéis diferentes e bem definidos vigora ha mais de 50 anos.
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A influéncia da escola americana foi forte nos estudos comunicacionais em todo o mundo,
entretanto a partir da década de 1970-1980 sofreu inumeras criticas. Na Europa, tem a
escola de Frankfurt (teoria critica), industria cultural e Estudos Culturais britanicos. A
partir da década de 1980 novas perspectivas apareceram como a redescoberta dos estudos
sociologicas da Escola de Chicago — crononologicamente ser anterior a Mass
Communication Research no campo Comunicacional — e o Interacionismo Simbolico,
que resultou no paradigma relacional, influenciando principalmente os estudos latino-
americanos (FRANCA; SIMOES, 2016). Desta maneira, a comunicacio ¢ mais do que a
simples transmissdo de mensagens de um para o outro, ela tem um paradigma
relacional, no qual ndo ha papéis bem definidos de emissor e receptor. O que existe € um
desenho comunicacional mais circular, menos sincronizado. Ndo ha exclusividade de
tarefas nos polos. Sendo assim, ndo existe exatamente um emissor, mas o trabalho de
producdo e emissdo, pois 0 emissor e 0 receptor sdo sujeitos que se afetam e ajustam
reciprocamente na interagcdo. Os dois estdo em acdo, de tal maneira que agem tendo como
referencial a agdo do outro, de forma dialdgica (LIMA; BASTOS, 2012). E este modelo
relacional que estou de acordo, pois nesta dindmica da comunicagdo pressupde-se troca,
compartilhamento e reciprocidade entre os sujeitos na construcdo de uma relagdo de
mUtua afetacéo.

A musica faz uma ligacédo entre a midia e 0s ouvintes, um espaco preenchido pela
narrativa midiatica. Esse espaco Swanwick (2003, p.40) chama de intermediario, um
lugar aberto que potencializa trocas sensiveis e € vital para cada individuo, pois “a musica
ndo somente possui um papel na reproducdo cultural e afirmacdo social, mas também
potencial para promover o desenvolvimento individual, a renovacao cultural, a evolugédo
social, a mudanca”. A sele¢do das musicas que tocam nas radios ¢ uma construcao de
narrativa, uma conformidade com as normas sociais, o que valida institui¢des.

E nesse contexto, portanto, que penso iniciar minhas anélises sobre a Feira do
Som, objeto central desta tese, como um fendmeno que atesta uma certa da “tradicdo” de
imposicdo do (bom) gosto para o publico ouvinte de Belém, mas que guarda vinculos
com a historia da PRC-5 e da familia Proenga. Além disso, entendo que o programa
representa também uma evidéncia de mediacdes e atravessamentos, que sdo proprios da
relagdo entre publico e programa, dentro de um paradigma relacional, mais circular e

menos sincronizado. Vamos nessa, gente?
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Capitulo 3. BELEM DAS FRONTEIRAS

(..)

Belém, Belém, acordou a feira

que é bem na beira do Guajara.
Belém, Belém, menina morena,
vem ver 0 peso do meu cantar.
Belém, Belém, és minha bandeira,
és a flor que cheira no Grao-Para.
(Flor do Gréo Para — Chico Senna)

Bembelelém

Viva Belém!

Nortista gostosa

Eu te quero bem.

Me obrigaras a novas saudades

(.)

(Manoel Bandeira)

(.)

Cada azulejo € o tempo comprimido
De um passado calado nas paredes
O olho de boiuna da saudade

O que ha, do que foi, no que sera?
(Jod&o Jesus Paes Loureiro)

O sol est& a pino na capital paraense, faz muito calor, tipico de cidade equatorial.
E hora do almoco e apenas quem tem bastante privilégio tira um intervalo do trabalho e
retorna para casa para o almogo e faz a tipica sesta**. Entra no carro, liga o ar
condicionado e a radio ja anuncia que logo mais comeca a Feira do Som. 11h59, falta um
minutinho para a vinheta entrar no ar com a voz do paraensissimo Walter Bandeira“,
dizendo “meio diiiia, esta na hora da Feira, da Feira do Som” e a voz do radialista Edgar
Augusto romper anunciando o dia da semana “Boa tarde nessa preguicosa segunda-feira,
dia internacional da &gua gelada, dia da modorra, dia que a ‘Feira do Som’ se esforga para
afastar os ‘ais’e ‘uis’ com muitas novidades, vamos nessa gente!”. Os borddes ndo saem
da cabeca dos ouvintes. Eles repetem com entusiasmo e trago alguns que foram muitas

vezes repetidos.

- Meus amigos da Cultura, aqui fala o Edgar Augusto...

4 Segundo o dicionario Oxford, sesta é um subjstantivo feminino, 1. repouso ap6s 0 almogo. 2. a hora desse
descanso.

45 Cantor, Ator e Radialista paraense
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- Segunda da modorra, da dgua gelada!
- Quarta j& é dia de abrir a primeira!

- Quinta, a antessala do final de semanal!
- Vamos nessa gente!

- Beatlemaniacos empedernidos

- Vocés que ouviram tanto...

- Nos dias de hoje, gente...

- E até la!

Muitos dos entrevistados disseram usar alguns destes borddes no dia-a-dia. E
interessante notar que as frases repetidas no programa ha cinquenta anos viraram marca
do locutor, do programa e uma conexao com 0s ouvintes. I1sso se entendermos a midia
como um espaco de pertencimento quotidiano, no qual os individuos constroem sentidos
sobre a vida social, seja criando lacos e desfazendo lacos a partir das mensagens
produzidas. H& o reconhecimento de si e do outro na interagdo com a midia, pois se
configura como “espago privilegiado no qual a sociedade fala consigo mesma, a
propésito de si mesma” (FRANCA, 2012, p.12). E a compreensio das experiéncias da
vida quotidiana possivel no mundo compartilhado (SCHUTZ, 1974). E é nesse partilhar
do quotidiano, sejam os borddes, a companhia didria do Edgar, as misicas e mesmo a
cidade vivenciada pela experiéncia de ouvir a rdio que permitem uma memoria coletiva
ser tecida no tempo e no espaco.

Os ouvintes da Feira do Som reconhecem-se e muitos pertencem aos mesmos
grupos sociais, frequentam os mesmos espacos e tém gostos musicais congruentes. Dos
quase setenta ouvintes que entrevistei, dez deles frequentavam o mesmo almogo nos
sadbados e a minha chegada a esses entrevistados ocorreu de forma aleatoria, quase
ocasional, como relatei na introdugdo desta pesquisa. Entretanto, a “memoria coletiva ¢
um conjunto de lembrancas construidas socialmente” (ABREU, 1998, p. 84), o individuo
conecta-se ao coletivo, “deste modo, sdo os pontos de ancoragem, denominados de
quadros sociais da Memoria, a combinacdo das lembrancas individuais de varios
membros de uma sociedade, podendo ser referenciadas a partir de lugares, escritas e
narrativas que passam de geracdo em geragao” (SCHMITZ, 2021).

A maior parte dos ouvintes que entrevistei normalmente escuta radio no carro,
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durante o deslocamento para casa. Jules*® é ouvinte ha pelo menos 20 anos e elegeu a
Feira como companhia para percorrer a orla da cidade no trajeto para casa. Ele trabalhava
em uma distribuidora de combustivel em Miramar e percorria cerca de oito quildmetros
para retornar, o que levava em torno de 25 minutos sem transito. 12hs, o transito fica mais
intenso, provavelmente teria um acréscimo de 15 minutos para ouvir a radio. O mapa

abaixo, feito no Google Maps, mostra o caminho percorrido.

Figura 17: Mapa da cidade de Belém de Miramar para o bairro de Batista Campos

) Bosque
Miramar Rodrigues
Alves - Jardim
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do Guajara

Mapa de Miramar para Batista Eumpns?

ﬂ MARCO

UMARIZAL
SAO BRAS
Belem. @ Batista Campos Rio Guamé
@ Dados do mapa ©2022

Fonte: Google Maps

Ouvir a Feira faz parte do quotidiano do engenheiro Jules*’, 55 anos, tanto que ele
janem lembra quando comecou a escuta-la, sé sabe que a familia inteira deixa o aparelho
de radio sintonizado na Cultura FM quase o dia inteiro, o que fez com que ele, o irmao
Nolan, a mde dona Margot e a empregada doméstica Camille passassem a ser ouvintes
atentos e participativos da Feira do Som. O nossos contato foi pelo telefone. Ele ndo
estava confortavel em conversar pelo Google Meet e sugeriu que ficassemos apenas nas
ligacGes telefonicas e ndo pudemos nos ver pessoalmente, pois por conta da pandemia
ndo se sentia confortavel com encontros. Desta maneira, a partir do que ele foi me

narrando fiz desenhos que representavam a nossa conversa.

46 Os nomes dos entrevistados sdo ficticios. A escolha foi por nomes franceses, por conta da ligagdo com a
Belle Epoque, para que ndo houvesse nenhuma identificagdo com a lista falada por Edgar Augusto
diariamente na Radio Cultura.

47 Entrevista concedida a autora da pesquisa nos dias 17 de marco de 2021, 09 de abril de 2022, 31 de maio
de 2023.
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Figura 18: Desenho do ambiente em que Jules conversou com a pesquisadora

2 N
Dotuto, LammpsA

Fonte: Produzido pela pesquisadora
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Figura 19: : Desenho da maneira que 0 ouvinte mais escuta a Feira

o

Fonte: Produzido pela pesquisadora

Jules conta que:

saia do trabalho vinha ouvindo até aqui em casa. E com a evolugéo do
aparelho celular com o viva voz, eu j& respondia algumas perguntas no
carro mesmo. Se a pergunta era interessante eu aguardava a resposta
mesmo quando ja tinha chegado em casa. E as vezes perdia a hora da
resposta, ficava s6 com a pergunta sobre Belém na cabeca. Eu gostava
de participar, gostava de ouvir meu nome entre os ganhadores.

Eu lembro quando toda a familia estava envolvida. A mamée me ligava
dando a resposta. A resposta da pergunta do programa é essa. Ela
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ouvia ou sabia. Muitas perguntas se relacionava a Belém antiga.
Quando caia sobre telégrafo, bairro onde ela morou muitos anos ou
era bem variada era certo que sabia a resposta. Eu ligava para ela e
discutiamos as respostas. Assim, ela comecou a acompanhar e criou
um caderninho com as perguntas para futuras consultas. Ela comegou
a participar mais do que eu, ficou intima, a pessoa que atendia o
telefone ja sabia quem era pela voz e depois virou amiga da familia.

Jules buscou uma companhia para enfrentar o transito a percorrer. A radio tem
esse papel social de ocupar auséncias e permitir uma sociabilidade do individuo com os
pares, com grupos sociais, com tribos. O radio é um veiculo comunicacional que nao
pressupde dedicacdo exclusiva, enquanto escuta-se a transmissdo outras atividades
podem ser desempenhadas, como trabalhar, caminhar, dirigir, cozinhar, escrever. Além
de preencher o siléncio, o radio conecta, permite a sociabilidade.

A sociabilidade, para Simmel (2006), refere-se aos eventos sociais que ocorrem
com intuito de possibilitar um encontro. A sociabilidade, para ele, é exibida como
comportamento social na busca pela resisténcia as pressdes da vida nas cidades. Neste
caso, € a busca para superar as angustias que os problemas da metrdpole trazem: a solidao,
o trénsito, percurso longo e a dificuldade de chegada. A busca pela companhia faz parte
da constituicdo humana, vivemos em sociedade e precisamos das rela¢fes sociais para
sobreviver, a sociabilidade é essencial para a vida em sociedade (SIMMEL, 2006).

Na saida de casa para o trabalho, Emma“, 33 anos, ficou tentando sintonizar, no
radio, 0 que a agradava e s6 parou ao encontrar quem preenchesse 0s pensamentos com
informag&o e musicas. Foi assim que descobriu a Feira do Som e transformou em ritual a
escuta no percurso que fazia na saida de casa. De segunda a sexta, Emma percorria cerca
de 22km em companhia de Edgar, juntos passavam por diversos bairros de Ananindeua
a Belém, até chegar ao bairro da Campina, na rua 28 de setembro.

A Feira do Som eu escutava no percurso para o trabalho, na época eu
morava em Ananindeua e trabalhava na rua dos 28, proximo a
presidente Vargas, entdo era um caminho de quase uma hora,
aproximadamente 40 minutos. Hoje, eu ndo consigo escutar mais
devido minha atual rotina de trabalho, mas é engracado que sempre que
eu escuto numa situacdo eventual, o programa me traz uma memdria,
ndo s6 do percurso que era longo e a programag&o era muito legal, me
ajudando a relaxar no transito intenso, mas principalmente ela me traz
uma memoria de crescimento profissional e de conquistas na minha
vida. 1sso porque eu passei a escutar quando consegui comprar meu
primeiro carro. Esse mesmo percurso eu ja fazia ha alguns meses sé que
de dnibus, e esse periodo foi muito dificil, tudo acontecia era muito

48 Entrevista concedida a autora da pesquisa nos dias 20 de maio de 2020, 17 de abril de 2021 e 30 de margo
de 2022.
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ruim depender do transporte publico que quebrava e eu tinha que pular
roleta de salto e toda arrumada pro trabalho, passar calor quando chovia
no Onibus abafado, os perrengues eram muitos. Ai eu felizmente
consegui essa conquista pessoal que foi conseguir comprar meu proprio
veiculo com o meu trabalho e passando pelas radios procurando
musicas eu acabei encontrando o programa, que era sagrado, eu
escutava todos os dias. O que mais gostava, era que ele sempre contava
uma historia sobre a musica ou sobre o artista, e era muito legal ouvir a
musica sobre uma outra perspectiva, sabendo uma histdria por tras da
histéria que a masica conta, isso foi uma das coisas que me ligou ao
programa e também pelo estilo musical em si que toca, que gosto muito.

Para ajudar a visualizar o trajeto dispomos de um mapa feito no Google Maps,
com saida do destino as 12h40, o horéario que Emma saia de casa para conseguir bater o
ponto as 14h no trabalho. Sem transito, 0 mesmo caminho poderia ser feito em menos de
30 minutos. Talvez as escolhas das ruas sejam feitas aleatorias quando se inicia um
trajeto, entretanto quando o destino é sabido, pressupde-se que o ordinario faz com que
haja preferéncias, assim como habitos sdo tomados e vinculos formam-se.

Escolher ouvir o mesmo programa, optar pela companhia de um locutor durante
longos trajetos sem mudar de frequéncia ou estacdo radiofonica enquanto encaminha-se
para o trabalho diariamente ou quando volta para casa perpassa o compartilhamento do
mundo da vida, seja pelo gosto, a credibilidade das informagdes, o prazer da audi¢éo, do
sentir junto ao outro sensacdes promovidas pelas masicas ou pela estética da cidade da

Feira.
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Figura 20: Mapa de percurso entre Ananindeua e Belém as 12h30
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A estética da cidade ¢ a estética das relacdes sociais, “percebidas no processo de
construcao subjetiva do espaco partilhado da cidade, que é perpassada por relacdes de
poder, conflitos e negociagdes” (SCHMITZ, 2021). Por isso, a cidade se constitui além
dos limites imediatos: atuando como alegoria social e o local da sociacdo (SIMMEL,
2006), o que faz com que a cidade seja uma producéo e criagdo (SIMMEL, 2006),
construcdo social (LEFEBVRE, 1978).

Antes de continuar a narrar e discutir sobre a experiéncia dos ouvintes na Belém
da Feira, é preciso que eu apresente a vocé que cidade € esta por qual todos 0s ouvintes,
produtores e musicos transitam, inclusive a prdpria Feira do Som.

Belém é uma metropole cuja forma nos diz muito sobre sua histdria de
desigualdade e espoliacio urbana (KOWARICK, 1980). E costumeiro, a0 menos no meio
académico, referenciarmos Belém a partir das suas Leéguas Patrimoniais, no caso a

Primeira e a Segunda*. Contudo para a populacdo em geral essa estranha geografia

49 As Léguas Patrimoniais se constituiam em umas das mais costumeiras formas de ordenamento territorial
das cidades coloniais portuguesas no Brasil (FONSECA, 2012). Eram doadas diretamente pela Coroa
Portuguesa, tanto para concelhos municipais, o equivalente aos nossos municipios de hoje em dia, quanto
para particulares, sobretudo colonos fidalgos dispostos a colonizar e explorar parcelas do territério
brasileiro. Em Belém a Primeira Légua Patrimonial foi doada e, 1627, pouco mais de uma década apos a
fundacdo da cidade, enquanto que a doagdo Segunda Légua Patrimonial ocorre no contexto fundiério da
validacdo da Lei de Terras de 1850, sendo doada ao municipio de Belém apenas em 1899, ja no periodo
republicano. Sobre o tema da implantagéo da Lei de Terras em Belém, consultar: Ventura Neto e Moura
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fundiaria remete a oposicdo entre a area central e de melhor infraestrutura da cidade, no
caso os bairros da Primeira Légua, que contrastam com os bairros da area periférica da
cidade, ou simplesmente area da Augusto Montenegro, que no caso remete aos dominios
da Segunda Légua e das antigas propriedades agricolas que l& se encontravam desde o
século XVII (VENTURA NETO; MOURA, 2022).

Contudo ndo séo os aspectos técnicos ou fundiérios que, de fato, diferenciam essas
duas parcelas de Belém. A distin¢éo se encontra sobretudo na dimensdo dos afetos e das
trocas simbdlicas que as aquelas morfologias urbanas permitem. A Belém da Primeira
Légua € a cidade da escala humana: comércio de rua nos principais corredores de
circulacdo, espacos publicos integradas @ malha urbana, quarteirdes compativeis com
uma caminhada curta, diversidade de usos e de populacdo entre edificios, densidades
urbanas que impulsionam as pessoas para 0s espacos publicos.

Na Segunda Légua a morfologia estabelecida precisou se adequar ao modal e
sobretudo ao parcelamento rural definido para a area no inicio do século XX, justamente
por isso, 0s encontros sdo mediados pelos grandes espacos publicos de consumo ou pelas
pragas que integram as regides auto segregadas. Na Segunda Légua o cotidiano urbano
se divide entre os habitos da classe média que vive em loteamentos ou condominios
fechados, e 0s habitos da extensa classe popular, que consolidou bairros inteiros por meio
da ocupacéo de terras subutilizadas, durante os anos de 1980 e 1990, grande parte delas
desocupadas por interesses especulativos (VENTURA NETO, 2015; TRINDADE Jr.
2019).

3.1. Que Belém é essa que toca na Feira?

Caminhos, passos, pedras de lioz,

em ruas noturnais. Pisar os ninhos

de outros passos, flanar, calcar os pés,
derradeiros botdes da solidao.

O tempo a se perder pelas esquinas,
entre arcanos do acaso. Errante eu ando,
com um verso atravessado na garganta
em ruas de-migo-mesmo e de mangueiras

(.)

Ai, cidade molhada e nua nas ruas
que essa lésbica chuva lambe e ri”
(Jodo Jesus Paes Loureiro)

(2020); Abreu et al (2017); Ventura Neto (2015); Muniz (1907).
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Depois das vacinas contra COVID-19, o meu filho entrou na escola para socializar
com outras criangas. E passamos a ligar a radio no trajeto de volta para casa. Quando
Edgar deseja boa tarde ja estamos na travessa Quintino Bocailva, quase chegando na
avenida Nazaré. Meu pequeno tem menos de trés anos, mas ja reconhece a voz do locutor
e as musicas que por la tocam, escutamos tantas vezes juntos, mas muitas vezes ele pede
que mude de mdsica, ja que tem preferéncia por ritmos mais agitados.

O tréansito é intenso da Batista Campos para o Reduto, bairro que moramos e
ficamos sempre alguns minutos parados entre um quarteirdo e outro. E nesse momento
tive a ideia de sintonizar outras radios para ouvir a programacdo daquele horério, foi ai
que percebi uma mudanca de cidade a cada frequéncia. A cada emissora mudam os estilos
musicais, 0s eventos culturais, os bairros e os discursos sobre a cidade. Cada estagcéo tem
um publico alvo e constroi uma Belém especifica. Nas radios comerciais, 0s programas
sdo feitos com os pedidos dos ouvintes, que ligam e interagem com 0 programa, com
informagdes sobre transito e deslocamento pela cidade e também o clima. As musicas
mais tocadas ndo sdo muito diferentes de outras radios comerciais pelo Brasil afora. As
emissoras evangélicas nesse horéario dividem musica gospel com evangelizagéo.

Para os ouvintes da Feira, mudar de sintonia é quase impossivel. Mathis®°, 59
anos, que é masico, contou que ja tentou fazer essa rotacdo pelas radio, entretanto foi
convencido a voltar para sonoridade da radio Cultura. O motivo, segundo ele € que:

diferente de outros programas de radio, a historia de Belém esta toda na
Feira, suas festas, seus locais, seus cheiros, tudo é Belém. A voz do
Edgar ja lembra Belém, a prondncia do portugués correto cativa vocé.
O programa foi se moldando e estd numa fase que é impossivel pensar
Belém sem uma Feira do Som.

O gosto musical, para Emma, foi o que selecionou o programa. O gosto evoca a
capacidade de entendimento sensivel do que ocorre ao redor, é a capacidade de responder
as vivéncias e as experiéncias no processo interativo. Seria entdo a maneira pela qual o
individuo coloca-se no mundo, vendo, sentindo e compartilhando uma experiéncia
sensivel com o outro, uma intersubjetividade (SCHUTZ, 2012). Voltando a escolha de
Emma, foi diante a sensibilidade e as experiéncias compartilhadas anteriormente que ela

selecionou uma companhia para um trajeto solitario.

As outras radios nesse horario tocavam em geral brega ou sertanejo...
coisas que ndo sou muito fa. As outras radios era uma programacao

%0 Entrevista concedida a autora da pesquisa nos dias 08 de julho de 2021 e 09 de abril de 2022
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“barulhenta”, ndo necessariamente pelas musicas, mas pelos locutores
também e aquelas vinhetas pelo meio da musica. E de barulhento ja
bastava o transito.

Voltaremos a falar sobre o gosto e as relacdes sinestésicas provocadas pelas
musicas mais adiante, no quarto capitulo. O importante, neste momento, é pensar a
imagem de Belém que vai sendo construida nos ouvintes da Feira. E para compreender
1SS0, eu fiz duas perguntas aos ouvintes “Qual a Belém da Feira do Som para ti?” €, em
sequida, “Tu consegues te conectar com essa Beléem?”. As respostas remetem a
sensibilidade, ao que é sentido no quotidiano na vivéncia e experiéncia do mundo da vida
na interagdo com o programa. S&o rememoracdes da sensagéo de estar em um lugar, uma
sintonia que os individuos tém em estar nesse lugar e a0 mesmo tempo uma sensacgao de
pertencimento, que € uma sensacdo, ou seja, € ilusoria, mas que produz sociacéo
(SIMMEL, 2006).

A pergunta sobre a cidade que a Feira provoca em cada ouvinte mostrou uma
Belém paradoxal, na qual contrasta os conflitos vividos no dia a dia e as sensacdes
nostalgicas vivenciadas pela Feira. Em muitos dos relatos que escutei, a cidade
experenciada no programa ausenta os problemas sociais e estruturais e exalta uma cultura
singular, na qual muitas vozes sdo silenciadas, inclusive prépria cidade emergente.

Nesses anos acompanhando a Feira, dirigindo pela cidade experienciei tanta
dicotomia entre 0 que eu vivia e a Belém que tocava na 93.7 FM que passou a ser uma
angustia constante no meu caderno de campo. Angustia para mim, no papel de

pesquisadora, mas que é relativizada pelos ouvintes da Feira.

Belém é muito multipla, ela tem muita coisa assim. A Feira consegue
condensar um pouco, principalmente quando se fala de Beatles, né? E
interessante como muita gente gosta de Beatles. Ao mesmo tempo tem
os langamentos todos. Nao acho que seja tdo diferente do que vem
sendo feito na cidade, a programacdo. Entdo, ndo acho que seja tdo
diferente. Acho que realmente é uma Feira, que tu encontras tudo que
estd sendo produzido e que chega la. E que eu compreendo que nem
tudo chega até 14, porque nem todo mundo ainda consegue perceber a
sua obra conectada com a radio. Ainda ndo sabe como chegar a radio
Cultura. As masicas que... tanto os artistas que estdo indo langar o seu
trabalho quanto os discos que estdo chegando de fora la para ele, ele diz
esse disco chegou nas nossas maos através de..”ai ele cita.
Nitidamente, o Edgar passeia pela cidade, ele esta na cidade. Eu consigo
totalmente ouvindo o programa perceber que € um apresentador que
boa parte da cidade ele tem um dominio de conhecimento e eu digo boa
parte, porque eu sei que tem uma outra realidade, aqui em Belém, uma
realidade muito periférica, que talvez a Feira do Som ndo abrace tanto,
até mesmo porque, acaba que esse nicho, infelizmente a gente chama
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s6 de um nicho, mas é uma mdsica muito grandiosa aqui da Amazonia,
digo muito mais do tecnobrega, a muasica de aparelhagem tem uma outra
historia, né? Que eu acho que inclusive outros programas da Radio
Cultura ddo conta também disso. Mas acredito que a Feira do Som
oferece uma conexdo com a cidade sim.

A conexdo é tanta que Manon®! se sentir em comunhdo a cidade da Feira,
principalmente uma cidade musical:

as perguntas que ele faz, as musicas que sdo langadas, discos que estdo
chegando, ele faz referencias, cita. Edgar passeia pela cidade, ele esta
na cidade. E um apresentador que boa parte da cidade ele tem um
dominio de conhecimento. Eu sei que tem uma outra realidade muito
periférica que a feira do som ndo abrace. A Feira oferece essa conexdo
muito forte com a cidade sim.

Ouvinte a pouco mais de 10 anos, Ruben®?, 37 anos, assim como Manon, sente-se
contemplado pela cidade tocada no programa de Edgar Augusto. Segundo ele, “¢é
sinestésico. Eu penso a cidade, eu penso caminhar por ela. Eu vou sentir os cheiros dela,
eu vou querer encontrar as pessoas. Quando eu ouco a Feira, eu tenho a sensagdo que
encontrei meus amigos para papear e ouvir musica. E um programa da terra, que te
localiza, que vocé ¢ daqui”. Ruben conta que foi uma namorada que apresentou o
programa, mas com o fim do relacionamento, a Feira ficou de recordacdo. Os dois
costumavam ouvir juntos, agora Ruben escuta no caminho de casa para a escola onde
ministra aulas e ele chega a percorrer 20 km, um trajeto do centro de Ananindeua até o
bairro de Batista Campos, em Belém. Com o transito intenso, acaba acompanhando mais
da metade da Feira e muitas vezes utiliza o programa como exemplos dentro da sala de
aula, compartilha com os alunos masicas e agenda de shows.

A cidade é um lugar de conflitos, onde dialoga-se com realidades paradoxais,
evocando memorias que se articulam entre rememoracdo, lembrancas, recordacdo e
afeccdo. A “presenga, na qual consiste na representacdo do passado, aparenta ser mesmo
de uma imagem”. (RICOEUR, 2018, p.25). As rememoracdes do passado podem ser
quase visuais ou auditivas, fazendo com que opere na esteira da imaginagdo, “voltada ao
fantastico, a ficcdo, o irreal, o impossivel, o utopico”, deixando de lado a “memoria
voltada a realidade anterior, da coisa lembrada ¢ do lembrado como tal” (RICOEUR,

2018, p.26). Ricoeur (2018) faz também a distingdo entre a recordacdo, que seria uma

51 Entrevista concedida a autora da pesquisa no dia 23 de maio de 2023.
52 Entrevista concedida a autora da pesquisa no dia 20 de abril de 2021.
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busca ativa, e a afec¢cdo que € uma simples lembranca. Para ele, 0 tempo € a aposta comum
a memoria-paixao e a recordacao-acao.

As sensacdes experimentadas pelos ouvintes fazem parte de uma memoria-paixao.
Os sentimentos vivenciados transitam entre o fantéstico e aos fatos lembrados. E quando
estou pensando em sensacdo recorro a Merleau-Ponty (1996) que a entende como “a
maneira pela qual sou afetado e a experiéncia de um estado de mim mesmo”, pois se
entendemos que o visivel € o que se apreende com os olhos, o sensivel é o que
apreendemos com o0s sentidos. E sdo essas sensa¢des, quando acionam a memoria, que 0S
ouvintes da Feira foram convidados a visitar.

Mathis € ouvinte da Feira desde os doze anos, quando ligava um radinho amarelo
a pilha, para ouvir o som que Edgar selecionava. Foi assim que despertou o interesse pela
masica e virou um mausico profissional e tem uma carreira consolidada de mais de 30
anos. A nossa primeira entrevista foi feita por meio do Google Meet, pois 0 encontro
presencial no comeco de 2021 ainda era arriscado. Fizemos contato por meio do
whatsapp, a partir da minha lista de contatos jornalistica, e ele aceitou com entusiasmo
falar sobre o programa, que foi onde escutou o som que o fez tocar pela primeira vez.

O tom de voz de Mathis € de gratiddo quando me relata que a primeira vez que
uma de suas musicas tocaram no Radio foi na Feira do Som. Nao pude deixar de pensar
em Mauss e no seu entendimento da constitui¢do da vida social ser uma constancia de dar
e receber. Os vinculos sociais sdo mantidos a partir dessa divida e a conexdo por meio do
agente presenteador é a maneira possivel de ver a cidade.

A Belém da Feira do som é aquela que a gente se conecta com a cidade,
qguando o Edgar cita o fulano de tal 14 na Marambaia, aquela coisa, E
Por ser um programa na hora do almogo a gente sente o cheiro da
cidade, a gente sente o cheiro da chuva, do mormaco e a gente consegue
conectar exatamente 0 que a gente t4 escutando, a musica que ;é feita
na cidade, no brasil e no mundo. A cidade vem junto com o programa.
O Programa j& ¢ a cara da cidade.

A Feira permite que ele se conecte com Belém e mate a saudade quando esta fora
do estado. Hoje, é possivel escutar a programacao da Radio Cultura por meio do Portal
Cultura, o que permite acessos de varias partes do mundo. Essa proximidade, quase que
intima, é uma caracteristica do radio. Desde o seu nascimento, o radio desenvolve uma
relagdo interativa com o publico. Desde os grandes e raros aparelhos que compunham as
salas das casas de elite, com familias, amigos e vizinhos reunidos para ouvir as noticias

até os pequenos aparelhos presos ao ouvido num campo de futebol, o radio sempre esteve
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associado ao companheirismo. Desta maneira, a emocdo faz parte dessa relacdo de
proximidade entre ouvintes e radio.

McLuhan (1971:335) relata que, certa vez, uma pessoa foi consultada,
por ocasido de uma pesquisa de opinido sobre o radio, e disse: “Quando
ouco rédio, parece que vivo dentro dele. Eu me abandono mais
facilmente ao ouvir radio do que ao ler um livro”. Para Nunes
(1993:40), o radio trabalha no sentido da superagdo das perdas: “O
radio, como ser da cultura, reproduz em suas pautas mecanismos
simbdlicos cuja intencdo é superar as perdas que desestabilizam o
homem. Cruzamento entre 0s processos da natureza e os da segunda
realidade.” (PRATA, 2004).

A sensacao de estar dentro do radio ocorre pela construcdo sugestiva da imagem
na narracdo dos radialistas. Diferentemente da televisdo, que trabalha com a imagem em
movimento, que deixa a imagina¢do um pouco de lado, o radio idealiza e insinua imagens,
tendo como caracteristica a sensorialidade, o que permite que as mensagens tenham
nuances individuais, subjetivas, de acordo com a vivéncia de cada ouvinte.

Jules, que compartilha com a familia a audiéncia da Feira, percebe Belém apartada
da periferia. Belém, para ele, ndo ultrapassa a fronteira dos cartGes postais.

A Belém da Feira do Som é a verdadeira Belém, a Belém da cidade
Velha, do Ver-0-Peso, dos botecos, da caipirinha, a Belém gostosa, a
Belém morena. Essa é a sensacao que eu tenho e a gente consegue se
conectar com ela e todos 0s amigos que fazem a Belém de verdade. Os
amigos da feira sdo meus amigos também, a grande parte. Os abragos
para 0s amigos, muitos deles eu conheco e fago parte disso entdo é
muito legal e conecta com Belém. E a sensacdo é de ouvir tudo isso, de
ouvir 0s sons e 0s cheiros... novamente o ver 0 peso, com seus cheiros
e cores e toda a belenice que surge, que brota daquela parte da cidade.
A Feira do som pra mim € isso.

E importante ressaltar que o VVer-o-Peso da fala de Jules ndo remete a feira e todos
0s sons que la ecoam, como o descarregamento dos peixes e frutas dos barcos vindos das
ilhas proximas que ancoram no cais. Tampouco retrata a venda de CDs piratas em
ambulantes que colocam em caixas de som as musicas mais tocadas nas radios
comerciais. A fala de Jules deixa de lado o burburinho das erveiras, feirantes e
compradores e o transito intenso que ressoa buzinas constantemente. O Ver-0-Peso na
fala do ouvinte ¢ do Festival Gastronomico “Ver-0-Peso da cozinha paraense”, que traz
chefes internacionais e nacionais para conhecer as iguarias amazoénicas e elegem 0s

melhores pratos das boieiras®® da Feira e levou a classe média belenense a visitar o espago.

53 Que faz a boia, ja virou um termo formal para as cozinheiras dos boxes do Ver-o-Peso.
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Muitos dos ouvintes, ao escutarem a Feira do Som, percebem uma Belém na qual
pulsa ‘cultura’. Selecionei a fala de Noam®*, um interessado em mausica, principalmente
internacional.

Belém da Feira do som pra mim é uma Belém plural, uma Belém
cultural, uma Belém tradicional também, porque esse é um programa
muito antigo que vem desde a Radio Clube, entéo fala um tanto também
sobre a cultura do radio na nossa cidade. Um programa que convida o
ouvinte para curtir essa Belém efervescente que é um dos grandes
pontos fortes da cidade pra mim. A partir do programa me conecto com
a cidade, por que o Edgar faz referéncia a varias coisas da cidade, ele
faz perguntas sobre a cidade, as perguntas do grisalho couto, ele cita
pessoas da cidade e fala sobre a cena cultural da cidade constantemente
e fora a maneira dele de narrar o programa, a locugdo dele é muito
caracteristica, acho que ja se tornou um patriménio radiofonico da
cidade por assim dizer.

A Belém cultural precisa ser problematizada, se a selecdo de mdsicas e eventos
anunciados faz com que os ouvintes remetam a uma cidade efervescente no quesito
cultural. O que faz eu lembrar das discussoes feitas pela antrop6loga Manuela Carneiro
da Cunha (2009) em Cultura com aspas”, no qual existe uma cultura e uma “cultura”.

Os sons, cheiros e sabores que o ouvinte diz sentir ao escutar a Feira do Som
deixam de lado as periferias da cidade. Pensar apenas na faceta gostosa de Belém, sem as
problematicas de metrdpole, € ausentar-se da presenca de ambiguidades, contradi¢cdes e
conflitos vividos no quotidiano da cidade. “Nunca se estd diante da cidade, mas sempre
dentro dela” (ROLNIK, 2011, p.12), vivenciando as pluralidades de estilos, formas,
partilhando encontros e desencontros.

Cada ouvinte construird uma imagem sobre Belém a partir da interagdo com o
programa. Em contraponto a Mathis e Jules, Emma, percebe uma cidade que vai sendo
moldada de forma contraditoria, uma ¢ a cidade que ela vivenciava no dia a dia e a outra
era a cidade que a Feira representava. Como moradora de Ananindeua, ela entrecortava a
nova e antiga Belém para chegar ao destino final que ficava no bairro da Campina, um
dos bairros mais antigos da cidade. Quando ela pensa em Belém e tenta construir uma

imagem pensa nas contradi¢fes que dividem as esquinas.

O povo andando de um lado pro outro, comércio fervilhando, comida
pra todos os lados, artesanatos sendo vendidos nas calgadas, pessoas
correndo atras do seu “ganha pao”. Eu me lembro da for¢a do comércio,
area do bairro da campina, gente dando duro mesmo eu via muito isso,
e era um lugar de muita diferenca econémica entre as pessoas, ao

54 Entrevista concedida a autora da pesquisa no dia 09 de abril de 2022.
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mesmo tempo que tinha pedintes, e gente vendendo o que podia pelas
calcadas, pessoas empaletosadas que trabalhavam em bancos que
tinham por ali ou em outras reparticGes passavam por essa mesma
calcada.

Ja a Belém da Feira, opta por deixar de lado as mazelas sociais. E alguns desses

ouvintes ndo deixam de perceber as contradi¢des, mesmo que elejam a cidade que toca

por I&.

A Feira toca, na minha percepg¢do, uma Belém menos frenética, por isso
inclusive me relaxava ir escutando. Eles demonstram |4 uma Belém
muito cultural. O apresentador falava muito sobre servigos nesse
sentido, que iam ter apresentacbes de artistas, ou exposi¢cdes. O
programa me remete muito a cultura local. Apesar de tocar musicas
nacionais e até internacionais. Mas o programa realmente remete a
Belém e a cultura daqui, artistas locais.

A programacdo da Cultura, tanto radio quanto TV, simplificam a representacdo

social, como dissemos anteriormente, no primeiro capitulo e retomaremos mais adiante.

Os conflitos véo sendo negados e a cultura vai sendo padronizada de tal maneira que

esvaziasse as discussdes politicas presentes em tematicas como arte, culinéria e religido.

Quando entrevistei Noam, ouvinte fiel da Feira, pude perceber que o frenesi é pela cena

musical que Belém promove e eventos que ocorrem nos bairros centrais, assim como

musicas que as classes média e elite cultural se identificam.

Belém da Feira do som pra mim é uma Belém plural, uma Belém
Cultural, uma Belém tradicional também, porque esse é um programa
muito antigo que vem desde a Réadio Clube, entéo fala um tanto também
sobre a cultura do radio na nossa cidade. Um programa que convida o
ouvinte para curtir essa Belém efervescente que € um dos grandes
pontos fortes da cidade pra mim.

A partir do programa me conecto com a cidade, por que o Edgar faz
referéncia a vérias coisas da cidade, ele faz perguntas sobre a cidade, as
perguntas do grisalho couto, ele cita pessoas da cidade e fala sobre a
cena cultural da cidade constantemente e fora a maneira dele de narrar
0 programa, a locugdo dele é muito caracteristica, acho que jé se tornou
um patrimonio radiofonico da cidade por assim dizer.

A sensacgdo que eu tenho, primeiro, que € a hora do almogo. A gente
sabe que a feira do Som comeca ali naquele horério do almoco.
Normalmente eu escuto quando td no carro, entdo té indo fazer alguma
missao e ja me situo no horario. Eu gosto muito de alguns quadros que
tem no programa, como o cantinho dos Beatles ou dos Rolling Stones,
gosto dessa atualidade que ele faz também no programa, com novas
versdes de musicas antigas. E ouvir as musicas que eu gosto no
programa do Edgar é legal, é aquela situacdo de que a gente se pega as
vezes de chegar no lugar... eu, por exemplo, como falei sempre escuto
quando estou dirigindo, entdo se ta tocando uma musica que eu gosto,
eu paro e espero mais um pouquinho e espero ela terminar. E depois

116



desligo a radio e o carro e vou fazer o que tenho para fazer, entéo tenho
bem essa relagcdo com o programa.

N&o tenho como deixar de pensar no que diz a antropologa grega Nadia
Seremetakis (2019) sobre a estrutura sensorial moderna ser inerentemente irénica, tendo
em vista que a esfera sensorial é vivenciada de tal maneira que as transformacdes
profundas que ocorrem nela ou sdo impostas a ela, tomadas de forma imperceptivel ao
olhar individual. Por isso, a vida quotidiana na modernidade se torna um local para
transformacgédo de longo alcance, como um fluxo continuo de uma temporalidade néo
narrada, que ultrapassa a consciéncia individual e coletiva. Normalmente, o sensorial é
deixado sem voz, sem atencdo, como um elemento banal do quotidiano, de construcdo
cultural do “publico e do dizivel”, mas que possibilitam criagdes de zonas de memoria e
experiéncias privadas e inadmissiveis em contraponto, o que vai funcionando como
espacos de amnésia e anestesia social.

A Feira € parte da vida de muitos belenenses, participando do cotidiano desses
ouvintes e da cidade. Quando eu falo em cotidiano estou refletindo com Simmel (2006)
e Mafessoli (1998), que entendem o cotidiano como 0 mundo da vida, na qual ocorre
sociacdo (SIMMEL, 2005). Para Simmel (2005), os individuos influenciam e sdo
influenciados, bem como estéo ligados uns aos outros, mesmo que ndo haja uma interacdo
direta. E o lugar de encontro € a cidade, na qual ha motivagdes para a interacéo a partir
de sensacOes, como paixdes, desejos, angustias, gostos e formam uma unidade
(SIMMEL, 2005) ou uma tribo® (MAFFESOLI, 1998a). Por exemplo, o publico que faz
a Feira € composto, em sua maioria, por homens entre 40 e 59 anos, com nivel de
escolaridade superior, empregados em empresas privadas ou empregadores e pertencem
a classes A e B, segundo dados da RConduru Pesquisa, disponibilizada a esta
pesquisadora por meio do proprietario da empresa. Os ouvintes da Feira compartilham a
experiéncia de escuta no mesmo tempo, sintonizando a 93.7 mhz no comecinho da tarde,
entre 0 almoco e a chuva. E o tempo das tarefas sociais, que permite que o individuo
esteja aberto a experiéncia da vida coletiva, do partilhar com o outro em um mesmo
espaco-temporal sensagdes e vivéncias.

O radio acompanha os ouvintes em suas intimidades. O radialista e 0s ouvintes
compartilham um “sentir comum” (PAIVA, 1997), um estar junto (MAFFESOLI,

5% As tribos urbanas para Maffesoli sdo classificadas como grupos sociais com interesses em comum,
habitos, ideias semelhantes, mesmo gosto musical.

117



1998b), criando uma sensacéo de pertencimento ao mesmo mundo “o radio permite ao
ouvinte o reconhecimento da ligacdo homem-mundo que d& ao sujeito a dimensdo da
sua existéncia.” (PAIVA, 1997, p. 553). A comunicag@o com a cidade ¢ dialdgica, pois
posso ter as minhas préprias preferéncias ao caminhar por Belém, escolhendo meu
proprio itinerario pelo “fluxo emotivo que se libera quando atravesso essas ruas ¢ nao
outras” (CANEVACCI, 1993, p.22). Os espectadores experimentam a cidade a partir da
propria bagagem experimental e na propria maneira de interagir. A mesma coisa ocorre
quando sintonizamos uma radio e somos conduzidos por suas ondas sonoras.

O ouvinte de radio caminha pela cidade, como um flaneur (BENJAMIN, 2010),
mas de forma diferente do homem moderno do século XX que percorria sem rumo as ruas
de Paris e distinto de personagens romanticos de obras literarias do século passado, que
nos conduziam pela cidade e partilhavam suas caminhadas a esmo. “The flaneur dwells
in the streets with “cool but curious eyes” (Rignall 1989: 112); he is the constant
observer of the ever-changing spectacle that emerges around him” (SCHIPPER, 2017)%,

E importante n&o olhar para o flaneur apenas como um observador, ou seja, n&o é
apenas um espectador passivo que espera 0cioso a paisagem montar diante de si como
um quebra cabeca. Ele é um coprodutor da vida citadina, pois além de observar pode
participar e mudar essa paisagem urbana, tendo em vista que para Benjamin (2010) a
cidade é um espa¢o que muda constantemente de aparéncia e funcionalidade dependendo
de seus habitantes e visitantes, como um rizoma, proposto por Deleuze e Guatarri (2007)
em Mil platds, que conecta pontos e permite ligagdes com outros contextos sociais.

As cidades e os contextos mudaram, o que fez alguns acreditarem que o flaneur
partiria, que ficaria na lembranca do século XX. Todavia, nem mesmo o transito cadtico,
as pandemias e o caos urbano mataram o flaneur, ao contrario, foi esse contexto que
permitiu que sofresse mutagdo, metamorfose (MAIA, 1997). O lugar do flaneur deixa de
ser apenas as ruas, um espaco fisico e expande para as midias, radio, televisao, internet,
etc.. O interesse passa a viver experiéncias, muitas vezes pautadas pelo consumo, sem
prestar tanta atencdo aos sujeitos e mais aos objetos. Debruca sua aten¢do aos sujeitos
quando sdo mercadorias. Para Benjamim (2010), ele é criado e (re)produz os olhares da
cidade, com a incorporagao de “uma identidade coletiva que impele o homem da cidade

para um comportamento automatizado” (MAIA, 1997), pois a globalizagdo sufoca as

% «“O flaneur habita as ruas com “olhos frios mas curiosos” (Rignall 1989: 112); ele é o observador
constante do espetaculo em constante mudanca que emerge ao seu redor” (SCHIPPER, 2017), tradugdo
minha.

118



liberdades sociais e unifica comportamentos, incluindo o gosto. Os desejos parecem ser
apenas seus e a0 mesmo tempo pertencem a toda massa.

Sendo assim, 0 ouvinte caminha pelas ondas sonoras sem compromisso, sem
destino fixo, mas ndo uma caminhada inocente, pois a cidade do andarilho tem histéria e
relacbes sociais, carregando tensdes, crises, politicas, lugares que gosta e desgosta
(ROCHA; ECKERT, 2005). A cidade pode ser ouvida a partir da radio e a partir dela o
ouvinte cria memorias, constréi relacdes e identificacbes com o lugar. Para visitar a
cidade o flaneur ndo precisa sair de casa, tampouco caminhar pelas ruas, basta olhar pela
janela, sintonizar a radio, assistir a um telejornal ou acessar o0 Google Street View. E para
fugir do massivo e do anonimato, a busca por uma identificagdo e encontros confiaveis
faz com que a sociabilidade se torne seletiva. Dificilmente havera busca por novos
programas de réadio, televisdo ou uma infiltragdo em novos grupos se o0 ouvinte encontrou
0 que entretém e interessa. Entretanto, a partir desse movimento grupos pertencentes a
classes mais altas multiplicam e privatizam as ruas, determinam as regras e os limites,
inclusive do gosto, deixando os espacos de convivéncia padronizados.

Os ouvintes da Feira do Som constroem uma espécie de parada obrigatéria, na
qual podem caminhar pela cidade construida pelo programa, uma Belém carregada de
saudosismo. Isso porque cada ouvinte tece uma histéria com o programa, tendo em vista
que ha 50 anos os sujeitos andam por um lugar construido pelo locutor Edgar Augusto
por meio da narrativa, pelas historias que conta, pelas perguntas faz e também pelos
eventos que anuncia, bem como pelo som que seleciona. Essa cidade revela-se maltipla
(ROCHA; ECKERT, 2005), pois acolhe o0s passos e passa a existir na relacdo com o
sujeito, mesclando gosto, histérias e vivéncias imagéticas e sonoras, que constroi
memérias individuais e coletivas. E isso que chama a atencdo de Pierre, historiador de

formac&o, tem um encanto por Belém, assim como Edgar.

A minha relagdo com a Feira do Som é sempre a afetiva. O que eu mais
gostava eram as enquetes sobre ruas, pragas e prédios que a cidade tem
e 0s homes que eles tinham. Nesse momento eu estava me deslocando
de um trabalho para outro e era 0 momento de ouvir narrativas desses
lugares e descobrir novos cantores e cantoras.

As perguntas que Pierre se refere sdo feitas em um quadro do programa, criado
em 1984, quando a Feira migrou das radios comerciais (Radio Clube e Cidade Morena)
para a Radio Cultura. Os questionamentos sdo sempre sobre a Belle Epoque ou uma

Belém lusitana e de outrora, com perguntas sobre personalidades, nomes de ruas, datas
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comemorativas, locais especificos que existiram na cidade em um determinado momento
e deram lugar a novos espacos. Durante uma das conversas que tivemos Edgar Augusto
contou sobre o “perguntador-mor e juramentado do programa Grisalho Couto”, que

passou a ser um personagem querido e conhecido pelos ouvintes.

Foi uma ideia s6 minha. No principio, no comeco dos anos 1980, j& na
radio cultura. A radio Cultura ndo pode informar errado, € uma
emissora educativa. As gravadoras comegaram a oferecer prémios. Eu
comecei a imaginar... as pessoas tinham que responder perguntas para
ganhar, ndo podem ganhar assim do nada. Eu vou perguntar algumas
coisas sobre Belém. A televisdo trazia informacBes sobre Rio e Sédo
Paulo, muito pouco sobre Belém. Comecei, entdo, a pesquisar, estava
cheio de adeptos, contribuintes colaborando. Até que apareceu um
rapaz de cabelos grisalhos que trabalhava na biblioteca da Funtelpa. Ele
trouxe a pergunta um dia, dois dias e ndo parou mais. Ele datilografava
e me aparecia todos os dias com aqueles cabelos brancos e as perguntas.
Chamavam ele de Couto, passei entdo a chama-lo de Grisalho Couto,
mas 0 nome correto parece que é Sérgio de Campos. Teve um dia que
eu ndo fiz a pergunta dele e a bibliotecaria me chamou atencéo, ele ficou
magoado... acreditava que todas as perguntas seriam dele. Entdo
combinei gque citaria 0 nome dele todos os dias mesmo que as perguntas
ndo fossem mais dele. Eu criei o personagem. Foram 15 anos me
entregando todos os dias as perguntas, até que se aposentou e foi morar
em Mosqueiro. Ele faleceu ano passado, aos 74 anos, de covid. Agora,
os colaboradores fiéis sdo Michel Pinho e o Aldrin Figueiredo. Eles
enviam as perguntas. A Alessandra Caleja [produtora do programa]
também faz perguntas e ja me diz a melhor para o dia. Ela sugere, faz o
filtro e também faz de acordo com a época, no carnaval fagco uma
semana de perguntas sobre o carnaval de Belém e no Cirio também. As
vezes ela vem com umas perguntas dificeis e as pessoas ndo podem
pesquisar, estdo no transito, preciso que as perguntas sejam mais
corriqueiras, sobre Belém... para que as pessoas lembrem e possam
responder. Quero muitas pessoas participando.

A Feira tem apenas uma jornalista na producdo, Alessandra Caleja. Para ela,
Belém da Feira é a Belém do Grisalho Couto, uma cidade que a maioria da populacao
precisa conhecer ou puxa na memoria para lembrar. E a histdria das ruas da Cidade, que
traz nomes de Personalidades marcantes para a Estado ou Pais, Bairros, Prédios
Historicos, Datas importantes, a propria Fundacéo e ocupacao histdrica e outros assuntos
que as pessoas precisam conhecer melhor para poder cuidar mais do que é nosso.

No comecinho da minha narrativa sobre a Feira do Som e a minha entrada no
campo, contei sobre uma interlocutora que Alé — apelido pelo qual ela é conhecida na
Radio Cultura — a produtora do programa, me relatou anotar diariamente as perguntas em
uma agenda. O contato foi guardado, mas demorou a ser utilizado. Em 2020, precisei

encontrar estratégias para comecar as minhas entrevistas, ja que o contato presencial ndo
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era possivel, como relatei na apresentacao da tese. Sendo assim, o primeiro contato com
0s meus entrevistados foi por telefone, conversas que renderam algumas horas, boas
informacGes e 0 comec¢o de uma aproximacao.

Abri a minha agenda de contatos no e-mail, digitei o telefone de dona Margot no
celular e pensei rapidamente enquanto chamava “espero que ainda seja este nimero”.
Alguém atendeu do outro lado, eu me identifiquei, expliquei o que estava fazendo e pedi
para falar com a dona Margot. O siléncio veio. Foram alguns segundos esperando uma
resposta. A voz masculina parecia meio embargada, mas com muita calma e educacgéo
disse que ela estava acamada e traqueostomizada®’ e a fala estava prejudicada, apesar da
cognicao estar em perfeito estado. Confesso que nesse momento, 0 meu mundo caiu. Era
0 primeiro contato com ouvintes que eu fazia e sentia como se meu campo fugisse de
mim mais uma vez. Ele disse que era um dos filhos dela e se apresentou como Nolan.

Estavamos quase desligando o telefone, quando um insight passou pela minha
cabeca imediatamente e perguntei se ele acompanhava as escutas do programa junto a
méde. O meu humor logo mudou, quando ouvi a voz de Nolan ensolarar: “é claro, toda
nossa familia acompanha a Feira ”. Indaguei, entdo, se aceitava conversar comigo sobre
0 programa em um outro momento, que fariamos a entrevista pelo telefone ou via google
meet para preservar nossa saude. Nolan elegeu o telefone como intermediador e
agendamos para uma semana mais tarde. Nesse meio tempo, fui reler o perfil que Daniela
Pinheiro escreveu para Revista Piaui sobre a presidenta Dilma Rousseff sem nenhuma
entrevista com a presidenta, apenas entrevistas com pessoas ligadas a ex-chefe do
executivo brasileiro. Imaginei que seria importante para conseguir trazer dona Margot
para essas paginas sem ouvi-la. A familia inteira chega pelas narrativas de Nolan. Jules,
que também aparece nessas paginas, é irmao de Nolan e descobrimos isso durante as
entrevistas, apesar de ser uma coincidéncia. As conversas com Jules também ajudaram a
entender a relacdo de dona Margot com a Feira.

J& era a hora agendada para a entrevista com Nolan, 58 anos, comerciante.
Preparei o aplicativo para gravar ligacdo, testei o fone de ouvido, entrei no quarto
silencioso e liguei para o telefone de Nolan no horario agendado. Tivemos problemas
com a ligacdo, mas o whatsapp nos auxiliou. Logo, conseguimos contato e comeg¢amos a

conversa. Primeiro eu quis saber se ele lembrava quando comegou a escutar a Feira. Ele

57 Traqueostomia ¢ um procedimento cirdrgico invasivo de garganta, utilizado em pacientes intubados e
acoplados em respiradores mecanicos.
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ndo parecia ter certeza da quantidade de anos, mas decidiu-se por “mais de uma década,
em torno de 13, 15 anos. Quando eu ia para a casa da minha mée e sempre estava

sintonizada na Cultura”. A escolha pela radio é costume de familia.

E uma radio que a gente sintoniza por causa da programacao, que ¢ de
preferéncia nossa. Eu levo essa influéncia para onde eu vou, ndo gosto
de escutar outra radio, ndo gosto de propaganda, nem de fala-fala. Eu
gosto da programacao musical, é 0 nosso feitio familiar. A minha mae
gosta muito. Depois do falecimento do meu pai ela procurou esquecé-
lo e se acostumou a ficar de meio dia as duas da tarde, ficava ouvindo
0 programa. No comeco era por causa das mdsicas, depois era mais
como um passatempo para responder as perguntas do Edgar Augusto.
Depois que ele dava a resposta ela perdia o interesse em ficar no
programa. Era o aval para desligar o radio, mas normalmente a gente
ficava até o final porque gostavamos do quadro no tempo dos titios.

O luto de dona Margot foi superado ouvindo radio, descobrindo a cidade uma
outra Belém a partir de Feira do Som. Quando o marido faleceu ela perdeu o interesse
pela vida, ficou tdo triste que foi desgostando dos afazeres quotidianos, que ja pareciam
ndo ter sentido. Foram 55 anos casada, compartilhando a vida e os negocios. Os dois
moraram por longos anos no bairro do telégrafo, no qual tiveram uma sorveteria, agougue
e batalharam a vida para custear os filhos. A fatalidade levou o marido, o0 sorriso e o
animo. Os filhos depararam-se com um luto e 0 medo de que a mae entregasse a vida a
saudade e buscaram novidades para distrai-la. Foram os filhos que apresentaram a Feira,
mas ndo lembram bem de como deu-se 0 encanto, s6 sabem contar que ela abragou o
programa e comecgou a participar com tenacidade. Foi nesse momento que alugaram 0s
pontos no telégrafo e foram morar em Batista Campos, em frente a praca, um dos espacos
mais desejados da cidade, depois da Doca de Souza Franco. Era preciso conhecer esse
novo espaco que habitava e criar novas memorias.

Edgar Augusto, o radialista, foi ganhando espaco na rotina de dona Margot e as
perguntas sobre Belém geraram anotac@es diarias em agendas dedicas a Feira. O filho de
dona Margot perguntou se eu tinha interesse em ver as agendas, agarrei a oportunidade e
busquei na portaria do prédio deles. Foi uma descoberta que me encheu de emocéo.
Recebi duas agendas, com a perguntas escritas a mdo, com muita dedicagéo, cerca de dez
anos acompanhando as indagac6es de Grisalho Couto, o perguntador juramentado da
Feira do Som, com respostas e comentérios. O filho contou que “eram mais cadernos, s6
encontramos esses que entreguei, eu e Camille procuramos bastante”. Camille era a

empregada doméstica da familia que auxiliava dona Margot na rotina do dia.
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Quando folheei as agenda senti-me grata e abri um sorriso enorme com aquele
achado. Duas agendas com muitas anotagdes. A primeira delas, tinha a contabilidade da
casa, valor do gés, da luz, coisas do dia—a — dia. E foi no meio dessas vivéncias que dona
Margot encontrou espaco para a Feira. As anotagdes aparecem geralmente com a letra da
dona Margot escritas com canetas preta ou azul. Normalmente é tudo muito legivel. Em

alguns momentos a grafia difere e Nolan me explicou ser de Camille.

Figura 21: agenda de ouvinte com perguntas feitas no programa
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Alessandra, produtora do programa, contou que Camille ligou muitas vezes em
nome da patroa, respondendo as perguntas. Perguntei se ela era reverenciada na Feira
com abragos, mas a resposta foi negativa. Durante quase 15 anos, Camille escutou o
programa, interagiu e sequer teve o nome divulgado. Camille conta uma histéria
diferente, como vamos ver no capitulo quatro.

No primeiro momento, tentei, muitas vezes, contato com a Camille por intermédio
de Nolan e por meio de um numero de celular que foi cedido, enviei inlmeras mensagens
no whatsapp, entretanto ela ndo respondeu. As mensagens sdo visualizadas, mas nunca
respondidas. O meu interesse era em entender o significado do programa para ela, se as
musicas que tocavam la era o que gostava de escutar e se ela tinha alguma identificacao
com o programa. Nesse momento, vislumbrei inlmeros motivos para ela ndo querer
participar e talvez nenhum seja o real. Edgar disse que tentou convencé-la a conversar
comigo, entretanto a timidez ndo a permitiu. Mas, enquanto eu escrevia o Ultimo capitulo,
consegui contato com a Camille e é durante o tdpico sobre a lista de abracos que ela
aparece.

As agendas ficaram comigo por trés meses, Nolan ndo se incomodou. Quase que
diariamente eu as lia e ficava lembrando de tantas vezes que escutei o programa e tentando
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imaginar como era para dona Margot. Demorei a entender como usar aquele material que
eu sabia riquissimo, mas ainda indecifravel para mim. E um dia, mexendo nas agendas,
decidi que era 0 momento de entrega-las. Como de costume, enviei mensagem a Nolan
perguntando como estavam as coisas por la e desejando que estivessem tranquilas. Avisei
que deixaria as agendas na portaria do prédio. Ele respondeu de forma mais breve que as
vezes anteriores “tudo indo como Deus permite”. Na mesma hora, imaginei que a
pandemia estivesse tirando a salde fisica e mental por 14, mas logo ele disse “nota triste
¢ que nossa mdezinha nos deixou”. A tristeza me invadiu imediatamente, como se eu e
dona Margot tivéssemos nos conhecido tdo profundamente. Ela ndo sabia nada sobre
mim, mas a imaginei muitas vezes ouvindo a Feira e anotando as perguntas e respostas
do dia. Pensei nela caminhando pela casa e tentando com afinco acertar para ganhar os
prémios, assim como pensei nela vivenciando o luto e tentando encontrar um afago para

a auséncia do marido, quando a Feira do Som entrou na vida daquela senhora.

Ela escutava a Feira do Som todos os dias, se apegou nesse horario. Ela
passou a almogar um pouco antes para quando tivesse o inicio do
programa poder anotar a perguntar e responder. Ela queria responder
certo, se empenhava para isso. Ela abragou das 12h as 14h. Era o que
preenchia aquele tempo para ela. Ap6s o final do programa ela ia deitar
um pouco. Entrou numa rotina. N&s alimentamos para superar a perda,
para continuar seguindo conosco. O papai tinha partido, mas ela tinha
quatro filhos e seis netos. Ele foi uma parte muito importante, claro,
mas ainda tinha muita coisa para viver. A Feira do som foi mais que um
passatempo. De manhd ela cozinhava, de tarde ouvia o Edgar e de noite
ela fazia croché. Entdo, foi muito importante para ela. A gente passou
a escutar junto e contribuia com isso: eu, ela e Camille. Nés ajudavamos
dando respostas, ajudando a responder as perguntas. Sempre estavamos
atento. A feira foi importante para ela se apegar a vida e vencer a perda,
conviver com a perda. Depois de dois anos, ela ja falava sobre meu pai
e 0S momentos que viveu sem cair na tristeza. A Feira do som foi uma
forma de terapia.

Dona Margot foi tecendo novas relagdes em um novo espaco, a Feira do Som. Foi
com a convivéncia diaria que passou a ter afeto pelo programa e a vivenciar Belém de
uma forma diferente de quando morava no bairro do telégrafo. As participacbes dela
geraram premiacOes, CDs, livros, ingressos para eventos, o que fez Dona Margot passar
a construir novas narrativas pela cidade. Ela viu-se em uma nova experiéncia construindo
novas memdrias por lugares que havia estado com o0 amado marido e tentando lembrar de
como era a cidade quando ele estava por aqui. “Isso ¢ dado pela fungdo fantastica da

memoria, que aciona um esforco de lembrar e reencontrar os lugares que nao existem
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mais, situando-os nas paisagens de outrora de acordo com um mapeamento mental que
nao se coaduna com o mapa atua” (SILVEIRA; SOARES, 2008).

Ela tinha a praca Batista Campos como paisagem da propria janela, ja ndo saia
muito, por conta da idade avancada e a vivéncia na cidade era pelas ondas sonoras da
Feira. Os passeios eram pontuais, pela manha descia para a Praca para tomar agua de coco
nas barraquinhas e respirar um pouco. Os outros passeios eram ideia do filho Jules, que
tirava folga do trabalho e inventava uma programacdao diferente com a mée. Foi assim
que ela conheceu Edgar Augusto, locutor da Feira, e outros ouvintes do programa. Nos
sébados, Celso — dono de um empreendimento de informatica em Belem, faz um almoco
no qual apenas parte dos privilegiados da cidade participam. Edgar Augusto é convidado
especial e Jules, nosso entrevistado, sempre esta presente também, o que fez dona Margot
frequentar algumas vezes o almogo. Muitos dos integrantes desse almogo compdem a
lista de abracos da Feira.

Alguns dos ouvintes se reconhecem pelos nomes a partir dos abragos que séo
enviados pelo locutor diariamente e outros fazem parte do mesmo ciclo de amizades,
frequentam os mesmos lugares de Belém ou moram nos bairros centrais de Belém, que
compBem as zonas 1 e 3 (Nazaré, Batista Campos, Reduto, Umarizal, Marco, Telegrafo,
Val-de-cdes), segundo dados cruzados entre o relatério anual da Feira do Som e uma
pesquisa entre as radios de Belém feita, em 2019, pela RConduru Pesquisa.

Essa construcdo de sentidos, memorias e vivéncias coletivas, marcam as
experiéncias pessoais de muitos ouvintes, constroem memdrias partilhadas e relagbes de
afeto. Para o filosofo francés Paul Ricoeur (2016), ndo apenas a memdria coletiva esta
associada a uma experiéncia social, devemos nos questionar se nossas memorias
individuais, privadas, ndo seriam também elaboradas no coletivo, visto que sdo
configuradas, em boa parte, dentro de produtos erigidos pela estrutura social. Outro
francés Maurice Halbwachs (1990), responsavel pelos estudos acerca de memdria nas
ciéncias sociais, pontua que as lembrancas sdo sempre coletivas. 1sso porque somos
construidos por essas memarias formadas pelos nossos grupos de convivéncia, 0 que
permite que os fatos e nogdes, por nds, lembrados sejam normalmente de dominio
comum. E por isso, a memoria estabelece uma relagcdo importante com o afeto, tendo em
vista que a tendéncia é lembramos mais facilmente daquilo que nos provoca emocao, boa
ou ruim.

Em novembro de 2021, grande parte da populagdo belenense ja estava com duas

doses da vacina de COVID-19. Assim, eu me senti mais segura para comecar a fazer as
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entrevistas presenciais e a recep¢do, ouvindo o programa com alguns dos espectadores da
Feira, seguindo todos os protocolos de seguranca, além do afastamento, o uso de mascara
N95 e alcool em gel. Nolan aceitou me receber em casa para escutar juntos. A crise
sanitaria mudou o jeito dele se relacionar com a cidade. Anteriormente, ele tinha um bar
no telégrafo, no mesmo lugar que morou na infancia e com a pandemia decidiu fechar e
alugar o local. E com a morte da mde, o apartamento ficou com pouco movimento.
Camille foi demitida, as enfermeiras que cuidavam de dona Margot deixaram de
frequentar a casa. Agora, apenas Nolan e o irm&o mais novo dividindo o espaco.
Agendamos de escutar um Unico dia. Nolan era um dos poucos ouvintes que tinha
0 costume de escutar 0 programa em casa ou no bar e ndo em movimento, no transito da
cidade. Era dia 09 de novembro, cheguei em frente a Praca Batista Campos as 11h30,
com meu caderno de campo e um radio movel que comprei para me acompanhar na
recepcdo. O Ed. Lourenco Monteiro Lopes esta localizado no bairro de Batista Campos,
um dos mais nobres da cidade, onde mora uma parte da classe média e elite belenense. O

prédio fica bem em frente a praca Batista Campos®®.

8 A Praca Batista Campos homenageia um dos principais personagens da Cabanagem: Cénego batista
Campos, morto em 1834. Em 1904 ja era considerada uma das pracas mais bonitas de Belém. Em 1983,
ela foi tombada pelo municipio e em 2005 ganhou o titulo de praga mais bonita do Brasil (IBGE, s/d).
InformacGes disponivel em: https://biblioteca.ibge.gov.br/index.php/biblioteca-
catalogo?view=detalhes&id=42534#:~:text=A%20Praca%20Batista%20Campos%20foi,praca%20mais%
20bonita%20d0%20Brasil.

127


https://biblioteca.ibge.gov.br/index.php/biblioteca-catalogo?view=detalhes&id=42534#:~:text=A%20Praça%20Batista%20Campos%20foi,praça%20mais%20bonita%20do%20Brasil
https://biblioteca.ibge.gov.br/index.php/biblioteca-catalogo?view=detalhes&id=42534#:~:text=A%20Praça%20Batista%20Campos%20foi,praça%20mais%20bonita%20do%20Brasil
https://biblioteca.ibge.gov.br/index.php/biblioteca-catalogo?view=detalhes&id=42534#:~:text=A%20Praça%20Batista%20Campos%20foi,praça%20mais%20bonita%20do%20Brasil

Figura 22: : mapa do bairro de Batista Campos
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Figura 23: : Imagem da praca Batista Campos, em frente ao prédio do ouvinte

Fonte: Google Street View

6° andar, entrei no elevador, apertei 0 botdo e subi. Eu me sentia apreensiva para
0 comeco da recep¢do. Ao mesmo tempo, era uma etapa importante para a pesquisa.
Nolan ja me esperava no portdo de entrada da cozinha. Como o programa era na hora do
almoco achei que era importante levar alguma sobremesa, comprei um bolo no caminho
e entreguei assim que entrei, ele tirou da sacola e deixou-o em cima de uma mesinha de
apoio do ambiente. A casa estava muito arrumada, todas as coisas no seu devido lugar.
Nolan me recebeu sem mascara, disse que eu poderia tirar a minha se tivesse vontade, no
entanto a minha decis&o foi por manter a mascara, ainda estavamos com muitos casos de
COVID-19 circulando, apesar de ja vacinados.

Sentamos na sala, eu no sofa e ele numa cadeira de balanco da mae, na qual
costumava escutar a Feira do Som. Ele ja estava com o celular sintonizado na Réadio
Cultura. Apesar de ter um aparelho de radio em casa, a preferéncia € pelo celular, por
conta da mobilidade permitida. Pode andar por todos os cantos e o Edgar Augusto
acompanha, fica sem perder nenhum pedacinho da Feira.

A nossa conversa, antes do comego do programa, foi sobre dona Margot e a
maneira como ela escutava o programa. Ele contou que ela costumava ouvir o0 programa
com a agenda na mesa ao lado da cadeira de balanco. O apartamento tem uma decoracao

antiga, com muitos santos e quadros com tematica catolica espalhados pela casa, com
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loucas e decoracdo antigas. N&o sei qual estilo arquitetdnico, mas lembrou bastante filmes
com casas do século XIX. De onde eu sentei, era possivel ver a praca, na janela logo ao
meu lado que estava aberta e entrava um ventinho gostoso, anunciando que logo choveria.

A minha frente havia um corredor e ao final dele um quarto com a porta aberta e
um radio antigo. Nolan contou que mesmo doente, acamada, com comunicacéo dificil,
dona Margot ndo deixou de escutar o programa. Todos os dias eles ligavam o radio, ja
sintonizado na Feira, para acompanhar a selecdo de Edgar Augusto, o radialista. A fala
se foi, mas ela continuava compreendendo tudo e com as piscadelas dos olhos contava
como se sentia e conseguia responder perguntas objetivas. Uma piscada para sim e duas
para ndo. E assim, a autonomia era respeitada. Logo que finalizava o programa, duas
piscadelas solicitavam que o radio fosse desligado e ela descansava um pouco.

As relacOes afetivas e sensoriais sdo constituicbes da nossa experiéncia em
sociedade (LE BRETON, 2009). Apesar de serem, muitas vezes, impostas por padrdes
sociais, as emogdes estdo sempre interligadas as experiéncias do individuo no mundo,
tendo em vista que os sentimentos s&o a maneira de traduzir as situagdes. E é essa
percepcdo e entendimento do mundo sensivel que diferencia os seres humanos das
maquinas ou animais. Os seres humanos sdo capazes de sentir e lembrar dos sentimentos,
sensacoes, acontecimentos e fatos (LE BRETON, 2009; HALBWCHS, 1990).

O afeto permite que a memdria seja acionada. MUsica, tempo e lugar podem ser
conectados. Uma musica quando escutada pode lembrar vivéncias em espacos da cidade
que ocorreram em um determinado momento. Ao degustar a musica no programa nao
significa que o ouvinte esta assinando sua identidade social ou mesmo conformando-se a
um determinado papel, tendo em vista que degustar € uma performance, ha atitude,
engajamento, transformacédo e afeto, que faz sentir (HENNION, 2011).

N&o deixei de pensar em dona Margot em nenhum momento desde que folheei
suas agendas pela primeira vez. Ali, naquele apartamento, escutando radio com o filho
mais velho daquela senhora sentia como se pudesse entende-la ou desvendar a Belém por
ela imaginada. As rememoracdes de Nolan, filho de dona Margot, diziam muito sobre a
mée dele e suas vivéncias pela capital paraense.

Quando o programa comecou, Nolan parecia muito interessado em escutar o
programa que estava sem escutar desde a morte da mée. O celular tocava alto, tanto que
no comeco da gravacao, feita por mim e autorizagdo dele, nossas vozes sao praticamente
silenciadas pela locugéo de Edgar Augusto e as musicas tocadas. Enquanto ele me contava

sobre os habitos de escuta de dona Margot tocava “Anténio Adolfo, revendo Felicidade
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de Tom Jobim, vocais do Z¢ Renato, nosso amigo do Boca Livre”. Enquanto estava
falando, como trilha ouviamos “Tristeza ndo tem fim, felicidade sim, tristeza ndo tem fim,
felicidade sim”.

E ao longo da conversa, a voz da Feira foi baixando, pois o filho de Margot estava
mais interessado em me contar sobre si mesmo e sua familia. O momento que a conversa
pausou foi quando Edgar falou “os abragos vao para...” e Nolan queria saber quem eram
0s agraciados naquele dia. Mas, a conversa retomou de onde ele parou aqueles segundos.
Era importante para ele que eu soubesse que tinha uma filha, também chamada Margot,
e que morava na Franca.

Quase toda a nossa conversa foi pautada nas duas vezes que ele esteve em
Bordeaux, uma cidade francesa, local onde a filha mora. Eu tive vontade de interrompé-
lo inUmeras vezes, mas contentei-me em escuta-lo para compreender para que conexdes
ele me levaria. Lembrei de Canevacci (1993, p.22) que diz que “as memorias biograficas
elaboram mapas urbanos invisiveis”, pois as rememoragdes que emergem da cidade
constituem-se do relacionamento que estabelecemos com ela, o que faz “com que a cidade
se anime com as nossas recordagdes” (CANEVACCI, 1993, p.22).

Empolgado em contar sobre a primeira vez que esteve na cidade francesa, ele
contou sobre as primeiras impressdes € como era inacreditavel, ele “o amazonida”
vivendo situacdes que, segundo ele, teria dificuldade de vivenciar em Belém. Numa das
visitas que fez a um “chateau” de uma familia francesa tipica de Bordeaux, conheceu a
producdo de vinhos, visitou 0 vinhedo e viu entre os carros estacionados por la uma
“Maserati”, um carro italiano que custa em média um milhdo de reais, podendo chegar
até trés milhdes. Ele pbs-se a fazer fotos com o carro e logo reprovado pela ex-
companheira, que era brasileira, mas vivia ha anos na regido francesa. A resposta foi de
indignagdo. Ele que tinha vendido um corsa para estar ali e visitar a filha, estava
caminhando agradavelmente pelas vinicolas e pode ver Maseratis, Ferraris, carros de luxo
conversiveis. “Esse carro eu nunca vou ver em Belém, até parece que tem uma Maserati
por aqui agora, mas isso era 20107, ele falou. A vida em Bordeaux nada se parece com a
de metrépole, como Belém, entretanto a pequena cidade francesa com caracteristicas
rurais parece ganhar destaque na nossa conversa. Bordeaux era mais interessante a Nolan
que Belém.

O comparativo é inevitavel e ele aparece nas falas do ouvinte. Em Bordeaux ha

um complexo de restaurantes e parque que, segundo Nolan, assemelha-se a Estagdo das
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Docas, um ponto turistico de Belém muito criticado quando foi construido, pois foi

considerado um enclave na regiéo.

Figura 24: : Complexo de restaurantes na cidade de Bordeaux - Franca

Fonte: Google imagens

Figura 25: : Estacdo das Docas — Complexo de Restaurantes em Belém - Brasil

Fonte: Google Imagens

A grande critica a Belém apareceu quando Nolan demonstrou desaprovar a

maneira como o patrimdnio histérico é tratado por aqui e enaltecer a forma como 0s
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franceses lidam com a propria Histdria e seus monumentos, transformando em museus e
reformando casas. Sendo assim, morar em frente a Praca Batista Campos, uma das pracas
que segue a moda francesa, que se parece com uma praca jardim. Nao imagino ser
coincidéncia, mais uma escolha de estilo de vida, consequentemente da forma que
consome a cidade.

Sempre que tocava uma musica que era mais do agrado de Nolan, ele pausava a
historia e fazia comentarios, mostrando-me o motivo pelo qual se interessava pela Radio
Cultura “isso que é boa musica, vocé estd ouvindo?. Eu adoro jazz, tenho um aplicativo
no celular s6 com jazz para ouvir o dia inteiro, isso me afasta da radio. Mas, quando eu
quero saber de novidades na regido vou la escutar a Feira, por isso ndo abandono o
Edgar”. Eu assenti com a cabeca e ele ficou curtindo um jazz, segundo ele classico, que
tocava naquele dia. Quando acabou a musica, senti-me na obrigacdo de entender o
sentimento que ele tinha ali. E as rememoracdes foram muitas, ele disse lembrar com
saudade da filha em Bordeaux, caminhando pelos vinhedos e bebendo vinho em dos
castelos da cidade.

Imediatamente perguntei se 0 Jazz ndo fazia com que ele lembrasse de Belém e
com um olhar jocoso e um sorriso no labio, ele me respondeu que ndo. Belém estava
muito mais para dona Onete, que a mae dele adorava. Dona Onete é uma cantora que foi
descoberta ja idosa, no festival Terrud Para, promovido pela Rede Cultura de
Comunicacgéo, cantando sobre o tremor do jambu, uma erva muito utilizada em pratos
tipicos da culinéria paraense.

Foram mais de duas horas de conversa, quando sai do prédio, chovia la fora, como
se 0 passado tivesse vindo me visitar. Antes das mudancas climéticas consistentes, aqui
em Belém, costumava-se agendar os encontros antes ou depois das chuva, que ocorria
sempre as duas horas da tarde, tanto que virou temética de camisas vendidas aos turistas.
Eu sai atrasada, a chuva caiu forte antes que eu pudesse chegar em casa. Mas, me lembrou
de uma outra Belém, a das surpresas.

Essa ndo foi a Unica vez que ouvi o programa com 0s ouvintes. Agendei com o
Tom, um fotografo famoso pela reveréncia a Belém na arte que faz. Imagens
normalmente em preto e branco, retratando realisticamente varios pontos da cidade e
eventos importantes: o peixeiro do Ver-o0-Peso negociando o pescado de madrugada, as
criancas pagando promessas das maes e avos vestidas da anjos no Cirio de Nazaré e 0s

vendedores ambulantes, em bicicletas vendendo lanches aos trabalhadores. Sdo muitas
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facetas de Belém. Conhe¢o o Tom ha alguns anos, entdo o contato foi mais proximo, ele
é amigo da familia do meu esposo, o0 que facilitou 0 nosso encontro.

Cheguei no apartamento de Tom ainda meio estabanada, porque peguei um
transito que ndo esperava e 0 programa estava quase comegando. Ele mora num prédio
de uma construtora famosa, com apartamentos de alto padrdo, no finalzinho da Gentil.
Ao entrar, deparei-me com paredes repletas de obras de artes de fotografos e artistas
plasticos paraenses e uma estante com incontaveis CDs. Novamente sentei no sofa e meu
entrevistado em uma cadeira de balango. O programa ndo demorou muito a comecar.
Dessa vez, usamos o radio que eu levei na bolsa, pois Tom escutava a Feira apenas no
carro e com a pandemia acabou deixando de lado o habito, pois comegou a trabalhar em
casa e poucas vezes saiu na rua, pois era do grupo de risco como fumante.

O programa, mais uma vez, ficou ao fundo sendo uma trilha sonora da nossa
conversa, assim como foi na casa do filho de dona Margot. Comegamos a conversar sobre
a pandemia e as mudancas que a cidade sofreu, o esvaziamento das ruas no momento do
lockdown, no qual era obrigatéria a estada em casa para conter o avanco da doenca.
Falamos de como isso afetou a relagdo com Beleém, “so existe cidade se existem pessoas”
disse Tom. Nao somos apenas espectadores dessa cidade, somos também atores, atuamos
nela, “dialogamos com seus muros, com a calcada de mosaicos ondulados, com uma
seringueira que sobreviveu com majestade monumental no meio de uma rua, com uma
perspectiva especial, um angulo obliquo, um romance que acabamos de ler”
(CANEVACCI, 1993, p. 22).

A pandemia nos isolou das préaticas da cidade e nos tirou do convivio com o outro.
A visita a radio, por onde, Tom vazia inimeros contatos e conexdes também foi perdida.
Naquele dia, ele parecia empolgado com a minha chegada e a oportunidade de ouvir o
programa em minha companhia. Quando Edgar comecou a falar da preguicosa segunda-
feira, ele abriu um sorriso, acendeu um cigarro e ficou degustando o portugués do
radialista. Ele logo comentou:

E bom poder ouvir o portugués bem colocado e a extrema qualidade
musical. Vocé tem um programa que ndo ficava truncado, é prazeroso
ouvir as can¢es e prazeroso ouvir a interferéncia do Edgar e a forma
como trata o programa. Ele ndo fala bobagens.

E foi entdo que comecamos a prestar atencdo juntos no programa. Logo, ele
comegou a relembrar da vida de dez anos atras, quando ele saia correndo do trabalho e

almocava correndo. Tinha um pessoal que ele encontrava, um grupo de amigos ente cinco
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e seis pessoas, no shopping Boulevard, que fica no Reduto, em frente a Doca de Souza

Franco, um dos metro quadrados mais caros da cidade.

O Edgar era meu rel6gio. Eu sabia a hora de ir quando comegava a
Feira. Quando chegava no trabalho e ainda tava rolando a feira e ainda
tava tocando uma musica que eu curtia ou eu queria saber a resposta da
pergunta do dia... ficava dentro do carro escutando, estacionava e ndo
descia, sO para escutar. E um programa que faz eu lembrar a minha
infancia com meu pai, ele toca musicas que o meu pai gostava. Ndo tem
outro lugar que eu escute, s6 na Cultura. Nelson Gongalves, Cauby
Peixoto...

Depois, 0s comentarios vieram aleatérios. Tom estava animado, parecia

reencontrar um velho amigo e falava frases soltas, com pausas entre elas.

- Segunda da modorra...

Ele faz siléncio e atira um sorriso no canto da boca e exclama: Que Barato!
Tom mais uma vez faz siléncio e a médo coca a barba pensativo: Tao bom ouvir!
O fotdgrafo passa a mdo na bermuda, como se enxugasse 0 suor e, agora, parece

ansioso, analisa um pouco e me faz uma pergunta retdrica, imbuido de certeza.

- A voz dele ta diferente! O timbre mudou?!

A voz de Edgar Augusto depois dos problemas de salde, realmente mudou. Estava
mais fraca, com menos poténcia, falhando as vezes e Edgar Augusto mesmo reconhecia
iss0. A esperanca do jornalista era que com a pratica a voz retornasse, mas quando escutei
0 programa com Tom j& havia passado mais de trés meses e 0 ouvinte percebeu quase que
imediatamente e comentou como um apreciador, como quem conhece vozes e mais
especificamente aquela que embalava nossa tarde. E a intimidade de quem escutou a
narracdo da Feira tantas vezes.

Tom me convidou para sentar & mesa e trouxe uma lasanha quentinha que tinha
preparado especialmente para que pudéssemos comer, almocar ouvindo a Feira era um
privilégio disse ele. Como de costume o programa trouxe artistas da terra no primeiro
bloco de musicas. Edgar colocou Sebastido Tapajos e Paulo André Barata, dois muasicos
que fazem parte de uma construcéo da identidade amazénica, como veremos no préximo

topico. E Tom, entdo, disse que “isso que é musica boa!” enquanto engolia um pedaco
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fumegante da lasanha. Eu quis saber o que era musica boa e ele que adora frases de efeito,
logo disse: “menina, misica é matemdatica, ndo é questdo de gosto, existe musica boa e

E2]

musica ruim”’, Mas isso a gente discute no finalzinho dessa tese, quando chegar o quarto
capitulo. L4 vamos discutir o gosto, uma “categoria” descoberta nas entrevistas com os

ouvintes da Feira.

3.2. Identidade Amazénica e fronteirica

Ha diversas radios publicas espalhadas pelo pais. No Para, a Radio Cultura FM é
uma das maiores emissoras da regido. Foi criada, em 1977, durante a ditadura militar,
para ser um dos principais simbolos da politica pablica de comunicagdo do Governo do
Estado, reificando em sua programacao diéria aquilo que se supunha a representacdo da
identidade cultural amazénica (CASTRO, 2012). Sua implantacdo foi um diferencial,
pois passou a produzir formatos jornalisticos e musicais que escaparam aos ditames das
emissoras comerciais, privilegiando a divulgacdo e circulacdo das manifestacdes
artisticas e culturais do estado e da regido amazonica (CULTURA, 2019)°.

Este toépico mostra como a integracdo econdmica e social da Amazoénia refletiu na
instituicdo de comunicagdo publica da segunda metade do século XX em diante,
reificando um viés de classe associado aos gostos culturais o que seria uma identidade
amazoénica. A emissora faz parte do fenémeno que Castro (2012) denomina fronteirizacao
da cultura amazénica, um movimento cultural que tem inicio, em Belém principalmente,
no final dos anos de 1960 e assume a missdo de salvaguardar e reconhecer o que faria
parte da cultura e da identidade amazonica.

Mesmo que atualmente o Estado do Para se encontre plenamente integrado a
economia e sociedade brasileira a emissora cultura e o programa Feira do Som seguem
reforcando uma diferenca cultural que incorpora padrdes de distincdo de classe que
colaboram para um padrdo de construcdo da memoria social da cidade de Belém.

Entender a esséncia do capitalismo para Marx € entender a formacdo de mais-
valor enquanto processo continuo de acumulagdo do capital, e onde o ponto de partida
seria “a assim chamada acumulagao primitiva”. Para Marx, em um momento de sociedade
pré-capitalista, dinheiro e mercadoria s&o tdo pouco capital quanto os meios de producao

e subsisténcia, eles precisam ser transformados em capital e isso s6 ocorre quando ha a

59 Disponivel em: <www.portalcultura.com.br/node/470>, acesso em 22 jul 2019.
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separacao entre produtor e meio de producdo, entre capital e trabalho. Essa separacao (ou
toda a sua génese histérica), segundo Marx, depende da acumulagdo primitiva.

A luz da histéria europeia, Marx argumenta que a acumulacio primitiva s6 se
torna possivel a partir da dissolugdo das estruturas econdmicas da sociedade feudal, que
libera os elementos necessarios para a estrutura econdémica capitalista. A dissolucdo a que
0 autor se refere consiste no movimento histérico que transforma os produtores em
trabalhadores assalariados, ou “em vendedores de si mesmo depois de lhe terem sido
roubados todos os seus meios de producdo, assim como todas as garantias de sua
existéncia que as velas instituices feudais ofereciam” (MARX, 2015, p.787).

A historia da acumulacéo primitiva conta com alguns processos determinantes: i)
0 despojamento de grandes massas humanas de seus meios de subsisténcia e seu
langcamento no mercado de trabalho como proletérios livres, que permite a conquista do
campo para a agricultura capitalista, o solo ao capital e a méo de obra livre para a industria
urbana; ii) os métodos coercivos do Estado, a favor da burguesia emergente, para
“regular” o trabalhador livre ¢ comprimi-lo dentro dos limites favoraveis a producdo de
mais-valor; iii) o enriquecimento de uma classe de arrendatarios capitalistas, que se
consolida no seio da sociedade feudal, mas valoriza seu capital a custa de trabalhadores
assalariados e de seu landlord; iv) um ganho de produtividade nas terras expropriadas dos
trabalhadores, resultando numa agricultura capitalista que, a0 mesmo tempo, inviabiliza
0 retorno desse trabalhador a condicdo anterior e torna a sua subsisténcia alimentar
dependente de um salario e de um novo senhor.

A génese do capitalista industrial € um processo a parte, mas a0 mesmo tempo
mantém um movimento dialético com a acumulacdo primitiva. Marx (2015) aponta que
a sociedade feudal havia legado duas formas distintas de capital: o capital usurario e o
capital comercial, no qual a dissolucéo das estruturas feudais camponesas permite que o
capital comercial se converta paulatinamente em capital industrial. O sistema colonial,
por sua vez, amplia as possibilidades de acumulacéo primitiva sob a supremacia do capital
comercial, 0 que cria as bases necessarias para a sua conversdo em capital industrial, e
proclama a producdo de mais-valor como finalidade Gltima e Unica da humanidade.

O salto do capital usurério para capital industrial ocorre por meio do sistema de
crédito publico no qual o Estado torna-se um ente alienado e ‘imprime sua marca sobre a
era capitalista’ (MARX, 2015, p. 824). A divida publica legitima-se como riqueza
nacional mas coloca os bancos e o capital usurario como credor perpétuo da nagéo, o

receptaculo imprescindivel dos tesouros metalicos do pais e centro de gravitacédo de todo
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o credito comercial. A génese do capital industrial é a propria evolucao do conflito entre
capital e trabalho, enquanto que a acumulagdo primitiva permite a dissolugdo do conceito
de propriedade privada fundamentado no trabalho e se torna elemento que ativa esse
conflito.

Contudo, Marx (2015) atribui a evolucdo ao capital industrial e ao capitalismo
como um processo de contradi¢do interna do préprio modo de producédo preexistente, e
ndo a uma acgdo especifica, individual ou coletiva, do homem. Trata-se da evolucdo do
progresso do homem no seu confronto com a natureza, marcado fundamentalmente por
uma elementar mudanca na compreensdo de propriedade privada, no qual abandona-se a
nogao de uma propriedade constituida por meio do trabalho proprio, fundada na fusdo do
individuo trabalhador isolado, independente, com suas condicdes de trabalho, para uma
nocdo de propriedade capitalista que repousa na exploracdo do trabalho alheio, mas
formalmente livre.

A tendéncia historica que Marx aponta para a acumulacgdo capitalista é a de uma
futura expropriacédo do capitalista por outros capitalistas por meio de leis imanentes da
prépria producdo capitalista, e pela centralizagdo dos capitais que cada capitalista liquida
muitos outros. Assim, 0 monopolio do capital constituiria um entrave para 0 modo de
producdo que floresceu com ele e sob ele, na medida em que o modo de apropriacéo
capitalista se torna a primeira negacéo da propriedade privada individual, e conforme a
producdo capitalista produz ‘ela ndo restabelece a propriedade privada, mas a propriedade
individual sobre a base daquilo que foi conquistado na era capitalista, sobre a base da
cooperacao e da posse da terra e dos meios de produgio produzidos pelo proprio trabalho’
(MARX, 2015, p. 832).

A ocupacdo econbmica da Amazodnia, a partir do projeto desenvolvimentista
organizado pelo governo militar de 1964, pode ser lida como um longo encadeamento de
acOes planejadas de desenvolvimento econdmico em um vVviés conservador, que
envolveram préaticas continuas de despossessao e acumulagdo primitiva, como forma de
viabilizar a acumulacdo e reproducdo ampliada do capital nacional e internacional
(OLIVEIRA, 2009).

A integracdo com 0 espaco econdmico nacional seria concretizada com a
execucdo de uma nova malha rodoviaria que conectava Belém as principais cidades do
Pais, 0 que da inicio a incorporacdo de grande parte do territorio as dinamicas de
acumulacdo primitiva do capitalismo nacional (TAVARES, 1999). A Belém Brasilia,

inaugurada, em 1960, iniciaria o processo de desbravamento da floresta amazonica para
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promover a integracdo regional, trazendo em seu arrasto projetos de colonizacao dirigida
para novas cidades, como Paragominas no sudeste do Pard, entretanto também de
ocupacdo irregular de terras devolutas do Estado, incentivando as primeiras grandes
frentes de desmatamento.

Ao longo da década de 1970, durante o chamado “milagre” econdmico brasileiro,
a Amazonia tornou-se foco de diversos Planos de Desenvolvimento regional,
capitaneados especialmente pela Superintendéncia para o Desenvolvimento da Amazonia
(SUDAM), uma agéncia de desenvolvimento criada pelo governo militar para elaborar
projetos econdémicos de ocupacdo ordenada do territorio regional (LIRA, 2005). A
SUDAM trazia como pauta principal a desoneragéo fiscal e o incentivo financeiro para a
consolidacdo das atividades ligadas a agropecuaria de corte e as atividades de
industrializagéo por substituicdo de importacdes (CANO, 2002).

A mesorregido do Sudeste paraense virou 0 espago sub-regional mais afetado
pelos projetos de desenvolvimento. Municipios e cidades no alcance dos projetos de
desenvolvimento e das rodovias Belém-Brasilia e Transamazonica (inaugurada em leito
de barro no ano de 1973, mas nunca totalmente finalizada) converteram-se em espacos
de fronteira para acumulacdo do capital nacional (IANNI, 1992), promovendo a
despossessdo de estruturas camponesas tradicionais que passam a servir como mao de
obra superexplorada as novas atividades capitalistas associadas a agropecuéria e a
exploracdo madeireira (MARTINS, 1997). O efeito desse periodo sobre as cidades da
regido séo dos mais diversos, inclusive reorganizando hierarquias urbanas e centralidades
(CORREA, 1987), com destaque para a metropolizacdo das principais capitais da regigo.

Belém, como outras cidades da Amaz6nia, na década de 1980, vivenciava uma
experiéncia de rapida integracéo ao espaco nacional brasileiro (CASTRO, 2011), iniciada
no governo militar na década anterior, com politicas de integracdo ao mercado nacional,
utilizando o lema ““integrar para ndo entregar”’. Um modelo de desenvolvimento que se
propagandeava como uma nova colonizacao da regido, ofertando terras aos mais pobres
de outras regides e que favorecia os interesses da classe dominante nacional (SCHMINK;
WOOD, 2012). Constituiu-se, em poucas palavras, num ato de desbravacdo amazo6nica
para garantir ganhos aos investidores nacionais e internacionais (LOUREIRO, 2014). As
terras eram vendidas pelo valor de natureza vazia, terra nua, mesmo que, aqui, estivesse
em pé a maior floresta nativa do mundo. As classes rurais da regido estiveram submetidas
aos instrumentos institucionais, ao desemparo politico e violenta represséo policial, o que

evitou uma reacdo organizada e excessiva (LOUREIRO, 2014). Casos episodicos de
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reacdo paramilitar ocorreram no Sul e Sudeste do Estado do Para, como foi o caso da
guerrilha do Araguaia, no qual os guerrilheiros foram sumariamente eliminados pela
estrutura policial do governo militar. Entretanto, ndo representam a reacdo direta ao
modelo econdmico e social que se impunha forcosamente a regido e as suas classes
sociais.

O que ficou conhecido como a politica dos “grandes projetos” para a Amazonia
inaugura uma nova era de colonizacao da regido e consolida o fenémeno da transumancia
amazonica, citado por Furtado (2014) ao analisar o deslocamento macico de méo de obra
nordestina para trabalhar nos seringais no fim do século XIX. A transuméancia amazonica
a partir dos grandes projetos seria irreversivel e teria varios aspectos, cultural, imagético,
simbdlico etc.

A integracdo violenta, “‘com seus capitais, transumancias, devastagdes e ‘grandes

299

projetos’” (CASTRO, 2011, p.09) provoca confusdo nos sentimentos de quem pertencia
a Amazonia, ou se julgava pertencente (CASTRO, 2011). Era uma invasdo subjetiva, que
leva um sentimento de perda de fronterizagdo do préprio mundo, a0 mesmo tempo em
que assiste o “avanco do outro sobre o pretenso si-mesmo coletivo” (CASTRO, 2011,
p.09). Uma das respostas ao processo de transformacdo veio a partir de artistas,
intelectuais e produtores culturais, que derem inicio a um “processo coletivo,
intersubjetivo, de discutir a identidade e as fontes culturais da sua sociedade amazonica”
(CASTRO, 2011, p.10). Esse foi um processo espontaneo, que nao teve liderangas
absolutas, dogmas ou prescri¢des, porque foi um “fazer-junto, sentir-junto”, uma vontade
comum, que tinha como objetivo central a identidade amazdnica — cultura amazonica.
Enquanto este processo ocorria, ndo houve uma producédo de sintese absoluta, tampouco
foi teorizado ou explicado, apenas aconteceu, foi natural, intuitivo.

O avancgo da fronteira amaz6nica afetou além do urbano, provocando mudancas
no quotidiano e nas relacdes sociais de quem vivia por ali. Era uma invasdo que afetava
a forma como os individuos compreendiam a regido e se percebiam pertencentes a ela. A
sociedade queria proteger a cultura amazdnica, por meio de estoques de conhecimento e
historicidades (CASTRO, 2011). Esse € um processo comum ao curso social, no entanto
é alegdrico quando hd uma pressdo pela protecdo, pela salvacdo. Era o caso da
manutenc¢do do vitalismo da moderna tradicdo amazonica, ou seja, a manutencdo da
intersubjetividade amazonica dentro da fronteira.

Era uma tematica que permeava as manifestagdes artisticas, “como forma de

resisténcia aos avancos da fronteira” (CASTRO, 2011, p. 9). Sendo assim, os mitos foram
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sendo constituidos por uma visualidade popular de vivenciais tradicionais, como o
ribeirinho, o caboclo, a floresta, a relagdo com o rio, etc., sendo repertorio criativo para
producdes musicais, teatrais, fotograficas. Durantes as décadas 1970 e 1980, o campo
artistico de Belém debateu a visualidade amazonica, uma linguagem visual a cerca da
realidade cultural da Amazonia (COSTA, 2019; PINHEIRO, 1985), transformando-se
num projeto estético-tedrico.

Quando a Feira do Som foi criada, era uma época propicia, na qual uma geracéao
cultural queria viver Belém e repensar o Estado. A capital paraense vivia uma geracao
muito forte que pretendia regionalizar o conteddo cultural (CASTRO, 2011). Dessa
maneira, 0 programa se transformou tem um lugar de pertencimento que facilitou o
movimento regionalista, valorizando as fontes culturais amazonidas. O programa levava,
ao estidio, masicos que cantavam nas noites belenenses e precisavam de um espago para
divulgar o trabalho e fazer gravacdes. Por isso, Edgar continua lancando novos artistas

paraenses, que foi o0 motivo pelo qual decidiu fazer a Feira.

Sempre fui boémio, gostava de circular pela noite, pelos bares, pelas
boites. Eu era de menor, mas o nome do meu pai abria janelas. Conhecia
0s artistas, lamentava que os artistas ndo tivessem divulgacéo, sonhei
em fazer um programa que desse conta da agenda dos artistas da terra
e também trouxesse langamentos de outros lugares do mundo. Eu queria
proteger os langamentos para que as pessoas 0S conhecessem.
Colocando em evidéncia. Primeiro com cantores de bares, depois as
pessoas que ja estavam em sdo Paulo, Vital [Lima], Nilson [Chaves],
Ruy Barata, Fafa [De Belém]. A gente vai ficando mais velho coisas
novas vao acontecendo. Eu vi 0 boom da mdsica paraense acontecer.

Era uma relacdo entre o regional e o universal, na tentativa de discutir em um meio
de comunicacdo de massa a identidade amazonica. Em uma entrevista ao blog do
jornalista Gerson Nogueira, Edyr Augusto, irmdo de Edgar Augusto e o criador do nome
Feira do Som, contou sobre o comecinho do programa. “Foi ali nos anos 1970. Havia
varias sugestdes. A minha foi acatada. Era uma época fantastica. A Cultura reagia
maravilhosamente a ditadura e censura. Cinema, Artes Plasticas, Literatura, Teatro e
Musica viviam momentos incriveis”, contou Edgar Augusto®. As mUsicas com tematicas
regionais comecaram a ser tocadas na Feira, normalmente cangdes que falavam de uma
Amazonia idilica.

Houve também uma valorizagdo da histdria paraense, com tematicas como Belle

80 Entrevista concedida a autora da pesquisa no dia em 2017.
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Epoque, a adesdo do Para & independéncia do Brasil e a Cabanagem vista de forma oficial.
A geracdo cultural que queria reviver Belém, na década de 1980, passou pela Feira do
Som para dar entrevistas no programa e lancar seus discos. Era uma forma de fazer
amazonidade, para Castro (2011), vem da intuicdo, representa o “vitalismo social”, tendo
em vista que ‘“ndo se trata de uma resposta de dominados as circunstancias sociais
dominantes, simplesmente, mas de uma reorganizagéo das perspectivas sociais de forma
a reinventar, mais do que recompor, as redes de expectativa do individuo” (CASTRO,
2011, p. 86). Por isso, para Castro a moderna tradicdo amazonica ndo seria um resgate da
tradicdo e sim uma bricolagem coletiva, uma intersubjetividade que vem do
reencantamento, ou seja, a construgdo de mitos para se proteger do avango da “fronteira”
econdmica, que provocava a homogeneizacao das relacGes culturais e o possivel fim das
especificidades regionais.

A Feira do Som evoca um passado “acontecido” e um passado “inventado”,
acontecido quando as musicas sugerem rememoracdes de lugares, experiéncias e pessoas,
com cargas afetivas com destaque para relagdes amorosas, familiares e de amizade, bem
como a partilha com essas pessoas. Os quadros fixos do programa evocam um passado
acontecido, quando tocam “muisicas antigas, dos tiozées, musicas das décadas de 1960,
1970”, como contou Edgar na nossa primeira entrevista em 2017. O quadro é
acompanhado de uma vinheta chamada “horario sagrado dos titios”, com um background
de fundo. Logo depois segue o quadro no “Cantinho dos Beatles”, com duas musicas do
quarteto de Liverpool, que podem ser da carreira solo de um dos integrantes ou
interpretacdes de outros artistas de can¢des consagradas. Esse quadro surgiu a pedido dos
ouvintes, quando o programa passou a Radio Cultura FM. Nesse momento, o locutor se
aproxima dos que gostam da musica dos Beatles, sendo que muitos dos fas mais assiduos
tém seu nome citado pelo Edgar ao final do quadro, como a Amélie, uma das nossas
entrevistadas que aparece la no comecinho da tese. Os ouvintes, durante esse espaco
temporal do programa, conectam-se com memorias as quais os acordes das musicas dos
Beatles embalaram ou musicas que das décadas de 1960 e 1970.

O terceiro quadro é interatividade com o ouvinte, mas que se conecta com uma
temporalidade passada, com uma pelicula que prende no mundo, na relacdo com a
Histéria a0 mesmo tempo que ascende uma concepgdo sindptica do tempo, uma
concepcao que entende o tempo dividido em épocas. Depois da primeira musica, um
questionamento sobre a cidade de Belém ¢ lancado pelo apresentador, oferecendo prémio

a ser sorteado entre as pessoas que acertarem a resposta. As perguntas mexem com a

142



memoria do ouvinte. Observamos que esses lugares lembrados ou demarcados pelo
locutor sdo ressignificados entre passado ¢ presente, na medida em que “o pensamento
simbolico atribui a fatos da natureza a condicdo de causa de fendmenos, unifica a
pluralidade, no devir de um todo intimamente relacionado com realidade e imagina¢ao”
(LOUREIRO, 2007, p. 15). Esse quadro das perguntas de forma pragmatica procura
evidenciar e intensificar as experiéncias acontecidas na cidade de Belém durante o ciclo
da Borracha por meio de uma revisitacao historica.

Ouvinte da Feira desde que chegou a Belém, ainda na adolescéncia, Catherine®,
35 anos, conta que o programa permite a ela sensacfes sobre a cidade, que sao
contraditérios. Mesmo que ela perceba que a Belém construida na Feira remete ao
passado e a uma fantasia, ainda sim ela sente uma certa familiaridade, um aconchego e

boas lembrancas ao narrar 0s sentimentos sentidos ao ouvir o programa.

Belém da Feira do som, pra mim, é uma Belém um pouco saudosa,
bucdlica, eu diria até que é uma Belém que néo exista mais. Nao sei se
existiu um dia, mas é um sentimento que eu ndo sei descrever bem, tem
alguma coisa que d& um sentimento de nostalgia, &, sinto um pouco de
nostalgia quando eu escuto.

O programa fala sobre os langcamentos do que t& aparecendo, dos hovos
artistas, dos artistas que estdo langando novos albuns. Isso ¢é
contextualizado, fala com vai lancar, quando vai ser, conta a histéria da
musica que vai tocando e eu me sinto parte do que ta acontecendo. Fora
gue eu vou conhecendo os artistas que vdo surgindo e conhecendo
novos trabalhos dos artistas que eu ja acompanho. Isso me faz ficar
ligada a cena cultural da minha cidade, né? Ent&o, eu acredito que cria
um ponto de conexdo sim, sabe? Ndo s6 com os artistas, mas as
perguntas que o Edgar vai fazendo sobre a cidade e eu acabo
descobrindo fatos histricos, nomes de ruas e coisas aleatorias sobre a
cidade que a gente acaba ndo tendo muito onde pesquisar ou na correria
do dia a dia ndo via muito atras e o programa traz a informacao.

Eu me sinto feliz, € um momento relaxante para mim. Eu costumava
muito escutar a Feira do Som quando eu dirigia e ai causava um efeito
interessante, eu atravessava muitos bairros até o trabalho, vendo as
pessoas, o transito e o programa rolando ali no carro e era interessante,
por que eu tava dirigindo em Belém, passando pelas ruas de Belém e
escutando aquele programa e a sensagdo que tu tinha era de
pertencimento, de fazer parte de algo. Eu nem nasci em Belém, mas eu
vivo hd muitos anos em Belém, vivo mais tempo aqui que vivi na minha
cidade natal, Capanema. Belém é parte de mim, é parte do que eu sou
agora, é uma cidade muito importante para mim. Eu tenho muitas
queixas em relacdo a Belém, mas tenho muito carinho pela cidade. E o
programa tem muito disso, eu acho. Obvio que ele faz uma selegéo, as
mausicas que ele seleciona tem um nicho e tal, mas mesmo assim, como
eu me identifico com esse nicho, eu sinto uma identificacdo muito

81 Entrevista concedida a autora da pesquisa no dia 23 de marco de 2022.
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grande com o programa e com a cidade. Eu ndo sou muito de escutar
radio, eu devo até frisar isso, mas esse € um programa que eu
acompanho, porque me sentia atualizada, gosto dos borddes, e as vezes
quando ele falava os borddes eu falava junto com ele. Entdo, me d& uma
sensacdo de... sabe quando vOcé espera uma coisa e essa coisa acontece,
e te da uma sensacdo de tranquilidade... de familiaridade, essa a
expressdo que eu tava procurando, é familiar o programa para mim. E
uma sensac¢do de aconchego auditivo. Os meus ouvidos se aconchegam
escutando a voz do programa, que é a voz do Edgar. E uma sensagéo de
aconchego.

E no quotidiano que as interacBes afetivas entre o publico e o programa sio
construidos, determinando uma nova sociabilidade que une as pessoas em grupos ou
tribos, conforme a concep¢do de Maffesoli (1998a) de tribalizacdo. O autor elege a
emocéo coletiva como catalizadora das relagdes sociais, pois favorece o contato com o
outro, a interacdo, descrito por ele como “estar junto”. E essa vida quotidiana que
determina o ser, pois o individuo ndo vive isolado, esta ligado a uma comunidade, seja
pela cultura, pela comunicacdo, pelo lazer, pela moda ou pelo sentimento partilhado
(ROSSETTO, 2009).

As ruas, os bairros e a cidade sdo espacos construidos e consumidos pela
sociedade, os meios de comunicagdo também fazem parte, tendo em vista que a “midia,
antes de ser comunicagdo, ¢ espaco” (SANTOS, 2002, p.74). Espaco, este, que por meio
da sociabilidade descobre-se um espaco publico da contemporaneidade, no qual ocorrem
encontros e identificacBes. A midia é a nova praca publica, espaco por onde 0s sujeitos
circulam para manter relacbes com o outro.

No caso da Feira, um produto da midia radiofénica, os assuntos discutidos em
suas edicdes podem atrair o olhar do publico sobre a cidade, revelando o quotidiano de
seus espacos (bairros, ruas), compartilhando emoges, sentimentos e afetos, ou seja,
estabelecendo relagdes (conflituosas ou harmonicas), trocas e vivéncias. Dessa forma, o
publico ajuda a construir o cotidiano da prdpria cidade e pode passar a enxerga-la por
uma perspectiva que talvez ndo visse antes das experiéncias coletivas que se dao nessa
ambiéncia midiatica, vivenciando uma forma de ‘estar junto’.

O dia a dia é marcado pelas dindmicas coletivas e pessoais, 0 que faz com que o
acontecimento seja proprio do cotidiano. Desta maneira, o quotidiano € lugar de inovagdo
de memoria e de lagos, é o que nos aproxima e prende intimamente. E o que amamos
profundamente, pois é carregado de memoria olfativa, memoria dos lugares da infancia,

memoria do corpo, dos gestos da infancia, dos prazeres (CERTEAU, 2008).
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E a memoria que temos da cidade vai se construindo nas relacdes do dia-a-dia e a

midia também esta presente nesses lugares de lembrancas.
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Capitulo 4. A FEIRA DO SOM E O GOSTO

4.1. O gosto como categoria no campo: o0 bom e mau gosto

Quando escrevi o projeto do doutorado nunca imaginei que trabalharia com uma
categoria tdo subjetiva como o gosto. Nos dois primeiros anos do doutorado li e estudei
sobre memoria social com o objetivo de olhar a cidade de Belém por essa perspectiva a
partir da Feira do Som. Sai para o campo pensando em memdria. Entretanto, tudo mudou.
Claro, fui com os ouvidos abertos e tomei-me surpreendida com uma categoria que foi
surgindo a cada encontro gque eu tinha com os ouvintes, mesmo quando esses encontros
eram virtuais. O jornalismo treinou a minha escuta para néo ter rigidez e as disciplinas de
Antropologia, durante o doutorado, s6 confirmaram a necessidade de prestar atencao as
mindcias, aos detalhes dos ditos e até do siléncio.

Quando se trabalha em Ciéncias Sociais é preciso atentar sempre que vai ao
encontro do outro para que vocé ndo carregue as suas certezas e tente encaixa-las
forcadamente, olvidando a realidade alheia. As minhas angustias eram muitas quando
percebi que uma nova categoria estava sendo apresentada, mas foi preciso lembrar que o
meu objeto de estudo ndo era estatico, tampouco meu. O objeto era vivo, impalpavel,
fluido, como a vivacidade das rela¢bes sociais em uma cidade como Belém, uma
metrépole na Amazodnia em todas as suas idiossincrasias e dindmicas sociais que a fazem
Unica. Tomei coragem para dar ouvidos ao gosto e aceitei as mudangas no percurso,
contudo sem esquecer que esta nova categoria também carrega em si outras, retratando a
distincdo, a memoria e a intersubjetividade.

O que me fez perceber isso foi uma das primeiras perguntas feitas aos
entrevistados, “Por que vocé escuta a Feira do Som?” e as respostas sempre tinham o
préprio gosto como réplica. Ouvi de muitos que a sintonia na Cultura FM ao meio-dia era
“porque toca boa musica” , “porque tem musica de qualidade”, “porque sei que o que vou
escutar ¢ bom” e tantas outras respostas que me levavam a acreditar que tinha uma
dimensdo do gosto, a forma como o individuo evoca a capacidade de entendimento
sensivel do mundo (CASTRO, 2018). O gosto funciona como um vetor de reciprocidade,
tendo em vista que seria uma afinidade eletiva, uma razdo subjetiva e emocional que vai
se construindo com o tempo a partir das vivéncias experienciadas.

O objetivo ndo € qualificar o gosto, pois 0 compreendemos como construcao

continua a partir de interacOes de vivéncias culturais. Entretanto, ndo é possivel deixar de
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perceber que todos os entrevistados dessa pesquisa, em algum momento, buscaram
utilizar o proprio gosto como uma distin¢do, o que consolida uma memdria social da
cidade de Belém para um grupo especifico: os que escutam a Feira do Som e curtem a
selecdo feita por Edgar Augusto. Isso faz com que se sintam especiais, seja por
aparecerem como fas/colaboradores do programa, seja por compartilharem do gosto do
programa/jornalista, que é conhecido como um especialista e garimpeiro musical.

No capitulo anterior, trouxe a afirmacdo de Tom que dizia que “mdusica é
matematica, nio ¢ questdo de gosto, existe musica boa e musica ruim”. E realidade que a
estrutura musical utiliza combina¢Ges numéricas para sua composi¢cdo, com acordes
consonantes e dissonantes, com maior e menor complexidade e é isso que faz Tom
afirmar que existem boas e mas combinacfes melddicas. Que a mdsica tem um
envolvimento matematico ndo é discussao. Entretanto, sera que matematicamente haveria
uma musica melhor que a outra? Seria a mais complexa? Quem determina que a uma
matriz geométrica tem maior relevancia que a soma?

Essa ndo seria uma estética do gosto? Seria apenas um paradigma sensorial sem
racionalidade? Pensando junto com Bourdieu (2017), o gosto faria parte de um sistema
de organizacdo cultural, responsavel por escolas e comportamentos, que tem embutidos
as estruturas sociais e bioldgicas (BOURDIEU; CHARTIER, 2011), o que faz com que
0s gostos sejam socialmente e culturalmente constituidos, aceitos e propagados
(BOURDIEU; SAINT-MARTIN, 1976), funcionando como uma matriz de percepcoes e
apreciagdes que permite com que as agdes sejam tomadas, por meio do habitus que
permeia as estruturas. E a estrutura estruturada que permite que uma pessoa seja
entendida, classificada e inserida na coletividade a partir de atributos dimensionados. E €
por meio desse sistema de disposicOes, ou seja, pelo habitus que as pessoas se identificam,
aproximam-se e compartilham. Para Bourdieu (2017), essas estruturas sdo carregadas
desde o nascimento, podem ser aprendidas ao longa da vida e perdurar agindo em
conformidade com codigos sociais apreendidos na familia. J& as estruturas estruturantes
sdo os desdobramentos e as consequéncias, quando as regras sao incorporadas e 0
individuo ndo as percebe tampouco questiona, seguindo-as de tal modo que esté intrinseca
e tomadas pelas experiéncias do passado e conexdes estabelecidas.

Por isso, para Bourdieu (2017) o gosto, ligado ao habitus, é construido ao longo
da vida, nos acontecimentos e escolhas condicionantes, estando, assim, ligado a classe
social, com valores estéticos proprios e que funciona como a categorizacao de pessoas, 0

que se tornaria precioso a distingdo social quanto ao gosto musical (BOURDIEU, 2017;
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BOURDIEU, 1989). Sendo assim, para o sociologo francés, o “bom” e o “mau” gosto
esta relacionado com a questdo social e econdmica, tendo em vista que as classes
reivindicam a qualidade a partir das proprias preferéncias.

O gosto de uma categoria de objetos ou praticas classificadoras esta no principio
do estilo de vida, que seria um conjunto de preferéncias distintivas que exprimem
subespacos simbolicos, mobilia, vestimenta, linguagem e a visdo de mundo. A oposi¢ao
entre as classes se exprimem desde as bebidas consumidas até a preferéncia de estilo de
mausica, por exemplo. Sendo assim, para Bourdieu (2017), compreender o gosto musical
€ necessario considerar o acumulo de capital simbélico e a possibilidade de servir como
um elemento de diferenciacdo cultural. Tom®? demonstra isso quando diz se sentir
encabulado de ndo querer um certo tipo de musica que toca na Feira do Som.

Eu acho que a feira é muito abrangente. Toca 0 que eu gosto e ndo
gosto. As vezes toca coisas que eu n3o gosto e ndo escuto na minha
casa em hipotese alguma. As vezes, pela fala do Edgar eu me sentia
meio encabulado de ndo querer ouvir. Ele puxava em mim “olha isso
¢ preconceito”, que é quando vocé diz que ndo gosta antes de ouvir. O
Edgar colocou na Feira é porque tem uma qualidade musical, ele faz
uma curadoria. Por exemplo... (pensou longamente) essa coisa da
guitarrada, eu ouvia e mudava de estacdo. Até que o Edgar tocou. Os
mestres guitarreiros a primeira vez que ouvi foi no programa dele. Ele
chama pela qualidade do musico e fui prestando atencdo. O cara faz
isso e faz aquilo e o cara é bom.

O ouvinte sente-se envergonhado por ndo se interessar pela masica que tem o
privilégio de ter sido escolhida para ser apresentada na Feira do Som, o que demonstra
um poder que o programa exerce no consumidor. Ora, se o locutor, tdo conhecedor de
mausica, faz uma sele¢do musical que ndo estou de acordo o ouvinte questiona o préprio
gosto.

O gosto tem dois pontos essenciais para Bourdieu (2017), resultado de condicdes
especificas de socializacdo: a educacdo e a origem social, que construiriam niveis de
nobreza cultural, evidenciando distingdo entre individuos e classes, o que faz do gosto
um resultado de diferencas de origem e oportunidades sociais. Esses pontos constroem
niveis de nobreza cultural, criando uma hierarquizagdo cultural, com distin¢do entre
individuos e classes, 0 que estabelece percepcdes diferenciadas.

Entdo quando Edgar Augusto traz para o programa a Guitarrada®, um género

musical popular e regional, provoca incobmodo no ouvinte, por conta das percepcgoes

52 Entrevista concedida a autora da pesquisa em 2021
83 Guitarrada é um género musical que surgiu, historicamente nos anos 1970, no baixo rio Tocantins. S&o
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estéticas de classe. Mas, o poder da hierarquia cultural e o status de locutor-curador, que
seleciona e dita o que tem qualidade sobressai e 0 ouvinte passa a questionar o seu proprio
gosto e interesse musical. Como disse um dos ouvintes que é masico, a Feira € um
“recorte do dia-a-dia, que da uma abertura para uma variedade musical, com a curadoria
de Edgar Augusto”.

Como diz Garcia Canclini (2015), em uma sociedade moderna e democratica, nas
quais ndo ha titulos de nobreza, o consumo torna-se essencial para comunicar as
diferencas. Sendo assim, o0 acesso a musica que o programa oferece pode alcancar um
valor inestimavel e nos faz pensar no gosto musical como um acumulo de capital
simbdlico pertencente a uma estrutura de nobreza cultural.

Tom é integrante da classe média alta de Belém, morador de um bairro central,
com influéncia nas decisdes culturais da cidade em diversos momentos da politica
municipal e estadual e tinha familiares na politica local. Ele diz que aprendeu a escutar

musica com o pai, que ensinava 0 nome dos compositores e ndo s6 dos interpretes.

A casa dos meus pais era muito musical. Ndo tinha um momento sem
musica e ela acompanhava os sentimentos. Tinha musica da tristeza, da
alegria, da euforia. O meu pai tinha muitas fitas com 90 minutos de
musica e variadas cangdes. E ele tinha uma historia, quando eu era
moleque de 10, 11 anos ele perguntava: “gostou da musica? Aprende
quem ta cantando! VVocé tem que dizer quem vocé gosta e saber de quem
¢ 0 mérito, ndo ¢ so o interprete, € quem compods”.

A experiéncia sensorial entre o ouvinte e a midia faz com que aquele esteja imerso
numa sensibilidade comunicacional individual e coletiva, que transforma a interacdo em
um fendmeno ainda mais subjetivo (SODRE, 2006), pois s6 ocorre comunicagio quando
“a mensagem consegue afetar o invisivel, o interior da pessoa, a sua alma” (RIBEIRO,
2013, p. 6) e o afetar significa comover, mexer com sentimentos e sentidos ou provocar
uma mudanca. E Tom sentiu-se obrigado a dar oportunidade a Guitarrada, por conta da
selecdo feita por Edgar Augusto. O ouvinte ndo passou a consumir género musical. No
entanto quando toca na Feira ele ndo muda mais de estacéo.

O radio uma tem uma relacdo particular com o publico: a intimidade (JOST,
2007). E com o ‘ao vivo’, o rddio provoca uma troca de momentos, nos quais o ouvinte

acompanha a transmissdo “menos pelo que deseja saber, e mais pelo que almeja sentir:

composic¢des instrumentais caracterizadas por trés ritmos principais fundidos: “a cimbia, o merengue e o
carimbd, com notas de choro, maxixe e influéncia do rock da Jovem Guarda” (CASTRO, 2012, p. 433).
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sentir junto, sentir o sentir do outro e, principalmente, sentir-se junto ao outro no
momento em que todos sentem o mesmo tao somente pela experiéncia” (FECHINE, 2006,
p.2) de ouvir. Assim, 0s ouvintes compartilham da mesma temporalidade e um estilo de
vida, com gostos semelhantes, o que faz com que se sintam pertencentes a um mesmo
grupo social.

A musica apresenta-se como um abrigo interessante frente as diversidades, tendo
em vista que mobiliza a memdria afetiva do ouvinte e a sociabilidade. Desta maneira, 0
espaco onde se ouve passa a ser uma confraria, um traco distintivo e identificador que
une e intercambia informac6es, reminiscéncias, sensacdes e sentimentos, mesmo que a
vivéncia seja individual, a experiéncia € em companhia ao outro. Essa confraria é
“imaginada”, no sentido proposto por Anderson (2008). Para ele, o estilo em que sdo
imaginadas e a possibilidade de comunhdo, de compartilhamento faz com que as
comunidades sejam distinguidas.

Essa experiéncia em conjunto é o que chama a aten¢do de um musico local, Leon®
é ouvinte do programa ha mais de 20 anos. Segundo ele o programa permite uma conexao
com sensacgdes, uma intersubjetividade do gosto, que envolve multiplas experiéncias
sensoriais. Por ser proximo a hora do almoco ha uma relacdo direta com o paladar, com
0 que € prazeroso, que envolve sinestesia e a sensacdo de compartilhar o momento com
outras pessoas, sem se sentir sozinho.

A Feira do Som tem uma conexdo direta com a proximidade da hora do
almoco, né? Entdo, € um momento que a gente procura um lugar para
sentar para fazer uma refeicdo e a0 mesmo tempo a gente pode ouvir a
radio conversar com a gente. A radio tem aquela facilidade de que
podes fazer outras atividades enquanto escutas, pode ta limpando a
casa, lavando a loucga, conversando com outras pessoas na cozinha e o
radio ta 1a jogando informag&o, pode t& numa sala de espera de alguém.
E esse tipo de programa conversa sobre musica e isso me agrada, da
uma sensacdo de ndo querer parar para ouvir.

As sensorialidades aparecem mesmo no contexto em que ha relagdes de poder. As
sensacOes vivenciadas no quotidiano, na experiéncia do dia-a-dia. Cantora ha mais de 20
anos, Francine®, foi uma das poucas mulheres que conversei sobre a Feira do Som e ela
deixou registrada as sensacdes ao ouvir o programa. Quando eu perguntei a ela qual a

sensacdao ao ouvir a Feira do Som, ela pareceu reviver os sentimentos e sentia as sensacoes

64 Entrevista concedida a autora da pesquisa no dia 30 de margo de 2023.
% Entrevistas concedidas a autora da pesquisa nos dias 09 e 11 de abril de 2021 e 22 de maio de 2023.

150



enquanto me respondia. Digo isso, porque vi muitos sorrisos e a voz ria enquanto ela
falava.

E uma sensagéo de estar apoiada. Quando ele fala ‘Feira do’ som parece
gue eu sinto aquela sensacdo boa de estar no Ver-0-Peso. O meu avo,
com guem eu morei 40 anos da minha vida, era pescador, entdo, a gente
tinha uma relagdo grande com o Ver-o0-Peso. A histdria da minha vida
é a histdria do Jurunas, sdo pessoas vindas do interior por barco e que
ndo conseguiam pernoitar na cidade velha e que foram se instalando no
bairro do Jurunas e assim se fez o bairro do Jurunas, essa é a historia da
minha familia. Entdo, a gente tem essa relacdo muito grande com o Ver-
0-Peso, com feira. E quando eu escuto a Feira eu sinto essa sensacao,
sabe, de sentir o cheiro da manga, de sentir o cheiro fresco das frutas,
de ta ali perto do rio, perto da maré cheia, de ver os barcos coloridos e
me d& essa sensacdo. Eu consigo visualizar o programa, as falas, os
ouvintes. Eu visualizo isso quando escuto a Feira do Som.

Apesar da sonoridade existente na cidade de Belém, o programa é baseado num
critério de escolha individualizado, baseado no gosto do produtor e de suas escolhas, que
excluem ritmos latentes e que marcam a vida social das periferias belemenses ha muitas
décadas, como aqueles reproduzidos nos antigos Sonoros, nas aparelhagens e que hoje
assumem o ritmo de “tecnobregas”. Ou seja, apesar do programa ser vendido como Feira,
com diversidade musical, o som do “suburbio” ainda esta ausente. A feira que os ouvintes
lembram, tanto Francine como Jules, no capitulo anterior, é o principal cartdo postal da
capital paraense, é 0 que vende a cidade para turistas e escoa a producdo para 0 mundo.
Por que 0s ouvintes ndo associaram a Feira do Som a outras feiras? Porque o VVer-o-Peso
é uma feira central na vida de Belém e é uma feira-mercado visitada/utilizada pela elite e
classe média alta, seja para comprar filhote ou tambaqui no mercado do peixe, seja para
comprar tucupi e frutas ou mesmo almocar nas boieiras. O Ver-0-Peso ¢ frequentado por
diversas camadas sociais, entretanto comporta bem as camadas superiores.

Manon, 39 anos, é produtora cultural, e durante a nossa conversa, ela contou que
percebe o programa realmente como uma feira, na qual é possivel “encontrar tudo o que
estd sendo produzido aqui, que chega até 14 e compreendo que nem tudo chega ate I3,
porgque nem todo mundo ainda consegue perceber sua obra conectada com a radio. Ainda
nao sabe como chegar na radio cultura”. Uma feira ¢ um espaco no qual hd vendas de
diversos produtos e ndo apenas um seguimento. Entretanto, mesmo que Edgar Augusto
caminhe pela cidade, ele vai selecionando dela o que tem interesse em mostrar para o
publico. Como diz Manon,

Edgar passeia pela cidade, ele ta na cidade. Eu consigo perceber que é
um apresentador que boa parte da cidade ele tem dominio de
conhecimento. Eu digo boa parte, porque eu sei que tem uma outra
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realidade aqui em Belém, uma realidade periférica, que talvez a Feira
do Som talvez ndo abrace tanto até mesmo porque acaba que esse nicho,
infelizmente falo nicho, porque essa misica muito grandiosa daqui da
Amazbnia (tecnobrega, musicas de aparelhagem) tem uma outra
historia, que acho que outros programas da radio cultura dao conta
disso, mas ainda sim acho que a Feira do Som oferece essa conexao
com a cidade para que vocé possa mergulhar em Belém artisticamente
e historicamente.

E a programagdo da Feira do Som faz parte dos gostos de uma elite cultural,
mesmo que o discurso proponha a ideia de uma mesticagem musical, com incorporagédo
de sons populares e eruditos, mas esse popular ndo é periférico. O ouvinte é capturado
pela Feira a partir do préprio gosto musical, entretanto ndo tem dominio sobre o que toca
por 14, quem seleciona e dita é o produtor e locutor, como disse nos capitulos anteriores.
A selecdo escutada pelos ouvintes ndo é uma lista de preferéncias do proprio ouvinte,
mas, sim, uma lista que reverbera o gosto de Edgar Augusto e toda sua heranga cultural.

Myla®, 40 anos, jornalista, € moradora do bairro do Jurunas®’ ha 20 anos desde
que chegou em Belém, vinda de Igarapé-Miri, um municipio do Nordeste Paraense,
conhecido por ser 0 maior produtor e exportador de acai, segundo o Instituto Brasileiro
de Geografia Estatistica (IBGE). O municipio langou nacionalmente musicos como
Pinduca®, considerado Rei do Carimbo, dona Onete®®, rainha do carimbo chamegado,
Tonny Brasil™®, um dos criadores do Tecnobrega. Myla veio estudar para o vestibular e

acessar a universidade. No comeco, ela tinha dificuldade de se conectar com a cidade,

% Entrevista concedida a autora da pesquisa no dia 23 de abril de 2023.

67 Um dos bairros mais populosos de Belém. E um bairro de migrantes ribeirinhos que foram se firmando
ao longo do Rio Guaméa. E um bairro que fica entre o bairro mais populoso da cidade, 0 Guama e Batista
Campos, um bairro de classe média alta e elite. Foi no inicio dos oitocentos, com o aterramento do Igarapé
do Piry (um braco do rio Guama) que houve a expansao da cidade para os bairros: Batista Campos, Jurunas,
Condor, Cremacdo e Guama, ligando ao centro de Belém. O Jurunas é visto como um bairro que ao mesmo
tempo que se modernizou, entretanto continua sendo uma extensdo da vida no interior, tendo em vista que
tem uma vida tranquila, com hébitos adaptados ao espaco urbano segundo Carmen Rodrigues (2008) no
artigo “Bairro do Jurunas, a beira do rio Guama”.

8 Aurino Quirino Gongalves é misico (cantor e compositor) mais conhecido como Pinduca, o Rei do
Carimbo. Ele transformou alguns carimbos pau e corda do interior do Estado do Para em ritmos a serem
consumidos pela industria radiofénica. O album “No embalo do Pinduca” foi indicado ao Grammy Latino
de 2017 como “Melhor album de Raizes brasileiras.

% lonete da Silveira Gama ficou conhecida como Dona Onete. Morou em Belém e Igarapé-Miri, onde foi
Secretaria de Cultura e Professora de Histéria e Estudos Paraenses. No ano de 2012, aos 73 anos, gravou 0
primeiro CD, Feitico Caboclo, produzido pelo muisico Marco André. Foi esse CD que fez com que ela
fizesse shows internacionais. Ela ficou conhecida como a Diva do Carimbd Chamegado.

0 Antonio Luis ficou conhecido como Tonny Brasil, o pai do Tecnobrega. O Artista comegou a mesclar
tecnologia com o ritmo do brega, ja conhecido. Ele compds cerca de duas mil musicas, sendo que 700 delas
foram gravadas por artistas paraenses com projecdo nacional como a Banda Calypso, Wanderley Andrade
e Gaby Amarantos.
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mas foi por conta do programa e da heranca cultural trazida de Miri que ela comegou a
se sentir parte de Belém.

O programa era 0 programa que mais tocava musicas que eu mais gosto
do que eu menos gosto. Eu tenho que te confessar, a minha playlist é
uma loucura. Eu saio, assim tranquilo, de Pavarotti para Zeca
Pagodinho, passando por Shakira, voltando para Barbara Strass com a
maior facilidade. A Feira do Som conseguia me manter alinhada
com 0 que eu gostava de ouvir enguanto o programa estava passando.
Ele tocou muita musica que eu gostava e musica que eu viria a
gostar, masicas que eu nunca, mesmo com a minha curiosidade
enorme, musicas de outros paises, da américa latina, da américa do sul
ndo conseguiria conhecer. Tem uma mdsica especifica que me marca
muito a Feira do Som. Eu sempre gostei muito de musica italianas desde
pequena. E quando eu fui para Belém, umas das primeiras musicas que
eu ouvi morando Belém — porque eu ouvia 0 programa sempre 0
programa antes de ir para o colégio e horario que passava era um horério
gue antes de eu ir para a escola e eu ficava ouvindo a Feira do Som —
era uma musica italiana chamada “Casa di Lucca”. Entdo, assim, eu
tenho até uma musica que remete ao programa Feira do Som e eu tenho
certeza que nunca teria parado para conhecer essa musica e ela nunca
teria entrado na minha playlist se ndo fosse a Feira do som, assim como
tantas outras informagdes sobre musica e masicos que eu s6 soube, sé
fui educada, so6 fui informada através da Feira do Som. Quero deixar
claro que ndo eram todas as musicas, o cantinho dos Beatles nunca fez
diferenca para mim.

Destaquei na fala de Myla alguns trechos que considero importante chamar a
atencdo. Quando a jornalista fala que s6 soube, que sé foi informada e educada por ouvir
a Feira do Som quando se trata de masicas fica claro que o programa esta funcionando
como um instrumento pedagdgico para moldar o gosto dos ouvintes. E esse marcador é
tdo forte que ela destaque que a Feira tocava masicas que ela gostava e que viria a gostar.
Conjugado no futuro do pretérito: viria, 0 que expressa surpresa. E pelo tom de voz e o
sorriso no rosto de Myla remete a uma surpresa boa, que a deixa satisfeita.

A midia influencia no gosto do publico. O radio faz parte da intimidade dos lares,
numa condig&o de recepcao doméstica, faz parte do quotidiano e esta em todos os lugares.
Primeiro ganhou a sala de estar e finalmente adentrou outros espacgos: da cozinha ao
quarto e lugares publicos, como consultorios, escritorios e reparticdes publicas antes de
ser substituido pela televisdo. O radio passou a acompanhar os torcedores nos estadios de
futebol e o condutor no transito. Ouve-se radio sozinho e em grupo, em familia. E uma
atividade que pode ser realizada junto com outras (FRANGCA, 2006), inclusive
conversando a partir de aparados tecnoldgicos e redes sociais sobre os produtos
midiaticos que se escuta. Com uma intimidade conduzida por meio de uma linguagem

natural, com tom de conversacéo e encontros feitos diariamente, as pessoas conectam-se,
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interagem e compartilham da visdo de mundo apresentada, tendo em vista que ouvem
radio muito mais pelo que desejam sentir do que pelo que desejam saber, parafraseando
Fechine (2006).

Entrevistei Edgar Augusto algumas vezes. Além dos dias que acompanhei 0
programa na Radio, nos falamos algumas vezes pessoalmente em lugares diferentes, na
radio, na casa dele e no café da Sol Informatica e também conversamos por telefone em
duas outras oportunidades. No ultimo encontro que tivemos, com intervalo de cinco anos
desde o primeiro, em 2023, Edgar me convidou para um café na Sol. E um espaco em que
o jornalista se sente confortavel, pois € um ambiente de encontros semanais com 0s seus
amigos e onde ocorria um almogo, nos sabados, da “Confraria do Panama”, a qual ele faz
parte. Essa confraria aparece de forma frequente na Feira do Som, como mostrarei no
préximo tépico.

Era uma quarta-feira de manha do més de fevereiro. Eu sai de casa e fui andando
até o Café, que fica no mesmo bairro em que moro. Andei quatro quadras e fui pensando
nas conversas que ja havia tido com o locutor. Chegando no prédio, subi o elevador, entrei
no café e perguntei por ele. A atendente disse que ele devia estar para chegar, pois
normalmente chegava por ali aquela hora. Eu escolhi uma mesa, pedi um café com leite
e uma agua, sentei e fiquei algum tempo esperando. O local estava com poucos clientes
e tinha uma vista para a Doca’, bem em frente ao prédio em que Edgar mora com a
familia. Eu fiquei la, aguardando e tentando prestar atencdo para reconhecer 0 meu
entrevistado caminhando na rua. Entretanto, essa escala da cidade ndo permite que se
identifique um conhecido que caminha na Doca de Souza Franco. A verdade € que acabei
me distraindo com o transito e s vi quando Edgar chegou ao Café’2. Ele sentou em frente
amim e comegamos a nossa conversa sobre a acdo de finitude da Feira. A ultima vez que
tinhamos nos falado, ele tinha apenas decidido e queria colocar em prética, 1 em 2021.
E durante esse momento, ele explicou-se dizendo que a Feira tinha cumprido seu papel e
ja havia passado cinquentas anos e se questionou como seria um jovem escutando o

programa.

L A Doca de Souza Franco é uma das areas mais nobres da cidade de Belém, hoje, mas até a década de
1980 era um canal aterrado do braco da Baia do Guajara, o Igarapé das Almas ou Igarapé das Armas. Ela
funciona como fronteira entre os bairros do Reduto, o primeiro bairro operério e industrias de Belém e o
bairro do Umarizal, que era um bairro popular, povoado por ex-escravizados, entretanto foi sendo elitizado
nas Ultimas décadas. A urbanizacao crescente a partir dos anos 1970 fizeram a Doca se verticalizar e tornar-
se 0 metro quadrado mais caro da capital paraense (VENTURA, 2015).

2 Entrevista concedida a autora da pesquisa no dia 08 de fevereiro de 2023.
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Nesse minuto, uma pessoa jovem entrasse no carro e escutasse a feira
do som, ela ia acabar até se interessando um bocadinho. Pelo contetdo
meu, ela ia falar “legal esse velho falando ai isso”. Ela ia chegar falando
“bacana, legal que um cara que fala 1a”. Mas, ndo era algo que atraisse
como nos tempos que eu comecei, nos meus tempos de gloria, aureo.

Eu perguntei se o gosto dos jovens havia mudado na opinido dele e a resposta foi

afirmativa. O gosto, segundo Edgar

Mudou muito, muito. Primeiro a televisdo veio com muita forga, o
modismo da TV, o que que a TV veiculava. Depois veio as redes. Hoje
em dia, por exemplo...antigamente, eu me lembro aqui, um artista
queria gravar um disco, ele tinha que ter um patrocinio para gravar. Para
conseguir um patrocinio ele tinha que viajar para o Rio, Sdo Paulo, no
méaximo Pernambuco que tinha uma gravadora la. Para gravar era um
nivel de exigéncia muito grande. Além do camarada ter dinheiro, tocar,
tinha que saber fazer as coisas. Hoje em dia, primeiro que ndo tem mais
estidio de gravacdo, as pessoas estdo comprando equipamento e
gravando em casa, Vocé escuta cada cantor desafinado, que atravessa o
ritmo, instrumentistas que tocam mal e aquilo é jogado nas redes e tudo,
toca até em radio, vende e eu ndo entendo. Eu fico as vezes encabulado.
Na Feira do Som eu ndo rodava. Eu ficava encabulado com aquilo e
dizia ndo vou fazer. Eu fazia uma selecdo, o nivel de exigéncia das
pessoas caiu, caiu. Antigamente, era o artista para valer que fazia
sucesso, outros ndo faziam porque ndo satisfaziam esse nivel de
exigéncia. Eu proprio tenho um nivel de exigéncia comigo para fazer a
feira do som. Eu vim de uma escola que era preciso saber. Eu so fiz
bem a feira porque eu lia muito, eu escutava muito as pessoas falarem,
eu ouvia o0 que as pessoas tinham a dizer. Eu irradiava futebol e tinha
que criar cenas, hoje, tranquilo pela televisdo. Quando eu irradiava
futebol eu tinha que criar na cabeca de uma pessoa todo um cenario e
eu procurava me aperfeigoar nisso. Tinha um treinamento que eu fazia
em casa de articulagdo, de voz, de tudo, eu sempre caprichei muito
comigo.

A televisdo teve seu momento aureo desde a década de 1970 e até, hoje, mesmo
depois do aparecimento das plataformas de streaming’® as novelas e programas
jornalisticos continuam tendo grande influéncia na opinido publica. Segundo Bauer
(2002) a televisdo e o radio exercem influéncia na formag&o da identidade cultural e na
capacidade comunicativa. Para Edgar Augusto, assim como para 0 avl na entrevista a
Fon-fon!, em 1941, o radio tem uma funcdo pedagogica da formacédo do gosto, no qual a

emissora dita 0 que deve ser escutado e por isso, na Feira do Som, ele traz informac6es

73 Streaming é uma palavra de origem inglesa que quer dizer “transmissdo” e passou a ser utilizada para
intitular os servigos de transmissdo online por plataformas como computador, celulares com acesso a
internet, tablets, que serve para acessar contetdos midiaticos: som, texto e video.
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detalhadas sobre a musica que seleciona para o seu ouvinte. Quando ele decide nédo
colocar no programa um estilo ou cantor, essa decisdo influencia o publico. Assim como
os ouvintes também influenciaram Edgar muitas vezes, como a decisdo de mandar os
abracos e de implementar o quadro cantinho dos Beatles na Feira.

E inevitavel retomar a entrevista que Edgar Proenca, avd de Edgar Augusto, deu
a revista Fon-Fon!, em 1941, quando ele defende que as radios sdo aliadas na construcao
de um bom gosto e que sem selegdo feita pelos locutores “ndo havera educacao artistica
de um povo”. Tanto na fala de Myla, mais acima, como na de Edgar percebe-se que o
gosto vai sendo moldado de forma hegemdnica. Na entrevista do av6 de Edgar, ele ja
chamava a atengéo para o interesse comercial das cangdes e da possibilidade do locutor
conseguir mesclar o radio entre a elite e as massas, por meio da selecdo musical.

Se considerarmos a qualidade metafisica do gosto resulta no senso comum e 0s
juizos estéticos referem-se ao que é belo e sublime na arte ou na natureza. Desta maneira,
o juizo do tipo “esta fruta ¢ saborosa” ndo ¢ estético, por ndo ser admitido por uma
comunidade afetiva ou uma tribo (MAFFESOLLI, 1998a). Entretanto, quando h4 um juizo
estético, reflexivo, como a beleza de uma mdsica ha um jogo de entendimento e
imaginacgdo, que pode provocar paixdes ou repulsas. Sendo assim, o gosto € comum,
sendo entdo uma integracdo, tendo em vista que somos seres nutridos pelo afeto e
essencialmente comunicantes (SODRE, 2014).

E por meio do gosto que os ouvintes vdo sendo capturados pela Feira de tal
maneira que se conectam em grupos, com compartilhamento de sensagdes, vivéncias e
relacbes conflituosas ou harménicas. O publico participa do quotidiano do programa e
pode passar a enxergar a cidade por uma perspectiva que talvez ndo pudesse antes. Essas
experiéncias coletivas, possibilitadas pela midia, trazem ao individuo uma forma de estar
no mundo, na qual faz parte de uma tribo (Maffesoli, 1998a). E por meio da
intersubjetividade que transita o compartilhamento de sensa¢des, sentimentos e vivéncias.
Para Maffesoli, a estética é um sentimento comum (CASTRO, 2011), por isso, para este
autor francés, o sujeito se une em tribos, que tem uma sensibilidade vivida em comum
(MAFFESOLI, 1998% MAFFESOLLI, 1998b).

Bem da verdade, cabe ao senso comum assegurar o carater transcendental do
gosto, ja que seu julgamento seria meramente contemplativo, considerando a natureza do
objeto somente se favorece o sentimento de prazer ou desprazer. Sendo assim, num
julgamento estético ndo ha possibilidade de se afirmar nada sobre o que é a coisa ou de

que forma deveria ser. Antes disso, sou atraido, seduzido, repelido, dissuadido (KANT,
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1995). O julgamento estético envolveria, entdo, uma resposta ndo coagida pelo ser, seria
uma espécie de reconhecimento. SO interessa ao sujeito como o objeto o faz se sentir,
como afeta (KANT, 1995).

Muitos ouvintes disseram que se sentiram afetados pelo programa. Myla contou
que até acha engracado, mas pensando sobre a Feira do Som percebeu que o programa a
possibilitou sentir pertencimento mesmo que estivesse distante da Belém representada na

Feira, tendo em vista que era moradora do bairro do Jurunas.

A minha sensacgdo é que eu ndo era tdo estranha quanto eu parecia ao
chegar em Belém. Eu sempre falo isso para pessoas mais préximas.
Apesar do que as pessoas imaginam do que é estudar no interior, do que
é estar no interior...eu sempre tive muito mais acesso, isso ficou mais
claro quando eu fui para Belém — quando eu morava em Igarapé-Mirim
eu ndo tinha essa nogdo. Depois que eu fui para Belém, eu percebi o
guanto eu tive e tenho acesso a questdes culturais, especialmente ligada
a musica e mesmo de formacao de pensamento critico quanto isso foi
muito mais forte nas escolas publicas que eu estudei em Igarapé Mirim
do que em Belém. Quando eu fui para Belém eu fui para o famoso
estudar para passar no vestibular, ai eu percebi todo o aprendizado que
era muito rico no interior que era resumido como um bonequinho de
fabrica preparado para passar no vestibular. A Feira do Som veio
também para me mostrar que eu ndo era tdo estranha, quanto eu me
sentia estranha na escola. Porque todas aquelas informacdes de mostrar
a musica ligada a cultura, a literatura. O programa me reconectava com
a minha cidade natal. Entdo, a minha relagdo com o programa é muito
afetiva, é muita gratiddo. E a mesma coisa que eu sinto por Belém. Eu
sempre brinco que ndo consigo amar Belém, porque esse espago ja esta
preenchido, mas eu tenho muita gratiddo. E essa gratidao se confunde
com a Feira do Som, porque o programa ajudou a me adaptar e perceber
que existia uma Belém que ndo era sO apresentada no primeiro impacto,
mas que era possivel olhar para ela de uma forma muito bonita,
perceber ela muito rica culturalmente, com muita masica como eu tinha
no interior, de uma Belém que tinha muitos eventos culturais e
informacdo no sentido de aprendizagem. Tem muita coisa que eu
aprendi com o programa.

A afetividade é o conjunto de fenbmenos que envolve emoc¢édo e 0 sentimento
despertados a partir da relacdo do publico com o programa. O ouvinte quer estar no

mundo, quer se sentir parte integrante da sociedade e da tribo” que escolheu participar.

™ 0 socitlogo francés Michel Maffesoli, em 1985, comegou a utilizar o termo "tribo urbana” de forma
metaforica. O termo tenta dar conta de “formas supostamente novas de associa¢do entre os individuos na
‘sociedade pos-moderna’: o autor fala em ‘neotribalismo’” (FREHSE, 2004, p. 171). A bem da verdade,
seriam “essencialmente "micro-grupos" que, forjados em meio & massificacdo das rela¢des sociais baseadas
no individualismo e marcados pela "unissexualizacdo" da aparéncia fisica, dos usos do corpo e do vestuario,
acabariam, mediante sua sociabilidade, por contestar o proprio individualismo vigente no mundo
contemporaneo” (FREHSE, 2004, p. 171).
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As pessoas querem ser ouvidas, querem participar e contar o proprio cotidiano para si e
para quem interage, convivem. E sentir que compartilham do mesmo gosto que outras
pessoas traz a sensagdo de estar-com-outros, que segundo Simmel (2006), é a multipla
forma de construir lagos sociais entre os individuos. E o que conecta os ouvintes &, como
disseram todos eles, a qualidade musical, a credibilidade na selecéo feita pelo locutor, ou
seja, no gosto de Edgar Augusto.

Ethan’® tem 62 anos e é empresario. Ele ¢ um admirador e colaborador da Feira
do Som e expressa a felicidade em escutar o programa por saber que consumira boa
musica e ndo sera surpreendido negativamente. Durante a nossa conversa tive interesse
em entender o que ele compreendia como boa musica e depois de titubear um pouco ele

tentou explicar.

A boa musica para mim é dificil de explicar. Eu n&o sei dizer ao certo,
mas vou tentar. Por exemplo, na Europa, a formagdo musical t&
disponivel para qualquer faixa etaria, para qualquer condicdo
econbmica...L4, todo dia, tem concerto gratuito. Todo dia! Aquilo
forma musicalmente o ouvido das pessoas. L& sabem dizer o que é
musica... Aqui, mesmo que tivesse um concerto da Diana Krall... muito
pouca gente vai... nossa cultura ndo é moldada pela ida ao mestrado...
mas pelo que a radio quer tocar...Tem uma histéria que a som livre
foram produzidos com a l6gica musical que matematicos estudaram...
pra saber 0 que as pessoas mais consomem e ndo pelo que é bom.
Musica é inspiragdo. Por exemplo, Cartola era pedreiro e ndo tinha
cultura nenhuma e olha o que ele nos deixou. Era um gentleman, um
génio!

Tu escutas musica e sabe 0 que é bom. Batiddo ndo tem mdsica
nenhuma. Mdusica boa pra mim é a que tem musica melddica, frase
melddica... ta no jazz, MPB, bossa nova. A maioria das radios véao tocar
bregéo, eu ndo consigo ouvir. Ndo vamos ouvir tango numa radio... isso
é que é musica boa. O meu ouvido foi treinando. Tocava muito Frank
Sinatra, jazz, o meu ouvido ficou condicionado. Escutava musicas
samba canc¢do... Antonio maria, Lupicinho Rodrigues... isso tocou na
minha casa. Todo sabado tinha pessoas que iam tocam la: pai da Andrea
Pinheiro (Everaldo), Nego Nelson, etc. Permaneci com a tradicdo...

A tradicéo presente na fala de Ethan é a heranca cultural de Bourdieu (2007), que
sdo as crencas, saberes que um grupo social transmite ao longo das geracdes, seja por
meio da vivéncia e também da escola. A qualidade musical para ele estara menos ligada
ao fetichismo, como compreende Adorno (1996), sdo as mausicas com menor

reprodutibilidade tecnica (BENJAMIN, 2013), com uma aura do belo e que esta

S Entrevista concedida a autora da pesquisa no dia 15 de abril de 2021.
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relacionada a um grupo com gosto refinado, intelectualizado. Para Ethan, o programa que
merece ser escutado é a Feira do Som, tendo em vista que ndo reproduz o que a massa
quer escutar. Essa também é a opinido de Nolan’®, um dos ouvintes que escutei o

programa junto, na casa dele.

N&o € desfazer o género musical, mas o carimb6, a musica raiz do Para,
se vocé massificar... mas ndo quero ouvir sO isso. Nao é porque eu sou
paraense que eu quero escutar carimbd. Teve uma época que vocé
tocava dez masicas e sete eram carimbo. N&ao sei se era essa propor¢ao,
mas dava no saco. Eu procurava a minha alternativa. E a Feira mostrava
0 que tinha de novo e também ficava claro a diferenca para as outras
radios. MPB, MPP, isso que me prendia. A qualidade musical. Ele ndo
se privava de colocar, mesmo que fugisse do gosto usual... no meu caso
importava que era sempre do meu agrado. E um diferencial, mas as
vezes tem um lancamento que tem quem goste. Tem uns bregas ai que
slao 6timas, que sdo dangantes, que tem uma sonoridade melhor.
Aquela musica que ndo é descartavel, que ouviu um tempo e se Vocé
tocar de novo... vai sentir a mesma coisa. Diferente do ““ai delicia, se eu
te pego”... deve ta bem, ganhando dinheiro, com a carreira boa,
vivendo, fazendo sucesso mundial... sertanejo, brega, mas sé sei que €
horrivel, mas foi isso ai que atravessou fronteiras mundiais. Na época,
quando estourou aqui, eu fui visitar minha filha em Boudeaux e quando
eu subi no 6nibus e tinham uns jovens estudantes e o toque do celular
era essa musica... quando cheguei em casa e contei para a minha filha...
eu detesto, ndo gosto de ouvir... cada um tem um gosto, ndo pPosso
interferir, mas se tiver no meu alcance... ah, ai eu troco...

Nolan cresceu em uma familia de classe média. Os pais eram comerciantes,
tinham alguns terrenos no bairro do Telégrafo e optaram em colocar os filhos em uma das
escolas mais tradicionais de Belém, o colégio Marista, lugar que a elite elege como o
destino escolar dos filhos. Os pais tinham um gosto musical diferente, entretanto com o
grupo de amigos da escola e das saidas noturnas ele foi reelaborando o gosto musical,
segundo ele.

Enquanto escutdvamos o programa, Nolan contou que, hoje, preferia escutar as
plataformas de streaming por ter o poder de selecionar suas preferéncias. L4, ele acessa
musicas do mundo inteiro, coloca um fone de ouvido e vive a regra do “meus ouvidos,
minhas regras”. O tinico momento em que ele acessa o radio € para ouvir Edgar Augusto
e asua Feira, justamente por ter a credibilidade que seria sempre do seu agrado as selecoes

feitas no programa, mesmo que fugisse do gosto tradicional.

76 Escutei 0 programa na casa de Nolan no dia 09 de novembro de 2021.
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A opinido de outro ouvinte, colaborador da Feira desde o comecinho do programa,
ndo é diferente. Eliott’’, 65 anos, é empresario e fala do programa radiofénico como um
velho conhecido. Tentei algumas vezes que pudéssemos escutar 0 programa juntos,
entretanto os encontros foram todos remarcados até que ndo pudemos mais nos encontrar
para ouvir a Feira juntos, por conta do encerramento do programa em 2023. Mas,
conversamos algumas vezes por telefone, que foi a forma como Eliott sentiu mais
conforto, segundo ele, por conta dos afazeres oficiosos que eram muitos. Cheguei a ele
por indicacdo da producdo do programa, que achava que poderia ser um entrevistado
interessante, pois era um dos primeiros ouvintes do programa, que ainda permanecia
ativo, participando. Em uma das nossas conversas, ele me disse que era necessario
apresentar a Feira do Som para outros ouvintes, em outros lugares do mundo e tinha
certeza que muitos apreciariam, principalmente por conta do gosto musical, que ndo faz
parte so dos belenenses.

é um programa longevo, com boa musica. E bem eclético. Tem cosias
gue ele toca que ndo gosto. Te confesso. Mas é um programa agradavel.
Ele toca Belém. Belém tem musicos bons. Tem uma musica nossa que
ndo sou muito chegado. Esse neg6cio de cantar nossa terra... ndo sou
muito chegado. Para mim, o jazz é que é musica boa. E para escutar
Jazz na rédio s6 no Edgar mesmo.

Quando Eliott demonstra insatisfacdo com a musica regional, que mostra as coisas
da terra e tem uma sonoridade cabocla e diz ter preferéncia pelo Jazz, mdsica que toca
em diversas radios pelo mundo, ele tem interesse em mostrar a diferenca entre ele a classe
popular da regido amazoénica. O Jazz surgido no sul dos EUA foi protagonista da década
de 1920 e influenciou masicos por todo o mundo, a grande caracteristica € o improviso,
com liberdade ritmica e reinterpretacdo de musicas ja conhecidas. Entretanto, quando a
guitarrada mistura estilo, improvisa ou quando o brega reinterpreta classicos pop tornam-
se um seguimento menor dentro da musica.

Quando pensamos na cidade de Belém fisicamente e na musica que toca na
periferia e estd ausente em grande parte da programacdo da R&dio Publica do Estado,
principalmente do programa que permaneceu por guase 30 anos no mesmo horario na
Radio Cultura, o horério mais nobre da rédio, a hora do almoco. O publico da Feira do
Som, como ja mostrei anteriormente, € um publico A e B e majoritariamente masculino

e que escuta no radio do carro, o que demonstra um recorte de classe e género. Esses

7 Entrevista concedida a autora da pesquisa no dia 06 de marco e 09 de abril de 2022.
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recortes proporcionam uma forma de consumir a cidade diferente se o publico fosse
composto por minorias.

Belém ¢é mudltipla, Edgar Augusto concorda com essa afirmacdo, entretanto
escolheu eleger a sua propria cidade para veicular no espaco publico da Réadio Cultura
FM. A Feira foi ao longo dos anos moldando o seu publico e proporcionando um contato

com uma Belém particular, a qual tem o gosto como catalizador para as relagdes sociais.

Eu era dono de um vicio de crianga muito chato. Como eu andava pouco
em Belém eu imaginava que Belém comegava ali no Ver-o-Peso e
terminava no mercado de S&o Braz. Quando tinha jogo no campo da
Tuna, tinha um locutor que ficou que famoso aqui em Belém,
Grimoaldo Soares que falava um portugués castico, ele dizia “o jogo
serd no longinquo estadio do Souza”, era um tempo que se dizia:

- Onde tu moras?

- No bairro do Souza

- E-gu-a! No Souza?

Quer dizer, porra, € muito longe. Hoje, vocé chega em cinco minutos.
Quer dizer, entendeu? Entdo, eu comecei a fazer para uma Belém
pequena, depois eu senti a evolucdo dos bairros de Belém, pessoas que
vinham comigo e falavam dos bairros, entdo comecei a sair e conhecer
localidades distantes e ficava muito feliz quando sabia que a feira
chegava até la. Eu conheci, com a chegada da ponte, bares do
Mosqueiro, Icoaraci e Outeiro que me escutavam. Eu ndo sabia que me
escutavam. Mas, eu sempre quis que a Feira do Som artisticamente,
culturalmente fosse um ninho do que se fazia aqui na cidade, por isso
eu queria conhecer os locais aqui da cidade. Hoje, estou um tanto
desatualizado, porque antigamente eu saia muito. Eu sempre coloquei
Belém como uma coisa, assim, bem saliente nesse trabalho e eu
acompanhei o crescimento de Belém e eu lamento porque
declaradamente, hoje, eu ndo acompanho mais. Eu cansei, eu fiquei
mais limitado e a cidade, também, cresceu para pior em certos sentidos.
Por exemplo, eu adorava barzinho, porque barzinho tinha mdsica, eu
conheci muitos cantores que brilharam depois e comegaram em
barzinhos. Hoje, vocé chega num barzinho tem um monte de tel&o
passando luta e, alguns, Ia no cantinho espremido tem uma caixinha de
musica com um cara sozinho no viol&o, cantando para quem? Ninguém
ouve, além das pessoas olharem para cima para ver luta, as pessoas
pegam e ficam umas com as outras no celular. Isso me desanimou
muito. Eu era amigo dos mdsicos, eu levei isso tudo para a feira.

Os bairros que mais escutam a Feira do Som séo os que a desigualdade social
aparece de forma menos intensa. Icoaraci, Mosqueiro e Outeiro, que estdo distantes mais
de 20 quilémetros do centro da cidade, sdo distritos que foram esquecidos pelo poder
publico em diversas gestdes. Os trés tem praias impréprias para o banho, com redes de
esgoto sendo jogados a céu aberto, com pouca infraestrutura. O programa € sintonizado

14, mas ndo ¢ a preferéncia dos moradores desses distritos, com excecdo de Icoaraci, que
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tem uma participacdo mesmo que timida, como mostra o mapa abaixo elaborado por mim.
Os outros dois distritos ndo aparecem nas pesquisas.

Tivemos acesso aos relatdrios mensais feitos pela producdo do programa, no qual
aparecem o0s bairros e 0 niumero de ligacGes ao programa em cada més. No entanto esse
documento ndo analisa os dados, tampouco faz uma reflexdo anual, apenas informa os
bairros que participaram do programa. Dessa maneira, utilizo-o0s, aqui, para construir um
mapa da participacao do ouvinte na Feira do Som, bem como utilizei os dados de pesquisa
de sintonia feita pelo Instituto de Pesquisa Conduru, apresentado no capitulo anterior, dos
anos de 2018 e 2019.

Figura 26: Mapa de Belém com bairros e ouvintes
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Fonte: Ventura, 2019.

O bairro com maior participacdo na Feira, nesse periodo, foi Batista Campos, seguido
do Reduto. J& a menor participacdo é do distrito de Icoaraci, que ndo é dividido em
bairros. A experiéncia de pensar imageticamente essa relagdo do produto midiatico com
a cidade, bem como do ouvinte com as ondas sonoras fez com que eu pudesse refletir
sobre esse fazer etnogréfico e pudesse, entdo, desenhar como construgdo etnografica,
como propde Kuschnir (2014).

Essa é uma Belém muito especifica, como diz Myla.

Né&o posso dizer isso de forma técnica e com dados, mas sempre me
pareceu que a Feira do Som atende uma classe social muito especifica.
N&o é uma Belém de todos. Eu sempre percebi que a musica que toca
ao meu redor, ndo estou fazendo juizo de valor é sé uma questdo de
constatacdo. A musica que toca ao meu redor no Jurunas é sempre
muito diferente da musica que toca na Feira do Som. Isso me remetia,
clara, a uma outra cidade, que na minha realidade especifica também
conversa de uma maneira muito proxima. Mostrava pra mim duas
Beléns por onde eu transitava, uma Belém que onde eu moro e uma
Belém onde eu estudava, que a minha escola era na Batista Campos.
Dizer que a feira do som toca Belém, é claro que ela toca. Mas tem uma
Belém especifica que ela toca. Ndo é todo mundo, por exemplo, que
gostas dos Beatles. Ndo é todo mundo que vé os Beatles como uma
banda inglesa que devia ter um destaque na radio. Nao estou julgando
isso, mas assim tem gente que nem sequer conhece ou se conhece nao
gosta, ndo faz questdo, s6 para dar um exemplo.

N&o € sé Myla que percebe essa especificidade da Belém retratada no programa.
Tanto que Edgar confessa que muitos ouvintes e colegas da radio chegam a chamar a
Feira de intelectual.

Algumas pessoas acham que a feira é intelectual. E intelectual por que
dou informagdes? Por que falo correto? E uma radio plblica, educativa
tem que informar correto, com o portugués correto para que ougam e
repitam. As pessoas escutam e gostam de ser citadas. Hoje, quem escuta
a Radio Cultura também escuta a Diario FM™ e a Unama™. E
espantoso, tem muita audiéncia no Marco, no Umarizal, no Jurunas e
em Batista Campos. A radio Cultura ndo é uma emissora que tenha um
som potente em todos os aparelhos de radio. Tem emissoras com
poténcia maior que podem ser escutadas até em Castanhal . Isso vai

8 A Diario FM, estreou em 2009, é uma das emissoras de radio controladas pela RBA (Rede Brasil
Amazbnia) pertencente ao ex-governador do Para e senador Jader Barbalho (MDB) (BRAGANCA, 2015).

8 Radio Universitaria Unama FM, com a frequéncia 105,5Mhz, tem a concessdo vinculada a Fundagéo
Instituto para o Desenvolvimento da Amazonia (Fidesa) e entrou no ar a primeira vez em 2005 com a
participacdo de professores de jornalismo, publicidade e estudantes universitarios da Universidade da
Amazénia (UNAMA) (MARQUES et al, 2021).

80 Castanhal é um municipio do estado do Pard e integra a Regido Metropolitana de Belém desde 2012 ().
Distante 68 quilémetros da capital, Belém (DIARIO DA JUSTICA, 2012).
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um pouco contra mim, mas eu tenho um publico bastante expressivo.
Alguns me ouvem até na Ilha das Ongas® e em Paracuri®?, Icoaraci®.

Essas marcas aparecem claramente no mapa de Belém quando visualizamos quem
s&0 0s ouvintes da Feira do som. E preciso deixar claro que o gosto é uma distingdo e
reflete no consumo de um programa de radio, bem como na cidade que vai sendo tecida
na memoria social e nas vivéncias do dia a dia de seus cidad&os e transeuntes. A cidade
que vai sendo abordada no programa da Radio Cultura FM acaba priorizando os bairros
centrais e deixando de lado os periféricos, principalmente quando as perguntas sobre

Belém sdo feitas. A cidade é recortada e uma grande parcela dela fica apartada.

4.2. Os abracos de Edgar e os amigos da Feira: o gosto como distin¢éo

Eu acompanho a Feira do Som desde muito menina e sempre ouvi 0 meu pai entrar
em contato com o programa para responder as perguntas sobre a Belém que la eram feitas.
Foram inumeras as vezes que fomos até a Cultura para pegar os prémios que ele recebia.
Na&o tinhamos contato com a produc¢éo, nem com o Edgar Augusto, s6 com a recepcionista
que tinha uma lista de nomes e seus respectivos prémios. Normalmente, era a minha mée
quem buscava. O prédio da Cultura, nos anos 1990/2000, ficava proximo ao curso de
inglés que eu fazia e era possivel ir caminhando. Entdo, minha mée nos deixava na aula,
eu e minha irma, iamos andando trés ou quatro quarteirdes até a Cultura FM para buscar
a premiacdo do Mestre do Céo, o pseuddnimo do meu pai como amigo da Feira. Como
contei, os abracos ndo cessaram mesmo com o siléncio do meu pai, mesmo depois de
duas déecadas do canil fechado e sem qualquer telefonema do meu pai para a Feira.

Nas conversas com a produtora, ela disponibilizou a lista de ouvintes da Feira, um
documento de Word com dezesseis paginas de nomes de abracos que o Edgar Augusto
mandava diariamente na Feira. O nome do arquivo é “ouvintes Feira do Som
ATUALIZADA”, com um destaque para a mais recente das listas. Quando a recebi, corri

para buscar meu pai e 0 encontrei entre tantos outros. O pseuddénimo do meu pai estava

8 1lha das Oncas pertence ao municipio de Barcarena, Para. A ilha esta localizada na Baia do Guajara e
tem uma &rea de 75 mil hectares e é uma das maiores ilhas que formam o arquipélago em torno da cidade
de Belém.

8 paracuri € um dos bairros mais representativos do distrito de Icoaraci, pertencente a cidade de Belém. E
um bairro conhecido pela producéo artesanal de vasos indigenas de estilo marajoara e tapajénico.

8 E um dos distritos de Belém, distante 20 km do centro da cidade e possui cerca de 500 mil habitantes,
segundo o IBGE.
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listado junto ao nome de pessoas de bairros parecidos, situados na Nova Belém®, bairros
como Tapand, Tenoné, Bengui, Mangueirdo, além de bairros da regido metropolitana
como Coqueiro, em Ananindeua e Benevides.

Essa ndo foi a Gnica coisa que eu notei logo que passei a vista na lista. Percebi que
grande parte das pessoas que estavam ligadas a oficios mais populares ndo tinham seus
sobrenomes nos abragos, assim como os remetentes dos bairros mais afastados e
populares tampouco. O meu pai aparecia como o “Mestre do Cao” do Tapana, bairro que
em que o canil estava localizado. Bem da verdade, as pessoas pertencentes a classe media,
média alta ou elite tinham seus nomes seguidos de sobrenomes para receber “aquele
abrago”.

As profissdes mais populares como motorista e sapateiro tinham seus nomes sem
0s sobrenomes normalmente, vinculados a profissdo ou ao local onde trabalham, como é
o caso do “Louro Sapateiro — Clipper Guama”, do “Edilson ¢ Leon — Bilheteria do
Goeldi”, “Pires na Jovem Pan”, mesmo o funcionario da Fundacdo a qual as emissoras
Cultura estdo vinculadas e a Feira do Som pertence ndo tem seu sobrenome dito
“Motorista Ribamar — Funtelpa”. Também had intimeros nomes com os bairros e
novamente sao bairros ligados a periferia de Belém ou regido metropolitana, como “Noeli
do Maguari”, “Verinha — Sacramenta”, “Madalena — Julia Seffer”, “André e Claudiane —
Curucambd”, “cobrador Gleidson — Linha Pedreira Condor”, “Chicdo — Feirante
telégrafo”. Essa generalidade s6 permite que a propria pessoa sinta o prestigio, sem um
reconhecimento maior. Afinal, quantas Veras existem no bairro da Sacramenta, que hoje
tem mais de 44 mil habitantes? Entretanto, quando esses profissionais fazem parte da
classe médica, mais ligada a classe média alta, os sobrenomes e as especialidades sdo
reveladas, deixando os bairros de fora. E o caso do Cirurgido Plastico Paulo Mauricio, do
anestesista Dr. Jorge Melin, do Endocrinologista Francisco Pedrosa. Isso, faz com que 0s
ouvintes da Feira reconhecam aquelas médicos como integrantes da sua tribo, de um
grupo seleto de amigos da Feira e funciona como uma propaganda de suas especialidades,
tendo em vista que os ouvintes do programa lembrardo de Paulo como cirurgido plastico,
mas o Paulo Mauricio. Assim, 0s sobrenomes distinguem.

Muitos dos abracos sdo para amigos que Edgar foi conquistando ao longo da

trajetdria como jornalista e que acompanham o programa mais de perto. Alguns deixaram

84 Nova Belém ¢ o titulo inventado pelos agentes do mercado imobiliario metropolitano para designar a
mais recente frente de expansao imobiliaria do municipio, iniciada em 2011 com a producdo habitacional
de empreendimentos voltados para a classe média (VENTURA NETO, 2015).
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de escutar, mas continuam recebendo noticias de que seus nomes foram citados na Feira,

que € o caso do meu pai.

Figura 27: trecho da lista de abracos do Edgar
FRANCISCO NAZARE
CLEITON PALMEIRAS
PESSOAL DO PRECATORIO DO TRT
0S IRMAOS VERA E DOUGLAS BAKER
ODILEUSA ALFAIA
TURMA DA JUCEPA
PIRES NA JOVEM PAN
PESSOAL DO BAR PARAPAVE
WALTER NO TENONE
PAULO MAURICIO - CIRURGIAO PLASTICO
DR. OSCAR TEIXEIRA E ESPOSA
MESTRE DO CAO - TAPANA
NO TCM BRITO JR
ALTEVIR CASTRO
SR WILSON, ESPOSA E FILHOS EM TUCURI
RUTH - COQUEIRO
VIGILANTE CLEMENTE
FABI MOREIRA - BENEVIDES

Fonte: Producéo do Programa Feira do Som

Tom, 61 anos, ouvinte do programa ha anos, saia diariamente para o trabalho e
sintonizava a Radio Cultura FM. Em 2020, por conta da pandemia diminuiu as saidas de
casa e consequentemente passou um longo tempo sem ouvir a Feira do Som. Ele voltou
a escutar quando fiz o convite para que conversassemos e eu pudesse ouvir 0 programa
junto com ele. Depois da nossa primeira conversa por telefone, ele confessou:

Eu senti vontade de escutar. Acho que vou voltar a escutar. A Feira do
Som é um farol para a radio paraense. Esse programa se fosse
transmitido nacionalmente seria um sucesso. Tenho certeza que tem
outras capitais no brasil que sentem falta de um programa como esse,
mesmo sem saber que existe. As coisas parece que sao substituiveis,
mas a verdade é que ndo h& substituicdo para sentimentos, para a
cultura...

Os sentimentos vao sendo tecidos ao longo do contato que o ouvinte vai tendo
com o programa. O publico da Feira do Som € participativo, o que favorece processos
afetivos de interacdo, que sdo construidos na intimidade do quotidiano, na aproximacao
diaria. E uma socialidade permitida pela temporalidade, que se estabelece na estética do
quotidiano,  possibilitando  experimentar  sentimentos,  sensacOes, emog¢0Oes
(MAFFESOLLI, 2007; MAFFESOLLI, 1995). Ou seja, a comunicacdo ocorre na relacdo
com 0s outros, na vivéncia com o outro, na intersubjetividade. E preciso que haja

encontro, seja face a face ou mediado. Esse quotidiano, aqui retratado, € o que permite
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uma constituicdo de lacos, de socialidade, no espaco temporal distendido, com um
presente sendo atravessado pelo passado e pelo futuro (RICOEUR, 2016; BRETAS
2006).

A relacdo que Tom® criou com Edgar foi mediada pelo radio. Nunca foram
amigos, mas 0 ouvinte passou a respeita-lo e a receber visitas didrias do locutor por meio
do programa, quando sintonizava na Feira. Durante a nossa conversa, perguntei a Tom

qual a sensacéo de ser o destinatario dos abracos enviados por Edgar.

E muito bom receber o abraco do Edgar. Provoca em mim uma
sensacdo boa. Cada vez mais as pessoas estdo ficando so, entdo, receber
a coisa do abraco é de um respeito... e nesse momento que estamos com
menos empatia e menos respeito saber que o Edgar mandou abraco para
ti é de uma felicidade tamanha. O cara gosta de ti, as vezes nem € isso,
mas 0 que passa € isso. Ndo era amigo do Edgar, mas passei a ter
respeito.

Ele comegou a me mandar abrago quando eu comentei com ele sobre o
programa, que eu escutava e gostava do que ouvia. Tomei um susto, eu
tava no carro e ele falou de mim. Ndo é vaidade, mas é aquela coisa de
se sentir acarinhado, respeitado e em mim é assim que bate. Nas outras
midias isso é mais dificil e também tem uma coisa, tem sinceridade.
Nas outras radios as pessoas pagam para mandar abracos. No Edgar 0s
abragos sdo recorrentes, 0s nomes sdo recorrentes, vocé sabe quem é
porque ele manda abragos sempre. N&o é patrocinador!

A lista de abragcos tem nomes de politicos, musicos, artistas plasticos, servidores
publicos, muitos jornalistas e trabalhadores comerciais de Belém e grande regido. Para
fazer parte dos abracos do programa era preciso interagir com frequéncia, ligando e
elogiando a Feira, respondendo os questionamentos de Grisalho Couto, colaborando com
o0 programa levando informac6es ao locutor, participando dos grupos sociais de Edgar ou
sendo algum artista, principalmente masicos.

Francine diz que todas as vezes que Edgar citou seu nome ou falou de seu trabalho
ela se sentiu muito acolhida. Ele coloca o coracgdo dele para falar, isso me coloca muito

proxima a ele. Eu sinto que o meu trabalho é querido.

Eu fico feliz porque eu sinto o abrago dele. O Edgar sempre fala com
muita propriedade da lista que ele separa e seleciona. E um espaco de
aprendizado de visitacdo ou revisita de artistas locais, de artistas que
ndo estdo na midia. E um espaco que se sente representado. De
confraternizacdo, eu tenho a sensacdo que estou rodeada de varios
artistas paraenses.

8 O programa foi escutado junto ao Tom no dia 08 de novembro de 2021
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Theodore® é dono de uma banca de revistas e livros na feira da Marambaia desde
1994. Ele ocupa aquele espaco ha anos, mais ou menos 0 mesmo tempo que escuta a
Feira. O aparelho de radio o acompanha diariamente em seu oficio e ligado, sempre, na
93.7Mhz, a Radio Cultura FM. Edgar Augusto sempre mandava abracos ao ouvinte e 0s
clientes da banca de revistas normalmente chegam 14 comentando que Theodore foi citado
no programa, o que o deixa honrado e feliz de ser lembrado como um “amante da boa
musica”.

No comeco da Feira do Som, os abracos né&o existiam. Depois, Edgar conta que
o0s abracos chegavam onde ele ndo podia imaginar.

Aconteceram muitos fendmenos. Fui ao Palacio do Radio, uma vez,
estava estacionando e... tinha uma caminhdo de lixo na rua me
trancando. Eu entdo buzinei, ao invés de sairem, desceram do caminhéo
e disseram “Seu Edgar somos ouvinte da feira, pode mandar abrago para
o chofer Pauldo e o lixeiro?”. Eu mandei. Uma vez, tava na radio e um
deputado pediu para falar comigo pelo telefone “Porra vocé ndo ¢ meu
amigo, manda abragos até para o chofer do caminhdo do lixo e ndo
manda para mim”. Eu passei entdo a mandar os abragos. AS pessoas
passaram a pedir, ligavam e interagiam para ouvir 0S nomes.

Durante a pandemia de Covid-19, depois que Edgar Augusto passou por uma
longa internagdo e uma cirurgia e ja tinha voltado para casa, eu quis conversar com ele
por telefone. Nos falamos por algum tempo e conversamos sobre a Feira e ele contou

tantas coisas e entre elas como comecou a dedicar abragos aos ouvintes e amigos enquanto

fazia a Feira do Som ja na Radio Cultura FM.

A gente é muito besta. Muito jovem comecei a fazer o radio. Metido a
fazer radio, metido com uma turma jovem, queria ser diferente... e
mandar abracos achava cafona. As pessoas mandavam recado pelo
radio para os bairros, para fulano e cicrano. Eu dizia que ndo ia fazer os
abracos e comecei a fazer o programa sem mandar... quem quiser que
me escute. E foi quando ela [A Feira do Som] foi para a Radio Cultura,
na década de 1980, e ficou muito popular... chegava em alguns lugares
e as pessoas reconheciam pela voz... pessoas que eram do interior e de
bairros mais humildes e pediam que eu mandasse abragos, eu comecei,
entdo, a mandar abracos.

Os abracos comecgaram e ndo pararam. O documento digital que tive acesso tem
uma porg¢do de nomes, com paginas e paginas de nomes de ouvintes participantes da Feira,
que Edgar agradece e faz questdo de abracar diariamente. Os ouvintes sentem-se felizes

em ouvir seus nomes, sentem-se prestigiados e € uma maneira de criar uma distin¢éo: 0s

8 Entrevista concedida a autora da pesquisa nos dias 12 de agosto de 2020, 20 de maio de 2021, 22 de maio
de 2023.
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amigos da Feira, os beatlemaniacos, 0os que ouvem a selecdo musical de Edgar Augusto
e gostam de saber dos langamentos musicais tanto 0s regionais, nacionais e internacionais.
Mas, ha uma outra dimensdo, a de ser o locutor/idealizador do programa. A bem da
verdade é que a medigdo de audiéncia custa muito dinheiro e a R&dio Cultura FM néo
tem acesso a essa medicdo em nenhum dos seus produtos midiaticos. Como saber se um
programa com cinquenta anos continua sendo escutado? A lista de abragos e de amigos
da Feira intensifica e confirma a participacéo do publico. Se ha abracos para essas pessoas
na Feira € porque elas escutam, porque participam, entdo, o programa continua tendo
importancia. Entretanto, hd nomes ali de pessoas que nao escutam radio ha um bom tempo
e até mesmo de pessoas que ja faleceram. Os abragos s&o elementos de distingdo para o
proprio Edgar Augusto, o distingue de outros programas que ndo tem ouvintes assiduos
mesmo que para isso ele tenha eleito quem sdo os amigos da Feira.

“A lista de abragos do Edgar sempre foi esperada. A gente mandava para ele “ eu
t0 te ouvindo”, conta o artista plastico Alexis. Ai no carro vocé vai escutando e de repente
escuta teu nome, € uma sensacao boa, 16gico, claro, ser lembrado por um amigo é sempre
muito bom”. Alexis, 66 anos, é ouvinte da Feira desde que o programa estava na Clube.
Ele escuta enquanto almoca ou se desloca pela cidade. Para ele, o interessante €é ficar por
dentro dos lancamentos feitos por Edgar Augusto e os termos usados para falar do
lancamento, 0 que permitia que soubesse sobre Belém por meio do programa, 0S
lancamentos, os shows, as novidades da cidade e sempre falando sobre Beatles, onde vocé
podia escutar. Ele ndo lembra exatamente como comecou a fazer parte da lista do Edgar,
mas sentia-se prestigiado quando ouvia seu nome.

Produtora do programa por quase quinze anos, Alessandra contou que reconhecia
a voz de muitos dos ouvintes quando atendia o telefone. E que a grande maioria ligava
quase todos os dias, uns para mandar abragos para o Edgar e a produgéo e outros para
agradecer os abragcos que ele enviava. Os sentimentos, segundo Alessandra vao

aparecendo enquanto o programa se desenrola no ar e quando esta em off.

O Programa se renova a cada dia. Entdo a gente acaba entrando na vida
desses ouvintes e eles fazendo parte da nossa, sendo assim é um
conjunto de sentimentos, como alegria quando comeca, saudade
quando acaba, companhia/amizade quando esta no ar. Cada um tem um
sentimento proprio por este Programa.

O Programa tem ouvintes que vao dos 8 aos 80 anos, a gente conhece
muitos deles, mas com a maioria a relagéo é somente ao telefone mesmo
durante o programa. A quantidade de abragos varia de acordo com a
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pergunta. Ja cheguei a receber 60 ligagcGes em um dia e em outro, algo
em torno de cinco pessoas.

Juliette, 69 anos, é professora e escuta a Feira hd mais de 30 anos, nem sabe ao
certo precisar. Ela compartilha do sentimento de Alexis e de Alessandra. Para Juliette, a
sensacdo de ouvir o nome ser dito no radio é de emocéo. Ela é uma das beatlemaniacas
empedernidas e revelou que deixava o radio ligado desde pouco antes do programa
comecar, contudo era no finalzinho da Feira que ela se concentrava para ouvir 0
“Cantinho dos Beatles”, o quadro dedicado ao quarteto inglés que estourou na década de
1960.

O “Cantinho dos Beatles” surgiu ainda na Radio Clube do Para, quando Edgar
Augusto fazia o programa “Sabado tarde jovem” com os irmaos Edyr Augusto e Janjo.
Quando a Feira migrou para a Radio Cultura FM, na década de 1980, Edgar Augusto
conta que a pedido do publico trouxe para dentro do programa um espago para quem
aprecia a musica dos Beatles. Edgar é apaixonado pelos meninos de Liverpool,
conhecedor dedicado da banda e também da carreira solo de cada um, como destacaram
varios ouvintes entrevistados.

Maxime, 58 anos, hoje, é engenheiro civil e escuta o programa com frequéncia
durante o trabalho, mas comecou a ouvir a familia Proenca ainda na Radio Clube do Para
quando era adolescente e comecgou a se interessar em acompanhar Edgar Augusto por
conta das informacOes sobre os Beatles que ele fazia nos programas radiofénicos em que

estava. O ouvinte migrou de radio junto com o locutor.

Quando eu tinha 13 anos e comecei a ouvir Radio Clube, tinha um
programa que comegava as 11h e era apresentado pelo Edgar Augusto
e Edyr Augusto, depois passou para a radio Morena, passei a escutar
nessa radio Cidade Morena. Outra coisa, 0 Edyr sempre fazia os
comentarios referentes aos discos de Rock e Jazz e musica paraense
também. Eram langamento dos discos do pessoal daqui, do rock
brasileiro, Rita Lee, Caetano, Gil, Edyr sempre falava sobre essa galera
e passava para o Edgar que falava dos Beatles. Edgar tinha uma sesséo
gue falava sobre os Beatles e eu comecei a ouvir para saber mais coisas
com o Edgar, porque ele contava curiosidades da banda e jogava uma
masica, as vezes até rara. Na época a gente ndo conseguia nem as
normais, quanto mais as raras e para ele ndo ficar dizendo que nés
conseguimos ele botava “FEIRA DO SOM” no meio da musica. N&o
era exclusividade da gente, era exclusividade dele, como se fosse s6
dele. Eu colocava no meio da musica. Eu tinha um gravador e gravava
esses lancamentos. Na época, os Beatles eram todos vivos, entdo, eles
tinham discos solo e o Edgar fazia langamento de cada um separado dos
Beatles. Entdo, comegou assim eu escutar a Feira do Som. Eu adorava,
era aquela época que a gente ndo tinha internet, entdo a gente curtia o
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que pintava na televisdo e na radio e esse programa tinha tudo a ver
comigo e era uma pessoa que tinha tendéncia de gostar também.

Edgar Augusto e fa dos Beatles e ele ndo esconde isso de ninguém. Quando
cheguei na Radio Cultura FM para fazer a observacao participante tinham inimeros itens
que remetia aos Beatles, desde quadro na parede com foto deles, bolsa do jornalista com
estampa da capa cléssica do 12° album da banda, “Abbey Road”, feita pelo fotografo
escocés lain Macmillian, em 1969, em Londres, bem como o estilo de Edgar: calga jeans,
um colete preto, uma boina e cabelos compridos. Um estilo de vida que vai sendo

veiculado ao vivo e por isso, numa das nossas conversas, ele disse:

Ouvia a Feira quem queria aquilo, eu ndo estava atrds de moda, do
moderno, de nada. Eu queria ser o cara que estava dando informacdes
sobre musica as pessoas que estavam atras de informacdes sobre
musica, as pessoas que iam até as lojas de discos comprar discos, que
elas ficassem na expectativa de que ia chegar na semana que vem o
disco do Roberto Carlos, do Caetano Veloso. Entdo, eu fui fazendo isso
e criando 0 meu proprio linguajar, porque eu aproveitava o jeito que eu
era, de abordar as coisas e levava isso para o ar. O que eu ia ouvindo e
repetindo com 0s meus amigos eu repetia pela feira do som, que eu
sempre quis que fosse um prolongamento meu. E o Edgar que esta
fazendo ali a Feira do som. “Ah, esse camarada sabe muita coisa”
diziam, porque eu leio, porque eu procuro € as pessoas que gostam de
mim também me procuram e me abastecem de coisas.

Para Juliette, a ouvinte citada anteriormente, é uma satisfagéo ser reconhecida por
Edgar como “beatlemaniaca empedernida”, pois segundo ela “todos nos ja sabemos que
ele é beatlemaniaco, mas ele reconhecer e divulgar que eu sou beatlemaniaca é
emocionante”. O meu contato com Juliette foi feito a partir do filho dela, conhecido meu
ha anos. Mas, ela foi mencionada em algumas entrevistas de outros ouvintes como uma
pessoa interessante a ser escutada, porque era uma das maiores beatlemaniacas da cidade
e ouvinte assidua da Feira do Som. E na lista de Edgar ela est Ia.

Juliette também foi indicacdo de um jornalista que aparece na lista de
beatlemaniacos “empedernidos” sem nem ser fa dos Beatles. O jornalista ndo vai ser
identificado a pedido dele. Também sou jornalista e o conhecia do mercado da
comunicagdo sem nunca ter trocado nenhuma palavra. Entretanto entrei em contato para
conversar e ouvir um pouco sobre fazer parte de uma lista distinta de abracos. O convite
para conversar foi feito e ele me respondeu dizendo que ficaria feliz em ajudar, porém
ndo era a melhor fonte para o assunto. Eu questionei se ele ndo constava na lista de

abracos e ele retrucou “sempre mandou, porque ele e minha familia sio muito amigos.
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Era uma gentileza, e eu nunca tive coragem de falar pra ele que nem sou fa dos Beatles.
Seria uma grosseria com o radialista que sempre foi muito amavel. Entdo aceitava os
abracos com carinho hehe”. Mas, na minha leitura, mais que evitar uma grosseria ¢ um
efeito da distin¢do, tendo em vista que se a lista fosse o prejudicar, o pedido para retirar
0 nome certamente viria. Entre jornalistas que cobrem a sessdo de cultura, como € o0 caso
desse entrevistado, fazer parte de uma lista de beatlemaniacos permite a ele ultrapassar
barreiras pela cidade e ter acesso a informagfes. O nome do jornalista tem uma
sonoridade diferente. Desta forma, quem faz misica e ouve o programa acaba marcando-
0, 0 que facilita o acesso aos trabalhos e entrevistas com musicos e artistas.

Ele ndo podia ajudar, pois ndo ouvia a Feira, contudo disse que se eu precisasse
me ajudaria com fontes e indicou a Juliette como uma beatlemaniaca que deveria ser
entrevistada, além de aparecer na lista de Edgar. Com mais essa indicacdo, entrevistei
Juliette, claro. Para o jornalista o questionei se alguém da familia gostava da banda para
ter o nome listado dia sim e dia ndo na Radio Cultura e ele contou que era a mae que
gostava muito. Ela também aparece na lista dos abracos, mas ndo entrei em contato.

A informag&o serve de cimento social, como diz Maffesoli (2003). Entretanto é a
partir da interacéo social que existe o compartilhamento da vida quotidiana, da vida banal,
0 que permite que haja a formacao de sentimentos e sensacoes, boas e ruins. N&o que a
informacdo ndo seja essencial, é claro que €, mas o essencial estd no reconhecimento
social, tendo em vista que para o ouvinte se sentir integrante de uma tribo (MAFFESOLL,
1998a) e tenha reconhecimento social é preciso que ele vibre junto, ou seja, precisa de
uma colaboracéo, cooperacao.

A cooperagdo “sustenta os grupos sociais nos infortinios e reviravoltas do tempo”
(SENNETT, 2012, p. 16), permitindo que haja uma compreensdo de si mesmo. A
cooperagdo permite que haja uma compreensdo de si mesmo e tem como fundamento
escutar o outro com atencéo e dialogar. Sendo assim, € por meio da conversa que nasce
uma curiosidade sobre o outro, pois ¢ como “podemos vivenciar certo tipo de prazer
sociavel: estar com os outros, dando-lhes atencdo e aprendendo sobre eles, sem nos
obrigar a ser como eles” (SENNETT, 2012, p. 36).

O rédio ndo permite um didlogo, entretanto ele cria uma sensacao de conversa, na
qual o locutor parece estar falando com uma Unica pessoa, criando um ambiente propicio
para a colaboracdo, a cooperacdo. Os ouvintes passam a Se sentir parte integrante do

programa, sentem-se amigos do locutor, mesmo que nunca tenham se visto nenhuma vez
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pessoalmente. Isso deve-se ao encontro possivel nesse lugar chamado midia e que se da
no dia a dia, na banalidade do quotidiano (CERTEAU, 2008).

Desta maneira, 0 gosto em comum e 0 encontro mididtico no quotidiano
possibilitam interacdo, o que faz com que haja uma vinculago, uma proximidade. E nessa
relacdo do dia a dia que se revela a intimidade do quotidiano, terreno fértil para fortalecer
0 sensivel, a partir de interacOes afetivas entre o publico e o programa. 1sso provoca uma
fidelidade do pablico e um reconhecimento social. Quem escuta a Feira do Som e todos
0S nomes que estdo sendo abracgados pelo locutor sdo reconhecidos como os “amigos da
Feira”, como nomina Edgar Augusto, e quem aparece na lista do “Cantinho dos Beatles”
além de serem reconhecidos como amigos da Feira sdo também beatlemaniacos, ou seja,

fazem parte de dois grupos seletos.

Quando ele fala no programa dele, durante o Cantinho dos Beatles, ele
sempre coloca a lista dos, ele fala empedernidos, ou seja, aquele fa dos
Beatles. Ele fez uma rela¢do das pessoas que ele conhece e que sdo fa
dos Beatles. Entdo eu estou la junto com o meu filho, que quando era
pequenininho e comegou a gostar dos Beatles, e hoje é mdsico, toca
piano. Hoje, ja gosta de muita coisa. O Edgar fala na Feira do som a
lista dos fas e estamos la. Ele coloca sempre as raridade dos Beatles e
quando termina as musicas ele fala “ofereco essa musica para 0s
empedernidos fa dos Beatles, ndo sei o que..” ¢ eu to 14 e meu filho
também. Eu acho legal, pd, a gente ouvia nosso nome numa radio e num
programa que fala daquilo que a gente adora, que € ser fa dos Beatles.

A Feira do Som foi idealizada Edgar Augusto e é produzida por ele e pela
Alessandra, mas faz parte do quotidiano do publico que escuta. E nessa co-presenca do
outro que o individuo constréi o desejo de encontro, de participar, de estar junto. Para
isso, é preciso que haja uma relacéo de confianca entre os participantes da interacdo, no
caso entre o publico e o programa. E nesse desejo de compartilhar, de ajudar a construir
um dialogo que nasce o afeto e que ha a renovacdo da interacdo entre as partes. Os
ouvintes sentem-se parte integrante do programa mesmo que ele seja “mais de
informagdes que para participar, com langamentos”, como conta Maxime.

Muitos amigos de Edgar foram compondo a lista de abragos, mas grande parte dos
abracos s@o para ouvintes que ligam diariamente para pedir musicas, elogiar o programa
e para participar do quadro de perguntas sobre Belém e participar de sorteios. Dona
Margot, a senhora dona das agendas citada no capitulo anterior, também fazia parte dos
ouvintes que comecgaram a participar do programa e, entdo, passou a receber abragos

corriqueiros e sentia falta quando demorava a ter seu nome citado.
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Ela era ouvinte assidua e anotava todas as perguntas feitas no programa nas
agendas com a ajuda de Camille, a empregada doméstica da casa, tanto que na agenda
tem letras diferentes, uma mais corrida e outra mais arredondadas. Tentei contato com a
Camille muitas vezes. Ela saiu da casa da dona Margot logo depois da morte dela. Liguei
inUmeras vezes para Camille, mandei mensagens no celular, mas fui ignorada todas as
vezes. Mas, enquanto escrevia esse capitulo resolvi tentar novamente e liguei para o
celular de Camille e surpreendemente ela me atendeu depois da terceira chamada. Eu me
identifiquei, expliquei o que estava fazendo e ela riu, eu achei que ela n&o iria querer
falar, ela disse que eu poderia ligar em outro momento, mas podia fazer trés perguntinhas
naquela ligacdo. Eu aproveitei. A ligacdo ndo estava muito facil, com um delay grande,
quando eu fazia a pergunta demorava a resposta. Aproveitei para saber de Camille e ndo
de dona Margot.

Ela me contou que mora em Ananindeua, municipio vizinho. Era moradora do
Conjunto Paar®” e nunca tinha escutado o programa, que foi com a dona Margot que ela
passou a escutar, mas essa pratica ndo foi estendida para a familia dela, mesmo que o seu
nome tenha passado a compor a lista de abragos. Camille sentava-se com dona Margot
para escutar o programa de segunda a sexta-feira, o que para ela era uma forma de
“distragdo”, muito provavelmente era 0 momento em que parava o servi¢o doméstico e
podia sentar para descansar e ouvir uma musica. O mais interessante do programa para a
empregada era que “aprendia muitas coisas, sobre datas comemorativas, eram muitas
historias e dona Margot sabia algumas coisas ¢ ela me contava varias historias”. Assim,
ela ficou conhecendo um pouco mais sobre Belém, tanto que quando as perguntas se
repetiam, Camille alertava a patroa ¢ buscava “no caderninho para saber a resposta ¢
ligar”. Foram tantas ligagcdes “que eu passei a me dar com a moca que atendia, Alessandra
0 nome dela e eu dizia manda abraco para a dona Margot, ela esta escutando”. Foi assim
que Camille passou a fazer parte também da lista de abracos. Perguntei como ela se sentia
quando ouvia o nome no radio e ela respondeu sem titubear: “Eu me sentia importante.
Dona Margot dizia “olha, hoje, ele mandou abraco para ti. Ela gostava muito dele, Ela

gostava muito do programa dele”. Por conta das ligacdes com respostas corretas para as

87 Nos anos de 1970 e 1980 deu-se o processo de urbanizagio do municipio de Ananindeua, vizinho de
Belém, por meio de conjuntos habitacionais, como a Cidade Nova. O Estado tinha a promessa de entregar
infraestrutura para que familias pudessem viver ali. Entretanto, antes de serem construidas as primeiras
casas a area uma grande parte foi invadida e se expandiu de forma desordenada. Na década de 1990, a
Justica decidiu pela ndo retirada da populacdo e determinou que o Estado estruturasse e organizasse o
Conjunto do Paar, o que fez com que deixasse de ser considerado uma invasdo e passasse a ser um bairro
de Ananindeua.
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perguntas feitas no programa elas, empregada e patroa, concorreram a inUmeros prémios.
“Eu ganhei porta-retratos, caneta, camisa, dona Margot ganhou Vaso, e quando eu
ganhava ingresso dava para Nolan, filho da dona Margot”, contou.

A verdade é que Camille, 48 anos, gostava de algumas musicas que tocavam na
Feira do Som, porque ela tem um estilo musical eclético, gosta de Forr6 a MPB. Mas
prefere mesmo musica dangante, tanto que colocava dona Onete para dona Margot poder
se “mexer, chacoalhar”. Perguntei se ela se sentia representada no programa e ela disse
que sim, porque tem coisas regionais, fala sobre Belém. Ela pediu para desligar o telefone
logo depois disso, porque tinha afazeres.

Camille nunca deixou de escutar o programa com a patroa, mas depois que deixou
de frequentar a casa da Batista Campos por conta da morte de Dona Margot, ela nunca
mais sintonizou o radio na Feira do Som, mesmo que tenha sido um habito por anos e ela
ndo falou de forma saudosista. O habito de ouvir o programa nao era dela, era da patroa,
era a patroa que se conectava com aquela Belém, com as masicas e as perguntas la feitas.
Camille estava a servico e, aquele, momento era como uma distracdo do trabalho que
realizava.

O gosto permite visualizar uma contraposicdo entre classe dominante e classe
dominada. Assim, retomo a Bourdieu (1976) que acredita que a sociedade de classes esta
separadas por categorias socioculturais e estilos de vida diferentes. Sendo assim, as
defini¢des dominantes do “bom gosto” e do consumo legitimo teriam uma consagragao
do “talento”, do “dom, que supostamente ¢ natural daqueles que sao mais escolarizados
e sao provenientes dos meios mais cultivados. A especificidade dos gostos proprios as
diferentes classes e fracGes de classe estd longe de ser uma ideia ultrapassada,
especialmente em sociedades como a nossa.

Nos primeiros anos da Feira, o processo de interacdo ndo tinha espago no
programa, como aparece neste topico, pois segundo Edgar Augusto em uma de nossas
conversas, o programa foi pensado como um jornal musical, no qual ele deveria noticiar
tudo o que estava sendo produzido de interessante no mercado fonografico da época. Na
entrevista, retoma o0 nascimento do programa no contexto da ditadura militar, para
demarcar que o0 acesso a informacéo e as producGes musicais eram controlados e 0 acesso
as noticias e novidades do mundo artistico também eram limitados. Ou seja, 0 programa
conciliava masica com informacdes e as novidades do mundo fonogréfico.

Mas Edgar ressalta, que nesse periodo, ja construia sua bagagem de jornalista

musical. Ao selecionar as musicas, era necessario criar uma relacdo de sentido de sua
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divulgacédo, programa e publico. Nessa perspectiva, o papel do jornalista musical se
assemelha ao de um gatekeeper, conforme designacdo de Nunes (2011), que filtra as
producdes da industria musical ao fazer a sele¢do dos artistas e estilos musicais sobre o
qual vai escrever ou falar. Assim ele se torna uma figura de referéncia na area e pode
apresentar novos artistas, reverenciar antigos, influenciar gostos e ditar tendéncias para
Seus ouvintes.

Torres Silva (2014) afirma que um jornalista musical muitas vezes pode se
converter em um perito, possibilitando o surgimento de um discurso hibrido, que transita
entre o jornalismo e a critica musical, mesclando um pouco de gosto pessoal ao texto
jornalistico. Isso também possibilita a qualificagdo das musicas e artistas, recurso que
Edgar utiliza com frequéncia na Feira do Som.

Além da qualificagdo do "bom gosto”, o programa ¢ marcado pelo uso dos
borddes, que atravessam décadas, e com 0s quais muitos ouvintes ja estdo familiarizados,
muitos deles relacionados ao dia da semana, como: "Fala o Edgar Augusto na preguicosa
e modorrenta segunda-feira. Dia em que todos lutam para espantar os ‘ais' e 'uis' do fim
de semana"; “Fala o Edgar Augusto na calorosa quarta-feira, dia de abrir a primeira”;
“Fala o Edgar Augusto, na quinta-feira, a antessala do final de semana”. Outros jargdes
fazem referéncia a quadros no programa, como “Beatlemaniacos empedernidos”, que faz
referéncia ao Cantinho dos Beatles, assim como 0 “do tempo dos titios”, que o radialista
usa ao se referir a musicas antigas.

Ouvinte desde muito crianca, Oliver, 39 anos, ouviu suas musicas ganharem
espago na Feira do Som quando virou cantor e compositor. Para ele, “a Feira me lembra
Belém com certeza. Aqueles borddes do Edgar “ultima, ultimissima, the last” eu levo isso
para mim, eu falo e muitos outros. E muito bacana, é a cara de Belém, faz parte da cultura
paraense. A Feira sempre me tocou, sempre me deu espago para entrevista, ele sempre
comentou muito bem das musicas, gragas a Deus” relata. Oliver falou sobre o programa
sempre com um sorriso no rosto e parecia recordar de cada minuto que ouviu Edgar
Augusto narrar durante as voltas da escola.

Edgar Augusto, ao utilizar em sua narrativa esse hibridismo de género, que mescla
o0 Edgar jornalista com o Edgar fa dos Beatles, profundo conhecedor de masica, que faz
referéncia a tempos presente e passado a partir do seu proprio filtro de gosto, trabalha
“um jogo de linguagem situado entre a narrativa da histéria (realista) e a literaria
(imaginativa)” (MOTTA, 2013, p.200), esse jogo permite que ele faca desvios textuais

da narrativa mais direta do jornalismo e se aproxime do ouvinte, por meio de uma
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linguagem que, na linha da acepcdo de Motta (2013, p.203), produz “efeitos estéticos de
sentido” e, intencionalmente ou ndo, evoca no ouvinte sentidos poéticos e simbdlicos.
Por fim, se por um lado, o “bom gosto” musical que os ouvintes e amigos da Feira
entendem ser portadores é reafirmado por algum nivel de interacdo, por vezes, didria com
0 programa, por outro lado, a interagdo com o programa cobrava quase como um novo
nivel de distingcdo, aquele associado ao saber historiografico sobre a cidade de Belém,
particularmente da historia de uma cidade bellepoguiana, numa leitura contaminada por
uma nostalgia simplificada na frase da “Belém do ja teve”. E sobre essa forma de se gostar
de Belém por meio da sintonia com a Feira do Som na Radio Cultura FM, que decidi

estrutura o Ultimo tépico desta tese.

4.3. Como se gosta de Belém nas ondas sonoras da Feira do Som

De onde vem esta mem©ria, revelando mundos
revirando tudo, como se fosse um tuféo?

A varrer, cuspindo entulhos

num erguer e demolir de muros

Nas esquinas e despovoadas ruas de meu cora¢ao?

De onde vem essa memoria
as vezes festa, as vezes flria
num abrir e fechar de portas

louca procura de respostas, mistura de murmadrios
fonte de delicias e torturas?

Onde anda agora essa memoria?

No mundo da lua, brincando de soltar subterfigios

a ficar na rua, se fazendo de surda e me deixando assim
um dia, um ser perdido em lutas e outro

um pobre menino a flutuar sonhos absurdos

Onde anda essa memoria?

a que horas chegara, como sempre, obscura
com suas preciosas falhas

que recolho agradecido

para tracar o rumo de minhas can¢0es?

Velhas estorias, memorias futuras?

Sei de onde vem, ja sei por onde andou

saiu para de trocar de roupa, ndo pode andar nua
Amo o oceano que retém no fundo

0S mistérios de sua natureza

(Memoria — Poema de Paulinho da Viola, 1976)
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A cidade de Belém aparece na Feira do Som nas musicas, nos eventos anunciados,
nos bairros que sdo citados e, também, nas perguntas feitas diariamente no programa.
Para escrever esse topico, 0 material utilizado foi a agenda de Dona Margot, quem eu
gostaria muito de ter entrevistado para construir essa tese, mas infelizmente néo foi
possivel. Para que eu pudesse compreender um pouco melhor, gentilmente os filhos
cederam as agendas as quais ela utilizava para anotar perguntas enviado por Grisalho
Couto, com a ajuda de Camille, a empregada domeéstica da casa.

Dona Margot e a familia pertencem a uma fatia da classe média de Belém, que
ascendeu e ganhou conforto depois dos anos trabalhando no comércio. Ela e 0 marido
eram proprietarios de uma sorveteria que ficava no bairro do telegrafo. A matriarca da
familia foi juntando dinheiro e comprou as casas vizinhas com o tempo. A da esquina,
virou o bar que os filhos se divertiam, escutando musica e vendendo bebidas e as casas
ao lado foram alugadas para pontos de outros comércios. Assim, a familia se mudou para
o0 apartamento em frente & pracga Batista Campos, 0 apartamento o qual eu visitei e ouvi a
Feira do Som com Nolan, o filho mais velho de dona Margot.

As agendas foram emprestadas a mim, ainda no inicio da pandemia, como contei
no capitulo trés da tese e fiquei com elas por meses. A euforia de té-las em méos foi
grande, mesmo que no comeco ndo soubesse ao certo como utiliza-las tendo em vista que
havia ali apenas uma lista de perguntas feitas pelo “perguntador moér e juramentado do
programa”, além de algumas anotagdes de contas do dia-a-dia daquela senhora. Tentei
conversar com a familia mais uma vez para que pudesse trazer mais de dona Margot e
suas vivéncias, mais meus pedidos foram postergados e no final ndo houve tempo habil.
Entdo, passei a estudar e folhear as agendas para entender de que maneira e,
especialmente, qual Belém que aparece nas perguntas.

Fui, entdo, percebendo que a memoria coletiva de Belém construida pelos
ouvintes da Feira vai sendo tecida enquanto uma determinada cidade vai sendo
rememorada nas perguntas e respostas do programa. Dia a dia, Belém era revisitada pelos
ouvintes, mesmo que fosse uma visita de lembrancas. Enquanto analisava as agendas,
folheava as péginas e lia as entrevistas fui me conectando com o programa a partir de
uma memoria sonora. Era possivel, mentalmente, ouvir Edgar Augusto narrando e
fazendo cada um daqueles questionamentos na Feira do Som. E, a0 mesmo tempo, eu
tentava me localizar na cidade, como se pudesse andar mentalmente pelas ruas, pracas e

esquinas de Belém para conseguir decifrar as respostas.
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E a partir desse lugar de sociabilidade e da afetividade que é construida uma
memoria social de Belém, memoria que a Feira do Som ajuda a compor, principalmente
guando os espectadores participam do espaco do programa reservado as perguntas sobre
uma Belém antiga. Além de rememorar a vivéncia de quem esteve nessa cidade de
outrora, aguca a curiosidade de quem vive as mudancas e transicbes da Belém
contemporanea.

Essa configuracdo de memdrias esta relacionada as a¢des sintetizadas na narrativa.
Ao pensar na agdo recorremos as mimeses ricoeurianas (RICOEUR, 1994), percebendo
a primeira como a componente cultural da acdo, ligada aos elementos simbolicos que
aprendemos socialmente enquanto vivemos. E por ela que chegamos a conclusdo se uma
acdo é digna de nota ou ndo. Para um comunicador, como Edgar Augusto, essa percepcao
é imprescindivel, pois é necessario perceber os caracteres estruturais, simbolicos e
temporais de uma acdo, para que ela faca sentido dentro da configuracdo do programa,
assim ele pode selecionar o que é novo, o que se destaca, 0 que desperta interesse de seu
publico.

A dimensdo simbdlica da acdo esta inserida no contexto cultural, faz sentido
quando articulada com as normas, os simbolos, os cddigos culturais partilhados entre 0s
ouvintes e o apresentador. Ela é observada nos quadros que possuem um componente
emocional mais forte, que cria vinculo entre as pessoas, pois trabalha com elementos de
identificacdo do publico-ouvinte ou que tem interesse pela questdo musical.

Depois, existe a dimensdo temporal, que diz respeito a uma temporalidade
presenteista, que Ricoeur (1994) denomina de triplo presente. Para o autor, estamos
imersos em uma temporalidade do ‘tempo agora’, que significa estar sempre com os pés
fincados no presente, mesmo que repartido em trés: o presente-passado, presente-presente
e presente-futuro. Isso ocorre porque, a todo momento, nos baseamos em agdes passadas,
somos guiados por elas, por nossas experiéncias anteriores, porém vivemos no presente,
dando respostas imediatas, agindo de acordo com esse aprendizado passado e, a0 mesmo
tempo, gerando expectativas para o futuro por meio das a¢6es que produzimos. Em suma,
estamos sempre baseados no antes, para agir no agora em busca de produzir um resultado
futuro.

Todos esses caracteres, estruturais, simbolicos e temporais servem de selecdo da
‘acdo que ¢ digna de nota’ em detrimento da que pode ser dispensada, que ndo gera efeito
no ouvinte. Essa escolha e 0 ato de colocar essas acbes em ordem sdo chamadas por

Ricoeur (1994) de sintese do heterogéneo, ela é a sintese que coloca no mesmo contexto,
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época e cenario, agentes e acoes diferentes, ela faz tudo fazer sentido para quem ouve ou
efetua a leitura da narrativa.

As perguntas, no programa, sdo conduzidas para rememorar uma capital que viveu
um suposto tempo “grandioso” que ficou para tras. As perguntas excluem, por exemplo,
a memoria de bairros periféricos. E esse quadro de perguntas sobre a capital paraense que
faz os espectadores interagirem com 0 programa para concorrer a prémios sempre que
respondem de forma correta aos questionamentos. O radio transmite a sensacdo de
quotidianidade e tem a capacidade de produzir vinculos com seu publico, como diz Kroth
(2010), permitindo uma tessitura de lagos afetivos (BAITELLO, 2013) e de uma
sociabilidade (SIMMEL, 2006). Isso porque €é a oralidade e a conversacao do radio que
permitem uma intimidade com o publico (JOST, 2007). Ou entdo, “a palavra mediada
ganha referenciais simbdlicos e se insere no sistema das representacfes entre aquilo que
é veiculado e o que € escutado, contexto que envolve o conhecimento de mundo,
repertorio lexical e semantico, além da experiéncia estética do ouvinte” (GOMES, 2006,
p.186).

O réadio tem publico rotativo, um puablico que muda de frequéncia em busca de
estilos musicais que agradem (CALABRE, 2009). Mas, a Feira do Som tem um fenémeno
vinculativo, no qual os individuos sentem-se parte integrante, o que transforma o
programa em um encontro, um espaco-temporal mediatizado no qual as pessoas relinem-
se. Sendo assim, grande parte dos ouvintes seguem ouvindo o programa independente da
programacao, sem buscar outra radio, sendo considerados ouvintes cativos, fas.

Por mais pessoal que a memdria seja, ela € construida socialmente
(HALBWACHS, 1990) e dividida (PORTELLI, 1997). Para viver em sociedade, o
individuo cria lacos sociais e afetivos, busca memorias em comum, afinidades, ou seja,
constroem uma identidade pessoal com interferéncia coletiva. 1sso porque, segundo
Halbwachs (1990), sdo os grupos sociais que determinam o que deve ser e como deve ser
lembrado. E por meio da sociabilidade que a memoria é construida, ja que as recordagdes
sd0 uma unido de vivéncia presente e experiéncia passada.

Sendo assim, a memdria € mais que uma representacdo do passado. Ela €
fragmento da temporalidade desse passado, implicando numa dialética entre passado,
presente e futuro. Por isso, hd uma possibilidade da relacdo com esse espago-temporal ser
marcada por sentimentos e magias. Essas sensacOes podem ser atravessadas
positivamente ou negativamente, dependendo da afetacdo que o individuo sofre. Levando

em consideracdo que a memdria € a capacidade de atribuir lembrancas a lugares, a
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imagens, a objetos, a sons ou odores, cria-se uma relacdo em que O espaco Se
metamorfoseia no tempo. As lembrangas podem gerar sentimentos como saudade, medo,
amor, horror, entre outros, mas criam sociabilidades entre espaco fisico e imaginario.

A memoria tem, assim, a dupla dimensao do publico e do privado (Ricoeur, 1994),
estando atrelada a nocdo da experiéncia interior e da percepcdo de que a memdria pode
ser influenciada pelo imaginario, isso porque ela é uma construgdo social e um fendbmeno
coletivo (Halbwachs, 1990). A principal funcdo da memaria, como imagem partilhada do
passado, é promover um lago entre 0s membros de um grupo com o seu passado coletivo,
cristalizando valores e a ilusdo de imutabilidade. Para Halbwachs (1990), a memdria
coletiva faz parte da identidade de um grupo, assegurando a sua continuidade no espaco-
tempo.

Nesse sentido, convém destacar que tudo que recordamos como individuo é
condicionado, pois pertencemos a um grupo. Por isso a memoria individual esta inserida
e estruturada na memdria coletiva, na qual ha experiéncia vivida, afeto e historia. Desta
maneira, os lugares tornam-se vestigios de fragmentos de um tempo passado e imagens
presentes nas lembrancas. Essa memoria ndo é intacta, tendo em vista a condicdo de
vestigio dos detalhes vividos, mas possibilita a transformacdo dos fragmentos desse
tempo em relatos que tornam as arquiteturas de certa maneira inteligiveis, como lugares
do passado (Silva, 2002).

As lembrancas fortificam-se nas narrativas coletivas, que sdo transmitidas de
grupos em grupos e muitas vezes de geracoes em geracOes, ajudando a construir uma
memoria coletiva reforcada por meio de celebracdes publicas de acontecimentos que
marcaram a histdria coletiva. O carater seletivo da lembranca permite que haja uma
instrumentalizacdo da memoria em busca de um universalismo da rememoracdo de
acontecimentos passados com significados do tempo presente, inclusive valores morais.

Assim, a memoria é o unico recurso de referéncia ao passado que temos, mesmo
sendo uma construgéo do presente. Dessa maneira, a temporalidade, vista como a relacdo
do homem com o espago-tempo, é negociada e, de certa maneira, manipulada, ja que as
imagens das lembrancas individuais/de grupos sociais séo transformadas em coletivas por
meio de elementos estruturadores da memdria: ver, cheirar e ouvir. Essa memoria sensivel
conecta a memoria individual e a social.

Essa construcdo de sentidos, memorias e vivéncias coletivas, marcam as
experiéncias pessoais de muitos ouvintes, constroem memorias partilhadas e relacdes de

afeto. Segundo Ricoeur (2000), ndo apenas a memoria coletiva estd associada a uma
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experiéncia social. Devemos nos questionar se nossas memorias individuais, privadas,
ndo seriam também elaboradas no coletivo, visto que sdo configuradas, em boa parte,

dentro de produtos erigidos pela estrutura social, como a linguagem.

uma recordacao diz-se na lingua materna, a lingua de todos, as nossas
recordacdes mais antigas, as da nossa infancia, representam-nos
associados a vida dos outros, em familia, na escola e na cidade; é muitas
vezes juntos que evocamos um passado partilhado (RICOEUR, 2000,
s/n)®e

A linguagem como reflexdo ontoldgica, o compartilhamento de experiéncias e
vivéncias e o didlogo de consciéncias estdo presentes no processo de encontro com um
texto, seja ele lido ou ouvido, e se tornam muito mais complexas quando esse processo,
normalmente solitario, se torna coletivo e dinamico. Podemos trazer essa experiéncia para
0 processo de interacdo com programa de radio, em que ha um diélogo de consciéncias,
uma interpretacdo similar ao que Martino (2010) atribui ao processo de leitura, como uma
atividade transformadora dos individuos, que modifica ambas as consciéncias, a que fala
e a que escuta, enquanto também produz interpretacdo, em um processo ativo, provocado,
nesse caso, pelo programa, a partir das frases e borddes do Edgar, das perguntas e
respostas, da construcao da narrativa musical.

Contar e ouvir historias quotidianamente, para Vasconcelos e Silveira (2019),
constitui uma forma elaborada de interacdo performatico-criativa que indica maneiras de
jogar o social em determinado contexto “e, a partir dai, dinamizar um acervo vivo de
narrativas que circulam entre as geracoes, unindo contadores e ouvintes através de lagos
afetivos, de carater sensivel, em torno de expressbes locais de sociabilidade
(VASCONCELOS; SILVEIRA, 2019, p.538-539). Nesse processo de producéo e troca
de sentidos, nem o locutor, nem o ouvinte saem 0s mesmos depois de se depararem um
com 0 outro, visto que essa troca coloca em didlogo vérias singularidades e universos
distintos, que ora se permeiam, ora se chocam, ora conflitam, ora convergem, em um
discurso mutuo, construido na interacdo coletiva, inserida no contexto quotidiano da
cidade de Belém.

Quando a producéo da Feira do Som decide colocar um quadro de perguntas que
prioriza uma Belém de outrora, hd a intencdo de educar o ouvinte a partir de uma

paisagem urbana (SILVEIRA, 2004), que remete ao ser, “o ser da paisagem ¢ epifania,

8 Texto apresentado em Praga, em Outubro de 2000, ao Congresso da Federacéo Internacional da Accdo
dos Cristdos para a Abolicdo da Tortura.
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pelo congragamento humano no e com o meio”, uma paisagem que € polissémica e
sempre cultural (SILVEIRA, 2004), abrangendo a dimensdo sensivel e emocional.
Contudo, sdo memorias de outrora, de uma parte da histéria de Belém em que a
desigualdade social era muito mais acentuada e a riqueza gerada pelo extrativismo
florestal era coletada de formas agressivas de exploracdo, na floresta e na cidade. A
importancia desse momento, sem sua contextualizacdo politica, historica e
socioeconémica pbe-se como uma problematica a meu ver, pois perpetua uma memoria
sem criticidade, apenas ha uma reinterpretacéo do passado, como nos diz Le Goff (1996).
Mesmo assim, ¢ em especial a Belém “bellepoquiana”, a Belém do “ja teve”, que vai
sendo priorizada nas narrativas construidas de forma hegemonica nas perguntas langadas
diariamente no programa, perpetuando uma visdo e uma memoria elitista da cidade.
Francine, 43 anos, é cantora e ouvinte da Feira e diz que as perguntas do programa
a motivam conhecer um pouco mais sobre a cidade. A sensacdo que ela tem é da mistura
de um antigo e novo, passado e presente, tendo em vista a quantidade de langamentos

musicais que Edgar Augusto apresenta e as perguntas histéricas sobre Belém.

Ele sempre faz perguntas e as perguntas séo referentes a nossa cidade,
a Belém e a gente ndo conhece como deveria conhecer. Entdo, para
mim, é um espaco da aprendizagem, de saber da histdria, de saber o que
aconteceu, como aconteceu e com as perguntas eu consigo saber. Para
mim, essa Belém da Feira do Som é algo que vai do muito antigo, do
rememorar e vai até 0 muito novo, o que esta cheirando a manga, olha
aqui tudo novinho. Eu me sinto ligada a uma rede de artistas,
intelectuais, de alunos, servidores publicos, a pessoa que tem um
pezinho dentro da cultura, ainda que seja apenas amante da arte,
admirador da arte, mas eu me sinto conectada. Toda vez que eu escuto
a feira eu tenho essa sensacdo de ter uma rede de apoio, que eu faco
parte de um lugar, que eu represento, eu me sinto identificada com os
meus pares, é isso gue acontece.

Essa rede de ouvintes foi sendo tecida na Radio Cultura FM, uma radio publica,
sob controle Estatal®. Quem escuta a Feira acaba se sentindo pertencente aquela cidade

contada por Edgar, seja nas musicas selecionadas, seja nas perguntas feitas sobre Belém.

89 0 radio publico brasileiro tem um modelo ainda em construgdo apesar de uma histéria de mais de oitenta
anos, muito por conta da constituicdo dessa midia estar entrelagada com o sistema estatal. S&o trés sistemas,
estabelecidos pela Constituicdo Federal brasileira, para radiodifusdo: comercial, estatal e piblico. “Além
das emissoras comunitarias, o segmento ndo comercial da radiofonia do pais é formado por esta¢Ges
educativas, culturais e universitarias, as quais, em sua grande maioria, sdo estatais, ou seja, tém vinculagao
aos poderes executivo, principalmente, legislativo e judiciario” (ZUCULOTO, 2015, p.65). Esse grupo das
radios educativas, culturais e universitarias tem, atualmente, cerca de mil estagcdes por todo pais
(ZUCULOTO, 2015).
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O narrador escolhe as palavras para contar historias, assim como decide a perspectiva e
0 angulo pelo qual direciona o seu ouvinte. Nas agendas de dona Margot é possivel
perceber como as perguntas remetem a uma rememoracao de outrora, do que ja foi um
dia. A conexdo é com uma cidade do passado, ndo com a cidade pulsante e viva dos dias
de hoje.

A cidade da Feira, segundo a produtora Alessandra “¢ a Belém de Grisalho, uma
cidade que a maioria da populagdo precisa puxar na memaria para lembrar. E a historia
das ruas, com nomes de personalidades marcantes para o Pard ou para o pais, bairros,
prédios historicos, datas importantes”, como ja havia dito 1a no terceiro capitulo, mas
retomo aqui. Alessandra, nos Ultimos dez anos de programa, passou a ser a responsavel,
junto com dois historiadores, pelas perguntas feitas durante o programa. Depois da
aposentadoria de Grisalho Couto, foi ela quem assumiu as pesquisas e selecdo das
questdes para os ouvintes. Ela entrou no programa para atender aos telefonemas dos
ouvintes, quinze anos atras, mas logo estava ajudando Edgar com a programacéo e, entéo,
se envolveu com “as perguntas do ‘Grisalho Couto’, variando e me aprofundando mais
nos assuntos”, como contou em conversa comigo.

As agendas de dona Margot guardam registros das perguntas de Grisalho Couto,
sdo dez anos de anotagOes das perguntas feitas e refeitas na Feira do Som entre 2008 e
2018. Na agenda, ela registrava as interrogacfes e suas respostas e também marcava as
perguntas que ja tinham sido feitas em algum momento, bem como as datas em que foram
realizadas. Depois de conversar com Camille sei que, muitas vezes, foi a meméria dela
que percebeu a repeticdo das perguntas, ela lembrava e dizia: “Ah, dona Margot, essa ja
saiu”, corria para as anotagdes e constatava a resposta. S&0 muitas as perguntas anotadas,
0 que me deixaria paginas e paginas passeando por Belém. Desta maneira, decidi utilizar
a primeira semana de anotacdo de Dona Margot, em 2008, e a primeira semana do Ultimo
ano de anotacao que ela fez, 2018 e explorar essas perguntas em um encontro pessoal
com a cidade.

Na escrita ndo consigo ter certeza da letra de cada uma, no entanto hé registro de
palavras escritas com a grafia antiga, como “hontem”, que imagino ser de Dona Margot,
nascida na década de 1920, quando as palavras “anno, director, hontem, accordo,
apparelho” ainda tinham uma grafia diferente da que conhecemos hoje. Foi com o acordo
ortografico da Lingua Portuguesa, implantado em 1941 (aprovado em 1931 e
homologado em 1938) que a letra “h” foi suprimida da palavra que passava a ser escrita

“ontem” (MAYRINK, 2008). Sendo assim, Camille, nascida na década de 1970, ndo
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usaria a grafia antiga, tendo em vista que em outros momentos, com uma letra distinta ha
varios “ontem” grafados na agenda. Desta maneira, grande parte das perguntas
registradas, ali, foram feitas pelo punho da empregada doméstica.

Imersa no luto por seu esposo, dona Margot quase desistiu de estar presente, tanto
que os filhos sentiram medo que ela se deixasse ir, como me contaram Jules e Nolan. Foi
numa busca desenfreada de encontrar um novo habito, uma nova rotina que ela comegou
a escutar Edgar Augusto, como contei no capitulo anterior. Folheando a agenda, encontrei
anotacOes diversas sobre as contas da casa, receitas culinérias, desde mexidos de ovos a
aboboras de forno, e uma citagao do livro “Alquimista” de Paulo Coelho, que dizia “A
lenda pessoal é aquilo que vocé sempre desejou fazer. Todas as pessoas, no comego da
juventude, sabem qual é sua lenda pessoal. Nesta altura da vida, tudo é claro, tudo é
possivel, e ndo temos medo de sonhar e de desejar tudo aquilo que gostariamos de fazer”.

A anotacéo foi feita no dia 02 de abril de 2001.
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Figura 27: Receitas na agenda da Dona Margot
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Era virada do milénio, entretanto dona Margot parecia estar com a cabeca na
juventude, quando conheceu o finado marid e ela sentia saudades da companhia e também
dos sonhos que fizeram juntos nos quase 60 anos de casados. Dona Margot suprimiu da
agenda a continuacdo do texto de Paulo Coelho que dizia que com o passar do tempo, a
maturidade vai fazendo com que se perceba qual a misséo individual na terra e s6 anotou
aquele trecho. Depois de duas paginas em branco, ela comegou entdo a anotar as primeiras
perguntas ouvidas na Feira e transformou isso em habito. No comeco, ela parecia utilizar
a agenda para anotacdes proprias, como um caderno de anotac¢des, ou até um diario, mas
enquanto foi anotando as perguntas da Feira, as notas do dia-a-dia da casa foram
desaparecendo.

A entrada nos questionamentos de Grisalho Couto comega com a pergunta “Como
se chama a rua que passa em frente ao Cinema Olympia?”. Ela me fez lembrar varias
vezes que estive naquele espaco, imagino que dona Margot tenha sentido algo parecido.
Como nado pude entrevista-la, posso apenas apresentar a minha versdo. O Cine Olympia
€ 0 cinema mais antigo do Brasil em funcionamento. Ele foi fundado no inicio do século
XX, em 1912, durante o periodo aureo da Borracha e do cinema mudo. Naquele momento,
a sala cinematografica “era considerada uma das melhoras, mais luxuosas e modernas de
seu tempo” (FUMBEL, 2010).

A minha primeira lembranca daquela sala é na companhia da minha mée e irma.
Eramos criancas e fomos assistir Titanic, 0 ano era 1998. Eu lembro de ficar impactada
com o tamanho da sala e do conforto que era assistir filme em poltronas confortaveis e
umatela gigante. O cinema esta localizado no bairro de Batista Campos, na rua Arcipreste
Manoel Teodoro, esquina com a rua Silva Santos. A pergunta feita na Feira provoca uma
possibilidade de erro, tendo em vista que a rua em frente ao Cinema é a Arcipreste Manoel
Teodoro, uma bifurcacdo da Av. Presidente Vargas. Entretanto, a resposta no caderninho
de dona Margot é “Av. Presidente Vargas”.

Tentei contato com os filhos de dona Margot, mas eles ndo souberam me dizer se
em algum momento ela chegou a assistir filmes naquela espaco. Jules, disse sé lembrar
que a primeira vez que foi ao cinema “foi no Olympia, talvez com meus irmaos, mas nao
lembro se a mamée foi conosco. Também ndo lembro dela assistindo algum filme 1a!”.
Feito pela elite para a elite, o cine Olympia esta nos arredores de outros prédios
construidos no inicio dos anos de declinio da economia gomifera, nos arredores do antigo

Largo da Polvora e atual Praca da Republica.
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Quando o cinema estava completando 110 anos, em 2022, na coluna semana
“Cine News” escrita pelo pesquisador e presidente da Associag@o dos Criticos de Cinema
do Para (ACCPA) Marco Antdnio Moreira falou sobre o Olympia ser um local de

Historia, Cultura e Memorias.

Inaugurado em 1912 durante um periodo préspero para a economia do
nosso estado, o cine Olympia foi uma iniciativa de Carlos Teixeira e
Antonio Martins, proprietarios do Grande Hotel. A ideia era criar um
circuito cultural que incluia o hotel, o Teatro da Paz e o Olympia. Com
referéncias arquitetdnicas baseadas nas salas de cinema da Europa, 0
cinema Olympia surgiu como uma sala destinada as classes sociais mais
privilegiadas de Belém e foi inaugurado oferecendo qualidade técnica
e conforto diferenciado, incomparavel com as outras salas existentes
naquele periodo. Desse modo, tornou-se um ponto de referéncia
cultural e social imediato para a cidade. Posteriormente, tornou-se uma
sala de exibicédo de filmes para todos os publicos (LIBERAL, 2022).

Figura 28: Cinema Olympia: a Esquerda imagem do cinema em 1912, & direita imagem de 2020.

Fonte: https://.mapmguane.com.br/cmema-de-em-lnaugurado-em-1912—resmte-ao-tempo-e-conunua-
exibindo-filmes/

Em 2006, a Prefeitura de Belém passou a gerir o Cinema Olympia, além de fazer
uma revitalizacdo nas instalacbes do prédio. Assim, além de exibir titulos do cinema
nacional e internacional, o Olympia passou a receber simp0sios, semindrios e rodas de
conversa. Até hoje, ha exibicdo de filmes, mostras culturais e encontros de cinéfilos no
local. Além de aparecer na pergunta de Grisalho Couto, o cine Olympia aparece também

na agenda cultural da Feira, por conta de varios eventos culturais que ocorrem por I4.
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Enquanto eu leio as perguntas na agenda, eu me pego passeando pela cidade, como
uma flaneuse. E como se algum narrador me sussurrasse os locais e eu fosse transitando
pelos espacos, mesmo que por meio das lembrancas e rememorac@es que tenho desses
locais e da propria cidade.

O primeiro programa que Dona Margot acompanhou foi numa sexta-feira, a
antessala do final de semana, como Edgar Augusto costuma dizer. E na segunda-feira, ela
seguiu acompanhando o programa. Digo isso, porque aparece a data consecutiva, com a
pergunta sobre um cléssico paraense, mais precisamente ligado aos belenenses, os times
centenarios de futebol: Remo e Paysandu. A questdo era “contando com o de hontem
quantos classicos de futebol ja jogaram Remo e Paysandu?” escreveu a moradora da
Batista Campos.

Essa foi uma pergunta que me fez percorrer a cidade saindo do Cinema Olympia,
na Batista Campos e entrando o bairro de Nazaré®, mais especificamente na av. Nazaré,
onde ficam as sedes sociais dos clubes Remo e Paysandu. Nesses locais ocorrem festas
sociais, encontros e funciona a sede administrativa dos clubes. A sede social do Remo,
adquirida em 1938, foi projetada por Camilo Porto de Oliveira, um arquiteto modernista
famoso na regido. Ja a sede social do Paysandu Sport Club foi fundada, em 1943, e esta
localizada também na av. Nazaré, a poucos metros do seu principal rival. Caminhando
mais um pouco, chegamos ao bairro do Marco® e alcangamos aos estadios Curuzu e
Evandro Mesquita (Baendo), que pertencem ao Papdo da Curuzu e ao Ledo Azul,
respectivamente. Mas, é preciso caminhar mais para chegar a um ponto bem mais
afastado da cidade, ao Estadio Olimpico do Pard Edgar Proenca, conhecido como
Mangueirdo. E 14 que ocorrem normalmente os classicos do futebol.

A familia de dona Margot gostava das disputas classicas de futebol. As mulheres,
ela e a filha Dominique, eram remistas e o pai e os filhos Nolan e Jules torciam para o
Paysandu. Elas ndo entendiam bem de futebol, mas era divertido torcer para times
diferentes. Ndo sei se essa foi uma pergunta que dona Margot soube responder, entretanto

aparece registrada na agenda, como tantas outras.

% Bairro de Belém que se consolidou em meados do século XIX a partir da “Estrada de Nazareth”, que
conectava o bairro da Campina a antiga igreja de Nossa Senhora de Nazaré, erguida no local onde
supostamente o caboclo Placido encontrou a imagem peregrina utilizada na procissao do Cirio de Nazaré.

%1 Bairro fundado com a expansdo da malha urbana de Belém acompanhando a Estrada de Ferro de
Braganca, cuja construcdo inicia na segunda metade dos novecentos. O nome Marco refere-se ao
monumento erguido para indicar os limites da Primeira Légua Patrimonial de Belém, porcao de terras doada
para 0 municipio pelo Estado Portugués no momento de fundagéo da cidade no século XVII.
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A terceira pergunta € sobre um integrante da elite paraense, o arquiteto e
engenheiro Francisco Bolonha®2. Ganharia o prémio da Feira do Som quem respondesse
corretamente “O que esta localizado, hoje, no prédio da Av. Nazaré com Av. Assis de
Vasconcelos, onde nasceu o engenheiro Francisco Bolonha?”. Li a pergunta sem me
atentar para a resposta e sai caminhando imaginariamente pela Av. Assis de Vasconcelos,
saindo da Praga da Republica, e entrei na av. Nazaré. Respondi mentalmente que ficava
a Casa da Linguagem. Esse prédio foi “construido em 1870 para ser a residéncia da
familia de Francisco Bolonha, ja faz parte da paisagem de Belém, como parte do conjunto
das antigas edificacOes ainda existentes nos arredores da Praca da Republica”. A Casa da
Linguagem promove inumeros eventos de som, imagem e texto, os quais normalmente

sdo anunciados pelo Edgar Augusto na Feira do Som.

Figura 29: Casa da Linguagem, antiga casa da familia de Francisco Bolonha

Fonte: Agéncfé Para

9 Francisco Bolonha era um representante da elite paraense, foi um homem muito atuante no inicio do
século XX. Foi arquiteto, estudou na Escola Nacional de Belas Artes no Rio de Janeiro e atuou em diversas
obras publicas pelo Brasil. Em Belém, durante a intendéncia de Ant6nio Lemos, exerceu a funcéo de diretor
do Departamento de Obras Publicas, Terras e Aviacdo do Estado (FUMBEL, s/d).
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Figura 30: Casa da Linguagem, antigo casardo da familia Bolonha.

Fonte: prépria autora

Dona Margot e outros ouvintes também devem fazer esse percurso imaginario

enquanto ouvem o locutor fazer a pergunta, considerando que para localizar-se na cidade
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é preciso conhecé-la, ter mapas mentais® e muitas vezes afetivos. A vista disso, o lugar
do flaneur e da flaneuse passa a ser também o espaco das midias, mais precisamente do
Radio, aqui, nesta tese. As experiéncias vividas coletivamente impelem a um estilos de
vida e comportamentos mais automatizado (MAIA, 1997), como o gosto. Este parece
apenas seu e a0 mesmo tempo pertence a uma tribo (MAFFESOLI, 1998a), sub-grupos,
se pensarmos na Sociedade complexa, como Gilberto Velho (1989), no qual hé transito
entre grupos sociais, tendo em vista que ninguém pertence a Gnico grupo.

As perguntas continuam na agenda “Como se chamava a Praca Bardo do Guajara
no Bairro da Campina?”’. Campina ¢ um bairro que conhego muito pouco, entdao, para
conseguir me localizar fisicamente precisei de um mapa fisico. Com ajuda do mapa, logo
me localizei: a cinco minutos, a pé, desta Praca vocé chega ao Ver-0-Peso, 0 mercado
central de Belém. Esta praca chamava-se “Largo da Misericordia” por conta do antigo
Hospital da Misericérdia (CRUZ, 1970). Hoje, é uma é&rea predominantemente
residencial.

“A praca da Republica e a Praga da Sereia fazem parte de um parque. Qual o nome
dele?”. Essa foi a ultima pergunta, completando uma semana da minha coleta, fechando
duas paginas da agenda de dona Margot do primeiro ano de suas anotagdes. A resposta
deixo logo, aqui, “Parque Jodo Coelho”. A Praga da RepuUblica teve varias denominagdes,
primeiro ficou conhecida como Largo da Campina, depois virou Largo da Polvora, por
conta de um armazém que guardava pdlvoras e, durante o Império, era a Praca Pedro II.
Desde o final do século XIX é denominada de Praca da Republica, devido a nova forma
de governo. E 14 que encontramos o Theatro da Paz, Teatro Waldemar Henrique e o
Instituto de Arte da Universidade Federal do Par4, bem como o monumento a Republica
(IBGE, s/d).

93 “Mapas mentais sio imagens espaciais que as pessoas tém de lugares conhecidos, direta ou indiretamente.
As representagdes espaciais mentais podem ser do espago vivido no cotidiano, como por exemplo, 0s
lugares construidos do presente ou do passado; de localidades espaciais distantes, ou ainda, formadas a
partir de acontecimentos sociais, culturais, historicos e economicos, divulgados nos meios de comunicagao”
(ARCHELA et al, 2004, p. 127).
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Figura 31: Parque Jodo Coelho
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Fonte: Site IBGE

Essa é uma principais areas publicas da cidade, frequentada como espaco de lazer
e festa, ela teve papel importante na organizagdo urbana de Belém, por conta da sua
localizagdo. Esta proximo ao centro histérico, entre os bairros da Campina, Reduto e
Nazaré e possui espac¢os culturais centralizando eventos artisticos e politicos ao longo dos
anos. No entorno, encontramos espagos comerciais e muitos prédios residenciais, bem
como um corredor de mangueiras sobre a Av. Presidente Vargas.

A Av. Presidente Vargas ¢ uma avenida com empreendimentos em estilo
modernista e arranha-céus financiados por empresarios locais (VIDAL, 2008). E 14 que
esta localizado o Palacio do Radio, onde funcionava a Radio Clube do Parg, e o
apartamento em que Edgar Augusto morou com a familia, pais e irmaos. Esse perimetro
é recorrente entre as perguntas feitas na Feira do Som. Encontrei muitas e deixo de

exemplo dez perguntas retiradas da agenda de dona Margot:

1. Nome do hotel, na Belém antiga, que ficava na Praca da Republica nas
proximidades do Grande Hotel e do Cinema Olympia?

Em que ano foi criada a Orquestra Sinfonica do Theatro da Paz?

3. Nome do Prédio abandonado que fica na Presidente Vargas entre O de Almeida
e Aristides Lobo, em frente aos Correios?

Em que avenida de Belém ficava a sede da Tuna Luso Brasileira?

5. Em que avenida de Belém ficava o Palace Teatro?

no

B
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6. Nome do suntuoso hotel que ficava na Presidente Vargas, onde hoje é a loja da
C&A?

7. Como era 0 nome da farmécia de manipulagéo que ficava na Presidente Vargas
em frente a Praca da Republica?

8. Antigamente, onde hoje é a Praca da Republica havia um Largo, como era o
nome dele?

9. Quem foi que deu 0 nome Theatro da Paz?

10. Na virada do século XX para o XX, o que funcionava no prédio ocupado pelo
cinema Olympia, o mais antigo do Brasil?

Ja nos primeiros dias de 2018, dona Margot e Camille escutavam o programa. Sei
que Camille estava I4, porque ela rabiscou o proprio nome nas paginas, enquanto ouvia a
Feira do Som. O ano comegou com uma questao sobre “o0 nome do hotel que havia no
largo da memoria, aquele da av. Nazaré com a Quintino Bocailva, que hoje é uma agéncia
bancaria?”. Esse ¢ o caminho que faco todos os dias para chegar a minha casa, quando
pego meu filho na escola e vamos juntos escutando a Feira. Saio do bairro de Batista
Campos, passo por Nazaré e entro no Reduto, onde é meu destino final. Passo ali todos
os dias e ndo sabia que antigamente era um hotel. Por conta de uma rasura ndo consigo
descobri o nome do hotel, apenas sei que ¢ “Madame, Ga...”, fiz essa busca em artigos,
no Google, também perguntei para pessoas mais antigas e ninguém soube me dizer.

Na primeira terca-feira de 2018, Edgar perguntou “Qual o nome da antiga
mercearia na esquina da Manoel Barata com Quintino Bocailva, onde hd um escritorio
Imobiliario”. Esse trecho fica no Reduto, uma esquina depois da minha casa, préximo a
Phebo, a antiga fabrica de sabonetes. A resposta ¢ “Casa Serra”, uma mercearia 8 moda

lusitana do bairro do Reduto.
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Figura 32: Casa Serra, mercearia no Reduto

Fonte: Blog Belém Antiga®

As perguntas do terceiro e quarto dia, respectivamente, foram: “qual era o antigo
nome da rua 9 de janeiro?” e “Em que estadio, aqui em Belém, foi realizado o primeiro
jogo Remo e Paysandu?”. Remo, Paysandu Sport Clube e Tuna Luso os trés times da
capital paraense entram em varias perguntas do programa. Edgar Augusto comecou a
carreira, como o avo e o pai, no futebol e sempre que pode traz questdes aos aficionados
pelo esporte. As perguntas sobre as ruas da cidade também aparecem de forma recorrente,

as quais cito dez delas:

Como se chamava antigamente a av. Presidente Vargas?

Em que rua do Umarizal ficava o casardo que morou o maestro Carlos Gomes?
Qual foi o primeiro nome da rua 13 de maio no comércio de Belém?

A rua Riachuelo , no centro de Belém, teve um nome curioso. Qual era?

Em que rua de Belém ficava a primeira sede da Academia Paraense de Letras?
Qual a origem do nome da rua Lomas Valentina?

Qual a origem do nome da Tv. Humaita, no Marco?

Como se chamava a Bardo do Triunfo, nome da famosa travessa de Belém?
Nome da pequena rua que fica entre avenida Portugal e 16 de novembro.

O Qual era o antigo nome da travessa Rui Barbosa no Reduto?

HOP"NF”S-’"PP’!\’!‘

9 http://belemantiga.blogspot.com/2014/10/antes-e-depois-as-muitas-historias-da.html
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As ruas que aparecem nas perguntas sdo de bairros centrais. O Jurunas, por
exemplo, quando aparece ¢ com uma pergunta generalista: “Nome do populoso bairro
de Belém cujo as ruas tém nomes indigenas?”, assim como Outeiro, quando ele quis
saber 0 nome da ponte. Entretanto, as curiosidades dos bairros, as lembrancas da
“Belém do ja teve” ficam restritas ao centro e aos bairros iniciais da cidade, bem como
aos locais por onde o locutor e idealizador da Feira do Som frequentava, passeava,
via Belém. A ultima pergunta do inicio de 2018 foi “Nome do antigo Hotel que ficava
na Presidente Vargas com General Gurjao?”, voltou a falar sobre um perimetro
confortavel e de rememoracdes importantes para Edgar Augusto.

A Belém que aparece na Feira do Som pertence a memoria social coletiva de
um grupo de citadinos, de um recorte da sociedade que Edgar Augusto faz parte. As
lembrangas desse lugar s6 sdo possiveis por meio das intera¢do que os interlocutores
tém com Belém e com o préprio programa. E essas rememoracdes vao se dando
também por uma memdria sonora, possibilitada por um programa que permaneceu no

ar por 50 anos e por uma radio publica que ressalta uma cidade em sua programacao.
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CONSIDERACOES FINAIS

Quando chove, em Belém, se caminha lento. O transito “fica mais agarrado que
goma de tacaca”, como disse um dos meus interlocutores durante uma conversa informal.
Chovia la fora e eu teria que me molhar para sair dali. Eu pensei sobre o transito durante
todo 0 meu processo de escrita, mesmo que isso ndo tenha sido tdo abordado pelos meus
interlocutores. Talvez, essa fosse uma questao apenas minha. Quicé seja a minha relacéo
com o programa que foi toda permeada pela andanca em Belém enquanto estava em
transito, seja dirigindo ou sendo transportada.

Um dia qualquer de abril de 2022, eu entrei no carro e 0 programa estava no ar.
Passava pouco de meio dia e eu tinha um compromisso na Universidade. Para chegar 13,
atravesso inumeros bairros de Belém. Saio do centro e vou adentrando a periferia. O que
percorreria em 20 minutos, pode demorar cerca de duas horas por conta dos alagamentos

que tomam conta da cidade.
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Figura 33: Foto de Belém em dia de chuva, no dia 11 de abril de 2023 na Praca do Operario

)

W

Fonte: propria autora

Nao era eu quem dirigia, mas comecei a me irritar com a falta de visibilidade por
conta da forte chuva que caia la fora, o engarrafamento e a quantidade de buracos que
meu esposo caia, quase quebrando o carro, pois 0s dnibus passavam jogando lama e dgua
para cima do nosso veiculo. La fora, eu via poucas pessoas: vendedores ambulantes
tentando ganhar dinheiro com sombrinhas no cruzamento, enquanto o seméaforo estava
fechado e motociclistas entregadores de aplicativos na contraméo das ruas, apressados,
as vezes, uma ou outra pessoa atravessava correndo com um guarda-chuva. Quando
ficava verde o seméforo, parecia despertar a ira dos motoristas atras de mim, que
apertavam incansavelmente as buzinas, como se pudessem fazer a fila de carros

desaparecer. Estava enfadonho e enlouquecedor o transito.

198



Figura 34: Foto de Belém em dia de chuva, enquanto escutava o Programa

Fonte: propria autora

O Radio ligado, a Feira do Som tocava uma das faixas novas do CD do canadense
Michael Bublé, no qual ele reinventa classicos romanticos, com uma pegada de jazz
cantado. Naquele momento, eu vivia 0 caos, ja estava parada no mesmo quarteirdo havia
mais de 20 minutos e a minha cabeca comecou a latejar. O Jazz ndo parecia uma boa
trilha sonora para o caos. Entdo, desci o dial, desliguei o radio. As ruas estavam alagadas,
0 aplicativo de transito tentava uma nova rota menos congestionada, entretanto néo era
possivel. A Feira do Som ignorava aquela realidade da cidade. Mas, para mim, era
impossivel deixar de lado o que vivenciava, em Belém, enquanto meu rédio sintonizava
a 93.7Mhz ao meio dia.

Grande parte dos meus ouvintes escuta a Feira enquanto perambula por Belém.
Ainda sim, ndo causa incomodo o conflito entre a audicdo e a visdo, nem nos sentidos,
nem na estética, talvez porque a cidade que estdo vivenciando no dia-a-dia seja a Belém
tocada por Edgar Augusto, a Belém reverenciada nas musicas e na narrativa hegemonica
que vai sendo tecida no programa. E a Belém dos bairros centrais, turistica e que seleciona

sua trilha sonora, apartando o0s géneros musicais que seriam periféricos. H& uma
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permanéncia ou linearidade na narrativa da Feira do Som, com poucas transformacdes do
narrador Edgar Augusto, cuja participacdo € explicita no texto, com comentérios,
opinides, digressdes, de modo que nao é possivel demarcar precisamente onde termina o
narrador e comega a narrativa.

O programa € alicercado num critério de selecdo subjetivo, baseado no gosto do
produtor e de suas escolhas, que excluem ritmos que marcam a vida social da periferia
belenense, como bregas, tecnobregas e aparelhagem, mesmo que o programa seja
“vendido” como Feira. A programacdo faz parte de uma elite cultural e é produzido para
um publico especifico, mesmo que no discurso se proponha a ideia de uma mesticagem
musical, com incorporacdo de sons populares e eruditos, mas o popular presente do
programa nao € periférico, tampouco massivo.

Ao longo desses anos, a principal transformacdo do programa foi a relagdo
interativa com o publico, pois o locutor passou a falar com e ndo apenas sobre alguém
que ouve e dialoga com as producdes da Feira. A figura do locutor, segundo Edgar
Augusto, é importante para a construcdo do vinculo com o publico, tendo em vista que
uma intimidade foi sendo construida ao longo desses anos. Diariamente, o publico escuta
a mesma voz e se identifica, inclusive repete junto ao Edgar as frases ja conhecidas,
criando, assim, conforme escreve Bianco (2018, p.112), “uma experiéncia social
subjetiva de acolhimento, proximidade, intimidade e conexao com seu entorno de forma
peculiar”.

O programa diario atravessa cinco décadas unindo geracdes, tanto pela
temporalidade, quanto pelo compartilhamento da vivéncia quotidiana de Belém. O
publico que acompanha o programa é cativo, apesar de uma forte caracteristica do pablico
da midia radio ser rotativa, que ndo segue uma programacdo, tampouco um programa,
mas busca masicas, busca informacdo. Entretanto, entendemos durante a pesquisa, que a
Feira do Som tem um fenémeno vinculativo, fazendo com que os ouvintes sintam-se
afetados pelo programa de tal maneira que sentem-se parte integrante, como se 0
programa fosse um encontro, um espacgo-temporal midiatizado que retne pessoas. Desta
maneira, nesse lugar de encontro que a Feira torna-se permite que a memdria va sendo
compartilhada, tendo em vista que a memdria individual esta estruturada na coletiva, pois
pertencemos a grupos, com experiéncias vividas, afeto e histdria, assim como ha um
compartilhamento de temporalidade e estilo de vida, com gostos semelhantes. E isso que

permite que 0s ouvintes sintam-se pertencentes ao mesmo grupo. O espago que “visitam”
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passa a ser uma confraria “imaginada”, como interpela Anderson (2008), um clube, um
trago distintivo que permite experiéncias na companhia do outro.

E o gosto que aglutina os ouvintes em torno da Feira e que faz com que se
conectem em grupos, com o0s quais compartilham sensacfes, vivéncias e relacdes
conflituosas ou harmodnicas. E é nessa relacdo que o publico passa a perceber a cidade de
Belém, com os privilégios dos bairros centrais. Desta maneira, 0 gosto evidencia uma
contraposicdo entre classes.

A Feira do Som completou cinquenta anos no ar. E como prometido na primeira
entrevista que Edgar Augusto me concedeu — depois que eu entrei no doutorado — ele
parou, deixou de fazer o programa diariamente na Radio Cultura FM, aposentou-se.
Dezembro de 2022 foi o Gltimo més da Feira ao vivo ¢ “quando eu anunciei isso a diregao
da Funtelpa, recebi um ano de homenagens, pude me despedir do programa”. No ultimo
ano, Edgar Augusto passou a fazer especiais: recebia convidados no estadio da Cultura e
entrava no ar com mausica ao vivo pela Radio e TV Cultura. Entretanto, ao invés de findar
0 programa migrou mais uma vez, quarta vez ao todo. Nos primeiros andncios que sairam
na midia, inclusive nas emissoras Cultura, o programa nao findaria, a Feira do Som
continuaria, apenas seria substituido o locutor, entretanto “continuaria sendo de Edgar
Augusto”. Dessa maneira, no ultimo ano, Edgar passou a ter mais um integrante no
estidio, Arthur Castro, que seria 0 possivel substituto. Mas, quando Edgar saiu do ar, a
Feira foi junto. No horario, ficou o programa “Balaio” produzido e¢ apresentado por
Arthur Castro: “A proposta é a de seguir com o espirito da Feira do Som, ofertando um
cardapio sonoro variado para o ouvinte dessa radio publica do Estado, e sendo a
plataforma de lancamentos dos artistas da musica paraense ¢ também, claro, da MPB”
(MESQUITA, 2022).

Agora, 0 programa saiu da radio publica e foi parar no Instagram®, uma rede
social online. E 14, que Edgar Augusto, com ajuda do filho continua com a Feira do Som,
entretanto com informac6es pontuais sobre musica e a propria Feira do Som, como uma
metalinguagem. Agora, eles estudam uma forma de trazer o programa para uma rede ja
nédo t&o nova, mas que foi ignorada pelo locutor/apresentador por anos.

Nesta pesquisa, percebi que nesse processo de interacdo e troca de sentidos, nem

locutor, nem ouvinte saem 0s mesmos, pois essa troca faz com que haja uma afetacéo

% Rede social online gratuita utilizada para compartilhamento de fotos e videos.
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mutua, de tal maneira, que hd uma construcdo de discurso muatuo que vai sendo
estabelecido na interacdo coletiva, no contexto cotidiano de Belém.

A hipoétese que norteou esta pesquisa foi de que ha uma construcdo de memorial
social afetiva da cidade a partir da relagdo que o publico tem com a midia e que isto seria
facilitado pelo pertencimento a uma emissora pablica, de tal maneira que o maior tempo
que o programa ficou no ar e com maior duracao ao vivo foi na Radio Cultura FM, mesmo
que tenha passado por duas radios comerciais anteriormente: Radio Clube do Para e
Cidade Morena. A construcdo da memoria social de Belém a partir da relacdo dos
ouvintes com a Feira perpassa 0 gosto, a partir da experiéncia sensivel e de estar no
mundo.

No primeiro capitulo estive estranhando o objeto de tal maneira que é preciso fazer
reflexdes de estar 14 e estar de estar aqui (GEERTZ, 1998) que foi sendo evidenciadas ao
longo da etnografia. Mesmo que seja um capitulo introdutorio de reconhecimento do
campo é importante pois nele que comeco a apresentar a minha observagéo participante,
bem como adentrar ao processo de producéo da Feira e 0 modo de fazer um programa de
radio. Belém aparece, aqui, mesmo que ainda escondida. No capitulo seguinte, conto
como a familia Proenca comeca a ganhar destaque na regido, com as relagdes do patriarca
Edgar Proenca em varios clubes da cidade e a criagdo de uma das primeiras radios da
regido Amazoénica, a Radio Clube do Para. Neste capitulo, aparecem também as
discussdes sobre distingdo (BOURDIEU, 2017).

J& no terceiro capitulo os ouvintes ganham maior destaque, assim como a cidade
de Belém. As paginas vdo contanto como os lagos afetivos entre publico e cidade foram
sendo tecidos a partir da relagdo com o programa. Para isso, foi necessario discutir a
nostalgia com o semiotical blues e a moderna tradicdo amazonica (CASTRO, 2011),
como resposta ao saudosismo de um espaco temporal da cidade. O quatro e Gltimo
capitulo da tese trata sobre o gosto e como ele vai moldando e ajudando a compor a
memodria social da cidade de Belém.

As relagdes sociais e as cidades ndo sdo estaticas, tampouco fixas. Por isso,
enquanto eu escrevia, ficava pensando se a lingua portuguesa daria conta dessa dimenséo
do acontecimento, do fazer a cidade, do partilhar o gosto e construir uma paisagem. E fui
encontrando artificios linguisticos para que pudesse permitir que Belém ndo pareca
imovel. A cidade ndo € inerte, mas tem uma temporalidade quando vivenciada por um

grupo. No caso desta tese, um grupo de ouvintes que escutam a Feira do Som, um
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programa que permaneceu cingquenta anos na radio paraense e, agora, estd

experimentando e tentando Se inovar nas redes sociais.
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Apéndice A — Roteiro do Programa Feira do Som

Feira do Som- Edgar Augusto
Quinta feira, 7 de janeiro 2021.
Teécnica- Prefixo.
Edgar- Meus amigos da Cultura, fala o Edgar Augusto na gloriosa quinta feira, a antessala
do final de semana, o dia em que a gente ja toma a primeira... Dia de langcamentos e mil
novidades na Feira do Som. Vamos nessa gente ?
Técnica- EFEITO
EDGAR- Primeira quinta feira do ano. Gente. A vacina estd proxima, mas ainda ndo
chegou. Portanto, alcool nas mdos e mascara no rosto. A pandemia esta aumentando. Por
favor, se cuidem. E escutem a Feira do Som.
Técnica- EFEITO
Edgar- Alessandra Caleja produz a Feira, Agostinho Soares faz a montagem, Henrique
Menezes direcdo técnica e Eder Augusto Proenca a captacdo de audio. Comeca a Feira
do Som.

1- Kalamazoo — Manoel Cordeiro

2- Silencio- Nilson Chaves e Felipe Cerquize

3- Palladium- Ney Concei¢do e Dadada Castro youtube

4- Saudade Rainha- Yuri Guedelha Youtube

5- Para amor ndo hé distancia- Armando Hesketh Youtube ou Regina Ono

6- Toda vida quer paz- Beto Guedes

7- Doo doo doo doo- Rolling Stones

8- Cio daterra- Donica

9- Hey Jude- Caetano Veloso

10- Pico- Chico César

11- Negro amor- Gal Costa e Jorge Dexler

12- Viver a vida- Flavio Venturini

13- Saudade da saudade- Alaide Costa e José Miguel Wisnick

14- Coracao sonhador- Sandra Duailibe e Nilson Chaves

15- Nervos de ac¢o- Paulinho da Viola ao vivo

16- Meu mundo caiu- Claudette Soares

17- O inverno é vocé- Elba Ramalho e Padre Fabio Melo

18- Woman and wines- Sir Paul McCartney BEATLES

19- Any time at all- The Beatles BEATLES

20- Hey Boy- Mutantes NO TEMPO DO TITIOS
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Apéndice B - Lista de abracos da Feira do Som em 2 de agosto de 2020

OUVINTES FEIRA DO SOM

CEREJA

PAULO JOSE-JURUNAS

ANTONIO CARLOS-OUTEIRO

ANDRESSA VILHENA-PEDREIRA

HELIO ARRUDA

ST. MARINHO CAVEIRA

ALMIR TRINDADE NETO
ELAINE-PARAGOMINAS

OLIVIA MELO

RAIMUNDO SAAVEDRA

JOAO CARLOS-IGARAPE MIRI

MOTORISTA SIDCLEI (SATELITE-UFPA)
MANUEL DE JESUS BARBOSA

PLACIDO RAMOS

MANUEL CARNEIRO E ELIAS VEIGA CARNEIRO
SONIA ABE

RONALDO GODINHO-BRASILIA

MARIA JOSE ALMEIDA QUEIROZ

IRA QUEIROZ

PROCURADORRIA GERAL DO ESTADO-SETOR PCTA
ALVARO MATOS

ANTONIO DE SOUZA

DELEGADO HAMILTON CESAR

PAULINO SILVA

ED MARCIO (CANTOR)

HAROLDO, CAROL, MARCIO E CAMILO-BANPARA CAMARA DOS
DEPUTADOS

ADRIANA CAVALCANTE

DJ ALEX 5

ADILSON NATUREZA

JOSE HAROLDO OLIVEIRA

RAIMUNDO MELO (CEPLAC)

JOAO GUINARAES

ANDRESSA SENA-PEDREIRA

EUCLIDES DE ARAUJO LIMA (BUJARU)
ROBERTO MALCHER CORREA (CREMACAO)
JEAN MICHEL

GILBERTO E ENILSON LIMA

CLAUDIO PREREIA-MARAMBAIA

VERA E ANGELICA MILER-SENADOR LEMOS
GISELE LACERDA E ALEXANDRE JACQUES-SANTA ISABEL
MATIAS MENEZES-GTR

PEDRINHO CALLADO

PEDRO PAULO TAIS PIMENTA

PEREIRA DO AMARAL COSTA

JOSE RONALDO GENTIL (TERRA FIRME)
MOTORA AUGUSTO UBER
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LEO SARAIVA (INSS SAO BRAZ)
GERALDINHO (GRUPO MAIANA)
ELIAS PINTO

SERGIO DOMINGUES E LIGIA RIBEIRO
LUCIO FLAVIO PINTO

DAVI BITENCOURT

EMANUEL NETO

RICARDO BECKMAN

LUIS RELVAS

ROFLAN (LANTERNEIRO DA OFICINA NA CURUZU COM VISCONDE)

BROQUINHA DA VOVO

MARINOR BRITO

ALCIDES ALEXANDRE

ARTHUR CASTRO

ARTHUR ESPINDOLA

ELOY MARGALHO — SATELITE

JORANE CASTRO

CINTIA MONTEIRO

ANA JULIA CAREPA

REGINALDO RAMOS (RBA)

REINALDO MORENO

ANGEL E AMARANTA SODRE

ISABELA PESSOA — SEMEC

REGINALDO SANTOS (ROADNALDO)
RIBAMAR E DOMINGUES NA SEGEP
PROTOCOLO TJE

MARCOS SOUZA — SESMA

AFONSO ARAUJO

DAMI AMORIM

MOTORISTA CASEMIRO

FABIO ELLERES

TIDAO DIAS — FOLHA DE OBIDOS
JORGE MAMEDE — ARTISTA PLASTICO
JOSEANE DIAS

RODRIGO MELO — CASTANHEIRA
EZEQUIEL SILVA — RADIO ALTAIR DE OBIDOS
PROFESSOR MANOEL DANTAS — PEDREIRA
VANDO DUARTE — INHANGAPI{

ANDRE MIRANDA

LUIS FERNANDO FERNANDES

JORGE LUCIO - MARAMBAIA

ARTHUR, LIGIA E HELENA
ALEXANDRE SANTOS

ANTONIA, DAVI, E ALAN DAVI BOTINHO — ICOARACI
ALBERTO SIMOES — ANANINDEUA
MARIA RAIMUNDA — OBIDOS
JEFFERSON LIMA

JOSE CARLOS FREITAS — TAXISTA
MADALENA SANTANA — ANANINDEUA
AMARO KAUTAU
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DONA MARIA LUCIA — CONJUNTO MENDARA

PRISCILA WANZELER - MARAMBAIA

LUCAS E HUMBERTO FURTADO

ELISABETE LUSTROSA

DONA ANTONIA

FAMILIA BASTOS BECKMAN

JORGE MARDOCK - MOSQUEIRO

KAUE DA MARAMBAIA

MOTORISTA RONALDO

COBRADOR GLEISON LINHA PEDREIRA UNAMA
CHICAO - FEIRANTE TELEGRAFO

FERNANDO LUIZ PESSOA

DELEGADO HAMILTON CESAR

ANISIA OLIVEIRA

WILSON MARTINS

VALENTINA NUNES

BARBEARIA DO MARIO CRUZ NO TELEGRAFO

LOURO SAPATEIRO — CLIPPER GUAMA

NAIN NETO - MARITUBA

ADSON TENORIO — MOTORISTA

MARCIO MEIRA

NILDO LIMA - DIARIO DO PARA

MOTORISTA RIBAMAR — FUNTELPA

ELOI MARGALHO E JOSIEL DELGADO — DELFIM MODULADOS
ANTONIO ANTUNES

EDILEUSA MOURA

ANGELOS AUGUSTUS

CAROL, ALEX E TIAGO - BANPARA CAMARA DOS VEREADORES
LIVIA COSTA, VITOR E LIA COSTA E EDUARDO (DUDA)
DIRCEU LOPES — REPRESENTANTE DE MATERIAIS DE PESCA
EDILSON E LEON - BILHETERIA DO GOELDI

RIBAMAR JOSE - MOTORISTA TRIBUNAL DE CONTAS
SAPATEIRO CARLOS — DOMINGOS MARREIROS AO LADO DO BAR DO
VADINHO

NOELI DO MAGUARI

BOROCA — ARTISTA E ARTESAO — TELEGRAFO

JOTA CARLOS

ARTUR E EMANUELE — ALMIRANTE BARROSO
EMANOEL FRANCO

VAVA BANDEIRA

SABIA DO MOSQUEIRO

ROSANGELA SASTRE

ABRAAO MELO

ROSA KAWAGE MOREIRA

DENIZINHO SETE CORDAS

RAIMUNDO JUNIO — BRASILIA

PROFESSOR ENILSON UFPA

DOUTOR DANIEL REBISSO

FATIMA RAYOL

MOTORISTA JESUS SANTOS (CASA DE MUSICA DO SESC)
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WALTER DO LAMBRETA - MOSQUEIRO
GUTO BRAGA

ASSOCIACAO DOS CARRINHOS DO AURA
VERINHA-SACRAMENTA

ARTUR MELO

BRUNO CANTUARIA

TAIS LITTLE PEPER

MARCOS CAMPELO

BRANCA DE NEVE

EUCLIDES RAIMUNDO

ALIRIO E ROSEANE-BUJARU

EUCLIDES E ROSANE-BUJARU

VIVIAN SANTA BRIGIDA

MARCIO PONTES

GIOVANE M

EDUARDO-PRESIDENTE DO CORDAO DO CARANGUEJO DA BARRACHARIA

JORGE GOMES-SEMOB
CLASSE HOSPITALAR DO BETINA FERRO
HEVERTON E BRENDA-UMARIZAL

FRANCISCO SILVA COSTA

MARIA FERNANDA-40HS

ZILA BRAGA GUIMARAES

RAO GODINHO

MADALENA SANTANA

AUGUSTO, JOAQUIM E ALBERTO SIMOES
GARROTE E MADALENA-JULIA SEFER

DENIS FILHO

JOAO GUIMARAES-JUSTICA FEDERAL

BANCA DO HELIO-MARAMBAIA

BANCA DO SEU FRANCISCO-MARAMBAIA
MICHEL RIBERA

MARGARIDA-DAS PAULINAS

JOABE-CIDADE NOVA 4

SERGIO SALES

ROBERTO MOTA

DAVI MOTA REIS

MARCELA MOURA

WLADMIR CUNHA

PROFESSOR CARLOS ALBERTO-MARITUBA

MR. TONI

AKEL AKEL

JOAO TEODORO-ICOARACI

TOMAZ LIMA-LOTERIA CABANAGEM, BATISTA CAMPOS
REGINA ALVES

DANIEL LIMA

PAULO PORTO

MAURO MELO

CLAUDIA INDIA-TERRA FIRME

FRANCISCO NOGUEIRA-CORRETOR DE IMOVEIS
MAURICIO E ANDRE MOREIRA-CONSTRUTORA LEAL MOREIRA
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SUELI-NACIONAL IMOBILIARIA

JOSE FEIO-CERIMONIALISTA

NAIR BULAMARQUI

LILIAN NASCIMENTO

ANGELICA MILER, VERA, LUIS E CLARA-SENADOR LEMOS
DR. BRUNO VIEIRA

KEMPS MARILIA, ALBERTO E CAROLINA
DR. FORTUNATO ALIAS E RAQUELITA
EDGAR SOUZA

PAULO HENRIQUE

SILVESTER STALONE CAMPELO

CLARA PANZERA

CESAR ASSADI

VERA LUZ

LEONARDO POLARO

ANGELICA MILER

PROFESSORA MARIA EDILMA REGIS
SUELI ALMEIDA

RONALDO HUNM

ALEX GONCALVES

CARLOS SA

BARBEARIA DO QUIBA-GARPAR VIANA
EDSON GABRIEL E MAICON-VILA DOS CABANOS
ARMANDO FONSECA-OBIDOS

LE SANTOS E XAMBICA-TOCANTINS
JOICE RIBEIRO

EDNEA SMITH

PEDRO NETO-BIBLIOTECA ARTUR VIANA
CANDIDO CABRAL

JOAO RODRIGUES

AMERICO CARDOSO

MAURO MELO

ANTONIO MONTEIRO - BATISTA CAMPOS
PEDRO GUERREIRO - MARAMBAIA
NEIDE BATISTA

LUIZ DOS ANJOS

JOANA BRAGA — JURUNAS

REGINA MARQUES

ROSELI DE JESUS

MAURO MARQUES

SANDRA FERREIRA

JORGE CARVALHO

JORGE LEONARDO

LAERCIO DA SILVA

JOSE RIBAMAR NO CIG (CENTRO INTEGRADO DE GOVERNO)
ANA AGUIAR

EDVALDO DA ENCADERNACAO
TEREZINHA E TATIANA

ELEN E LIiLIA VANESSA

ROSANA BASSALO
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MARGARIDA, LUMA E MALU
MARIA CELESTE REBELO

JOAO COSTA — JURUNAS

RAIMUNDO FILHO — PORTEL

FAMILIA SEVERO PINA — MARCO

HELIDA DE FATIMA E LIDIA — CIDADE VELHA
LiDIO OLIVEIRA

WALTER BEZERRA

JOSE ARCANGELO

CARLOS ALBERTO MORAES

SANDRO E LIA - ANANINDEUA

ED CARLOS - CIG (CENTRO INTEGRADO DE GOVERNO)
BOB MENEZES

BRUNA LIMA

EUGENIO REIS

JOSE OTAVIO

JOSE TOSCANO

ANDRE E CLAUDIANE (CURUCAMBA)
PAULO RENATO (PR)

CAMILA

MAX REIS

JOAO VITOR FIGUEREDO

CECILIA

ELIZEU ALMEIDA (CASTANHAL)

LUIS OTAVIO SOUZA FERREIRA

JOSE MARIA MARTA

KATIA CARVALHO

BARBEARIA DO GUIBA NA GASPAR VIANA
LIGIA MONTEIRO

ACAUA PIANTA

EDUARDO CALIF NO COTIJUBA

FAMILIA BENITEZ

ALBERTO LEAO

NAGIB CHARONE — O PRINCIPE FENICIO
ARMANDO E ANA

PAULO PEREIRA

ORLANDO PEREIRA - MORGAM FREMAN
BARBEARIA DO MARANHAO — LARGO DA SANTA LUZIA
TEREZA CRISTINA

THAIS E PAULO VITOR

CONFRARIA DA SAUNA — TUNA LUSO
JOSE UCHOA

PAULA SAMPAIO

TIA SELMA — NA BARAO DO MAMORE
VASCO CAVALCANTE

SERGIO DO CARMO

JACINTO KAWAGHE

RICARDO DIAS

SANDRA FERREIRA
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HELENA MARDOCK E JORGE MARDOCK (CENTRO DE ARQUEOLOGIA
EMILIO GOELDI)

NUNO LACERDA

SOCORRO SILVA, SOCORRO MARTINS, ANA LENICE CARVALHO
DELEGADO SALES - POLICIA FEDERAL

MARIO GUZZO

EQUIPE DO TRT - 14 VARA

MAURO QUEIROZ

CELI BORGES

FUNCIONARIOS DA ESCOLA BOSQUE

PESSOAL DO NEV SHOP BAR

ARI GONCALVES E FAMILIA

PAULO BRASIL

CARMEM DOROTEIA

DELEGADO NILTON ATAIDE

ALDA CRISTINA/ ROSE GOMES/ ANA LAURA — JORNALISTAS
EDIMAR ALMEIDA DE SOUZA

HERNAN BERBARY

ANDERSON CHAVES

FUNCIONARIO DA EMATER

ANTONIO SILVA — SANTA IZABEL DO PARA

JOAO CARLOS SIQUEIRA

EDSON OLIVEIRA

LUIZ GONCALVES — ED ALBEN ALMIR

JOAO ANTONIO, CLEBER E RICARDO — ANANINDEUA
VANIA CONTENTE

OSCARINA BORGES — CAMPINA

SILVIO CEZAR - VOZ DE NAZARE

RAIMUNDO VIDRACEIRO, LUIZ SERGIO, VANIA MORAES
SR OSVALDO - PORTARIA DO RES. ALMIRANTE BARROSO
DRA. FATIMA MELO — VETERINARIA

EDSON OLIVEIRA

CARLOS ALBERTO ATAIDE

ALEXANDRE SIQUEIRA

GERALDINHO E COSTELA

MANUEL ALTEVIR (TAXISTA)

ARMANDO SILVA (CASA DO PROFESSOR)

DR PEDRO BARBOSA

UIRVANOR QUIROZ

ISABELA GRANDE

FABIO JEAN (ANABB)

CAROLINA SARMANHO

MAESTRO GURU

ROBENARE MARQUES

NILO VIANA — CANUDOS

JJOSE CARLOS GONDIM

EDUARDO DREIER

DAGOBERTO SINIMBU

JR BILAO QSE

FABIO TORRES E ROSEANE
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DISTRIBUIDORA CHARLES — PEDREIRA

JOSE MARIA VILHENA

ARI PEREIRA

CARLOS ALBERTO PASSOS (PROCURADORIA DA REPUBLICA)
JORGE EIRO

NA FIGUEREDO E GLORIS

PEDRO NETO (BIBLIOTECA ARTUR VIANA)

EDUARDO E ROSEVANE PINTO NA SEDE DO CLUBE DO REMO
FABIO E FAMILIA PEREIRA DO GRUPO CATUMBI NO CHORO
HELENA SARIA

ALESSANDRA SOUZA — TERRA FIRME

PAULO GUARANA, LUCIVAL DO HORTO DE PLANTAS MEDICINAIS
OTACILIO NO HOTEL FAZENDA PARAISO — MOSQUEIRO
OUVINTES DA VILA DOS CABANOS

AFONSO QUARESMA E AFONSO FERREIRA

MARCO ANTONIO SERRAO (FOTOGRAFO)

JOY COLARES

ANETE COSTA

PAULO SA

CATARINA NASSAR E PAULO MAIA

HAMILTON PINHEIRO JR

MARCELO MIRANDA E ESPOSA JANILCE

NAZARE TOCANTIS

VALERIA MARINHO

SR. TEOFILO E DONA MARIA EM SALVATERRA

VERA LUZ — ENFERMEIRA

PROFESSOR AMARO — SENAC

IGOR MARQUES

BILAO

GRUPO DE DANCA DA 3 IDADE “NATIVAS” - MOSQUEIRO
CAETANO COSTA

SIDNEI RAYOL — BARCARENA

KARLA E ESPOSO TEKO MARTINS

FLAVIO PORTELA

NICINHA E SUELENE

TURMA DA COOPERATIVA DO HANGAR — COOPERTOUR
ICARAI DANTAS

CINTIA VIANA - GUAMA

MARCELO COSTA

JASTER, O TERRIVEL

ALDEMIR FEIO

CLELIO LUZ LOBATO

CARDOSINHO E JACOB

RUMA

PROFESSOR AVELAR

LIGIA BRANDAO

RANUPHO E DULCE NO VITAL DRINKS

ADALBERTO MELO

ARQUELINO ALMEIDA (UFPA)

EMERSON E TIAGO — NAZARE
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GRACIANE SEPEDA
ANA TEREZA BRASIL

MARIO DORA, IRACEMA E JACIRENE — MAURITI
DONA DORACI — JURUNAS

PAULO VITOR

PAULO PINTOR (ICOARACI)

VERA SODRE

EDILA VENTURA — ICOARACI

MARIA ROSA SILVA - TRIBUNAL DE ETICA DA OAB
GLAFIRA

RAIMUNDO BORGES

FRANCISCO NAZARE

CLEITON PALMEIRAS

PESSOAL DO PRECATORIO DO TRT

0OS IRMAOS VERA E DOUGLAS BAKER

ODILEUSA ALFAIA

TURMA DA JUCEPA

PIRES NA JOVEM PAN

PESSOAL DO BAR PARAPAVE

WALTER NO TENONE

PAULO MAURICIO — CIRURGIAQ PLASTICO

DR. OSCAR TEIXEIRA E ESPOSA

MESTRE DO CAO — TAPANA

NO TCM BRITO JR

ALTEVIR CASTRO

SR WILSON, ESPOSA E FILHOS EM TUCURI

RUTH — COQUEIRO

VIGILANTE CLEMENTE

FABI MOREIRA — BENEVIDES

ENG RONALDO, ESPOSA E RONALDINHO — PEDREIRA
HERMOGENES GONCALVES LIMA

ALFREDO BORGES — ARTES

ELIENE FREITAS

DI MAUES

MARCELO MAUES

GILBERTO MONTEIRO E ISABEL — VITORIA, ESPIRITO SANTO
SEDE NAUTICA DA TUNA

MARIA EDUARDA

CIZY E CLECIO — ESTACAO DAS DOCAS
ALESSANDRA CALEJA — A CEREJA

PEDRO LOUREIRO

ANTONIA CELINE DA SILVA

ARMANDO HESKETH

CRISTINA HAYNE (TININHA)

FRANCISCO ANDRADE — CONJ ORLANDO BITAR, AUG MONTENEGRO
HUMBERTO PAU BRASIL

LUIS CLAUDIO — MURINIM

GEISA BARRA

ABDIAS PINHEIRO

ISMAELINO PINTO
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HELOISA HUM
VERA BATISTA

ANGELA CARLOS

ALDA CRISTINA

NILSON CHAVES

PAES LOUREIRO

JOAO CARLOS E EMILIA FARINHA

PROFESSOR HILTON CASTRO, SONIA, RAQUEL, BARBARA, LUCIANE E
LUTTI LUTIANO

FERNANDO RODRIGUES, SEBASTIAO BRITO, CINTIA VIANA — SECCIONAL
DO GUAMA

ROSIVALDO MESQUITA

WILSON FILO — TUCURI

BOB FREITAS

TITAN PADILHA

RONALD LIA

MARLENE TITAN

TONI CASTRO

JOSE PUTY

LAURO QUEIROZ

RENATA E ROSE DANIM

LUIZ FALACHE

DR ADALCIDES CONDE BRILHANTE E ESPOSA

GABRIEL PADILHA

JORGE CARDOSO — BRAGANCA

PROF JORGE FILGUEIRAS

IVO AMARAL

AMARO SENAC

PEDRO GALVAO

LU BANDEIRA — TOME

PAULO ELCIDIO NOGUEIRA

PROF CARLOS LIMA — LIVRARIA CULTURA USADA, ASIS DE
VASCONCELOS

CACIQUE DA CASTELO

ADILSON TENORIO — MOTORISTA CEASA VER O PESO

VILA VITORIA — NO RIO CUPIJO E LIMOEIRO DO AJURU
ANTONIO LEITE —- COBRADOR TAPANA VER O PESO
CARISSIMA PAULA SAMPAIO

JR BRAGA

ROBERTO SENNA (DIEESE)

CLEMENTE

MIKE BRAIAN — TUCURUI

PROFESSOR NEGO BILL — BRAGANCA

SANDRA LIMA

LUCIANA ALMEIDA

MAURO LIMA

THALES PAMPLONA — PANIFICADORA MONTENEGRO
VALDECY QUADRO E BEL — CURIO

DR BELEM ATAIDE — HOSPITAL DE STO ANTONIO DO TAUA
ADMA CARVALHO
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ADALBERTO, CELSO E LAZARO LUMA
GILSON

PROF. MARIO BRANDAO

PEPE SASTRE

WALDA MARQUES

LAURO LINCON

JORNALISTA FERREIRA DA COSTA
PAULO SANTOS

SERGIANE E JANJAO

GRACIETE E MARCELA — MARITUBA
RAIMUNDO E JUREMA

LUIZ COSTA — BENFICA

CLAUDIO LAVAREDA

LUIZ HELENO — VAL DE CANS
TONICO — SOL INFORMATICA

SOFIA ATAIDE SANTANA

PLINIO E ANTONIO MAX

VALERIA NASCIMENTO E EDIR GAIA
ALCIR GUIMARAES

ALFREDO SEIXAS — MARITUBA
ANICETO ALMEIDA

JOAO BORGES

RUTH ALZIRA

DONA ENEIDA — UMARIZAL
CONJUNTO PROVIDENCIA
LOURIVAL IGARAPE — ICOARACI
SERGIO SANTANA — TRIBUNAL DE CONTAS
DINO E VITOR BRELAZ

ARTHUR KUNZ

THAIS E PAULO VITOR

BATALHAO DA PM (PALACIO DOS DESPACHOS)
APOLO DE ASSIS

ANA HELENA

ELOY

CAROLINA E MAX REIS

FRANCISCO DA — PHILILANDIA
FORTUNATO ATIAS

LUIS ALBERTO MORAES

KEKA

LUIS PARDAL

RENATO CONDURU

DIRCEU CASTRO

PROFESSOR FRANZ

ELI POTIGUARA — BENEVIDES
BILAO E VALERIO — QSE

JORGE OHANA

DRA CRISTINA ANDRADE

TIAGO AMARAL

CABINHO — ABAETETUBA

LUCINHA BASTOS

230



ANDREA PINEIRO
FRANCISCO ROCHA

BIRA PORTO

ROPI

VETINHO DO BOLE BOLE
SERGIO RIBAMAR PINHEIRO
OSVALDO GARCIA

DELEGADO ROLLO - DIVISAO DE HOMICIDIO SAO BRAZ
GERALDO MELO GUIMARAES - SHOPPING SAO BRAZ )
RAIMUNDO VIEIRA E MANUELA CASTRO (PROFESSORES DE REDACAO)

KIKO XAVIER, MARA LUCIA E FRANCE LUCIA
DUDU NEVES

JUAREZ — INCRA

RAFAEL LIMA

ANTONIO MARIA

ROSANA, CLARA, PEDRO E CLEMENTE
VALDEMIR — SECOM

PAULO EUCIDES NOGUEIRA

JOSE MARIA MARTA

MARCIA FORTE

JOSE MARIA VILHENA

DENNIS SOUZA — GEOGRAFO ITERPA
HENRIQUE COSTA — TENONE
NEREIDA CAMPOS — CAMPINA
LAURA, LIA E LUIZAO DOM KING
ACACIO ELERES

PAULO SA

TIA ANTONIA — TELEGRAFO

ANA TERRA

ERENILDE ALMEIDA

LUIZ COSTA

TURMA DE CORRETORES — DETRAN
ANTONIO JORGE CAMPOS

MARCOS BARROS

FRANCISCA CHAVES

JOAO VITOR E ANDREZA GOMES
ROSA E TIA ANDREA — MARAMBAIA
IONETE BRITO — PEDREIRA

PESSOAL DA CEPLAC — AUGUSTO MONTENEGRO
JOAO - BAR THE BEATLES

ANTONIA ALFAIA

INES FREITAS — CIDADE NOVA
MANCUSO E TI10 JOAO

BARETA

PESSOAL AREA 3 DA CODEM
ARMANDO CHERMONT

SILVIA LEITE — CANUDOS

HELEN CRISTINA — JADERLANDIA
NEY — LIVRARIA BELEM

FLAVIO PORTELA
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JOAO CARLOS E EMILIA FARINHA

DA SILVA PARIOCA

NAZARE ATAIDE

RAIMUNDO SAAVEDRA

VALMIR CHAVEIRO CRISTAL

ALFREDO MONTEIRO (CONDOR)

LUIS CARECA (GUARDA DA SANTA)

TAPAJOS MEDICAMENTOS

DENILSON DIAS

HELENICE FIGUEIREDO (SEAD)

EDMILSON RODRIGUES

PROFESSORA ROSEANE COELHO

DEUSA DE CANUDOS

PRISCILA AMARAL

PESSOAL DA SEAD

DALMA MARIA

DANIELE FRAZAO (MARITUBA)

JORGE AGE DE CARVALHO

ANTONIO JOSE MELO DE MOURA

LAURA QUEIROZ

DRIKA CHAGAS

PROFESSOR RAMOA

CAROL ABREU

ZELIA AMADOR

ROSENILDO FRANCO

MARIA FRAZAO

EUCLIDES BUJARU

DONA MARIA JOSE

IPIFANIA DO MARAJO

DONI COSTA (MARAMBAIA)

SIDICATO DOS FUNCIONARIOS PUBLICOS DA SISBEL
ELZA LEITE

BAZZANE TAPANA

NASSIF JORDY

DR. JORGE MELIN (ANESTESIOLOGISTA) E ENFERMEIRO JESSE
EDMILSON SANTOS (GUARDA DA SANTA E COORDENADOR DA GUARDA
DE NAZARE)

MICHELE MURCHIO

CATALINA

ADRIANA (COZINHA E OUVE A FEIRA)
PROFESSOR FRANZ

MARIA JOSE (MAE DO RUBAO)

TIAGO CATANHEDE BEZERRA

JOSE NAZARENO E KEVIN

RAIMUNDO BONFIM (ENCARDENAGCAO DA IOE)
NATAN E SABRINA LOBATO PEREIRA

ABDIAS PINHEIRO (BRASILIA)

OSMAR CARVALHO (PERNAMBUCO)

LUIS FLAVIO (ONIBUS BENEVIDES)

DR. EREDINO DORIA (SOM DIAGNOSTICO SHOPPING BOULEVARD)
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RUBENS SANTOS (AMAZON PRODUCOES FOTO E FILMAGENS, MARCO)
RUY GALEAO (EMBRAPA)

DENILSON MAUES

PROF DIEGO MESQUITA (ESCOLA 2 IRMAS)

EURIDICE OLIVEIRA

ADILSON NATUREZA (JURUNAS)

REGINALDO AQUINO

NALDO BASTOS (SALINAS)

ROSELY RISUENHO

GERARDO (DIRETOR DA SEDE NAURICA DA TUNA LUSO)
ARYTANA

IDAIA FREIRE

FRANCISCO PEDROSA (ENDOCRINOLOGISTA)

ENILSON, GILBERTO LIMA E AMANDA

FRANCISCO DO GOVINDA

ARMANDO CHERMONT

GERALDINHO ROOTS, RAFAELA E PETALA

AFONSO ARUJO

RAIMUNDO COSTA (RR PNEUS)

ANDRESSA VILHENA, ANA CLARA, CAIO MORENO E VITOR (PEDREIRA)
LOURO SAPATEIRO (CLIPPER DO GUAMA)

MARCOS MORAES (TUNA)

CESAR COLIE

ANGELO POCA (BARCARENA)

RONALDO MOTORISTA, JAILSON COBRADOR (DISTRITO SAO BRAZ)
CARLOS AMORIM (AGUIA RADIO TAXI)

MASRCOS SANTOS (DIARIO DO PARA)

ALDA PIANI E MYTHIA (TRIBUNAL DE JUSTICA DE ICOARACI)
CARLOS ELSOM (CONSULTOR EMPRESARIAL)

MARIA LOURENZA

VELOSO DIAS

OLINDINA AGUIAR

FRANCISCO DAS CHAGAS

PAULO FRANCO

EMANUELE SILVA

MICHEL PINHO (FOTOGRAFO E HISTORIADOR)

ROMELIA BRITO

ANA MARIA (SETOR DE PENHOR DA CAIXA ENTRONCAMENTO)

CANTINHO DOS BEATLES |
LUIZ E NINA FAILACHE

RENATA E ROSE DANIM

RONALDO LIMA

DR ADALCIDES CONDE BRILHANTE E ESPOSA
BOB FREITAS, NEGO NELSON, SIVIA KARDEC
JOSE PUTY

MARLENE TITAN

WILSON E FILO — TUCURUI

ROSIVALDO MESQUITA

FLORIANO COUTINHO
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MARCO MOREIRA
GERALDO TAVARES
CAMILA E PAULO GUEDES

PROFESSORA IVANA OLIVEIRA

JOSIANE, MATEUS E ED.
PETER MULLER

EDSON MATOSO

LIGIA MARIA

BARETA

LULU CARTUNISTA LUISPINTO

HELENA MARIA

HEITOR MAUES, HELENO MAUES, MARCELO MAUES

JOAO CARDOSO
HELIO ARRUDA
MARCOS GAMBOA
SAMIA CAROLINA
BENTO

ROGERIO

LAREDO NETO
BRENDA FREITAS

PEDRO ALBERTO BENTO GOMES

ALBERTO SALVADOR

CANTINHO DOS BEATLES I

PEDRO PAULO DA COSTA MOTA

REGINA PINHEIRO
ROBERTO NAVARRO
WASHINTON DO VALE
LEONARDO POLARO
PEDRO HENRIQUE
PAULO OLIVEIRA
SAMMYA DIAS

TONO CISTA

JULIA MAUES (MARINA E PEDRO MAUES SANTA HELENA)

SONIA

MARGARETE

EDSON COSTA
INANETE

FERNANDA CARVALHO
MARIA CRUZ
CLEMENTE BELLA
PAULO MATINS
FATIMA PINTO

GABI VICARI

CLAUDIO — BANPARA
JACIANE — ICOARACI
LARISSA E VERA DUARTE
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LUCIA, LUENE E INGO MULLER CHAVES
RODRIGO BAHIA

FLAVIO NASSAR

TOM MENEZES

ANTONIO VITOR MENEZES
NILO FIOK

ORLANDO RUFFEIL

ERIC PEDREIRA

LEANDRO BORBOREMA
MARCOS SOUZA - SESMA
EDUARDO BUERES
CARLOS HACHEM

DAVI PESSOA
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